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ربي أوزعني أن أشكر نعمتك التي أنعمت علي وعلى والدي وأن أعمل " 
  " صالحا ترضاه وأدخلني برحمتك في عبادك الصالحين

 سورة النحل 19الآية       

إن واجب الوفاء والعرفان بالجميل يدفعنا إلى أن نتقدم بالشكر  
بالإشراف علينا  تي تفضلت" الوفاء مناصري" ةنا الفاضلتالجزيل إلى أستاذ

 .في مراحل إنجاز ىذا البحث

كما نتقدم بجزيل الشكر إلى كل من ساعدنا في إنجاز ىذا البحث  
" الذي كانت لملاحظاتو ونصحو عبد الباسط طلحةونخص بالذكر الأستاذ " 

 الأثر الكبير في نفسنا وتشجيعنا ولم يبخل علينا بتقديم يد العون والمساعدة 

لم يبقى لنا إلا قليل من الذكريات تجمعنا برفاق   وفي نهاية المطاف 
كانوا خير معينين ومرشدين فواجب علينا شكرىم ونحن نخطو خطواتنا 

  .الأولى في غمار الحياة

 

 كنزةبسمة            



 

 

 المقدمة
 



 مقدمة                                    

 

 

 أ‌

 مقدمة:
تعد الصورة عماد التمثيل الشعري في الخطاب الشعري المعاصر، كونيا تركيبا 

تشكيميا يمارس فعل اليدم فيما ىو ينبني من لدن ما تمميو الدفقة الشعورية، في منأى عن أي 

تقولب مسبق يحنط التمثيل ضمن تركيب جاىزي مبيّت، وعميو فيي تمثيل لامنسجم التركيب 

مل سياقي داخمي، لا يتأتى فك شفراتيا إلا من خمل قارئ يجيد التيو متنافر الحدود يؤديو حا

بين مزالق الدلالات المنفمتة بين ثغرات التمثيل اللامنسجم التركيب الباني لشعرية الصورة 

 داخل النسق الكمي.  

يتجاوز التمثيل في الشعر المعاصر منطمق المعادلات البلاغية من تشبيو بذلك و         

 وكناية إلى شعرية الصورة بوصفيا كياناً مفتوحا. واستعارة

 محمود–الصورة الشعرية والتمثيل ومن ىنا كان وسم البحث ينيض عمى جدلية "       

وبناءاً عمى ىذا الطرح نجد أنفسنا أمام إشكالات عديدة نذكر منيا:  ."أنمودجا-درويش

 التمثيل داخل الصورة الشعرية؟؟ و كيف تجمى في الطرح الحداثي ماىية الصورة الشعرية

تكمن وظيفة وأىمية الصورة  وماىي أنواع الصورة الشعرية في الطرح الحداثي ؟ وفيما

 الشعرية؟

إعجابنا بالشاعر محمود راجع إلى يذا الموضوع ل ناأن اختيار  ومما تجدر الإشارة ىو    

مثيل الصورة معرفة جدلية تالفضول الذي انتابنا من أجل و درويش والقضايا التي يعالجيا، 



 مقدمة                                    

 

 

 ب‌

الشعرية داخل قصائده، ولم يكتفي بحثنا بالتعرض لمجانب التصوري لتمثيل الصورة فحسب 

بل تجاوزه وتعداه إلى الجانب الإجرائي الذي انصب عمى جممة من النماذج الشعرية 

 محمود درويش".طبيقية لدى "الت

خارطة منيجية تتوزع عبر البحث عمى ىذه الإشكالات سمك وفي محاولتنا لإجابة       

"، الصورة الشعرية الماىية والإجراءفصمين و مقدمة و خاتمة؛ حيث عالج الفصل الأول "

 ليقف عمى ماىية الصورة الشعرية لدى القدماء والمحدثين، وأىميتيا وأىم وظائفيا.

جدلية التمثيل و بنية الصورة الشعرية لمجانب الإجرائي فتناول " فقد أُفرد الفصل الثانيأما 

الصور وكذلك بحيث ركزنا فيو عمى استخلاص البعد الإجرائي لمتمثيل " محمود درويش لدى

ئج التي الشعرية والتناص والرموز، ثم انعطف ىذا البحث إلى خاتمة نعرض فييا أىم النتا

 .اختلاف النقاد القدماء والمحدثين تجاه الصورة الشعرية وجية آل إلييا فبَيَّنَا فييا

في تقصيو لمصورة الشعرية والتمثيل في الشعر  اعتمدناومن أجل تحقيق بحثنا ىذا     

المنيج الوصفي التحميمي الذي يقف عمى الظاىرة وذلك من خمل وصفيا وتحميميا وتوخي 

 الموضوعية في معالجتو.

ليو العديد من أننا لم نكن السباقين في دراستنا لمصورة الشعرية والتمثيل إذ سبقنا إإلى وننوه  

 .الدارسين



 مقدمة                                    

 

 

 ج‌

 الصورة الفنية في التراث النقديولقد إعتمدنا في ىذا الطرح إلى بعض الكتب مثل: "  

 لأحمد علي فلاحي "لصور في الشعر العرباوكتاب"  لجابر عصفور" والبلاغي عند العرب

القدر من ، نكتفي بيذا لداحوا آسيةيقا  المعنوي في الصورة الشعرية" الإ" مذكرة ماجستيرو 

 تعداد المراجع التي اعتمدنا عمييا لأن قائمة المصادر والمراجع تتعرض لذلك.

ككل بحث فإن بحثنا لايخموا من الصعوبات التي واجيتنا والتي عارضت سبيل البحث 

 وتمثمت في:

ذكر "مدونة أحد عشر كوكبا" المتخمة بالصور الغموض شعر محمود درويش ونخص ب-   

 مما صعب عمينا استخراجيا وتبين دلالتيا. الشعرية و التناص

تشعب الدراسات التي تناولت الصورة الشعرية بالدراسة والتحميل كثرة المصادر -     

 والمراجع حول ىذا الموضوع.

" وفاء مناصريوفي ختام بحثنا ىذا نتقدم بجزيل الشكر و التقدير إلى الأستاذة المشرفة"     

 ينير دربنا خلال إنجاز البحث إذ لم تبخل عمينا بالجيد والوقت.التي كانت كالمصباح الذي 

و نرجوا أن يكمل ىذا الجيد بالنجاح وأن ينتفع والحمد لله العظيم فيو ولي التوفيق،         

 بو غيرنا.

 

 



 

 

 الفصل الأول:

الشعرية الصورة 
 والإجراءالماهية  
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  مفهوم الصورة الشعريةأولا: 

 لغة:تعريف بحد الصورة 
ثمة "ترد  مفك  أباف عنيا معجـ لساف العرب صفة التشكيؿ . تأخذ الصكرة بحسب ما

  1"صفتو.في كلاـ العرب عمى ظاىرة كعمى معنى حقيقة الشيء كىيئتو كعمى معنى 

ا ة م  كر  م ص  في أ  عدلؾ  ف   كاؾ  س  ف   ؾ  مق  م خ  نحك ما يتأتى بيانو مف خمؿ قكلو تعالى:"الذ    

 2" ؾ  كب  ر   اء  ش  

ـ كرك  كص   بنآءن  اء  م  كالس   قرارن  ض  ر  ـ ال  ك  ل   عؿ  ذم ج  الى :"الله ال  تع ككذلؾ في قكلو  

 3ـ "كرك  ص   ف  أحس  ف  

ثر ىذا التمثيؿ نمفي الصكرة ببعدىا المغكم ترتكف إلى حالات التمظير التشكيمي  كا 

 لشيء الممثؿ بصريا أك المييئ في حاؿ مرئي ما .

، التعريج عمى التعريؼ قا لمقتضى الكشؼ عف مفيكـ الصكرةكف تجدر بناكتبعا لذلؾ 

 بيذا الحد اصطلاحا؟

 

                                                           
 .404ص ،2006لبناف، -، بيركت7ج، ابف منظكر، لساف العرب، الدار البيضاء- 1
  .7/8سكرة الانفطار، الآية - 2
  .64 ، الآيةسكرة غافر- 3
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 التعريف بحد الصورة اصطلاحا :
تجاذب مفيكـ الصكرة اصطلاحا جدؿ غير يسير نتيجة اختلاؼ المرجعيات النقدية  

منافر لذلؾ كفضا لكؿ لبس جدلي يعمد البحث الفكرية بيف مناصر لاستخداميا ك  كالمنطمقات

إجمالا ربط ، إنيا يد "مف الطبيعة أك حقيقة الإنسافإلى تناكليا بكصفيا استنطاقا لمش

، كىي نداء إلى كلدىا في محاكلة لمنافسة الشياءالاىتزازات العاطفية التي يريد الفناف أف ي

 1الإحساس الخاص "العالـ مف أجؿ 

لاينصاع  يمكف أف يؤكؿ إليو ىذا الطرح أف الصكرة تمثيؿ متكتر  كمف ضمف ما

نما خمخمة النساؽ  ،لنمطية التمثيؿ المرجع  تكخيا لتمثيؿ مغاير متمرد يتساكؽ  كالبنيكا 

فما عمى القارئ تتبع خيكطيا الخفية  الحركة النفسية لدل الشاعر كمف ثمة يترتبتمكجات ك 

 .انزياحات تبنى بلا نمطية التمثيؿالقصيدة مف تكترات ك تنضخ بو  

كبمكجب ىذا التكضيح يباشر البحث جدامير الصكرة الشعرية في المكركث الدبي 

 .رة الدرس البلاغي كتصنيفاتولمعي تبعا

 كبالتالي نتساءؿ عف مفيكـ الصكرة في ضكء التقسيمات البلاغية ؟.

     

                                                           
ـ، دار العرب الإسلامي، 1995-ق1925الجزائرم الحديث، خصائصو ك اتجاىاتو الفنية،  محمد ناصر، الشعر-1

 .422، ص2006، 2لبناف، ط-بيركت
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 لشعرية في الدرس البلاغي القديم الصورة اثانيا: 
انبثؽ مفيكـ الصكرة الشعرية قديما قي حياض الصنافة التراثية لمختمؼ أنكاع   

الصكرة البلاغية بحسب ما أباف عنو المكركث البلاغي القديـ كتقفيا ليذا التحديد نمفي 

بقكلو:"المعاني الخفي لجمالية الصكرة الجاحظ مف أكائؿ النقاد الذيف تنبيكا إلى آليات تبنيف 

نما الش البدكم كالقركم]المدني[، كالعربي، يعرفيا العجمي ي الطريؽف مطركحة أف في إقامة كا 

فإنما  ،السبؾ، كفي صحة الطبع كجكدة ]كثرة الماء[ الكزف، كتخير المفظ، كسيكلة المخرج ،

 1."كضرب مف النسيج كجنس مف التصكير الشعر صناعة

الكزنية المفظية ك رح ىك استثمار المكنات كلعمى ما يتأتى بيانو مف خمؿ ىذا الط

كالصكتية في صكغ العبارة خالية مف شائنات التمثيؿ الردمء ذلؾ لف الشعر ينيض عمى 

يجاف ما استكحش مف المفظ كاست ،جمالية التصكير المحكـ لرصانة ألفاظو، كاستقامة كزنو

 .يمس بشرؼ التصكير العاليذم التقارب الصكتي الذم 

منعرجا مغايرا كأكثر اتساعا مع كفي مقابؿ ذلؾ عرفت الصكرة الشعر 

، كأف سبيؿ المعنى كالذم يعبر يؿ الكلاـ سبيؿ التصكير كالصياغةالجرجاني:"كمعمكـ أف سب

كالذىب يصاغ منيما خاتـ أك  ، كالفضةشيء الذم يقع التصكير كالصكغ فيوعنو سبيؿ ال

كرداءتو أف  . فكما أف محالا إذا أنت أردت النظر في صكغ الخاتـ كفي جكدة العمؿسكار

                                                           
عة مصطفى البابمي شركة كمطب ،3ج ،عثماف عمرك بف بحر الجاحظ، الحيكاف، تحقيؽ، عبد السلاـ محمد ىاركف كأب-1

  .132ص ،ـ1965 ،2ط ، مصر،الحمبي كأكلاده
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أك الذىب الذم كقع فيو ذلؾ العمؿ كتمؾ الصنعة تنظر إلى الفضة الحاممة لتمؾ الصكرة 

، أف تنظر في مجرد معناه رؼ مكاف الفضؿ كالمزية في الكلاـ=كذلؾ محاؿ إدا أردت أف تع

، لـ يكف تككف فضة ىذا أجكد، أك فصو أنفس، بأف ككما أف لك فضمنا خاتما عمى خاتـ=

، أف لا فضمنا بيتا عمى بيت مف أجؿ معناها لا لو مف حيث خاتـ =كذلؾ ينبغي إذذلؾ تفضي

  1، فا عرفو "، كىذا قاطعف تفضيلا لو مف حيث ىك شعر ككلاـيكك 

يضاحا لمقتضى ىذا المعطى ينتيي الجرجاني إلى الخذ بجكدة الصكغ كالتصكي ر كا 

 .دكف الانتصار لكاحد عمى الآخر

طرحو أف الشعر جنس ك ضرب مف التصكير ينيذ تكىجو كاللافت لمنظر لما خلا 

الطاقة بر استثمار الطاقة المجازية فيا ترل ما ىك تحديد ىذه مف خمؿ ذلؾ التبني المغاير ع

 .ضمف الدرس البلاغي القديـ

إف الإجابة عمى ىذا التساؤؿ تستكجب ضركرة الخكض في تمؾ المحددات القديمة 

 نعمد إلى إبانتيا ضمف ما سيأتي إيراده:لنكاع الصكرة البلاغية كالتي 

                                                           
ني، جالجرجاني ، دلائؿ الإعجاز ، تحقيؽ ، محمكد محمد شاكر ف مكتبة الخابف عبد الرحماف  عبد القاىربكر  بكأ-1

  .254\255،ص5،2004مصر ،ط–القاىرة 
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 :التشبيه-1

 :لغة-أ 
"الشبو كالتشبيو=المثؿ، أك شبو الشيء=ماثمو ك أشبيت فلانا كشابيتو ك  يقاؿ: 
 1عمي كشابو الشيئاف ك أشبيا=أشبو كؿ كاحد منيما صاحبو" أشبيتو

 اصطلاحا:-ب     
"شبيت ىذا  :يقاؿ الباء،كيعني التمثيؿ كىك مصدر مشتؽ مف الفعؿ شبو بتضعيؼ 

 2تشبييا أم مثمتو"

 الاستعارة:-2

  لغة:-أ  
، كقد سماىا بذلؾ الآخريف أم أنيا الخذ أك السرقةىي أخذ المعاني كاللفاظ مف 

، كأحسف ما تككف أف ديمة تستعمؿ في المنظكـ كالمنثكرابف عبد ربو، قاؿ :"لـ تزؿ ق

، كىذه الاستعارة خفية لا يؤبو بيا. المنثكرمف المنظكـ ،كالمنظكـ مف يستعار المنثكر 

، كأكثر ما يجتذبو الشعراء كيتصرؼ فيو البمغاء نقمت الكلاـ مف حاؿ إلى حاؿ لنؾ قد

 3"ر عمى سنف الكؿفإنما يجرم فيو الخ

                                                           
  .157ص ،2003، 1ط ،لبناف-بيركت ،، مكتبة لبناف ناشركالنقد العربي القديـ ، معجـ مصطمحاتأحمد مطمكب- 1
  .157، صمرجع نفسو-2

  .70ص ،نفسو مرجع - 3
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  اصطلاحا:-ب  
كعمـ أف الاستعارة في جممة أف يككف المفظ أصؿ في الكضع المغكم معركؼ يدؿ "

، ثـ يستعممو الشاعر أك غير الشاعر في غير ذلؾ أنو اختص بو حيف كضعالشكاىد عمى 

 1، فيككف ىناؾ كالعارية"الصؿ كينقمو إليو نقلا غير لازـ

 الكناية:-3

 :لغة-أ   
، باسـ فتقكؿ: أبك فلاف ،لنؾ تكنى عف الرجؿ بالبكة ،"مف الكناية اشتقاؽ الكنية 

، كتقكؿ ذلؾ الصبي عمى لنفسو ؛تعظيما لو كتفخيما، أك ما اختار في مثمو تعكرؼأك  ،ابنو

 2"يعيش كيككف كلداكجيو التفاؤؿ بأف 

 :اصطلاحا-ب     
ذكره بالمفظ ، فلا يد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني" المراد بالكناية ىاىنا أف يري

بو ، فيكمىء ليو كردفو / في الكجكدكلكف يجيء إلى معنى ىك تا، المكضكع لو في المغة

 3، كيجعمو دليلا عميو"إليو

                                                           
، الناشر مطبعة المدني بالقاىرة كدار قرأه كعمؽ عميو محمكد محمد شاكر عبد القاىر الجرجاني ،أسرار البلاغة ،- 1

  .30،صالمدني بجدة 
، الشعر، آدابو، كنقده، حققو، كفصمو ،كعمؽ حكاشيو العمدة في محاسف  ،الحسف رشيؽ، القيركاني، الزذمأبي عمي -2

 .313ص ـ،1981-ق1401، 5دار الجيؿ لمنشر كالتكزيع كالطباعة ،ط ،1الديف  عبد الحميد ،جمحمد محي 

  .66مرجع نفسو، ص عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز،3-
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 : الإيجاز-4

  :لغة-أ       
 از بو كجاكزه كأجازه غيره، كجازه، كجالطريؽ كجاز المكضع جكازا كمجازاجزت "

جزتو  . كجاكزت المكضع جكازا بمعنى:مكوسار فيو كس كجاكزه كأجازه كأجاز غيره كجاكزه:

 1".:المكضعكالمجاز كالمجاكزة

 اصطلاحا:-ب     
. كقد اللفاظ مف معنى إلى آخركاستعمؿ لمدلالة عمى نقؿ ( كأخذ ىذا المعنى ")...

 2الساليب كالدلالات"بير في تطكر ، ككاف لو أثر كالعرب في دراستو، كألفكا الكتب تكسع

 كمف ضمف ما يمكف أف ننتيي إليو في ىذه المحاكلة المتكاضعة للإبانة عف مفيكـ

؛ ىك أف الصكرة تحدث تبعا لإكراىات المعيار التصنيفية الصكرة في الدرس البلاغي المرجع

 : تشبيو، استعارة، كنايةالسالؼ طرحيا كلتحديدية التي جالت بقكة التقنيف إلى المحددات

 .كمجاز

 الصورة الشعرية وجدل التمثيل لدى المحدثين :ثالثا:
البلاغي التقعيد  لإملاء آتانقسمت جيات نظر الباحثيف حكؿ الصكرة بيف مناصر   

، أك كيفية :" الصكرة كسيمة تعبيرية لا تنفصؿ طريقة استخدامياكمنافر لذلؾ كمف ىنا ترد

                                                           
  .354أحمد مطمكب، معجـ مصطمحات النقد العربي القديـ، ص-1
  .354ص ، مرجع نفسو -2



 الصورة الشعرية الماهية والإجراء                           الفصل الأول:      
 

 

12 

، كيكجو ماره قصيدتو إما إلى الحاؿ الخارجي الذم يحكـ الشاعر ، عف مقتضىتشكيميا

 1جانب النفع  المباشر أك جانب المتعة الشكمية"

رتباطا تفاعميا مابيف السياؽ إمعنى ذلؾ ارتباط الصكرة بمقتضيات الكقائع الخارجية ك 

 كالنسؽ. 

كمف  ،بيا ، كمادتو اليامة التي يمارسلصكرة )...( آداة الخياؿ ككسيمتوكعميو "فا

 .صكرة تستمد نسقيا مف عمؽ التخييؿأم أف ال 2"خلاليا فاعميتو كنشاطو

المحدثيف تمثيؿ لغكم غير متكافئ يستمد انسجامو مف فإف الصكرة في عرؼ كبذا 

البلاغي  التكترات ذات الشاعر فمذلؾ نمفييا ترتسـ ضمف أفؽ يرتقي عف محددات التقسيـ

. كبيذا فيي المتنافرات تخطيا لحدكد التمثيؿ قتو ترتسـ ضمنيا مجمؿالقديـ نتيجة لككنيا بكت

، المفيكـ البلاغي القديـ الذم فصؿ أك يكاد ةالنقدية الحديثة لمصكرة الشعري "تتعدل النظرة

متيا الشعكرية كربما ، كقياىا الكجداني، كيفرعيا مف محتك صؿ الصكر عف ذات الشاعريف

رية كمفيكـ النقاد كاف ىذا الفصؿ ىك الفارؽ الجكىرم بيف مفيكـ المحدثيف لمصكرة الشع

 3"القدميف ليا

                                                           
، 3ط لبناف،–بيركتعصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي،  جابر-1

  .332ص ـ،1992
  . 14مرجع نفسو،ص-2

 .148ص ،جامعة منتكرم قسنطينةـ، 1996، 3عية حديثا، مجمة الآداب، الصكرة الشعر  مفيكـ الخضر عيككس،-3
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لمفيكـ الصكرة ترتسـ علائؽ التفاعؿ بيف النسؽ التركيبي  الحداثيكبيذا المنعرج 

كالسياؽ الخارجي ممثلا في البعد الكجداني لمصكرة لدل الشاعر كبالتالي فيي تأخذ في 

اللفاظ كالعبارات بعد أف ينظميا الشاعر في  تتخذهالشعر مسمؾ " الشكؿ الفني التي 

كاستجابة 1شعرية الكامنة في قصيدة"تجربة السياؽ بياف لمتعبير عف جانب مف جكانب ال

المستكل :"ىما مستكييف ليذا التفاعؿ الشعكرم قسمت الصكرة مف حيث الفاعمية إلى

ير ظ فالكؿ يشمؿ مجمؿ التفاعلات العاطفية كالكجدانية ما  2"النفسي كالمستكل الدلالي

الصكرة مف قراءات كالثاني ممثلا فيما تؤكؿ إليو ىذه منيا كما بطف في عمؽ اللاشعكر، 

 .مف سياقات داخمية كخارجية بيايحيط  ييندسيا القارئ كفؽ ما

كعمى إثر ذلؾ نجد الصكرة تأخذ منحى "تركيب لغكم لتصكير معنى عقمي 

، أما عف طريؽ المشابية شيئيف يمكف تصكيرىا بأساليب عدة كعاطفي متخيؿ لعلاقة بيف

 3ؿ"أك التجسيد أك التشخيص أك التجريد أك التراس

                                                           
  .391ص ،ـ1988 الشباب،الكجداني في الشعر العربي المعاصر، الناشر مكتبة  الاتجاه القط، عبد القادر- 1
 ـ،2،1981ط لبناف،-جدلية الخفاء كالتجمي، دراسات بنيكية في الشعر، دار العمكـ لمملاييف، بيركتكماؿ أبك ديب، -2

  .22ص
جامعة –العمكـ الإسلامية في الفمكجة كمية  الصكرة في الشعر العربي، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، أحمد عمي فلاحي،- 3

  .26ص ،ـ2013، 1ط النبار،
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كضمف ىذا المقترح نمحظ النقاد إلى الكشؼ عف المشاج البانية لفؽ الصكرة 

كفي الشعرية فتتأرجح بيف مشابية أك شخصية أك تجريد أك تراسؿ مابيف مختمؼ الحكاس 

 1بكتقة ذلؾ تتبمكر الصكرة "تنقؿ التجربة في معناه الجزئي كالكمي"

لنصيؼ عنيا مف خمؿ إلى إسقاط اكمف ثمة تتخمؽ الصكرة مككنة مف أنكاع تعمد 

 . ما سيأتي طرحو

 أنواع الصورة الشعرية الحديثة : :رابعا

 :الصورة المفردة-1  
مفردة يمكننا القكؿ بأف الصكرة المفردة صكرة بسيطة "عمى الرغـ مف أف الصكرة ال

، لنيا تقدـ تصكيرا جزئيا كتمثؿ المرحمة الكلى في التصكير، أبسط أنكاع الصكرة الشعرية

، لككنيا تمثؿ الساس يتمثؿ في البيت أك البيتيف، إلا أنيا تكتسب أىمية خاصةمعينا  -

  2الذم تقكـ عميو الصكرة المركبة أك الصكرة الكمية "

كعميو فالصكرة ليست صكرة بسيطة فحسب بؿ ىي صكرة جزئية أيضا "الصكرة 

ف تككف جزءا مف صكرة مركبة فإنيا مطالبة بأ المفردة سكاءا كانت مستقمة أـ كانت

                                                           

  .26ص ،الصكرة في الشعر العربي  أحمد عمي فلاحي،  -1
 .140، صمرجع نفسو -2
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يؤدم كظيفتيا داخؿ التجربة الشعرية التي ىي الصكرة ، كأف عضكية في التجربة الشعرية

 1الكمية" 

التي تدكر حكؿ  إذف فالصكرة المفردة ىي مجمكعة مف الصكر في القصيدة الكاحدة

 .مستكل كاحد مستقؿ

 الصورة المركبة :-2
 البسيطة فالصكرة المركبة ىي أكثرتعتبر الصكرة المركبة مجمكعة مف الصكر 

شمكلية "ىي مجمكعة الصكر البسيطة المؤلفة كالتي تستيدؼ تقديـ عاطفة أك فكرة أك مكقؼ 

الشاعر آنئذ إلى خمؽ صكرة عمى قدر مت التعقيد أكبر مف أف تستكعبو صكرة بسيطة فيمجأ 

 2فة أك المكقؼ"مركبة لتمؾ الفكرة أك العاط

ا بما قبميا كما بعدىا بالمعنى كيشترط في الصكرة المركبة أف تككف مرتبطة دائم

علاقة بعضيا ببعض "أف لا تتنافر ىذه الصكرة المفردة فيما بينيا إنما يجب أف ترتبط دائما ك 

 ، لف المعنى المنبمج عف الصكرة المركبة ليس ىكبميا ما بعدىا مف صكر برباط حيكمبما ق

معنى الصكرة الكاحدة بؿ نتيجة لكؿ المعاني النابعة مف اتصاؿ ىذه الصكر كعلاقتيا الكاحدة 

 3بالخرل"

                                                           
 .140، ص الصكرة في الشعر العربي أحمد عمي فلاحي، - 1

 .142مرجع نفسو، ص - 2
  .241، ص مرجع نفسو - 3
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 ىي نمط بنائي يعبر فيو الشاعر عف فكرة معقدة.فالصكرة المركبة إذف 

 الصورة الكمية :  -3    
الصكرة المفردة أك الجزئية كتناغميا كتلاحميا كتكامميا  تعتبر الصكرة الكمية اتحاد

 بحيث تشكؿ مشيدا تصكيريا متكاملا.

 كالمركبة التي تمثؿ في نياية المرالصكرة الكمية تقكـ مف مجمكع الصكرة المفردة "

 1المكضكع الشعرم أك المعنى العاـ لمقصيدة"

لتجربة الشعرية يقتضي "الصكرة العضكية في ايقكؿ بأف:  رأم آخر في حيف ىناؾ

 2ذلؾ أف تؤدم كؿ صكرة كظيفتيا في داخؿ التجربة الشعرية التي ىي الصكرة الكمية"

 كمف جية أخرل إف" التجربة الشعرية التي يجسد الشاعر مف خلاليا فكرة القصيدة

 العامة بما تحمؿ في داخميا مف أفكار كعكاطؼ، لف الشاعر في بعض الحياف يحتاج إلى

 3"درة عمى نقؿ الإحساس الذم تمتمكومف الصكر القامجمكعة 

 

                                                           
 .147ص ، الشعر العربي الصكرة في أحمد عمي فلاحي، - 1
 .241مرجع نفسه، ص- 2

 .241، صمرجع نفسه  - 3
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 :الصورة الحسية-4
ىي "تمثيؿ فيزيائي لشخص أك حيكاف أك شيء أك ينحت أك يصكر بحيث يككف مرئيا 

 1كمثؿ ذلؾ الإنطباع الذىني أك التشابو المتصكر الذم يتبع مف كممة أك عبارة"

 :الصورة البصرية-أ
الشاعر يعتمد عمى حاسة البصر كذلؾ في رسـ معالميا كالإحساس بيا "يتجو  إف

، يسعى لمتمقي ليرل مف خلاليا صكرة أخرلالشاعر إلى خمؽ صكرة بصرية تحرؾ خياؿ ا

    2الشاعر إلى إيصاليا إلى ذىف المتمقي"

 معية :الصورة الس   -ب 
 اتصكر الصك مى تتعتمد الصمة التي تنشأ بينيما كبيف الخياؿ لنيا تعتمد ع "

يقاعيا كفعميا في النفس  3"كا 

 : مية  الصورة الش   -ج
    4مية بالطيب كالثناء الجميؿ لمممدكح أك المرثي"اقترنت الصكرة الش  "

 الصورة الممسية:-د  
 "تنقسـ ىذه لصكرة إلى أربعة إحساسات رئيسية كىي :

                                                           

 .592ـ، ص1993لبناف، –، بيركت 1، دار الكتب العممية ،ط2، جمحمد التكنجي، المعجـ المفصؿ في الدب،- 1
 .128مرجع نفسو، صأحمد عمي فلاحي،  - 2

 . 129مرجع نفسو، ص- 3
 .130مرجع نفسو، ص- 4
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 1"، كالإحساس بالسخكنةالإحساس بالتماس كالإحساس باللـ، كالإحساس بالبركدة

 :وقيةالصورة الذ -ه
 2خلاليا الطعـ الذم رسمو الشاعر" ، فيتذكؽ مفتثير خياؿ المتمقي "

 :الصورة الرمزية-5
م ىدؼ ك أفضميا ما كاف إيحائيا، كأشار بعيد ذ"ىي صكرة حسية تكحي بمغزل 

كصكرة لمشعؿ رمز لمحرية كالمعرفة ، التصريح، فصكرة الحمامة رمز لمسلاـبالتمميح دكف 

 3"كصكرة الكرد رمز الحياة كالبيجة

 الصورة الكاريكاتورية:-6
كتشكيو شكمو ككاقعو الذم ىك  كىي "الصكرة التي تيدؼ إلى مسح شخص أك شيء،

 4"الإضحاؾالقصد منيا السخرية ك -عميو

 الصورة الممتدة:-7
كىي "الصكرة التي تمتد لتشمؿ مجالا كاسعا مف المشيد الذم تنقمنا إلى الطبيعة حيث 

كيتبع عالمو، كيرصد حركاتو فتمتد الصكرة خلالو يستغرؽ الشاعر في تفاصيؿ ىذا المشيد 

                                                           
 .131، ص الصكرة في الشعر العربي أحمد عمي فلاحي، - 1
 .131مرجع نفسو، ص- 2
 .591محمد التكنجي، المعجـ المفصؿ في الدب، ص- 3
 .250ـ، ص1995، 1احساف عباس، فف الشعر، دار الثقافة، ط- 4
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امتداد مطردا، لتصؿ في النياية إلى صكرة متكاممة، قد يقتصر امتداد الصكرة عمى بنيتيف 

   1د حتى يشمؿ أغمب أبيات القصيدة"أك ثلاثة كقد يمت

 أهمية الصورة الشعرية خامسا: 
تعد الصكرة الشعرية مف بيف أىـ العناصر التي يكلييا الشاعر أك الديب اىتمامو 

كعنايتو، فيي التي تمنحو الفرصة ليصكر بيا ما يحكؿ في خاطره بحيث ينقؿ لممتمقي 

 تجربتو الشعرية بأفضؿ الطرؽ المتاحة لديو.

عبير متكحد مع كتستميـ الصكرة الشعرية أىميتيا "مما تمثمو مف قيـ إبداعية كذكقية كت

صكرة لتشكيؿ  ر في جكىر بنائو ليس مجرد محاكلةكىذا يعني أف الشع. التجربة كمجسد ليا

لإحداث حالة  لفظية مجردة لا تتغمغؿ فييا عاطفة في صاحبيا لنيا جانب كبير منيا سعي

 2شركطة بفنية البناء الشعرم"الم مف الاستجابة

 ا في القصيدة كأيضا عنصرا جكىرياكلقد اعتبرت الصكرة الشعرية عنصرا أساسي

 تأتي كتذىب فالاتجاىات، ئد، ككؿ قصيدة ىي بحد ذاتيا صكرةفالصكرة "ثابتة في كؿ القصا

                                                           
 .591، صالمعجـ المفصؿ في الدبمحمد التكنجي، - 1

الصكرة الشعرية، مذكرة لنيؿ شيادة الماجستير، إشراؼ العربي عميش، جامعة حسيبة آسية، الإيقاع المعنكم في داحكا  2-

 .26\25ص ،2009\2008 الشمؼ، -بف بكعمي
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، كلكف ى المكضكع الجكىرم يمكف أف يتغيركالسمكب يتغير كما يتغير نمط الكزف حت

 1"لشاعرالصكرة باقية كمبدأ لحياة القصيدة ككمقياس رئيسي لمجد ا

عمادىا  :" المغة الشعريةرة الشعرية عند بعض النقاد في أفأىمية الصك  كتكمف

 2، فالصكرة الشعرية ىي القكة البيانية بامتياز"الصكرة الشعرية كالإيقاع

عنى مف المعاني مف في حيف ىناؾ مف يرل بأف أىميتيا تتمحكر "فيما تحدثو في م

لف تغير الصكرة ، فإف خصكصية كتأثير، كلكف أيا كانت ىذه الخصكصية، أك ذلؾ التأثير

 3مف طريقة عريضة كمف كيفية تقديمو"، إنما تغير إلا مف طبيعة المعنى في ذاتو

 كمف جية أخرل يرل بأنيا تتمثؿ في "أنيا لا تقكد المتمقي إلى الغرض مباشرة، مثمما

نما تنحرؼ بو عف الغرض، كتحاكره كتداكره بنكع مف التمكيوتفعؿ   العبارات الحرفية كا 

 4فتبرر لو جانب مف المعنى كتخفي عنو جانبا آخر"

فنتكصؿ إلى أف أىمية الصكرة الشعرية تكمف " في الطريقة التي تفرض بيا عمينا   

 فاعؿ مع ذلؾ المعنى نكعا مف الانتباه لممعنى الذم تعرضو كفي الطريقة التي تجعمنا نت

                                                           
 .27\26،صداحكا آسية، الإيقاع المعنكم في الصكرة الشعرية  - 1
  .115ص ـ،1985،لبناف–ساسيف عساؼ، الصكرة الشعرية كجيات نظر عربية كغربية، دار ىاركف عبكد، بيركت - 2
 .323جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، ص- 3

 .328، صمرجع نفسو  - 4
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 1بو"كنتأثر 

الشعرية أىمية بالغة تكمف في ككنيا ؿ كؿ ما تقدـ نستخمص بأف لمصكرة كمف خلا 

مشاعر كأحاسيس الركيزة الساسية التي يستند عمييا الشاعر لمتعبير عما يختمج نفسو مف 

 .أفكار يكصميا إلى الممتقي ثانيا ، ثـ يترجـ ىذه الػخيرة إلىأكلا

 وظائف الصورة الشعرية :  سادسا:  
 لمصكرة الشعرية عدة كظائؼ يمكننا حصرىا فيما يأتي :   

 تصوير تجربة الشاعر: -1
الصكرة الشعرية الكسيمة التي يجسد مف خلاليا الشاعر أفكاره كيترجـ بيا  تعد 

الجزئي انفعالاتو التي يعيشيا، فيي "الكسيمة الفنية الجكىرية لنقؿ التجربة في معناىا 

 2كالكمي"

، كىذا لا يعني بأف التي تبمكر أفكار الشاعر كعكاطفوكعميو فإف الصكرة الشعرية ىي 

، فيناؾ كسائؿ أخرل غيرىا لكف ر عف تجربتو بغير الصكرة الشعريةالإنساف لا يمكنو التعبي

 . لف يككف فنا كلا أدبا حينئذكلامو 
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التنفيس بؿ تحاكؿ عامدة أف تنقؿ تكتفي بمجرد  إف كظيفة الصكرة الشعرية "لا

  1"ثارتو تجربة الشاعر فيو مف عاطفةإلى الآخريف كتثير فييـ نظيرة ما أ الانفعاؿ

 إيصال التجربة للآخرين :-2
نما يسعى إلى إيصاليا لممتمقي  إف الشاعر لا يكتفي بالتعبير عف تجربتو الشعكرية كا 

لكسائؿ التي يحاكؿ بيا الديب نقؿ فكرتو كيقاؿ في ذلؾ :" كىذه أك المستمع كيأثر فييـ 

  2كعاطفتو معا إلى قرائو أك سامعيو تدعى بالصكرة الشعرية"

 تمكين المعنى في النفس : -3
ذلؾ يستدعي مف المتمقي كقفة  إذا كانت الفكار التي يطرحيا الشاعر غامضة فإف

. كىذا تصكيره، كيتمعف في ىذه الفكار مف أجؿ تدبر المعنى الذم يريد الكاتب النفسمع 

 الغمكض يحدث في النفس تأثيرا، أما إذا كانت الفكرة كاضحة فإف المتمقي يمر عمييا مركرا

، فالصكرة كبيذا لا يككف ىناؾ مجاؿ لمتأثير، ف يقؼ مع النفس كالذىفلا يحتاج ل

 3"طريؽ التأثيرلمعنى في النفس عف تمكف "ا
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 الإبانة: -4
رة مف الإبانة أك التكضيح مف خصائص الصكرة الشعرية "إقناع المتمقي بفكتعتبر 

 1"الفكار أك معنى مف المعاني

كيترتب عمى مفيكـ الإبانة كالتكضيح باعتباره الصؿ في الصكرة الشعرية نتيجة 

    ىامة .

   :تجسيد ما هو تجريدي-5
 تجسيد ما ىك تجريدم كذلؾ باستخدامو الصكرة الشعرية مف أجؿيعمد الشاعر إلى 

يصاليا إلى الناس " إنو في عممو ىذا يكضح الصكرة كالفكار كىك  التعبير عف تجربتو كا 

 2فكؽ الكاقع نفسو جمالا كتأثيرا"بذلؾ يعيد خمؽ الكاقع مف جديد كبصكرة جديدة قد ت

اب ضشعرية، تعمد إلى مباشرة اليكتكخيا للإبانة عف البعد الإجرائي لمصكرة ال

الشعرم لدل محمكد دركيش بكصفو خطابا ثرا تتمظير مف خمؿ كؿ أشكاؿ كأنكاع الصكر 

 الشعرية بمرجعيات عممية كدينية كثقافية متشعبة. 
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 أنواع الصورة الشعرية في المدونة:أولا: 

 لبسيطة :االتمثيل والصورة الجزئية  -1
الصورة الشعرية ، إذ أن الشاعر ىو أس التركيب الشعري الفاعل في بناء التمثيل 

جماليات الصورة في القصيدة والصورة الجزئية ليا من  خمل التمثيل يعمد إلى الإبانة عن 

 "فَرَسٌ لِمْغَرِيبدلالات مكثفة وعميقة بحسب الحالة الشعورية لمشاعر. ومن ذلك قصيدة "

 لَوْ كَانَ جسْرًا عَبَرنَاهُ. لَكِنَّوُ الَّدارُ واليَاوِيَة           

 مَمْمَكُوُ لَمْ تَعُدْ وَلِمْقَمَرِ البَابِمِي عمى شَجَرِ المَّيْل            

 لَنا، مُنْذُ عَادَ التَّتَارُ عَمَى خَيْمِنَا. وَالتَّتَارُ الْجُدُدْ            

ونَ أَسْمَاءنَا خَمْفَيُمْ فِيْ شِعَابِ الجبَالِ، ويَنْسونَنَا              يَجُرُّ

 1ا العِرَاقَ ويَنْسُوْنَ فِيْنَا نَخِيلًا ونَيْرَيْنَ: يَنْسَوْنَ فِيْنَ            

ذا المقطع من خمل تواشج جممة من ىيفعل الشاعر الصورة الكمية ضمن  

كلات بين االتي قواميا تركيب متوتر يتأتى ضمن تمثيل متنافر التش الجزئيةالصور 

وتعريفو بالدار يؤكد المبتغى الأول غير أنو  بالأمانالمتباينات فقولو الجسر يوحي 
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سرعان ما ينفمت التركيب إلى استعارة لفظ صادم غير متوقع "الياوية" الأمر الذي 

 يسيم في تفجير 

الصورة الجزئية الأولى من خمل ذلك الجمع المبيت بين المتنافرات الأمر الذي 

 يعسر لدى المتمقي العادي الخوض في فك شفراتيا وتأول خمفياتيا.

اليات لسانية غير متوقعة صادمة لأفق الصور ضمن متو  تتناثروعمى إثر ذلك  

التوقع تؤدييا استعارة مرئية لمقمر البابمي عمى شجر الميل فضمن ىذا التركيب المتنافر 

، ويبني ، تنوجد الصورة الجزئية المواليةبين الشجر والميل الذي لا تجمع بينيما أيو صمة

ثلا في التتار وبابل تفجيرا الشاعر الصورة الجزئية الموالية من خمل استعارة التاريخ مم

لمبعد المأسوي و بناء لبنية الحزن ضمن مركب تمثيمي قوي تؤديو الصورة الكمية ليذا 

 المقطع.  

" لِمْحَقِيْقَةِ وَجْهَانِ وَالثمجُ أَسْوَد كما تتجمى الصورة الجزئية أو المُفردة في قصيدة "

 فيقول: 

 الثَّمْجُ  الأسْوَدُ فَوْقَ مَدِينتنَالِمْحَقِيْقَةِ وَجْيَانَ، و                

ا يَئِسْنَا. .                لَمْ نَعُدْ قَادِرِيْنَ عَمى اليَأْسِ أَكْثَرَ مِمَّ

 وَالنِّيَايةُ تَمْشِي إِلَى السُّورِ واثِقَةٌ مِن خُطَاىَا              
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 مِن خُطَاىَافَوقَ ىَذَا البلَاط المُبمَّل بِالدَمعِ، واثقَةً               

 من سَيُنْزِلُ أَعلَامَنَا: نَحْنُ، أَمْ ىُمْ؟ وَمَنْ               

 1سَوْفَ يَتْمُو عَمَيْنَا "مُعاىدةَ اليأْسِ، ياَ مَمِكَ الإحْتِضَارْ؟               

يتراءى لنا من خمل ىذه القصيدة أن محمود درويش كثف من توظيف الصورة 

و) النِيَايَةُ  =صورة مرئيةو ) لمحقيقة وجيان( =صورة لونية فوق مَدِنَتِنَا(الجزئية )الثَمْجُ أَسْودُ 

 صورة لمسية و)البلاط المبمل بالدمع( صورة حركية تَمْشِيْ (

ففي البداية نجده يصف لنا يوميات الشعب الفمسطيني وحالة الظلام الذي يحل 

 عمييم من جراء الإنفجارات والدخان الذي يجعل الثمج أسود .

ونجده كذلك  .التي سيؤول إلييا بمدهلمؤساوية ومحمود درويش يرسم ىنا النياية ا

"رمز لمدخان  : "الثمج أسود فوق مدينتناالصور الجزئية صورة رمزية كقولو داخل ىذه

 والظلام الذي تخمفو قذائف المحتل الصييوني.         

يولد لنا الصورة المركبة أو إن توالي الصور الجزئية البسيطة في القصيدة الواحدة 

 سنحاول استظياره فيما يأتي. الكمية  أو ىما معاً، وىذا ما
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 التمثيل والصورة المركبة: -2
إن الصورتين المفردتين المتواليتين أنتجتا لنا صورة مركبة في القصيدة، وذلك راجع 

 ".المساء الأخير عمى هذه الأرضلضرورة تمثيمية والتي نجدىا بارزة في قصيدة "

 في المَساءِ الَأخِيرْ عَمَى ىَذِهِ الَأرضِ، نُقطعُ أيَّامَناَ 

 عَنْ شُجَيْرَاتنَا، وَنَعُدُّ الضُمُوعَ التي سوفَ نَحممُيا مَعَنا 

 والضموعَ التي سوفَ نتركُيَا ىَيُنَا..في المَسَاء الَأخِير 

 ، لَا نَجِدُ الوقت كي ننتَيي..لا نُودِّعُ شيئاً 

 شيء يظلُّ عَمى حَالِو، فالمكَانُ يُبدُّلُ أَحْلامَنَا كُلُّ 

 وَيُبَدِّلُ زُوَّارَهُ. فَجْأَة لَمْ نَعُدْ قَادِرينَ عَمَى السُّخْرِية

 فَالمَكَانُ مُعَدٌّ لِكَيْ يَسْتَضِيْفَ اليَبَاء. ىُنَا فِيْ المَسَاءِ الَأخِير

 ...وَفَتْحٌ مٌضَادٌ نَتَمَمَّى الجِبَالَ المُحِيطَة بِالغَيْمِ: فَتْحٌ 

 1وزَمَانٌ قَدِيمٌ يُسَمِّم ىذَا الزَمَانَ الجديدَ مفَاتِيْحَ أَبوَابِنَا   
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يتحدث الشاعر ىنا عن ساعاتو الأخيرة في ىذه الأرض، وكأنو سوف يرتحل إلى 

عالم آخر فيحمل معو بعض الضموع ليتذكر أنو ينتمي إلى ىذا المكان، ويترك بعضيا 

 الآخر.

اعر لمصورة المركبة ضمن ىذه القصيدة بدء من العنوان الذي يستدعي يؤطر الش

 فيو

" العشاء الأخير" فيقمب المتوالية ويكسرىا بالمساء استفزازا لمؤولات الإنجيميالنص 

القارئ ومن ثمة يرسم الشاعرة عدة صور جزئية قواميا: نقطع أيامنا، الضموع التي نتركيا، 

 يم يسمم ىذا الزمان الجديد   المكان يبدل أحلامنا، زمان قد

 التمثيل والصورة الكمية: -3
إن ىذا النوع من الصور ينتج عن توالي الصور الجزئية أو المفردة ، بحيث تؤدي 

كل صورة من ىذه الصور وظيفتيا داخل التجربة الشعرية، لأن الشاعر يجسدىا من خمل 

  لِمْغَرِيب" "فَرَسُ أفكاره وعواطفو ولنقل أحاسيسو ومن ذلك قصيدة

 لَنَا غُرَفٌ فِي حَدَائِقِ آبَ، ىُنَا فِي الْبِلَادِ الَّتِي

 تُحِبُّ الْكِلَابَ وَتَكْرَهُ شَعْبَكَ واسْمَ الْجَنُوبِ.لَنَا

 بَقَايَا نِسَاء طُرِدْنَ مِنْ الأقُْحُوَانِ. لَنَا أَصْدِقَاءْ 
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 الْغَجَرِ الَطَّيِّبِيْنَ. لَنَا دَرَجُ الْبَار. رَامْبُو لَنَا. ولَنَا  مِنَ 

 1رَصِيْفٌ مِنَ الكَسْتَنَاء. لَنَا تِكْنُولُوجْيَا لِقَتْلِ الْعِرَاقْ 

ن تكون أذ يستحيل إيؤدييا تشاكل البنى المتناقضة  يرسم الشاعر ىنا لوحة مشيديو

كما ينسج صورة ر يقول في حدائق آب عالشافي شير القحط و الحصاد حدائق ولكن 

بالنساء  الأزىارأخرى من قولو نساء طردن من الأقحوان ومكمن الصورة ىو استبدال عطر 

لرسم صورة شمية لا متوقعة تنزاح عن عرف التمثيل المعتاد مما يعسر تصنيف ىذه 

 تتغنىبقدر ما الصورة وقف المحددات القديمة كونيا لا ترمي إلى توسم وشائج المشابية 

القارئ عبر نسج سياق مشابية جديد  إنتاجوالجمع بين المتنافرات ضمن تشكل موحد يعيد 

 يفجر جمالية الصورة.

ومن ىنا ينم ربط الصور المتولية لمتشكل الصورة الكمية مؤداة في رسم مشيد التقتيل 

  والتشريد والتنكيل بالشعب العراقي الأبي.  

 يقول:عَمَى حَجَر كَنْعَانِي في البَحْرِ المَيِّت" " وفي قصيدة أخرى بعنوان

 ىَلْ مَرَّ نُوْحٌ مِنْ ىُنَاكَ إلَى ىُنَاكَ لِكَيْ يَقُولْ  

 مَا قَالَ فِي الدُّنْيَا: لَيَا بَابَانِ مُخْتَمِفَانِ، لَكِنَّ الْحِصَانَ يَطِيرُ بِي  
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 وحاً، يَا أَبِيوَيَطِيرُ بِي أَعْمَى وأَسْقُطُ مَوْجَةً جَرَحَتْ سُفُ   

 1وَأَنَا أَنَا ولَوِ انْكَسَرْتُ، رَأَيْتُ أَيَامِي أَمَامِي  

لقد توالت الصور المفردة في ىذه القصيدة مما ساىم في إنتاج صورة كمية، حيث 

نجد في الصورة الأولى بأنو يقول بأن الدنيا ليا بابان مختمفان والدنيا ليس ليا أبواب في 

الأصل أما في الصورة الثانية فإنو يشبو الحصان بكائن طائر فالحصان لايطير، أما فيما 

فإنو يشبو الموجة بشيء ينكسر عمى الرغم من أنيا لاتنكسر وىي لا  يخص الصورة الثالثة

 تجرح أبدا.

 التمثيل والصور الحسية: -4
إن الحواس من الوسائل التي يعبر بيا الشاعر عن آرائو وأفكاره ومشاعره وعواطفو، 

وىي شكل من أشكال الصورة الشعرية، فالبصر والسمع والشم والذوق والممس كميا أشكال 

ن تكون طريق لتمثيل الجمال والإحساس، يستغميا الشاعر من أجل الوصول إلى يمكن أ

 روح المتمقي. 

 الصورة البصرية:-أ   
ىي كل ما يدرك عن طريق البصر، أو كل ما تراه العين، أو ىي كل الألفاظ التي 

 تذل عمى الرؤية. 
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قصائد محمود درويش، ومنيا  لقد وردة ألفاظ تذل عمى حاسة البصر أو الرؤية في

 لِي خَمْفَ السَماءِ سَمَاء..."" قصيدة

 1سَاعَةً تبُْصِرُ الغَيْبَ. أَعْرفُ أَنَّ الزمَانَ       

 ويقول كذلك: 

. سَأَخْرُجُ مِنْ      2وَيَرَى مَا رَأَيْتُ من القَمَرِ البَدَوِيِّ

 فالمفظتين "تبصر" و "يرى ما رأيت" تدلان عمى حاسة البصر 

ولفظة تبصر ىنا تدل عمى حالة الشاعر وىو يترقب وينتظر ما سيحدث في 

 المستقبل. 

 لمحقيقة وجهان والثمج أسود": ويقول أيضا في قصيدة"

 3فَوْقَ ىَذَا البِلَاطِ المُبَمَّلِ بِالدَمعِ، وَاثِقَةً مِنْ خُطَاىَا     

" تدل عمى حقيقة الواقع المر الذي يعيشو الشعب الفمسطيني والنياية فمفظة "الدمع

 التي سيصل إلييا. 

 شتاء ريتا الطويل"وقولو أيضا في قصيدة"
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 وَنَظَرْتُ تَحْتَ،      

 نَظَرْتُ فَوْقَ،                           

 نَظَرْتُ حَوْلَ،                                           

 فَمَمْ أَجِدْ                                                              

وْءِ إِلاَّ نَظْرَتِي       1أُفُقًا لَأنْظُرَ، لَمْ أَجِدْ فِي الضَّ

إن تكرار الشاعر لمفظة "نظرت" عدة مرات دلالة عمى البحث والتفتيش عن    

 الغاصب.الأمن والآمال المفقودين والتي سرقت منو بسبب المحتل 

 الصورة السمعية:-ب    
ىي كل ما يدرك عن طريق السمع، وكل الأفعال الدالة عمى الدالة ىاتو الحاسة 

 والتي وردت في النص الشعري. 

 

 

 فَرَسُ لِمْغَرِيب"يقول محمود درويش في قصيدة"

 تَيُبُّ جَنُوبِيةٌ رِيحُ مَوْتَاكَ. تَسْأَلُنِي: ىَلْ أَرَاكَ؟

                                                           
 . 94ص ،مدونة أحد عشر كوكبامحمود درويش، - 1
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 1مَسَاء قَتِيلًا عَمَى نَشْرَةِ الشَّاشَةِ الْخَامِسَةْ  أَقُولُ: تَرَانِي

 وقولو كذلك:

 قُلِ الآنَ أَخْطَأْتَ، أَوْ لَا تَقُلْ 

 2فَمَنْ يَسْمَعَ الْمَيِّتونَ اعْتِذَاركَ مِنْيُم، ولنْ يَقْرَأُوا

"القول" ىنا عند النطق بيا تستقبميا الأذن مباشرة ويسمعيا المتمقي قبل أن  فمفظة

 يدركيا العقل.

 الصورة الممسية:-ج
 وىي كل ما يدرك عن طريق الممس، أىي كل الأفعال التي تدل عمى حاسة الممس. 

 ذَات يَوْم، سَأَجْمِسُ فَوْقَ الرصِيفِ"يقول محمود درويش في قصيدة "

 صُمْحَ أَثِينَا وَفَارِسَ، شَرقاَ يُعَانِقُ غرباً المُغَنِّينَ، 

 3فِي الرَّحِيلِ إِلَى جَوىرٍ وَاحِدٍ. عانِقِيْنِي لُأولَدَ ثاَنيةً 

                                                           
 .102ص ،محمود درويش،مدونة أحد عشر كوكبا  - 1

.107ص، مصدر نفسو -  2 

  .16، صمصدر نفسو- 3
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، والعناق ىنا يدل عمى عانقيني( تدلان عمى حاسة الممس فكمتا المفظتين)يعانق،

 حالة الشوق والحنين إلى وطنو.

 "شتاء ريتا الطويلويقول أيضا في قصيدة" 

 تَقُومُ رِيتَا ..                                     

، تَزُورُ زِينَتَيَا، وَتَرْبِطُ شَعْرَىَا بِفَرَاشَةٍ   عَنْ رُكْبَتِيَّ

يَةٍ. ذَيْلُ الحِصَانِ يُدَاعِبُ النَّمشَ المُبَعْثَرْ    1فِضِّ

 فالمداعبة في ىذه القصيدة دالة عمى فعل الممس.

 الصورة الشمية:-د
كل ما يدرك عن طريق الشم، أو ىي كل الأفعال والألفاظ التي تدل عمى حاسة  ىي

 الشم. 

 ذَات يَوْم، سَأَجْمِسُ فَوْقَ الرصِيفِ"في قصيدة "

 2من رَوَائِحِ شَمْسٍ وَنَيْرٍ عَمَى كَتِفَيْكِ، وَمِنْ قَدَمَيْنْ 

 وكذلك في قولو "في الرَّحِيلِ الكَبِيرِ أُحِبُكِ أَكْثرَ..

                                                           
 .91، صمحمود درويش، مدونة أحد عشر كوكبا  - 1
  .16، صمصدر نفسو  - 2
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، ونَنْسَى تَاجَ   1أَيَّامِنَا ، نَتَذكَّرُ رَائِحَةَ العَرَقِ المِشْمِشِيِّ

 فكل من الفظتين "روائح ورائحة" دالتان عمى حاسة الشم.

 الصورة الذوقية:-ه
ىي كل ما يدرك عن طريق التذوق، أول كل الأفعال التي تدل عمى التذوق، أو  

 كل ما يدخل الفم. 

 شتاء ريتا الطويل "يقول محمود درويش في قصيدة "  

 2ووَجَدْتُ حُرَّاسَ الْمَدِيْنَةِ يُطْعِمُونَ النَّارَ حُبَكَ 

 في المساء الأخير عمى هذه الأرض"كما يقول في قصيدة "

 فادْخُمُوُا، أَيُّيَا الفَاتِحُونَ، مَنَازِلَنَا واشْرَبُوْا خَمْرَنَا

 لِ. فَالمَّيْلُ نَحْنُ إِذَا انْتَصَفَ المَّيْلُ، لاَ مِنْ مُوَشَّحِنَا السَّيْ 

 فَجْرَ يَحْمِمُوَ فَارِسٌ قَادِمٌ من نَوَاحِي الَأذَانِ الَأخِيرْ..

 3شَايُنَا أَخْضَرٌ سَاخِنٌ فَأشْرَبُوْهُ، وَفُسْتُقُنَا طَازَجٌ فَكُمُوهْ 

                                                           

.24ص ،محمود درويش، مدونة أحد عشر كوكبا  - 1  
.93ص ،مصدر نفسو  -  2  
16ص ،مصدر نفسو  - 3  
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توظيف الشاعر  فيذه الألفاظ "يطعمون، واشربوا، فاشربوه، فكموه، كميا تذل عمى

لحاسة الذوق ، ولكن بالمعاني التي يريد الشاعر أن تذل عمييا ىذه الألفاظ، فيو وظف 

 صور تتناسب وحالتو الشعورية .

 التمثيل والصور الرمزية: -5
إن الصور الرمزية ىي تمك الرموز التي يأتي بيا الشاعر في قصيدتو ليصعد من 

 والتأويلات. الاحتمالاتكثافة الصور الأدبية ويفتح بيا الخطاب الشعري عمى جميع 

والرموز تختمف فينا بينيا، فيناك رموزا تاريخية ورموز دينية ورموز طبيعية ورموز   

 شخصية.

التي وظفيا محمود درويش في قصائده" أيوب " في فمن بين الرموز الشخصية 

 إذ يقول:شتاء ريتا الطويل" قصيدة "

ةٌ مِنْ سِفْرِ أَيُّوبٍ، وَمِنْ        1مِنْ سِفْرِ تَكْوِينِ الْبِدَايةَ، حِصَّ

والذي يرمز بو إلى قوة الصبر وىو يقصد بو في قصائده إلى صبر الشعوب العربية 

 مار والظمم.عمى ما تعيشو من حالة الاستع

                                                           

.93ص ،مدونة أحد عشر كوكبامحمود درويش،  - 1  
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العبث والميو والمجون ومن الشخوص النمطية كذلك "امرؤ القيس" والذي يرمز إلى 

اللامسؤولية،  وقد استعاره درويش ىذه الشخصية الرمزية لتمثيل بيا لحال الحكام والزندقة و 

 سنختار سوفوكميس"العرب فيقول في قصيدة "

 امرئ الْقَيس" مَيْمَا "سُوفُوكلَ" قَبْلَ " سَنَخْتَارُ                

 1تَغَيرَ تِينُ الرُّعَاةِ، وَصَمَّى لِقَيْصَرَ إخْوَتنَُا السَّابِقُونْ               

*ومن الصور الرمزية أيضا التي تحمل دلالة رمزية للأماكن نذكر منيا )غرناطة، 

 سمرقد، القدس، الشام، دمشق، الأندلس...إلخ(.

 أَكتبُ فَوقَ السَّحَابِ" كَيْفَ يقول في قصيدة"

 فِي حُرُوبِ الدِفَاعِ عَنِ الممْحِ. لكنّ غَرنَاطَةٌ مِنْ ذَىَبْ 

ة الدمْعِ فِي ز بِالمّوز، من فضَّ  مِنْ حَرِيرِ الكَلَامِ المُطَرَّ

عُودِ الكَبيرِ إلى ذَاتِيَا..  2وَتَرَ العُودِ. غَرْنَاطَةٌ لمصٌّ

 وقولو كذلك:

 رير، فَتَصرُخُ: غَرْنَاطَةٌ جَسَدِيْ    نَيْدَ إِمْرَأَةٍ فِي السَ 

                                                           

.75، ص مدونة أحد عشر كوكبامحمود درويش،   -1  
.9، ص مصدر نفسو -  2  
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 1وَيُضَيِّعُ شَخْصٌ غَزَالَتَوُ فِي البَراريْ، فَيَصرُخُ : غَرْنَاطَةٌ بَمَدِيْ 

ففي ىذه الأبيات الشعرية نجد بأن الشاعر يستدعي غرناطة كرمز لمضياع واليزائم 

 التي لحقت بالمسممين في الأندلس.

لمسممين وبعد فقدانيا ظل الشعراء يبكونيا ويبكون فالأندلس كانت من أىم بمدان ا

 العرب المسممين لمكنز الثمين الذي فقدوه.

كُنْ لجيتَارتي " *أما فيما يخص الرموز التاريخية التي استدعاىا الشاعر في قصيدتو

 بقولو:وَتَراً أَيٌّهَا المَاء،" 

 حُونْ كُنْ لجِيتَارتِي وتَراً أَيُّيَا الماءُ؛ قد وَصَلَ الفَاتِ 

 2مِنَ الصَعْبِ أَن أَتَذَكَرَ وَجْيِي وَمَضَى الفَاتِحُونَ القُدَامَى.

 ويقول أيضا:     

 كُنْ لِجِيتَارَتِي وَتَراً أَيُّيَا المَاءُ، قَدْ وَصَلَ الفَاتِحُونَ 

 جَنُوباً شُعُوباً تُرمِّم أَيَّامَيَا القُدَامَىوَمَضَى الفَاتِحُونَ 

 

                                                           
 .10، ص مدونة أحد عشر كوكبا محمود درويش، -1

 .21مصدر نفسو، ص  - 2
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لِ: أَعْرفُ مَنْ كُنْتُ أمْسِ، فَمَاذَا أَكُونْ  فِي  1رُكَامِ التَّحوُّ

في ىذه الأبيات نجد أن محمود درويش يُذَكِر بالسمف المذين فتحوا الأندلس 

والأمجاد والحضارة التي صنعوىا في الأندلس فيو يعرف من كان قديما )رمز للأجداد( ولا 

 مة العربية في الوقت الراىن.يعرف ماذا يكون في الحاضر واليوم أي الأ

 التمثيل عبر التكرار: -6
 إن التكرار ىو إعادة كممة أو جممة في القصيدة بحيث أن التمثيل بالتكرار يزيد من

 "الكَمَنجَاتُ تأثير المفظ ويكسبو القوة، ومن ذلك قصيدة "

 الكَمَنْجَاتُ تَبْكِي مَعَ الغَجَرِ الذَّاىِبِينَ إِلَى الَأنْدَلسْ 

 الكَمَنْجَاتُ تَبْكِي عَمى العَرَبِ الخَارِجِيْنَ مِنَ الَأنْدَلسْ 

 تُ تَبْكِي عَمَى زَمَنِ ضَائِعٍ لَا يَعُودْ جَاالكَمَنْ 

 الكَمَنْجَاتُ تَبْكِي عَمَى وَطَنِ ضَائِع قَدْ يَعُودْ 

 الكَمَنْجَاتُ تَحْرِقُ غَابَاتِ ذَاكَ الظَلَامِ البَعِيْدِ البَعِيدِ 

 2جَاتُ تُدْمِي المَدَى، وَتَشُمُّ دَمِي في الوَرِيدْ الكَمَنْ 

                                                           
  .22، ص مدونة أحد عشر كوكبامحمود درويش،  - 1
  .27، ص مصدر نفسو - 2
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تكن دالة ففي ىذه القصيدة لم  ،مفي بأن الكمنجات ىي آلة موسيقيةفي أول الأمر ن

، كما أنيا لم تؤدي الدور المنوط بيا بل كانت ىذه "الآلة " توحي عمى المعنى الحقيقي ليا

 إلى الحزن فيي ىنا تعرف ألحانا لمحزن والموت .

أن تكرار الشاعر ىنا لفعل "تبكي" يدل عمى حالة الأسى والحزن جراء خروج 

 المسممين من الأندلس.

 فقد أدى ىذا التمثيل بالتكرار دوراً ميماً في استبيان حالة الضياع التي عاشيا

التي  والاقتلاع، كما يبين لنا حالة التشرد ال يعيشيا العرب في العصر الراىنوماز 

 يعانييا الشعب الفمسطيني والغربة التي يعيشيا ىو. 

ومن خمل القصيدة يترآى لنا بأنيا تحمل صور رامزة يتعالق فييا الجماد مع الحس 

"الكمنجة والبكاء" فالشاعر يمثل الكمنجة وكأنيا شخص لو لإحساس ويبكي، بحيث 

 ندلس. تتعاطف الآلة الموسيقية "الكمنجة "مع العرب الفارين من الأ

 " يقول:عَمَى حَجَر كَنْعَانِي فِي البَحْرِ الْمَيِّتنجده أيضا في قصيدة "

 الَأنْبِياَءُ جَمِيعُيُمْ أَىْمِي، وَلَكَنَّ السَّمَاءَ بَعِيْدَةٌ 

 1عَنْ أَرْضِيَا، وَأَنَا بَعِيدٌ عَنْ كَلَامِي. .

                                                           
 .58ص مدونة أحد عشر كوكبا،محمود درويش،  -1
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دتو ثلاث إن ىذين السطرين الشعريين كررىما الشاعر محمود درويش في قصي

 مرات لدلالة 

 إيحائية ألا وىي التسامح بين الديانات )الإسلام، المسيحية و الييودية(. 

 التناص:إجرائية التمثيل عبر  -7
مح غربي جاءت بو جوليا نمفي بادئ الأمر إلى أن مصطمح التناص ىو مصط

سميائية إجرائية والتناص كريستيفا وقد عرف ىذا المصطمح لدى باختين باسم الحوارية، 

ونعني بو ذوبان  ل الخطاب وفعيل ضبابية الغموضخادتسيم في رسم الصورة الشعرية 

كما أن التناص يكسر خطية القصيدة في الشعر المعاصر وىو  ،نص قديم في نص حديث

تمثيميا يكسر أفق التوقع لدى المتمقي  انمط ومن ىنا يغدوأسموب لايفيمو إلا المثقف، 

عية ثقافية وعممية ودينية كبيرة تؤتي القارئ مكنة فك شفرات الأمر الذي يستدعي مرج

 .النص وتأول معانيو التي تظل تمارس فعل الانفلات من قارئ لآخر

والتمثيل بالتناص من التقَُنات الجديدة التي أضفى بيا الشاعر المعاصر عمى 

 قصيدتو جمالية ورونقا وىرب بواسطتيا من التقريرية والسردية. 

 بحيث يمكن أن يكون ىذا التناص من الموروث الديني أو التاريخي أو الأسطورة 
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 التناص الديني:-أ
لمحمود درويش ىو إكثاره من  "مدونة أحد عشر كوكبا"أىم شيء نمحظو عمى 

 توظيف التناص الديني سواءاً أكان من القرآن أو من المسيحية أو الشخوص الدينية .    

  مع القرآن الكريم: *التناص
إن عنوان المدونة بحد ذاتو "أحد عشر كوكبا " فيو تناص مع القرآن الكريم 

وبالضبط من سورة سيدنا يوسف عميو السلام . يقول الله تعالى"إِذْ قَالَ يُوسُفُ لَأبِيوِ يَاأَبَتِ 

 1لِي سَاجِدِينَ" عَشَرَ كَوْكَباً والشَمْسَ والقَمَرَ رَأَيْتُيُمْ  إِنِّي رَأَيْتُ أَحَدَ 

وىناك تناص آخر مع القرآن الكريم في قصيدة "خطبة )اليندي الأحمر( ماقبل 

 الأخيرة، أمام الرجل الأبيض" في قولو:

 2لَكُمْ رَبُكُمْ ولَنَا رَبُّنَا، وَلَكُمْ دِينُكُمْ ولَنَا دِينُنَا

 وكذلك قولو أيضا:

مَانُ  لَكُمْ   3رَبُّكُمْ ولَنَا رَبُّنَا، ولَكُمْ أَمْسُكُمْ ولَنَا أَمْسُنَا، والزَّ

 4"لَكُمْ دِيْنُكُمْ وَلِى دِيْنِ" فينا تناص مع سورة الكافرون في قولو تعالى

                                                           

.4سورة يوسف،الآية- 1  
.40مدونة أحد عشر كوكبا، صمحمود درويش، -  2  
.48نفسو، ص مصدر-  3  
.6سورة الكافرون، ص- 4  
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والملاحظ في القصائد التي قمنا بدراستيا ىو أن محمود درويش قد كثف من 

في الآيات القرآنية، وذلك من أجل توظيفيا في استدعاءه لمكممات والألفاظ التي وردت 

ة الصورة الشعرية ر الأمر الذي يسيم في بمو  .1دلالات موحية تخموا من الإسياب والإطالة

الشاعر فيما ىو يخضع النص المقدس لطواعية التمثيل  يقصدهنتيجة الانحراف الذي 

 الشعري.

 *التناص مع الشخوص الدينية:   
لى جانب القرآن الكريم نمخص إلى أن الشاعر قد أثرى قصائده بشخوص دينية  وا 

 وتاريخية. 

فمن بين أىم الشخوص الدينية التي وظفيا واستعان بيا نذكر منيا) آدم، أيوب، 

 قابيل، فرعون . ..إلخ(أحفاد لوط، 

        . .""لي خمف السماء سماءفيقول في قصيدة 

 2نَّتَيْنِ، فَقَدْتُيُمَا مَرَتَيْنْ أَيْضًا. أَنَا آدَمُ الجَ  لِي

 

 

                                                           

.162،ص2013العربي،منشورات دار القدس  ينظر وفاء مناصري، الشعر والتمثيل أحمد مطر أنمودجا،- 1  
  .12ص ،مدونة أحد عشر كوكبا محمود درويش،- 2
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 " نجده يقول:عمى حجر كنعاني في البحر الميتوفي قصيدة " 

 1أَحْفَادِ لُوطَ، وَلَا يَرَى لِسُدُومَ مَغْفِرَةً سِوَايْ 

 ويقول أيضا:

 2يَحْتَمُّوُ أَحَدٌ. أتَى كِسْرَى وفِرْعوْنٌ وَ قَيْصَرُ والنَّجَاشِيّْ 

              وكذلك قولو:

 3ىَلْ مَرَّ نُوْحٌ مِنْ ىُنَاكَ إِلَى ىُنَاكَ لِكَيْ يَقُولْ 

 فيقول : "شتاء ريتا الطويل"أما في قصيدة 

ةٌ مِنْ سِفْرِ أَيُّوبٍ، وَمِنْ              4مِنْ سِفْرِ تَكْوِينِ الْبِدَايةَ، حِصَّ

 في قولو:  "فرس لمغريبكما وظف الشخوص الدينية في قصيدة "

 5تَوَحّدَ إِخْوَتنَُا فِي غَرِيزةَ قَابِيل. لاَ وَلَا الغَرْبُ غَرْبٌ. 

 ففي ىذه الأسطر دلالة عمى إقتتال الإخوة العرب فيما بينيم. 

                                                           
  .62، ص مدونة أحد عشر كوكبا محمود درويش، -1
  .63نفسو، ص صدرم -2
  .63صمصدر نفسو،  -3
 .93ص ،مصدر نفسو -4

.104ص نفسو، صدرم - 5  
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 التناص التاريخي: -ب

 التناص مع الشخوص التاريخية: *
لقد أسيب الشاعر محمود درويش في استحضاره لشخوص تاريخية وتراثية ومنيا 

 امرؤ القيس، كولومبوس، ىولاكو، سوفوكميس. . .إلخ()ابن خمدون، ابن رشد، البحتري، 

 ولكل شخصية وظفيا محمود درويش ليا بعد محدد في القصائد منيا شخصية

 هولاكو""

 

 "إذ يقول:  الميتعمى حجر كنعاني في البحر في قصيدة "

 لِيُولَاكُو المُعَاصِر: نَحْنُ لَكْ دَالَتْ، وَتِمْكَ قَبِيمَةٌ قَالَت 

 1وأقُولُ: لَسْنَا أُمّةً أَمَةً، وأَبْعَثُ لِابْنِ خَمْدُونَ احْتِرَامِي

 ويقول أيضا:

مِيْبيِّ الجَدِيْدِ إلَى إِلوِ الانْتِقَامِ    2حَرْبُ الصَّ

إن ىولاكو القديم ىو قائد من قاداة الجيش الماغولي والذي يرمز إلى العنف 

المكتبة في بغداد، بحيث قاموا بتدمير  الإسلاميةوىم المذين قضوا عمى الحضارة  والتوحش،

حراقيا تماما.   الكبيرة ببغداد والتي كانت تحوى الكثير من الكتب الثمينة وا 

                                                           

.64، ص مدونة أحد عشر كوكبامحمود درويش،  -  1  
.64ص ،مصدر نفسو  - 2  
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ينخر  الإسرائيميذي يقصد بو الشاعر المستعمر أما فيما يخص ىولاكو المعاصر وال

 ويذكر كذلك بالحروب الصميبية القديمة والتي مر بيا المسممين. جسد الأمة العربية.

 التناص مع الأسطورة:-ج 
محمود درويش الأساطير القديمة اليونانية والبابمية والإغريقية والمصرية  استعمل

كمية بل أخد جزأً منيا ووظفيا في سياق قصائده شعره لكنو لم يعتمد عمى الأساطير  ،لإثراء

 ""ذات يوم، سأجمس فوق الرصيفبدلالات إيحائية جديدة من ذلك قصيدة 

 رَصِيفِ الغَرِيبَةْ  سُ فَوْقَ الرَّصِيفِ. .ذَاتَ يَوْمَ سَأَجمِ 

 صُورَتِيلَمْ أَكُنْ نَرْجَسَاً،َ بَيْدَ أَنِي أُدَافِع عَن 

 1في المَرَايَات . أَمَا كُنْتَ يَوْمًا، ىُنَا، يَاغَرِيبْ؟

يش قام بتوظيف الأسطورة النرجسية من خمل ىذه الأبيات نجد أن محمود درو 

لنرسيس وىي أسطورة إغريقية تحكي عن نرسيس، ذلك الفتى الجميل الذي كان يذىب كل 

ونا بجمالو إلى درجة أنو سقط مفت يوم ليتأمل جمال وجو في مياه إحدى البحيرات وكان

 يوم في البحيرة ومات غرقا، بحيث نبتت في ذلك المكان زىرة سميت بالنرجس.ذات 

ذاتو إذ أنو نرسيس  في حب  أما محمود درويش في أبياتو فينفي أن يكون ىو مثل

 يرى شخصيتو وذاتو في شعبو الذي يدافع عنو. 

                                                           

.15، صمحمود درويش، مدونة أحد عشر كوكبا  - 1  
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ذات يوم، سأجمس فوق " في قصيدةبالإضافة إلى توظيفو أسطورة بروميثيوس 

 " ومن ذلك قولو:الرصيف

 مِن رَوَائِحْ شَمْسٍ ونَيْرٍ عَمَى كَتِفَيْكِ، ومن قَدَمَيْنْ 

 1تَخْمَشَانِ المَساءَ فيبكي حَميباً لِمَيْلِ القَصِيدَة. .

 بحمل الكون عمى كتفيو.والذي عاقبتو الآلية  *توظيفو لأسطورة بروميثيوس إذ أن 

 خصائص الصورة الشعرية:  ثانيا: 

 توظيف الحركة:-1
، بحيث كان ليا أكثر من تمثيل الحركة في قصائده إن الشاعر محمود درويش

دوراً ميماً في تشكيل الصورة، إذ أنو يستعمل الأفعال الماضية والمضارعة كثيرا لمدلالة 

أنا واحد من " ومقاومتو في بمده ،وذلك يظير لنا في قصيدتو يتو واستمرارعمى بقاءه 

 " فيقول:مموك النهاية

 خُد اسمكَ عَنِّي أَحَداً يحملُ اُسمِي وَيَركضُ خَمْفِيْ:

 

                                                           

.16ص ،مدونة أحد عشر كوكبا  محمود درويش، -  1 
بروميثيوس: اسمو يعني المتدبر، إذ قام بروميثيوس بخداع الإلو زيوس فعند اكتشاف ىذا الأخير بخدعتو قام بتقييده   *

 يعاود كبده النمو في الميل.إلى صخرة كبيرة بسلاسل، وسمط عميو نسرا ينيش من كبده كل يوم ثم 
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ةَ الحُور. لَا أَتَمَّفَتُ خَمْفِي لِئلاَ   1واُعْطِنِي فضَّ

 "في الرَّحيلِ الكَبِيرِ أُحِبُّكِ أَكْثرَ ويقول أيضا في قصيدة "

 رَقْصَةَ الخَيلِ في لَيْلِ أعْرَاسِنَا، في الرَّحِيلِ  

 نَتَسَاوَى مَعَ الطَّيْرِ، نَرْحَمُ أَيَّامنَا، نَكْتَفِيْ بالقَمِيلِ 

 2أَكْتَفِيْ مِنْكَ بالخِنْجَرِ الذَّىَبِيِّ يُرَقّصُ قَمْبِيْ القَتِيلِ 

صورة فنية جميمة بعد توظيفو للأفعال الدالة عمى الحركة وىذا ما  ىنا تتشكل لنا

  الأبيات.يخمق نوع من الحركة داخل 

 توظيف الزمان:– 2
من الزمان حيز ميمًا في شعره فيو يقوم برسم أوقات محددة في  ذإن الشاعر يتخ

الزمن مثل  للألفاظ الدالة عمىخيالو يعبر بيا عن أفكاره بحيث يكثر الشاعر في استعمالو 

 في المساء الأخير عمى هذه الأرض"قولو في قصيدة "

 3وَزَمَانٌ قَدِيمٌ يُسَمِّم ىذَا الزَمَانَ الجديدَ مَفَاتِيِحَ أَبْوَابِنَا

 

                                                           
 .14مدونة أحد عشر كوكبا، ص محمود درويش، - 1
  .24ص ، مصدر نفسو - 2
  .8، ص مصدر نفسو -3
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 وكذلك قولو: 

 1مِن مُوَشَّحِنَا السَّيْلِ. فَالمَّيْلُ نَحْنُ إِذَا انْتَصَفَ المَّيلُ، لاَ 

 "أُرِيدُ من الحُبِّ غير البِدَايَةلَا كما يقول أيضا في قصيدة "

 2أَتْرُكُ الفَجْرَ في عَسَل التِّين، أَتْركُ يَومِيْ وأَمسِي

فالشاعر يرحل بالمتمقي من زمن إلى آخر ومن وقت إلى آخر حتى يتشكل لو 

 صورة شعرية يستوعبيا المتمقي.

 :توظيف المكان -3
 .الأماكن التي تحدث عنياكوكبة من في ىذه المدونة لمحمود درويش تشمل عمى 

قصيدة "سَنَخْتَارُ سُوفُوكْمِيس" والتي نذكر منيا) القدس، غرناطة، الأندلس،  من بينيا

 ، أثينا، فارس، برشمونة، أريحا. . إلخ(الشام، العراق، بغداد، البندقية

بالإضافة إلى توظيفو لأرض كنعان التي تمثل بالنسبة لمحمود درويش الأصل الذي 

 يو بحيث يقول في قصيدتو "سنختار سوفوكميس" ينتمي إل

 3عَمَى أَرْضِ كَنْعَانَ عَمَّقْنَ فَوْقَ رُؤُوسِ الْوعُولِ 

                                                           
  .8ص ،مدونة أحد عشر كوكبا  محمود درويش، -1
  .25ص نفسو، صدرم-2

 .80ص ،مصدر نفسو  - 3
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 ويقول كذلك:

 سَلَاماً عَمَى أَرْضِ كَنْعَانَ،      

 أَرْضِ الْغَزَالَةِ،                                   

 1وَالُأرْجوَانْ                                                     

 

                                                           
 .81، صمدونة أحد عشر كوكبا  محمود درويش، - 1



 

 

 الخاتمة
 



 خاتمة
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لقد أسفرت دراستنا ىذه إلى جممة من النتائج التي تم استخلاصيا ويمكننا إجماليا         

 في النقاط التالية:

حظيت الصورة الشعرية بالاىتمام البالغ من قبل النقاد والبلاغيين العرب القدماء  -1

منيم والمحدثين، فنجدىا في القديم اقتصرت عمى التشبيو والاستعارة والكناية 

والمجاز؛ ومؤدى ذلك نسيجيا ضمن قوالب الصنافة البلاغية ومخانق التمثيل 

ان لمحدودية التصنيف الآلي وىي تنيد المبيت، بينما حديثا تحررت من قيود الارتك

 انوجدىا من خمل تركيبيا الخاص بيا، وتمردىا عن آليات التمثيل المحدود. 

كما تبين من خمل مفيوم الصورة رغم اختلاف تعريفات النقاد والأدباء لمصورة  -2

الشعرية، إلا أنيم اتفقوا كون الصورة ىي السمة المميزة لمخطاب الشعري نظرا 

 في تشكيل العمل الفني.لأىميتيا 

الصورة تشكل حمقة وصل بين الشاعر والمتمقي، كما أنيا تمكن الأديب من ترجمة  -3

 التجربة الشعورية وتمكنو أيضا من جدب انتباه المتمقي. 

تعد وظيفة الصورة الشعرية عنصرا أساسيا في تمكين الشاعر من إبانة وتوضيح  -4

 المعنى لمقارئ أو المتمقي.

يش أىم الشعراء الذين رسموا وصوروا معاناة الشعب الفمسطيني يعد محمود درو  -5

ونقميا لمعالم بدقة متناىية من خمل قصائده، فيو سخر شعره من أجل الدفاع عن 

 بمده.



 خاتمة
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يمتزم محمود درويش بقضايا وطنو وقومو ويستميم من التراث الوطني الفمسطيني  -6

 العالمية ويتعامل معيا.  والعربي ويوظفيما، كما ينفتح عمى الثقافات والحضارات

وردت الصورة الحسية بكثرة في مدونة محمود درويش "أحد عشر كوكبا" وذلك   -7

 راجع لاعتماده تقنية التمثيل التشخيصي. 

محمود درويش أظير لنا قدرتو عمى التلاعب بالألفاظ من خمل أسموبو وبراعتو  -8

 المغوية.

بأنواعو )الديني، الشخوص  لقد أبدع محمود درويش في توظيفو لمصورة والتناص -9

 التاريخية، والأماكن التاريخية، الأسطورة ...إلخ(.

 كان لمرمز حضوراً بارزاً في ىذه المدونة)الطبيعية، الدينية، التاريخية...إلخ( -11

     كان لمزمان والمكان والحركة تمثيل خاص مما ساىم في بناء الصورة الشعرية  -11

 السردية في أجل صور اللاتمثيل.

ومن ىنا ننتيي إلى إشكال آخر وىو ما مصير التأويل في حياض التمثيل            
 الصوري البصري؟



 

 

قائمة المصادر 
 والمراجع
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 قائمة المصادر والمراجع:

 القرآن الكريم 

أحمد عمي فلاحي،الصورة في الشعر العربي، دار غيداء لمنشر والتوزيع، كمية العموم  .1
 .1،2013الإسلامية في الفموجة، جامعة الأنبار، ط

-المصطمحات النقد العربي القديم، مكتبة لبنان ناشرون بيروتأحمد مطموب، معجم  .2
 .1،2003لبنان، ط

، جامعة منتوري 3الأخضر عيكوس، مفيوم الصورة الشعرية حديثا، مجمة الآداب، ع .3
 .1996قسنطينة،

آسية داحوا: الإيقاع المعنوي في الصورة الشعرية، مذكرة لنيل شيادة ماجستير،إشراف  .4
 .2008/2009سيبة بن بوعمي الشمف،العربي عميش، جامعة ح

جابر عصفور: الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، المركز الثقافي  .5
 .3،1992لبنان، ط-العربي، بيروت

، شركة وطبعة مصطفى 3الجاحظ أبو عثمان بن بحر، عبد السلام محمد ىارون،ج .6
 .2،1965ط بابمي الحمبي وأولاده، مصر،

القادر: أسرار البلاغة، قرأه وعمق عميو محمود محمد شاكر الناشر الجرجاني عبد  .7
 مطبعة المدني بالقاىرة ودار مدني بجدة.

الجرجاني عبد القاىر: دلائل الإعجاز، تحقيق حمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي  .8
 .2004، 5طمصر،

في موسوعة أبحاث ودراسات  ،حسين حمزة، محمود درويش طلال المعنى وحرير الكلام .9
  .الفمسطيني الحديث الأدب
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رشيق القيرواني: العمدة ومحاسن الشعر، آدابو، ونقده، حققو وفصمو وعمق حواشيو  .10
 .5،1981ط، دار الجيل لمنشر والتوزيع والطباعة،1محمد محي الدين عبد المجيد،ج

 دار ىارون عبود ساسين عساف: الصور الشعرية وجيات نظر عربية وغربية، .11
 . 1985لبنان،-بيروت

 شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار المعارف القاىرة. .12

القط عبد القادر: الاتجاه الوجداني في الشعر المعاصر، الناشر مكتبة  .13
 .1988الشباب،

كمال أبو ديب: جدلية الخفاء والتجمي، دراسات بنيوية في الشعر، دار العموم  .14
 .2،1981طلبنان،-لمملايين، بيروت

-، بيروت1، دار الكتب العممية ، ط2المفصل في الأدب ،جمحمد التونجي: العجم  .15
 .1993لبنان،

القاىرة -محمد غنيمي ىلال: النقد الأدبي الحديث، دار النيضة لمطباعة، مصر .16
1984. 

، دار 1995محمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث خصائصو واتجاىاتو الفنية،  .17
 .2006، 2لبنان، ط-العرب الإسلامي، بيروت

 .4،2004ش، مدونة أحد عشر كوكبا، دار توبقال لمنشر، المغرب، طمحمود دروي .18
 ر،فميتس لمنش محمود درويش رحمة عمر في دروب الشعر، دار ىاني الخّير، .19

 .1،2008ط الجزائر،-المدية
 .2013وفاء مناصري: الشعر والتمثيل، منشورات دار القدس العربي، .20
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 نبذة عن حياة الشاعر: *

                             بطاقة هوية                        

لْ                                 ْ!سجِّ

ْأناْعَرَبيْْْْْْْْْْْْْْْ

ْورقمْبطاقتيْخمسونْألفْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ

ْثمانيةْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْوأطفالي 

ْ!سيأتيْبعدْصيفوتاسعيم..ْْْْْْْْْْْْْْْْ

ْفيلْتغضب؟ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ

لْ ْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ ْ!سَجَّ

1ْأناْعربيْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْْ

ْمحمودْدرويشْْْْْْْْْْْْْْْْْْ

وىيْمنْْفيْالجميلْمْفيْقريةْالبروة1441ودْدرويشْفيْمارسْعامْولدْالشاعرْمحمْْْْْ

البمداتْالقديمةْالمبنيةْمنذْأيامْالرومان.ترعرعْفيْعائمةْتتكونْمنْخمسةْأولادْوثلاثْبناتْْ
                                                           

ْالخّير،- 1 ْدارمحمودْْىاني ْالشعر، ْعمرْفيْدروب ْرحمة ْدرويش ْلمنشْدرويشْمحمود ْالمديةرفميتس ْ،1طْالجزائر،-،
ْ.76ْ،صم2002



 :ملحق
 

 

مْنزحْمعْعائمتوْإلىْجنوبْلبنان،ْوىناكْعرف1442ْكانْمحمودْالابنْالثاني.ْوفيْعامْ

ْ ْالأسد، ْدير ْقرية ْفي ْليسكن ْعائمتو ْمع ْذلك ْبعد ْعاد ْلاجىء، ْكممة ْتعميموْمعنى أكمل

ْالمنفية". ْ"الطفولة ْاسم ْطفولتو ْعمى ْأطمق ْياسين، ْكفر ْفي ْالدراسةْْالثانوي ْييوي كان

1ْوالرسم.

زبْالشيوعيْالاسرائيميْفيْفمسطين،ْوقدْعملْمحرراْومترجماْفيْصحيفةْانضمْإلىْالحْْْ

ْجريدةْ"الفجر".ثمْاصبحْفيماْبعدْمشرفاْعمىْتحريرْ.الاتحادْومجمةْالجديدْالتابعينْلمحزبْ

ْْْْْْْْ ْعام ْمند ْمرة ْمن ْأكثر ْدرويش ْمحمود ْونشاطاتو1471ْاعتقل ْبأقوالو ْتتعمق ْبتيم م

لىْمصرْلينتقلْبعدىاْإلىْلبنانْليستقرْفييا.ْحيثْترأسْمْنزحْإ1462السياسيةْحتىْعامْ

مركزْالأبحاثْالفمسطينية،ْوقدْشغلْمنصبْرئيسْتحريرْمجمة"ْشؤونْفمسطينيةْ"ْورئيسْ

ْعامْ ْبيروت ْفي ْالثقافية "ْ ْ"الكرمل ْمجمة ْوأسس ْالفمسطينيين. ْوالصحفيين ْالكتاب رابطة

2ْم.1421

ْْْْْْ ْإلى ْوأجنبية ْعربية ْبمدان ْعدة ْفي ْعامْتنقل ْحتى ْيغادرىا ْولم ْبيروت ْفي ْاستقر أن

ْتؤدي1422ْ ْأن ْكادت ْقمبية ْلنوبة ْتعرض ْذلك ْوأثناء ْالإسرائيمي، ْالإجتياح ْأعقاب ْفي م

3ْمْليقيمْفيْرامْالله.1444بحياتو.ْثمْعادْإلىْفمسطينْعام

                                                           

.17-6صينظر،ْىانيْالخّير،محمودْدرويشْمحمودْدرويشْرحمةْعمرْفيْدروبْالشعر،-  1  
.3الحديث،المعنىْوحريرْالكلام،ْموسوعةْأبحاثْودراساتْفيْالأدبْالفمسطينيْْحسينْحمزة،ْمحمودْدرويشْطلال -2  

.4مرجعْنفسو،- 3  



 :ملحق
 

 

مْوذلكْبعدْإجرائوْلعمميةْالقمبْالمفتوحْفي2002ْأغسطس4ْفيْتوفيْمحمودْدرويشْْْْْ

ْعام.76ْطبيْىيوستنْتكساسْالأمريكيةْعنْعمرْيناىزْالمركزْال

ْلقدْتحصلْمحمودْدرويشْعمىْعدةْجوائزْنذكرْمنيا:ْْ

ْم1474جائزةْلوتس،ْ-ْْْ

ْم1421درعْالثورةْالفمسطيني-ْْ

ْم1422لوحةْأورباْلمشعر-ْْ

ْم1422جائزةْابنْسيناْفيْالاتحادْالسوفيتيْ-ْْ

ْم1423جائزةْلينين-ْْ

ْم1446أعمىْوسامْتمنحوْوزارةْالثقافةْالفرنسية-ْْْ

ْم2004ْجائزةْْممكْىولنداْعامْ-ْْْ

ْ ْعام ْالشعرية ْمسيرتو ْدرويش ْْم،1470بدأ ْعن ْيزيد ْما ْلو ْونثر"30ْْإذ ْ"شعر ديوان

1ْكتب.2و

م1474ْامْصدرتْمجموعتوْالشعريةْ"عصافيرْبلاْأجنحة"ْوْمجموعتوْالثانيةْصدرتْعْْ

ْون"ْبالإضافةْإلى:ْبعنوانْ"أوراقْالزيت
                                                           

.4صْحسينْحمزة،ْمحمودْدرويشْطلالْالمعنىْوحريرْالكلام،- 1  
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حصار/ْْآخرْالميلْ/ْعاشقْمنْفمسطينْ/ْأحبكْأوْلاْأحبك/ْمديحْالظلْالعالي/ْحالةْْْْْ

لماذاْتركتْالحصانْوحيدا،ْوكانْديوانْ"لاْأريدْليذهْالقصيدةْأنْتنتيي"ْفييْآخرْعملْلوْ

1ْصدرْبعدْبضعةْأشيرْمنْموتو.

ْْْْ ْالأعمال ْيخص ْفيما ْىذا ْبالنسبة ْأما ْعنْالشعرية ْشيء ْمنيا:" ْفنذكر ْالنثرية لأعمالو

الوطن"،"يومياتْالحزنْالعادي"،ْ"وداعاْأيتياْالحربْوداعاْأيياْالسمم"،ْ"ذاكرةْالنسيان"،"فيْ

ْ ْعام ْجانفي ْفي ْصدرت ْالتي ْالفراشة" ْ"أثر ْحالتنا"، ْما2002ْوصف ْآخر ْكانت ْفيي ْم

ْ.كتب

ْْْْ

ْْْ

ْْْ 

 

                                                           

.4،صحسينْحمزة،ْمحمودْدرويشْطلالْالمعنىْوحريرْالكلامْ- 1  
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