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: يقول العماد الأصفهاني

إنّي رأيتُ أنوّ ما كَتَبَ أحَدُىُم في يوَمِوِ كِتاباً إلا »
 قالَ في غَدِهِ،

لوغُيّ رَ ىذا لَكانَ أَحسن ولَو زيُِّدَ ذاكَ لَكانَ 
مَ ىذا لكانَ أفضل، ولو ترُكَِ  يُستَحسن، ولَو قُدِّ

  ذاكَ لَكانَ أجمل،

وىذا مِن أعظَمِ العِبر، وىو دَليلٌ على استيلاءِ 
 ».النّ قْصِ على جُملَةِ البَشر

 

 



 :إىــــــــــــــــــــــــــــداء
 . صدق الله العظيم«وقل اعمموا فسيرى الله عممكم ورسولو والمؤمنون»: قال الله تعالى

ولا تطيب المحظات ... إلاىي لا يطيب الميل إلا بشكرك ولا يطيب النيار إلا بطاعتك 
... الله جل جلالو ... ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك ... إلا بذكرك ولا تطيب الآخرة إلا بعفوك 

إلى نبي الرحمة ونور العالمين ... ونصح الأمة .... إلى من بمغ الرسالة وأدى الأمانة 
 .سيدنا محمد صمى الله عميو وسمم

إلى من ... إلى من عممني العطاء بلا انتظار ... إلى من كممو الله بالييبة والوقار 
أرجوا من الله أن يمد في عمرك لترى ثمارا قد حان قطافيا بعد ... أحمل اسمو بكل افتخار 

 .طول انتظار وستبقى كمماتك نجوم أىتدي بيا اليوم وغدا وأبدا والدي محمد

لى معنى الحنان والتفاني إلى بسمة وسر الوجود، . إلى ملاكي في الحياة  إلى معنى الحب وا 
 .إلى من كان دعاؤىا سر نجاحي وحنانيا بمسم جراحي إلى أغمى الحبايب أمي فتيحة

إلى النجوم التي أىتدي بيا وأسعد برؤيتيم إخواتي وأخواتي كل باسمو إسراء، نجلاء، 
 .أمينة، عائشة، صلاح الدين

 .إلى أعمامي وعماتي وأخوالي وخالاتي وكل من تجمعني معيم صمة الرحمة والقرابة

 .إلى الذين فييم الصدر الرحب، أعز الناس إلى قمبي روميساء، ىالة، نادي

 .سميحة، حفيظة، وردة: إلى من جعميم الله أخوتي في الله ومن أحببتيم في الله

 .روميساء: إلى من شاركني ىذا الجيد صديقتي وأختي العزيزة

 رانــــيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة



 

 

 

 

 

 

 

 

 

ليس بعد تمام العمل من شيء أجمل ولا أحمى من الحمد فالحمد 
 .لله والشكر لو

لا يسعنا ونحن ننيي ىذا البحث إلا أن ننحني وكمنا تقدير وعرفان 
 ".معاشو بووشمة"أمام المجيودات التي بذليا أستاذنا الفاضل 

إلى من وقف عمى المنابر من حصيمة فكره لينير الدروب إلى 
الذي تفضل بالإشراف عمى ىذا البحث بنصائحو القيمة وتوجيياتو 

إلى صاحب القمب الطيب إلى صاحب النفس .الدقيقة الصائبة
الأبية، إلى صاحب الابتسامة الفريدة، إلى من حارب من أجمنا 

إلى صاحب التميز والأفكار النيرة أزكى التحيات وأجمميا وأنداىا 
 .وأطيبيا

فجزاه الله عنا كل الخير ولو منا كل التقدير والاحترام وأرقى 
 ...درجات الامتنان 

 "معاشو بووشمة"الأستاذ 



 :         إىـــــــــــداء
بأنامل تحيط بقمم أعياه التعب والأرق وفرح لبزوغ فجر جديد من حياتي ىو يوم تخرجي ىو 

 .بالنسبة لي عيد ميلادي
لعمني في ىذه الكممات البسيطة الحروف تتمايل بتمايل أنامل عاجزة عن تكممة ىذا الإىداء 

 ...بسبب الفراق 
 .لكل من لمّ أحزاني بين فترة وأخرى، لكل من أشعرنني بأني لست وحيدة

 :وأخص إىدائي
 حافظة عيدي ومطيبة سيدي «حمود حفيظة»إلى أعذب ما تحدثو الشفاه البشرية أمي - 

وىادية رشدي، الضاحكة فوق ميدي والباكية فوق لحدي التي عممت دائما ودوما بكل ما تممك لتراني 
 .في ىذا المستوى أقول بكل فخر أحبك أمي

إلى من خطى معي أول خطوة لطمب العمم، صاحب القمب الطيب والحنون الذي أعده أن أكون - 
 .«بوشقوف عمي»عند حسن ظنو وتطمعاتو والدي العزيز 

ثارة طريقي ودربي  إليكما أيتيا الشمعتان المتان احترقتا في سبيل إزاحة غشاوة الجيل عني وا 
 .أقدم لكم خالص تحياتي وشكري

 -رحمو الله–خالي اليادي : إلى من يحممون في عيونيم ذكريات طفولتي- 
إلى زىرات البيت المتفتحة، إلى من معين سرت دروب الحياة خطوة بخطوة ومازلن يرافقنني - 
 .شيماء، سيرين، إيناس: حتى الآن
 .يوسف: إلى أخي الغالي الذي لا نممك سواه- 
 .كوثر وىاجر: إلى الكتاكيت الصغار وأزىار قمبي- 
 .نورىان: إلى ريحانة قمبي- 
يحي، زكرياء، صلاح الدين، المعتصم بالله، داود، ضياء الدين، : إلى بسمات الأمل بحياتي- 

 .أمجد، تقي الدين، أمين
    «بوشقـــــــــــــــــــــوف رميســــــــــــــــــــــــاء»

 



دمةـــــــــــــــــــــــمق  



                                                                                                          :مقدمة
 

 ‌أ
 

 :مــقــدمـة

تعد الرواية جنسا أدبيا مستقلا، فقد تميزت بوجودىا وشكميا الخاص في الأدب العربي 
فيي تنقل مختمف التغيرات التي طرأت عمى المجتمع بحكم الظروف والعوامل التي ساىمت 

في إحداث التغيير، ومن الملاحظ أن الرواية الجزائرية قد صبغة صبغة ثورية تجمت في 
الثورة الجزائرية ضد المستعمر الفرنسي، وقد دخمت الرواية مرحمة جديدة، حيث ينطمق 
الكاتب من الواقع الذي عاشو وعايشو، مما جعل الباحثين يبحثون عن الواقع وتفاصيمو 

وتعقيداتو، كل ىذه الأعمال الروائية ترمي إلى إحداث الجديد والخروج عن المألوف السردي 
فأصبح الأدب الجزائري شأنو شأن الآداب العالمية التي جسدت النصوص الإبداعية الروائية 
حياء كل ما خمفو  وجعميا فنا قائما بذاتو وقد ركز في رواياتيم عن التراث ومحاولة إحيائو وا 

الأجداد لكي يكون عبرة استخمصت من الماضي ونيجا يستقى منو الأبناء الدروس ليجسدوىا 
في حياتيم الحاضرة، التراث من الناحية العممية ىو عمم ثقافي قائم بذاتو، يختص بقسم 

، وثد تضمنت الرواية الجزائرية التراث بشكل (لثقافة التقميدية أو الشعبية)معين من الثقافة 
كبير حيث جعمت الرواية تظير بحمة جديدة لم تعيدىا الروايات السابقة وىذا ما جعل 
محمد : الخطاب الروائي يكتسي سمات جديدة، فنجد في ىذا المجال مجموعة من المبدعين

، وعبد الحميد بن صدوقة في «اللاز»" واسيني الأعرج"، الروائي «الشبح الكميدوني»مفمح 
، قد تضمنت ىذه الروايات التراث بأشكالو المختمفة وأنواعو «الجارية والدراويش»نصو 

المتباينة فنجد الروائي الجزائري محمد مفلاح قد تأثر بشكل كبير بأسماء روائيين جزائريين 
 ىذا ما جعمنا نطمع ونخوذ التجارب المفلاحية ومدى «الطاىر وطار» و «بن ىدوقة»منيم 

اىتماميا بالتراث من جية ومن جية أخرى محاولة نظر إلى القدرات والمواىب الجزائرية 
 .المعاصرة وأىم السمات التي اكتسبيا

يحاول محمد مفلاح في بعض أعمالو الروائية توظيف الحقائق التاريخية الغير مطروقة 
 الصادرة حديثا حيث تناولت «الشبح الكميدوني»إلا في حدود نادرة مثمما فعل في روايتو 



                                                                                                          :مقدمة
 

 ‌ب
 

مأساة المنفيين الجزائريين إى جزيرة كاليدونيا الجديدة في قمب المحيط اليادي في القرن 
التاسع عشر، كما أنيا من  بين الروايات التي تكممت عن الواقع المرير لمشعب الجزائري 

" ىموم الزمن" "خبرة والجبال: "الذي عانى من اجل نيل الحرية من بين ىاتو الروايات
، مرورا بالمأساة الجزائرية في عيد الاحتلال الفرنسي الذي "زمن العشق والأخطار"، "الفلاقي"

ارتكب عدة جرائم ضد المجتمع الجزائري والتي مازالت آثارىا في حياتنا إلى يومنا ىذا، 
فالتراث بمثل اليوية والأصالة، فكان حضوره في رواية محمد مفلاح بؤرة انطلاق لعممو 
الإبداعي الروائي حيث تميز ببراعتو في اصطياد التفاصيل وجرح الزمن فيو يممك خيالا 
واسعا اخترق بو كل الحدود التي يقف عندىا المؤرخ عاجزا، فاىتمام محمد مفلاح بالتاريخ 

صار ىوسا عنده حيث تراه في كل لحظة ينقب في الذاكرة الجزائرية بحثا عن الوقائع 
والجراح المنسية عمى أمل أن يمنح إضاءة جديدة لفيم حاضرنا، فالتاريخ الجزائري بحاجة 
إلى قراءات جديدة لمعالجة الأزمات التي مر ولا يزال يمر بيا الشعب الجزائري إلى جانب 

 .منحيم فرصة تقرير المصير

، حيث حاولنا «الشبح الكميدوني»فقد تجمى الموروث السردي في رواية محمد مفلاح 
في ىذا البحث دراسة كيفية استثمار التراث الشعبي واستميامو وتوظيفو في ىذه الرواية ىذا 

لاما ىو التراث؟ فيما تكمل تجمياتو؟ ما دور حضور التراث في :ما دفعنا لطرح أسئمة منيا
الرواية العربية؟ ىل كان ىدفو جمالي أو انو يحاول الحفاظ عمى الحقيقة من الاندثار؟ ما 

 وظيفة الأمثال والأغاني البدوية والشعر في الخطاب الروائي؟

مقدمة وفصول : ىي أسئمة يمكن الإجابة عنيا من خلال ابتاع منيجية تمثمت في
وخاتمة، البدء بمقدمة تحكي عن أىمية الموضوع ومنيجو ثم إيضاح خطة البحث والانتياء 

 .بخاتمة لأىم النتائج والتوصيات فتكون ممخصا لما ذكر سمفا

 .مفيوم التراث في الوراية الجزائرية: تناولنا في الفصل الأول- 
 .ماىية التراث لغة واصطلاحا: المبحث الأول



                                                                                                          :مقدمة
 

 ‌ج
 

 .حضور التراث في الرواية الجزائرية: المبحث الثاني
 .تجميات التراث في الرواية الجزائرية: المبحث الثالث

 .الأدب الشعبي: أما في الفصل الثاني بعنوان
 .وظيفة التراث وأنواعو: المبحث الأول
 .المثل والاغاني البدوية والشعر: المبحث الثاني
 حكايات شعبية: المبحث الثالث
 .العادات والتقاليد: المبحث الرابع

وقد جعمنا في بحثنا ىذا التطبيقي أوسع من النظري كونو ىدفنا كما لا ننكر فائدة 
النظري في تمييد الطريق لتطبيقي معتمدين عمى المنيج التكاممي، حيث حممنا توظيف 

التاريخي فكان المنيج تاريخيا، والأدبي فكان وصفا : مفلاح لمتراث من عدة جوانب منيا
 .والديني فكان نفسيا تحميميا

فيما يخص المصادر الروائية التي استندنا إلييا في ىذه الدراسة فيي تخص تحديدا 
رواية محمد مفلاح الشبح الكميدوني المذكورة في قائمة المصادر والمراجع، ومن أىم المراجع 

توظيف التراث في الرواية الجزائرية وتناصيا مع :المعتمدة في إنجاز ىذا العمل نذكر منيا
 ".لسعيد سلام"الأمثال 

رواية الشبح "كون الموضوع جديد :  أما فيما يخص الصعوبات والمعيقات التي واجيناىا ىي
قمة المراجع التي تخدم . صعوبة الاحاطة بكل الأفكار التي تخص التراث". الكميدوني

ولكن بتوفيق من الله عز وجل وبعد بحث معمق في الموضوع، إلى . الموضع بصفة مباشرة
جانب دعم وملاحظات الأستاذ الفاضل معاشو بووشمة، استطعنا رسم لوحة عن ىاتو الرواية 

 .الأدبية والتغمب عمى الصعوبات
وفي الأخير نشكر كل من ساىم في مساعدتنا مع تمنياتنا بأن يكون بحثنا محل دراسة 

لكل من يسعى إلى دراسة التراث وتجمياتو، فيذا العمل ثمرة عمل شاق وشيق في نفس 



                                                                                                          :مقدمة
 

 ‌د
 

الوقت، فمن خلالو اطمعنا أكثر عن التراث الجزائري وكيف تجسد، كما استميمنا منو العديد 
 .من الإرشادات والنصائح واكتسبنا ثقافة غنية ساىمت في تطوير أفكارنا اتجاه التراث

الموضوع الذي قمنا بدراستو ىو عنوان من تحت مظمة الأدب الجزائري وجزء ميم لا 
 .يمكن الاستغناء عنو، فالتراث ىو ىوية كل بمد والمرآة العاكسة لكل مجتمع

فالأدب الجزائري بحر شايع تتغمغمو أحجار كريمة والتراث وأنواعو واحد من ىاتو 
واحدة منيا فيي لا تقل أىميتيا وقيمتيا عن غيرىا لما تعكس " محمد مفلاح"الأحجار ورواية 
 .من قيم جوىرية
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 :الفصل الأول

مفهوم التراث في الرواية 

 الجزائرية



مفهىم التراث في الرواية الجزائرية:                                                   الفصل الأول  
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 :ماهية التراث: المبحث الأول

إف النظر إلى التراث باعتباره مسألة ليا صمة بتفاعؿ الإنساف كالمعرفة كعلاقتيا 
بالزماف كالمكاف، كمف القضايا اليت أخذت حيزا كبيرا مف الاىتماـ لدل الدارسيف في مختمؼ 
، كما اف التراث كاف أحد أكلكيات شركط النيضة كالانبعاث، في ضكء جدؿ الأصالة  العمكـ
كالمعاصرة، لذلؾ فإنو مف قكاسـ اىتماـ العمماء كالأدباء كغيرىـ ممف اشتغؿ بدكر التكاصؿ 
ف كاف كؿ فريؽ بطبيعة اختصاصو لو كجية نظر  الحضارم في بناء الأفكار كالمفاىيـ، كا 
مغايرة، حيث إف العكدة إلى التراث تختمؼ طبيعة كىدفا كمنيجا باختلاؼ مشارب ىؤلاء 
كاىتماماتيـ، فلا عجب، كالحاؿ عمى ما تـ كصفو، أف يككف حضكر التراث في الكتابات 

أخذت دراسة التراث مساحة كاسعة كميمة في »الإبداعية كبيرا، كلاسيما الركائية منيا فقد 
الدراسات النقدية كالأدبية الحديثة عربيا كعالميا، انطلاقا مف الماضي ىك الأساس المتيف 

لمحاضر كالمستقبؿ، كالتاريخ العربي كالإسلامي تاريخ عريؽ بو مف القكت التراثي كالثقافي ما 
يشبع نيـ المتمقي كيسد رمؽ ركحو ثقافة لذلؾ لجأ المحدثكف إلى ىذا التاريخ، لينيمكا منو 
سطكر المجد كالخمكد مف خلاؿ السير عمى طريؽ التراث الإنساني عامة، بالاعتماد عمى 

 .  1«تلاقح الثقافات كتلاقييا

كباعتبار أف الماضي ىك الذم يحدد كجكدنا مف عدمو، كىك الذم يدفع الأمـ إلى 
التطكر كالتقدـ، فقد ركز الدارسكف كالباحثكف، خاصة العرب منيـ، عمى دراسة التراث الذم 
يعد ىكية الأمـ الدليؿ القاطع عمى كجكدىا فقد أصبحت دراستو في الركاية العربية مف أىـ 

المكضكعات التي انصب عمييا اىتماميـ، لما لو مف أىمية بالغة في العمؿ الركائي 
فالطريقة التي يختارىا المؤلؼ لتشكيؿ الأحداث كترتيبيا كتحديد علاقتيا بالزماف كالمكاف »

كالشخصيات بغية الكصكؿ مف خلاليا إلى الغايات الجمالية كالمكضكعية تمزمو في كثير مف 

                                                           
، دار الباركدم العممية لمنشر كالتكزيع، الأردف، عماف، (د ط ) عمر ربيحات، الأثر التراثي في شعر محمكد دركيش، 1

. 07ـ، ص 2009سنة 
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كما يمكف الاستمماـ مف التراث الشعبي كتحصيمو . 1«الأحياف المجكء إلى التراث الشعبي
دلالات معاصرة جديدة في الأعماؿ الركائية التي أثبتت قابمية الصدؽ الفني كالمكضكعي 

لديو، إذ أحسف الأدباء تكظيفو، فجعمكه يعكس ىمكـ العصر كقضاياه المختمفة بطرح 
الأحداث دكف إىماؿ لمجانب الجمالي في أعماليـ باعتبارىا نتاجا أدبيا، كقبؿ الحديث عف 
التراث، باعتباره مادة أنتجتيا الشعكب القديمة يشغميا الركائي في أعمالو نتطرؽ بداية إلى 

 .تعريفو لغة كاصطلاحا
 : لغة- أ

 كلشرح معناه، كاف لابد مف الرجكع إلى بعض «كرث»التراث اسـ مشتؽ مف مادة 
" لمفيركز بادم "«القامكس المحيط»ك " لابف منظكر "«لساف العرب»: المعاجـ العربية أىميا

، مع الاستناد أيضا إلى كؿ مف النص "لمزبيدم "«تاج العركس مف جكاىر القامكس»ك
كىي " كرث"إف لفظ التراث في المغة العربية مف مادة »: القرآني ككذا الحديث النبكم الشريؼ

صفة لازمة مف صفات الله عز كجؿ كىك الباقي الدائـ الذم يرث الخلائؽ كيبقى بعد 
 كلله ميراث السمكات كالأرض كالله بما تعممكف »، كىذا ما تؤكده الآية الكريمة 2«فنائيـ
أدخؿ فيو مف ليس مف : ككرِثْتُ في مالو... كرثت فلانا مالا أَرِثوُ كِرْثنا »: ، كيقاؿ 3«خبير

 .4«أىؿ الكرثة
   لمعاني ىذه المفردات نشير إلى ما يكسبو الإنساف مف نصيب مادم أك معنكم باعتباره 
ميراثا يتركو سابقكه المقربكف، إذ تحكلو صمة القرابة الحصكؿ عمى ذلؾ كالاستيلاء عميو، 

 تضمنت معنى كَرِثَ أَبَاهُ منو بكسر الرّاء أم يرثو أبكة كأكرثو أبكة، »: كفي القامكس المحيط

                                                           
ـ، ص 2000، منشكرات التبيف الجاحظية، الجزائر، سنة (د ط ) بمحيا الظاىر، التراث الشعبي في الركاية الجزائرية، 1

19 .
. 4224، ص 1997، مف مادة كرث، دار صادر بيركت، سنة (2) ط ر الجزء 1ابف منظكر، لساف العرب، 2
. 180سكرة آؿ عمراف، الآية 3
ابف منظكر، المرجع السابؽ، ص ف 4
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أمتعني بسمعي كبصرم "ككرثو جعمو كريثو، كالكارث الباقي بعد الفناء الخمؽ كفي الدعاء 
 .1«، أم أبقو معي حتى أمكت"كأجعمو الكارث مني

التراث في القرآف الكريـ بنفس المعنى الذم أشار إليو الزبيدم، أم »كما كردت كممة 
 فمقد كاف الناس في الجاىمية يأكمكف ميراث الميت أكؿ «2"كتأكمكف التراث أكلا لما"الماؿ 

صمى الله –كيقكؿ الرسكؿ . شديدا، مسرفيف في إنفاقو، كلـ يككنكا يسألكف أحلاؿ أـ حراـ 
ليؾ مآبي كلؾ تراثي- "عميو كسمـ إف التراث ما يخمفو : فيعمؽ عميو ابف منظكر بقكلو" كا 

الرجؿ لكريثو، يذكر معنى آخر لمتراث، بأنو إرث قديـ يتكارثو الآخر عف الأكؿ، كىذا المعنى 
 .3ينطبؽ عمى استعماؿ الحديث النبكم ليذا المصطمح

كقد أجمع المغكيكف عمى أف التراث ىك ما يخمفو الرجؿ لكريثو، كأف تاؤىا أصميا الكاك، 
التجاه أصميا الكجاه أم الجية، كمنيا التكلاف : أم الكرث، كلو نظائر في كممات أخرل منيا

 . 4"أصميا الككلاف أم الاعتماد عمى ككيؿ

 (يرث)ك  (الميراث) فقد تداكؿ الفقياء في باب الفرائض كممات »    أما في الفقو الإسلامي 
كىذا عند تكزيع تركة اليالؾ عمى كرثتو  ... (الكرثة)ك  (الكارث)ك  (تكريث)ك  (كرث)ك 

 .5«حسب ما جاء في القرآف

غير أف مدلكؿ ىذا المصطمح قد تضاءؿ كجكده إذا ما بحثنا عنو في مختمؼ الحقكؿ 
المعرفية القديمة كالأدب كالفمسفة كعمـ كلاـ، فمقد اقتصر استعمالو في أف يحصؿ المتأخر 

                                                           
، 1 مجد الديف محمد بف يعقكب بف محمد بف إبراىيـ الفيركز بادم الشيرازم الشافعي المحيط، طبعة جريدة نكتاف، الجزء 1
 .239ق، ص 1420، 1999، منشكرات محمد بف بيضكف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، سنة "مادة الثاء"

. 19سكرة الفجر، الآية 2 
ـ، 2010الأردف، - أربد–، عالـ الكتب الحديث 1سعيد سلاـ، التناصي التراثي، الركاية الجزائرية أنمكذجا، ط:  ينظر3

. 11 ق، ص 1431
. 15، ككرنيش النيؿ، القاىرة، ص 1119، دار المعارؼ، (دط ) بعد السلاـ ىاركف، التراث العربي، 4
. 12 سعيد سلاـ، التناص التراثي بالركاية الجزائرية أنمكذجا، ص 5
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لى أم قريب أك مكص أك نحك ذلؾ أم أنو ارتبط بالمفيكـ المادم : عمى نصيب مادم مف كا 
في حيف تذىب السياقات المغكية كالفكرية في حقؿ الدراسات . المحسكس للانتباه المتكارثة

ذلؾ المكركث الذم تركو للأسلاؼ لخلائفيـ »النقدية كالإنسانية المعاصرة إلى اعتبار التراث 
مف بعدىـ، كىك مكركث ذك طابع فكرم أكثر منو مادم، أك ىك تراكـ خلاؿ الأزمنة مف 

التقاليد كالعادات كالتجارب كالخبرات كعمكـ كفنكف شعب مف الشعكب، كىك جزء أساسي مف 
قكامو الاجتماعي كخمقي، يكثؽ علائقو بالأجياؿ الغابرة التي عممت عمى تككيف ىذا التراث 

 . 1«إغنائو
 :اصطلاحا- ب

منبعا ثريا لا يستقر عمى دلالة كاحدة، بؿ تعددت - باعتباره كمصطمحا–  لقد أصبح التراث 
لـ " تراث"دلالاتو كتبايف مفيكمو، كاختمؼ الدارسكف في تحديد كجيتو كتبييف معناه، فكممة 

تستخدـ بالمعنى الاصطلاحي إلا في العصر الحديث، إذ لـ يكف ليا كجكد في الخطاب 
العربي القديـ كما ذكرنا سابقا، بؿ تحدد ظيكرىا داخؿ الفكر العربي المعاصر، كتبايف 

مفيكميا مف باحث إلى آخر تبعا لمكاقفيـ، فإف كؿ الباحثكف يتفقكف عمى أف التراث ينتمي 
إلى الزمف الماضي، فإنيـ اختمفكا حكؿ تحديد الفترة الزمنية التي ينتمي إلييا في الماضي 

تصكرا كاضحا لو، فيك يرل " حسف حنفي"البعيد اك داخؿ الحضارة السائدة، كيعطينا الدكتكر 
 مجمكعة التفاسير التي يعطييا كؿ جيؿ بناء عمى متطمباتو، خاصة كأف الأصكؿ »أنو 

الأكلى التي صدر منيا التراث يسمح بيذا التعدد، لأف الكاقع ىك الأساس الذم تككنت 
 .2«عميو

                                                           
. 1986، دار العمـ لمملاييف، بيركت، (د ط ) جبكر عبد النكر، المعجـ الأدبي، 1
. 13، ص -مكقفنا مف التراث القديـ – حسف حنفي، التراث كالتجديد 2
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 الجانب الفكرم في الحضارة العربية »لمتراث عمى أنو " محمد عابد الجابرم"نظر 
 .1«الإسلامية، العقيدة، الشريعة، المغة، كالأدب، كالفف كالكلاـ، كالفمسفة، كالتصكؼ

 ىك ما تراكـ خلاؿ »تعريفا أشمؿ كأكسع مف ذلؾ فقاؿ " جبكر عبد النكر"كقدـ الدكتكر 
، في شعب مف الشعكب، كىك  الأزمنة مف تقاليد كعادات كتجارب، كخبرات كفنكف، كعمكـ
جزء أساسي مف قكامو الاجتماعي، كالإنساني كالسياسي كالتاريخي يكثؽ علائقو بالأجياؿ 

 .2«الغابرة التي عممت عمى تككيف ىذا التراث

التراث ليس ماضيا كحسب، بؿ امتمؾ ميزة أخرل مكنتو مف الاستمرارية في الحاضر 
 كائف حي متحرؾ بصيركرة دائمة »" حسيف مركة"كالقدرة عمى الحياة مدة أطكؿ، فيك عند 

ىي صيركرة الحياة الكاقعية التي ينبثؽ منيا كيحيا فييا كمعيا، كىي بدكرىا تحيا فيو كمعو، 
كلكف بشكؿ آخر ربما كاف شكميا الأرقى، كربما كمف شكميا الرافض ليا، كربما كاف تعبيرا 

 .3«عف صراعيا ىي مع نفسيا
 بالرغـ مف  التعاريؼ المتباينة لمتراث إلا أنيا تشترؾ في الإشارة إلى الأىمية البالغة كالكبيرة 

بكصفو ىكية الأمة ككيانيا، فيك يطرح نفسو عمى الجميع بقكة، كربما ىذا ما أراده فاركؽ 
 إف مصطمح التراث ىك مصطمح شامؿ نطمقو لنعني بو عالما متشابكا مف »: خكرشيد بقكلو

 .4«المكركث الحضارم كالبقايا السمككية كالقكلية التي بقيت عبر التاريخ

                                                           
، ص 1991، مركز دراسات الكحدة العربية، بيركت، 1 محمد عابد الجابرم، التراث كالحداثة، دراسات كمناقشات، ط 1

45 .
. 63، ص 1989ف دار العمـ لمملاييف، بيركت، 1 جبكر عبد النكر، المعجـ الادبي، ط2
. 464، ص (د ت) حسيف مركة، دراسات في ضكء المنيج الكاقعي، د ط، مؤسسة الأبحاث العربية، بيركت، 3
. 12، ص 1992، دار الشركؽ، بيركت، لبناف، 1 فاركؽ خكرشيد، المكرث الشعبي، ط4
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كىذا ما يجعؿ المبدع أك الكاتب بحاجة إلى التكاصؿ مع تراث أمتو قصد الاستفادة 
 بدؿ أبعاده كمساراتو بشكؿ قضية أساسية لا يمكف تجاىميا، كبنا ضخما لا »منو فالتراث 

 .1«يمكف تجاكزه عند دراسة أم قضية، أك ظاىرة اجتماعية
كىذا يكحي إلى أف التراث يدرس كؿ العلاقات القائمة بيف الأفراد، فيك يعيش فيا 

كيسرم في عركقنا، كنحف نتعامؿ بو يكميا في شتى مجالات الحياة، فمسألة التراث أصبحت 
مف القضايا الفكرية التي بقيت الشاغؿ الأكبر لمفكرم عصر النيضة طكاؿ الفترة الزمنية 

ككانت المشكمة الأبرز في كيفية التعامؿ معو " الأدب العربي الحديث"التي حددت بػ 
 بعد الانقطاع الذم حديث بيف التاريخ العربي كتاريخ الثقافة الغربية »كاستحضاره، خاصة 

 اتصاؿ المجتمع »كقد يكلد نتيجة ذلؾ . 2«في فترة التسمط الاستعمارم عمى الأمة العربية
العربي بالغرب الذم أيقظ المجتمع العربي مف سباتو الطكيؿ، ككضعو في مكاجية أسئمة 

" عصر النيضة"إلا الحديث عف الاىتماـ ركاد . 3«متعددة تتعمؽ بماضيو كحاضره كمستقبمو
لحاقو بركب الحضارة الغربية، يقكدنا إلى التطرؽ فيو بشكؿ عاـ إلى مختمؼ  يبعث التراث كا 

المراحؿ التي مر بيا، فمما كاف المجتمع الغربي يعيش طبقية تفصؿ بيف الأفراد مجتمعة 
 .نتيجة الظركؼ التاريخية كالسياسية كالاقتصادية

 :حضور التراث في الرواية العربية: المبحث الثاني
  إف الركاية الجزائرية عينة مف الركاية العربية، فيك جزء مف كؿ، كما يطرح مف إشكاؿ في 
الركاية العربية يحضر في نظيرتيا الجزائرية، كالركاية الجزائرية حديثة النشأة أيضا، إلا أف 
ذلؾ لـ يمنع الركائي مف أف يطرح مختمؼ المكاضيع التي تعالج شتى أشكاؿ الحياة اليكمية 

                                                           
، عالـ الكتب، 2يالعكدم، التراث الشعبي كعلاقتو بالتنمية في البلاد النامية، دراسة تطبيقية عف المجتمع اليمني، ط حمكد1

. 101، ص 1981القاىرة، 
ـ، ص 202 محمد رياض كطار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، منشكرات اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، 2

29 .
. 15المرجع نفسو، ص 3
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الاجتماعية كالنفسية للأفراد في محيط تحكمو العادات كالتقاليد، ككؿ ما كرث عف السمؼ 
 .الركائي عف تكظيفيا كطريقة لتحديد اليكية كالانتماء–بميمة كاضحة فيو لـ يغفؿ 

  يعد تكظيؼ التراث في الركاية الجزائرية، مف أبرز الظاىر الفنية اللافتة للانتباه، تمثمت في 
ذلؾ التفاعؿ العضكم بيف العناصر التراثية الذم زاد الركاية دلالة كعمقا، كمما لا شؾ فيو 

، في أية 1« مجمكعة المعارؼ كالميارات كالقيـ التي تنتقؿ مف جيؿ إلى آخر»أف التراث ىك 
بدأ الأدباء في »كلقد . أمة، فالأمة التي لا تراث ليا ىي أمة بلا جذكر تصميا بماضييا

الجزائر يتعرفكف عمى قيمة التراث منذ زمف قريب، كيساعدىـ ذلؾ عمى ترسيخ تجربتيـ في 
الركاية، كنشكء كعي بالتمييز اتجاه الأعماؿ الأدبية الأخرل في العالـ العربي، ككاف ذلؾ 
يماءاتيا بالحس الشعبي  بالاستفادة مف قامكس التراث، كتغيراتو المغكية الثرية بدلالاتيا كا 

 .2«العاـ
كاستطاعت الركاية الجزائرية رغـ تأخرىا في الظيكر مف أف تتميز في القضاء العربي 

كحتى العالمي، كىذا بفضؿ الاىتماـ الذم حظيت بو مف قبؿ المترجميف كالباحثيف، كما 
اىتمت منذ نشأتيا، بالكاقع الاجتماعي المعيش فكانت ترجمانا صادقا لو، كلقد سايرت أيضا 
كؿ التغيرات ككاكبت كؿ الأحداث في طرحيا مغترفة مف التراث الذم كاف دائما دليؿ ىكيتيا 

 اختمفت أساليب تعامؿ كتاب الركاية الجزائرية مع التراث تبعا لطبيعة »كانتمائيا، إلا أنو 
المرحمة التاريخية التي كجدكا فييا، كىي تنقسـ إلى طكريف أساسييف أحدىما يتمثؿ في عيد 
الاستعمار الذم ارتبطت الركاية الجزائرية فيو مف خلاؿ محاكلاتيا الأكلى بتصكر الكاتب 

 .3«لأكضاع شعبو التي آلت إلى التدىكر بسبب الاستعمار
 حيث ظيرت الركاية «» مرحمة ما قبؿ السبعينات»ىذا كقد عرؼ الطكر الأكؿ بػ 

كغيرىا مف الأعماؿ التي  (1951)التأسيسية الأكلى كالطالب المنككب لعبد المجيد الشافعي 

                                                           
. 367جاؾ ألاف فيالا، معجـ المصطمحات الأدبية، ص –  بكؿ أركف زدينيس ماف 1
. 16 عبد الحميد بكسماحة، تكظيؼ التراث الشعبي في ركايات عبد الحميد ابف ىدكقة، ص 2
. 37-36 عبد الحميد بكسماحة، المرجع السابؽ، ص 3
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كقد اتسمت ىذه . ، مثؿ أعماؿ أحمد رضا حكحك، كمالؾ حداد1«كظفت التراث المحمي
المرحمة بعدـ كعي الركائي الجزائرم كقدرتو عمى استيعاب الأشكاؿ التراثية، فارتبطت الركاية 

 .بالمكركث الشعبي لحماية ىكيتيا الكطنية كمقاكمة سياسة الاندماج
 لكف ما ىك الكاقع الذم استكعبتو الركاية كأخذت تحذفو كتركبو كتييكمو؟ كالجكاب »

عف ىذا السؤاؿ يحتـ عمينا أف نربط الكاقع بالتاريخ، خاصة كلكنا نعمـ بأف المغة الركائية 
ليست إلا المحكر الذم يتبمكر فيو التاريخ الفردم ثـ تاريخ المجتمعات المختمفة ثـ تاريخ 

لقد ربطت الركاية الجزائرية سرد حكادثيا في الخمسينات بفترة الاحتلاؿ . 2«الإنسانية جمعاء
الفرنسي كحرب التحرير، أيف أبرز الركائيكف كظيفتيا الأساسية في أعماليـ التي ارتبطت 

 .بالتاريخ الكطني كالثكرة الجزائرية ككذا تميزىا بالكاقعية
  كلـ تكف المغة العربية كسيمة التعبير الكحيدة في الركاية الجزائرية، بؿ كانت الركاية 

المكتكبة بالفرنسية سابقة لنظيرتيا المكتكبة بالعربية، كذلؾ عمى يد كككبة مف الركائييف 
الجزائرييف الذيف تعممكا في المدرسة الفرنسية، اتخذكا مف الفرنسية لغة كتاباتيـ الركائية فكتبكا 

 فتحرر الكعي الكطني كتفجر معو »قبؿ الثكرة، كلما اشتعمت نيراف الحرب بدأ عيد جديد، 
 .3«أدب ثكرم اتخذ مف الثكرة الجزائرية منيلا عذبا يستقي منو

لذلؾ نجد أف جؿ أعماليـ قد اندرجت ضمف الكتابات الثكرية الكاقعية التي عممت عمى 
تصكير كنقؿ التصكرات التي جرت في المجتمع، إذ ترجمت مضاميف أعماليـ شعكرىـ 

 أفضؿ ما يمكف أف نصفيـ بو أنيـ »بالحسرة كالألـ عمى الكطف، كعف ىؤلاء الكتاب إف 
كانكا شمعة تحترؽ في سبيؿ الإضاءة لقضية بلادىـ فعبركا عف كاقعو المرير بما فيو مف 

                                                           
 جكادم ىنية، المرجعية الركائية في ركايات الأعرج كاسيني، ما تبقى مف سيرة لحمر حمركش، أنمكذجا، مذكرة ماجستير 1

، 2006مفقكد صالح، / تخصص الأدب الجزائرم، قسـ الأدب العربي، جامعة بسكرة، إشراؼ د–في الأدب العربي 
. 137، ص 2007

، الرؤيا، مجمة فصمية تعني بشؤكف الفكر، يصدرىا اتحاد الكتاب العرب (كاقع الركاية في القرف العشريف) رشيد بكجدرة 2
. 12، ص 1982الجزائرييف، العدد الأكؿ، ربيع 

. 122 محمد مصياؼ، النقد الأدبي الحديث في المغرب العربي، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ص 3
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لمكلكد  (الدركب الكعرة)لمحمد ديب،  (الثلاثية)بؤس، كفقر كحرماف، فكانت ركاياتيـ 
لكاتب ياسيف كانت  (نجمة)لمكلكد معمرم ك  (اليضبة المنسية)ك  (الأفيكف كالعصا)فرعكف، 

تصكيرا دقيقا كصادقا لممجتمع المضطيد، بؿ كاف ليا طابعيا الخاص النابع مف ركح 
الجزائر نفسيا لأف الأديب الجزائرم كغيره مف الأدباء يكاكب المسيرة الأدبية كيتحكؿ معيا 

 . 1«مف عصر إلى آخر
 الذم ترجـ نصكصو مف »كرشيد بكجدرة" ابف فقير"دكف أف ننسى مكلكد فرعكف بركايتو 

، يكميات 1982" التفكؾ"العربية إلى الفرنسية، كمف الفرنسية إلى العربية كمف أىـ ركاياتو 
، كغيرىا كىي ركايات كتبيا بالفرنسية قبؿ أف 1986، معركة الزقاؽ 1995امرأة أرؽ 

نلاحظ اف ىذه الاعماؿ الركائية قد اشتركت في المجكء . 2«يترجميا الركائي نفسو إلى العربية
لى تراثيا التي تحبس في تفاصيؿ الأحداث، كالمشاىدة التي عاشتيا  إلى تاريخ الجزائر، كا 

 .شخصيات كؿ ركاية مف الركايات السابقة الذكر
كلقد حرص كؿ ركائي منيـ عمى صدؽ التعبير، إذ عكست ىذه الأعماؿ في كثير مف 
الأحياف صكرا مف حياة الركائي الشخصية، خاصة كأنو عاش نفس الظركؼ كالمشاكؿ التي 

الذم عاش حياة مميئة بالبؤس " عمر'، "الدار الكبيرة"عانى منيا أفراد مجتمعو، فبطؿ الركاية 
كذلؾ الحاؿ مف " الثلاثية"في " محمد ديب"كالشقاء، ىي نفسيا المصاعب التي كاجيت بطؿ 

، كما يحبس أيضا "مكلكد فرعكف"الذم ىك جزء مف اسـ كلقب " فركلك" "ابف فقير"بطؿ ركاية 
غير أف ىذه الركايات المكتكبة بالمغة " الأرض كالدـ"ظاىرة الاغتراب التي نجدىا في ركاية 

ذا ما  الفرنسية أثارت جدلا كبيرا بيف الدارسيف كالنقاد حكؿ انتمائيا إلى الأدب الجزائرم، كا 
 .كانت تدخؿ في إطار الأدب الفرنسي أـ الجزائرم

                                                           
. 120 محمد مصايؼ، المرجع السابؽ، ص 1
، منشكرات مركز البحث في (د ط )، "التجربة كالماؿ" رمضاف حمكد، عف جعفر بابكش، الأدب الجزائرم الجديد، 2

. 5، ص 2007الأنتربكلكجيا الاجتماعية كالثقافية الجزائر، 
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 أف الأديب لا يفكر تفكيرا »الذم يرل " محمد طيار"مف ىؤلاء الذيف تحدثكا في ذلؾ 
يتصؿ بالمشكلات الكاقعية كالاجتماعية إلا إذا كانت في إطار قكمي، كلا يؤدم أفكاره 

، ككرد مخالؼ، نجد رأم 1«كأحاسيسو تأدية خالصة صادقة كؿ الصدؽ إلا بالمغة القكمية
 المغة الفرنسية ليست ممكا خاصا بالفرنسييف، »الذم يعارضو حيف يصرح أف " مراد بربكف"

كليس سبيميا سبيؿ الممكية خاصة بؿ إف أية لغة إنما تككف ممكا لمف يسيطر عمييا كيطكعيا 
إذا، ما يمكف قكلو في ىذا المجاؿ ىك اف . 2«لمخمؽ الأدبي كيعبر عف حقيقة ذاتو القكمية

- كما يراىا كثيركف–الكراية المكتكبة بالفرنسية شكمت ظاىرة ثقافية كلغكية متميزة، إلا أنيا 
غير بعيدة عف نظيرتيا المكتكبة بالعربية مف حيث مضامينيا كقيميا كفي تعبيرىا عف قضايا 
المجتمع الجزائرم كنقميا لصكر صادقة عنو، كالمجكء إلى تبني المغة الفرنسية في الكتابة لو 

 حيث ظير كتاب كطنيكف يؤمنكف بحؽ الشعب كيعيشكف كاقعو، »مف الأسباب العديدة 
كيحسكف بالمشاكؿ التي كاف يعانييا مف جراء الاستعمار، لـ يجدكا كسيمة لمتعبير عف ىذا 

 .3«الكاقع الاجتماعي سكل المغة الفرنسية التي تعممكىا
مثلا كغيره مف الركائييف الذيف كتبكا بالمغة الفرنسية أعتبرت " مالؾ حداد"فأعماؿ 

مرجعا تاريخيا جد ميـ، حيث تجمى التراث فييا بطريقة كاضحة أعطت صكرة معبرة لحالة 
شعب كاف يعاني مف بطش الاستعمار الذم سعى جاىدا إلى طمس ىكيتو مف جية 

 .كلظركفو الاجتماعية المزرية مف جية أخرل
فكانت الركاية الشكؿ الأدبي المناسب لمتعبير عف حياة الفرد الجزائرم كظركفو 

الاجتماعية كحالتو السيككلكجية، ككانت أيضا ميدانا استثمر فيو الركائيكف التراث لتأكيد ىكية 
ىذا الفرد كانتمائو، كما اعتبر بعضيـ فترة الاستعمار كسنكات ثكرة التحرير منيلا خصبا 

                                                           
، ص 1983، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، (د ط ) محمد طمار، الركابط الثقافية بيف الجزائر كالخارج، 1

282 .
. المرجع نفسو، ص ف2
. 17، ص 1977تكنس، – ليبيا –، دار العربية لمكتاب 3 عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، ط3
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لكتاباتو، إذ شكمنا رصيدا لا بأس بو زاد مف الإنتاج الركائي عمى امتداد فترة ما قبؿ 
 .الاستقلاؿ

 ىذه « بعد الاستقلاؿ»     أما المرحمة الثانية تمثمت في فترة السبعينات كالثمانينات، أك 
الفترة التي شيدت تغيرات جذرية طرأت عمى الأكضاع السائدة لممجتمع في كؿ أبعاده 

الاقتصادية كالاجتماعية كالفكرية كالسياسية، مما دفع بالركائييف إلى إعادة النظر في ثقافتيـ، 
فاتخذكا مف الركاية، كلا سيما في السبعينات، عالما خصبا استيدفكا مف كرائو إعادة بناء 

 . 1الكاقع اعتمادا عمى معطيات جديدة تتماشى كمكاقفيـ كآرائيـ الإيديكلكجية
إف الركايات الجزائرية شيدت بشكؿ كبير »" عبد الحميد بكرايك"كعمى حد تعبير 

كما أكد أف ىذه الخاصية " الطاىر كطار"ك"ركايات عبد الحميد بف ىدكقة"التناص مع التراث 
عبد المالؾ "ك " كاسيني الأعرج" أمثاؿ 2«ملازمة لأغمب الكتاب كالركائييف الجزائرييف

كغيرىـ، فأغمب ركاياتيـ كانت ناجحة باعتمادىا عمى تكظيؼ التراث لأنيا جعمت " مرتاض
مف نفسيا ىمزة كصؿ بيف الحاضر كالماضي، فكاف مف شأنيا خمؽ التكاصؿ بيف الأجياؿ، 
كبالرغـ  مف أف الركاية الجزائرية حديثة العيد في الظيكر، إلا أنيا اقتحمت الساحة الأدبية 

" ريح الجنكب"فالنشأة الجادة لركاية فنية ناضجة ارتبطت بركاية »كفرضت نفسيا بشكؿ قكم، 
في فترة كاف الحديث السياسي جاريا بشكؿ جدم، كىي " عبد الحميد بف ىدكقة"كقد كتبيا 

 . 3«فترة الثركة الزراعية
فإلى جانب أسمكب الركاية التاريخية، عمد الركائي في الركاية الجزائرية إلى تقديـ معمكمات 

تاريخية غمب فيو الجانب المرجعي عمى المتخيؿ، فكانت مأخكذة مف التراث لغرض التذكير، 
 ككاف البكف ىذا »": ريح الجنكب"في ركايتو " عبد الحميد بف ىدكقة"كىك ما نجده فيما كتب 

                                                           
. 37عبد الحميد بكسماحة، تكظيؼ التراث الشعبي في ركايات عبد الحميد بف ىدكقة، ص :  ينظر1
صحيفة :  عبد الحميد بكرايك، أكادميكف كأدباء يسيركف تجربة التناص مع المكركث في الركاية الجزائرية، الممدىي2

. ـ03/05/2015 تاريخ الإنزاؿ htm/http://www.hadhod.comالكتركنية متاح عمى مكقع 
، ديكاف المطبكعات (د ط)كأعلاما، ... كقضايا ... أنكاعا ... عمر بف قينو، في الأدب الجزائرم الحديث، تاريخا 3

. 198، ص 1995الجامعية، الجزائر، 
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مف أعكاـ الحرب العالمية الثانية، كعممية تقسيط بيع المكاد الغذائية عمى السكاف امتدت مف 
 .1«...1949 إلى سنة 1941حكالي 

فإلى جانب الركاية الجزائرية ذات الاتجاه الكاقعي كدكرىا في تفسير الظاىر الاجتماعية 
كالاقتصادية، استفاد الركائيكف مف التراث في أعماليـ الفنية، في نظيرتيا ذات الاتجاه 

دماء " المقاكمة الشعبية لمغزك الأجنبي، كىذا ما نجده في ركاية »، تعبر عف "الركمانسي"
التي تناكلت قضية حرب التحرير مف خلاؿ تضميف مجمكعة " لعبد المالؾ مرتاض" كدمكع

غير أف الكعي  [ ...]مف الامثاؿ ك الأساطير التي كانت مصدرا لمقيـ الاجتماعية كالسياسية 
 .2«الركمانسي الذم انعكس عمى الركاية حاؿ دكف الاستغلاؿ السميـ ليذا التراث

 :تجليات التراث في الرواية الجزائرية: المبحث الثالث

الركاية عمؿ نثرم ينتمي إلى مجمكع الأجناس الأدبية، ينجز بمغة تصاغ بأساليب 
جمالية تعكس الجانب الفني لمنص الركائي القائـ بناؤه، أساسا عمى الزماف كالمكاف 

كالشخصيات كالأحداث، كما يمكف اعتبار الركاية سردا لأحداث في قالب فني فاعمكىا 
الأشخاص، حيث تتمازج ىذه الاحداث بيف الخياؿ كالكاقع، في أزمنة مختمفة كفي بيئة 

 .اجتماعية يختارىا الركائي، كمسرح ليا مكظفا مف تراثيا ما يخدـ عممو الركائي
 إذف ما علاقة الركاية كنشأتيا بالتراث؟

الركاية شكؿ أدبي ظمت أكاسط القرف التاسع عشر ثقافة تقميدية، تضـ في سمسمتيا 
 .3الأجناس الأدبية كالثقافية التقميدية كالشعر، كالمقامة كالرسائؿ، كالخطب كالبلاغة

                                                           
. 25، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع الجزائر، ص (د ط ) عبد الحميد ابف ىدكقة، ركاية ريح الجنكب، 1
. المرجع نفسو، ص ف2
. 05، ص 1990 محمد كامؿ خطيب، تككيف الركاية العربية، د ط، كزارة الثقافة، دمشؽ، 3
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فقد ظير ىذا الشكؿ الأدبي مكرسا لنفسو خصكصية طرحو لمكاضيع كقضايا - 
اجتماعية في زمف معيف ماض أكاف أـ حاضر، كلعؿ أحد أسباب نجاحو ىك تمكنو مف 

 .التعبير عف الحاضر كاستخداـ التراث بكضعو مخزكنا معرفيا تتكارثو الأجياؿ

كقد ساىمت الركاية العربية عمى غرار قريناتيا في المجتمعات الأخرل في حفظ - 
 ما يبقى مف الماضي ماثلا في الحاضر الذم انتقؿ إليو »تراث المجتمعات العربية باعتباره 

كيستمر مقبكلا ممف آؿ إلييـ، كفاعلا فييـ لدرجة تجعميـ يتناقمكنو بدكرىـ عمى مر 
 كعمى ىذا الأساس طفؽ الركائيكف العرب ينيمكف مف منابع تخدـ مكضكعاتيـ 1«الأجياؿ

المستكحاة مف الكاقع المعيش للإنساف، كىذا ما زاد مف أصالة أعماليـ الركائية دكف خمكىا 
مف قكاعد الفف الكتابي كجمالياتو، كقد عرفت الركاية العربية في بداياتيا مرحمة مخاض 
تميزت بالسير عمى نيج القدماء في الشعر كفي النثر عمى حد سكاء، كمثاؿ ذلؾ إبراىيـ 

مقتديا بمقامات بديع الزماف اليمداني، لذلؾ اتخذ ىذا  (مجمع البحريف)اليازجي في كتابو 
الفف النثرم السردم في بداياتو الأكلى لغاية التعميـ كالكعظ كالإرشاد كالتكجيو، فأصبح مزيجا 

حديث ) ك « ليالي سطيح»مف القصة كالمقامة كمف أىـ تمؾ الأعماؿ التي مثمت ىذه الفترة 
 . لعمي مبارؾ« عمـ الديف»ك ( محمد المكيحمي"لػ  (عيسى ابف ىشاـ

فبدا تأثرىـ بأسمكب فيو عدد كبير مف المفردات الغريبة  كالأشعار القديمة كبتكظيؼ 
كلا يمكف اف نعد ىذه الأعماؿ كتابة ركائية ناضجة، فقد كانت تجربة بسيطة 2«بطؿ ذك حيمة

تجمع بيف الفف القصصي كالأدب التعميمي، كمثمما تكجو ىؤلاء إلى فف المقامة ينسجكف عمى 
، « السيرة الشعبية»إنيا : منكالو، تكجو آخركف إلى التعاطي مع نكع آخر مف الأدب الشعبي

 كمف تداكؿ القصص الشفيي « المسامرات»ذلؾ أف الأدب العربي القديـ كاف قد تكلد مف 

                                                           
، المؤسسة الجامعية (د ط)كالانتربكلكجيا،  مصباح الصمد، معجـ الإثنكلكجيا. د:  بيار بكنت، كميشاؿ إيزار كآخركف، تر1

. 366، ص 2006، بيركت، لبناف، "مجد"لمدراسات كالنشر كالتكزيع 
السرديات العربية لطمبة السنة الأكلى : ، محاضرات في مقياس(نشأة الركاية العربية التأسيس كالتأميؿ) مفقكدة صالح، 2

. 2، ص 2011ماجستير، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كالإجتماعية، قسـ الأدب العربي، بسكرة، 
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الذم صكر أياـ العرب في الماضي كمجد دكرىـ التاريخي، كبيذا أصبح للأدب الشعبي 
مكانة يحظى بيا في تأكيد ىكيتو كحضكره، ككجد الكاتب في التراث الشعبي إضافة إلى 

بعدا جماليا مشكقا، حاكؿ أف يستغمو في كتاباتو قصد التأثير عمى –العادات كالتقاليد كغيرىا 
 . 1متمقيو لمراجعة التاريخ كاستنياض اليمـ كتنبيو الغافميف

 رد اليياـ في « سميـ البستاني» غادة كربلاء، كما كتب « جرجي زيداف»فقد كتب - 
 « الترياؽ» الساؽ عمى الساؽ فيما ىك « أحمد فارس الشدياؽ»جناف الشاـ، ككتب 

 لرفاعة رافع الطيطاكم، كيتضح مف « تخميص الأبريز في تمخيص باريز»بالإضافة إلى 
 . 2العنكاف المسجكع اختيارىـ للأسمكب العربي التقميدم

 بنت أحداثيا كفؽ الطريقة التي بنيت عمييا »كبيذا نجد ركايات المرحمة الجنينية قد 
الأحداث في القصص الشعبية مف حيث اعتمادىا المغامرات كالعجائب كالغرائب 

 .3«كالمصادفات كالتكسؿ بالحيؿ لبمكغ الغايات

كلعؿ أىـ مرجعية تراثية شكمت قاسما مشتركا لعدد كبير مف الركايات تمثمت في 
 حكايات خيالية كضعت بيف القرف الثالث عشر كالرابع »": ألؼ ليمة كليمة"مجمكعة حكايات 

عشر، تحكييا السمطانة شيرزاد لأختيا دنيزاد في حضرة الممؾ شيريار خلاؼ ألؼ ليمة 
 فبعضيـ أقاـ بناء ركائية عمى »، فمقد تعددت طرؽ الركائييف في تكظيفيا، 4«كليمة سمر

 ليالي ألؼ »بناء ألؼ ليمة كليمة، ككظفيا بشكؿ كمي، كما فعؿ نجيب محفكظ في ركايتو 
 ك « سمطاف النكـ»، كبعضيـ ضمف ركايتو حكاية مف حكايات ألؼ ليمة كليمة، كركاية «ليمة

                                                           
. 16-15ـ، ص 2005، منشكرات دار الأدبي، 1مخمكؼ عامر، تكظيؼ التراث في الركاية، ط:  ينظر1
. ف.  مخمكؼ عامر، المرجع السابؽ، ص2
. 29 محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، ص 3
، دار العمـ لمملاييف، 1فرنسي، أميؿ يعقكب كآخركف، ط– انجميزم –  قامكس المصطمحات المغكية كالادبي، عربي 4

. 80، ص 1987بيركت، لبناف، 
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 لمؤنس الرزاز، في حيف اكتفى الركائييف بالإشارة إلى بعض الصكر « زرقاء اليمامة»
 .1«كالمكضكعات

 جرجي »كما أف بعضا مف الكتاب قد لجأكا إلى كتابة الركاية التاريخية، كما فعؿ 
، ذلؾ ما أدل إلى غمبة الجانب التاريخي عمى الجانب الفني في العمؿ الركائي، نتج «زيداف

:  كتب عف شخصيات كجدت فعلا في التاريخ مثؿ»عنو افتقار إلى الأساليب الجمالية، فقد 
الحجاج بف يكسؼ، كتكجد في النص عمى نحك مستقؿ عف الراكم أك الكاتب، كلذلؾ شاع 

 . 2«فييا استعماؿ ضمير الغائب، كتبقى مرتبطة بزمف معركؼ كمحدد

 إما بشكؿ خارجي لا يتجاكز الإفتتاحية أك المقدمة »كيتـ إدخاؿ النص التاريخي في الركاية 
أك الأجزاء اك الأقساـ، أك اليكامش، أك إما يدرج في المتف، كفي الحالة الأخيرة قد يحافظ 
حالتو، كيدنس النص بشكؿ غير مباشر إلى حد أنو  الكاتب عمى النص المنقكؿ بحرفيتو كا 

 .3«يصعب عمى القارئ اكتشافو

في حيف اتجو مؤلفكف آخركف إلى تكظيؼ النصكص الدينية، كىك ما نجده في 
مجمكعة لا يمكف تجاىميا مف الركايات، حتى أف عناكينيا تشير إلى المرجعية الدينية، كيأتي 

تكظيؼ ىذا النكع مف النصكص خارج السياؽ كداخمو كما حدث مع تكظيؼ النص 
 إبراىيـ » لمكاتب « التبر» كركاية « التغير كالقيامة»التاريخي، كخير مثاؿ نقدمو ركاية 

 كما كاف لمقصص الديني نصيب في أعماؿ الركائييف، كيظير ذلؾ بشكؿ كاضح «الككني
، التي كظؼ فييا قصة إبراىيـ مع إبنو إسماعيؿ، «لحنامينة«» الربيع كالخريؼ»في ركاية 

 رمؿ الماية، كفاجعة الميؿ »إلى جانب تكظيؼ كاسيني الأعرج قصة أىؿ الكيؼ في ركاية 
 .«السابعة بعد الألؼ

                                                           
. 27 محمد رياض كتار، تكظيؼ التراث في الركاية العربية المعاصرة، ص 1
. 17 مخمكؼ عامر، تكظيؼ التراث في الركاية، ص 2
. 18المرجع نفسو، ص 3
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لقد أصبح الركائيكف، بداية مف القرف العشريف، يأخذكف مف مخزف التراث الشعبي 
ملامح كقصصا كأساطير كخرافات كسير شعبية كغيرىا، زيادة عمى ذلؾ بنية الركاية كطريقة 

كتاباتيا كتعدد مكاضيعيا التي لا يمكف فصميا عف مختمؼ الجكانب الاجتماعية كالفكرية 
كالثقافية كالحضارية لمجتمع ما لو ماض كيعيش حاضره لبناء مستقبمو، فأصبح تكظيؼ 

التراث الشعبي تكجيا كاضحا في كثير مف الفنكف المعاصرة، كالركاية كاحدة منيا، فالرؤية 
 الطبيعة »الجديدة لمتراث ساعدت عمى تكظيفو في الأعماؿ الركائية، كقد ساعدت تمؾ 

الرمزية لمتراث الشعبي عمى ىذه العكدة، فيك غاية مف الرمكز المتشابكة التي مف شأنيا أف 
 .1«تتحكؿ في يد الفناف المعاصر إلى غرس جديد يستكعب تجارب فنية رائدة

 فيؿ تتكاجد علاقة بيف التراث الشعبي القديـ كفف الركاية المعاصرة؟

 إذ نرل أف ىذه « الأشكاؿ التراثية»إننا في بحثنا ىذا نفترض كقكع الركاية تحت تأثير 
 ك « الحكاية»الأخيرة ليا صمة أساسية بالركاية، كيتجمى ذلؾ مف خلاؿ عنصريف اثنيف ىما 

 فقد استفاد الركائيكف العرب مف حكايات الأجداد كمما كاف يركل في الماضي، « البطؿ»
 كالتي كاف ليا 2«كىما أف الحكاية تعبر عف مكركث شفيي مكغؿ في القدـ كشبو عالمي»

 تستمد مف التراث « الركاية»الفضؿ في اف ميدت لبركز الركاية، لذلؾ يمكف القكؿ أف 
 .الحاكية، فالعلاقة بينيما متينة كأساسية

 الممحمة كالسيرة، فالركاية ىي النكع الأدبي »لقد كرثت الركاية في العصر الحديث 
المرتبط في نشأتو كنضجو بدكر الطبقة الكسطى، كنضج مثاليا الثقافي، ىذا النكع الذم 

 .3«يستميـ ملامح أبطالو مف صفات أكساط الناس، أك مف العادييف

                                                           
 ـ، 1980، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر 1 حيرم مسمـ حمادم، أثر التراث الشعبي في الركاية العراقية الحديثة، ط1

. 16ص 
، مجد المؤسسة 1جاؾ كآلاف فيالا، معجـ المصطمحات الأدبية، تر الدكتكر محمد حمكد، ط– بكؿ آركف كدينيس ساف 2

. 445، ص 2012الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، 
. 13-12 صبرم مسمـ حمادم، أثر التراث الشعبي في الركاية العراقية الحديثة، ص 3
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 فالركائي »كاستخدـ التراث الشعبي في الركاية يككف بكيفية تتماشى مع القضايا 
المعاصر لا يكرد لنا التراث الشعبي كما ىك بؿ يعيد صياغتو كيضيؼ إليو أبعادا جديدة مف 
شأنيا أف تعيد إليو الحياة، بحيث ينسجـ مع العصر، كيستجيب لطبيعة اليمكـ التي يعانييا 

 .1«إنساف العصر الحديث

لقد تأثرت الركايات العربية بالتراث الشعبي، فالشخصيات كالأحداث في الركاية ىي 
صكر عاكسة للأحداث كالشخصيات التي شكمت التراث، فكظؼ ىذا التراث الركائيكف 

 .الجزائريكف بمختمؼ أصنافو

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                                                           

. 20 صبرم مسمـ حمادم، أثر التراث الشعبي في الركاية العراقية الحديثة ، ص 1 



 
 

:الفصل الثالث  

 الأدب الشعبي
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 :توظيف التراث الديني والتاريخي والشعبي: المبحث الأول

 : توظيف التراث الديني: أولا

 يعتبر التراث الديني من أىم المصادر التي يستميم منيا الأدباء المعاصرون 
مواضيعيم، وأسقطوىا عمى أعماليم الإبداعية لارتباطيا الوثيق بوجدان الناس، ولتأثيرىا 

الكبير في نفوسيم لما ليا من قدسية وصدق تجارب شخصياتيا، كالأنبياء والرسل والزىاد 
والعابدين، ولذلك فإننا نمتمس حضورا مكثفا لمنزعة الدينية في مختمف الأعمال الأدبية سواء 
كانت شعرا أم نثرا، وىذا لا يعني الموروث الديني فحسب، بل حتى المسيحي والييودي وغير 

 :ذلك من الأديان السماوية الأخرى وىذا ما أكده إحسان عباس قائلا

 أما موقف الشاعر الحديث من التراث الحضاري بعامة، فإن الحديث عنو يستمزم أن »
نما غدا تراثا  توسع من مدلول التراث ومجالو، إذ ىو لم يعد تراثا عربيا إسلاميا فحسب وا 

ىذا يعني أن النص الديني قد حضر بمختمف مصادره، في أعمال الأدبية بتعدد . 1«إنسانيا
ىذا " الشبح الكميدوني "« رواية محمد مفلاح»مذاىبو ومشاربو، نحن بصدد الحديث عن 

الروائي يسعى إلى ترسيخ اليوية العربية بكل مقوماتيا ومبادئيا وعمى تخميد تراثيا بمختمف 
 يجد ظاىرة التراث الديني ظاىرة بارزة في نسج « محمد مفلاح»سماتيا، والمتأمل في رواية 

أدبو سواء عمى مستوى الصياغة والتشكيل، أما عمى مستوى الدلالة والرؤية فقد تمثل ذلك 
ردد محمد شعبان :  وسوف يكون دفنو بمقبرة برمادية« مشري المنفي»عند وفاة : فيما يمي

ن إليو لراجعون، كل نفس ذائقة الموت: "لقولو تعالى   دعاه بالرحمة والغفران لعمو 2"إن لله وا 
مشري الذي أقعده المرض سنوات طويمة في الفراش، نجد التراث الديني حافل بالنصوص 

 وواجبو اتجاه « محمد مفلاح»القرآنية والأحاديث، وربما يعود ذلك إلى تحفظ الروائي 
 .الإسلام دون غيره من الديانات الأخرى

                                                           
. 118، ص 1978، أبريل، 2، الكويت، ع (اتجاىات الشعر العربي الحديث، سمسمة عالم المعرفة)إحسان عباس، 1
. 84، ص 2015، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، "الشبح الكميدوني" محمد مفلاح، رواية 2
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 كان القرآن الكريم ولا يزال مصدر الغنى بالألفاظ والأساليب، فيو :القرآن الكريم- أ
يمثل القصة البلاغية والبيان العربي، وىو المصدر الأول من الاحتجاج بو والاقتباس منو 

 .والاستشياد بو في مختمف الأعمال الإبداعية شعرية كانت أم نثرية
ليذا اىتم بو المشتغمون في حقل الدراسات الإسلامية والمغوية وأوردوا لو تعاريف 

القرآن : "« محمد سعيد رمضان البوطي»محدودة تميزه عن غيره من أصناف الكلام فقال 
ىو المفظ العربي المعجز الموحى بو إلى محمد صمى الله عميو وسمم المتعبد بتلاوتو 

 .1"والواصل إلينا عن طريق التواتر
القرآن ىو المنزل عمى الرسول : " إلى تعريفو بقولو « عمي الجرجاني»ويذىب 

المكتوب في المصاحف، المنقولة عنو نقلا متواترا بلا شبية، والقرآن عند أىل الحق ىو 
 .2"العمم الديني الإجمالي الجامع لمحقائق كميا

 مشبعة بتعاليم الدين منذ طفولتو، فلا غريب أن « محمد مفلاح»بمعنى أن روح 
نلاحظ ىذا التأثر يطغي عمى أعمالو، ولا يقصد توظيف الدين بصفة كمية بقدر ما يقصد 

الحضور، فيو في ىذا التوظيف الديني لا يختمف عن غيره من الروائيين الذين يجسدون فر 
ذكر . رواياتيم بنية لغوية محكمة، مع الخطاب المغوي القرآني بصورة مكثفة وعمى عدة أوجو

الذي " محمد شعبان المنفي"محمد مفلاح في روايتو ىذه الآيات التي جاءت عمى لسان والد 
 3«إِننَّ النَّذِينَ كَفَرُوا سَوَاءٌ عَمَيْيِمْ أَأَنذَرْتَيُمْ أَمْ لَمْ تنُذِرْىُمْ لَا يُؤْمِنُونَ »: كان يتموا القرآن لقولو تعالى

 .10آية " يس"الآية العاشرة سورة 
 تفسيرىا أن الله سبحانو وتعالى يخبر رسولو أن ىؤلاء الكفار »:تفسير الآية الكريمة

المعاندين يستوى عندىم تحذيرك ليم من عدمو، ختم الله  عمييم بالضلالة، فما يقيد فييم 

                                                           
. 25م، ص 1990، مؤسسة الرااسة، بيروت، 1 محمد سعيد رمضان البوطي، من روائع القرآن، ط1
، ص 2002، دار الكتاب العربي، بيروت، (د، ط ) عمي بن محمد عمي الجرجاني، التعريفات تحقيق، إبراىيم الأنباري، 2

175 .
. 10 سورة يس، الآية 3
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 من الاقتباس من منبع قرآني صافي، وىا « محمد مفلاح»، يستمر 1«الإنذار ولا يتأثرون بو
باسم الله الرحمان :  التي جاءت عمى النحو الآتي« الشبح الكميدوني»ىو يقول في روايتو 

 .الرحيم، وصمى الله عمى سيدنا مولانا وشفيعنا محمد وعمى آلو وصحبو وسمم

 من العبد الضعيف محمد بن عدة بن لرزق بن سيدي محمد الراجي أىدي سلام التام »
للأقارب والشيوخ، من أىمنا في بمدة العين ومنطقة الحبل الأخضر كميا وغيرىا من أىل 

 .2«الإسلام بأعراش وقبائل الأوطان العالية

 .3« قُلْ يَا عِبَادينَّ الذّينَ أَسْرَفُوا عمى أَنْفُسِيِم لا تقْنَطُوا»: لقولو تعالى

 دعوة لجميع العصاة من الكفرة وغيرىم إلى التوبة والإبانة »: تفسير الآية الكريمة
ن كانت مثل  والأخبار بأن الله تبارك وتعالى يغفر الذنوب جميعا لمن تاب منيا رجع عنيا وا 

 .4«زبد البحر
يَا أَيُّيَا الذِّين آمَنُوا اصْبِروا وَصًابِرُوا ورَابِطُوا واتنَّقُوا »:قولو تعالى: ذكر آيات أخرى من بينيا

أمروا أن : قال ابن كثير قولو تعالى في معنى الآية الكريمة: ، وتفسيرىا5«المًّو لَعَمنَّكُم تفُْمِحُون
يصيروا عمى دينيم الذي ارتضاه الله ليم وىو إسلام فلا تتوقف عن عبادتو ودعائو سواء في 

 6«السراء أو الضراء ولا تنساه حتى تموتوا مسممين وأن يصابروا الأعداء الذين يكتمون دينيم
 : الدعاء- ب

 وىو الصمة التي تربط الإنسان بربو وتعمقو بو وىو من أساسيات « مخ العبادة»وىو 
 .« الشبح الكميدوني«» محمد مفلاح»العبد المسمم، وىذا ما نممسو في رواية 

                                                           
. 1726، ص 3 ابن فناء، إسماعيل بن عمر بن كثير القرشي الدمشقي، الجز 1
. 37 محمد مفلاح، الشبح الكميدوني، ص 2
. 37سورة الزمر، الآية 3
. 1055، ص 2 ينظر إلى ابن كثير، تفسير القرآن، ج4
. 200سورة آل عمران، آية 5
. 1024تفسير القرآن، ابن كثير، المصدر نفسو، ص 6
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 1« يا لطيف يا كريم»- 1
 2« الميم أرزقنا الصبر الجميل»- 2
 3« شفاء الله»- 3
 4« سبحان الله يا لطيف المي يعمم»- 4

إن ىذا الزحم اليائل من الادعية، التي نطقت بيا الشخوص المفلاحية ترسم لنا لوحات 
دينية تشبو تمك التي نراىا في المسجد في كل جمعة، ومع وقفة عرفات وغيرىا من المحظات 
المباركة التي يستجاب فييا الدعاء، فكانت ىذه الأدعية التي تياطمت كالأمطار، ترسم لنا 
تمسك العبد بربو في كل لحظة من لحظات حياة الإنسان، والاستنجاد بو في كل المحن 

 .وحمده في كل النعم
 :توظيف التراث التاريخي: ثانيا

     تعد الرواية طاقة ىامة في التعبير عن أزمات المجتمع وطموحاتو، لأنيا تشكل الوعاء 
 الرواية جنس أدبي يتسع »: الأنسب لاحتواء المجتمع، بنياتيا وجماليتيا ومن منطمق أن

لقطاع عرضي لمحياة بكل ما تحممو من ىموم وىواجس فكرية، واىتمامات 
أصبحت وظيفة الأديب وظيفة اجتماعية تكمن في متابعة مظاىر التطور .5«إيديولوجية

 .المادي والاجتماعي لمحياة، وكشفيا عن القيم الكامنة في الوسط الاجتماعي الذي نمت فيو

  ومعنى ىذا أن الأدب ليس مجرد ما يطرحو لنا الأديب، بل يكمن في كيفية تقديمو لنا 
بدرجة من الوعي الفردي والاجتماعي، وبوصفو خيبتو كفرد من المجتمع إلى ما آل إليو 

 كبنية زمنية لغوية متخيمة تقدم رؤية »: مصير الشعب وحقيقة الواقع المتجمي وبما أن الرواية

                                                           
. 62 محمد مفلاح، الشبح الكميدوني، ص 1
. 76مصدر نفسو، ص 2
. 24مصدر نفسو، ص 3
. 25مصدر نفسو، ص 4
. 6 إبراىيم عباس، الرواية المغاربية، الجدلية التاريخية والواقع المعيش دراسة في بنية المضمون، ص 5
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خاصة لمعالم بالتاريخ، كعمم يمتاز بموضوعيتو واعتماده عمى مناىج مضبوطة، وما يؤكد 
 .1«ىذا الارتباط ىو اندراج أي نص أدبي في سياق مجتمعي تاريخي يشترط ويحضر ظيوره

نما ىو فيض غزير ومتجدد الأخذ والعطاء،  وعميو فإن  التاريخ ليس بضاعة تستورد، وا 
 تاريخ متخيل »: تصنعو الأمم والشعوب، خمفا عن سمف، يرتبط بالرواية ارتباطا وثيقا كونيا

وقد يكون التاريخ المتخيل تاريخيا لشخص أو لحدث أو ... خاص داخل التاريخ الموضوعي 
 .2«أو لمحظة تحول اجتماعي... لموقف أو لخبرة 

وتكمن ىذه الصمة في طبيعة الفن الروائي الذي يقوم عمى تصوير الواقع المعيش 
 .تصويرا فنيا تخيميا

: لذلك نجد الرواية في تعامميا مع  الخطاب التاريخي تتخذ عدة أشكال وأنواع مختمفة
منيا ما حاول بعث حقبة تاريخية في أمانة ودقة ولم يتجاوز ىذا الإطار المحدد واىتم في »

المقام الأول بالطابع المحمي ومنيا ما بعث التاريخ لمماضي لكي يجري عممية إسقاط عمى 
الحاضر بغية نقد الحاضر وتغييره، ومنيا ما انطمق من الواقع التاريخي وحولو إلى خيال 

 .  3«صرف

 كغيره من الروائيين الجزائريين قد أكد الصمة بين  « محمد مفلاح»وفي ىذا المقام نجد 
الماضي والحاضر، وحقق المقاء من خلال ذلك التفاعل التاريخي العجيب، الذي لا يتم إلا 
من خلالو، وأمد الرواية بكل ما ىو جديد وطريف، وأغنى التراث بثمرات عقمو وأضاف إليو 

 .كل مبتكر وأصيل

                                                           
. 80 جوادي ىنية، المرجعية الروائية في روايات الأعرج واسيني، ص 1
م، ص 2001، مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية والنشر والتوزيع، الأردن، (د ط )عربية، =الفيومي إبراىيم، الرواية الو2

19 .
.  56م، ص 1999، المغاربية لمنشر والإشيار، تونس، 1 بن جمعة بوشوشة، اتجاىات الرواية في المغرب العربي، ط3
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فقد تمثل التاريخ في عممو الروائي، عدة فترات ذاق فييا الشعب الجزائري امتحانا 
 :عسيرا، ويمكن أن نذكرىا عمى التوالي حسب تسمسميا الزمني

 فترة اليجوم الكاسح الذي شنتو القوت الإسبانية والأوروبية عمى كل المدن والسواحل - 
 .فيما عصف بالجزائر منذ الثورة التي جاءت بالاستقلال الجزائرية بعد سقوط الأندلس

 .  ثم فترة الاستعمار الفرنسي التي كانت امتدادا لمفترة الأولى- 
ثم فترة ما بعد الاستقلال إلى الثروة الزراعية والتسيير الاشتراكي في سبعينات القرن - 

 .، وما أفضت إليو من عواقب وخيمة1988الماضي إلى ىبات 
ثم فترة العشرية الحمراء، المفعمة بالدم والتقتيل التي عاشيا الشعب بداية من سنة - 
 .، والتي مازالت بعض آثارىا حتى الآن1992

 :وأول فترات ىذه الدراسة ىي المحطة الأولى من تاريخ الجزائر

 :توظيف التراث التاريخي: ثانيا

 :مرحمة التاريخ العثماني: أ

يعمم أنو ينتسب إلى منطقة الجبل  ... »: « محمد مفلاح»التي قال عنيا الروائي 
الأخضر، وقد اطمع عمى شجرات قبيمتو التي استقرت في حوض منيو، وجبال الونشريس 
الغربي، وتمول منداس منذ القرن الرابع ىجري ولكنو لم ييتم كثيرا بتاريخ قبيمتو ولا القبائل 

 .1«...التي استوطنت المنطقة قبل العيد العثماني 

كما نجد في ىذه الرواية حضورا مكثفا لمتاريخ، حيث أن التاريخ ينشر ظلالو في ىذا 
النص الروائي، حيث يعود إلى حقبة زمنية ليكتب عن الفرد الجزائري المقيور والضائع 

 وىنا نقول إن الوراية حين اتخذت « جورج لوكاتش»، كما يقول 2«فالرواية تاريخ اجتماعي»
                                                           

. 57 ص  الشبح الكاليدوني، محمد مفلاح،1
2Gorge lovatch : la theorie du roman, tard de l’allemand, par geanclarevoye. Paris. 
Gonthier, 1963. P50. 
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التاريخ بأحداثو وشخصياتو إطارا وفضاءا ليا تجعمنا نتساءل عن كيفية صياغة الحكاية 
 .ضمن فضاء تاريخي، تجعل من التاريخ أساسا لبناء ىيكميا الروائي

 لجأ إلى توظيف التاريخ « محمد مفلاح»وما يمكن الإشارة إليو في ىذا المقام ىو أن 
 فيو من قادة ثورة سيدي الأزرق « الشيخ أمحمد المنفي»وشخصياتو، خاصة شخصية 

 ثم نفي رفقة « وادي خموق»بمحاج، شارك في كل معاركيا حتى ألقي عميو القبض في غابة 
 .سيدي عبد العزيز الصغير ورجال المقاومة إلى كاليدونيا الجديدة وكورسيكا

 الجنرال بيجو ىو المسؤول الأول، بيميسيو أعطى الأوامر لحرق السكان، »: بحيث قال
يتجاوز ألف " النقمارية"عدد القتمى في محرقة مغارة ... الجندي البسيط يعترف بالجرائم 

ضمن مشروع ... »: كما جاء في الحديث عن مشروع قسنطينة فقال. 1«...شخص 
 2«قسنطينة الذي بشر بو الجنرال المخموع في زمن لييب الثورة

 وفيا لمقضية، لموطن، ولمسقط رأسو الذي استمر يحكي « مفلاح»يظل الروائي 
 ذكر كثيرا « شبح كاليدوني»بطولاتو ويروي معاناتو في سبيل ىذا الوطن ففي ىذه الرواية 

مدينة غميزان وما حل بيا خلال فترة الاستعمار، وقد تم اختيار ىذه الدينة عمى سبيل الذكر 
وليس الحصر، حيث حاول فييا أن يحاكي المحنة في تمك الحقبة الأليمة من تاريخ الجزائر، 

 وصل نابميون الثالث إلى مدينة » في روايتو « مفلاح»التي أسالت الكثير من الحبر، يقول 
 صباحا، وغادرىا إلى مستغانم عمى السادسة مساءا من اليوم 1865 جوان 21غميزان يوم 

ثورة سيدي الأزرق بمحاج : إلى جانب ذلك ىناك أحداث تاريخية ذكرىا الروائي. 3«...نفسو 

                                                           
1Gorge lovatch : la theorie du roman, tard de l’allemand, par geanclarevoye. Paris. 
Gonthier, 1963. P59. 

. 12المصدر نفسو، ص 2
. 78ص الشبح الكاليدوني، محمد مفلاح، 3
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 وبخاصة جزيرة كاليدونيا الجديدة التي نفى إلييا الشيخ أمحمد »:  فقال1864المندلعة عام 
 .1«م1864المنفي ومجاىدوا ثورة سيدي الأزرق بمحاج المندلعة عام 

 الاجتياح الفرنسي للأراضي الجزائرية في روايتو، « محمد مفلاح»  قد وظف الروائي 
 وقد سعى من وراء ىذا التوظيف إلى ربط « الجبل الأخضر»وبالأخص الحديث عن 

أحداث رواياتو وتسمسل حبكتيا بما يدور عمى الساحة الجزائرية، وما يتعمق بيذا الوطن 
. 2« إنو يذكر العالم كمو بمقاومتنا ومعاناتنا نحون أولاد الجبل الأخضر»: الغالي فيقول 

 »: ومن جية أخرى، نجد الروائي وظف بطولات وثورات مجدىا التاريخ كثورة المقراني فيقول
والدتيا من الكمدوش المنحدرين من الفرنسيين المنفيين بعد ثورة كومونة بباريس، ووالدىا 

 .3«...1871جزائري نفي أثناء ثورة المقراني عام 

 :مرحمة الاستعمار الفرنسي-  ب
 كما أخبره »: وذلك بزيارة نابميون الثالث إلى مدينة غميزان فيقول: ما قبل الثورة التحريرية

بأنو كان يممك وثيقة عن المظاىرة الشعبية التي نظمتيا القبائل الثائرة أثناء زيارة نابميون إلى 
تحكي عن معاناة  (محرقة الفراشيح)كما تحدث عن . 4«م1865مدينة غميزان في صيف 
 .السكان وجرائم الاستعمار

كذلك جاء حديث مفلاح في روايتو عن العشرية السوداء أي بعد استقلال الجزائر نظرا 
لممشاكل السياسية التي كانت آنذاك نتج عنيا انعدام الامن وكثرة الاغتيالات وذلك بداية من 

 تذكر مرة أخرى عبد »:  وأطمق عمى ىذه الفترة العشرية السوداء فيقول مفلاح1990عام 
الحميم الوقادي المقتول في العشرية السوداء والت لم تعد حمراء بعدما استتب الامن في 

                                                           
. 21، ص الشبح الكاليدوني محمد مفلاح، 1
. 31المرجع نفسو، ص 2
. 15المرجع نفسو، ص 3
. 56المرجع نفسو، ص 4
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وقتذاك انتشر الرعب والرؤوس المقطوعة المعمقة عمى . 1«البلاد بقانون المصالحة الوطنية
الأعمدة، والجثث في الأودية، والتفجيرات المرعبة، وملاحقة الإرىابيين في الغابات والجبال، 

 في سنوات العشرية السوداء أو الحمراء غير الحاج »: فتمك ىي العشرية المعينة، كذلك يقول
عبد القوي بابيا الخشبي الذي لا زال يحتفظ بو في محمو التجاري، واشترى بابا حديديا 

منجما، وفي ىذه العشرية غير جيرانو نوافذ وأبواب بشققيم، صنعوىا عند المحام خوفا من 
 .2«القتل والاغتيال والسرقة

معاناة الفرد الجزائري والذي صنع نفسو بنفسو كما صور معاناة " مفلاح"لقد صور 
المنفيين وفتح ىذا الجرح العميق الذي يتناول حكايات الجزائريين الذين نفاىم قادة فرنسا إلى 

الذي لا طالما بحث عن قبره طويلا " أمحمد شعبان"كاليدونيا، من بين ىؤلاء والد جد البطل 
 .وعن مأساتو مع المنفى

 :توظيف التراث الشعبي: ثالثا
  إن التراث الشعبي لو ثورة كبيرة، في الأدب والروايات والقيم والعادات والتقاليد والمعارف 

الشعبية، والثقافية والمادية والفنون التشكيمية والموسيقى، وىو عمم يدرس في جميع 
يعني أن ىذا الأدب شغل مكانة .3«الجامعات، لأن لو أولوية كبيرة في الروايات المعاصرة

مرموقة في  الرواية العربية، يكون ذلك في استحضار الأشكال الشعبية وتوضيح مدى 
 .وظيفتيا

  يعد التراث الشعبي فن يشمل عمى حكايات وأمثال تجري عمى ألسنة عامة الناس، وىو 
عمل سردي يتمثل في الأمثال الشعبية، والعادات والتقاليد، والأغاني البدوية، وذلك بغرض 

" رواية محمد مفلاح"استحضار الماضي واليروب من الواقع، من الروايات التي درسناىا 
الذي اتخذ من التراث الشعبي نقطة انطلاقة فتجمت في إظيار العنف " الشبح الكميدوني"

                                                           
. 20، ص الشبح الكاليدونيمحمد مفلاح، 1
. 23المرجع نفسو، ص 2
. 92، ص 2012، دار التنوير لمنشر والتوزيع، 1 سعيد سلام، دراسات في الرواية الجزائرية وتناصيا مع الأمثال، ط3



الأدب الشعبي:                                                                               الفصل الثاني  
 

33 
 

والفساد الذي عاشتو الجزائر، كما أنيا تعد تجربة قاسية ليم، بمفيوم بسيط، ىو يحاول نقل 
ىذا الموروث الشعبي إلى الأجيال السالفة، وكل ما خمفو الأجداد في الماضي وجعمو نيجا 
يستميم منو الأبناء ليعبروا بو عن الحاضر، كما يستخدم محمد مفلاح الحياة الشعبية في 
إعادة بناء الفترات التاريخية الغابرة للأمم والشعوب، وتعد الثقافة التراثية عند محمد مفلاح 
الأكثر انتشارا في روايتو وقد نال التراث حظو الوافر من التوظيف لدى الكتاب الجزائريين 

 ىو يحاول ذكر العادات والتقاليد، والأمثال »المعاصرين، وحضورىم في نصوصيم الروائية 
الشعبية والأغاني البدوية التي أعطت لمرواية فنا جماليا خاصا، كما يحاول إبراز اليوية 

 بمعنى الماضي ليس ما مضى بل الماضي 1«الوطنية وجعميا تتماشى مع كل العصور
الذي يستمر معنا في العصور المستقبل، وجعل لروايتو رؤية خاصة، متميزة عن الروايات 

 نلاحظ أنو وظف الكثير من »" الشبح الكميدوني" "محمد مفلاح"السابقة، فعندما يقرأ رواية 
الأمثال والأغاني الشعبية والبدوية، وتجسيد العادات والتقاليد من جية، ومن جية أخرى ذكر 

 ىذا يخمق تزاوجا فنيا جماليا، يظير متعتين متعة الموضوع وجمالو والمتعة الفنية 2«التاريخ
 .وخياليا

ويعد التراث بما فيو من عادات، وحرف وملابس ومأكولات، وفنون شعبية، من أىم 
العناصر التي تميز كل مجتمع عن غيره، فمحمد مفلاح في روايتو حاول تعريف التراث 

 .والكشف عن مختمف جوانبو وتأثيراتو في الحياة

 :الأمثال الشعبية والأغاني البدوية: المبحث الثاني
أصبحت الأمثال الشعبية، ليا نصيب وافر لذا الكثير من الادباء الجزائريين، قد شممت 
الكثير من الفنون الأدبية، وخاصة الرواية منيا ولكن بشكل مختمف، ويكمن الاختلاف في 

                                                           
. 29، ص 2002، منشورات اتحاد كتاب دمشق، (د ط ) محمد رياض وتار، التراث في الرواية العربية المعاصرة، 1
. 2015 محمد مفلاح، رواية الشبح الكميدوني، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، 2
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طبيعة توظيف ىذا العنصر من التراث، فمكل أديب تصوراتو الفكرية وتوجياتو ومواقفو 
 .وطريقتو في الكتابة

فمعظم الأدباء لم يوظفوا أنواعا محددة من الأمثال في رواياتيم، بل أخذوا من الرصيد 
و " اللاز" "الطاىر وطار: "المتنوع والمتعدد من الأمثال الشعبية، من بين ىؤلاء نذكر

وغيرىا من الأعمال الروائية " ريح الجنوب"في " ابن ىدوقة"، "نورا الموز"في " واسيني الأعرج"
" الشبح الكميدوني" "رواية محمد مفلاح"التي شغمت حيزا عند مبدعييا، وكمثال عمى ذلك 

" محمد مفلاح"التي حوالنا في دراستنا ىذه أن نستخرج أىم الامثال الموظفة فييا، فقد استثمر 
العديد من الأمثال الشعبية في كتاباتو والتي كان ليا دور كبير في إيصال المعنى لمقارئ، ثم 

 خصوصا بما »استخرجيا من الإرث الاجتماعي وجاءت مضامينيا لتعبر عن تجارب 
 .1«يعيشو الطبقة الشعبية البسيطة التي ينتمي إلييا الكاتب في مدينة غميزان وضواحييا

وقد جاءت مضامينيا لتعبر عن تجارب، أوردىا الكاتب في نصوصو، كما تعددت 
موضوعات الأمثال المستحضرة في روايتو، تباينت مضامينيا فعكست عمى البيئة 

 وقدرتو عمى المزج بينيما وبين »الاجتماعية وطبيعة الرواية، وجسدت ميارات المبدع 
 .2«الجنس الإبداعي السردي الجديد

 :وبما أن المثل يأتي متعدد الأغراض في كثير من الأحيان وقد صنفيم كالآتي

 :المثل الاجتماعي- أ
 بقد ورد ىذا المثل في رواية مفلاح، حيث التفت الحاج « القمق لا دواء لو إلا الصبر»- 

النرفزة ىي سبب كل أمراضك، نصحتك بالصبر لكن : عبد القوي نحو زوجتو وقال ليا بجد
:  قد فيمت ما يقصده زوجيا فقالت« القمق لا دواء لو إلا الصبر»لم تستمع إلي، الله غالب 

                                                           
. 92م، ص 2012، دار التنوير لمنشر والتوزيع، 1 سعيد سلام، دراسات في الرواية الجزائرية وتناصيا مع الأمثال، ط1
 نجوى منصوري، الموروث السردي في الرواية الجزائرية، روايات الطاىر وطار، واسيني الأعرج، أطروحة مقدمة لنيل 2

. 48، ص 2012-2011دكتوراه العموم في الأدب الحديث، كمية الأدب والمغة العربية، باتنة، 
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 ويعني ىذا المثل ىو قدرة عمى التحمل في ظل الظروف « الميم ارزقنا الصبر الجميل»
 .الصعبة والمثابرة في مواجية الاستفزاز

الصبر ىو الصمود امام الألم وتحممو بروح عالية ونفس طيبة دون إظيار ملامح 
لقولو .الاستياء والانفعال عمى الوجو، حيث لا تكون مرئية أو محسوسة من قبل الآخرين

 ولَنَبْمُوَننَّكُم بِشَيْء مِنَ الخَوْفِ والجُوعِ ونَقْصٍ مِنَ الَأمْوَالِ والَأنْفُسِ والثنَّمَرَاتِ وبَشِّرِ »:تعالى
ابِرِين ، معنى الإنسان يتعمم الصبر، إذ كان لو دافع قوي لذلك فالصبر عممية تعديل 1«الصنَّ

 .في السموك، لأنو السلاح الأكثر فعالية، لمواجية المواقف الغير متوقعة في الحياة
تجمت عندما ركب محمد شعبان سيارتو الكميو الحمراء : 2 كثرة أمراض القموب والنفوس»- 

الجديدة قال ىذا المثل وذلك لكثرة الجشع والنفاق والانتيازية، وىذا يدل عمى تغير الحالة 
ىو يعبر عن معاناتو .النفسية لمحمد شعبان وانكسارىا من شدة اليم والحزن إذا طال وقتو

من جية، من جية أخرى يعبر عن ىؤلاء الناس الذين يعانون من أمراض في قموبيم 
 .«كالغرور والشكوك والفساد

قد ورد ىذا المثل عندما اتجو محمد شعبان : 3« قيوة وقارو خير من السمطان في دارو»- 
 غنام ولد »نحو سيارتو المركونة في الحظيرة المحاذية لمركز الشرطة الجديد، اقترب منو 

 حارس الحظيرة الذي كان يحمل ىراوة حياه بحرارة، فسألو محمد شعبان عن حالو؟ فرد «البنة
يضرب ىذا المثل من . « الحمد لله قيوة وقارو خير من السمطان في دارو»الشبا بسرعة 

باب الاعتماد عمى النفس دون الغير، والأخذ بزمام الأمور وعدم التواكل، فلا شيء أفضل 
من أن يخدم الانسان نفسو بنفسو، كما أن الحياة الإنسان لا تخموا من المواقف الكثيرة، وقد 

 .لا يحسن ىؤلاء مواجيتيا فيأتي ىذا المثل الشعبي بغرض القناعة والرضا

                                                           
. 105سورة البقرة، آية 1
. 11المصدر نفسو، ص 2
. 50 محمد مفلاح، ص 3
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ذكر ىذا المثل عمى لسان محمد شعبان في لحظات الممل : 1« آه من زمان الغم واليم»- 
الرىيب، يحن إلى غرفتو الكئيبة، ممجأه الوحيد الذي يحميو، ولو لبعض الوقت، من عالم 

غامض بدد فيو كل أحلامو الساذجة ومشاريعو الوىمية، العالم اليواجس مرعبة دفعتو مرات 
لمتفكير في الانتحار، ىو دليل عمى الاكتئاب الشديد والغم واليم الذي يصيب الانسان في 

الحضارة الغربية التي يسمونيا بأمراض العصر عندىم، من اكتئاب وقمق ومرض ويأس من 
 .الحياة وأحيانا يؤدي إلى الانتحار

 : المثل الديني- ب

يا كبدي : ذكر ىذا المثل عندما خاطبت والدة ابنيا شعبان قائمتا: 2« كل شيء بالمكتوب»- 
 يضرب « كل شيء بالمكتوب»متى تمتفت إلى نفسك؟ فيم ما كانت تقصده فتمتم بضيق 

 إنا كل شيء خمقناه »: ىذا المثل في معناه إلى قضاء الله وقدره في خمقو ولقولو تعالى 
، بمعنى ان الله قدر مقادير الأشياء قبل أن يخمق السماوات 49 سورة القمر، الآية 3«بقدر

والأرض ىو مقدر لا يتغير في حياة الإنسان من يوم كان فيو في بطن أمو في أربعين يوم 
 .وقد ورد ىذا المثل لمرضا بقضاء الله وقدره

نطقت  الحاجة صفية بنت شعبان البايمكبياتو : 4« المكتوب في الجبين ما تمحيو اليدين»- 
العبارة وىي تحدث جارتيا كمثوم الوادية عن رغبتيا في البقاء بشقتيا المطمة من جية اليمين 
عمى مقبرة التي تحتضن قبور والدييا وجل أقاربيا، ضارت ترجوا الله في كل وقت أن تدفن 

 .في مقبرة الرمادية بعيدة عن قبور أىميا

                                                           
. 17، ص  الشبح الكاليدوني محمد مفلاح،1
. 55 مصدر نفسو، ص 2
. 49سورة القمر، الآية 3
. 10مصدر نفسو، ص 4
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يضرب ىذا المثل أن الله خالق المقدر لكل الأشياء سواء كانت شرا أم خيرا، وىي 
سوف تصل عاجلا ام آجلا، لذا عمى الإنسان أن لا يستعجل قدره، فإنيا محددة في زمانو 

 .ومكانو

 الشبح  »  ذكر ىذا المثل في رواية محمد مفلاح « كل من عمييا فان»- 3
 لما أحظر عاشور الزكري الوثائق والكتب والمجلات التاريخية منيا المجمة «الكميدوني

 . التي تحتوي عمى ممف كامل عن المعرفة51الافريقية رقم 

قفز من عمى سريره، ثم وقف أمام النافذة المفتوحة وألق نظرة قمقة عمى المقبرة وىو 
معنى ىذا المثل أن النفس ذائقة الموت أن جميع البشر .1« كل من عمييا فان«»ييمس»

سوف يموتون ومصيرىم الفناء، ولا يبق سوى وجو ربك الكريم ذو الجلالة والإكرام، وقد ذكر 
الله تساوي أىل الأرض كميم في الوفاة وأنيم كميم يسيرون إلى الدار الآخرة، فيحكم فييم ذو 

 .الجلالة الإكرام بحكمو وعدلو

 :المثل النقدي- جـ

 وىو يحمق في سماء زرقاء مواصلا « محمد شعبان» عندما غادر « لا تخشى الفئران»- 
سفره إلى قمة جبل الونشريس، فاستقبمو لشيخ أمحمد المنفي وضمو إلى صدره 

 يقصد ىنا 2« لا تخشى الفئران»: وغطاىببرنوسو الأبيض ثم ادخمو خموة وىو ييمس إليو
المستعمر والفأر رمز من رموز الإنسان الذي لا يستطيع مواجية الأشخاص بل إثارة 

المشاكل ونشر الفساد والاختباء ومنو لا تخف من أناس كيؤلاء فكل فأر متمرد مصيدة 
توقف بسطتو، ليس كل من يقول أنا قوي نخاف منو فميس كل قوي قوي وليس كل ضعيف 

 .فكل شيء ممكن فكم من ضعيف أصبح ممكا وكم من قوي انيار وصار فاشلا

                                                           
. 88 محمد مفلاح، الشبح الكميدوني، ص 1
. 23 المصدر نفسو، ص  2
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ذكر ىذا المثل عندما عرفت : « امضي في طريقك جديدة ولا تمتف إلى خمف»- 2
ىجيرة الشمعة أن محمد شعبان رجل تائو ضعيف غير قادر عمى مواجية والديو وألسنة 

أمضي في طريقك جديدة ولا تمتف »: الناس، ىل لقد عثرت عمى رجل متحرر مثميا؟ فقال
معنى ىذا المثل ىو التغمب عن ما مضى ومحاولة تحسين آدائو في العمل، . 1«إلى خمف

أو حتى بث الطمأنينة والإنتاجية لدى الآخرين ىي تعد من الأشياء التي يفكر فييا الكثير 
من أصحاب المحن، ىو إحساس الشخص بقيمة نفسو بين من حولو فتترجم ىذه الثقة كل 

حركة من حركاتو وسكناتو، ويتصرف الإنسان بشكل طبيعي دون قمق أو رىبة فتصرفاتو ىو 
 .من يحكميا وليس غيره

 معنى ىذا المثل في الماضي أن الناس يخافون من 2« انتيى زمن ىدر في الحيطان»- 3
بداء رأييم إزاء شيء ما أو إبداء رفضيم لو ولكن قد تغير كل شيء وأصبح الإنسان  الكلام وا 
يبدي رأيو بحرية ورفضو لعدة مواقف وعدم رضوخو إلى أوامر لا تخدم مصمحتو ومصمحة 

عاش المجتمع الجزائري حقبة تحت سيطرة المستعمر وكان يرسم لوحات : البلاد، فمثلا
حزينة عمى الجدران إلا أنيم أدركوا بأن الصمت حدود فثاروا ضد المستعمر وما كان قد رسم 

 .عمى الجدران جسد عمى الواقع وكمل بالنجاح والانتصار

يقصد بيا المثل عندما يرث الجيل القادم ما : 3« نحن كنا خير خمف لخير سمف»- 4
قام الأجداد فالثوار الجزائريين دفعوا أرواحيم فداء لموطن فرسموا الحرية بدمائيم وما فعمو ما 
خمفيم أنيم حافظوا عمى ىذا الوطن وحموه من كل تطرف أو تدخل خارجي ومن ىنا ندرك 

أن النيايات بحسب البدايات، فقد كان المنطمق مشعا يوحي بجيل يفدي روحو من أجل 
إعلاء راية الحق وجعل العمم الوطني يرفرف متغنيا باستقلالو وحريتو ورسم تاريخ مفعم 

                                                           
. 83محمد مفلاح، الشبح الكميدوني،  ص 1
. 29 محمد مفلاح، مصدر نفسو، ص 2
. 30مصدر نفسو، ص 3
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بالانتصارات فكتب مجدىم بخط من ذىب وككمو الجيل الذي سبقيم وجعل بمد الجزائر قوي 
 .ومتماسكا

 :الأغاني البدوية- د

    إن الإنسان منذ الأزل كان يغني ويعزف عمى أبسط الآلات معبرا بواسطتيا عن خمجاتو 
ومشاعره، وتنيض الرواية أيضل في عمقيا عمى المستوى الموسيقي، مما يخمق تزاوجا بين 

 إن الموسيقى والرواية فنان يوضح أحدىما الآخر »: « قال ميشال بوتور»الرواية وموسيقى 
 .1«ولابد في نقد الواحد من الاستعانة بالألفاظ تختص بالثاني

فقد أصبحت الأغنية الشعبية فنا قائما بذاتو، يشغل الكثير من الدارسين في مختمف 
التخصصات الإنسانية والاجتماعية فيي تكشف عن نظام المجتمع الواقعي لمشعب، فيو 

 .يعيش فترات صراع تجعمو يتقبل بعض الأشياء وتغير بعض الأشياء

تعد الأغنية الشعبية ىي معيار حقيقي لمتعرف عمى مختمف الحضارات يعبر فييا عن 
المشاعر الاجتماعية، ىي تحاول إيصال مشاعرىم نعن طريق الرواية الشفاىية، نجد كثير 

 .2من مجتمعات تحافظ عمى تراثيا الثقافي

 ».قد شغمت ىذه الأغنية الشعبية الروايات المعاصرة للاستفادة من معطياتيا ومعانييا
الاغنية الشعبية ىذه الأخيرة تعد ركيزة من ركائز التراث : من خصائص المجتمع الجزائري

 وىي في عمقيا عادات وتقاليد وتاريخ مجتمع، 3«الجزائري ىي تبرز فيو سماتيا ومزاياىا
 .التي يمتمس ذوق جمالي يحبس معانييا

                                                           
. 40، ص 1982، دار عويدات، بيروت، لبنان، 2فريد أنطونيوس، ط:  ميشال بوتور، بحوث في الرواية الجديدة، تر1
م، 2008، دار المعارف الجامعية، (د ط ) فاروق أحمد مصطفى، الأنتربولوجيا ودراسة التراث الشعبي دراسة ميدانية، 2

. 196ص 
. 150 حوادي ىنية، المرجعية في روايات الأعرج واسيني، ما تبقى من سيرة لخضر حميروش، أنموذجا، ص 3



الأدب الشعبي:                                                                               الفصل الثاني  
 

40 
 

كما أن الأغنية الشعبية تشمل عديد من الظواىر الاجتماعية المختمفة، ىي أصدق من 
الشعر الفصيح، ذلك لقربيا من المجتمع الشعبي من ناحية، ولأنيا من ناحية أخرى تعبر عن 

 تكمل وظيفة الأغاني البدوية في صمتيا 1« العادات والتقاليد والعرف الاجتماعي»مناسبات 
 .بالماضي القريب أو البعيد او بالتراث بشكل خاص

ىذا بدون شك يجعمنا الوقوف عند بعض نصوص الأغنية الشعبية التي وظفيا محمد 
مبرزا وظيفتيا في الرواية الجزائرية، موضحا الظواىر " رواية الشبح الكميدوني"مفلاح في 

 .الأسموبية والبنائية في نصوصو الروائية

من الأغاني التي جاء توظيفيا في روايتو توظيفا جزئيا، وذلك حسب حاجة الكاتب، 
التي رصدت كثير من أغاني البدوية، التي تعبر عن تراثو " الشبح الكميدوني"نجد في رواية 

الاجتماعي، وقد استخدم أغاني جزئية أي ذكر بيت إلى خمسة أبيات، ىناك من ذكرىا 
 :كاممة، أول أغنية تكمم عنيا في روايتو أغنية الشيخة الريمي

 .2(والماشينة غادية*** آه سعيدة بعيدة  ... )

" محمد شعبان المنفي"ىي تحكي عن  (سعيدة)جاءت ىذه الأغنية مثمما ذكرىا بعنوان 
تذكر ىذه الاغنية عندما تثاءب ووقف أمام مكتبة " الشبح الكميدوني"بطل الرواية 

الخشبىالعريظي، ثم وضع قرصا من عمبة دواء البراسيتامول عمى طرف لسانو الأحمر، 
وابتمعو مستعينا بجرعة ماء من قارورة بلاستيكية كانت عمى المكتب، وحين التفت عيناه 

ىو كان يعاني من صداع شديد في رأسو، بسبب حوار مطول عبر " سعيدة"بماركة القارورة 
أو حمية طايب، الفتاة الخمرية البنية العينين التي تسممت " أليمة كناك"الفايسبوك، مع 

 .مصادقة إلى قمبو المتعب

                                                           
حممي بدير، أثر الأدب الشعبي في الآداب الحديث، كمية الآداب، جامعة المنصورة، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، 1

. 45، ص 2002
. 5محمد مفلاح، رواية الشبح الكميدوني، ص 2
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أثناء التساؤل المحير الذي دفعو إلى عالم الغرابة، جعمو ينتظر من يضيء لو جراح 
الذي يقضي " يا المنفي" ثم راح يترنم بأغنية !من تمك الجراح... ىذا الماضي الغامض، آه 

 :وقتو في الترنم بأنى مطربي البدوي والشعبي، وظل ىو يردد بصوت مسموع
 "يا المنفي... قولوا لأمي ما تبكيش " 
 1"يا المنفي... ربي وليدك ما يخميش " 

في ىذه الأبيات يتساءل أين قبر ىذا الشيخ المنفي الذي أورث عائمتو ىذا المقب 
العجيب؟ إنو يريد أن يعرف تاريخو المغيب وما كان يستقيو أيضا، منذ طفولتو، ىو سكنو 
في شقة ذات ثلاث حجرات جمعتو مع والديو، وأربعة أخوات، ىو يحاول معرفة سر ىذا 

 .المقب الغريب
محمد شعبان "ويواصل محمد مفلاح سرد الأغاني، التي كان يسمعيا بطل الرواية 

حين ركب سيارتو الكميو الحمراء في اتجاه نحو العمارة الخامسة، ضغط عكاز " المنفي
 2"سبحان الله يا لطيف"المترنم بقصيدة " الشيخ أمحمد العنقى"مسجمة سيارتو فتوقف صوت 

يخاف؟ " قالوا فان... كاينشي ناس من استحاىم " تنعشو حكميا البميغة !ما أحلاىا أغنية
ممن؟ الخوف سكنو منذ الطفولة، وازدادت حدتو من التخرج من جامعة وىران، نال شيادة 
ليسانس في عمم النفس التربوي، ثم أدى خدمتو العسكرية بمدينة ورقمة، وواجو شبح البطالة 

مدة أربعة سنوات كاممة وىو يحاول رصد معاناتو التي تعرض ليا في مجتمعو واقعة 
الذي كان " محمد شعبان المنفي"ويواصل محمد مفلاح مقاطعو الشعبية الحزينة عن .أليم

بي خاق "سكنو صوه الشجي، أثاره أغنية " عبد القادر بوراس"يسمع أغنية بصوت الشيخ 
 3"المور

 بي ضاق المور ىما عز المفيوم يوكد في اليوم المعتاد*** لو كان يكب بطال تمقى في صمد الجميور

                                                           
. 5 محمد مفلاح، رواية الشبح الكميدوني، ص 1
. 18 محمد مفلاح، رواية الشبح الكميدوني، ص 2
. 43-42المصدر نفسو، ص 3
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 بي ضاق المور يمشوعنفية قبالة العدو والمي حساد***   لوكان بكيت بطال نعرة المي محقور   
 بي ضاق المور ويح المي عداىم شربوه كيوسالتنكــــــاد*** لو كان بكيت بطال ظمما بسلاح تجور
 بي ضاق المور راىم شق البحور ارقيت وخبرىم نيعــــــاد*** لوكان بكيت أبطال رفدوىم في بابور

 بي ضاق المور عميم الباب والقفل معمد تعمـــــــــــــــــــــاد*** رىم مسجونين في جزيرة وسط بحور 
 بي ضاق المور جيش الروم معدبيم من بكري حقــــــاد*** عيطة ناس مسمسمين يتمشوا بالكور 

 مزقت !    ىذه الأبيات تتحدث عن المنفيين إلى كاليدونيا الجديدة، يا ليا من أبيات مؤلمة
قمب المرىق، تخبل الجزائريين المنفيين وىم يجرون السلاسل الثقيمة المقيدة لأقداميم بعدما 

كانوا أبطالا أحرارا، يحممون السلاح وىم عمى خيوليم العربية يقاومون الفرنسيين الغزاة، ورغم 
عيطة ناس مسمسمين "جو الأغنية الحزينة فقد شعر بأنيا تخفف عنو من الضغط النفسي 

تخيل أنو يشبو ىؤلاء المنفيين المقيدين، ولكن في زمن آخر، زمن الربيع " يتمشوا بالكور
العربي المرحل، قيرتو ىواجسو الغريبة، غير أن ىمومو لا تساوي ىموم الشيخ محمد 

المنفي، ازدادت رغبتو في زيارة سجن المنفيين، يريد زيارتو يكشف عقوبتيم الطويمة التي 
 .تعرض ليا المنفيين، وقد ذكرىا كاممة حسب حاجتو إلييا ليعبر عن معاناة المنفيين

ود وظف أغنية التي سمعيا في سيرة، التي غنى فييا الشاب كادير النسناس المطرب 
 :الذي سطع نجمو فجأة بأغنية

 1"بـــــــــــلا حميب*** أنت كالقرة *** في قمبي حمرة " 
 "مالكي حبيب*** يا وحد العزة *** ما قبمت حقرة " 

الحديث عن البقرة الحموب في فضائياتنا الوطنية لا ينتيي، وقد خصص برامج كثيرة 
لمناقشة مرحمة ما بعد البترول، جف ضرع البقرة؟ تنبأ المغني بمصير بلاده قبل المحممين 

ىذا النوع من الغناء الغريب المنتشر حتى بين " الوايالواي"السياسيين، كانت كل أغانيو من 
 .الأطفال الذين يرقصون عمى أنغامو بجنون

                                                           
. 43ليدوني، ص ا محمد مفلاح، الشبح الك1
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أىواك وأتمنى "وقد تطرق محمد مفلاح في روايتو أيضا، إلى أغاني عبد الحميم حافظ 
كاتب أغنية مفضمة لممحمد شعبان المنفي، كممات عبد الحميم حافظ، قد أكسبت " لو أنساك

يحاء جماليا، لقد استطاعت ىذه الأغاني بفعل ما تتوفر عميو من قدرات  الرواية ثراء دلاليا وا 
إبداعية خلاقة أن تمتزج بنسج الخطاب الروائي، وتصبح بفعل مرونتيا جزئية من جزئيات 
وأن تمونو بمغتيا الخاصة التي تمتاز بشعريتيا ودلالتيا المكثفة، من ىنا نستخمص جمال 

 جعمتيا ذات جمال فني 1الفني الذي كسبتو الرواية عندما تزاوجت مع الأغاني الشعبية
 .وابداعي زادتيا متعة

لما التفت محمد شعبان نحو أبيو الذي حرك السبحة البنية، وخرج من الشقة، ثم اتجو 
نحو سيارتو المركونة في الحظيرة، استقبمو غنام ولد المبة الذي انطمق صوتو القوي مقمدا 

 .2« ما زلنا حيين يا المي قمتوا ماتوا»المغنية الشيخة الريمي

 3من أغاني التي وظفيا توظيفا جزئيا أغنية الحمام- 

 ".ما بقى نسمع صوتوا في راسماي*** الحمام لي ربيتو مشا عميا " 
 يا غربتي... مشى عميا ... مشى عميا : مرددا بأسى

ىو أصبح حانقا عمييا ما أذاقت عنو أسرار ماضيو ما رأى سوى فرصة اليروب من 
 .غربتو المدمرة

 :تذكر محمد شعبان إنشادا عن الشييد سيدي الأزرق بمحاج فعلا صوتو

 4يا ربي سالوا عمى رفيق الحجاج*** يا ربي سالوا عمى لزرق بمحاج 
 عمى لحمر بعتاج فايت لغيميزان*** يا ربي سالوا عمى لزرق بمحاج 

                                                           
. 156 جودي ىنية، المرجعية في روايات الأعرج الواسيني، ما تبقى من سترة لخضر حمروش أنموذجا، ص 1
. 76 محمد مفلاح، رواية الشبح الكميدوني، ص 2
. 76مصدر نفسو، ص 3
. 101 مصدر نفسو، ص 4
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ىذه أغنية ترددىا حدتو بصوت حزين يمزق قموب المستمعين كانت تنشدىا كمما 
 .جمست لحبك الكسكس أو غسل الملابس

 : لقد وظف ومحمد مفلاح في روايتو أيضا، قصائد كثيرة من بينيا
" لما استقل محمد شعبان سيارتو، وضع في المسجمة قرص ألبوم غنائي لمشيخ - 

 وسرح مع قصيدة سيدي الأخضر بن مخمفوف" معزوز بوعجاج

 .1«آبقاوا بالسلامة يا أولاد خموف***  الموت تا بعتني والأرض الباردة »
جمع معمومات عن المنفيين إلى كاليدونيا " محمد شعبان"ىذه قصيدة حزينة يحاول 

 .الجديدة وكورسيكا
 :يتوصل محمد مفلاح في رصد القصائد من بينيا

عندما يمدد محمد شعبان، في سيارتو قرب البنزين، ىو يسمع مسجمة المركبة إلى 
 :لمشاعر محمد بمخير" سلاك المغبون"قصيدة 

 سمكنا يا خالقي من جار الجار
 حبسي الرومي لا تخمي مسمم فيو

 وبولي الحبس عندي إلى تفكار
 2وظن العز تجيو والذل تخميو

 :ومنيا (يا سا يميني)ثم استمع إلى قصيدتو 

« مرىونين (بن دونيو)أنا والشيخ *** مجول  (كالفي) راني في »
 3«من برْ الروم تفك من البحريــــن***  فيوك يا خالقي تعــــــــــول »

شكر في نفسو بصافي المايدي، أدخمت عالم الشعر محمد بالخير الذي حكم عميو 
 .1884الغزاة بالمنفى إلى قمعة كالفي في سنة 

 :أنشد محمد شعبان بيتا من القصيدة نفسيا كان قد حفظو عن أبيو- 
                                                           

 .77 ، ص محمد مفلاح، رواية الشيخ الكميدوني1
. 98، ص مصدر نفسو 2
. 98مصدر نفسو، ص 3
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 1« من تونس لتممسان ييدروا بمسان»
«  في وسط الحيطان عوض المقابل»

توجد قصيدة الشيخ الوىراني وتعرف الحقائق التي يجيميا جيمك المفمنين رحمو الله 
 :قال

 2« شيخي يا شيخ دنق واش يصير»
 ما جا »تردد المدائح الصوفية ومنيا شعر سيدي قدور بن عمار، كما يحب قصيدة 

« جمول
 3«ما جاش سمطان الأولياء***  ما جا جمول »
« بأخباره عاود عميا***  ما جا جمول »

 :الحكاية الشعبية: المبحث الثالث
في " محمد مفلاح"   لقد فصمنا سابقا في بعض عناصر التراث الشعبي الذي نعمل منو 

الأمثال، الأغاني البدوية والشعر الشعبي، ليذا سيقتصر حديثنا ىنا عن الحكاية : روايتو من
عمى أساس أنيا تدخل في جنس الرواية والتي تمثل فنا نثريا، وبالعودة إلى كممة الموروث 
السردي الشعبي، فإننا نقول أنو ما مثل ضروبا مختمفة من التعابير والإيماءات المرتبطة 
بمراحل زمنية متتالية ومتباينة من التاريخ البشري، ولذلك نقول أن التوجو لمتراث الشعبي 

والاستعانة بو في تشكيل معالم النص الروائي الجزائري أمر طبيعي، وىذا ما لمسناه عند ثمة 
 « الطاىر وطار» و « واسيني الأعرج»: من المبدعين الذين احتفموا بالتراث قمبا وقالبا مثل

رد الخبر الذي يتمثل بحدث قديم ينقل عن طريق الرواية : وبالعودة لمحكاية الشعبية نقول أنيا
الشفوية من جيل إلى آخر، وىي خمق حر لمخيال الشعبي حول حوادث ميمة وشخوص 

                                                           
. 29 محمد مفلاح، رواية الشيخ الكميدوني ، ص 1
. 29مصدر نفسو، ص 2
. 27، ص مصدر نفسو3
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، ويركز ىذا النوع من التراث عمى الخرافة، باعتبارىا حكايات من نسيج 1ومواقع تاريخية
الخيال وتبتعد إلى حد ما عن المعقول، لكنو لا يخموا من ىدف اعتباري، بل فييا معاني 

 »وقيم أخلاقية كانت نتيجة لخلاصة تجارب إنسانية صادقة، منيا قول الروائي محمد مفلاح 
 عبرت ليا عقيمة الكاف، ذات يوم، عن استياء »: كقصة لونجة بنت السمطان في قولو

بعض الناس من علاقتو بيجيرة الشمعة فابتسم ليا بطيبة ونصحيا بأن لا تصدقيم، ثم 
 .2««أعمميا بأنو لن يتزوج حتى لو عرضوا عميو الفاتنة لونجة بنت السمطان

لقد وظف محمد مفلاح مجموعة من القصص والحكايات التراثية فيناك حكايات شعبية 
تلامس الواقع وأخرى تميل إلى الخرافة نظرا لاحتوائيا عمى الكثير من الغيبيات وملامستيا 
لعالم الخيال، كحكاية لونجة بنت الغول التي فاق جماليا كل شيء فيي من التراث الشعبي 

صميحة "الجزائري وىي بيذا العنوان، فبطل الرواية لم يوفق في الزواج ممن يحب وىي 
ىي الآن امرأة ناضجة متزوجة من ذلك " دالاس"فيي كانت تتابع دراستيا بثانوية " حمواجي

، تمنى لو تزوجيا لكن الميندس فرّ بيا، فمم يحب 3الميندس الذي فر بيا إلى العاصمة
بعدىا، بل أقام علاقة مع ابنة مياجر غادر الوطن وىي مطمقة، وكان يعشق العزوبية بالرغم 
من زميمتو في العمل التي كانت تلاحقو وىي معجبة بو، لكنو لم يمتفت إلييا ولم يفكر حتى 
في مغازلتيا أو مضاجعتيا، فمما أخبرتو عن ما يتكمم بو الناس وعلاقتو مع المطمقة رفض 
ن كانت فاتنة، فالروائي ربط حكاية لونجة بنت  ذالك وأخبرىا بأنو لا يريد الزواج حتى وا 

السمطان، الفتاة الرائعة الجمال بحكاية البطل الذي كان يفضل الحياة العزباء لأن من أحبيا 
 «لونجة بنت السمطان»تزوجت غيره، فأخبر زميمتو بأنو لن يتزوج حتى لو عرضوا عميو 

 .4« لن يتزوج حتى ولو عرضوا عميو الفاتنة لونجة بنت السمطان»فنجد الروائي 

                                                           
. 160نبيمة إبراىيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، ص 1
. 26محمد مفلاح، ص 2
. 82المصدر السابق، ص 3
. 26مصدر نفسو، ص 4
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بتوظيف حكايات خرافية خيالية، ولكنيا تخدم الواقع المعيش وىذا ىو " مفلاح"كما قام 
اليدف الأساسي أصلا من وجود الخرافة جاءت لتفسير ظواىر الحياة ومعالجة قضاياىا 

 حيث تحتل الخرافة الشعبية مكانا واسعا في القصص الشعبي، حيث تتناول »العالقة 
موضوعات شتى ومتنوعة سواء كانت دينية أو غير دينية وىي تأتي دائما تفسيرا مدىشا 

 .1«لحقائق الحياة في جانبييا الظاىر والخفي
 كم كانت »": الشبح الكاليدوني"بذكر بعضيا في رواية " مفلاح"وعمى ىذا الأساس قام 

جدتو في طفولتو رائعة تروي لو الحاكيات العجيبة عن الغول، ولونجة بنت السمطان، 
، وىي حكايات شعبية تحاكي الواقع الأليم بكل 2«وحديدوان، وبقرة اليتامى، والذئب الخبيث

ظمم زوجة الأب، انتصار الخير عمى الشر، الخداع، الحب، الكراىية، : انكساراتو مثل
 .حاكتيا مخيمة العربي وتمخضت عمى تجارب حيايتة صادقة

 بقرة »، «لونجة بنت السمطان»في أثناء توظيفو لحكاية " مفلاح"واللافت لمنظر أن 
 نجده يقول بأنو قد سمع ىذه الحكايات عمى لسان جدتو، وفي ىذا «الذيب الأبتر»، «اليتامى

ىي رمز لمحضارة والتجارب التي " الجدة"السياق نممس إشارة إلى التراث وعبق الأصالة لأن 
 .تمخضت عنيا وولدت من رحميا ىذه الآثار والمخمفات الأدبية العظيمة

نقول أن نكية التراث لا تمغييا أية حضارة، فميما يكن التقدم في مختمف المجالات فتبقى - 
 .ىاتو الحكاية راسخة، فرمضان مثلا لا تحييو إلا لمات تراثية أصيمة

 :العادات والتقاليد: المبحث الرابع
ىو إبداع فكري متميز، يحمل بين جنباتو ثقافة شعبية واسعة وتعتبر العادات : التراث

والتقاليد الشعبية، أكثر عناصر التراث الشعبي انتشارا، فيي جزء ىام من التراث العربي 

                                                           
. 162-161 ليمى روزالي قريش، القصة الشعبية ذات الأصل العربي، ص 1
. 36 محمد مفلاح، ص 2
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يضم الفمكمور والميثيولوجيا العربية ويضم أيضا الأدب الشعبي الذي أبدعو الضمير الشعبي »
 .1«أو العطاء الجامعي لأدباء الشعب العربي في مسيرتو الحضارية من القديم إلى اليوم

والعادات والتقاليد ىي مجموعة طويمة من حصيمة التجارب في حياة الناس التي تتميز 
بكونيا ممتمئة الأحداث، كما أن تصرفات الأشخاص وسموكيم وأفكارىم ومعتقداتيم تترك 
الأثر الكبير عمى عادات وتقاليد المجتمع، وتستمر ىذه العادات والتقاليد بالانتقال من بين 

الأجيال عمى مر العصور، وبالتالي فيي تمثل شكل حياة الإنسان في مختمف الأوجو 
 .الاجتماعية

 أسموب متكرر »العادات الاجتماعية بأنيا " Gillin and Gillinجمن وجمن " ويعرف 
 .2«يكتسب اجتماعيا، ويتعمم اجتماعيا، ويمارس اجتماعيا، ويتوارى اجتماعيا

أما التقاليد " الطرق الشعبية"فالعادات تفاعل اجتماعي يطمق عمييا البعض مصطمح 
 عادات مقتبسة اقتباسا رأسيا، أي من الماضي إلى الحاضر، ثم من الحاضر إلى »ىي 

ولذلك كان أصعب دور كمفو إياه ... ، ويزيد التقاليد قوة أن آباءنا يتمسكون بيا ...المستقبل 
 3«الأنبياء والمرسمون تغيير عادات القوم المتوارثة أي تقاليدىم

في روايتو شبح كميدوني لما " محمد مفلاح" إن المباس الشعبي ذكره :المباس الشعبي- أ
لو من أىمية في تحديد ىوية الفرد وذلك بالكشف عن البيئة الطبيعية والبيئة الاجتماعية التي 

ينتمي إلييا، فمكل منطقة من الجزائر زييا التقميدي الذي تتميز بو، ومن الألبسة التقميدية 
السراويل "و " العباءات الفضفاضة"و" الجلابة"و " العمامة"و " البرنوس"المعروفة نجد مثلا 

 ".العربية
                                                           

، الممتقى الوطني الأول لمموروث الشعبي، الرابطة (صورة المرأة في المعتقدات الشعبية وقضايا الوطن) سعيدة حمزاوي، 1
. 22، ص 2006لمفكر والإبداع، محاضرات الندوة الفكرة السادسة، مطبعة مزوار لمنشر والتوزيع، الوادي، 

، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، (دراسة بصرية وبحث ميداني)سامية حين الساعاتي، السحر والمجتمع، 2
. 155، ص 1983، 2ط
. 46 عبد الحميد بوسماحة، الموروث الشعبي في روايات عبد الحميد ابن ىدوقة، ص 3
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، 1يعتبر البُرْنُوس أو البَبْنُس أكثر الألبسة شيوعا، فيو كساء يتصل بو غطاء الرأس
لى جانب قيمتو المعنوية لو قيمة تاريخية فيو  يصنع من الصوف أو من وبر الجمال، وا 
نموذج لباس متوارث عرفت بو شخصيات تاريخية، كان ليا دور كبير في كتابة الجزائر 

فيو يعطي لمرتديو الجمال والييبة فكتب " الشيخ بوعمامة"مثلا و " الأمير عبد القادر"
 فاستقبمو الشيخ أمحمد المنفي وضمو إلى صدره وغطاه ببرنوسو  »: الروائي ما يمي

 دخل الغرفة الفسيحة، كان والده في جبتو »: ، كذلك الجبة في قول الروائي2«الأبيض
 ليضع عمى »، كما كتب أيضا في البرنوس في قولو 3«البيضاء، ممددا عمى سرير خشبي

 .4«كتفيو برنسا أبيض

إلى جانب البرنوس ىناك أنواع أخرى من الألبسة التقميدية التي ذكرىا الروائي كالسراويل 
 جمس كيل أنيق يرتدي عباءة فوقية »العربية والعمامة والعباءة حيث جاء في الرواية 

 .5«فضفاضة، وسروالا عربيا، وعمامة كنبوشة

 سوى الحجاج عبد القوي عمامتو لمتوتية التي اشتراىا منذ »: ويقول الروائي أيضا
 ومن أشير الألبسة عند الرجال السراويل العربية  6«سنوات طويمة من مدينة بوقيراط

 يرتدي عباءة ناصعة »الفضفاضة والعباءات البيضاء مع قبعة بيضاء تمف بقماش أبيض 
 يرتدون العباءات » كذلك 7«البياض ويعتمر قبعة بيضاء لف جزءا منيا بعمامة صفراء أنيقة

كما ذكر الروائي لباس تقميدي آخر .8«العباءات البيضاء، ويعتمرون القبعات البيضاء أيضا
                                                           

 تأليف جماعة من كبار المغويين العرب، المعجم العربي الأساسي، لاروس، المنظمة العربية لمتربية والثقافة والعموم، ص 1
151 .

. 23 ص  الشبح الكاليدوني، محمد مفلاح،2
. 109المصدر نفسو، ص 3
. 114المصدر نفسو، ص 4
. 109، ص  نفسوالمصدر5
. 33المصدر نفسو، ص 6
. 90المصدر نفسو، ص 7
. 19المصدر نفسو، ص 8
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أي غطاء " سربوش"فارسي، وىو " طربوش"وىو غطاء لمرأس فأصل كممة " الطربوش"وىو 
 ".النجوم الزاىدة"ورد في " شربوش"لمرأس ثم حرفت إلى 

، وقد وردت الكممة « فركب وعميو خمعة أطمس، بطرز زركش أو شربوش مكمل مزين»
 :أيضا في شعر ابن النبيو، فقال

 قنْدُسَ الشَرْبُوشِ فَوْقَ جَبِينِو تَررَى 
  كَأَىْدَاب أَحْدَاق بُيْتن مِنَ البَدَر

 1"طربوش"ثم عربت الكممة الفارسية ثانية وصارت 
 :لقد ذكر الروائي في روايتو شبح كاليدوني الطربوش الإسطنبولي

 .2« رأى خالو فاروق البايمك صاحب الطربوش الاسطنبولي»: يقول

 .3« وضع الجريدة تحت إبطو وسوى الطربوش الإسطنبولي»كذلك 
ويسمى الطربوش الإسطنبولي نسبة إلى إسطنبول فيو لازال قائما خاصة في المغرب،  

 .فصنعو قائم في مدينة تونس، لكن نشأتو كانت في البمقان وانتقمت إلى الدولة العثمانية

لقد وظف الروائي المباس الشعبي في روايتو توظيفا فنيا بحيث جعل منيا عنصرا - 
مساعدا في إبراز العادات والتقاليد الجزائرية، فألبسو لشخوصو الروائية التي جعل منيا عينة 

من المجتمع الجزائري تعيش في بيئة اجتماعية، وبيئة طبيعية، وبيئة جغرافية، تميل إلى 
تمك الألبسة التقميدية ىي من الماضي وذلك نظرا لمتغيرات . الواقع أكثر من ميميا إلى الخيال

الحاصمة الاجتماعية منيا والاقتصادية، وغير من الأسباب الأخرى، فنحن نعيش حاليا ألا 
 .نراىا في المستقبل القريب إلا في الصور لأنيا تقريبا اضمحمت

                                                           
، 1409، رمضان 64ألفاظ حضارية بطل استعماليا، مجمة مجمع المغة العربية بالقاىرة، الجزء :  أحمد السعيد سميمان1

. 163-152ص 
. 62المصدر السابق، ص 2
. 64المصدر نفسو، ص 3
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 إن من أىم الأطباق التي ترمز إلى الطعام التقميدي الجزائري نجد :الطعام التقميدي- ب
الكسكسي الذي لو شعبية كبيرة في البيئة الاجتماعية لمروائي، فيعد تحضيره من تقاليد 

المجتمع الجزائري، بمختمف طبقاتو، فيو يمثل ىوية ثقافية وانتماء حضاري، يعد كذلك من 
أىم مكونات الوجبات الغذائية الجزائرية إلى حد اليوم خاصة في الأفراح والمناسبات، فتقوم 

 بحيث يتم إعداده 1« كانت جدتو تجمس لحبك الكسكس»الجدات بتحضيره بقول الروائي 
 قصد ذات يوم الزاوية القادرية فتناول بيا عشاء من الكسكس ولحم »بالمحم والخضر 

 .3« تناول المحاضرون الكسكس ولحم الضأن»، وكذلك 2«الضأن

 المادة الأساسية في صنعيا » فيعتبر الطين « الأواني الفخارية»كما وردت في الرواية 
حيث يتم حرقيا بعد تشكيميا لتكون متينة فيي من الصناعات الأكثر ممارسة وذلك ليشيد ما 
يمزمو من حاجياتو من أواني لاستعماليا في الأكل والشرب فيي تحفظ لمطعام شكمو وقيمتو 

 .4« كانت تحمي فييا العجائز الفقيرات الأواني المنزلية الفخارية»الغذائية يقول الروائي 

لقد أبدع الإنسان في الماضي ىذا النوع من الصناعة التقميدية وقدم لنا منيا نماذج 
عديدة بزخارف متنوعة أظير من خلاليا تذوقو لمفن والجمال، وليس ذلك فحسب بل أكد بيا 

 .ىويتو وانتماءه ومدى تفاعمو مع الطبيعة

 :زيارة الأضرحة والأولياء الصالحين-  جـ

لقد وظف الروائي، في روايتو ممارسات لعادات وتقاليد شعبية أخرى منتشرة في أوساط 
المجتمع الجزائري، ألا وىي زيارة أضرحة الأولياء الصالحين والمجوء إلييم لطمب العون 

منيم، والتوسط ليم لدى الله سبحانو وتعالىـ معتقدين من أنيم أناس لدييم من القدرة ما يمكنيم 

                                                           
. 101محمد مفلاح، الشبح الكميدوني،  ص 1
. 102المصدر نفسو، ص 2
. 110المصدر نفسو، ص 3
. 12المصدر نفسو، ص 4
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رجاع الغائب وزيادة الرزق وتزويج العازب وجعل العاقر ولودا  ... من معالجة المريض وا 
 والدتو التي لا يمر عمييا يوم دون أن تتحدث »وغيرىا من أمور الدنيا، ونجد في الرواية 

عن الموت، تصر عمى أن تدفن بمقبرة سيدي عبد القادر قرب قبور أىميا ولو تطمب الأمر 
، كذلك ضريح سيدي 1«"ضريح الشيخ سحنون"دفنيا في قبر والدتيا الذي لا يبعد كثيرا عن 

 وضريح سيدي عبد القادر لا ريب أن ىذا الميت حظوظ بدفنو في »عبد القادر في قولو 
 وزيارة ضريح سيدي امحمد بن » كذلك نجد في الرواية إخراج الصدقات 2«المقبرة المكتظة

خراج الصدقات  .3«عودة وا 

 التي مارست كل الحيل «أَمْحَمَد شَعْبَان»زميمة البطل " بعقمية الكاف"لما ضاقت الدنيا 
لتكسب قمب أي زميل لكنيا لم تفمح في ذلك، لأنيا كل يوم تضع المساحيق الباىظة الثمن 

وذلك لمظفر بزميميا في العمل لكنو رفض وأخيرىا أنو لا يتزوج حتى لو عرضوا  عميو 
، ونظرا لكثرة حديثو عن المنفيين فكان غريب الأطوار، فمقد سمع بأنيا "لونجة بنت الغول"

 وأضرحة  الأولياء وتزور مقبرة سيدي عبد القادر أيام الجمعة والأعياد »تقصد مقر الرفات 
 بالرغم من أنيا جربت كل الطرق لكي تتزوج وتظفر بالرجل المثالي لكنيا فشمت، 4«الدينية

فظمت تزور الأضرحة وتقصد الرقات ورغم ذلك لم تظفر بأي خطيب، لازالت تنتظر فارس 
أحلاميا، لكنيا انتحرت بعد تناوليا أدوية مسمومة كما جاء في بعض الجرائد، وألقت 

الشرطة القبض عمى الشيخ الثري الذي نال من شرف الضحية وأخمف وعده بالزواج منيا 
 .بعدما أثمرت علاقتيما جنينا لعزيز النور

                                                           
. 16 ص  الشبح الكاليدوني، محمد مفلاح،1
. 20-19المصدر نفسو، ص 2
. 22المصدر نفسو، ص 3
. 25المصدر نفسو، ص 4
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لقد واصل البطل بحثو وسفره عن كتاب الشيخ أمحمد المنفي فدخل المنطقة من - 
 ضريح سيدي عبد العزيز، أوقف سيارتو قرب »الجية اليسرى لمطريق الوطني إلى غاية 

 .1«الضريح

وجد أمحمد شعبان ضريح والد جده لم يستطع السيطرة عمى نفسو فإذا بو يقترب من - 
...  انظر إلى ىناك »ضريح أبيض ذي قبة خضراء كان يتوسط قبورا كثيرة فيقول الروائي 

 .2«ضريح سيدي أمحمد

بشخوصو في روايتو، "  محمد مفلاح"إن مثل ىذه  المعتقدات الشعبية التي ربطيا 
تعبر عن مدى الإقبال عمى ىذه الممارسات حتى يبين من خلال ىذه النماذج عن مدى 

تدني درجات مستوى الوعي، والجيل والانغلاق الفكري، فزيارة الأضرحة تمثل الدعاء لمميت 
والرحمة لو والاستغفار لو، فالزيارة فييا خير عظيم ومصالح، تذكر الإنسان بالآخرة وبالموت 
ويدعوا للأموات ويستغفر ليم ويترحم عمييم، ىذه ىي الزيارة الشرعية، أما ما ىو موجود في 

زيارة الأضرحة من أجل الرزق أو الزواج، أورد الغائب فيذا يشرك أكبر، فالميت لا : الرواية
 . شفاء المرض أو رد الغائب أو التخميص من الكرب: يطمب منو

 

                                                           
. 98، ص  الشبح الكاليدوني محمد مفلاح،1
. 105المصدر نفسو، ص 2
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 :خاتمة

إن التراث ثروة كبيرة من الآداب والقيم، والعادات والتقاليد والمعارف الشعبية والثقافة 
المادية والفنون التشكيمية والموسيقية فإشكالية التراث تمثل النيضة المنشودة التي تحافظ عمى 

محاولة توظيف : الكيان واليوية، وما يجعل النص التراثي لو قراءة مغايرة وجديدة نجد
الأمثال والأغاني البدوية والعادات والتقاليد وطرحيا بطريقة حداثية لتجعل ىذا التراث وفق 

إطار التفكير المنيجي، فنجد محمد مفلاح واستميامو لمتراث تمحضت عنو نتائج ندرجيا فيما 
 :يمي

إن الماضي ىو الذي يحدد وجودنا، كما أنو ىو الذي يدفع الأمم إلى التطور * 
 .والتقدم، فدراسة التراث الذي يعد ىوية الأمم والدليل القاطع عمى وجودىا

بداع، يمثل دلالات معاصرة جديدة كما *  نجد توظيف التراث في الرواية ىو خمف وا 
أن الرواية العربية قد احتفمت بالموروث الشعبي عموما والرواية الجزائرية خصوصا باعتباره 

 .نمطا فنيا

نجد المثال الشعبي يتغير من منطقة إلى أخرى فتداولو عمى الألسن يبقى في الذاكرة * 
 .فالأمثال امتداد لمماضي البعيد والقريب

الأغاني الشعبية وذلك لارتباطيا بالجذور التاريخية لممجتمع فيي " مفلاح"لقد وظف * 
 .تعبر عن الشخصية النفسية والاجتماعية لسكان المجتمعات المحمية

كذلك نجد توظيف الحكاية الشعبية العربية وكل ىذا من أجل استخراج قيمة جمالية * 
 .وفنية
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وظف مفلاح التاريخ بكثرة في الرواية كما أنو ركز عمى أىم الأحداث وذلك من باب * 
 الجَبَلُ »تمجيدىا وتخميدىا حتى تبقى خالدة في أذىان الأجيال اللاحقة وخصوصا كره 

ضَرُ   .«الَأخخْ

كذلك وظف مفلاح بكثرة النصوص القرآنية وذلك لمعالجة الواقع وقضاياه كما كان * 
يعود كثيرا إلى التاريخ بمختمف أشكالو، فكل أعمالو ركزت عمى منطقة غميزان وضواحييا 

وروايتو أَخَذَتخْنا بين الواقع والتاريخ تعود إلى العيد العثماني مرورا بفترة الاستعمار، فييا يفتح 
الروائي جراح الحقبة الاستعمارية المريرة وذلك بتسميط الضوء عمى شق ىام في تاريخ 

الجزائر ألا وىو حكايات الجزائريين الذين نفاىم قادة فرنسا وجنرالاتيا إبان الاستعمار إلى 
 .19جزيرة كاليدونيا في المحيط اليادي بالقرب من أستراليا في القرن 

وظف مفلاح شخصيات تاريخية وأخرى أدبية وذلك انو راغب في التعريف بيا * 
 .تركت أثرا في الرواية فنجد ألبيركامو وفيكتور ىيغو

نستنتج أن التراث ىو انتقال ما تورث من تقاليد وعادات وخبرات ومعارف من زمن * 
إلى آخر وتوظيفو في الرواية جاء ليمبي العديد من الأىداف السياسية والاجتماعية التي راىن 

الروائيون الجزائريون عمى تحقيقيا وذلك من خلال استميام التراث الشعبي واتخاذه قناعا 
 .لمتعبير عن قضاياىم السياسية والاجتماعية

فيو يربط التاريخ بالواقع " الواقع"إن التجربة الروائية لدى محمد مفلاح تعتمد عمى * 
تفاصيل كثيرة " الشبح الكميدوني"وييتم بما ىو ميمش وممتزما بقضايا وطنو ومجتمعو، وفي 

شارات إلى مسؤوليتنا الجماعية في نسيان ىذا الجرح الذي خمفو  مكتوبة بمغة موحية بآراء وا 
 .العيد الكولونيالي
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وفي الختام أحمد الله عز وجل وآمل أن نكون قد وفقنا في ىذه الدراسة ونقدم ىذا 
الجيد المتواضع فإن تحقق لنا فبفضل الله، ويبقى عممنا ناقصا فالكمال لله وحده، وىناك من 

 .يدرس التراث بطريقة أخرى
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 :المصادر والمراجع
 .(المصحف الالكتروني)القرآن الكريم برواية ورش عن نافع * 

 :المصادر
، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، (د، ط )محمد مفلاح، رواية الشبح الكميدوني، - 

 .م1984
 :المراجع

 
، (د، ط)أبو الفداء إسماعيل بن عمر بن كثير القرشي الدمشقي، تفسير القرآن العظيم، - 

 .3دار الكتاب الحديث، الجزء 
، دار التنوير لمنشر 1إسلام سعيد، دراسات في الرواية الجزائرية وتناصيا مع الأمثال، ط- 

 .م2012والتوزيع، 
، دار التنوير لمنشر 1إسلام سعيد، دراسات في الرواية الجزائرية وتناصيا مع الأمثال، ط- 

 .م2012والتوزيع، 
الأعرج واسيني، اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، بحث في الأصول التاريخية - 

 . م1986، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، (د، ط )والجمالية لمرواية الجزائرية، 
بمحيا الطاىر، التراث الشعبي في الرواية الجزائرية، منشورات الببيين، الجاحظية، الجزائر، - 
 .م2000، (د، ط)

 .م1986، دار العمم لمملايين، بيروت، (د، ط)جبور عبد النور، المعجم الأدبي، - 
، المؤسسة الجامعية 5، ط- موقفنا من التراث القديم–حسن حنفي، التراث والتجديد - 

 .م2002لدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، 
، مؤسسة الأبحاث العربية، (د، ط)حسن مروة، دراسات في ضوء المنيج الواقعي، - 

 .(د، ت)بيروت، 
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حممي بدير، أثر الأدب الشعبي في الأدب الحديث، كمية الآداب، جامعة المنصورة، دار - 
 .م2002الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، 

حمود يالعودي، التراث الشعبي وعلاقتو بالتنمية في البلاد النامية، دراسة تطبيقية عن - 
 .م1981، عالم الكتب، القاىرة، 2المجتمع اليمني، ط

ربيحات عمر، الأثر التراثي في شعر محمود درويش، دار اليازوري العممية لمنشر - 
 .م2009، الأردن، عمان، (د، ط)والتوزيع، 

، منشورات (التجربة والمال)رمضان حمود، جعفر بابوش، الأدب الجزائري الجديد - 
 .م2007الأنثربولوجيا الاجتماعية والثقافية، الجزائر، 

 .صبري مسمم حمادي، أثر التراث الشعبي في الرواية العربية الحديثة- 
 .عبد الحميد بن ىدوقة، رواية ريح الجنوب، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر- 
عبد الحميد بوسماحة، الموروث الشعبي في روايات عبد الحميد ابن ىدوقة، رسالة - 

ماجستير، معيد المغة والادب العربي، جامعة الجزائر، إشراف مصطفى سواق 
1991/1992. 

، الدار العربية لمكتاب، ليبيا، تونس، 3عبد الله الركيبي، القصة الجزائرية القصيرة، ط- 
 .م1977

 .م2003، مؤسسة الدخمة لمكتاب، (د، ط)عبد الله حامدي، الرواية العربية والتراث، - 
عبد المالك مرتاض، عناصر التراث في اللاز، دراسة في المعتقدات والأمثال، ديوان - 

 .1987، الجزائر، 1المطبوعات الجامعية، ط
، دار الكتب العربي لمطباعة (د، ط)عز الدين إسماعيل، الشعر العربي المعاصر، - 

 .1967والنشر، القاىرة، مصر، 
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