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  شكر وتقدير
 

العالمين،  والشكر لجلالو سبحانو وتعالى الذي أعاننا عمى انجاز  الحمد لله رب
. ىذه المذكرة الميم  صل عمى محمد وعمى آل محمد وبعد

فبعد أن أتممنا مذكرتنا استذكرنا الجيود التي تسببت في وصولنا إلى شاطئ 
. الأمان، ونجد أنفسنا في كممة لا ببد أن نذكرىا

لعمل  قد تم  عمى ماىو عميو بفضل الله تعالى أولا، ثم بفضل  الذين اوىي أن 
. كانت ليم الأيادي البيض عميو

 الله بالدعاء والشكر إلى من أفادنا من العمم حرفا والى إلىوىذه الكممة نتوجو 
كل من قصدناه فأعاننا واستنصحناه فنصحنا وحدثنا وفصدقنا دعاء من القمب 

 النور لولا التوجيو إلىبان يجزيو الله عنا خير جزاء فما كان لمذكرتنا  أن تخرج 
السديد والرعاية  الفائقة التي شممنا بيا الأستاذ طارق زيناي وكان لملاحظاتو 

 عمينا وتشجيعو لنا إشرافوالقيمة الأثر الكبير في إظيار  ىذه المذكرة فضلا عن 
حتى أصبح البحث  ثمرة يانعة عمى الرغم من الظروف والأيام العصيبة التي 

 。أحاطت بنا فمو من جزيل الشكر والامتنان
المسان عن  كما نتقدم بجزيل الشكر والامتنان إلى آبائنا وأمياتنا الذي يعجز

 .تعداد فضائميم نيدي ثمرة جيدنا ىذا 
        

 



                                  

  
 

 

      
           

 
 



 مقدمـــــــــــــــــة

 

:  ةــــــــــــمقدم 
استطاعت الرواية العربية أن تتخمص من  ىيمتو الأشكال القصصية القديمة التي كانت 

الصحوة  -بعد–مسيطرة عمى الساحة الإبداعية السردية قبل الاتصال بالغرب، كما استطاعت 
الأدبية  أن تنفصل عن الرواية العربية التي ىيمنت  عمييا مدة  ليست  بالقصيرة لتواكب كل 

. المستجدات والإبداعات السائرة في طريق النمو
ولتبقى الرواية عمى نفسيا ضمن دائرة الذاكرة الثقافية العربية وتحافظ عمى مكانتيا وأصالتيا 

وارتكزت عميو واشتغمت عمى أشكالو وأنواعو  (التراث)كفن أدبي عربي أبقت عمى الموروث 
لتخرجو من دائرة الاجترار إلى طريق الانفتاح والتفاعل فالتراث لو أىمية كبيرة لدى الروائيين 

العرب، فيم يستمدون منو الرؤية والتاريخ واليوية وقد قام ىؤلاء الروائيون بتوظيفو في 
توظيف البنية الفنية واستحضار الشخصيات الدينية وكذا بناء أحداث : مستويات  عديدة منيا

الرواية فيظل أحداث القصة الدينية، ومن بين ىؤلاء الروائيين جرجي زيدان  الذي نيل من 
التراث شيئا وافرا وخاصة الديني منو فجل رواياتو تحتوي جانب ديني وخاصة روايتو عذراء 

وضوع ، فدراستنا ىذه أتت لتبين التراث مقريش التي نحن بصدد دراستيا نظرا لأىمية ىذا ال
الديني  الذي احتوتو الرواية، وكان مؤثرا في بنائيا  الفني بحيث نجد أنو يمثل أحد منابع 

تبين ذلك التأثير في عناصر الرواية - باعتبارىا فنا حديثا- التأثير الميمة في الرواية
الرئيسية من شخصيات  وأحداث ومكان وحرصت الدراسة عمى تتبع ذلك التأثير والتفاعل 

. وما تأثرت بو من متفاعلات وموروثات دينية- كعمل فني لاحق– النصي بين الرواية 
وقد اعتمدنا في ىذه الدراسة عمى المنيج التحميمي الوصفي، فيذا الذي استحسناه في دراستنا 

. ظيفو بطريقة حديثة وملائمةتو التراث الديني وكيفية لمقاربة 
 المعرفي والتشعبات التي يأخذىا التراث بأنواعو وخاصة التراث الديني في الثراءوعبر ىذا 

 جرجي، وليذا سنحاول من خلال ىذا البحث دراسة كيفية استميامو وتوظيفو لمتراث اتإبداع
: الديني في روايتو عذراء قريش، وىذا ما يحيمنا بطرح مجموعة من الأسئمة أىميا

 ما ىو التراث الديني؟ 
 كيف وظف الروائي التراث الديني في روايتو؟ 
  وىل جاء توظيف التراث الديني لغرض جمالي أم كان بيدف إحيائو والمحافظة

 عميو؟

-أ-  
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 نوعين من الدوافع، منيا دوافع إلىيعود ' عذراء قريش'وعميو كان سبب اختيارنا لرواية 
ملاءات أكادمية وعممية وىذا ما سنتطرق إ شخصية، وأخرى موضوعية قائمة عمى ذاتية
 :إليو

 :ةــــــــــــالذاتي: أولا
  في ذلك الإسلاميرغبتنا في دراسة ىذا الموضوع من أجل التطمع عمى التراث الديني 

. العصر
 بالتراث بأنواعو وخاصة الديني منواستئناسنا      . 
 :ةـــــــــــــالموضوعي: ثانيا

 بالدراسة إليونقص الدراسات السابقة التي عالجت موضوع التراث الديني وتطرقت  -
. والتحميل
مقدمة :  عن ىذه الأسئمة من خلال ىذا البحث الذي اقتضت منيجيتوالإجابةويمكن 

وفصمين وخاتمة، فقد تطرقنا في المقدمة إلى أىمية التراث وعلاقتو بالرواية العربية 
. المعاصرة

تحديد المفاهيم : أما الفصل الأول
  اصطلاحا"و" لغة" تعريف التراث" 
  تعريف التراث الديني 
  تعريف الرواية التاريخية 
  لمحة عن جرجي زيدان 

تجليات التراث الديني في الرواية  :أما الفصل الثاني
  دلالة العنوان 
  دلالة الشخصيات 
  دلالة المكان 

. حثب الإليياوفي الأخير الخاتمة وفييا أىم النتائج التي توصل 
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 ىذا الموضوع التي اعتبرناىا مصادر ومراجع إلىوفيما يخص الدراسات التي تطرقت 
: معتمدة في انجاز ىذا العمل نذكر منيا

 توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة لمحمد رياض وتار. 
 محمد عابد الجابري، التراث والحداثة. 
 تشكيل التراث في أعمال محمد مفادح الروائية أنموذجا لزىية طرشي. 
 شوقي أبو خميل، جرجي زيدان في الميزان. 
 عبد السلام ىارون، التراث العربي. 
 صادق عيسى الخضور، التواصل بالتراث في شعر عز الدين المناصرة. 

وفي الأخير نتقدم بجزيل الشكر لأستاذنا الفاضل طارق زيناي ولكل من أسيم في مد يد 
العون، وعمى أمل أن يكون ىذا البحث خادما لكل من يسعى إلى دراسة التراث وخاصة 

 .التراث الديني في العمل الروائي
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  اصطلاحا"و" لغة" تعريف التراث "
  تعريف التراث الديني 
  تعريف الرواية التاريخية 
  لمحة عن جرجي زيدان 
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: راثــــــــــوم التـــــــــــــمفو
وىي صفة لازمة من صفات الله " ورث"في المغة العربية من مادة " التراث"  إن لفظ :ةـــــــــلغ

 وىذا ما تؤكده الآية 1" عز وجل وىو الباقي الدائم الذي يرث الخلائق ويبقى بعد فنائيم
ويقال ورثت فلانا مالا أرث .2"ولله ميراث السماوات والأرض والله بما تعممون خبير"الكريمة 

 3".وورثت في مالو أدخل فيو من ليس من أىل الوراثة...
فمعاني ىذه المفردات تشير إلى ما يكسبو الإنسان من نصيب مادي أو معنوي باعتباره 
. ميراثا يتركو سابقوه المقربون، إذ تخولو صمة القرابة الحصول عمى ذلك والاستيلاء عميو

تضمنت معنى ورث أباه منو بكسر الراء أي يرثو أبوه، وورثة جعمو " وفي القاموس المحيط 
أمتعني بسمعي وبصري واجعمو " الباقي بعد فناء الخمق، وفي الدعاء: من ورثتو والوارث

. 4"أي أبقو معي حتى أموت" الوارث مني 
" في القرآن الكريم بنفس المعنى الذي أشار إليو الزبيدي، أي المال" التراث" كما وردت كممة 

 5". وتأكمون التراث أكلا لما
فمقد كان الناس في الجاىمية يأكمون ميراث الميت أكلا شديدا مسرفين في إنفاقو، ولم يكونوا 

يسألون أحلال أم حرام ؟ 
فيعمق عميو " واليك مآبي ولك تراثي" ويقول الرسول عميو الصلاة والسلام في حديث الدعاء

إن التراث ما يخمقو الرجل لورثتو، ويذكر معنى آخر لمتراث، بأنو إرث " ابن منظور بقولو
قديم يتوارثو الآخرين  الأول، وىو بيذا المعنى ينطبق عمى استعمال الحديث النبوي بيذا 

 6" المصطمح

                                                           

  1 .4224، ص 1997، دار صادر، بيروت، 1، من مادة ورث، ط2ابن منظور، لسان العرب، ج-
  2 .180سورة آل عمران، الآية - 
  3 . 4224ابن منظور لسان العرب ، مرجع سبق ذكره ، ص- 

، طبعة جريدة 1مجد الدين محمد بن يعقوب بن محمد بن إبراىيم الفيروز بادي الشيرازي الشافعي، القاموس المحيط، ج- 4
   .239، ص 1999لونان، مادة الثاء، دار الكتب العممية بيروت، لبنان، 

  5 .19سورة الفجر، الآية - 
، ص 2010، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، 1التناص التراثي، الرواية الجزائرية  أنموذجا، ط: سعيد سلام: ينظر-  6

11.   
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أن تاؤىا أصميا الواو، أي " وقد أجمع المغويون عمى أن التراث ىو ما يخمقو  الرجل لورثتو 
ومنيا  التكلان . التجاه أصميا الوجاه أي الجية: الورث ولو  نظائر في كممات أخرى منيا
. 1"أصميا الوكلان أي الاعتماد عمى وكيل

في حين تذىب السياقات المغوية والفكرية في حقل الدراسات النقدية والإنسانية المعاصرة إلى 
ذلك التوارث الذي تركو الأسلاف لخلائفيم من بعدىم، وىو موروث ذو " "التراث"اعتبار 

طابع فكري وثقافي أكثر منو مادي، أو ىو تراكم خلال الأزمنة من التقاليد والعادات 
والتجارب والخبرات وعموم وفنون  شعب  من الشعوب، وىو جزء أساسي من قوامو 

الاجتماعي والخمقي، يوثق علائقو بالأجيال الغابرة التي عممت عمى تكوين  ىذا التراث  
غنائو . 2"وا 

 و Héritageأما ما ىو موجود في المغات الأجنبية الحية الحديثة فنجد كممتي 
patrimoine وتعني كممة Héritage" المنقولة عن طريق  مجموعة الأملاك المكتسبة أو

مجموعة الأملاك الموروثة عن الأب، والأم، " ىي أيضا  "patrimoine وكممة 3"التسمسل
. 4"أملاك العائمة وىي عبارة عن ممك إرث جماعي لممجموعة

فالتراث  إذن ىو الثقافة الشعبية، أي ىو أحد روافد ثقافة الأمة وخلاصة الحياة المتوارثة  
تشمل الأدب : وحصيمة  المعرفة والتجارب، وىو مرجعية عامة  تتفرع  عنيا شعب كثيرة

الشعبي والموسيقي  والرقص والعادات والتقاليد والمعارف والحرف الشعبية، كما تشمل أيضا 
. تراث المغة  العربية الفصحى من تفسير وطب وغيرىا: التراث الرسمي

وبيذا خرج التراث من تمك التحديدات المعجمية البسيطة إلى مفيوم أوسع، إذ أضيفت لو 
. صفة الفاعمية والتأثير والشمول

لقد أصبح التراث باعتباره مصطمحا منبعا ثريا لا يستقر عمى دلالة واحدة، بل : اصطلاحا
" فكممة. تعددت دلالاتو وتباين مفيومو، واختمف الدارسون في تحديد وجيتو وتبيين معناه

                                                           
1
   .5كورنيش النيل، القاىرة، ص- (1119-ط دار المعارف .د)التراث العربي، : عبد السلام ىارون-  

2
   .63، ص1986المحجم الأدبي، د ط، دار العمم لمملايين، بيروت، : جبور عبد النور-  

3
 - Le petit larousse en couleurs hibraire la rausse (canada) limitée, 

édition 1989 .  
4 - Josette rey , debov.eet alain rey, nouvelle édition, dictionnaire de la 

lang française, de paul robert, paris, 2004, page 1872 . 
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لم تستخدم بمعناىا الاصطلاحي إلا في العصر الحديث وقد تباين مفيوميا من باحث " تراث
 .إلى آخر وفقا لمواقفيم

مجموعة التفاسير التي يعطييا كل جيل بناءا عمى متطمباتو، خاصة وأن "فيناك من يرى أنو
الأصول الأولى التي صدر منيا التراث يسمح بيذا التعدد، لأن الواقع ىو الأساس الذي 

. 1"تكونت عميو
الجانب الفكري في الحضارة العربية الإسلامية، العقيدة، "كما نجد من نظر لمتراث عمى أنو

. 2"الشريعة، المغة والأدب، والفن، والكلام، والفمسفة، والتصوف
ىو ما تراكم خلال الأزمنة من تقاليد "وىناك من قدم تعريفا أشمل وأعمق وأوسع من ذلك فقال

وعادات وتجارب، وخبرات وفنون وعموم، في شعب من الشعوب، وىو جزء أساسي من قوامو 
الاجتماعي والإنساني والسياسي والتاريخي يوثق علائقو بالأجيال الغابرة التي عممت عمى 

 3"تكوين ىذا التراث
التراث ليس ماضيا وحسب، بل امتمك ميزة أخرى مكنتو من الاستمرارية في الحاضر والقدرة 

كائن حي متحرك بصيرورة دائمة ىي صيرورة الحياة الواقعية " عمى الحياة مدة أطول ، فيو
التي ينبثق منيا ويحيا فييا ومعيا، وىي بدورىا تحيى فيو ومعو،ولكن بشكل آخر ربما كان 

  4"وربما كان شكميا الرافض ليا وربما كان تعبيرا عن صراعيا ىي مع نفسيا,شكميا الأرقى
بالرغم من التعاريف المتباينة لمتراث إلا أنيا تشترك في الإشارة إلى أىميتو البالغة والكبيرة، 
بوصفو ىوية الأمة وكيانيا، فيو يطرح نفسو عمى الجميع بقوة، وربما ىذا ما جعميم يقولون 

إن مصطمح التراث ىو مصطمح شامل نطمقو لنعني بو عالما متشابكا من الموروث "
. 5"الحضاري والبقايا السموكية والقولية التي بقيت عبر التاريخ

 

                                                           
1

المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، - 5ط- موقفنا من التراث القديم- حسن حنفي، التراث والتجديد- 
   .13، ص2002

2
، 1991، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، 1ط- دراسات ومناقشات- محمد عابد الجابري، التراث والحداثة-  

  45ص
3
   .63ص,جبور عبد النور، المعجم الأدبي، مرجع سبق ذكره-  

4
   .464حسين مروة، دراسات في ضوء المنيج الواقعي، د ط، مؤسسة الأبحاث العربية، بيروت، ص-  

5
   .12، ص 1992، دار الشروق، بيروت، لبنان، 1فاروق خورشيد، الموروث الشعبي، ط-  
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فمسألة التراث أضحت من القضايا الفكرية التي بقيت الشاغل الأكبر لمفكري عصر النيضة 

وكان أيضا المشكمة الأبرز في " الأدب العربي الحديث "طول الفترة الزمنية التي حددت ب
بعد الانقطاع الذي حدث بين التاريخ العربي وتاريخ "كيفية التعامل معو واستحضاره خاصة 

إذن فالتراث يشمل الإنتاج  . 1"الثقافة الغربية في فترة التسمط الاستعماري عمى الأمة العربية
.  المادي والنتاج الفكري الذي تركو الأسلاف

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، 2002محمد رياض وتار، توظيف التراث في الرواية العربية المعاصرة، د ط، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق، -  1

   .29ص
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: مفيوم التراث في الفكر العربي المعاصر

 أن التراث :أوليمالابد لمباحث في مسألة التراث من العودة إلى عصر النيضة، لاعتبارين 
يرتبط  بماض غير محدد لذا لابد من تحديد نقطة في الماضي تكون منطمقا لمبحث 

 أن النيضة العربية المعاصرة كانت دليلا عمى اتصال الماضي بالحاضر، بعد :وثانييما
الانقطاع  الذي حدث بين التاريخ  العربي وتاريخ الثقافة العربية في فترة التسمط الاستعماري 

. 1عمى الأمة العربية
تولدت النيضة العربية المعاصرة عن اتصال المجتمع العربي بالغرب الذي أيقظ المجتمع 
العربي من سباتو الطويل، ووضعو في مواجية  أسئمة متعددة تتعمق بماضيو وحاضره، 

ومستقبمو، وأخذ رواد عصر النيضة عمى عاتقيم الإجابة عن أسئمة  النيضة التي تمحورت 
كيف ننيض ونمحق بالحضارة التي تخمفنا كثيرا عن المحاق بيا؟ وفي : حول سؤال ىام ىو

التي توفي رجالات عصر " 2ظل ىذا السؤال النيضوي ولدت فكرة الانتظام في تراث 
. 3النيضة منيا أن تحقق نقد الحاضر ونقد الماضي، والقفز إلى المستقبل

لم يكن الجواب عمى ىذا السؤال النيضوي الذي طرح في نياية القرن التاسع عشر واحدا 
 بل تعددت الإجابات، وتباينت المواقف، تبعا لتباين إيديولوجية المثقفين، واختلاف ثقافاتيم 
 ويمكن أن تتبين ثلاثة مفاىيم رئيسية لمتراث، تشكل في مجموعيا مفيوم التراث في الفكر 

: العربي المعاصر، وىذه المفاىيم ىي
 يدعو أنصار الموقف السمفي لمعودة إلى التراث والتمسك :مفيوم التراث عند السمفين - أ

بالقديم لمواجية الغرب الذي  أخذت حضارتو تيدد المجتمع العربي ببنيتو التقميدية 
 .التي رانت عميو طيمة فترة الاحتلال الأجنبي

 
 

                                                           
، مجموعة  من الباحثين، دار 1حسين مروة، مقدمات أساسية لدراسة الإسلام ضمن دراسات في الإسلام، ط- 1

   .53- 52، ص1980الفرابي،
محمد عابد الجابري،إشكالية الأصالة والمعاصرة، الفكر العربي الحديث والمعاصر صراع طبقي أو مشكل ثقافي ضمن -  2

   .36، ص1987، 2التراث وتحديات العصر في الوطن العربي، مجموعة من المؤلفين، مركز دراسات الوحدة العربية، ط
  3 .36المرجع نفسو، ص- 
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:  التراث الديني/ 2
 يعتبر التراث الديني أحد مصادر التراث الشعبي، وأعني بالتراث الديني الإسلام ولم يقتصر

. ىذا النوع عمى الإسلام فقط بل تم استميامو  من الأديان الأخرى
لقد قص القرآن الكريم الكثير من القصص منذ بدأ ظيور الإسلام ولم ييتم بالقصة لذاتيا بل 

. 1"بصفتيا أداة لمتنقيب والعبر والحكم
 2..."لقد كان في قصصيم عبرة لألي الألباب : وقد قال تعالى

نحن نقص عميك أحسن القصص بما أوحينا إليك ىذا القرآن و إن كنت من : "وقال أيضا
 3"قبمو لمن الغافمين

نستنتج من خلال ىذا التعريف والآيات أن التراث الديني ىو مصدر أساسي في استميام 
العبر والحكم، حيث يعكف الأدباء عمى استنباط قصصيم من القرآن ثم يوظفونيا في 

 .أعماليم الأدبية
كان التراث الديني في كل العصور ولدى كل الأمم سخيا من مصادر الإلمام لدى الكتاب  

حيث أعطوا  (....)والشعراء، حيث يستمد منيا ىؤلاء نماذج موضوعاتيم  وصورا أدبية
الشخصيات الدينية دلالات عميقة ليا صداىا في المجتمع المعيش حيث تطابق أفكارىم 

. 4"وموضوعاتيم مثل شخصيات قابيل القاتل
نلاحظ أن التراث الديني يتمثل في الشخصيات الدينية التي يحمميا الأدباء معاني ودلالات 

مثلا يعطونيا صفة التمرد والإيقاع " الشيطان"وكيفية توظيفيا في أعمالو الأدبية فشخصية 
. بالإنسان في المكائد والمعاصي

كما أن الإسلام رسالة إلى كافة الناس يعتبر مصدرا غنيا حيث يسعى الكتاب والشعراء إلى 
.  استدعاء أىم الشخصيات الإسلامية

ويرفض الموقف السمفي كل ما ىو جديد ويدعو إلى الوقوف بوجيو بحجة أنو من نتاج 
دينية تقسم : مجتمع وحضارة غربيين عن المجتمع العربي، منطمقا في موقفو من رؤيتين

                                                           

  1 .69جمال محمد النواصرة، المسرح العربي بين مناىج التراث والقضايا المعاصرة، ص - 
  2 . 111سورة يوسف - 
  3 111 الآيةسورة يوسف -
عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي  المعاصر، دار الفكر لمطبع والنشر، د ط، مدينة نصرة، -  4

   .75، ص1997القاىرة، 
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العالم إلى  مؤمن وكافر وتنسب الكفر إلى الغرب وحضارتو ويسوغ الموقف السمفي رفضو 
لمجديد والحضارة الغربية وتمسكو بالقديم وذلك بارتكازه إلى فمسفة مثالية  ترى أن قمة  

. الحضارة وجدت  في الماضي وأنجزت لمرة واحدة ولن تتكرر في المستقبل
مجرد تراكم كمي لأشكال من الوعي تتجمى في "وقد تبدى التراث وفق التصور السمفي 

تصورات  وأفكار ومفاىيم  منبعيا الأساسي ومحركيا ىو الذات بوصف كونيا ىي الخالقة 
 وقد أدت ىذه النظرة السمفية إلى سجن التراث في الماضي وقطع الصمة 1لمموضوع  ولمقيمة

. 2بينو وبين الحاضر من جية بينو وبين تاريخو ومجتمعو الذي نشأ فيو من جية أخرى
يقع الموقف الرافض لمتراث في الجية : مفيوم التراث عند أصحاب الحداثة-        ب

يرفض الماضي رفضا كميا ويرفض - المقابمة لمموقف السمفي إنو عمى عكس الموقف السمفي
العودة إلى التراث، ويقرأ الحاضر في ضوء المستقبل فقط ويستبدل الغرب بالتراث ويضع 
أنصار ىذا الموقف حاجزا بين الحاضر والماضي بحجة أن التراث مجموعة من الإجابات 
والاقتراحات والممارسات طرحيا الوجود عمى السمف ليجابو بيا مشكلات عصره وقضاياه  

جاباتو واقتراحاتو  .3"ولكل عصر مشكلاتو وا 
ويرفض أنصار الموقف الرافض لمتراث لارتباطو بالقديم ويرون أن تغيير الثقافة العربية لا 

 4يتم إلا ضمن إنتاج سياق جديد، جدري وشامل لمحياة العربية في شتى وجوىيا وأبعادىا
 .وىكذا تتبدى الحداثة رفضا لمتراث والماضي وتجاوزا ليما

إذن الموروث الديني نعني بو الإسلام الذي يشمل جميع المأثورات الحضارية 
الخ وكذلك التراث الديني الذي يتجمى في أعمال المسممين سواء كان ماديا ... والاقتصادية،

. أي ممموسا أو فكريا
تمثل الثقافة الدينية، جزءا لا يتجزأ من المخزون الثقافي لمكثيرين، فالدين يمثل قيما أخلاقية 

وروحية تتأصل في الذات الإنسانية، وتظير تجمياتيا بشكل واضح في سموكيات الأفراد 

                                                           

  1 .40حسين مروة، مقدمات أساسية لدراسة الإسلام، مرجع سبق ذكره، ص- 
 . 45المرجع نفسو، ص -  2
   .25ص  (ت.د)أدونيس، الثالث والمتحول، دار السافي، بيروت، - 3
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وأنماط تفكيرىم، من ىنا تبرز الأبعاد الدينية من موجيات الفكر الإنساني مع الأخذ بعين 
. الاعتبار نسبة تأثيرىا من فرد لآخر، تبعا لظروف تممييا طبيعة التجربة الفردية

وثمة نقطة جديرة بالإشارة إلييا وىي أن القداسة تتجسد في المصادر الدينية وبالتالي يغدو 
توظيف ما تحويو تمك المصادر سببا في إضفاء القدسية عمى القضية موضوع التناول 

ومن ىذا تبرز . وخصوصا إذا ما كانت القضية ذات ارتباط مباشر بالواقع اليومي المعيش
ضرورة أخذ عنصر  الزمن بعين الاعتبار عند تناول قضية ما، لأنيا قد تعتبر من  الماضي 

إذا اقتصرنا عمى تناوليا بمعزل عن زمن من القصيدة وغاية المقصد من ىذا الشأن ىو 
ومضمون النص من حيث  الحدث - من جية- التنويو  إلى أىمية وجود توافق بين النص

و الحديث عن مصادر التراث الديني؟، يشمل مصادر كثيرة في طميعتيا - جية أخرى–من 
الكتب السماوية، فالقرآن الكريم يشكل مصدرا  من المصادر التي ينيل الشاعر منيا دون أن 

. 1يكون  ىذا سببا في محدودية المصادر التي اعتمد عمييا
فإن عز الدين المناصرة يرى أنو توصل إلى نقطة التوازن العقلاني تجاه التراث والدين أثناء 

". وأثناء دراستي في جامعة صوفيا وصمت"دراستو فيقول 
ظير الموقف الجدلي في فيم التراث كرد فعل ضد الاتجاىين السمفي : الموقف الجدلي-ج

والرافض، فيو يقوم عمى أسس ومبادئ تتناقض مع الأسس التي قاما عمييا وقد واجو التيار 
السمفي بنزع القداسة عن التراث والنظر إليو عمى أنو نتاج الوعي  البشري في التاريخ 

. 2والمجتمع
نيما  لقد توىم التيار الرافض لمتراث أن الحداثة تقف عمى النقيض من مفيوم التراث  وا 

قطبان لا يمتقيان لارتباط الحداثة بالمستقبل ودلالة التراث عل الماضي، ولكن التيار الجدلي 
رأى أن الحداثة لا تقف حائلا دون استمرار الماضي والتراث في الحاضر وأن عممية تحديث 

. 3الحاضر لا تبدأ من الصفر ولا تتم بإلقاء التراث في سمة الميملات
 

                                                           
، 1صادق عيسى الخضور، التواصل بالتراث في شعر  عز الدين  المناصرة، دار مجد لاوي لمنشر والتوزيع، ط-  1

   .54،55 ص 1428عمان، الأردن، 
   .41، 40حسين مروة، مقدمات أساسية لدراسة الإسلام، مرجع سبق ذكره، ص-  2
محمد عابد الجابري، إشكالية الأصالة والمعاصرة، الفكر العربي الحديث والمعاصر صراع طبقي أو مشكل ثقافي -  3

   .55ضمن التراث وتحديات العصر في الوطن العربي، مرجع سبق ذكره، ص
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: إلى نقطة التوازن العقلاني تجاه التراث والدين
لا اعتراف بأن ىناك واسطة بشرية بيني وبين الله، أي أن البشر الحاليين ليسو ظل الله : أولا

. عمى الأرض، ولا يحق ليم احتكار تفسير الدين
 {لا إكراه في الدين}الإسلام دين تسامح وتيسير، وليس دين تعصب : ثانيا
 إن الإسلام منذ البداية، دين ثوري تقدمي، يخدم ويحمي إنسانية الإنسان، وينبغي :ثالثا

إسلام بلا )النظر إلى الأصول، بمنيجية حديثة دون إسقاطات وىمية، كما أنني أؤمن ب 
ما :أما إستخدام التراكيب القرآنية، فيو الإستخدام الأولي في الشعر، لكن السؤال ىو. مذاىب

. 1وضع ىذه التراكيب ضمن النص بعد الاستخدام، وما ىي الدلالات الشعرية الجديدة
: مفيوم الرواية التاريخية
وىذا مما يدل عمى  " 2قصة خيالية ذات طابع تاريخي عميق"يعرف النقاد الرواية أنيا 

العلاقة الوطيدة الرابطة بين التاريخ والرواية، وتنبع ىذه العلاقة من القوة الكابحة لمسرد، وىي 
ن من منظور العمم . تشده إلى قيد حقيقة التاريخ وموضوعيتو، إن من منظور الفمسفة، وا 
ولكن الخيال تواق بالترحال إلى مناطق التاريخ الممغمة والراغب في العبور إلى جيوبو 

المظممة، وكذا مالا يحمد السؤال حولو سواء أتعمق الأمر بالذات أم بالجماعة وتتجمى ىذه 
. العلاقة من طبيعة الفن  الروائي نفسو الذي يقوم عمى تصوير الواقع تصويرا فنيا تخييميا
وعمى ىذا النحو يتبين لنا أن التاريخ يشكل مادة أساس لمروائي منو يستمد موضوعاتو 

أن التاريخ يصبح مكونا روائيا قادرا "وشخصياتو وأحداثو وعوالم نصو الروائي، مما يعني 
تستدعييا إمكانات الكتابة  (قد)عمى التشخيص والاستنطاق خارج الافتراضات المسبقة التي 

 فالرواية أقرب الفنون الأدبية إلى التاريخ، ولعل خاصيتيا الروائية 3"والقراءة عمى حد السواء
جعمت منيا نصا تسجيميا لمتاريخ "القائمة في زمنيتيا، جعمت منيا نصا زمنيا بإمتياز، حيث 

رفد التاريخ الحقيقي بمادة متخيمة تحكي فنيا أحداث التاريخ عبر ترتيبيا وتأويميا، حكايات 
. 4"تخترق الروايات الرسمية لمتاريخ

                                                           
1
   .55، ص2000عز الدين مناصرة، شاعرية التاريخ والأمكنة، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط، عمان، - 

2
   .103محمد رياض وتار، توظيف التراث في الرواية العربية، مرجع سبق ذكرهّ، ص-  

3
   .62، ص1997 شتاء 16:،مج3عبد الفتاح الجحمري، ىل لدينا رواية تاريخية؟، مجمة فصول في النقد، القاىرة، ع-  

4
   .95، ص2008، 1رفيق رضا صيداوي، الرواية العربية بين الواقع والتخيل، دار الفارابي، بيروت، ط-  
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وىذه الحوارية بين التاريخ والرواية، تتجسد من خلال التفاعل بينيما من جية، والتمايز بينيما 
جية أخرى، وقد يتماسان ويتداخلان ويتخارجان، وقد يتكاملان ويتشاكلان في لحظات   من 

كل  ىذا أوقعنا في أزمة أجناسية تبشر بظيور جنس أدبي جديد عرف كيف يجتذب . بعينيا
إليو قراءه من خلال موضوعاتو الحساسة المتصمة بالتاريخ، وىذا الجنس عرف بالرواية 

. التاريخية
ومبدئيا، يجب أن ندرك أن الرواية التاريخية تستمد أحداثيا من التاريخ بل شخصياتيا أيضا، 

تنبني حكائيا عمى التاريخ وتقتات عميو وتتشكل منو وتضيف عميو وتختزل منو " فيي 
 فالرواية كيان مستقل، وىي عبارة عن فن ويجب أن 1"وتتصرف فيو، ولكنيا ليست تاريخيا

. تقرأ عمى ىذا الأساس، ويجب أن يتعامل معيا القارئ وفق ىذا المنطمق
ذا كانت الرواية التاريخية ترى في التاريخ المنبع الثري، والمعين الذي لا ينضب في تدعيم  وا 

ممتمكة لخطاب يعتمد تجربة "، وىذا ما يجعميا 2"بالمادة الحكائية التي يشكميا المبني"الروائي
علاقة يريدىا حقيقية مع التاريخ، فيغدوا موضوع التخييل ىو - رغم ذلك- التخييل ويقيم

.  أي التاريخ الذي يمتمك مراجع وموضوعا وواقعا محددا سمفا3"التاريخ
 مرجعية :أوليماتعتمد عمى مرجعيتين في بناء العمل " وكما ىو معموم، فإن الرواية التاريخية

مقترنة بالحدث  (روائية) مرجعية تخيمية :وثانييما (الحكاية)حقيقية متصمة بالحدث التاريخي 
. 4"الروائي، فإن المرجعية الأولى مرجعية نفعية والمرجعية الثانية مرجعية جمالية

ولكنيا لا تنتسخو "فميس ىناك شك إذن في الرواية التاريخية تنطمق من الخطاب التاريخي 
بل تجري عميو ضروب من التحويل حتى تخرج منو خطابا جديدا لو مواصفات خاصة 

. 5"ورسالة تختمف إختلافا جذريا عن الرسالة التي جاء التاريخ مضطمعا بيا

                                                           
1
نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، بحث في مستويات الخطاب في الرواية التاريخية العربية، عالم الكتب الحديث، - 

   .107، ص2006، 1الاردن، ط
   .109نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، مرجع سبق ذكره، ص- 2
   .62عبد الفتاح الحجمري، ىل لدينا رواية تاريخية،مرجع سبق ذكره، ص-  3
   .124نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، مرجع سبق ذكره، ص- 4

المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ,عبد الله ابراىيم، المتخيل التاريخي، السرد، والإمبراطورية، والتجربة الإستعمارية - 5
   .09، ص2011، 1بيروت، ط
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ومن الصعب أن نصل إلى تحديد فني ثابت لمفيوم الرواية التاريخية، إذ عرفيا الباحثون 
إنيا رواية تثير الحاضر " جورج لوكاتش يعرفيا فيقول تعريفات مختمفة، فنجد الباحث

 وىذا التوصيف يعكس ىدف من 1"ويعيشيا المعاصرون بوصفيا تاريخيم السابق لمذات
. أىداف المجوء إلى الماضي ألا وىو إثارة الحاضر من خلال الماضي

تتناول القصة التاريخية الماضي بصورة خيالية، يتمتع الروائي " ويعرفيا ألفرد شيبار بقولو
بقدرات واسعة يستطيع معيا تجاوز حدود التاريخ، لكن عمى شرط أن لا يستقر ىناك لفترة 

 وىذا التوصيف 2"كان الخيال يمثل جزءا من البناء الذي سيستقر فيو التاريخ طويمة إلا إذا 
عودة لمماضي، ولكن بغية إنتاجو مجددا إنتاجا يتجاوز حدود  يبين لنا أن الرواية التاريخية

حيائو عن طريق التخييل والمغة . التاريخ، وا 
تعتبر تاريخية عندما تقدم تواريخ وأشخاصا وأحداثا يمكن "أما جوناثان فيمد فيعرفيا بقولو

. 3"التعرض إلييم
تمك الرواية التي تتناول عادات بعض " وفي السياق نفسو يرى بيكر أن الرواية التاريخية

 ومن خلال ىذا التعريف نلاحظ بأنو يغمب فنية الرواية التاريخية 4"الناس، مكتوبة بمغة حديثة
. عمى تاريخيتيا فالتاريخ عنده مادة يشكميا الروائي بمغتو الفنية الحديثة

يقطين تعريف آخر، حيث يرى أن كل التعريفات التي تقدميا إلينا   ونجد لمباحث سعيد
كون الرواية التاريخية عملا "المعاجم والدراسات حول مفيوم الرواية التاريخية تكاد تتفق عمى 

سرديا يرمي إلى إعادة بناء حقبة من الماضي بطريقة تخييمية، حيث تتداخل شخصيات 
ننا في الرواية التاريخية نجد حضورا لممادة التاريخية لكنيا  تاريخية مع شخصيات متخيمة وا 

  5"مقدمة بطريقة إبداعية وتخييمية

                                                           
 2004، 1، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط(نظرية الرواية والرواية العربية)فيصل دراج، الرواية وتأويل التاريخ -  1
   .263ص

   .112نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، مرجع سبق ذكره، ص-  2
   .113المرجع نفسو، ص-  3
   .114المرجع نفسو، ص- 4
  159، ص2012، 1سعيد يقطين، قضايا الرواية العربية الجديدة، الوجود والحدود، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط-  5



 الفصل الأول                                                تحديــــــد المفاهيـــــم 
 

12 
 

ينيض عمى أساس مادة تاريخية ولكنيا تقدم وفق "وبالتالي الرواية التاريخية عمل فني، 
وىذا التخييل . (القائم عمى البعد التخييمي ميما كان واقعيا أو حقيقيا)قواعد الخطاب الروائي 

. 1"ىو الذي يجعميا مختمفة عن الخطاب التاريخي
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
   .159المرجع نفسو، ص -  1
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: من ىو جرجي زيدان؟
ىو جرجي أو جورجي بن حبيب زيدان، مؤرخ، صحفي، قصصي، لغوي مشارك في بعض 

المبنانية، ثم " عين عنوب" ينحدر من أسرة لبنانية رقيقة الحال كادحة كانت تعيش في 1العموم
بنييا وأكبرىم )حدثت ظروف إضطرت الجدة جدتو لأبيو إلى اليجرة إلى بيروت مع بنتيا وا 

. حبيب زيدان والد جورج
وفي الخامسة من عمره أرسمو أبوه إلى 2 1861 ديسمبر 14ولد جورج في بيروت في 

مدرسة يديرىا القسيس إلياس شفيق، ثم منيا إلى مدرسة الشوام حيث تعمم المغة الفرنسية، ثم 
. 3إلى مدرسة المعمم مسعود الطويل حيث تعمم المغة الانجميزية

نما كان  ولم يكن ىدف والد جورج من إرسال ولده إلى المدرسة تعميم الابن حبا في التعمم، وا 
بيدف أن يتعمم الكتابة والقراءة والحساب حتى يساعده في إدارة مطعمو وضبط حساباتو فوالد 
جورج كان رجلا أميا يمتمك مطعما صغيرا يقوم بإدارتو بنفسو، وكان يتردد عمى ىذا المطعم 
طائفة من رجال الأدب والمغة وطلاب الكمية الأمريكية والتي كانت في أول عيد إنشائيا سنة 

18664 . 
ثم إضطر زيدان بعد ذلك إلى ترك التعمم بالمدارس ومساعدة والده في المطعم، ولكن والدتو 

 كانت تكره لو العمل في المطعم، فأذعن الأب 
لإرادتيا مكرىا فاختاروا لو تعمم صناعة الأحذية وكانت سنو اثني عشر عاما فمارسيا عامين 

. 5حتى قارب عمى إتقانيا، ولكنو تركيا لأن ملازمة الجموس عمى الكرسي لم تلائم صحتو
وبين ترداد بين العمل في المطعم والبيع في المحل كان زيدان يقرأ ويطالع الكتب والمجلات 

ويأخذ المعارف منيم، فعرفو أكثر المتخرجين في الكمية الأمريكية وأكثر أدباء بيروت، ورجال 
في بيروت، وكانت فرعا  (شمس البر)في سمك جمعية " الصحافة فييا مما ميد لو الإنتظام 

                                                           

  1 .125، ص1957، مطبعة الترقي، دمشق، 3عمر رضا كحالة، معجم المؤلفين، ج-
  2 .645، ص2،1978، دار مكتبة الحياة، ط3جرجي زيدان، تاريخ آداب المغة العربية، ج- 
  3 .689، ص1996، 1الموسوعة العربية العالمية، الناشر مؤسس أعمال الموسوعة لمنشر والتوزيع، الرياض، ط- 

د )محمد عبد الغني محسن، سمسمة أعلام العرب، جرجي زيدان، الييئة المصرية العامة لمطباعة والنشر والتأليف، - 4
   .7، ص1970،(ط
  5 .8المرجع نفسو، ص-
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لجمعية الشبان المسيحيين في بريطانيا، ووجد نفسو في ىذه الجماعة مع فارس نمر ويعقوب 
. 1"صروف وسمير البستاني وغيرىم

م صمم نيائيا عمى ترك العمل والالتحاق بالكمية الأمريكية طالبا في مدرسة 1881وفي سنة 
الطب بيا، وكان الدخول بمدرسة الطب يحتاج إلى امتحان في بعض المواد العممية، فتعمم 

زيدان مواد الإمتحان عمى أحد أصدقائو ودخل المدرسة الطبية، وكان في السنة الأولى 
ممتازا عمى أقرانو بالرغم من قيامو ببعض الأعمال الخاصة  لتساعده عمى سد النفقات وفي 

أوائل السنة  الثانية حصل الاختلال المشيور في الجامعة فغادرىا أغمب الطلاب وفي 
. 2جممتيم زيدان

ثم إنصرف زيدان بعد ذلك إلى الإمتحان في عموم الصيدلة، فإمتحنتو لجنة خاصة برئاسة 
. 3الكولونيل مراد بك حكيم باشا المعسكر

 قرر زيدان السفر إلى مصر لإكمال دراسة الطب فوصل الإسكندرية في 1883وفي سنة 
اليومية التي كان يممكيا ويديرىا " الرمان"أكتوبر، وفي مصر عمل جرجي في صحيفة 

الكسان صرافيان، وكانت الجريدة اليومية الوحيدة في القاىرة بعد أن عطل الاحتلال 
. الإنجميزي صحافة مصر بعد الثورة العرابية

م رافق الحممة 1884وفي ىذه الفقرة إنتظم جرجي في سمك المخابرات البريطانية، وفي عام 
. الإنجميزية النيمية إلى السودان مترجما في قمم الإستخبارات البريطانية

. م سافر إلى بيروت ليتعمم العبرية والسريانية1885وفي سنة 
م سافر إلى لندن مكافأة لو عمى خدماتو في قمم الإستخبارات البريطانية، 1886وفي سنة 

ولما عاد إلى مصر في شتاء العام ذاتو عمل ... فزار المتحف البريطاني وغيره من المكتبات
م ليشتغل بالكتابة والتأليف، وكمفو 1889، واستقال من المقتطف سنة "المقتطف"في إدارة 

. روفائيل عبيد بتدريس العربية في المدرسة العبيدية، فبقي فييا لمدة عامين
م أنشأ جرجي وىو الفقير الذي إستدان ستة جنييات من جار لو ليصل إلى 1891وفي سنة 

مصر أنشأ مطبعة التأليف المشتركة مع نجيب متري المؤسس الأول لدار المعارف، وكانت 

                                                           
1
   .689الموسوعة العربية العالمية، مرجع سبق ذكره، ص -  

2
   .644جرجي زيدان، تاريخ آداب المغة العربية، مرجع سبق ذكره، ص -  

3
   .689الموسوعة العربية العالمية، مرجع سبق ذكره،ص-  
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حتفظ جرجي بالمطبعة  شراكة متري لمتغطية، فبعد عام واحد إنقضت الشراكة بينيما، وا 
لنفسو، وأسماىا مطبعة اليلال، عمى حين قام نجيب متري بإنشاء مطبعة مستقمة أسماىا 

. مطبعة المعارف
م، أصدر جرجي مجمة اليلال، وقام بتحريرىا بنفسو، إلى أن كبر ولده 1892وفي سنة 

إميل، فساعده في تحريرىا، وأصدر جرجي مؤلفاتو ورواياتو التاريخية وىو قائم بتحرير 
. اليلال، مع أن الوقت لا يكفي لتحرير اليلال وحده

. م1914عام  (يوليو)توفي جرجي زيدان في شير تموز
:  أبرز ما في حياة جرجي

 .صنعت شخصيتو المدارس التبشيرية في لبنان -1
الميدالية الإنجميزية، : رجل استخبارات بريطانية، نال مكافأة عمى ذلك أوسمة ثلاثة -2

. والنجمة المصرية، والعروة المختصة بواقعة أبي طميح
... م إلى أوروبا في زيارة طويمة فزار فرنسا وانجمترا وسويسرا1912سافر جورجي عام -3

وتنقل بين مرسيميا، وليون، وباريس، ولندن وكمبريدج ومنشستر، وأوكسفورد، وجنيف، 
   .ولوزان، وأفيان وزار متاحفيا وتفقد مكتباتيا

م، لقد كان عمى صمة وثيقة مع 1881صمة جورجي الوثيقة بالمستشرقين منذ عام -4
. الأمريكي كريفموس فانديك، وكان جرجي عند ذكره يقول عنو أستاذنا

 1كتب التاريخ : وقدم جرجي الكتب التالية
 .م 1902تاريخ التمدن الإسلامي  -1
تاريخ مصر الحديث من الفتح الإسلامي إلى الآن مع فنمكة في تاريخ مصر القديم  -2

 .م1889
 .م، ولم تصدر بقية أجزائو1907العرب قبل الإسلام صدر جزء واحد منو عام  -3
م ببيروت، ولم 1907التاريخ العام منذ الخميفة إلى الآن، صدر جزؤه الأول عام  -4

 2.يكممو بعد ذلك
 .م1899تاريخ انجمترا منذ نشأتيا  إلى ىذه الأيام،  -5

                                                           

  1 .18 ص1981, 2جرجي زيدان في الميزان، دار الفكر، دمشق،ط: شوقي أبو خميل- 
  2 .19المرجع نفسو، ص- 
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 .م1889تاريخ الماسونية العام منذ نشأتيا إلى ىذه الأيام،  -6
 .م1898، (وىو جزء من تاريخ أوروبا)تاريخ اليونان والرومان  -7
 .م1912طبقات الأمم أو السلائل البشرية، طبعة الظاىرية عام  -8
وىو ردّ عمى القائمين بالأمومة والطوتمية عند العرب )أنساب العرب القدماء -9

 .( صفحة42م وىو في 1906في الظاىرية اليلال )، (بالجاىمية
: كتب التراجم والسير-2

. م1902تراجم مشاىير الشرق في القرن التاسع عشر، -10
. 72بناة النيضة العربية، كتاب اليلال، العدد-11
. م1923م، صدر في اليلال عام 1912رحمة جرجي زيدان إلى أوروبا عام - 12

 :1كتب الجغرافية-3
. م1912عجائب الخمق، اليلال -13
. م1891مختصر جغرافية مصر، مطبعة التأليف، - 14

  2:كتب المغة العربية وتاريخ آدابيا-3
. م1886الفمسفة المغوية والألفاظ العربية -15
. م1904:تاريخ المغة العربية باعتبارىا كائنا حيا ناميا خاضع لناقوس الارتقاء، اليلال- 16
. م1911:تاريخ آداب المغة العربية، ط- 17
. الألفاظ العربية والفمسفة المغوية، بيروت،مطبعة القدس جاور جيوس- 18
راكنو غير " البمغة في أصول المغة"وذكر يوسف أسعد داغر كتابا لجرجي بعنوان - 19

. موجود
 3:كتب في الاجتماع-4

عمم الفراسة الحديث وموضوع الإستدلال عمى أخلاق الناس وقواىم ومواىبيم من النظر -20
. (وىو غير موجود في الظاىرية)إلى أشكال أعضائيم، 

. م1920مختارات جرجي في فمسفة  الإجتماع والعمران، اليلال- 21
                                                           

  1  .19شوقي أبو خميل، جرجي زيدان في الميزان، مرجع سبق ذكره، ص-
  2 .20المرجع نفسو، ص- 
  3 .21المرجع نفسو، ص- 
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ويشمل تاريخ مصر من الفتح العثماني إلى الحممة " مصر العثمانية"ولجرجي مخطوط عنوانو
الفرنسية، أعدّه جرجي ليكون محاضرات تمقى في الجامعة المصرية القديمة، لكن أصوات 

: المخمصين الغيورين عمى تراث وتاريخ ىذه الأمة، منعتو من دخوليا، وفضح في حينو
بداء  بشعوبيتو، وبالخوض في أمور إسلامية لا يحسن الخوض فييا، وبتحقير الأمة العربية وا 

. فأبعد عن الجامعة... مساوييا، وبالكذب في رواية الحوادث، والخطأ المقصود في الإستنتاج
 :1روايات تاريخ الإسلام-4

فتاة غسان -1
أرمانوسة المصرية -2
عذراء قريش - 3
 رمضان 17- 4
غادة كربلاء - 5
الحجاج بن يوسف -6
فتح الأندلس -7
شارل وعبد الرحمان -8
أبو مسمم الخرساني -9

العباسة أخت الرشيد -10
الأمين والمأمون -11
عروس فرغانة -12
أحمد بن طولون -13
  عبد الرحمان الناصر -14
فتاة القيروان -15
صلاح الدين الأيوبي  -16
شجرة الذر - 17
الانقلاب العثماني -18
أسير المتميدي  -19

                                                           

  1 .21شوقي أبو خميل، جرجي زيدان في الميزان، مرجع سبق ذكره، ص-
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الممموك الشارد -20
استبداد المماليك - 21
 جياد المحبين-22
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العنكاف ىك أكؿ ما يستكقفنا قبؿ الشركع في عممية القراءة لأم عمؿ أدبي، ككنو العنصر 
الأساسي الذم يتصدر كاجية الغلاؼ، كقد لا نختمؼ إذا قمنا أف العنكاف ىك آخر لكحة فنية 

يشكميا الكاتب عندما ينيي عممو الفني، أك ىك الحجر الأساسي الأكؿ الذم يبني عميو 
النص الأدبي ككؿ، قد لا تيمنا أسبقيتو عف الركاية، أك أسبقيتيا عنو ما ييمنا أف ىذا 

. فما مفيكـ العنكاف؟. العنكاف إمتداد لمركاية، كانعدامو فييا يعدىا عملا مجيكؿ اليكية
:  مفهوم العنوان

لقد حظي العنكاف باىتماـ العديد مف النقاد كالدارسيف كالمبدعيف خاصة مع ظيكر البنيكية 
ليتسع مداره إلى المسانيات كعمـ الاجتماع كعمـ النفس، لما لو مف دلالات رمزية جديرة 

كىذا الاىتماـ الذم أكلي لو ساعد عمى . بالتأكيؿ كالتفسير خلاؼ ما كاف يعرؼ عنو قديما
ليصبح العنكاف جنسا أدبيا مستقلا إلا أنو مع "  la Turologie"خمؽ عمـ خاص بالعنكنة 

ذلؾ شديد الارتباط بالنص الذم يتكجو ليشكؿ عتبة أساسية قبؿ الكلكج إلى عالـ النص 
بينما النص ىك بمثابة إجابة عف ىذا " سؤاؿ إشكالي"كالعنكاف لدل السيميائييف بمثابة 

. (1)السؤاؿ
فالعلاقة التي تربط العنكاف بالنص علاقة جدلية تكاممية، فالعنكاف يحيؿ عمى النص، كالنص 

 (2)يحيؿ عمى العنكاف الذم يمثؿ مرآة كضعيا أماـ مضمكف الركاية مف بدايتيا إلى نيايتيا
دكر العنصر المكسكـ "يقترب ىذا المفيكـ إلى ما قالو صلاح فضؿ مف خلاؿ إسناده لمعنكاف

، كقد أشار كذلؾ أنو عمى ىذا الأساس يصبح الشركع في تحميؿ (3)"سيمكلكجيا في النص
العنكاف أساسيا باعتباره عنصرا بنيكيا عند قيامو بكظيفة جمالية محددة مع النص أك في 

 ماىي إلا خدعة مف خلاؿ  Ricardoمكاجيتو أحيانا، كالعنكنة كما يصفيا جاف ريكاردك 
ىك ما يقدمو النص -بشكؿ متناقض–، كمما لا شؾ فيو اف العنكاف (4)الإخفاء كالإعلاف

                                                           
- ، جانفي3، عددىا 25كزارة الإعلاـ، مجمد : ، مجمة عالـ الفكر، الككيت" كالعنكنةقاالسيميكطي"جميؿ حمداكم، - (1)
  .108، ص1997مام

(2) –Ricardo. Jean, pour une théorie du nouveau roman, paris ; coll tel 

quel , 1997, p228. 
.236، ص1992بلاغة الخطاب كعمـ النص، مجمة عالـ المعرفة، الككيت، أكت  "صلاح فضؿ - (3)  

(4) –Ricardo Jean, pour une théorie du nouveau roman, op cit, p228. 
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آلاؼ الركابط، لعبة المتناقضات، حركية مستمرة : ككؿ ما ينسج تعقيده النص معاكس لذاتو،
 فالعنكاف يمثؿ (1)كالعنكاف مبسط، كمقمص في بعض كممات كفؽ ىيئة مختصرة كاستبدالية

المفتاح الذم نستطيع مف خلالو أف ندخؿ عالـ الركاية لنفسرىا، كنؤكليا كنحمميا، كقد أشارت 
مفاتيح ترشد الأبكاب التي يمكف الدخكؿ منيا إلى "إلى ىذا يمني العيد حيف اعتبرت العناكيف 

إذا - كمع ىذا أيضا فالعنكاف يخمؽ كيشكؿ أفؽ انتظار لدل القارئ. (2)العالـ الذم تعنكنو
كالتي قد تتفؽ  (بعد قراءتو)" كنظرة بعدية"(قبؿ قراءة النص)" نظرة قبمية"اعتبرنا أف لمقارئ 

مع مضمكف النص إذا نجح العنكاف في تأكيؿ نصو، كما يمكنو أف يعدؿ نظرتو أك يغيرىا 
كمية بعد قراءة النص في بعض الأحياف، كسبب ذلؾ مرده أف العنكاف أكلا ىك إعلاف عف 

كما يراه "  التي تمقي بالنص إلى عالـ السكؽ(3)"النص الذم يعنكنو، كىك اللافتة الإشيارية
جاف ريكاردك، لتنادم بعدىا أكبر عدد مف المستيمكيف لو، معينة بذلؾ طبيعة النص كنكع 

 كلعمنا ىيا نقؼ أماـ سؤاؿ يطرح نفسو كمما حاكلنا تحديد ماىية  (4)القراءة الخاصة بو
. العنكاف

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، مجمة أسئمة الحداثة، مختبر السرديات، الدار "بحكث في الركاية المغربية" ية المغربيةاالعنكاف في الرك"جماؿ بكطيب، - (1)

 . 194، ص1996دار الثقافة لمنشر كالتكزيع، : البيضاء
.226، ص1992، 2بيركت، ط- ، دار الفرابي" تقنيات السرد الركائي في ظؿ المنيج البنيكم"يمني العيد، - (2)  
ة، دراسة في المبنى كالمعنى، مجمة ؽالفضاء الركائي في الجازية كالدراكيش لعبد الحميد بف ىدك"الطاىر ركينية، - (3)

  .15، ص1991: 1المساءلة، اتحاد الكتاب الجزائرييف، العدد 
(4)

 - Ricardo Jean, pour une théorie du nouveau roman, op cit, p228. 
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 :دلالة عنوان عذراء قريش
: كلتحميؿ عنكاف عذراء قريش ننطمؽ مف ثلاثة مستكيات

 المستوى المعجمي 
 المستوى النحوي 
 المستوى الدلالي 

". قريش"ك " عذراء"يتألؼ عنكاف عذراء قريش مف كحدتيف معجميتيف : المستوى المعجمي- أ
الجمع عذراكات كعَذَارَال كالعذراء ىي البكر كيقاؿ ذرة عذراء أم لـ تثقب : اسـ: عذراء*

كرممة عذراء لـ تكطأ كالعذراء أحد بركج السماء بيف الأسد كالميزاف، كفتاة عذراء أم بكر 
. طاىرة

إذا ما أردنا حصر الدلالة المعجمية لكممة عذراء فإننا نجدىا لا تخرج عف معناىا - 
المعجمي الذم يعني الفتاة البتكؿ أك البكر التي لـ تتزكج كالذم لو علاقة ببطمة ركايتنا 

. (1)أسماء التي ظمت عذراء شريفة إلى أف ماتت
: قَرْشنا جمع كضـ مف ىنا كىنا، كقَرَشَ يَقْرِشُ كيَقْرِشُ قِرْشنا، كبو سميت قريش: قَرَشَ :قريش*

كتقرش القكـ أم تجمعكا، كالمقرش ىك المحرش كالتقريش مثؿ التحريش كتقرش عف الشيء 
أم تنزه عنو، كالقرش دابة تككف في البحر المالح عف كراع كقريش دابة في البحر لا تدع 

دابة إلا أكمتيا، كقريش قبيمة سيدنا رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ أبكىـ النضر بف كنانة بف 
خزيمة بف مدركة بف إلياس بف مضر فكؿ مف كاف مف كلد النضر فيك قريشي كقريش ىي 

 (2).التي تسكف البحر بيا سميت قريش قريشا كقيؿ سميت بذلؾ لتقرشيا أم تجمعيا
كلا تخرج ىذه الدلالة المعجمة عف معاني التجمع كالضـ كما نيا تدؿ عمى إسـ قبيمة - 

. الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ التي تجاكر مكة
: المستوى النحوي- ب

 نلاحظ مف خلاؿ البنى التركيبية لمعنكاف انو عبارة عف  جممة إسمية تتككف :عذراء قريش
. مف ممفكظيف مبتدأ كخبر

                                                           

.40، ص2004، 4مجمع المغة العربية، معجـ الكسيط، باب العيف، مكتبة الشركؽ الدكلية لمنشر، ط- (1)  
.45، ص1997، دار صادر، بيركت، 1، مف مادة قرش، ط12ابف منظكر، لساف العرب، ج- (2)  
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عذراء                                               قريش  

  
مضاؼ إليو "                  ىذه"خبر لمبتدأ محذكؼ تقديره 

 

: المستوى الدلالي- ج

سمحت لنا عذراء قريش كعنكاف متمظير عمى غلاؼ الركاية أف نكلي اىتماما لقريش كقبيمة 
متمظيرة داخؿ الركاية، كانطلاقا مف النص يدفعنا العنكاف كبنية متضمنة إلى مجمكعة مف 

القراءات المختمفة الصيغ، فإذا كاف السؤاؿَ مَفْ ىك؟ كمف الذم يجسده؟  رأينا أف في الركاية 
فيي تركم قصة بنت اسميا أسماء بنت مريـ كىي شخصية خيالية . إجابة كاضحة عف ذلؾ

مسيحية التي تقع في حب محمد بف أبي بكر الصديؽ كما يييـ بيا مركاف بف الحكـ التي 
تشعر بالنفكر منو أياـ خلافة عثماف رضي الله عنو، فالذم يسير الأحداث في الفتنة الكبرل 
ىي أسماء مجيكلة الأب كالأسرة كالماضي كىكذا تتكالى الأحداث مع أسماء كمحمد كمركاف 
إلى نياية الركاية بمكت كؿ مف أسماء كمحمد كلـ يُكمؿ حبيما بالزكاج كبالتالي ماتت أسماء 

. كىي عذراء
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: تمهيد

تعتبر الشخصية أبرز كأىـ عناصر البنية السردية، فيي بمثابة النقطة المركزية أك البؤرة 
فلا يمكف تصكر قصة بلا "الأساسية التي يرتكز عمييا العمؿ السردم، كىي عمكده الفقرم

 تدير أحداثو، أك تدكر الأحداث حكليا (1)"أعماؿ كما لا يمكف تصكر أعماؿ بلا شخصيات
، حيث كانت كلا زالت محؿ اىتماـ (2)"تقميد متكارث"سكاء في السرد القديـ أك الحديث فيي 
. الدراسات الأدبية، كلكف ما الشخصية؟

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

جكيدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدك كالجماجـ لمصطفى فاسي مقاربة في السميائيات، منشكرات الأكراس - (1)
  .96دط،دت، ص

، جكاف 13، العدد (الجزائر)جميمة قيسمكف، الشخصية في القصة، مجمة العمكـ الإنسانية، جامعة منتكرم قسنطينة- (2) 
 . 195، ص2000
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:  تعريف الشخصية/1

سكاد : "لفظة الشخصية كالتي تعني (ش،خ،ص) جاء في معجـ لساف العرب مادة :لغة-أ
الإنساف كغيره تراه مف بعيد،ككؿ شيء رأيت جسمانة فقد رأيت شخصو كالشخص كؿ جسـ 
لو ارتفاع كظيكر، كجمعو أشخاص كشخكص كشخاص كشخص تعني ارتفع كالشخكص 

ضد اليبكط كما يعني السير مف بمد إلى بمد كشخص ببصره أم رفعو فمـ يطرؽ عند 
. (1)"المكت

 (2)"كاقترب الكعد الحؽ فإذا ىي شاخصة أبصار الذيف كفركا: "كفي قكلو تعالى

كؿ مشارؾ في أحداث الركاية سمبا أك : " أما مف الناحية الاصطلاحية ىي:اصطلاحا-ب
. (3)"إيجابا أما مف لا يشارؾ في الحدث لا ينتمي إلى الشخصيات بؿ يعد جزءا مف الكصؼ

الكائف البشرم مجسد بمعايير مختمفة أك أنيا " فيما يذىب البعض إلى تعريفيا بأنيا -
". (4)الشخص المتخيؿ الذم يقكـ بالدكر في تطكر الحدث القصصي

الشخصية ىي مجمكع الصفات التي كانت محمكلة لمفاعؿ مف خلاؿ حكي كيمكف "كأيضا 
. (5)"أف يككف ىذا المجمكع منظـ أك غير منظـ

نستنتج أف كؿ التعريفات تجمع كميا بأف الشخصية كائف، كىناؾ تعريفات أخرل بداية مف 
. النظرة التقميدية إلى آراء معظـ النقاد المحدثيف

 
                                                           

  .36، دار صادر، بيركت، ص1ابف منظكر، لساف العرب، مادة شخص، ط-  (1)
  .96، الآية 2001، 2سكرة الأنبياء، بركاية حفص، القبس لمطباعة، سكريا، دمشؽ، ط-  (2)
عبد المنعـ زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية، الناشر عف الدراسات كالبحكث الإنسانية الاجتماعية، الجيزة،  -(3)
  .68، ص2009، 1ط
 . 196الشخصية في القصة، مرجع سبؽ ذكره، ص: جميمة قيسمكف - 4)

 .74، ص2005، 1عبد الرحماف مزياف، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، ط: تر، مفاىيـ سردية، ؼتزفيطاف تكدكرك - (5)
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:  النظرة التقميدية لمشخصية/ 2

لقد كاف الركائيكف التقميديكف يمحقكف ملامح الشخصية بملامح الشخص كذلؾ مف أجؿ إيياـ 
 فالشخصية بالنسبة ليـ صكرة (1)القراء بأنيا ترقى إلى مستكل التمثيؿ الكاقعي بصكرة الحياة

. مصغرة لمعالـ الكاقعي

 أم عمى (2)" عمى الكائف كالجنس البشرم الذم تنتمي إليوpersonneشخص "إف كممة 
إنساف حقيؽ مف لحـ كدـ يككف ذا ىكية فعمية كيعيش في كاقع محددة زمانا كمكانا، فيك "

. (3)"إذف مف عالـ الكاقع الحياتي، لا مف عالـ الخياؿ الأدبي كالفني

فالشخص ىك كائف مكجكد حقيقة في الكاقع المعاش الذم يشكؿ المحيط الذم نعيش فيو -
الحكاية كالركاية كالقصة القصيرة كالمسرح الكائف البشرم مجسد بمعايير مختمفة في "بينما في 

. personnage(4)إطار ما يسمى بالشخصية 

الكائف "كبيف الشخصية تمؾ  (بدمو كلحمو)كىنا يظير الفرؽ بيف الكائف البشرم الحي 
.  كما يقكؿ ركلاف بارت كالتي تعتبر مف صنع كخياؿ الأديب(5)"الكرقي

كمف ىذا نستنتج أف الشخصية تنتج مف عالـ الأدب كالفف أك خياؿ فيي مف تخيؿ الكاتب 
. داخؿ النص الركائي، كليست شخصية حقيقة تمثؿ الكاقع المعاش

 

 
                                                           

، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، (بحث في تقنيات السرد)عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية، -(1)
  .97، ص1998دط، 
.196جميمة قيسكف، الشخصية في القصة، مرجع سبؽ ذكره، ص- (2)  
.79جكيدة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدك كالجماجـ، مرجع سبؽ ذكره، ص- (3)  

.196كف، الشخصية في القصة، مرجع سبؽ ذكره، صـجميمة قيس-   (4)  
.الصفحة نفسيا- (5)  
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العالـ الخيالي "كركاية الشخصية مف خلاؿ الدراسة التي قاـ بيا حكؿ ذلؾ حيث رأل أف 
، كأف العالـ الخيالي لركاية الشخصية يقع في المكاف، ففي "الزماف"لمركاية الدرامية يقع في 

كفي "الأكلى باختصار، يقدـ لنا الكاتب تحديدا عابرا لممكاف كيبني حدثو في نطاؽ الزماف
. (1)"الثانية يفترض الزماف فيككف الحدث إطارا زمنيا ثابتا

يتضح إذا أف ركاية الشخصية تمتمئ بالمكاف عكس ركاية الدراما التي تعتمد عمى الزماف 
كبالتالي يتقمص  عنصر المكاف فييا إلا أف ىذا أيضا لا ينقص مف قيمة  المكاف في الركاية 

بؿ يرل أدكيف مكير أف الاختلاؼ  في عرض المكاف بيف ركاية الدراما كالشخصية  يرجع 
القكؿ بمكانية الحبكة لا ينكر الحركة الزمانية فييا، كما أف  القكؿ " إلى عنصر التغميب لأف

. (2)"الأمر يتصؿ بالعنصر الغالب....بزمانيتيا لا يعني أنو ليس ليا كضع في المكاف

ذا سممنا باف المكاف مككف أساسي في بنية الركاية، فمف الضركرم أف نضبط مفيكمو  كا 
اصطلاحا كذلؾ بالتعرض إلى أىـ المصطمحات التي كثيرا  ما يجعميا البعض مرادفة 

. لممكاف في حيف أف مفيكـ المكاف خاص بذاتو دكف غيره

 

 

 

 

 

                                                           
، الدار المصرية، القاىرة، دط، ( إبراىيـ الصيرفي، مراجعة الدكتكر عبد القادر القط:تر) ر، بناء الركاية،مأدكيف مك- (1)

  .62 ص1965
.63المرجع نفسو، ص - (2)  
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: الشخصيات/ 2

: الشخصيات الرئيسية - أ

ىك عثماف بف عفاف بف أبي العاص بف أمية بف عبد شمس بف مناؼ  : عثمان بن عفان-1
فيك قريشي أمكم كىك ثالث الخمفاء الراشديف كلد بالطائؼ بعد الفيؿ بستة سنسف كأمو أركل 

بنت كريز بف ربيعة بف عبد شمس بف مناؼ كأـ أركل البيضاء بنت عبد المطمب عمو 
 .الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ

 16كيقاؿ لعثماف ذك النكريف لأنو تزكج رقية كأـ كمثكـ ابنتي النبي صمى الله عميو كسمـ، كلو 
كلدا تسعة ذككر كسبعة إناث كزكجاتو تسعة، كافي الجاىمية أفضؿ الناس في قكمو فيك 
عريض الجاه ثرم شديد الحياء عذب الكممات كقد أسمـ كعمره يناىز الرابعة كالثلاثيف مف 
عمره حيف دعاه أبك بكر الصديؽ إلى الإسلاـ ككاف بذلؾ مف السابقيف الأكليف كىذا فيما 

. يخص حياة عثماف

أما في الركاية فقد صكره جرجي زيداف عثماف رضي الله عنو بأكصاؼ غيرما ىي عميو *
يسمع الإنساف "في الحقيقة فمثلا اتيمو بالبذخ كالترؼ الزائد كذلؾ في قكلو في الركاية 

. (1)"كسكسة أساكرنا نائمة كدما لجيا كعقكدىا كىي تتييأ لمكقكؼ

 مف قصكر الركـ (2) كقكلو كذلؾ بيت عثماف فيو ما غنمو القكاد في فتح الشاـ كالعراؼ
كالبطارقة كأغنياء الركـ كالفرس، كفيو أسمحة مرصعة، كأعلاـ كدركع كآنية مف الذىب 
كالفضة مف غنائـ المدائف عاصمة الفرس عمى عيد بف الخطاب، كبينيما تاج كيسرل 

. كـ بالجكاىرظمرصع بالجكاىر كثيابو ككشاحو ككميا مف الديباج المنسكج بالذىب المف

                                                           
(1)

. 61جرجي زيداف، عذراء قريش، مرجع سبؽ ذكره، ص- 
(2)

 . المرجع نفسو،الصفحة نفسيا- 
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كنرل تناقضو الكاضح فيما كاف عميو عثماف بف عفاف كما طرحو جكرجي زيداف في ركايتو، 
معمكـ " ثابكؾ"فعثماف رضي الله عنو كاف غنيا قبؿ خلافتو كتجييزه لجيش العسرة في غزكة 

مشيكر كالخطأ الفادح أف تاج كسرة ككشاحو كثيابو كانت ممكا لسراقة بف مالؾ الجعشمي 
. كليست لعثماف رضي الله عنو

كمف ناحية أخرل غنائـ المدائف أعيدت إلى الجند ككزعت عمى الجند الفاتحيف في حينيا فإذا 
. كاف بعضيا في بيت عثماف كما يدعي جكرجي زيداف فإف كتب التاريخ لـ تؤيد ذلؾ

 أبك الحسف عمي بف أبي طالب بف عبد المطمب بف ىاشـ بف عبد :عمي بن أبي طالب/ 2
مناؼ إبف عـ الرسكؿ الأعظـ كأكؿ مف لبى دعكتو كاعتنؽ دينو كصمى معو، ىك أفضؿ ىذه 

الأمة مناقب كأجمعيا سكابؽ، كأعمميا بالكتاب كالسنة،كأثرىا إخلاصا لله تعالى كعبادة لو 
كجيادا في سبيؿ دينو، فمكلا سيفو لما قاـ الديف كلنيدمت صكلة الكافريف، كأفضؿ مف عمي 
لـ يسجؿ لأحد مف الخمؽ بعد الرسكؿ مف الفضائؿ كالمناقب كالسكابؽ كلد يكـ الجمعة في 

. (1) مف شير رجب في الكعبة المكرمة بعد مكلد الرسكؿ الأعظـ بثلاثيف سنة13

فترجؿ كقد شغمو أمر " أما في الركاية فنجد جكرجي زيداف يقكؿ عف عمي كرـ الله كجيو-
الفتاة إلى الالتفات إلى الميتة ككانت أسماء قد تكردت كجنتاىا، كذبمت عيناىا، كتكسرت 

أىدابيما لما انسكب منيا مف الدمكع، كمما زادىا ىيبة ككقارا استرساؿ شعرىا الأسكد عمى 
. (2)ظيرىا فإنيما يزيداف الجماؿ جاذبية

..  عمي رضي الله عنو بإيمانو كعظمتو تشغمو فتاة متكردة الكجنتيف!!عمي تشغمو الفتاة -"
..."  بدمكعيا كحزنياجاذبيةيزداد جمالو 

                                                           
عمي محمد الصلابي، سمي المطالب في سيرة أمير المؤمنيف عمي بف أبي طالب رضي الله عنو شخصيتو كعصره - (1)

  .28، ص2004طدة، الإمارات، ابدراسة شاممة، مكتبة الصح
.67شكقي أبك خميؿ، جكرجي زيداف في الميزاف، مرجع سبؽ ذكره، ص- (2)
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ىي الصديقة بنت الصديؽ، ىي قطب مف أقطاب عمكـ الديف : عائشة أم المؤمنين/ 3
كأستاذه لمصحابة كالتابعيف كىي المثؿ الأعمى لممرأة المسممة لتربيتيا العالية، كتدينيا العميؽ 

كقكة شخصيتيا كنقاء معدنيا، كسعة ثقافتيا، كقكة ذاكرتيا، كجكدة فقييا كحسف علاقتيا 
. (1)بنساء عصرىا، كيكفييا حب النبي ليا كسلاـ جبريؿ عمييا

أما جرجي فقد كصفيا في ركايتو بأنيا  ربعة ممتمئة  الجسـ تتلألأ الصحة كالذكاء مف *
عينييا كفكقيما حاجباف متقارباف يشيراف إلى ما أكدعو الخالؽ فييا مف الأنقة كالميابة كقد 

فمما سمعت ذلؾ قطبت حاجبييا كظير الغضب عمى "عندما سمعت بمقتؿ عثماف "قاؿ عنيا 
. (2)"كجييا، فتفرست في عبيد كالشر يكاد يتطاير في عينييا

. كفي ىذا الكصؼ مالا يعكس شخصية عائشة رضي الله عنيا الحقيقة
 بف الأحكص بف عمر بف ثعمب بف الحارث الكمبي،ىي زكجة :نائمة بنت الفرافصة/ 4

الصحابي عثماف بف عفاف، كلدت مف عائمة مسيحية في الككفة، كاعتنقت الإسلاـ لاحقا 
 ق، 28عمى يد عائشة بنت أبي بكر زكجة رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ في العاـ 

كتزكجت عثماف بف عفاف بعد مقتؿ عثماف، انتقدت نائمة بشدة الثكار الذيف خرجكا عمى 
شييرة إلى معاكية بف  عثماف كانتقدت أىؿ المدينة الذيف فشمكا في مقاكمتيـ كقد كتبت رسالة

أبي سفياف، الكالي عمى الشاـ كأحد أقارب عثماف تنتقده فييا بعدـ فعمو شيئا يذكر في إنقاذ 
عثماف، كعندما جاؤكا لقتؿ عثماف كىجمكا عميو بالسيكؼ فتمقت الضربة بيدىا فقطعت 

. (3)أنامميا
فخرجت نائمة ميركلة كبدنيا يرجرج : "32أما في الركاية فيصفيا جرجي في الصفحة 

. كفي ىذا الكصؼ دناءة "(4)لضخامة فخدييا

                                                           

.13، ص2008العلامة السيد سميماف الندكم، سيرة السيدة عائشة أـ المؤمنيف رضي الله عنيا، دار القمـ، دمشؽ، دط،- (1)  
.88جرجي زيداف، عذراء قريش، مصدر سبؽ ذكره، ص- (2)

  

  http1 : //ar.m.wikipdia org » wikiكيكيبيديا المكسكعة الحرة- 3)
.32خميؿ، جرجي زيداف في الميزاف، مرجع سبؽ ذكره، ص شكقي أبك- (4)
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- اضطربت نائمة مف تجمير جماعات بأسمحتيـ كخيكليـ"كما قاؿ عنيا في الصفحة ذاتيا -
" كانتقع لكنيا  كاخذ الخكؼ منيا كؿ ما أخذ

كفي ىذا الكصؼ إنقاص حقيقة نائمة زكجة عثماف بف عفاف لأنيا تعتبر مف أشجع نساء -
. الأمة الإسلامية التي خمدىا التاريخ لما حممتو مف قكة كمركءة كرباطة جأش

ىك محمد بف عبد الله بف عثماف بف عامر بف عمر كبف : محمد بن أبي بكر الصديق-5
كعب بف سعد بف تيـ بف مرة بف كعب بف لؤم القرشي التميمي كالده أبك بكر الصديؽ بف 

كيكفى محمد بأبي القاسـ كقيؿ أف عائشة (1)أبي قحافة خميفة رسكؿ الله صمى الله عميو كسمـ 
كأمو الصحابية الجميمة أسماء بنت عميس (2)أسمت محمد بف أبي بكر ككنتو أبا القاسـ 

 ذم كقد كلد محمد في حجة الزداع في عقب دم القعدة مف السنة العاشرة (3)الخثعمية
  كىك أفضؿ أىؿ زمنو عمما كأدبا كعقلا مات سنة ثلاثة كثلاثيف كمائة كىك ابف (4)اليجرة

 سنة بعد عمر  عبد العزيز سنة 72
محمد بف أبي بكر الصديؽ كتركيزه الشديد  كنرل مف خلاؿ الركاية حرص جرجي زيداف عمى

عميو حيث نلاحظ أنو كصفو عمى انو متمرد كأنو مف الذيف جرفتيـ الفتنة إلى مصر لذلؾ 
. أخذ في تمجيده

كما نرل أيضا تصكيره لحب محمد بف أبي بكر لأسماء بف مريـ حيث يقكؿ في الصفحة - 
نظرة استحثاث أثرت فيو تأثيرا غريبا، - ابف أبي بكر– فنظرت أسماء إلى محمد : "19

: كشعر كأنيا نظرىا اخترؽ صدره حتى كقعت سيامة في قمبو، فنيض لمحاؿ، كقاؿ لأسماء
. (5)"إذا لـ يكف بد مف استقداـ عمي، فإني ذاىب لاستقدامو"

                                                           

.33المرجع نفسو، ص- (1)  
، 2012 الألككة، فمسطيف، دط، شبكة، (حياتو كأحكالو زمف الفتنة)نضاؿ عباس دكيكات، محمد بف أبي بكر الصديؽ -(2)
  .8ص
.32جرجي زيداف، عذراء قريش، مصدر سبؽ ذكره، ص- (3)  
.8المرجع نفسو، ص- (4)

  

.19 قريش، مصدر سبؽ ذكره، صعذراءجرجي زيداف، - (5)
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عمؽ ذىنو في أسماء  كاشتغؿ قمبو "كيستمر جرجي تركيزه عمى محمد بف أبي بكر فيقكؿ -
". بيا

... كبما أف أسماء شخصية خيالية، فالمقصكد إذف تشكيو سيرة الصحابة بعشؽ كغراـ*

بأنيا فتاة غضة الشباب، مشرقة "  كقاؿ عنيا جرجي في الركاية :أسماء بنت مريم-6
ممتمئة كنشاط عمى رأسيا عقاؿ، كزاد في إشراؽ كجييا ما اكتسبتو مف التكرط عمى أثر 

. (1)"التعب كرككب الجكاد أياما في الصحراء

كانت عمى جانب عظيـ مف الميابة كالجماؿ، جمعت بيف لطؼ النساء : كقاؿ عنيا أيضا-
كحزـ الرجاؿ كشجاعتيـ ككاف الناظر إلييا لا يسعو إلا أف يحترميا فإذا خاطبيا آنس منيا 
رقة كأنفة كدعة كأريحية ككانت ربعة ممتمئة، حنطنية المكف، سكداء العينيف حادتيما طكيمة 

الأىداب، مقركنة الحاجبيف، دقيقة الفـ، سيمة الجبيف تغضي العيكف ميابة التفرس في 
. (2)كجييا

لأنيا لـ تكف :"ىذه الفتاة اشتد نفكرىا مف مركاف بف الحكـ أياـ خلافة عثماف رضي الميعنو-
تعتد بزخارؼ الدنيا كلكنيا كانت تيكل الشيامة ككرمالأخلاؽ، فمـ يقع مركاف مف نفسيا 

. (3)"مكقع القبكؿ

كيتابع جرجي صكرة البطكلة لأسماء القبطية فيي  تتصؼ بسداد الرأم كثبات الجأش -
لك كنت رجلا حرا لنازلتني لما دعكتؾ : "48كحسف الخمؽ، فتقكؿ لمركاف في الصفحة 

. (4)"لمنزاؿ

                                                           

.71شكقي أبك خميؿ، جرجي زيداف في الميزاف، مرجع سبؽ ذكره، ص- (1)  
.5 قريش،مصدر سبؽ ذكره، صعذراءجرجي زيداف، - (2)  
.48المصدر نفسو، ص- (3)  
.40شكقي أبك خميؿ، جرجي زيداف في الميزاف، مرجع سبؽ ذكره، ص- (4)
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كىكذا نرل أف جرجي  زيداف طيمة أحداث الركاية كاف مركزا عمى شخصية أسماء القبطية *
كقد ألحؽ بيا كؿ صفات الشجاعة كالمركءة كرابطة الجأش كأنيا أينما حمت كجدت ليا 
عاشؽ كلياف بيا كبجماليا كأنقتيا كىذا يدؿ عمى تشكيو جرجي زيداف لمحقائؽ التاريخية 

نقاصو مف قيمة الإسلاـ كالمسمميف . كا 

بيضاء تحبكا إلى الأربعيف مف – كقد كصفيا جرجي زيداف في ركايتو  ":مريم أم أسماء- 7
. (1)"عمرىا ركمانية الملامح، كبيرة العينيف كقد زادىا الضعؼ جحكظا

 ق، ثـ يذكر لنا 18كمريـ أـ أسماء سبية مف سبايا مصر يكـ فتحيا عمر بف العاص سنة -
جرجي زيداف مرض مريـ أـ أسماء كما عانتو مف مشاؽ المرض، كما يذكر لنا رحمتيا مف 

الشاـ إلى المدينة لمقاء عمى بف أبي طالب لمبكح لو بالسر الذم كانت تخفيو عف 
. أسماء،بشأف ىكية أبييا الحقيقي

ق بمكة 4 ق، كقبؿ 2 بف العاص رابع ممكؾ بني أمية كلد عاـ :مروان بن الحكم- 8
المكرمة، كلقد كاف فقييا ضميعا ككاف ابف عـ عثماف بف عفاف ككاتبة أثناء خلافتو، بكيع لو 
بالخلافة مف قبؿ بني أمية بعد مكت يزيد بف معاكية، فسيطر عمى الشاـ ثـ مصر ككانت 

. (2) ق65خلافتو تسعة أشير تكفي سنة 
إني لا أبالي بشقشقتو، كالله لك : "أما في الركاية فيقكؿ عنو جرجي زيداف عمى لساف أسماء*

ىذا الكلاـ بحؽ مركاف بف الحكـ الذم ".. أنو حمؿ عمي بمئة مثمو ما حسبت ليـ حساب
ككاف مف دكم الرأم كالفصاحة .." بايع عميا بعد مقتؿ عثماف كاعتزؿ السياسة، كأقاـ بالمدينة

. (3)"كالشجاعة، ككاف كثير التلاكة لمقرآف
كنرل مف خلاؿ قراءتنا لمركاية أف جرجي زيداف لـ يترؾ كلا صفة دنيئة إلا كألصقيا بمركاف -

بف الحكـ مف انو خبيث كماكر كمخادع كغير شجاع كمقص في المركءة كالشيامة كالعزة 

                                                           

.14ص قريش،مصدر سبؽ ذكره، عذراء جرجي زيداف، -  (1)
  

  (http1 : //ar.m.wikipdia org » wikiكيكيبيديا المكسكعة الحرة- 2)
.290، ص14، دار الجيؿ، بيركت، ط1 السياسي كالديني كالثقافي كالاجتماعي، جالإسلاـحسف إبراىيـ حسف، تاريخ - (3)
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كالأنفة، كما اتيمو بأنو كاف السبب المباشر في مقتؿ عثماف بف عفاف كمقتؿ طمحة في 
مكقعة الجمؿ كىذا كمو غير صحيح لأف كؿ كتب التاريخ تحكي عكس ما أكرده جرجي في 

أف مركاف كاف مف رجاؿ قريش، ككاف مف أقرأ الناس " ركايتو حيث يقكؿ عنو الدياربكرم
ليو  يرجع الفضؿ في ضبط المقاييس كالمكازيف حتى لا يقع الغبف في البيع  (1)"لمقرآف ، كا 
. كالشراء

استطاع الانتصار في  ( ق64دم القعدة )ىذا الرجؿ الذم انتخب في مؤتمر الجابية خميفة 
خرساف، كالعراؽ كالحجاز، كما نجد في الركاية أف جرجي زيداف  

اتيمو بمعادات أىؿ البنت، كلكف في الحقيقة كثير التعظيـ لبني ىاشـ ككاف عمى صمة قكية 
. بيـ
كلد معاكية سنة عشريف قبؿ اليجرة فيك أصغر مف رسكؿ الله : معاوية بن أبي سفيان-9

صمى الله عميو كسمـ بثلاث كثلاثيف سنة، كاف معاكية مف أبكيف ثرييف مف سادات بني أمية 
كأشرافيـ مف سادات قريش، فكالده أبك سفياف صخر بف حرب، تاجر معركؼ كىك مف 

سادات بني أمية ككانت راية قريش بيده، فمعاكية مف عبد شمس أما كأبا ككانت أـ معاكية 
. (2)تزىك عمى أترابيا مف نساء قريش بجماليا، كنسبيا كثرائيا

بأنو منا كئا لعمي في خلافتو ناقما عميو، كقد حرض " أما في الركاية فيصفو جرجي زيداف-
أىؿ الشاـ  عمى مطالبتو بدـ عثماف، فجعؿ قميص عثماف كأصابع نائؿ امرأتو عمى المنبر 

. (3)"بدمشؽ ينظرىما الناس

ابف كائؿ بف ىاشـ بف سعيد، بف سيـ، بف عمرك بف ىصيص بف : عمر بن العاص-10
. كعب بف لؤم بف غالب القريشي السيمي كيكنى أبا عبد الله

                                                           

.50المصدر نفسو، ص- (1)  
، 1عمي محمد عمي الصلابي، معاكية بف أبي سفياف شخصيتو كعصره، دار الأندلس لمنشر كالتكزيع،مصر، ط- (2)

  .13، ص2008
.160جرجي زيداف،عذراء قريش، مصدر سبؽ ذكره، ص- (3)
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: كأمو النابغة بنت حرممة، فأرسمتو قريش إلى النجاشى ليسمـ إلييـ مف عنده مف المسمميف
جعفر بف أبي طالب كمف  : جعفر بف أبي طالب كمف معو فخرج مف عنده مف المسمميف

معو، فخرج مف عنده مياجرا إلى النبي صمى الله عميو كسمـ فأسمـ عاـ جبير كقد قبؿ كاف 
. (1)إسلامو في صفر سنة ثماف قبؿ الفتح بستة أشير

بأنو فاتح مصر في أكائؿ اليجرة كمخرجيا مف " أما في الركاية فيتحدث عنو جرجي زيداف 
 عمر بف الخطاب كقد تكلاىا كأصمح شؤكنيا فمما أفضت الإماـأيدم الركـ عمى عيد 

الخلافة إلى عثماف بف عفاف، ككاف عثماف عمى ما سمؼ مف ايناره دكم قرباه في كلاية 
الأعماؿ، عزؿ إبف العاص عف مصر كعيد في كلايتيا إلى أخيو مف الرضاع عبد الممو بف 

إني قتمتو كأنا في كادم "سعد، فخرج عمر ناقما عمى عثماف كلما عمـ بمقتمو قاؿ في نفسو 
إف يؿ ىذا الأمر طمحة فيك : "كجعؿ يفكر فيمف يمي الخلافة بعده فقاؿ في نفسو". السباع

ف يمو ابف أبي طالب فيك أكره ما يميو إلي . (2)"فنى العرب كا 
ىك عبد الله بف قيس بف سميـ بف حضار بف حرب ابف عامر، : أبو موسى الأشعري- 11

يمتد نسبو إلى الأشعر بف أدد، ككنيتو أبك مكسى كىك اسـ أحد أكلاده، ككاف أبك مكسى 
يتردد عمى مكة المكرمة لمعمؿ كالكسب في أسكاقيا كمكاسميا، كيبدك أف ترده عمى مكة ىك 
سبب إسلامو فلا بد انو سمع بالنبي صمى الله عميو كسمـ كتعرؼ عميو كدخؿ في الإسلاـ 

ككاف إسلامو في كقت مبكر مف البعثة النبكية الشريفة فيك رضي الله عنو مف السابقيف إلى 
. (3)الإسلاـ بدليؿ ىجرتو إلى الحبشة

أما في الركاية فقد صكره جرجي بأنو معارض لعمي بف أبي طالب كىك مف الذيف إختاره -
. شيعة عمي لمتحكيـ بينو كبيف معاكية

                                                           
، 1997، 1محمد شمبي، حياة عمر بف العاص فاتح فمسطيف كمصر كشماؿ إفريقيا كالسكداف، دار الجيؿ، بيركت، ط- (1)
  .11ص

.160 قريش، مصدر سبؽ ذكره، صعذراءجرجي زيداف، -   (2)  
 (3)

، أبك مكسى الأشعرم الصحابي العالـ المجاىد تمحيص، حقائؽ كرد افتراءات، دار القمـ، مازالحميد،محمكد طو عبد– 
 . 17، ص1991، 1بيركت، ط



  تجميات التراث الديني في الرواية                         الفصل الثاني
 

35 
 

:  الشخصيات الثانوية/ب

ىك زكج أـ أسماء، كاف مف بيف أمية، ككاف يزيد كيلا أشيب الشعر قصير القامة، : يزيد-1
خفيؼ العضؿ، متجعد الكجو، غائر العينيف،كيحب الماؿ حبا جما، ككاف إلى ذلؾ سيء 

 كىك الذم اتفؽ مع مركاف عمى أف يزكجو أسماء لمظفر بمنصب لدل عثماف بف (1)الخمؽ
. عفاف

أنو اشترؾ بفتح مصر فيذا الأرجح أنو : "يزيد لـ نعرفو بشكؿ كامؿ لكف جرجي يقكؿ بحقو
" صحابي

رأت أسماء يزيد قد تكسد الأرض، خارج الخيمة كناـ فأسفت لما رأت : "يقكؿ جرجي زيداف-
" (2)..كاستنكفت أف تخاطب يزيدا في الأمر احتقارا لو.. مف فقده المركءة كالشعكر

ىك خادـ طاعف في السف، شيد بناء المسجد كرأل صاحب الشريعة ينزؿ فيو يكـ : عامر/2
. (3)"نزؿ ىناؾ كامر ببنائو فأقاـ عامر بقباء ىك كعيالو

. كىك الذم قاـ بمساعدة أسماء يكـ نزكليا بقباء

 ىي قريبة محمد بف أبي بكر، كىي التي لجأت إلييا أسماء عند مقتؿ الخميفة :العجوز/3
عثماف بف عفاف، كما كانت مرافقتيا في السفر إلى مكة عند عائشة اـ المؤمنيف، ككانت ىذه 

. العجكز ىي التي أككؿ إلييا محمد عمى الاعتناء بأسماء أثناء غيابو

ىما صحابييف جميميف، كىما كانا المرشحيف لمخلافة : طمحة بن عبد الله والزبير بن العوام/4
بعد مقتؿ عثماف إلى جانب عمي رضي الله عنو، كما ذكر جرجي زيداف في الركاية أنيما 

. مف المنقمبيف عمى عمي رضي الله عنو، بعد أف قامكا بمبايعتو
                                                           

.13جرجي زيداف، عذراء قريش، مصدر سبؽ ذكره، ص- (1)  
.09جرجي زيداف، عذراء قريش، مصدر سبؽ ذكره، ص-   (2)  
.12المصدر نفسو، ص-

(3)
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 ىك صحابي جميؿ كقد كاف فصيح المساف كأعمـ الناس بالحديث :عبد الله بن عباس/5
بالشعر ككلاـ العرب شديد الرأم عالما بتفسير القرآف ككاف دكره في الركاية ىك إثناء عمي 

. عف رأيو في عزؿ عماؿ عثماف بف عفاف الذيف نصبيـ أياـ خلافتو

 ىك إبف عمي بف أبي طالب كحفيد الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ كىك كاف عاشؽ :الحسن-6
. لأسماء كمنافسا جديدا لمحمد

 ككاف دكره في الركاية أنو ساعد محمد في تقفي أثر أسماء :(خادم أسماء)مسعود - 7
عندما قامكا باختطافيا كما قاـ بمساعدتيا عند سفرىا إلى الشاـ، كقاـ بإنقادىا مف السجف، 

. ككاف عكنا ليا في البحث عف محمد عند ىربو مف مصر
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: تعريف المكان

بمعنى  (مكف)مفيكـ المكاف تحت الجذر " لساف العرب"في كتابو " ابف منظكر" ذكر :لغة
، كقد أعاد الحديث تحت (1)المكضع، كالجمع أمكنة كقذاؿ كأقذلو، كأماكف جمع الجمع

. المكضع، كالجمع أمكنة كأماكف: المكاف: الجذراككف، فقاؿ

، إلا أنو يؤكد أف الجدر الحقيقي (ككف، مكف)كعمى الرغـ مف ذكره المكاف ضمف الجذريف 
. (2)تكىمكا الميـ أصلا حتى قالكا تمكف في المكاف: (ككف)لممكاف ىك ككف، إذ قاؿ في مادة 

ذا ألقكا منيا مكانا ضيقا: "كقكلو" (3)مكانا سك: "كجاء في قكلو تعالى بمعنى المكضع " (4)كا 
 .(5)الحاكم لمشيء

:  مفهوم المكان الروائي
ف اختمفت طريقة تشكيمو كعرضو مف ركائي  يعد المكاف عنصرا أساسيا في بناء الركاية، كا 
لآخر، كمف منيج لآخر أيضا، كعمى الراكم لأف يكليو الدقة نفسيا التي يستخدميا عند 

. تشكيمو لعنصرم الزمف كالشخصية في الركاية
كتظؿ المغة أساس المكاف الركائي كباقي عناصر الركاية لأنو يبقى بالدرجة الأكلى عنصرا 
خياليا كلفظيا بصفتو مجمكعة صكر شغمت مخيمة الراكم فنقميا إلى القارئ مف خلاؿ المغة 

فالنص الركائي يخمؽ عف طريؽ الكممات مكانا خياليا لو 'القادرة عمى الإيحاء كالخمؽ 
. (6)مقكماتو الخاصة كأبعاده المتميزة

                                                           

.11، ص2004، دار صادر، بيركت، 3، مادة مكف، ط14ابف منظكر، لساف العرب ـ - (1)  
.136، ص"ككف"المرجع نفسو، مادة - (2)  
.58سكرة طو، الآية - (3)  
.13الفرقاف،الآية  سكرة- (4)  

، 4 ط بيركت، العربية،الإفريقية عاطؼ الزيف، معجـ تفسير مفردات ألفاظ القرآف الكريـ، مادة مكف، الدار  سميح-(5)
  .843، صـ2001

.74، ص1984سة مقارنة لثلاثية نجيب محفكظ، الييئة المصرية لمكاتب، القاىرة، دط،اردسيزا قاسـ، بناء الركاية - (6)
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إف المكاف في الركاية قائـ في خياؿ المتمقي كليس في العالـ الخارجي، فيك مكاف تستثيره 
ذا فعمت ذلؾ سكنت الحركة : "المغة كتصنعو كمف خصكصياتيا أنيا لا تنقؿ تفاصيؿ الكاقع كا 

في الركاية، كما عمى المغة إلا أف تشير إلى الكاقع بالتقاط جزئيات منو، كعمى المخيمة لدل 
. (1)"المتمقي أف تقكـ ببناء المكاف الركائي مف خلاؿ الجزئيات التي تقدميا المغة

كميما طابؽ المكاف الركائي نظيره في الكاقع يبقى مف صنع المغة لأنو يحيؿ إلى نفسو ىك، 
المكاف ىك الذم يعطي مظير "دكف غيره، كغف مثالو، أك طابقو، فيناؾ مف يذىب إلى أف 

، لاف الركائي عندما يقدـ أمكنتو كيجمد إلى إعطائيا أسماء (2)"الحقيقة لمركاية المتخيمة 
كمكاقع مستمدة مف الكاقع لا يريد مف خلاؿ تقديـ المكاف المكجكد في الكاقع بعينو كما تعكس 

المرآة الأشياء، بؿ يريد خمؽ المكاف الركائي الخاص بعالمو ىك، كأم تطابؽ بينيما يبقى 
 مجرد حيمة أك خدعة كما يراىا الكثير مف الركائييف، أك كسيمة لإيياـ القارئ بكاقعية أمكنتو

الخارجي كلقد  حتى يضفي عمى أحداث ركاياتو طابع الكاقعية فتصبح بذلؾ جزءا مف الكاقع
لا يمكف كجكد : " إلى نقطة ىامة أكضح مف خلاليا أنوM.Boutour  انتبو ميشاؿ بكتكر

كاقعية حقيقية إذ لـ تعتبر أف الخياؿ جزء مف الكاقع كأننا نرل حيزا كبيرا مف الكاقع مف 
. (3)"خلالو

تتطمب الكاقعية الايياـ بالكاقع انطلاقا مف المنطؽ :crouzetكما يقكؿ ميشاؿ كركزيو -
. (4)"فالكاقعية غير ممكنة أك عمى الأصح ليست كما نظنيا"العادم للأحداث، 

                                                           
، يكليك، أغسطس، 286، مجمة الفيصؿ الثقافية، الرياض، العدد"جماليات المكاف في الركاية"أحمد زياد محبؾ، - (1)

  .58، ص2000
(2)

 –Henri mitterrand, le discours du roman, PUF, paris, 1980, p194. 
مجمة عالـ الفكر، الككيت، العدد "مصر كالكلادة الثانية، الرحمة في كتابات ميشاؿ بكتكر، "مصباح أحمد الصمد، - (3)

  .270، ص1986الثاني، 
(4)

 –Michel couzet, espaces romanesques, PUF, paris, 1982,p122. 
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لا كجكد لركاية تجرم جميع : "لابد مف الإشارة إلى ضركرة تعددية المكاف في الركاية لأنو
ذا ما بدا أف الركاية تجرم في مكاف كاحد خمقا أك ىاما  حكادثيا في مكاف كاحد منفرد، كا 

. (1)"تنقمنا إلى أماكف أخرل

الركاية ميما قمص الكاتب مكانيا تفتح الطريؽ دائما لخمؽ أمكنة "كيعمؿ ىذا لحمداني باف 
كتعددية الأمكنة أك بكليفكنيتيا بتعبير . (2)"أخرل كلك كاف ذلؾ في المجاؿ الفكرم لإبطاليا

نما تجعؿ لكؿ مكاف كظيفتو الخاصة Lourilotmanلكتماف   لا تقمص دكر مكاف عف آخر كا 
الإشارة إلى المكاف " أف c.grivelبو، لخدمة الركاية في إطار بكليفكني حيث يرل قريفاؿ 

تدؿ عمى أنو جرل أك سيجرل بو شيء، فبمجرد الإشارة إلى المكاف كافية لكي تجعمنا ننتظر 
 لقد استطاع أدكيف مكير (3)"قياـ حدث كذلؾ لأنو ليس ىناؾ مكاف غير متكرط في الأحداث

. أف يبرز أىمية المكاف بيف ركاية الدراما

 

 

 

 

 

                                                           

.61، ص1976، 3فريد أنطكنيس منشكرات عكيدات بيركت، ط: ترميشاؿ بكتكر، بحكث في الركاية الجديدة، - (1)  
، 3حميد لحمداني، بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط- (2)

. 63، ص2000
*Louri Lotman, la structure du texte artistique, traduit par anne 

fournier et autres, paris galtimard, 1973, p11.  
 (3)

، 3، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط(الفضاء، الزمف، الشخصية)حسف بجراكم بنية الشكؿ الركائي -  
 . 30، ص2000
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: المكان-3

يعد المكاف كاحدا مف أىـ عناصر البناء الركائي كىك عنصر يصعب تصكير العمؿ الركائي 
أك شخصيات  تعيش خارج " اللامكاف"خاليا منو، لصعكبة تصكير كجكد أحداث تدكر في 
حيف يفتقد المكانية فيك يفقد خصكصيتو " حدكد المكاف، كليذا يرل البعض أف العمؿ الركائي

. (1)"كبالتالي أصالتو

كرغـ ما ظؿ شائعا لفترة طكيمة في الدراسات الأدبية كالنقدية مف انصباب الاىتماـ في 
معالجة الركاية عمى الشخصيات كالأحداث كالزماف، إلا انو مف الملاحظ تزايد الاىتماـ 

... بحيث أصبح عنصر المكاف" بجمالية المكاف"بالناحية المكانية خاصة فيما يتعمؽ 
. (2)"مكضكعا ميما لمدرس النقدم الحديث كالمعاصر

كيكتسب المكاف أىميتو في العمؿ الركائي ليس بحكـ ككنو أحد عناصره الفنية الرئيسية 
كالعنصر الذم تجرم فيو أحداثو كتتحرؾ خلاؿ شخصياتو فحسب، بؿ لأنو يتحكؿ في العمؿ 

الركائي المتميز إلى فضاء يحتكم كؿ عناصر ذلؾ العمؿ كالعلاقات القائمة  فيما بينيا 
كيمنحيا المناخ كالمكاف في ىذه  الحالة ليس مجرد خمفية كمكضعا للأحداث كقطعة  

، كما يستمد (3)القماش بالنسبة إلى المكحة، بؿ يككف كالفضاء الذم تصنعو تمؾ المكحة
" بيف المكاف"أىميتو في الكاقع الإنساني، تمؾ الأىمية الناتجة عف الارتباط المصيؽ " المكاف"

إف للأشياء تاريخا مرتبطا بتاريخ  : "كالإنساف  منذ بدء الخميقة حيث يمكف القكؿ

 
                                                           

، 1994، 1شاكر النابمسي، جماليات المكاف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط- (1)
  .6-5ص

مريـ خمفاف حمد، المكاف في ركايات عبد الرحماف منيؼ، رسالة ماجيستير، قسـ المغة العربية، كمية الآداب، جامعة - (2) 
 (.د)، المقدمة1992القاىرة، 

 (3)
، عمى شبكة الانترنيت، عدد يكـ "ديكاف العرب" ، مجمة*ينظر، احمد زياد محبؾ، جماليات المكاف في الركاية- 

 . ، بتصرؼ2008-11-28الأربعاء
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إف الإنساف الحقيقي يتألؼ مف الجسـ كمف الأشياء التي تخص الجسـ البشرم ...الأشخاص
. (1)"كما يخص العش ىذا النكع مف الطيكر

: الأماكن المقترحة أماكن انتقال وحركة

حيث يتجمى فييا بكضكح (انتقاؿ كحركة (أماكف)كنعني بيا الأمكنة المفتكحة عمى الخارج 
. مفتكح خاص كمفتكح عاـ: الانتقاؿ كالحركة كتنقسـ إلى

إذ تمثؿ ىذه المجمكعة كؿ أماكف الانتقاؿ المكجكدة في ركاية عذراء قريش ككىي بالطبع كؿ 
ف  الأماكف المعادية لأماكف الإقامة كالتي تشكؿ معيا انقساما جدليا بيف الداخؿ كالخارج، كا 

فتككف مسرحا لحركة الشخصيات كتنقلاتيا كتمثؿ الفضاءات "كانت في حد ذاتيا متفرعة، 
التي تجد فييا الشخصيات نفسيا كمما غادرت أماكف إقامتيا الثابتة كأماكف لقاء الناس 

. (2)"كالمجالس كالساحات

:  مسجد قباء*

لممساجد قداسة عظيمة في البلاد المسممة لأنيا بيكت الله، كيقاؿ لممسجد جامع لأنو يجمع 
الناس في أكقات معمكمة لتأدية الصلاة، كالمسجد مف السجكد أم مف المكضع الذم يضع 

المسمـ جبيتو عمى الأرض كىك ساجد كلممسجد حضكر قكم في الركاية لا كمكاف مكصكؼ 
بؿ حضكر قداستو في قمب كؿ كاحد، كيكظؼ المسجد في النصكص السردية عمى أنو بنية 

. (3)ذات أثر إيجابي في تكجيو السمكؾ كتيذيبو

                                                           

.55، ص1976، 3س، منشكرات عكيدات، بيركت، طكفريد أنطكني: ميشاؿ بكتر، بحكث في الركاية الجديدة، تر- (1)  
(2)

، 3الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط (الفضاء، الزمف، الشخصية)راكم، بنية الشكؿ الركائي ححسف ب- 
  .30، ص2000

(3)
، 2004، الجزائر العاصمة، نكفمبر، 1كاسيني الأعرج، كتاب الأمير، مسالؾ أبكاب الحديد، منشكرات الفضاء الحر، ط- 

  .45ص
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. كالمسجد مكاف لمعبادة كالصلاة كملاذ كؿ شخص يطمب الراحة كالسكينة كالعمـ

أىمية خاصة مف خلاؿ ما يطمع بو مف أدكار " عذراء قريش"كقد اكتسى المسجد في ركاية 
. ككظائؼ

الذم يعتبر أكؿ مسجد في " يثرب"كتشير الركاية إلى مسجد قباء المكجكد في المدينة المنكرة 
الإسلاـ ، ك قد اجتمع فيو الناس لمتشاكر في أمكر الأمة الإسلامية كمنيا مبايعة عمي بف 

فنيضكا كنيض عمي بف أبي طالب كمشى كىك يتكفأ  "أبي طالب التي كانا بالمسجد 

كبيده قكس يتككأ عمييا حتى أقبؿ عمى المسجد ، كالناس بيف يديو ككاف محمد ك حسف 
. (1)كأسماء بالقرب منو 

نما أيضا مكانا لإعلاف البشرل - كلا يظير المسجد في ىذه الركاية مكانا لمصلاة فحسب، كا 
كىمت أسماء بالدخكؿ إلى الجامع : "كالأخبار السارة ك تقرير أحكاؿ الأمة في قكؿ السارد

فامتنع عمييا لكثرة الناس كىيبة الاجتماع ، فكقفت بالباب كىي عمى مثؿ الجمر، ككقؼ 
. (2)"صاحبيا إلى جانبيا

أما أسماء قنطرت إلى صدر المسجد فرأت عمى منبره رجلا ربعة ليس بالطكيؿ كلا القصير "
" (3)حسف الكجو لكلا ما عميو مف أثر الجكرم، كبير الحية عظيميا

. كمف خلاؿ ىذيف المثاليف يبرز المسجد مكاف لمتشاكر حكؿ أمر إلغاء خلافة عثماف-

كتحمؿ الكنيسة دلالات التسامح الديني كالانفتاح عمى الآخر كالإيماف بالتعدد : الكنيسة*
كحرية المعتقد، كتبرز الكنيسة في ركاية عذراء قريش مف خلاؿ سفر بطمة الركاية أسماء إلى 

. كذلؾ لمبحث عف أبييا" الكنيسة مارم يكحنا"دمشؽ كبالتحديد إلى 

                                                           
.80جرجي زيدان، عذراء قريش، مصدر سبق ذكره، ص-

(1)
  

.20المصدر نفسه، ص-
(2)

  
.المصدر نفسه، صفحة نفسها-

(3)
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كظمت ىي سائرة حتى دنت مف الكنيسة فتذكرت أف ىذه الكنيسة العظيمة المعركفة باسـ "
قد اخذ المسممكف حيف فتحكا الشاـ نصفيا الشرقي كجعمكا فيو مسجدا  "مارم يكحنا" القديس

. (1)"يصمكف فيو كترككا النصؼ الآخر كىك الغربي لمنصارل كفصمكا بيف القسميف بحاجز

بكصؼ بما ىناؾ مف فخامة البناء كالأعمدة " مارم يكحنا"كقد اخفض السارد كنيسة 
الضخمة الشاىقة كالنقش البديع مف الفسيفساء كغيرىا، فضلا عف الصكر عمى الجدراف 

. (2)"كالسقؼ في أشكاؿ غريبة كألكاف زاىية

: المقبرة-3

القبر ىك المثكل الأخير الذم يناـ فيو الإنساف نكمو الأبدم كالمكاف الأخير الذم يؤكؿ إليو 
. كؿ مف داؽ المكت، حيث السكينة التامة كالصمت المطمؽ

فيك مكاف ... يتكحد فيو الزماف كالمكاف فيتحكلاف لشيء كاحد: "كالقبر مكاف كاسع لا يضيؽ
. (3)"لا متناىي يضـ كؿ أنماط المكاف كدلالاتو

ترتبط المقبرة في الركايات بتيمة المكت التي تمقي بظلاليا عمى اغمب النصكص كمنو 
 .كىي تتجسد في مكت مريـ أـ أسماء" عذراء قريش"ركاية

 

 

 

                                                           

.160جرجي زيداف، عذراء قريش، مصدر سبؽ ذكره، ص- (1)  
.161مصدر نفسو، ص- (2)  
(3)

، (ىػ897ىػ، 484مف عصر المرابطيف إلى نياية الحكـ العربي )محمد عبد الطربكلي، المكاف في الشعر الأندلسي، - 
  .101، ص2005، 1مكتبة الثقافة، القاىرة، ط
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فطمبت أسماء أف تزكر قبر أميا فزارتو كبكت بكاءا مرا ،حتى كاد يغشى : "يقكؿ السارد 
 (1)"عمييا لك لـ ينيضيا الرفاؽ

 : الطرقات-4
تعتبر الطرقات جزءا لا يتجزأ مف الفضاء الركائي كأحد العلامات المكانية البارزة فييا، 

. تتفتح عميو الأبكاب كتتحرؾ مف خلالو الشخصيات كىك أكثر مف جغرافية مكانية 
كالطرقات أماكف مفتكحة، تستقبؿ كؿ فئات المجتمع، كتمنحيـ كامؿ الحرية في التنقؿ 

. كسعة الإطلاع كالتبدؿ
. كانطلاؽكتمثؿ الطرقات بالنسبة لمشخصيات أماكف مركر كسرعة كتكقؼ -
 جمميا، كمسعكد عمى جممو أماميا لييدييا إلى ثسارت أسماء تستح: "كمف قكؿ السارد-

الطريؽ، فمضى معظـ النيار لـ يستريحا كلا تناكلا طعاما فمما كاف الغركب سألتو أسماء 
. (2)"صرةبعف اؿ

فمـ يستطع مسعكد مخالفتيا، كظؿ سائرا يتممس الطريؽ تممسؿ لاف الظلاـ كاف حالكا -"
كاتفؽ إف ىبت الريح كتمبدت الغيكـ فمـ يعد يرل الطريؽ أمامو كلا النجكـ حتى ييتدم 

 .(3)"بيا
 عرؼ طرؽ الشاـ معرفة جيدة فمما بعدا عف السجف كقفا برىة يتدبرافتككانت أسماء -" 

. (4)"المكاف الذم كصلا إليو، فمعرفتو أسماء كسارت قاصدة كنيسة مارم يكحنا 
: البستان- 5

 ىك كؿ أرض يحيطيا حائط كفييا نخيؿ متفرقة كأعناب كأشجار، كىك يعتبر حيزا 
جغرافيا لو أىمية في الركايات التاريخية كىك ما نجده مستجدا في ركايتنا عذراء قريش في 

بؿ أرل أف ننزؿ إلى البستاف بالعريش لأني مممت الخباء كقد تزاحـ الناس : " قكؿ السارد

                                                           

.76جرجي زيداف، عذراء قريش، مصدر نفسو،  ص- (1)  
.137المصدر نفسو، ص- (2)  

.138المصدر نفسو، ص-   (3)  
.174المصدر نفسو، ص- -  (4)
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فنيضف ىف الثلاث كمشيف حتى كصمف إلى البستاف كىك محاط تسكر مف " . عمي اليكـ
. (1)"سعؼ النحؿ كفي كسطو عريش مصنكع مف الجريد يستظؿ بو 

 ليا في الخركج إلى الرياضة يأذففالتمست مف رئيس الدير أف : "كقكؿ السارد أيضا- 
في بساتيف الدير، فأدف ليا فخرجت كحدىا إلى البستاف، تمشي اليكينا فابتعدت عف الدير 

 . (2) "مسافة طكيمة كىي لا تدرم
 : البحر- 6

ىك أكثر القكل الككنية ميابة كجمالا كىك مكاف لا متناىي كاتساع ىائؿ كمصدر رزؽ 
. كحيات للإنساف 

شغؿ البحر إىتماـ الأدباء كالشعراء، فانتبيكا إلى سحره كجمالو، كعظمتو، كما شغؿ - 
أيضا الركائييف، كشكؿ لدل بعضيـ ىاجسا مف ىكاجس الكتابة الركائية كأحد المككنات 

. الأساسية العامرة بالمعاني كالدلالات 
 أنقدىاكاتفؽ أف سفينة إمبراطكرية كانت راسية في ميناء عسقلاف  : "كمنو قكؿ السارد-

الإمبراطكر قكنسطانس الثاني ليحمؿ البطريريؾ الانطاكي كيتزكد بالأسرار المقدسة عمى 
 (3)"فدعاه ليسافر معو بحرا لاف الفصؿ صيؼ كلا خكؼ مف الإنكاء... يده قبؿ الكفات 

 (4)."ككاف بحر الركـ يتراءل ليا عف بعد في الأفؽ كأنو ىلاؿ مستطيؿ -" 
فأشرقت عمييا مف جبميا الشرقي كأطمت عمى البحر فممحت شيئا كأنو : "كقكلو أيضا-

سفينة، كأنو سفينة حجبو البعد عنيا، فخفؽ قمبيا سركرا كىبطت مف الجبؿ حتى إذا ذنت 
 ((5)"مف المدينة سمعت دؽ الأجراس دقا بطيئا متقطعا

:  السوق- 7
مكاف تجارم تختمؼ بنيتو اليندسية كالعمرانية تبعا لممكاف الكاقع فيو سكاء أكاف قرية أـ  

 
 

                                                           
(1)

  .98ق،  صسبؽ ذكر جرجي زيداف، عذراء قريش، مصدر - 
(2)

  148المصدر نفسو، ص-  
(3)

  .178المصدر نفسو، ص-  
(4)

 . 179جرجي زيداف، عذراء قريش، مصدر نفسو،  ص- 
(5)

  .187المصدر نفسو، ص-  
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نما ىك مكانا لمقيا كالحكار الاجتماعي  مدينة كىك ليس مكانا لمتبضع فحسب كا 
 . (1)المتبادؿ

أكثر مف الضرائب  : "في قكؿ السارد" عذراء قريش"كمنو ما نجده متجسدا في ركايتنا -
 كحمى سكؽ المدينة في بعض ما يباع كيشترل منيا أحد النكل حتى يفرغ الأسكاؽعمى 

. ((2)"ككيمو ىك مف شراء ما يحتاج إليو
:  الأماكن المغمقة/ ب

المكاف المغمؽ ىك المكاف الذم حددت مساحتو كمككناتو كمكاف العيش كالسكف الذم 
يأكم إليو الإنساف كيبقى  فيو فترات طكيمة مف الزمف سكاءا بإرادتو أك بإرادة الآخريف لذا 
فيك المكاف المؤطر بالحدكد اليندسية كالجغرافية، الذم قد يكشؼ عف الألفة كالأماف أك 

 . (3)مصدرا لمخكؼ كالذعر
:  البيت- 1

يعتبر البيت كما ىك متعارؼ عميو المسكف أك المأكل الذم تأكم إليو جميع المخمكقات 
طمبا لمراحة كالاستقرار فيك البنية الأساسية لمعمراف البشرم المتمثؿ في مجمكع القرل 

. كمجمكع المدف 
نما ىك جزء مف كياننا أك كجكدنا "كلأف البيت - ليس مجرد مكاف نحيا أك نسكف فيو كا 

 (4)".الانساني
كرغـ تعدد التسميات التي يحضى بيا البيت في الاعماؿ الركائية كالمنزؿ كالشقة كالدار 

أف البيت مكاف لابد منو : "فإف ىذه التسميات تمتقي جميعا لتأكد دلالة كاحدة مفادىا
ثبات كجكده، فيك خمية يجتمع فييا كداخميا أفراد العائمة حيث  لضماف إستقرار الفرد كا 

. (5)"يمارسكف فييا بشكؿ تمقائي علاقتيـ الإنسانية
                                                           

(1)
، فراديس (الجدكة  الحصار، أغنية الماء كالنار"دراسة في ثلاث  ركايات ) فيد حسيف، المكاف في الركاية البحرينية، - 

  .88، ص2003، 1لمنشر كالتكزيع البحريف ، ط
(2)

 . 179جرجي زيداف، عذراء قريش، مصدر نفسو،  ص - 
(3

 
)
 . 163ينظر فيد حسيف، المكاف في الركاية البحرينية، مرجع سبؽ ذكره، ص- 
(4)

 . 290 ، ص2010، 1، التنكير لمطباعة كالنشر، بيركت، ط"جماليات الصكرة"غادة الاماـ، غاستكف باشلار، - 
(5

 
)
، 1  جماليات المكاف  في قصص إدريس الخكرم، دراسة نقدية ، التنكخي لمطباعة كالنشر، الرباط، المغرب،طزنييرأحمد - 

  .53، ص2009
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 مف (1)بيت عثماف فيو ما غنمو القكاد في فتح الشاـ كالعراؽ: "كذلؾ في قكؿ السارد-
قصكر الركـ كالبطارقة كأغنياء الركـ كالفرس، كفيو أسمحة مرصقة، كأعلاـ كدركع كآنية 

مف الفضة كالذىب مف غنائـ المدائف عاصمة الفرس عمى عيد عمر بف الخطاب، كبينيا 
تاج كسرل مرصع بالجكاىر كثيابو ككشاحو، ككميا مف الديباج المنسكج بالذىب المنظكـ 

... بالجكاىر
لـ يمبث مف في دار عثماف أف رأكا الدخاف يتصاعد مف : "كنجده أيضا في قكؿ السارد-

شتغؿ كؿ بنفسو كصاحت  جية بابيا، فحسبكا أف قد نشب فييا الحريؽ فياجك كماجكا كا 
. ((2)"كيلاه قد أحرقكنا كىركلت مسرعة إلى حجرة زكجيا: "نائمة
: السجن-  2

يمثؿ السجف مكانا محبطا كاستلاب لأف الشخصية تجبر عمى الانتقاؿ إليو بما يتضمنو 
ثقاؿ لكاىميا بالالزامات كالمحظكرات  (3).ذلؾ الانتقاؿ مف تحكؿ في القيـ كالعادات كا 

كمكاف ...يستفز السجف الركائييف دائما، فيك رمز الانفصاؿ البدني عف العالـ الخارجي-
الإنساف الذم يتحكؿ إلى مجرد كائف يحمؿ رقما ما، كيصبح العالـ كمو مجرد زنزانة 
كتصبح قنكات اتصالو مع ىذا العالـ محددة، كؿ التكاصؿ ىي لحظات الزيارة حيث 
يتعمؽ السجناء بأشعة مف الضكء، تأتييـ مف الخارج فالسجف كمكاف ىك رمز لمضيؽ 

 ((4).كالعزلة
كلا : "كيرتبط السجف في ركاية عذراء قريش بدخكؿ أسماء إليو كذلؾ في قكؿ السارد-

تسؿ عف حاؿ أسماء لما كجدت نفسيا في حجرة لا يدخؿ إلييا النكر إلا مف ككة في 
. ((5)"أعمى البناء، كليس فييا إلا حصير باؿ

                                                           
(1

  .128 قريش، مصدر سبؽ ذكره، صعذراءجرجي زيداف، -  
(2)

  .66 قريش، المصدر نفسو، صعذراءجرجي زيداف، - 
  .50حسف بحراكم، بنية الشكؿ الركائي، مرجع سبؽ ذكره، ص- (3)

(4)
،المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر   منيؼينظر، عبد الحميد المحاديف، التقنيات السردية في ركايات عبد الحميد- 
  .102، ص2001، 1عماف، الأردف، بيركت، لبناف، ط 

(5)
  166 قريش، المصدر نفسو، صعذراء جرجي زيداف، - 
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كأما مركاف فإنو أسر إلى كبير الحراس أف يجعميا في غرفة مف غرؼ : "قكلو أيضا-
كلـ يدرككا السجف إلا . السجف كحدىا كأف يضيقكا عمييا لعميا تشعر بحاجة إلى النجدة

رجتو اتصمكا منيا بممر مظمـ انتيكا منو  تعد الغركب فدخمكا بيا مف باب كبير إلى دار
إلا بضع درجات نزلكا عمييا إلى دار صغيرة تستطرؽ إلى غرؼ عديدة دخمكا إلييا 
كاتصمكا مف ىذه بحجرة أخرل كاطئة السقؼ مظممة تتصاعد منيا رائحة الرطكبة 

.  ((1)" كالعفكنة
:  المجمس- 3

ىك ما كاف يجتمع فيو قديما كبار القبيمة كشرفاؤىا لمتشاكر في الامكر المتعمقة  بمصالح 
. القبيمة كأفرادىا 

كنجد في الركايات التاريخية حضكر المجمس بقكة خاصة عند جرجي زيداف لما يمعبو -
. المجمس مف دكر ىاـ في مثؿ ىذه الركايات لأنو مرتبط بأمكر الخلافة كالحكـ

تركتو في مجمسو كقد اجتمع : "كنجده متجميا في ركاية عذراء قريش في قكؿ السارد-
. (2)"الأمراء حكلو يريدكف مبايعتو

كأرل أف نخرج بيا لتحضر مجمس أبيؾ كحديث القكـ في : "كقكلو أيضا في نفس السياؽ-
 . (3)"أـ البيعة 

إذا فزعنا مف ىذا المجمس سممت لكي : "كما نراه أيضا في مثاؿ آخر في قكؿ السارد-
. (4)"جكادؾ كمتاعؾ الذم كاف في منزؿ عثماف كقد كعدتؾ أف أحتفظ بو 

:  فناء البيت- 4
يمثؿ الفناء قطعة مف الفضاء فيك مفتكح يسمح بدخكؿ الضكء كاليكاء كرؤية السماء، -

. كقد اكتفى الراكم بنعتو بالاتساع لخمكه مف الأشياء
 

                                                           
  .170 جرجي زيداف، عذراء قريش،مصدر سبؽ ذكره، ص- (1)
 .71مصدر نفسو، ص- (2)
  الصفحة نفسيا- (3)
  .الصفحة نفسيا- (4)
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ككميـ يحرضكف عميو الناس كلكنيا لـ : "كنجده متجسدا في ركاية عذراء قريش في قكلو-
تجد محمدا بف أبي بكر بينيـ، كشاىدت في فناء البيت الجمكع مف أىؿ مصر كالككفة 

 . (1)"كالبصرة في ضجة كضكضاء 
كلكنيا خشيت إف سارت ىي بمباس الناس أف تككف ىدفا لمناس في : "كفي قكلو أيضا

. (2)"الطريؽ في فناء الدار، لأف بيت عمي كاف يعج بالغاديف كالرائحيف
:  (الحجرة)الغرفة- 5

تعتبر حجرة النكـ أكثر الأماكف خصكصية كامتلاكا لمفرد كىي أيضا تمزج بيف الانغلاؽ 
عمى الأنا كالحرية الفردية لصاحبيا كالضركرية في الاحتفاظ بأسراره الخاصة بعيدا عف 

كفي صباح اليكـ : "أعيف الناس كالآخريف، كنجد ىذا العنصر متجميا في قكؿ السارد
التالي بكرت نائمة إلى غرفة أسماء، فكجدت الباب مغمقا ففتحتو بلا استئذاف فرأت أسماء 

 (3)"نائمة كقد أغمضت جفنييا كتكسدت إحدل ذراعييا كجعمت الأخرل فكؽ رأسيا
قالت نائمة اتبعيني فإف في حجرتي نافدة تطؿ عمى المكاف الذم يقؼ : " كقكلو أيضا-

 ((4)".فيو أمير المؤمنيف
: قباء_ 

ىي أحد أحياء المدينة المنكرة تقع جنكبي المدينة المنكرة، كانت مف قبؿ قرية مستقمة عف 
" قبار"طريؽ القكافؿ القادمة مف مكة كيرل أنيا سميت قباء لاف بيا بئرا كاف يقاؿ لو 

. ((5)فتطير الناس منيا فسمكىا قباء
أما في الركاية فقد جاء كصؼ جرجي زيداف ليا بأنيا قرية عمى بعد ميميف مف المدينة _ 

اشتيرت بعد اليجرة بنزكؿ صاحب الشريعة الإسلامية بيا في أثناء اليجرة " يثرب"المنكرة 
إلى المدينة، كبنائو فييا مسجدا ىك أكؿ مسجد في الإسلاـ، ككانت قباء قد اشتير أمرىا 

. ((6)"كعرفت بمكانة مسجدىا في خلافة عثماف بف عفاف ثالث الخمفاء الراشديف
                                                           

  .61جرجي زيداف، عذراء قريش،المصدر نفسو، ص -1)
  .73المصدر نفسو، ص-  2)

 38المصدر نفسو، ص (3)
(4)

 
 46المصدر نفسو، ص (

(5)
  http1 : //ar.m.wikipdia org » wikiكيكيبيديا المكسكعة الحرة-  

(6)
  12جرجي زيداف، عذراء قريش، المصدر نفسو، ص- 
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 :(يثرب)المدينة _ 
 كىك الاسـ السابؽ لممدينة المنكرة قبؿ اليجرة النبكية لمرسكؿ صمى الله عميو كسمـ سميت 
يثرب بيذا الاسـ نسبة إلى يثرب ابف قاينة بف ميلائيؿ بف إرـ عف عبيؿ بف عكض بف 
إرـ بف ساـ، كاكتسبت يثرب مكانتيا المقدسة بعد ىجرة الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ 

. ((1)كصحابتو إلييا
منبسط مف الأرض تحدؽ بيا "أما في الركاية فقد جاء كصؼ جكرجي زيداف ليا بأنيا _ 

جباؿ تنحدر منيا السيكؿ عمى اثر الأمطار فيصبح السيؿ المجاكر ليا مستنقعات كآثار 
تجتمع فييا المياه عمى مدار السنة، كتنمك حكليا أشجار الصفصاؼ كالبيمساف، كالنخيؿ 

. ((2)"ككثير مف الأعشاب
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
(1)

  http1 : //ar.m.wikipdia org » wikiكيكيبيديا المكسكعة الحرة-  
(2)

 ..16جرجي زيداف، عذراء قريش، المصدر نفسو، ص 
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:  مكة

كىي مدينة مقدسة لدل المسمميف بيا مسجد  المسمميف، بيا المسجد  الحراـ، كالكعبة التي 
تعد قبمة المسمميف في  صلاتيؾ تقع غرب  المممكة العربية السعكدية تبعد عف المدينة 

 كيمك منتر في الاتجاه  الجنكبي الغربي كأقرب المكانئ ليا  ىك ميناء 400المنكرة حكالي 
، كانت في بدايتيا عبارة عف  قرية صغيرة تقع في كاد جاؼ تحيط بيا الجباؿ  الإسلاميجدة 

 كالنبي إبراىيـمف كؿ جانب، ثـ بدا الناس في التكافد عمييا كالاستقرار بيا في عصر النبي 
. (1)عيسى

أما في الركاية فقد جاء ذكر مكة في عدة مكاضع لكنيا لـ تظاتي بكصؼ دقيؽ حيث  ذكر 
كقضكا في سفرىـ ثلاثة اياـ  حتى شارفكاجباؿ مكة عند قرية : "جرجي زيداف مكة في قكلو

. (2)" مف مكةأمياؿعمى ستة " سرؼ"يقاؿ ليا 
 كمكانا لمتلاقي كمحطة ميمة تجرم مف  خلاليا أحداث الأحداثكما كانت مكة مكاف لسير 

. الركاية كسفر أسماء إلييا بعد مقتؿ عثماف قاصدة بيت عائشة أـ المؤمنيف
:  (دمشق)الشام 

ىي أقدـ مدف العالـ مع تاريخ غير منقطع منذ أحد  عشر ألؼ عاـ كبيا أقدـ مدينة 
. كعاصمة في العالـ كىي دمشؽ  بكصفيا مدينة تجارية تقصدىا القكافي لمراحة كالتبضع

فمما أشرفت عمى غكطتيا المشيكرة بالغصب : "كجاءت في الركاية في قكؿ جرجي زيداف
كنظرت إلى دمشؽ عف بعد رأتيا في منبسط مف الأرض  تخؼ بو الحدائؽ الغناء كالبساتيف 

                                                           
(1)

  http1 : //ar.m.wikipdia org » wikiويكيبيديا الموسوعت الحرة 

.86جرجي زيدان، عذراء قريش، مصدر سبق  ذكره، ص -
(2)

 - 
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الفيحاء، كفييا أغراس المشمش كالمكز كالسفرنج كالخكخ كالميمكف كالفاكية عمى اختلاؼ 
. (3)"أنكاعيا، كفييا الأعشاب كالرياحيف، ككميا يانعة تجرم بينيا جداكؿ مف الماء القراح

:  أنطاكية

 كمـ مف شاطئ البحر 30مدينة تاريخية تقع عمى الضفة اليسرل لنير العاصي عمى بعد 
المتكسط في لكاء الإسكندركف الكاقع تحت السيادة التركية، تعتبر مدينة أنطاكيا إحدل أىـ 

  7المدف في تاريخ سكرية حيث أنيا كانت عاصمة سكرية قبؿ الفتح الإسلامي في القرف 

. (1)كمازالت حتى الآف عاصمة لمكنائس المسيحية الشرقية

فأطمت عمييا منمرتفع مشرؼ فإذا ىي : "أما في الركاية فقد جاء كصفيا كما يقكؿ السارد
مستطيمة الشكؿ عمى ضفة نير العاصي الجنكبية كتحدؽ بيا البساتيف الغناء كفيو الثمار 

. (2)"كالفاكية مف كؿ الأنكاع

فدىشت أسماء لعظمة تمؾ المدينة كما فييا مف الأبنية الشاىقة كأكثرىا مف : "كما يقكؿ أيضا
. الكنائس فكقيا القباب المزخرفة كفييا الطرؽ التي لا تكاد تشرؽ الشمس حتى تغص بالناس

 كلو خمسة 360كأدىميا بنكع خاص سكرىا العظيـ كما عميو مف الابراج التي يبمغ عددىا 
. (3)"أبكاب

 

 

                                                           

.160جرجي زيداف، عذراء قريش، المصدر نفسو، ص-   (3)  
  http1 : //ar.m.wikipdia org » wikiويكيبيديا الموسوعت الحرة- (1)

 

.179جرجي زيداف، عذراء قريش، المصدر نفسو، ص-   (2)  
(3)

  http1 : //ar.m.wikipdia org » wiki ويكيبيديا الموسوعت الحرة- 
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:  ةــــــــــــــــــــخاتم
 بفعل حركة  الغربي التراث في سياق مواجيتو للآخرإشكاليةلقد واجو العقل العربي 

الاستعمار المتواصل لمبمدان العربية فأصبح يمثل إحدى ركائز المواجية والنيضة المنشودة 
التي من شأنيا الحفاظ عمى الكيان واليوية وعميو نجد أن تطمعات جرجي واستميامو لمتراث 

:   عنو النتائج التي ندرجيا فيما يميتمخضتالديني قد 
إن حضور التراث في حياة الأمة عموما ىو ما يؤكد الوجود الفعمي والحضاري والرمزي  -

. بل بلا مستقبل"لتمك الأمة، لأن أمة بلا تراث ىي أمة بلا جذور 
عادة  - إن توظيف التراث الديني في الرواية ىو عبارة عن توليد دلالات معاصرة جديدة، وا 

بداع، وقد أثبت التراث الديني قابميتو من خلال تمك التجارب الناجحة ومما لا شك  خمق وا 
فيو أن التراث الديني بيذه الميزة قد حقق لمروائي الكثير حين أعنى أعمالو ببعض المضامن 

. التي تمتد جذورىا إلى الحضارة الإسلامية
احتفمت الرواية العربية بالموروث الديني شكلا ومحتوى باعتباره نمطا فنيا يستوحي من  -

. الدين
إن إحياء التراث الديني وبعثو في حمة جديدة كان من بين أىداف الرواية التاريخية التي  -

. نيمت من ينبوع التراث الإسلامي
الحقيقة والخيال، فنرى ومن الملاحظ في ىذه الرواية أن جرجي قد مزج بين التاريخ والوىم  -

وىي شخصية " أسماء" البطمة ةمن خلال شخصي"  عذراء قريش"ىذا متجميا في روايتو 
. خيالية لم تذكر في التاريخ

 التاريخ الديني عبر وحداتو الثلاث فعمى صعيد المكان لم يركز إلىعودة جرجي زيدان  -
نماعمى مكان محدد   اعتمد عمى مجموعة من الأماكن ذات الطابع الإسلامي مثل مكة وا 

يثرب، قباء، أما عمى صعيد الزمان كانت روايتو عبارة عن كبسولة زمانية أخذتنا في رحمة  
.  مرورا بعصر الخمفاء الراشدينالإسلاميتاريخية تعود لحقبة العيد 

 توظيف الروائي لمشخصيات التاريخية والدينية تأثيرا في الرواية مس مكوناتيا عمى  إن-
مستوى الحدث  والحبكة  والشخصية كما مس الشكل الفني لمرواية، ونممس من خلال ىذا 
التوظيف رغبة جرجي زيدان في التعريف بأىم الشخصيات الدينية  حيث نجده ركز في 

. الشخصيات الدينية عمى شخصيات واقعية من خمفاء وصحابة وأبناء صحابة
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نلاحظ في ىذه الرواية تناص جرجي زيدان مع القرآن الكريم والسنة النبوية  من خلال  -
. تضمينو لمعديد من الآيات والأحاديث

وما يميز ىذه الرواية تضمين جرجي زيدان لقصة غرامية ضمن متنو الروائي، وذلك من  -
. أجل جمب القراء ودفعيم إلى الاطلاع عمى التراث الإسلامي ومعرفة الحقائق الموجودة فيو
ونياية الحدث الغرامي لمقصة يكون موازي لنياية الحدث الروائي مثميا وجدناه في نياية 

. الرواية فمع موت أسماء ومحمد انتيت الرواية
ولكن ما يعاب عمى ىذه الرواية أنيا ضمنت أحداث تاريخية إسلامية  لا تمت  لمتاريخ 
بصمة ولم تذكرىا كتب التاريخ، فتوظيفو لمتراث الديني كان توظيف مشوىا ومزيفا وليس 

. حقيقيا كما عيدناه في الكتب والسنة
وكان ىدف ىذه الرواية طرح أرضية تاريخية وفكرية واسعة لإثارة  الشبيات حول تاريخنا  -

. لاتناحوتراثنا وآدابنا ور
بدا - ىا ر مساءفالغاية التي توخاىا جرجي من خلال روايتو ىي تحقير الأمة العربية وا 

لصاقو كل الصفات الحقيرة والمدنسة لمعرب  وتمييع تاريخيا وتفسيره تفسيرا جنسيا فرويديا وا 
 وىذا ما لاحظناه في الرواية من خلال بعض الأوصاف التي ألحقيا بشخصيات دينية ليا

وزنيا مثمما وصف أم المؤمنين عائشة رضي الله عنيا وعمي ابن أبي طالب وزوجة الخميفة 
. وغيرىم فالدين والكتب لم تصفيم بيذه الصفات الحقير" نائمة"عثمان

وفي الختام نحمد الله ونأمل أن نكون قد وفقنا في ىذه الدراسة واستطعنا تقديميا بصورة 
ن شاب ىذا العمل بعض النقائص ف من واضحة ومقبولة، فإن تحقق لنا ذلك فالفضل لله، وا 
أنفسنا ونرجو من الأستاذ الفاضل أن يتقبل ىذا العمل البسيط تقديرا لمجيداتنا المبذولة 

. وشكرا
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: قـــــــــــملح
حول فتاة اسميا أسماء التي تعيش في  الشام مع  أميا " عذراء قريش"تدور أحداث رواية 

 طمبت منيم الذىاب إلى   مريم وزوج أميا يزيد، وكانت أميا مريضة فمما اشتد مرضيا
فسافروا إلى . المدينة من اجل  رؤية عمي بن أبي طالب من أجل إخباره بسر عن والد أسماء

فنزلوا في قباء . كان طامع في الزواج من أسماء المدينة  ومعيم مروان بن الحكم الذي
بسبب اشتداد المرض عمى أميا فقررت أسماء الذىاب لجمب عمي إلى أميا فتمتقي أثناءىا 

بمحمد بن أبي بكر ويقعان في حب بعضيما ولكن أسماء تفشل في تحقيق رغبة أميا بسبب 
موت أميا، وتستمر حياة أسماء فتسافر إلى المدينة وتسكن بيت الخميفة عثمان بن عفان 

وتشيد أحداث الفتنة ومقتل الخميفة وتأزم الأوضاع فيشير إلييا محمد بالذىاب إلى مكة إلى 
أختو عائشة أم المؤمنين والمكوث عندىا، حتى تيدأ الأوضاع وأثناء مكوثيا فييا  وتيد 

أحداث الفتنة التي جرت بعد مقتل عثمان بن عفان والمطالبة بدمو من قبل عائشة ومحاولتيا 
إخماد نار الفتنة لكنيا لم تنجح في ذلك فتتأزم الأوضاع وينجم عنيا عدة حروب مثل، وقعة 
الجمل، موقعة صفين، وفي خضم ىذه الأحداث  بعود سر أسماء إلى الظيور بعدما فقدت 

الأمل منو فتسافر إلى الشام لمبحث عن إجابة عند القسيس، ولكنيا تشيد أثناء مكوثيا 
بالشام عدة عقبات فتدخل السجن بسبب جرأتيا عمى معاوية بن أبي سفيان لمنيا تنجح 
باليرب منو ثم  تسافر إلى أنطاكية من أجل لقاء القسيس لكنيا لم تنجح في ذلك بسبب 

. سفره
وبسبب الظروف التي تعيشيا جراء الحروب التي نتجت جراء الفتنة تشعر بالخوف عمى 

.  مصر، فيمقيا حتفيما فييا وىكذا تنتيي الأحداثإلىمحمد فتقرر السفر إليو  
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