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 شكر وعرفان



 شكر وتقدير
 بسم الله الرحمن الرحيم

 والصلاة والسلام عمى أشرف المرسمين أما بعد : 

نحمد الله عز وجل الذي وفقنا ليذا العمل وما كنا لنوفق إلا بو نتوجو بيذه الكممات القميمة 

في عدىا الكثيرة في معانييا بعبارات الشكر الجزيل والاحترام القدير إلى كل من كان عونا 

لى الأستاذ المشرف "نبيل بومصران" عمى إشرافو ورفقتو  في انجاز ىذا العمل المتواضع وا 

ينة معنا في إنجاز ىذا العمل وعمى النصائح التي قدميا لنا وعمى توجيياتو القيمة الأم

دون أن ننسى كل من ساعدنا حتى ولو بالكممة الطيبة وأمدنا  والأخرىونتمنى لو خير الدنيا 

 يد العون من قريب أو من بعيد .

ل عمينا بالمعمومة ولا ننسى أن نشكر الأستاذ الكريب "عبد الغاني القبايمي" الذي لم يبخ

 القيمة التي أوصمتنا إلى ىذا العمل الأكاديمي المتواضع .

 

 شكرا 



 

 إهداء



 إهداء

 

الحمد لله الذي أنار دربي بنوره ىذا بفضمو عز وجل سمكت السبيل الصحيح وأتممت 
عممي ىذا بنجاح والصلاة والسلام عمى شفيعي وحبيبي رسول الأنام صمى الله عميو 

 وسمم تسميما كثيرا طيبا ومباركا فيو .

إلى التي تعجز الكممات عن وصف فضميا إلى التي لن أستطيع رد جميميا ميما 
قمت وميما فعمت وسأبقى أمتن إلييا ما حييت ، إلى نبع الحنان والحب والعطاء 

 والوفاء إلى معممتي ومربيتي وقائدتي نحو الصلاح والفلاح الغالية أمي "نورة" 

كن انكار فضمو ميما كان إلى تاج إلى من تعب وأعطى دون مقابل إلى الذي لا يم
 رأسي أبي "عبد الوىاب"' .

 إلى بركة العائمة وثمرة الإصلاح فييا جدتي "يمينة" و "ذىبية" وجدي "الطاىر" 

ي فرحة الصبا وشقاوة الطفولة حمو الحياة ومرىا إلى من قاسمون إلى من شاركوني
روة ، سناء ، يسرى، حسناء إلى رمز التعاون والإخاء إخوتي حفظيم الله : "زينة" ، م

 ، والكتكوت محمد أمجد . 

 إلى كل من شك في قدراتي وقال أني لن أصل إلى ما أنا عميو 
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 الأسموب 

 الأسموب لغة :  - أ

يقوؿ " ابف منظور " في لساف العرب : " وكممة الأسموب في العربية مجاز مأخوذ مف معنى 
الطريؽ الممتد ، أو السطر مف النخيؿ ، وكؿ طريؽ ممتد فيو أسموب ، والأسموب الطريؽ والوجو 
والمذىب ، يقاؿ : أنتـ في أسموب سوء ، ويجمع عمى أساليب والأسموب الفف ، ويقاؿ : أخذ فلاف 

 1أساليب مف القوؿ أي أفاليف منو. في

ويتناوؿ "الزمخشري " مادة )س،ؿ،ب( فيقوؿ : " سمبو توبو ىو سميب ، وأخد سمب القتيؿ وأسلاب 
القتمى ، وليس التكمى السلاب و الحداد ، وتسمبت وسمبت عمى ميتيا فيي مسمب ، والإحداد عمى 

 الزوج ، والتسميب عاـ ، وسمكت أسموب فلاف : طريقتو.

كلامو عمى أساليب حسنة ، ومف المجاز : سمبو فؤاده وعمقو واستمبو وىو مستمب العقؿ ، وشجرة و 
سميب : أخذ ورقيا وثمرىا ، وشجر سمب وناقة سموب : أخد ولدىا وذوؽ سلاتب ، ويقاؿ لممتكبر 

 2.، أنفو في أسموب إذا لـ يمتفت يمنة ولا يسرة "

ر ىو مادي ومعنوي فالسط بيف ما وب قد زاوج ماومف خلاؿ ىذا كمو نستنتج أف تعريؼ الأسم
 والطريؽ .

 

 

                                                           
ابف منظور ابو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف عمي ، ضبط نصو وعمؽ حواشيو خالد رشيد القاضي ، دار صبح   1

 .، مادة )س،ؿ،ب(   299، ص 1998،  1، ط 6وأديسوفت ، بيروت ، لبناف ، ج
أبي القاسـ جار الله محمود بف عمر بف أحمد الزمخشري : أساس البلاغة ، تج ، باسؿ عيوف السود ، دار الكتب العممية ،   2

 . 468، ص  1998،  1، ط 1بيروت لبناف ، ج
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 : اصطلاحا - ب
 عند الباقلاني  .1

لقد كاف لمبحث الإعجاز القرآني أىمية خاصة في تقديـ فيـ للؤسموب فقد لمست جؿ المؤلفات  
وكاف الباقلاني ـ لغيره مف الأساليب التشريعية ،في ىذا المجاؿ مباينة أسموب القرآف الكري

 ( مف أمثر النقاد . ىػ403ت)

مباينة أسموب نظـ القرآف جميع الأساليب  –في الجممة  –إدراما ليذه الحقيقة ، إذ يقوؿ " لقد بينا 
، ويرى كذلؾ أف  1، وأف بو أسموب يختص بو ، ويتميز في تصرفو عمى أساليب الكلاـ المعتاد "

بخروجو عف أصناؼ  –أمؿ تبيف مكمف الإعجاز في ىذه المباينة إذ يقوؿ " فيذا إذ اتأممو المت
ولـ يكتفي "الباقلاني " بممس ىذه  2كلاميـ وأساليب خطابيـ ، أنو خارج عف العادة ، وأنو معجز "

نما ربط بيف أسموب القرآف الخاص وتيزه كجنس كؿ مف آخر غير تمؾ الأجناس الكلامية  الحقيقة وا 
سموب متخصص وقيؿ عف النظير التي يعرفيا العرب ، فيقوؿ " ونظـ القرآف جنس متميز وأ

 .3متخمص " 

 عند " ابن خمدون "  .2

يرى " ابف خمدوف " أف الأسموب يختمؼ بإختلاؼ الأغراض وانحاء القوؿ " فإف لكؿ فف مف الكلاـ 
شيدت دراسة الأسموب في نقدنا القديـ  4أساليب تختص بو ، وتوجد فيو عمى أنحاء مختمفة "

إشكاليات عدة ولعؿ أىميا طبيعة التعامؿ مع مصطمح الأسموب ، وطبيعة استخدامو واعتماده 
حجاـ كثير مف الدراسات عف استخدامو كمصطمح مع  كمصطمح مف مصطمحاتو النقدية القارة ، وا 

                                                           
ث ، عالـ : التفكير الأسموبي رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء عمـ الأسموب الحدي سامي محمد ، عبانية 1

 .  37، ص 2007،  1الكتب الحديث ، إربد ، الأردف ، ط
 المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا .   2
3
 . ص ف،  ـ ف   

4
 . 59ص ،  ـ ف  
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ف ارتباطات وثيقة مع غيره مف ؿ في الأدىاف كمفيوـ ، ثـ ما يقيمو مصطمح الأسموب مثأنو ما
 المصطمح.

 عند "عبد القاهر الجرجاني " :  .3

ىػػ ( في نظريتو الشييرة نظرية النظـ التي إستطاع  471لقد تناوؿ "عبد القاىر الجرجاني " ت )
أف يفسرىا في كتابو القيـ ) دلائؿ الإعجاز ( تفسيرا ردىا فيو إلى معاني النحو والمعاني الانية أو 

 .1ة التي تمتمس في ترتيب الكلاـ حسب مضامينو ودلالتو في النفس الإضافي

يرجع "عبد القاىر الجرجاني " الأسموب إلى طريقة ترتيب الكلاـ الذي ربطو بالنحو والمعاني مف 
 جية والمضاميف الداخمية مف جية أخرى فالأسموب عنده ىو النظـ . 

 الأسموبية : المصطمح والمفهوم : 

" وترجع كممة Ique" ولحتو "Styleالأسموبية داؿ مركب مف جدره )الأسموب ( "لغة : إف كممة 
"Style" إلى الكممة اللاتينية "Style" 2 التي تعني الرسيتة أو القمـ وأداة الكتابة  . 

" Stylo" وواضح إف كممة "Stillettoوقد عرفت أيضا في صورتيا المصغرة في الكممة الإيطالية "
" مف معناىا الأصمي الخاص بالكتابة Styleعف ىذا المعنى ، وقد انتقمت كممة "الفرنسية لا تخرج 

واستخدمت في فف المعمار وفي نحت التماثيؿ ، ثـ عادت مرة أخرى إلى مجاؿ الدراسة الأدبية  
" محاولة جيدة في ىذا المجاؿ حيث حاوؿ أف يعطي لكممة الأسموب مفيوما قتيبة وتناوؿ "ابف 

" تأويؿ مشكؿ القرآف رابطا بيف تعدد الأساليب والاقتناف فييا وطرؽ العرب في مجددا في كتابة 
 .3" أداة المعنى 

                                                           
 .  15، ص 2007،  1، سكيكدة ، الجزائر ، ط NIR رابح بف خوجة ، مقدمة في الأسموبية ، مطبعة نير  1
 .  39، ص 2004،  1فتح الله أحمد سميماف : الأسموبية مدخؿ نظري ودراسة تطبيقية ، مكتبة الأداب ، القاىرة ، ط  2
 . 16، ص 2008،  2محمد عبد المطمب : البلاغة والأسموبية ، الشركة المصرية العالمية لمنشر ، لونجماف ، ط  3
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نما يعرؼ فضؿ القرآف مف كثر نظره واتساع عممو ، وفيـ مذاىب العرب   قتيبةيقوؿ ابف  : "وا 
اقتنائيا في الأساليب وما خص الله بو لغنيا دوف جميع المغات، فإف ليس في الأمـ أمة أوتيت مف 
المعارضة والبياف واتساع المجاؿ ، وما أتيتو العرب خصيصي مف الله ، لما أرىصو في الرسوؿ 

و وسمـ وأراده مف إقامة الدليؿ في نبوتو بالكتاب فجعمو عممو ، كما جعؿ العمـ صمى الله عمي
الرواء إلى ساتر أعلامو زمف  بالماء التربة في رالحجلموسى فمؽ البحر ، واليد والعصا وتفجير 

يربط بيف الأسموب وطرؽ أداء المعنى في نسؽ مختمؼ بحيث يكوف لكؿ  قتيبةفإبف  1السحر "
لى وؿ الأالموقؼ  تعدد الأساليب يعود إلى اختلاؼ، ف مقاـ مقاؿ ، واختلاؼ طبيعة الموضوع ، وا 

 استطاعة المتكمـ وقدرتو عمى أداء المعنى تانيا . 

 قتيبةعمى الجممة فقط ، ويقوؿ " محمد عبد المطمب " في كاتبو البلاغة الأسموبية ، " كما أف ابف 
عند ما ربط بيف الخطبة والموضوع الذي يتصؿ بيا مف نكاح و حمالو أو تحضيض أو صمح ، 

 2ة " اغأو ما أشبو ذلؾ فقط استطاع التوصيؿ إلى الربط بيف النوع الأدبي وطرؽ الصي

ويدعى ىذا الإتجاه " ابف كثير " حيث يربط بيف الأسموب وطرؽ التصرؼ في المعنى والاقتناف 
حمد عبد المطمب " ذلؾ يقولو " الشاعر المغمؽ أو الكاتب البميغ ىو الذي أخذ فييا ويعمؿ " م

 3معنى مف المعاني تصرؼ فيو بوجوه التصرفات وأخرجو في دروب الأساليب " 

فابف الأثير يربط بيف الأسموب وشخصية الشاعر ومقدرتو الفنية ، حيث يعرض فكرتو في أسموب 
ذا كاف " و "ابف الأثير" قد ربط بيف الأسموب والغرض الذي قتيبةابف  " متميز ، وطريقة منفردة ، وا 

" يربط قتيبةيحممو النص الأدبي في تعدد الأساليب ، داؿ عمى تعذر الأغراض ، فإذا كاف "ابف 
بيف الأسموب وتعدد أنواعو تبعد سبؿ أداء المعنى في حيف الخطابي بربط بيف الأسموب وغرض 

                                                           
 .  10، ص 1954،  2التراث ، القاىرة ، طابف قتيبة ، مشكؿ القرآف ، تح ، أحمد صقر ، دار   1
  12محمد عبد المطمب : البلاغة والأسموبية ، ص  2

 المرجع نفسو ، الصفحة نفسيا .  3
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ؼ فإف كلا منيما ربط بيف الأسموب والطريقة الفنية في الأداء ، النص الأدبي ومع ىذا الإختلا
 1وىذا الربط ىو وسيمة لإدراؾ الإعجاز القرآني .

ومف خلاؿ التعاريؼ السابقة للؤسموبية يتضح أف لكؿ واحد منيـ مفيومو الخاص ونظرتو الخاصة 
بف الأثير ربطيا ليا ، فكؿ واحد منيـ ربطيا فإبف كثير بطرؽ التصرؼ في المعنى بينما ا

 بشخصية الشاعر ومقدرتو الفنية .

 اصطلاحا :  

الأسموبية في الاصطلاح ىي عمـ الأسموب أي تطبيؽ المعرفة المسانية في دراسة الأسموب ، وذلؾ 
 لأف الأسموب ىو التعبير المساني أما الأسموبية فيي دراسة ذلؾ التعبير المساني .

ويعرفيا "جاكسوف" : " إنيا عمـ بحث ما يتميز بيو الكلاـ الفني عف بقيتو مستويات الخطاب أو 
 2عف سائر الفنوف الإنسانية " 

وليذا نجد الإىتماـ الأوؿ للؤسموبية منحيا صوب النصوص الفنية أكثر أي أف الأسموبية ارتبطت 
الفني الأدبي أي عمى المغة الأدبية بالجانب الفني الجمالي فيي تركز عمى النصوص ذات الطابع 

وىذا لما تحتويو ىذه الأخيرة مف أراء إبداعي متميز مف خلاؿ تمؾ الانحرافات التي فييا خروج 
 الأداء المساني عمى المستوى المألوؼ .

عمى دراسة  1875" الذي يعتبر أوؿ مف أطمؽ ىذا المصطمح سنة جوبميشف  فروزف ولقد أشار "
زياحات المغوية والبلاغية في الكتابة الأدبية وىذا لا يعني شمولية الأسموبية ، الأسموب عبر الإن

مكاف تناوليا نصوص ليس طابع فني ، وذلؾ أف الأسموبية في بداياتيا الأولى لـ تكف تعني إلا  وا 
 بالنصوص المألوفة والكلاـ العادي العفوي وتستبعد كؿ اىتماـ جمالي أو أدبي . 

                                                           
  13، ص محمد عبد المطمب : البلاغة والأسموبية   1
2
 . 58عبد السلاـ المسدي : النقد والحداثة ، دار الطبعة ، بيروت ، د)ط ، ت ( ،ص   
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دراؾ مخصوص فنظرتو إلى الأسموبية وعرفيا " ميشاؿ ريف اتير " حمؿ الذىف عمى فيـ معيف وا 
 تصب في إتجاه الممتقي إذف فتعريفات الأسموبية ىي : 

 1دراسة الوجو الثاني مف ثنائية دوسوسير أي الكلاـ   -1
 تتخذ مف المغة مدخؿ ليا في دراسة النص الأدبي ، فالمدخؿ يكوف لغويا . -2

 الأسموب والأسموبية في الدرس المغوي : 

 الأسموبية عند الغرب :  -1

ىي الدراسة العممية لأسموب الأعماؿ الأدبية  (Roman Jokobson)يعرفيا "جاكبسوف روماف " 
، أما مف حيث موضوع الأسموبية ، فإنو استمزـ طرح جممة مف المسائؿ النظرية أوليا : موضوعيا 

بقى في أغمب الأسموبياف الحديثة متحررا بصورة تجريبية فمبدأ قبؿ كؿ شيء الأسموب الذي ي
الأىمية ، والتميز أو الذوؽ الأسموبي ، كؿ ذلؾ ىو الحكـ والتقويـ ىذه خصوصية الموضوع 

 2والبحث فيو يستطيع أف يجعمو معملا ، ويمكف تأسيسو بكيفية عممية في الدراسة الأسموبية .

فإف الأسموب " كؿ نص سجمو الكلاـ الإبداعي  (F.Dessoussur)ويعرفيا " فردناند دوسوسير " 
، يعرؼ مف خلاؿ المرجعية بالنسبة إلى القاعدة عمى أف عدوؿ في القانوف ، ىو في الغالب 

 . 3 انتياؾ لمماضي عدوؿ بالنسبة إلى أسموب الجنس مف حيث النتاج الأدبي

أنيا دراسة الأفعاؿ التعبيرية لمغة مف خلاؿ محتواىا  (Churl Balley) وكذلؾ يعرفو " شارؿ بالي"
 4 العاطفي ، أي تعبير أفعاؿ الحساسية عف العاطفة انطلاقا مف سموؾ المغة وأفعاليا .

                                                           
، دار اليومة ،  1نور الديف السد ، الأسموبية وتحميؿ الخطاب ، دراسة في النقد العربي الحديث ) الأسموبية والأسموب ( ، ج   1

 13، ص 1997الجزائر ، د ، 

  12، ص 2007،  1رابح بوحوش : المسانيات وتحميؿ النصوص ، عالـ الكتب الحدي ، أربد ، الأردف ، ط  2
 الصفحة نفسيا . المرجع نفسو ،  3
 . ص ف،  ـ ف   4
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 فالأسموبية إذا فرع مف المسانيات تكوف الطاقات الأسموبية .

دراسة موضوعية وىي لذلؾ  بأنيا " عمـ يعني بدراسة الآثار الأدبية (Riffateur)ويعرفيا "ريفاتير" 
تعني بالبحث عف الأسس القارة في إرساء عمـ الأسموب ، وىي تنطمؽ مف اعتبار الأثر الأدبي 

 . 1" صا انية السينية تتحاور مع السياؽ المضموني تحاورا خ

بمعنى أنيا تقوـ عمى دراسة النص في ذاتو ، إذ تقوـ بتفحص أدواتو وأنواع تشكيلاتو الفنية وىي 
يز مف بقية المناىج النصية يتناوؿ تفحص نسيجة )المغوي( وترمي بحسب رأيو إلى "تمكيف تتم

القارئ مف إدراؾ النظاـ خصائص الأسموب الفني إدراكيا نقديا مع الوعي بما تحققو تمؾ 
 .2الخصائص مف غايات وظائفية 

 عند العرب :  يةالأسموب

ويعرفيا )أحمد الشايب( الأسموب بأنو : " طريقة الكتابة ، أو طرقة الإنشاء ، أو طريقة  -
 3اختيار الألفاظ  ، وتأليفيا لمتعبير ليا في المعاني قصد الإيضاح والتأثير " 

وعرفيا كذلؾ " أحمد حسف الزيات " بقولو " طريقة خمؽ الفكرة والعسكر ، فالأسموب ليس  -
نما ىو مركب مف عناصر مختمفة يستمدىا الفناف المفظ وحده ولا المع نى وحده أيضا ، وا 

 مف ذىنو وذوقو ونفسو .
ف لكؿ فف أسموبو  - ويعرفيا "الفخر الرازي " : " أف الأسموب خاصية تمثؿ مبدئيا ، وا 

الخاص ، فممقرآف الكريـ أسموبو ، ولمرسائؿ أسموبيا ... ومف ىنا رأى القرآف الكريـ معجز ، 
 4في فصاحتو ... "  وأف الإعجاز

                                                           
1
: الأسموبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحميؿ الخطاب ، مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات ،  فرحات بدري الحربي  

 . 15، ص 2003،  1بيروت ، لبناف ، ط
  15فرحات بدري الحربي : مرجع سابؽ ، ص   2
  38، ص 1966،  1أحمد الشايب ، الأسموب ، مكتبة النيضة المصرية ، القاىرة ، ط  3
  38المرجع نفسو ، ص   4
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يرى الرازي أف الأسموب عبارة عف خاصية تبرز قدرات صاحبيا وبما أف الفنوف تختمؼ ،  -
 فإف لكؿ فف أسموبو الخاص الذي يميزه عف الآخر .

 :المدارس الأسموبية 

متعددة وذلؾ لأنيا تستقيد مف عموـ لغوية متعددة في تحميؿ النص الأدبي  إف الأسموبية أسموبيات
 ، فكانت ىناؾ مدارس عديدة للؤسموبيات منيا : 

  : الأسموبية التعبيرية 

( تدرس علاقات الشكؿ  1947 – 1865وتسمى أيضا الأسموبية الموضعية يمثميا شارؿ بالي ) 
بإبراز الجيد الذي يبدلو المتكمـ ليوفؽ بيف رغبتو بالقوؿ بالفكر أي علاقة التفكير بالتعبير ، وذلؾ 

مايريد أف يقولو ، أي تيتـ بطريقة الأداء المغوي فقد صبت الأسموبية التعبيرية جؿ اىتماماتيا عمى 
تمؾ التشحدات العاطفية في الخطاب بغض النظر عف كونو عاديا أو أدبيا ، أي أنيا ترتكز عمى 

تعبير لأف ىذه العناصر أو الخصائص المغوية ىي التي تنتقؿ بالكلاـ مف العناصر الوجدانية في ال
 1مجرد وسيمة إبلاغ عادي إلى وسيمة تأثير فني . 

 : الأسموبية البنيوية 

وىي أسموبية تنطمؽ في دراستيا مف النص بوصفة بينية مغمقة إذ تركز عمى تناسؽ أجزاء النص 
تيتـ في تحميؿ سانيات البنيوية عند دوسوسير ، حيث المغوي وىذا لأنيا تعد مدا مباشرا مف الم

النص الأدبي ككؿ متكامؿ ككتمة واحدة فلا قواـ لمعناصر المغوية الجزئية إلا مف خلاؿ علاقاتيا 
بالكؿ النص ، فالتكامؿ بيف ىذه العناصر المغوية ىو الذي يحقؽ الدلالات والمعنى مف أعلاميا : 

 روماف جاكسوف وميشاؿ ريفاتير .

                                                           
 .  13، ص 2003،  1موسى سامح ربايعة ، الأسموبية ومفاىيميا وتحميميا ، دار الكنبي ، الأردف ، ط  1
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فروماف جاكسوف قاـ بتأسيس الأسموبية البنيوية ذات الطرح المحايث وىو لـ يذكر مصطمح 
الأسموبية واستبدليا بمصطمح الشعرية ، كما أف الأسموبية ) اعتمدت نظرية في تواصؿ الوظائؼ 

 ليست لمغة ( 

ضافة إلى جاكسوف نجدي ميشاؿ ريفاتير الذي يعد علامة متميز في الأسموبية البنيو  ية ذلؾ مف وا 
 .  1حلاؿ الإسياـ الذي قدمو بتوجيو الأسموبية البنيوية نحو العلاقة بيف الخطاب و المتمقي

 : الأسموبية النفسية 

تيتـ بالمبدع وتقرده في طريقة  Leospiterzzبالأسموبية الإنطباعية يمثميا ليوسبيتر تسمى أيضا 
الخصوصية الأسموبية عنده أي أنيا تتشبو بالنقد الأدبي إذا تدرس التعبير في  الكتابة ، ممايتيح

علاقتو بالمتكمؿ معقدة بظروؼ الكتابة أو نفسية الكاتب مف خلاؿ كوف النص كاشؼ عف نفسية 
 2صاحبو وذلؾ مف خلاؿ تحميؿ سماتو الأسموبية .

)الغض في علاقتو بالسياقات الخارجية( وبيذا فيذا النوع أو الإتجاه الأسموبي يعتمد النص المنفتح 
 عكس الأسموبية البنيوية التي تكرس إنغلاؽ النص ) غزؿ النص عف السياقات الخارجية ( 

  : علاقة الأسموبية بالعموم الآخرى 

 علاقة الأسموبية بالمسانيات : 

في المسانيات ،  يرد الكثير مف الباحقيف صدور الأسموبية إلى المبادئ التي أرساىا دوسوسير
وبالتحديد تميزه بيف المغة بوصفيا ظاىرة لسانية مجردة والكلاـ وصفع الظاىرة المجسدة لمغة وفي 

 ىذا السياؽ ذىب المسدى إلى أف الأسموبية أحد مولديو إثنيف لمسانيا دوسوسير مع النبوية .

                                                           
  . 17، صموسى سامح ربايعة ، الأسموبية ومفاىيميا وتحميميا   1

 .  39، ص 1982،  2عبد السلاـ المسدي : الأسموبية والأسموب ، الدار العربية لمكتاب ، تونس ، ط  2
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لأدبي ، أو ىي محاولة ا النقد فالأسموبية ذات منيج لساني إذ أنيا نتيجة تراوح المسانيات و
لتوظيؼ المسانيات منيجا في دراسة النصوص إبتغاء الكشؼ عف ظاىرة الأسموب بتعقيد أنيا كما 
أف المسانيات تتخذ المغة مادة ليا وموضوعا ، ولقد سئت المسانيات شريعة يتبعا الظاىرة المغوية 

ممارسة الحديثة يزور عموـ كانت حتى ولجت حقوؽ مغايرة ليا ولقد كاف مف ثمار ىذه ال حيث ما
 1ىي بالضرورة ومف بينيا النقد المساني والأسموبي .

كما أشار الباحثوف إلى علاقة الأسموبية بالمسانيات وركزوا في ذلؾ عمى المقاربات والمفارقات 
 القائمة بينيما ، ومف أىـ الفروؽ القائمة بينيما .

كؿ مف أشكاؿ الحدوث المفترضة أف المسانيات تعني أساسا بالتنظير إلى المغة كش -
 فالأسموبية تتجو إلى المحدث فعؿ .

وأف المسانيات تعني بالمغة مف حيث ىي مدرؾ مجرد تمثمو قوانينيا وأف الأسموبية تعني  -
 . 2 بالمغة ، مف حيث الأثر الذي تتركو في نفس المتمقي

 علاقة الأسموبية بالبلاغة : 

لـ تبؽ البلاغة عبر تاريخيا الطويؿ فمقد كانت البلاغة ، وفي الأصؿ فإف لتأليؼ الخطاب تـ 
، وبالاشتراؾ مع الفنوف الشعرية ، احتوت الأدب جميعا  انتيت إلى إحتواد التعبير المساف كمو

وكما أخبرنا تودوروؼ أف ىذا الوضع المتميز لـ يكتب لمبلاغة أف تحتفظ بو طويلا ، إذ 
ف ما أضاعت ىدفيا النفعي المباشر كما أف البلاغة لـ تعد تدرس كيؼ يقوـ الإقناع ، سرعا

كتفت بصياغة الخطاب الجميؿ ، فأدى بيا ذلؾ إلى التخمي عف الخطاب السياسي والقضائي  وا 
 إلى آخره .

                                                           
  .  39ص، عبد السلاـ المسدي : الأسموبية والأسموب   1
 .  34، الأسموبية مفاىيميا وتجمياتيا ، ص ريايمةموسى سامح   2
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ولد ادى تطور الدراسات المغوية إلى مولد المسانيات وانفصاليا عف الدرس البلاغي ، فمما 
قمت ىذه بنفسيا ، كانت البلاغة في ىذا الميداف أيضا واضطرتيا إلى الإنسحاب إلى جزء إست

 منو لتدريس الصورة فقط ، ولكنيا لـ تكتب فيو إلى عشية وضحاىا . 

ولقد كاف يمكف البلاغة أف تبقي لنفسيا مكانا في الدراسات المغوية والمسانية الحدية ، لولا بروز 
ات ، واستوائو عمما متميزا ذا مناىج خاصة ، وتوجيات معينة عمى عمـ جديد عباءة المساني

 مستوى التنظير والممارسة معا وىو الأسموبية 

ويلاحظ الدارسوف بأف العلاقة بيف البلاغة والأسموبية ، بياف ذلؾ ، وأف غير واحد مف 
لبلاغة ، وىي الأسموبيف قد أد وجود العلاقة بينيما ، فسيرجيرو يؤمف بأف الأسموبية ورقية ا

نيا عمـ التعبير ونقد الأساليب الفردية   .1بلاغة حديثة ، ذات شكؿ مضاعؼ وا 

وما يمكف قولو أف الأسموبية والبلاغة سيتركاف في محور البحث إلا وىو الأدب ، فالأسموبية 
تبحث في أسموب الكاتب مف خلاؿ النص ، أما البلاغة فميا القدرة في الحكـ عمى العمؿ 

 الأدبي 

 علاقة الأسموبية بالنقد :

نقد الأسموبية مدرسة لغوية تعالج النص الأدبي مف خلاؿ عناصره و مقاومتو الفنية و أدواتو 
الابداعية، متخذة مف المغة و البلاغة جسرا تصؼ بو النص الأدبي، و قد تقوـ أحيانا بتقييمو مف 

الجانب النفسي و الاجتماعي خلاؿ منيجيا القائـ عمى الاختيار و التوزيع، مراعية في ذلؾ 
 لممرسؿ و المتمقي.

و الدراسة الأسموبية عممية نقدية، ترتكز عمى الظاىرة المغوية و تبحث في أسس الجماؿ المحتمؿ 
 قياـ الكلاـ عميو.

                                                           
1
 .60، ص1،2009يوسؼ أبو العدوس :الأسموبية) الرؤية والتطبيؽ(، دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة ، عماف، الأردف ، ط  
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أما النقد فيعتمد في اختياره عنصري الصحة و الجماؿ، و الصحة مادة الكلاـ، اما الجماؿ 
 بمثابة الرابط الذي يربط نظاـ العلاقات بيف عمـ المغة و النقد. فجوىره، و تكوف الأسموبية

و لعؿ التقارب بيف الأسموبية و النقد يتـ مف خلاؿ التعاوف عمى محاولة الكشؼ عف المظاىر 
المتعددة لمنص الأدبي، مف حيث التركيب و المغة و الموسيقى و فيما يتصؿ بعلاقة الأسموبية 

 ىي : بالنقد ىناؾ ثلاثة اتجاىات

يرى أف الأسموبية مغايرة لمنقد الأدبي، و لكنيا ليس وريثة لو و سبب ذلؾ اف  الاتجاه الأول :
اىتماـ ينصب عمى لغة النص و لا يتجاوزىا و يرفض ىذا الاتجاه اف تكوف الأسموبية منيجا 

و التركيبية و شامؿ لكؿ أبعاد الظاىرة الأدبية، اذ انيا تكتفي بتقرير الظواىر الصوتية و الدلالية 
 الايقاعية.

يرى أف النقد قد استحاؿ الى نقد للؤسموب و صار فرعا مف فروع عمـ الأسموب،  الاتجاه الثاني :
 1و ميمتو أف يمد ىذا العمـ بتعريفات جديدة و معايير جديدة.

يكف  : ينظر الى اف العلاقة بيف الأسموبية و النقد ىي علاقة جدلية قائمة عمى ما الاتجاه الثالث
أف يقدمو كؿ طرؼ للآخر، فكلاىما يستطيع أف يمد الآخر بخبرات متعددة استفاىا مف مجاؿ 

 الدراسة

 طرائق التحميل الأسموبي :

اف الاىتماـ بالدراسات المغوية لا سيما المناىج و الطرؽ المغوية في دراسة النصوص الأدبية 
مف بيف ىذه الطرائؽ في التحميؿ  يشكؿ بؤرة الأبحاث الأسموبية في ىذه النصوص الأدبية و

 الأسموبي نذكر :

 

 
                                                           

1
 . 15، ص الأسموبية) الرؤية والتطبيؽ(يوسف أبو العدوس ،   
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 الطريقة الحدسية : -1

" اف الحدس ممكة يطبع عمييا عدد قميؿ مف الناس، تتغذي عمى الدربة و المراس، تستخدـ لمكشؼ 
 1عف خفايا للؤمور التي تدؽ ملاحظتيا. "

بيا الناقد الأسموبي مف و تبنى " ليوسبيرز" فكرة الحدس، فرأى أنيا مف المصابيح التي ييتدى 
ىذا كمو أو ىذه أجؿ الوصوؿ الى أغوار النصر و استكشاؼ حقيقتو المركزية، و يرجع "ليوسبيرز" 

 .2القدرة عمى اتساع ثقافة الناقد وترواتو المعرفية واشتغالو عمى الأىـ والميـ ولإعراضو عف التافو 

ذا المنيج أو الطريقة فرأى أف الخطوات آليات مف أجؿ التطبيؽ الفعمي لي" سبيترز"ولقد استخدـ 
 الاجرائية تتمثؿ في :

الوقوؼ عند الجزئية الأولى و الشعور بأنيا ذات علاقة جوىرية بالعمؿ الفني و يجب البحث  -1
 عف جواب ىذه الملاحظة الأولية و التي تمت عف طريؽ القراءة الأولى.

نعيد القراءة مرة أخرى و ببصر ثاقب و ثقة اف لـ نصؿ الى النتيجة عف طريؽ القراءة الأولى  -2
 حتى نصؿ الى درجة التشبع.

 تسجيؿ الملاحظات و تصنيفيا. -3

 .3 التحقؽ مف صحة الملاحظات و ذلؾ عف طريؽ القياس -4

اف طرح "سبيرز" ىذا الكشؼ عف طريقة في مقاربة النصوص فيقوؿ : " و كانت طريقتي 
الشخصية ىي السير مف الملاحظة الجزئية الى وحدات تستمر في الإشباع، و تعتمد بدرجة 

                                                           
  277عدناف حسيف قاسـ : الاتجاه الأسموبي في نقد الشعر العربي ، ص  1
 . 278ص  المرجع نفسو ،  2

 .  282، ص ـ ف   3
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متزايدة عمى التخميف و أظف أف الطريؽ المغوي الاستقرائي ىو الذي يؤدي اظيار الدلة فيما يبدو 
 . 1... " يبدأ مف وحدات سميـ بيا ابتداءاكس الطريؽ القياسي الذي و أنو عقيـ بع

مف خلاؿ ما قاؿ " ليوسبيرز" نستنتج اف الطريقة الشخصية التي يتبعيا ىي السير مف الملاحظة 
 الجزئية و الاشباع و كذلؾ اعتماده الكبير عمى التخميف.

 دورة بيتسون : -2

بيتسوف : الناقد الانجميزي ( و قد طرحيا في كتابو "الناقد و ىذه الطريقة نسبة لمؤلفيا ) ؼ،و، 
العاـ" و كاف الدكتور " شكري عياد " مف الأوائؿ الذي نوىوا الى القيمة الاجرائية ليذا المنيج في 

و مف الآليات المستعممة في ىذا التحميؿ نذكر منيا ما  2التحميؿ كما أنو قدـ و اقترح تعديؿ ليا
 ىو متعمؽ بحقؿ الكاتب و ىي :

 فكرة لا يعني بيا الكاتب الا وعيا جزئيا. -1
 رمز الى اتحاد الصورة و الفكرة. -2
 تجسيد لفظي في وحدات متكررة. -3
ؾ عف مراعاة العرؽ في متف المغة و نحوىا، و كثيرا ما يكوف التعبير المغوي صامتا، و ذل -4

 .3 طريؽ " الكلاـ الباطني "

و جانب آخر متعمؽ بالحمقة الموجودة بيف الكاتب و القارئ، و ىو النص و جانب آخر متعمؽ 
 بالقارئ لوحده، و ىو يتمثؿ في النقاط التالية :

 معاف متفارقة و مترجمة. .1
 المتكررة.، لموحدات -و لو كانت غير واعية -معرفة النوع الأدبي و الاستجابة المناسبة،  .2

                                                           
 .  280، صعدناف حسيف قاسـ : الاتجاه الأسموبي في نقد الشعر العربي   1
 . 270المرجع نفسو ، ص   2

 ص ف .،  ـ ف  3
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 انفكاؾ عف الرموز المفظية الني يمكف أف يصنعيا القارئ. .3
 .1 تقييـ ضمني أو اجتيادي لمعمؿ ككؿ .4

 ىذه ىي دورة "بيتسوف" بالرغـ مف الغموض الذي يبقى سائدا عمييا.

 طريقة الاحصائية :-3

و تيتـ بتتبع معدلات تكرار الظواىر الأسموبية في النص لتقييـ تحميلاتيا بالاعتماد عمى ذكر ذلؾ 
 التكرار سواء كاف قميؿ أـ كثير.

كما أنيا تستطيع أف تكشؼ عف توجو الشاعر، و نوعية عواطفو و اىتماماتو مف خلاؿ وجود 
الظواىر الأسموبية كما تعني  خاصية لغوية معينة، كصيغ المبالغة أو الأفعاؿ و غيرىا مف

بالكممات المفاتيح مف حيث نسبة ورودىا قياسا بالكممات الأخرى المستعممة و الربط بينيا و بيف 
عقمية المبدع، و كذا الاعتماد أيضا عمى الادراؾ المباشر في الحكـ عمى توافر السمة الأسموبية 

 عمى نحو مؤثر، كما فعؿ العرب القدماء في مجاؿ 

 .2 ى الشعر و ظواىرىا و قد يمجأ الى القياـ بإجراء عممي يعتمد عمى الحساب الآليموسيق

و لقد حظيت ىذه الطريقة باىتماـ الباحثيف العرب مف المغوييف خاصة و البلاغييف أيضا، يقوؿ 
صلاح فضؿ : " و قد اولع ببعض الباحثيف العرب مف المغوييف خاصة و البلاغييف أيضا 

الاحصائي في دراسة لغة الشعر، و قدموا ما يمكف تسميتو قاعدة بيانات صمبة بتوظيؼ المنيج 
تصمح أساسا لاستخلاص بعض النتائج اليامة المرتبطة بطبيعة المغة الشعرية و مظاىرىا 

 .3المتعددة

                                                           
 . 270عدناف حسيف قاسـ : مرجع سابؽ ، ص   1
 .  267ص  المرجع نفسو ،   2
 . 91، ص 2002منياج النقد المعاصر ، إفريقيا لمشرؽ ، المغرب )د ، ط( ،  صلاح فضؿ :  3
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و ليذا كمو فيذه الطريقة محؿ اىتماـ الدراسة و الباحثيف العرب مف خلاؿ تطبيؽ أسسيا و 
نصوص الشعرية، مف أجؿ معرفة سماتيا الأسموبية و قد استخدمت الدكتورة "خميدة قواعدىا عمى ال

 .1 سعيد" ىذه الطريقة في مقاربتيا لقصيدة "النير و الموت" لمسياب

و ترجع أىمية ىذه الطريقة الى أنيا تحقؽ بعدا موضوعيا يمكف بواسطتو تحديد الملامح الأساسية 
، 2الخصائص المغوية التي يمكف اعتبارىا خواص الأسموبية للؤساليب أو التمييز بيف السمات و

 فيي اذا احدى الطرؽ التحميمية التي قد تقود المحمؿ الى الغوص في أعماؽ النصوص و تبسيطيا

 رسم هيكمة البنية :

ففي ىذه الطريقة يمكف اف تعرض موضوعيف أساسييف ىما : ىيكمة البنية الدلالية لمنص و 
لمغوية لآليات انتاج البنية الدلالية و ما يدمج المحمؿ الأسموبي ىذيف الييئات التركيبية ا

 ."3الموضوعيف و يندمجاف عمى نحو يعد و فيو تناوؿ أحدىما تناوؿ للآخر

.و في ىذه الطريقة نرى أف الحقائؽ الأولى لمظاىرة الأسموبية، ليست فقط في المغة و نمطيتيا، و 
 .4 بنيتيا الدلالية، و تعرؼ أيضا بالمنيج الوظيفي انما ايضا في وظائفيا و علاقاتيا و

و نستنتج مف خلاؿ ىذا بأف ىذا المنيج يبحث عف الأسموبية و مميزاتيا و مبادئيا و مف مميزات 
ىذا المنيج أنو درس الطريقة الوظيفية لمنص و اىتـ اىتماما كبيرا بالبنية السطحية و البنية 

 شاملا لمنص الشعري و اىتـ بالجانب الدلالي.العميقة لمنص كما أنو قدـ تحميلا 

                                                           
  268عدناف حسيف قاسـ : الإتجاه الأسموبي البنيوي في نقد الشعر العربي  ، ص  1
 . 152يوسؼ أبو العدوس : الأسموبية )الرؤية والتطبيؽ ( ، ص   2
 . 249عدناف حسيف قاسـ : مرجع سابؽ ، ص   3
  91يوسؼ أبو العدوس ، مرجع سابؽ  ، ص  4



 

 مقدمة



 مقدمة
 

 
 أ

 

 مقدمة : 

لقد ارتبطت مولد الأسموبية بنشأة عمم المغة الحديث ، وتقد الأسموبية مجال من مجالات 
 متخذة ،بالمنيج الموضوعي الالتزامالبحث المعاصر ، تدرس النص الأدبي محاولة في ذلك 

من الأساليب موضوع لدراستيا ، حيث تعتمد إلى تحميل مختمف الأساليب وتكشف عن 
 قيمتيا الجمالية .

وقد اخترنا أن تكون دراستنا بعنوان "قصيدة العشق والموت دراسة أسموبية " متخذين المنيج 
 الأسموبي وكل ما يندرج نحبو من مستويات كمنيج لمتحميل ممتزمين في ذلك بتقنيات البحث

العممي الأكاديمي والذي دفعنا إلى الاقتراب من استخدام ىذا المنيج ، ىو ما حققتو 
الأسموبية من قفزة نوعية في دراسة النصوص الأدبية ، وعميو ىل بإمكان الباحث أن يطبق 

 المنيج الأسموبي باعتباره منيجا حديثا . 

لمعطيات البحث ، وقد  ولم يكن البحث لينتظم وينسجم إلا من خلال خطة منسقة نستجيب
تكونت من ثلاث فصول ومدخل وخاتمة اتبعناىا بقائمة من المصادر والمراجع ، أما المدخل 
فيتناول مفيوم مصطمح الأسموب والأسموبية ، إضافة إلى التطرق إلى أىم اتجاىات 

بط الأسموبية ، الوصفية ، التكوينية والبنيوية ، كما تناول ىذا المدخل العلاقة التي تر 
 الأسموبية بالمسانيات والبلاغة ومستويات التحميل الأسموبي. 

 أما الفصول الثلاثة فجاءت بدراسة المستوى الصوتي والمستوى الدلالي والمستوى التركيبي .

 وقد اعتمدنا في ىذا عمى مجموعة من المصادر والمراجع منيا : لسان العرب لابن منظور 
لسلام المسدي " وكتاب الأسموبية )الرؤية والتطبيق ( وكتاب الأسموب والأسموبية "عبد ا

 "ليوسف أبو العدوس "



 مقدمة
 

 
 ب

 

ولا يمكننا أن نتجاىل الصعوبات التي اعترضت سبيمنا ، والتي تتمحور أساسا في نذرة 
 أميات الكتب وقمة المراجع القديمة .

ونحن نعرض ىذه الثمرة المتواضعة نتقدم بخالص الشكر والعرفان إلى الأستاذ "نبيل 
بومصران" الذي أولنا بحسن رعايتو وشممنا بكرم توجيياتو واحتضننا بضياء عقمو  فجزاه الله 

 . خيرا عنا 

 وفي الأخير نأمل أن نكون قد وفقنا لما فيو الخير ، والله ولي التوفيق .

 



 

الأولالفصل   

الصوتيةالبنية   
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 تمهيد :
مف المعمكـ أنو لا يمكف أف يكجد أم معنى بدكف صكت ، فالصكت ىك الذم يشكؿ 
لما المعنى ، كذلؾ بفضؿ تناغـ كتناسؽ الأصكات إلى بعض ىذا التناغـ كالتناسؽ الذم 

خاصة في النص الشعرم ، كيمعب ذكاء الشاعر كمياراتو يككف أكثر كضكحا كأكثر قيمة 
الو لمخكاص مفي اختيار الأصكات المتناغمة الغنية بالقيـ الترابطية كالتعبيرية كحسف استع

الحسية كالأصكات كجرسيا ، دكرا كبيرا في خمؽ نص شعرم متناسؽ ، متماسؾ كذلؾ لتكافؽ 
الذم يؤدم إلى انتظاـ النص الشعرم العناصر الصكتية فييا إذ أف النظاـ الصكتي ىك 
الذم يعني كؿ علاقات التكرار  الإنظاـالقصيدة في جميع اجزائيا في سياؽ كمي ، ىذا 

كالتأليؼ كالتجانس الذم يتكلد عف طريقة التناغـ الشامؿ كليذا يحصؿ الإيقاع في النص 
 الشعرم . 

م يعتبر الأساس في فالإيقاع ينتج لكجكد مجمكعة مف العناصر أىميا الصكت ، الذ
 –تحديد المكسيقى داخمية كانت أك خارجية أم الإيقاع الشعرم بسبب ما لقضيو ىذا الأخير 

 مف أىمية بالغة . –الإيقاع 

فيك لو أثر حاسـ في التفريؽ بيف ما ىك شعرم كما ىك غير شعرم ، فكؿ شيء مف 
: لغة ، إشارات ، رمكز ، دكف الإيقاع ، ىك شيء عادم مف أشياء الحياة اليكمية العابرة 
يعد عنصرا شعرم ، أم  أسماء الصفات ، الأصكات ، الصكت ... حتى الكزف الشعرم لا

 .1لا يككف النص الذم يتمبسو شعر أقبؿ أف يحاصره الإيقاع كيسرل فيو 

كبسبب أىمية الإيقاع في أم دراسة أسمكبية كمنيا دراستنا ىذه ، فكجب التكقؼ عند 
 كالتعرؼ عمى أنكاعو كاستخراجيا مف القصيدة . -الإيقاع–ىذا المصطمح 

 

 

                                                           

 . 17، ص 2006،  1فمسفة الإيقاع في الشعر العربي ، دار الفارس ، بيركت ، ط عمكم الياشمي ، - 1
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 أولا : المستوى الصوتي :
 مفهوم الإيقاع :   -1

 لغة : 

ف كؿ شيء في ىذه الحياة  .1مف إيقاع المحف كالغناء كىك أف يكقع الألحاف كيبينيما  كا 
مبني عمى إيقاع يتميز بو مف غيره مف الأشياء ، فالإيقاع مرتبط بأدؽ تفاصيؿ الحياة ، ففي 
الشعر إيقاع ، كفي المشي إيقاع ، كنبضات القمب ليا إيقاع ، كدكراف الأفلاؾ غبر أنظمة 

 محددة يشير إلى إيقاع .

 :  اصطلاحا 

لحركة كالزمف المذاف يحققاف الإيقاع ، فيك مصطمح انجميزم فالإيقاع إذف ينتج مف تناسؽ ا
، ثـ تطكر فأصبح "كؿ ما يحدثو الكزف  2اشتؽ أصلا ـ اليكنانية بمعني الجرياف كالتدفؽ

 .3"  انسجاـكالمحف مف 

كيقكؿ "محمد العمرم" في تعريفو للإيقاع : "ىك المممح النكعي لمعشر العربي عند القديـ أك 
لنصكص التي ينازع في شعريتيا ... أعمى ىك ك المممح الحاضر في كؿ اعمى الأقؿ ، كى

 .4الشرط الضركرم لدخكؿ نص ما منطمقو الشعر " 

بمعنى الإيقاع شرط مف شركط الشعر كىك الذم يميزه عف بقية الأنكاع الأدبية ، كالإيقاع في 
الشعر ىك عبارة عف أكزاف متفؽ عمييا ، تتألؼ مف كحدات صكتية متساكية متكالية كمنظمة 
" كلمشعر المكزكف إيقاع يطرب الفيـ لصكابو كما يرد عميو مف حسف تركيبو ، كاعتداؿ 

                                                           

 ، مادة )ك، ؽ، ع( 359، ص5: لساف العرب، ج ابف منظر -1
 . 359، ص1974، 1معجـ مصطمحات الأدب، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف، طمجدم كىبة:  -2

 .  19، ص2001،  1بيركت، لبناف، طأحمد مطمكب: مصطمحات النقد العربي، مكتبة لبناف ، - 3
 . 11، ص 1952،  2إبراىيـ انيس: مكسيقى الشعر، مكتبة الأنجمكمصرية ،مصر ، ط - 4
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اجتمع الفيـ مف صحة كزف الشعر ، صحة كزف المعنى كعذكبة المفظ فصحان  أجزائو ، فإف
بمعنى أف الإيقاع في الشعر يجب .  1" عميو كمقكلة مف الكدر ثـ قبكلو لو كاشتمالو ةمكسكع

أف يحتكم عمى كلاـ مكزكف ، يسيؿ الفيـ كمركب ، فإف اجتمعت ىذه الشركط حصؿ 
 لشعر الممتد مف إيقاع حركة الإبؿ . الإيقاع كمف المعركؼ أف الإيقاع في ا

كىك مايسمى بالحداء " أسمكب متكافؽ مع ىذا السيد الصحراكم ، المتئد جينا ، المسرع حينا 
 .2آخر يغني لإبمو فتتيازة متجاكبة مع غنائو ... " 

كالحداء ىك أقدـ أغاني البادية راعي الإبؿ لإبمو ، يسكقيـ بيا كيقكدىـ كيتحكـ في سرعتيا 
قاع كاجد ، كفؽ ضكابط الحركة المكقعة لسير الإبؿ ، يطرب باضطرابيا كيستـ بانسجاـ بإي

الحركة كتكافقيا مرتبط بالسجع في بدايتو كينتيي بالرجز " فالسجع مادتو الإيقاعية الأكلى ، 
بما ينتيي بو مف فكاصؿ متشابو تفتقر إلى الكزف السكم المطرد ، الزجر متطكر عنو 

  3و يمثؿ مرجمة الاكتماؿ الكزني المكرر "كمتربط بو ، لأن

كمف ىنا يأتي مفيكـ الإيقاع مقترنا بالمكسيقى كىك إيقاع المحف ، كالغناء ىك أف يكقع 
الألحاف كيظيرىا فالإيقاع ليس مرتبط بالشعر فقط ، كغير مقصكر عميو فقط فيك مكجكد 
أيضا في الكلاـ المنثكر ، شريطة أف يككف المتمقي ذا إحساس مرىؼ كذائقة لطيفة كفيـ 

كيحسو بمعناه لأف الكلاـ الذم يحتكم الإيقاع لا يشكؿ إرىاقا لمذاكرة دقيؽ حتى يشعر بيو 
 بؿ يساعدىا . 

 

                                                           

: تحميؿ الخطاب الشعرم " البنية الصكتية في الشعر" ، الدار العممية لمكتب ، الدار البيضاء ، المغرب  محمد العمرم - 1
 11، ص 1990

 . 13، ص1989، 1يقاع في الشعر العربي ، دار الحصاد ،دمشؽ، سكريا، طعبد الرحمف الكحي: الإ - 2
 . 16: مكسيقى الشعر ، ص أنيسابراىيـ  - 3
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 الموسيقى الداخمية :  -2

كىي ذلؾ الإيقاع اليامس الذم يصدر عف  تدرؾ لمكىمة الأكلى ، كىي مكسيقى خفية لا
الكممة الكاحدة ، بما تحمؿ في تأليفيا مف صدل ككقع حسف ، كبما ليا مف رىافة كدقة 

 تأليؼ كانسجاـ حركؼ كبعد عف التنافر كتقارب المخارج .

فالمكسيقى الداخمية بما تتضمنو مف أسس كعناصر فييا ، تجعؿ المتمقي يتكؽ إلى سماع 
 .حلاكتو كتشغيؿ دىنو  الشعر كتذكؽ

كقد تممس "حازـ القرطاجني " المكسيقى الداخمية بقكلو " فمما اتمؼ مف أجزاء تكثر فييا 
السكاكف فإف فييا كزازة كتكعر كما اتمؼ مف اجزاء تكثر فييا المتحركات فإف فيو ليكنة 

 لنبر .كبساطة فيك يشير إلى الناحية الصكتية كما لي الحركات مف دكر في التنغيـ كا

 التكرار :  - أ

 %النسبة المئوية    عدد التكرار الأصوات
 اليمزة
 ب
 ت
 ث
 ج
 ح
 خ
 د
 ذ
 ر
 ز
 س
 ش

249 
43 
58 
4 
22 
25 
13 
47 
11 
75 
5 
30 
12 

21.72 % 
3.75 % 
5.06 % 
0.34 % 
1.91 % 
2.18 % 
1.13 % 
4.10 % 
0.95 % 
6.54 % 
0.43 % 
2.61 % 
1.04 % 



 البنية الصوتية                                               الفصل الأول :             
 

 
23 

 

 ص
 ض
 ط
 ظ
 ع
 غ
 ؼ
 ؽ
 ؾ
 ؿ
 ـ
 ف
 ق
 ك
 م

7 
6 
4 
0 
32 
7 
31 
19 
28 
105 
68 
45 
27 
72 
69 

0.61 % 
0.52 % 
0.34 % 
0 % 

2.79 % 
0.61 % 
2.70 % 
1.65 % 
2.44 % 
9.16 % 
5.93 % 
3.92 % 
2.35 % 
6.28 % 
6.02 % 

 1146 97.08 % 
الألفبائي للأصكات في صياغة ىذا الجدكؿ مف أجؿ الكقكؼ عمى  لقد اعتمدنا عمى التارتيب

الييئة الصكتية ليذه القصيدة ، فقد اشتممت عمى كؿ أصكات المغة العربية كقد بمغ مجمكعيا 
 . % 97.08صكتا بنسبة  1146الكمي 

 صكتا . 249ك  % 21.72كما احتمت اليمزة : "المربية الأكلى بنسبة مئكية 

 الجهور والهمس : - ب

إف بنية الصكت في ىذه القصيدة إحدل الأنظمة المشكمة ليا ك التشابكة فيما بينيا فمف بيف  
"إف المجيكر  سيبكيوالأصكات ما ىك مجيكر كمنيا ما ىك ميمكس ، فالمجيكر كما عرفو 

عميو  حرؼ أشبع الاعتماد في مكضعو كمنع النفس أف يجرم معو حتى ينقضي الاعتماد
 يكضح لنا الطريقة التي يخرج بيا ىذا الصكت المجيكر .فيك  1كيجرم الصكت "

                                                           

 . 123، ص 1989،  5ابراىيـ أنيس ، الأصكات المغكية )مكتبة الأنجمكمصرية(، القاىرة ، مصر ،ط - 1
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ىي ثلاثة عشر : رب الحديثة اكما تبرىف عمييا التج"في المغة العربية ة كالأصكات المجيكر 
 .1)د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ؿ، ـ، ف( مضاؼ إلييا الكاك كالياء 

كالكاؼ كالقاؼ ىذه صكتا كىي : التاء كالطاء  12أما الأصكات الميمكسة فتحتكم عمى 
أصكات كقفية أما الفاء كالثاء ، السيف ، العيف ، الشيف ، الخاء ، الياء ، الحاء كىي أصكات 

 احتكاكية .

 جدكؿ يكضح الأصكات المجيكرة كعدد تكرارىا كنسبتيا .  

 %النسبة  عدد تكرارها الحروف المجهورة 
 ب
 ح
 د
 ذ
 ر
 ز
 ض
 ظ
 ع
 غ
 ؿ
 ـ
 ف
 ك
 م

43 
22 
47 
11 
75 
5 
6 
4 
32 
7 

105 
68 
45 
72 
69 

7.03 % 
3.60 % 
7.69 % 
1.80 % 
12.27 % 
0.81 % 
0.98 % 
0.65 % 
5.23 % 
1.14 % 
17.18 % 
11.12 % 
7.36 % 
11.78 % 
11.29 % 

 611 99.95 % 
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 . % 99.93كالنسبة  611المجمكع : 

كذلؾ  % 17.18كنلاحظ مف خلاؿ الجدكؿ أف نسبة تكرار حرؼ اللاـ كانت أكثر كبنسبة 
 مف خلاؿ قكؿ الشاعر في البيت الثاني عشر مف قصيدتو :

 %النسبة  عدد تكرارها الأصوات
 ح
 ث
 ىػ
 ش
 ح
 ص
 ؼ
 س
 ؾ
 ت
 ؽ
 ط

25 
4 
27 
12 
13 
7 
31 
30 
28 
58 
19 
4 

9.68 % 
1.55 % 
10.46 % 
4.65 % 
5.03 % 
2.71 % 
12.01 % 
11.62 % 
10.85 % 
22.48 % 
7.36 % 
1.55 % 

 611 99.95 % 
 

 %  99.95كالنسبة المئكية  258المجمكع : 

                                                           

 .  89يكسؼ كغميسى : الديكاف ، ص - 1

 آمنت باليبد الذم ممِؾ المِدل
 

 روف المهموسة : حال - ت

 1ككفرت بالرب الذم زعـ الكرل 
 



 البنية الصوتية                                               الفصل الأول :             
 

 
26 

 

 %99.95إف المتأمؿ في الجدكلية السابقيف يلاحظ تفاكت نسبة الحركؼ المجيكرة المقدرة بػ 
كالذم ساىـ في ىذه النسبة الكبيرة ىك تكرر  % 99.95عمى نسبة الحركؼ الميمكسة 

 الحركؼ الميمكسة كخاصة اللاـ كالراء كالميـ .

 الموسيقى الخارجية :   -3

يقاعية مكسيقية ىائمة لاحتكائيا عمى ركائز الشعر إلمكسيقى الخارجية عبارة عف طاقة ف اإ
مف كزف ك قافية ، لأنيا تعتبر الشكؿ الخارجي لمقصيدة بكؿ ما تحتكيو مف جرس مكسيقي 
تحسو الاذف، ك ىي مكسيقى تعبيرية " ناتجة عف كيفية التعبير ك مرتبطة بالانفعالات 

 .1السائدة " 

مف الاكراؽ ك القكافي التي تدرس في ظؿ  فالمكسيقى الخارجية ىي المكسيقى المتكلدة
 معرفتنا لعمـ العركض، ك ىك خاص بالشعر ك تشتمؿ المكسيقى الخارجية عمى :

 البحر : . أ

ك ىك السياؽ الايقاعي الذم يتزف بو الشعر مثؿ المقامات في المكسيقى، ك يتككف البحر 
ك ترتيبات ك أعداد محددة لصنع  مف عدد معيف مف الكحدات الصكتية، تكرر بأنساؽ

    المكسيقى اك الايقاع الشعرم، ك تسمى ىذه الكحدات الصكتية " تفاعيؿ " اك " تفعيلات "
  فاعلاتف  متفاعمف،  مفاعمتف،  مفاعيمف،  مستفعمف،  مفعكلف، فاعمف، "ك مفردىا " تفعيمة " 

 .2 " مفعكلاتف

                                                           

  1984 ،3، طالسعيد الكرقي بيكمي: لغة الشعر العربي الحديث، دار النيضة العربية لمطباعة، بيركت، لبناف - 1
 . 60ص
 . 98، صالسعيد الكرقي بيكمي: لغة الشعر العربي الحديث - 2
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 الطكيؿ، بحر ىي ك محددة، تكزيعات ك مختمفة بترتيبات بحرا (16) عشرة ستة في مذككرة

 المتقارب، المجتث، المقتضب، المضارعػ الخفيؼ، المنسرح، الكامؿ، الكافر، البسيط،

 المتدارؾ.

 الكامؿ البحر ىك قصيدتو في اك ديكانو في كغميسي" "يكسؼ الشعار استخدمو الذم البحر ك   

 متفاعمف. متفاعمف، تفاعمف،م : التفعيمة تكرار مف فيو الشطر يتألؼ الذم ك

 العرك السكؽ في الخضراء الراية
 لْعُرُكْ   سُكْؽِ   في لْخَضْرَاءُ   الرْرَايةُ 

/0/0//0    /0/0//0       /0/0//0 
 متفاعمف        متفاعمف      متفاعمف

 أميػ ناماتك  ك نصير  الديف  في
             فِدْدِيْف  انصيرا ك ناما تكأمَػيْػ                     

/0/0//0   /0/0//0   /0/0//0 
 متفاعمف    متفاعمف    متفاعمف                                

 

 تشترم ك تباع غدت حسيف يا بة 
 تُشْتَرَلْ  ك تبَُاعُ  غَدَتْ  حُسَيْفُ  يَاْ  بة
///0//0      ///0//0      ///0//0 

 متفاعمف      متفاعمف       متفاعمف
        مبريرا  ك معربا  مرضعيف  ك  ف

 فِ ك مُرْضِعَيْفِ مُعَرْربُفْ ك مُبَرْبَرْا
///0//0     ///0//0     ///0//0     
  1عمف      متفاعمف     متفاعمفمتفا
 

 ك مفتاح ىذا البحر :

 كماؿ الجماؿ مف البحكر الكامؿ
 

  2متفاعمف متفاعمف متفاعمف 
 

 ك قد تتعرض تفعيلات ىذا البحر لتغيرات كثيرة منيا : متفاعمف قد تككف مستفعمة، مفتعمف
 مفاعمف، مفعكلة، متفاعؿ، فعمة، مستفعؿ

 ك لقد استعمؿ الشاعر يكسؼ كغميسي ىذا البحر 

                                                           

 . 89، ص1995، 1في مكاسـ الإعصار، دار اليدل، دار إبداع، ط يكسؼ كغميسي: أكجاع صفصافة  - 1

 .  32: المتقف في عمـ العركض كالقافية، ص غريد الشيخ - 2
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 القافية : -4

 لغة :

تؤنث " مشتؽ مف الفعؿ قفا، يقفك ، بمعنى تشبع ك يتشبع ك القفي ىك مؤخرة العنؽ ك العرب 
 القفي ك تذكره ك تجمع القفي عمى أقفاء ك قفا كؿ شيء ىك آخره.

 .1ك يقاؿ : ىك يقتفي اثر فلاف، اذا اتبعو ك سار عمى خطاه " 

اما القافية في مصطمح العركضية فيي : " آخر كممة في بيت الشعر عمى ما ذىب اليو 
ىذا . 2" في ىذا الساكفك ىي آخر حرؼ ساكف الأخفش، ك ىك ما لـ يأخذ بو ؿ الدارسيف ا

 ىك تحديد " الخميؿ بف احمد الفراىيدم " لمقافية ك ىك الذم يأخذ بو الدارسكف جميعا.  

 : 3قاؿ الشاعر يكسؼ كغسيمي في البيت الرابع عشر  

 ىذا ىكاكـ كاليكاء في ميجني
ْـ  كَمْيَكَا فِيْ  مُيْجَنِي                                  ىَذَا ىَكَاْكُ

//0//0  /0/0//0   /0/0//0 
 متفعمف    متفعمف    متفاعمف                                  

 

 في عز صيؼ قائما كـ داسرم 
 فِعِزْزِ صَيؼٍ قَائِمفْ كـ داسرم

//0//0    //0//0    /0/0//0  
 متفعمف     متفعمف     متفاعمف   
 
 

  0//0فالقافية ىنا ىي كممة داسرم /

 

 
                                                           

 .223، ص2011، 1ياسيف عايش خميؿ: عمـ العركض، دار المسيرة، عمار، الأردف، ط - 1
 .  224المرجع نفسو ، ص - 2
 . 89يكسؼ كغميسي: الديكاف ، ص - 3
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 القافية :أنواع   -5

 فالقافية العركضية نكعاف : مقيدة ك مطمقة.

فالمقيدة : ىي التي يككف ركييا ساكنا، فيتحرر الشاعر بذلؾ مف حركا الاعراب في آخر 
 القافية ك مثاؿ ذلؾ في قصيدة الشاعر يكسؼ كغسيمي : تفجرا تذكرا ، تذثرا ، أخضرا .

المطمقة : ىي التي يككف ركييا متحركا، ك ىذه الحركات متمثمة في الضمة ك الكسرة ك 
 . 1 الفتحة ك مثاؿ ذلؾ في قصيدة يكسؼ كغسيمي : الشرل، الدرل، نشرل، الكرل، القرل

ك لمقافية حركؼ اذا عرض احدىا في أكؿ ابيات القصيدة لزما أف يأتي في سائر ابيات 
 ستة ىي: الركم، الكصؿ، الخركج، الردؼ، التأسيس، الدخيؿ.القصيدة ك حركؼ القافية 

 ك لقد استعمؿ الشاعر مع التمثيؿ بيف أم الانكاع المستعممة ) المطمقة اـ المقيدة ( 

 لروي :ا

ك الركم ىك آخر حرؼ في البيت، ك عميو تبنى القصيدة ك اليو تنسب، فيقاؿ : قصيدة 
 . 2أك نكنية اك عينية اذا كاف الركم فيو ميما اك نكنا اك عينا ميمية

يعتبر حرؼ الركم الحرؼ الذم يمزـ تكراره في آخر كؿ بيت مف أبيات القصيدة كميا ك 
أحيانا تنسب اليو القصيدة " ك ىك صكت تنسب اليو القصائد أحيانا فيقاؿ : سينية البحترم ، 

 .3لؾ "ذ ك ىمزية شكقي الى غير

را لأىمية الركم في القصيدة العربية القديمة، فالركم ىك أساسيا ك ضابط ايقاعيا ك ك نظ
محكر انشائيا " فلا يككف الشعر مقفى الا اذا كاف يشتمؿ عمى ذلؾ الصكت المكرر في 

                                                           

 . 182، ص1987،  1نايؼ معركؼ / عمر الأسعد: عمـ العركض التطبيقي، دار النقائس ،بيركت ، ط - 1
 . 137عبد العزيز عتيؽ: عمـ العركض كالقافية ، دار النيضة العربية، بيركت، لبناف، )د،ط(، )د،ت(، ص - 2

 .  245: مكسيقى الشعر ، ص ابراىيـ أنيس - 3
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أكاخر الأبيات، ك اذا تكرر كحده ك لـ يترؾ معو غيره مف الأصكات، عدت القافية حينئذ 
 .1 ية الشعرية"أصغر صكرة ممكنة لمقاف

 : "يكسؼ كغميسي"يقكؿ 

 لنعيد أحلاـ الحضارة ك الصبا
 لَنُعِيدُ اَحْلَاَـ لْحَضَارَةِ كَصْصَبَاْ 

///0//0   ///0//0   ///0//0 
 متفاعمف   متفاعمف    متفاعمف

 

 2ك نمكف الأفؽ المؤمرؾ أخضرا 
 كَ نُمَكِكفُ لْأفُُؽِ لْمُؤَمْرَؾِ أخْضَرَا

///0//0    ///0//0     ///0//0     
 متفاعمف    متفاعمف     متفاعمف     

 
 حركؼ الركم في القصيدة ىك الراء ك ىذا الحرؼ يعبر عف الحزف.

 الزحافات و العمل :  -6

 الزحاف لغة : الإسراع.

 اصطلاحا :

ىك ما يعترم ثكاني الأسباب مف حذؼ اك تسكيف ك لا يمزـ دخكلو عمى بيت مف ابيات 
عمى بقية أبياتيا، فقد يقع في بيت مف أبيات القصيدة ، دخكلو عمى بقية القصيدة دخكلو 

أبياتيا، فقد يقع في بيت، ك يجمك في بقية الأبيات ك قد يجمع الزحاؼ المفرد في قكليـ : 
 زحاؼ الشعر :

 قبض ثـ كثؼ                           
 ك حيف تـ طي ثـ عصب               

 

 نقصبيف الأحرؼ الأخرل  
 ك عقؿ تـ اصمار ككقص

 
                                                           

 . 52صيكسؼ كغميسي: الديكاف ،  - 1
 .  91، ص نفسو  المرجع - 2
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ك الزحاؼ ىك ايضا : تعبر بمحؽ ثكاني الأسباب فقط سكاء كاف السبب خفيفا اك ثقيلا، ك 
ىذه بعض التعاريؼ .  1ىـ لا يدخؿ عمى أكؿ الجزء كلا عمى ثالثو، ك لا عمى سادسو

 لمزحاؼ.

 لمزحاؼ نكعاف ىما: :أنواع الزحاف   -7

كاحد، في التفعيمة الكاحدة ك يتشكؿ مف الحنيف، مفرد : ك ىك الذم يدخؿ عمى سبب  -1
 الاضمار، الكقص، الطي، القبض، العصب، العقؿ، الكؼ.

المركب : ك ىك الذم يدخؿ عمى سببيف في تفعيمة كاحدة ك يتشكؿ مف الخبؿ ك الحزف  -2
 .2 ك الخزلة ك الشكؿ ك النقص

نيا يجب التزاميا ك معنى عدـ الالتزاـ اف فإاؼ ىك عدـ الالتزاـ بخلاؼ العمة ك حكـ الزح
الزحاؼ اذا عرض في تفعيمة مف التفاعيؿ لـ يجب الزامو في كؿ ما يقابمو تمؾ التفعيمة مف 
سائر القصيدة ك ىذا ىك الأصؿ في الزحاؼ لكؿ مف الزحاؼ ما يجرم مجرل العمة فيمتزـ ك 

 .3ذلؾ في بعض الزحافات التي تمحؽ العركض اك الضرب 

 اؿ ذلؾ في قصيدة الشاعر يكسؼ كغيمي : في البيت الثمف ك عشركف :ك مث

 

 أىكاؾ اىكل طمعة الأكراس في

 أَىْكَاْؾِ أَىْكَلْ طَمْعَةَ لِأَكْرَاسَ فِيْ 

                                                           

،  1994،  4مكسى الأحمدم نكيكات: المتكسط الكافي في عممي العركض كالقكافي، دار الحكمة، الجزائر ، ط - 1
 . 24ص
 . 29المرجع نفسو ، ص - 2
 .19،ت( ، صغريد الشيخ : المتقف في عمـ العركض كالقافية ، دار الراتب الجامعية ، بيركت ، لبناف ،)د،ط( ،)د - 3
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/0/0//0    /0/0//0    /0/0//0 

 متفاعمف     متفاعمف      متفاعمف

 1عينيؾ أىكل ما سمعت ك ما أرل

 سَمِعْتُ كَ مَا أَرَلْ عَيْنَيْؾَ أَىْكَلْ مَاْ 

/0/0//0     /0/0//0     /0/0//0 

 متفاعمف      متفاعمف      متفاعمف

        في ىذا البيت كقع زحاؼ الاضمار ك ذلؾ سيككف التاء في ) مُتَفَاعَمُفْ ( ك صارت 
 ) مُتْفَاعِمُفْ (.

 ك مثاؿ آخر في البيت الرابع عشر :

 ىذا ىكاكـ كاليكاء في ميجني
ْـ كَمْيَكَا فِي مُيْجَنِيْ ىَذَ   اْ ىَكَاْكُ
//0//0   /0/0//0   /0/0//0 

 متفعمف    متفاعمف    متفاعمف
 

 

 2في عز صيؼ قائما كـ داسرم 
ْـ دَاْسَرَم  فِعِزْز صَيْؼٍ قَاِئِمُفِ كَ

/0/0/    //0/0//0    /0/0//0                                          
 متفاعمف     متفاعؿ    متفاعمف

 
                                                           

 . 79يكسؼ كغميسي: الديكاف ، ص - 1
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       في ىذا البيت كقع زخاؼ الخزؿ ك الخزالة ك ىك سقكط الألؼ ك سككف " التاء " في 
 "متفاعمف " فيبقى " متفمف " .

 العمؿ :

عبير عف مختص بتكاني الأسباب ، كاقع في العركض ، كالضرب لازـ ليا بحيث إنو لعمة تا
كجب استعمالو في جميع أبياتيا كالعمؿ إذا دخؿ عركضا أك ضربا في أكؿ بيت مف القصيدة 

 نكعاف : عمؿ الزيادة كعمؿ النقص . 

ؼ ، القطؼ ، ذنجد الترفيؿ ، التذييؿ ك التسييغ أما عمؿ النصؿ نجد فييا الحعمؿ الزيادة 
القطع كالمقطكع ، التشعيت ، الصمـ ، الكقؼ كالمكقكؼ ، الكؼ ، القصر كالمقصكر، 

 . 1الحدد

 كذلؾ في البيت التاسع .  كغميسيكمثاؿ ذلؾ في قصيدة الشاعر يكسؼ 

 

                                                           

 . 22غريد الشيخ : المتقف في عمـ العركض كالقافية، ص - 1
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التركيبيةالبنية   
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 : المستوى التركيبي -ثانيا 
يقصد بعمم التراكيب العمم الذي يتناول أبنية الجمل المغوية وأنماطيا ، وىو العمم الذي 

التراكيب يتناول مباحث العممين الصرف والنحو وبيذا فالمستوى التركيبي ىو موضوع عمم 
النحوية فإذا كانت الوحدات الصوتية ىي مادة التحميل الصوتي  والوحدات الصرفية ىي مادة 
التحميل الصرفي، والتراكيب والجمل نشكل أساس التحميل التركيبي" فعمم التراكيب النحوية ىو 

 مات ".دراسة العلاقات الداخمية بين الوحدات المغوية، والطرق التي تتألف بيا الجمل والكم

 الجممة الإسمية :  -1
 الجممة :  ( أ

في تعريف النجاة : ىي العمم الذي يترتب من كممتين أو أكثر ، ولو معنى مفيد مستقل 
 .1والجممة العربية نوعان إسمية وفعمية 

 :  الاسم ( ب

ما يدل عمى شيء يدرك بالحواس أو العقل وليس الزمن جزءا منو مثل العدل ، القمم ، ولد   
 . 2كتاب 

 ومن الجمل الإسمية التي ورقد في قصيدة "يوسف وغميسي" في البيت الرابع وعشرون : 

 اليوم أكممت اليوى وعميكم 
 

  3أتممت شعري تيرا ومنورا 
 

                                                           
 . 09،  2012،  1أحمد السيد : الواضح في النحو العربي والصرف ، دار جرير ، عمان ، الأردن ، ط - 1
 . 94، ص 2000: التطبيق النحوي ، دار النيضة العربية ، بيروت ، لبنان ، )د،ط( ، )د،ت( ، الرّاجحي عبده - 2
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اليوم أكممت" متكون من مبتدأ وخبر مفرد استعمميا الشاعر في  الجمة الإسمية ىنا ىي "
واضحة وجميمة عن حالتو فكان التصريح صورتيا البسيطة حاول من خلاليا إعطاء صورة 

 دون التمميح ولا الرمز ليا والشاعر ىنا يحدثنا عن إلمامو لشعره وىو يشعر بالفخر .

 ونجد كذلك في البيت الثامن عشر : 

 المجد ما قال الفرات لنيمو
 

 1والمجد ما قال الحسين لقيصرا 
 

ىذه  الجممة من مبتدأ وجممة فعمية  المجد ما قال الفرات" تتكون الحممة الإسمية ىنا ىي "
 استعمميا الشاعر في صورة لتوضيح صورتيا وىو يحدثنا عن ما قالو العراق لمصر .

 والجمل الإسمية تدل عمى الثبات والدوام ومثال ذلك في البيت التالي : 

 الرافدان تذفقا في الروح بأن
 

 2شان بقمبي كسمسبيل وكوثرا 
 

 وكذلك في البيت السابع نجد الجممة الإسمية 

 الراية الخضراء في سوق العرو 
 

  3بة يأمن أين عدت تباع وتشترى 
 

 الجممة الإسمية في ىذا البيت ىي "الراية الخضراء في سوق العروبة " 

 : مبتدأ  "يةاالر "

 : شبو جممة )متعمقة بالخبر المحذوف( . "في سوق العرو"
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بنسبة كبيرة خبر شبو الجممة حيث يكون الخبر شبو جممة جار يدة ونجد في ىذه القص
 ومجرور .

 وفي البيت العاشر يقول : 

 والعامرين في دمي أوجاعيا
 

 1تعمي ىوى متأججا ومتجرجرا 
 

 ونجد في ىذا البيت الجمل الإسمية في : "العامرية في دمي أوجاعيا "

 "العامرية : مبتدأ 

 شبو جممة )متعمقة بالخبر المحذوف( . "في دمي أوجاعيا" :

فالشاعر ىنا يتحدث عن عمى ذلك يتضح أن بناء الجممة يتناسب مع حالتو النفسية لمشاعر 
 حبو لمعامرية .

 الجممة الفعمية :  -2

  2الجممة الفعمية التي تبدأ بفعل تام غير ناقص ، والفعل يدل عمى حدث لا محدث يحدثو.

دة ليا قيمة كبيرة وىي تكشف عن صيغ ودلالات وتتألف ىذه والبينة التركيبية في القصي
البنية من أنماط وأشكال مختمفة ومتنوعة نجد فعل وفاعل ، فعل وفاعل ومفعول بو أما 

 الثالث فعل وفاعل وجار ومجرور .

والأفعال في النص لا تكسب دلالتيا الحقيقية فيي ترتبط بالسياق ، فقد جسدت يمكن 
 معاينتيا.

                                                           
 .  89ص:   الديوان  - 1
 .  199: التطبيق النحوي ،  الراجحي عبده - 2



التركيبيةالبنية :                                                           الثاني الفصل  

 

 
38 

 

الفعمية قد طغت في القصيدة بشكل كبير وىي تشكل مممحا أسموبي متميزا يجب  والتركيب
 من المستمع أو القارئ أن يستجيب لو والمكون الفعمي ىو مكون من عناصر ومكونات .

ومن الأمثمة المجسدة في قصيدة العشق والموت لمشاعر يوسف وغميسى نجد في البيت 
 الأول : 

 اأبكي عمى ذكر في الحسين تدمر 
 

 1واكربلاءا ... دم الحسين تفجرا 
 

 أبكي : فعل

 "عمى ذكرى الحسين " : جممة فعمية في محل رفع فاعل . 

 تذمرا : مفعول بو .

الجممة الفعمية في ىذا البيت في : "أبكي عمى ذكر الحسين تذمرا " متكونة ىذه الجممة من 
اعر ىنا يتحسر ويبكي عمى فعل وفاعل ومفعول بو وىي احدى مكونات الجممة الفعمية فالش

 ذكرى وشعري بالحزن . 

 وفي البيت الثالث وعشرون : 

 ورجعت أتمو ما تيسر من موا
 

 2جع خيبة الحمم الذي قد أدبرا 
 

الجممة الفعمية في البيت الثالث وعشرون ىي "رجعت أتمو" تتكون ىذه الجممة من فعل 
 النوع بنسبة ضئيمة في القصيدة . وفاعل وعي احدى مكونات الجممة الفعمية ولد ورد ىذه

 "رجعت" : فعل 
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 "أتمو" : فاعل 

 ونجد كذلك في البيت الحادي عشر :

 آمنت بالعبد الذي ممك الذي ممك
 

  1وكفرت بالرب الذي زعم الورى 
 

الجممة الفعمية : "آمنت بالعبد الذي ممك" فنحن في ىذه الجممة متكونة من فعل ، فاعل ، 
 جار ومجرور وىي كذلك إحدى مكونات الجممة الفعمية . 

فالشاعر في ىذه القصيدة استعان بالجمل الإسمية والفعمية من أجل ايصال غرضو 
 ومقصده.

 الجمل الإسمية ورودا في القصيدة. ونستنتج بأن الجممة الفعمية كانت أكثر نسبة من

 الأساليب :  -3

بو ، يكون لو غرض فإما نقرر أمراً من الأمور وقضية من  إن أي كلام مفيد ننذطق
ما أن نتحدث عنت أمر لم يحصل بعد ، نطمب تحقيقو أو ننيى ونتمناه أو  القضايا ، وا 

 نستخبر عنو ونفيمو ، تنقسم الأساليب إلى قسمين : أساليب خبرية وأساليب إنشائية .

 الأسموب الخبري :  - أ

و ما يختمل الصدق ويسمى أيضا بالحكم الذي يعمو ىو ما يخبرنا بصدق أمر وى الخبر
 . 2المخاطب 
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ونجد في قصيدة الشاعر "يوسف وغميسى" "العشق والموت" طغيان الأساليب الخبرية عمى 
 1"ما يحتمل الصدق والكذب لذاتو أي يقطع النظم عن خصوص المخبر أو خصوص الخبر"

ىذه القصيدة نجد قول الشاعر في البيت ومن بين الأمثمة التي ورد فييا الأسموب الخبري في 
 الرابع وعشرون : 

 اليوم أكممت اليوى ... وعميكم
 

 2أتممت شعري نيرا مستورا 
 

فينا في ىذا البيت الشاعر يصف لنا أو يخبرنا بحالتو التي يعيشيا وعن ما وصل إليو وذلك 
لأنو أكمل ما أراد  بإتمامو لشعره في تصوير فني راق بأسموب خبري مميز فيو يفتخر اليوم

وأتمم شعره وىذا كمو يعكس لنا مدى تكم الشاعر في المغة وأساليب الإخبار ومن بين 
 ساليب الإخبارية أيضا نجد قولو :الأ

 ذكراكم موج يزلزل شاطئ
 

 3وييز قمبا بالعروبة خيرا 
 

فينا الشاعر يصف لنا كذلك حالتو فيو يخبرنا بأن ذكراىم ىز قمبيم فيو يحكي عن الذكرى 
 وحالتو العاطفية وما يحس بو .

 الأسموب الإنشائي :

 . 4وىي الجممة التي لا يمكن وصف خبرىا لا بالصدق ولا بالكذب لذاتو "

 ويقسم عمماء المعاني الإنشاء إلى طمبي ، وغير طمبي .
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 الأسموب الإنشائي الطمبي :  (1

ويشمل جممة الأمر ، النيي ،  1وىي " ما تستدعي مطموبا غير حاصل وقت الطمب "
 الإستفيام ، الترجي ، النداء ، ، العرض والتخصص .

 .2النداء : ) يا ،  اليمزة ، أي ، أيا ، ىيا ، وا ( 

ة فنجد النداء في فالشاعر يوسف وغميسي في قصيدتو يستعمل النداء لكن بنسبة ضئيم
 البيتين الثاني عشر والعشرون :

 يا من عمى عرش الخمود قد استوت
 يا من بو مس الخلافة واليوى

 

 تم في الوجود منومين وسيرا 
 3يا من لفردوس الخمود أنيرا

 
 فالشاعر ىنا ينادي ويطمب من العرش ومن الذي مس الخلافة واليوى .

 الأسموب الإنشائي الغير طمبي :  (2

 .4وىي "' التي تستدعي مطموبا غير حاصل وقت الطمب " 

 وىذا النوع من الأساليب يضم أفعال التعجب ، المدح ، الذم ، كم الخبر بو وضيع العقود .

 وقد تمثمت الأساليب الإنشائية الغير طمبية في قصيدة يوسف وغميسي . 

 

 
                                                           

 . 240، صالسكالي : مفتاح العموم  - - 1
 . 294، ص 2010نقلا عن محمد بن يحي : السمات الأسموبية في الخطاب الشعري ، أربد ، عالم الكتب الحديث ،  - 2

 . 90: ص الديوان - 3
،  2001،  5محمد عبد السلام ىارون : الأساليب الإنشائية في النحو العربي ، مكتب الخانجي ، القاىرية ، ط - 4
 .  17ص



التركيبيةالبنية :                                                           الثاني الفصل  

 

 
42 

 

 اليوم أكممت اليوى ... وعميكم
 عيان أفتن في سيور عني الوفا
 لنعبد أحلام الحضارة والصبا
 في الدين انصرىا ... وناما توأميـ

 

 1أتممت شعري نيرا مستورا 
 ! كل الشيور ىذت تخون تفرجرا

 ونمون الأفق "المؤمول" أخضرا
 2ن ومرضعين معربا ومبربرا

 
 فالشير في ىذه الأبيات استعمل أسموب من أساليب الإنشائية غير الطمبية وىو التعجب .

  العطف :/ 4

 3حروف العطف تسعة وىي :"الواو ، الفاء ، ثم ، حتى ، أو ، أم ، بل ، لا ، لكن "

إن حروف العطف نجدىا بكثرة في النصوص و القصائد ففي كل بيت من القصيدة نجد 
حرف الواو يتكرر أكثر من مرة ولا يخمو منو نص ونجد حرف الواو وذلك من أجل الجمع 

 و جمعا مطمقا .بين العطف والمعطوف عمي

ونجد حرف الواو في قصيدة العشق والموت ليوسف وغميسي بكثرة ومثال ذلك في البيت 
 الثاني والعشرون والثالث والعشرون :

 وذرفت آخر دمعة حرى عمى
 ورجعت أتمو ما تيسر من موا

 

 من كان يحمم بالعروبة في الكرى 
 4جع خيبة الحمم الذي قد أدثرا
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وغيرىا من الأبيات التي جاء فييا حرف العطف "الواو" متكرر عدة مرات وىذا دليل عمى 
سير الأحداث في القصيدة وسرد الشاعر ليا وتوضيحيا وأن الأحداث التي في القصيدة 

 متسمسمة ولا يمكن الفصل بينيما .

 ونجد كذلك في البيت الحادي عشر والثاني وعشرون :

 ليدىآمنت بالعبد الذي ممك ا
 

 1وكفرت بالرب الذي زعم الورى 
 

 وكذلك ورد ذكر حرف العطف "الفاء" في البيت السادس عشر في قولو :

 فمن "الحسين " إلى "الحسين" جلالة
 

  2جل الحسين ، وجال أضاء الشرى 
 

وبمختمف دلالتيا وتوزيعيا  وغيرىا من الأبيات التي ورد فييا ذكر حروف العطب بمختمفيا
عمى ساحة النص ، مما يعكس لنا قدرة الشاعر عمى التحكم في المعة ، وسرد أحداث القصة 

 ، وتوصيل معانييا لمقارئ ووضعو أما الصورة الحقيقية والواقعية . 
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 المستوى الدلالي : 

يمثؿ المستوى الدلالي في الدراسة الأسموبية أحد أىـ عناصر الدراسة الأدبية لأنو يكمؿ 
  عناصر الدراسة الأخرى ) المستوى الصوتي ، التركيبي الصرفي ( في صناعة المعنى 

 وىو مطمب ضروري خاصة في الدراسة الأسموبية بشكؿ خاص . 

 تعريف علم الدلالة :

 : احتوت المعاجـ تعريفات لغوية ليذا المصطمح منيا :  لغة

  : "دلو عمى الشيء يدلو عمى الشيء يدلو دلا ودلالة فاندؿ سدده إليو جاء في لساف العرب 
  ليؿ : الداؿ ، وقد دلو عمى الطريؽ بدلو دلالة ودلمتو ، فاندؿ ، والدليؿ ما يستدؿ بو ، والد

 .1ودلالة ، ودلولة ، والفتح أعمى وأشد 

وجاء في الصحاح الدليؿ : ما يستدؿ بو ، والدليؿ : الداؿ ، وقد دلو عمى لطريؽ يدلو دلالة 
 . 2ودلالة ودلولة والفتح أعمى 

الدلالة ينصب إما في معنى اليداية أو ومف خلاؿ ىذه التعريفات المغوية نجد أف معنى 
يضاحو والإرشاد إلى معناه  التوجيو والإبلاغ ، وىي بيذا المعنى لتخرج عف إبانة الشيء ، وا 

 ، وكذا التوضيح والاستدلاؿ و توحيد المقصود . 

 : ىو العمـ الذي يتناوؿ المعنى بالشرح والتفسير وييتـ بمسائؿ الدلالة ، وقضاياىا  اصطلاحا
  دخؿ فيو كؿ رمز يؤدي معنى سواء كاف الرمز لغويا أو غير لغوي )مثؿ الحركات وي 

                                                           
 . 48ابف منظور ، لساف العرب ، ص - 1
،  8اسماعيؿ بف حماد الجوىري : الصحاح ، تحقيؽ عبد الغفور ، عطار ، دار الملاييف ، بيروت ، لبناف ، ط - 2

 . 643، ص 0991



البنية الدلالية :                                                            الثالث الفصل  

 

 
46 

 

الإشارات ، الأصوات غير المغوية ، وغيرىا مف الرموز التي تؤدي دلالة في التواصؿ 
 .1(  الاجتماعي

   Sémantiqueبصيغة  Brealوقد تبمور ىذا المصطمح عند المغوي الفرنسي ميشاؿ بريال 
ليعبر عف فرع مف عمـ المغة العاـ ىو " عمـ  0946وذلؾ في أواخر القرف التاسع عشر 

 الدلالات" .

ومف أىـ نظريات البحث الدلالي الحقوؿ الدلالية والتي يمكف استخراجيا مف قصيدة العشؽ 
والموت "ليوسؼ وغميسي حسب طغيانيا في القصيدة ولكف أولا يجدر التطرؽ لمفيوـ 

 ية الحقوؿ الدلالية . مختصر عف نظر 

 الحقول الدلالية :

الحقؿ الدلالي عبارة عف مجموعة مف الكممات أو المفردات ، تترابط دلالتيا حيث أف ىذه 
الألفاظ تندرج تحت صنؼ أو لفظ عاـ يحتوي ويدؿ عمى معناىا وبوضحيا ، وذلؾ لأف 

التنوع والشراء راجع إلى المغة الواحدة تحتوي عمى عدد ىائؿ مف الكممات والمفردات وىذا 
 وجود كممة واحد تندرج تحتيا مجموعة مف الكممات في مجاؿ أو حقؿ واحد .

وقد أورد أولماف تعريؼ لمحقؿ الدلالي بقولو : ىو قطاع مف المادة المغوية ويعبر عنيا مجاؿ 
 .2معمف مف الخبرة 
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"  "دىمبولةويجدر الإشارة أيضا إلى أف جدور نظرية الحقوؿ الدلالية تعود إلى عمماء أمثاؿ 
، أما الفضؿ في شيوع المصطمح بالألفاظ الأخرى ، عد الجد الروحي ليذه النظرية الذي ي

 .1 لأف قيمتيا مرتبطة بيذه العلاقة

ا ليا أو متحدثا عنيا ىذا ما ازدخرت المجموعة مف الألفاظ الدالة عمى الطبيعة سواءً أو صف
زاد القصيدة جمالا وعذوبة في الأسموب وروعة في الألفاظ والدلالات ولقد احتوى ىذا الحقؿ 

 الشاطئ ( . –النير  –النحؿ  –المجموعة مف الألفاظ التالية ) الموج 

 الألفاظ : حقل الألفاظ الدالة على الطبيعة
 الشاطئ –النير  –النحؿ  –الموج  حقؿ الطبيعة

 ومثاؿ ذلؾ ما جاء في الأبيات التالية : 

 ذكر كـ موج يزلزؿ شاطئ
 يغدادا نخلا تطاوؿ في دمي
 أه ... يزيد اسبح سفؾ دائنا

 

 ويينى قمبًا بالعروبة خيرا 
 الأصؿ في قمبي وفرغو في الذرى
 ! ودموعنا ... آه فتجري أنيرا

 
 حقل الألفاظ الدالة على الحزن والألم : 

وىو مف الحقوؿ الغالبة في القصيدة وذلؾ مقتضي حاؿ الشاعر الذي تمكنت منو مشاعر 
 الأسى والحزف ، رغـ محاولة ومف الألفاظ الدالة عمييا في القصيدة نجد : 

 نحد الخيانة في البيت الثامف عشر  : 

 خانوؾ ... كـ خانوؾ يا نبع الوفا
 

 خانوؾ اذىب الفرات مف مجرا 
 

                                                           
ينظر ىيفاء عبد الجميد كمنتف ، نظرية الحقوؿ الدلالية ، دراسة تطبيقية في المخصص لابف سيده ، جامعة أـ القرى ،  - 1

 . 29، ص 2110كتوراه ، رسالة لنيؿ درجة الد
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 ونجد آه في البيت التاسع عشر :

 آه ... يزيد اتيح سفؾ دمائنا 
 

 ودموعنا ... آه فتجري أنيرا 
 

 ونجد الدموع في البيت الواحد وعشروف :

 شيعت أحلاـ العروبة في توا
 

 بيت القصائد ، بالدموع تحسرا 
 

 ونجد الوجع في البيت الثالث وعشروف :

 ورجعت أتمو ما تيسر مف موا
 

 حبيبة الحمـ الذي قد أدبرا. جع 
 

 وكذلؾ في البيت العاشر :

 والغامرية في دمي أوجاعيا
 

 تخمي ىوى متاجحا وتجرجرا  
 

 حقل الألفاظ الدالة على الدين : 

وىو الحقؿ الذي يشمؿ المصطمحات التي ليا علاقة بالديف أو ذكرت في سياؽ ديني مثؿ ) 
 الديف ، الله ، الخمود ، الرب ( .

 نجد الديف في البيت الخامس وعشروف :

 اليوـ أكممت اليوة ... ولكـ رضيػ
 

 ت الحب ديناً طاىرا ومطيرا 
 

 وكذلؾ في البيت الثلاثوف :

 في الذيف إنصيرا .. وناما توأميػ
 

 ف ومرضعيف ، معربا ومبربرا 
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 ونجد الله في البيت الرابع عشر :

 ىذا ىواكـ في فؤادي راسخ
 

 ! ، نما وتحدرا كالله في قمبي 
 

 و نجد "الرب" في البيت الثاني عشر :

 آمنت العبد الذي ممؾ المدى
 

 و كفرت بالرب الذي زعـ الورى 
 

 و نجد "الخمود" في البيت الثالث عشر :  

 يا مف عمى العرش الخمود قد استوب
 

 تـ في الوجود منوميف و سيرا 
 

 حقل المدنية :

و ىو الحقؿ الذي يشمؿ المصطمحات التي ليا علاقة بالأماكف اي بالمدف ) الرافداف، 
 .الأوراس، بغداد (  

 نجد ' الرافداف ' في البيت التاسع : 

 و الرافداف تدفقا في الروح بأنػ
 

 شاب بقمبي كسمسبيلا و كوثرا 
 

 : و نجد ' الأوراس ' في البيت السابع و عشروف

 ... إني عابر شواؾ ... أو ! أوراس
 

 كوني المعبرا ! راسية العينيف 
 

 و نجد ' بغداد ' في البيت التاسع و عشروف :

 بغداد و الأوراس في ىذا الفؤا
 

 و توحدا أنصاريا و مياجرا. 
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 حقل الزمن :

، الشيور(     و ىو الحقؿ الذي يشمؿ المصطمحات التي ليا علاقة بالوقت اي الزمف )اليوـ
 'جدوؿ'

 :فو نجد اليوـ في البيت الخامس و عشر  -

 اليوـ أكممت اليوى ... و لكـ رضيػ
 

 ػت الحب دينا طاىرا او مطيرا 
 
 و نجد ' الشيور ' في البيت السادس و عشروف :

 عينا أفتمتف في شيور عف الوفا
 

 كؿ الشيور غذت تخوف تفجرا. 
 

 حقل الوجدان :

الذي يشمؿ المصطمحات التي ليا علاقة بالحنيف و الحب و الوجداف ) اليوى،  و ىو الحقؿ
 السوؽ، الذكرى ( 

 نجد ' اليوى ' في البيت الثامف و عشروف :

 ىواؾ ... أىوى الطمعة الأوراس فيأ
 

 عينيؾ ... أىوى ما سمعت و ما أرى 
 

 و كذلؾ في البيت الخامس و عشروف :

 رضيػ اليوـ أكممت اليوى ... و لكـ
 

 ػت الحب دينا طاىرا و مطيرا . 
 

 و نجد ' الفؤاد ' في البيت الخامس عشرف :

 ! كالله في قمبي ، نما و تحذرا  ىذا ىواكـ في فؤادي راسخ
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 و نجد ' الشوؽ ' في البيت الثاني :

 أبكيكـ آؿ الحسيف تشيعا
 

 و تفجعا ... و تشوقا ... و تذكرا . 
 

 البيت الثالث :و نجد ' الذكرى ' في 

 ذكراكـ موج يزلزؿ شاطئ
 

 و ييز قمبا بالعروبة خيرا . 
 

 الى ىذه الحقوؿ الدلالية في القصيدة : بالإضافةو 

حقؿ 
 الطبيعة

حقؿ  حقؿ المدينة حقؿ الزمف حقؿ الديف حقؿ الحنيف
 الوجداف

 الموج
 النخؿ
 النير
 الشاطئ

 الخيانة
 آه

 الدموع
 الوجع

 الديف
 الله

 الخمود
 الرب

 اليوـ
 الشيور

 بغداد
 الأوراس
 الرافديف

 اليوى
 الفؤاد
 الشوؽ
 الذكرى

 : لرمزا

المغوي في النص الأدبي عامة و الشعري خاصة، مف أىـ الدراسات التي تجعؿ  لرمزايعتبر 
منو بنية فعالة في دلالة النص بأكممو حتى أصبح احد أىـ الخصائص الشعرية لدى الشاعر 
سواء كاف ىذا الرمز كممة او عبارة او شخصية ا غير ذلؾ، او غير ذلؾ، و الرمز او 

خطي و عمى المستوييف التركيبي و الترابطي الايمائي تشكؿ العلامة الانسانية في  توالييا ال
جانبا تعبيريا في كؿ نص، و ميدانا خصبا صالحا لمدارسة الأسموبية الدلالية، لأنو يبيف و 
يعكس لنا الدلالة الخفية لمنص و أفكار و رؤى صاحبو و ذلؾ لأف الشاعر يرى أحيانا المغة 

ما سيضفي عمييا طاقة تعبيرية كبيرة، و يفتح النص عاجزة عف ايصاؿ مبتغاه الى القارئ، م
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عمى العديد مف القراءات و التأويلات مما يجسد مساحة دلالية منفتحة و عمى قدر كبير مف 
التمدد و الغوص في البنية العميقة لدلالية النص و ىذا ما جعؿ " الرمز يرتبط بالدلالة 

 .1 يدؿ عميو و يوحي بو "ارتباطا وثيقا، اذ اف الرمز يتخذ مف قيمتو مما 

و الرمز أيضا يصبغ النص بصبغة مميزة عما سواه مف النصوص فيجعمو صورة غير 
مألوفة و نمطية تعبير مغايرة فيحقؽ لنا ما يسمى بالأدبية او الشعرية، و لعؿ ىذا ىو 
انحرؼ في المغة أو عدوؿ عف الاستعماؿ المألوؼ يجعمنا نقوؿ : اف السياؽ الأسموبي ىو 

الاقتحاـ ىو المثير  ؽ لغوي يقطعو عنصر غير متوقع، و اف التقابؿ الذي ينتج عف ىذانس
 .2الأسموبي " 

و شعرية انص او أدبية ىي سمات أسموبية، و كؿ الملامح التعبيرية في النص الأدبي 
تجسدىا الحياكة الفنية و الجمالية التي ترجع الى مجموعة مف العوامؿ المتضامنة فيما بينيا 

نتج لنا ما يسمى بالشعر الذي ىو : " حقيقة مستترة، عميقة ايحائية، لا سبيؿ الى التعبير لت
عنيا، بمدلوؿ الكممات، بؿ بعناصر الشعر الخالصة غر المقصورة عمى جرس الكممات و 

 .3 رنيف القافية و ايقاع التعبير و موسيقى الوزف ... "

الشعري في قصيدة " العشؽ و الموت "  و لمرمز حضوره المتميز و الفعاؿ في بنية النص
ليوسؼ وغسيمي ، حيث تزدحـ الرموز في اشكاليا المختمفة مف خلاؿ مختمؼ الأدوات و 

الممتدة في مدارات متنوعة تمكنو مف السمو بالنص الشعري لتكوف القصيدة  الإيحاءات
ب التاريخ و التراث مفتوحة عمى تعددية القراءة و التأويؿ، كما تدفع بالقارئ الى الرجوع لكت

مف أجؿ____ الحوارية بينيا فالشاعر يوسؼ وغسيمي مف بيف الشعراء الذيف اختاروا الرمز 

                                                           
 2118،  0ناصر لوحسيني : الرمز الديني في الشعر الفمسطيني المعاصر ، دار الطميعة ، قسنطينة ، الجزائر ، ط - 1
 . 01ص

ضافة أصدقاء الكتاب ، مصر ، ط - 2  . 020، ص 0943،  2شكري عياد ، اتجاىات البحث الأسموبي ، ترجمة وا 
 . 889،  0999الأدبي الحديث ، دار الثقافة ودار العودة ، لبناف ، )د،ط( ، غنيمي ىلاؿ ، والنقد  - 3
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و قاموا بتوظيفو في التعبير عف الأفكار و العواطؼ و ما يختمج بداخمو فصار ىذا النمط 
 التعبيري مستشاعا  مف طرؼ الشعراء و الأدباء بفعؿ المتعاليات النيائية.

ف التوظيؼ المتنوع لمرمز أثر بالغ في جماليات أسموب الشاعر و بعده الدلالي مما لقد كا
 يفتح لنا بابا لمتساؤؿ عف صور الرمز التي وظفيا الشاعر في قصديتو .

اف استخداـ الشاعر لمرمز استدعت تجربتو الشعورية لأف " الرمز مرتبط كؿ الارتباط 
 .1و التي تمنح الأشياء مغزى خاصا " بالتجربة الشعورية التي يعانييا الشاعر 

و مف أجؿ تبايف ىذا النمط التعبيري نقؼ عمى احدى صورة في القصيدة يوسؼ وغسيمي 
 في البيت السابع عشر حيث يقوؿ :

 المجد ما قاؿ لفرات لنيمو
 

   2و المجد ما قاؿ الحسيف لقيصرا  
 

حاضر في ىذا البيت في ) الفرات، نيمو ( و ىذه الأخيرة مرتبطة بالعراؽ و مصر  الرمز
 فالفرات ىي رمز عف بمد العرؽ و النيؿ رمز عف بمد مصر.

 و نجد الرمز كذلؾ في البيت الثامف و البيت السابع و عشروف حيث يقوؿ :

 الراية الخضراء في سوؽ العرو
 .. إني عابر مثواؾ .. أو ! أوراس

 

 بو يا حسيف غدت تباع و تشترى 
 3كوني معبرا ! راسية العينيف

 
فالرمز في ىذيف البيتيف ) الراية الخضراء ، و الأوراس ( فالراية الخضراء رمز للإسلاـ اما 

 الأوراس فيي رمز لمثورة الجزائرية.

                                                           
 . 092، ص 0998،  5عزالديف اسماعيؿ ، الشعر العربي المعاصر ، المكتبة الأكاديمية ، القاىرة ، مصر ، ط - 1
 . 91الديواف : ص - 2
 . 90المرجع نفسو : ص - 3
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 خاتمة :

وختاما يمكن القول أن ىدف البحث كان واضحا من البداية ألا وىو تحديد السمات الأسموبية 
 . في قصيدة العشق والموت ، ىذه السمات التي جعمت منيا عملا فنيا مميزا 

وأثناء مسيرة البحث استطعنا أن نخمص إلى نتائج تتعمق بمختمف المسائل المنيجية 
 والموسيقية والنحوية في القصيدة ونعجز تمك النتائج في الآتي : 

 المستوى الصوتي : - أ

 سبب تميز القصيدة كانت في أسموبيا المتميز 

ذه القصيدة فقد وفر البحر الغالب في القصيدة ىو بحر الكامل الذي يعد سمة أسموبية لي
 الشاعر حيزا صوتيا مناسبا .

 تناسب الزحافات بانعداميا أو يكترثيا في القصيدة مع المعنى والعاطفة المعبر عنيا.

 تكرار حرف الراء والألف في القصيدة .

شكل التكرار بأنواعو ومواقع أبرز نسمة في تشكيل الموسيقى الداخمية .الإيقاع الداخمي. في 
 ة .ىذه القصيد

 المستوى التركيبي : - ب

من أبرز السمات الأسموبية في المستوى التركيبي تنوع الجمل في القصيدة ) إسمية ، فعمية 
 إنشائية ( .

 كثرة توظيف شبو الجمل لأن كانت ليا حضور كبير في القصيدة .

 تنوع الأساليب الإنشائية في القصيدة بين الطمبية والغير طمبية 



 ةخاتم
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 المستوى الدلالي :  - ت

 تنوع الحقول الدلالية في القصيدة )حقل الطبيعة ، حقل الحزن ، حصل الدين ( .

تنوع استخدام الشاعر لمرموز في القصيدة ) الراية الخضراء ، الحسين ( وقد ساىمت ىذه 
و في محمو ، لم تكن مجرد الرموز في تعميق الفكرة وتأكيد لممعنى ، فقد كان توظيف

 إشعارات.

ة في القصيدة )تشبيو ، استعارة ،ـ كناية ، مجاز ( ومساىمتيا في تجسيد تنوع الصور البياني
 التجربة الشعرية لدى الشاعر وتقوية المعنى .

تلائم  كثرة توظيف الاستعارة المكنية مع ظروف إنشاء القصيدة ، وىذه كانت خلاصة ما 
 أبدتو لنا قصيدة العشق والموت ، وقد تبدي لغرنا ما لم تبده لنا .



 

قائمة المصادر 
 والمراجع
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 ملحق : 

 واكرباء دم الحسين تفجرا
 وتفجعا ... وشوقا ... وتذكرا
 وييز قمبا بالعروبة خيرا
 ودم الحسين إلى العرو في ىاجرا
 بغدادي شير الحسين لينأرا
 ما الحب إلا لمحسين وحيدرا

 يا حسين غدت تباع وتشترى بة
 الأصل في قمبي وفرعو في الذرى
 شاب بقمبي كسمسبيل وكوثرا

 تغمي ىوى متأججا وتجرجرا 
 وكفرت بالقمر الممرغ في الشرى
 وكفرت بالرب الذي زعم الورى
 تم في الوجود منومين وسيرا
 كالله في قمبي نما وتجدرا
 حل الحسين ، وحل أضاء الشرى

 ين لقيصراوالمجد ما قال الحس
 خانوك إذىب الفرات مزمجرا
 ودموعنا ... آه فتجري أنيرا
 يا من لفردوس الخمود تنكرا
 بيت القصائد ، بالدموع تحسرا
 من كان يحمم بالعروبة في الكرى
 جع خيبة الحمم الطي قد أدبرا
 أتممت شعري ، نيرا ومنورا
 ت الحب دينا ظاىرا ومظيرا

 أبكي عمى ذكرى الحسين تذمرا  
 أبكيكم . آل الحسين . شيعا
 ذكراكم موج يزلزل شاطئي

 ىم العرب قد ىجر الحسين دماء
 بغدادي ودم الحسين فصيمتي 
 نقل فؤادك حيث شتت من اليوى
 الراية الخضراء في سوق العرو
 بغداد يا نخل تطاول في دمي
 الرافدان تدفقا في الروح بأن
 والعامرية في دمي أوجاعيا
 آمن بالقزم الذي قير السما 
 آمن بالعبد الطي ممك المدى
 يامن عمى عرش الخمود قد إستو

 اليوا في فؤادي راسخىذا ىواكم ك
 فمن "الحسين" إلى "الحسين" جلالة

 المجد ما قال الفرات لنيمو 
 خانوك ... كم خانوك يا نبع الوفا

 تبيح سفك دمائنا  ! آه ... يزيد..
 يا من بو مس الخلافة واليوى
 شيعت أحلام العروبة في توا

 وذرفت آخر دمعة حرى عمى 
 ورجعت أتمو ما تيسر من موا

 مت اليوى ... وعميكماليوم أكم
 اليوم أكممت اليوى ولكم وضيػ
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 كل الشيور غدت تخون تفجرا
 لعينين إكوني المعبراراسبة ا

 عينيك ... أىوى ما سمعت وما أرى
 توحدا أنصاريا ومياجرا
 ن ... موضعين معربا ومبررا 
 قمبا تزمل باليوى وتدردا
 ونمون الأفق "المؤمرك" أخضرا

 

 عثيا أفتنس في شيور عن الوفا
 أوراس إني عابر متواك ... أو

 أىواك أىوى طمعة الأوراس في 
 بغداد والأوراس في ىطا الفؤا
 في الدين إنصيرا ... وناما توأمين

 بغداد إني قادم ... فمتحضني 
 لنعيد أحلام الحضارة والصبا 
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