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  **:ىــــال تعالـــــــق** 

 *بســـم ا﵀ الرحمـــن الرحّيــــم*

ذررف ا﵀ اللذن  آنا  منم  اللذن   تن  ﴿ 
﴾ الععم  دراا  

 "صدق ا﵀ العظيم"  
  العلم  عمما  أ آنح الماا  علم  ما آنح  آنسماا   عمما  أ آنااح  آنسما  ما  "

 آنااح المااا   عمما  أ اللسا م  ن   كر  راتح اللنوا   أ ااآللـاا  ن  

   ل  ظا ر الظعم

 العلم ا تتععما آناا باللر د  إا آتنما  ا بالييا  إا  

 . خنلما بل إ رآا  ائما  أ الإخنـاق  ن اللتربة اللي تسكق المتاح

 العلم  إا   طيلما آتاحا رـلا تيخل   لزازآا بنرا لما

 ذادا  إا  ااا لي الماا   طمي  تا ة اا للاد   إا  ااا لي الماا  

 ..."ا طمي  تا ة العنن

 العلــــــــــــــــــــــــــم   يـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن



 ...شكش وتقذٌش وعشفاٌ 

  .﴾ ولئن شكرتم لأزيدنكم ﴿: قال تعالى 

 . {من لم يشكر الناس لم يشكر الله  }: قال رسول الله صلى الله عليو وسلم 

أول شكش هى لله عز وجال عهى تىفٍقه فً تقذٌى هزا انثحث 

 انًتىاضع

انزي ساعذَا فً هزا " َاصش تعذاش " ثى إنى الأستار انًششف 

 .انًشىاس  ونى ٌثخم عهٍُا تكم يفٍذ واستقثهُا تصذس سحة 

عهى " طهحح عثذ انثاسط " وكزنك َتقذو تانشكش انجزٌم نلأستار 

 .انًجهىداخ انًثزونح وانًعهىياخ انقًٍح انتً أفادَا تها 

 .وَتقذو تانشكش نكم يٍ ساعذَا ونى تعثاسج تسٍطح 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

   ...إهذاء
. الليم يا منان أأنعم علينا بالاحسان فكل شيء فان ، ووحده البقاء للرحمان 

 :نهدي ىذه المذكرة 

لى كل من عرفنا وكل من ذكرنا بخير  لى أأىلنا وا   ...ا 

لى أأعز أأصدقائنا  زىير ، نور الدين ، عنتر ، الحسين ، عقبة ، بوبكر ، مسعود ، خميسي  : ا 

 ...البشير ، سعدون 

لى كل من عرفناهم ووقفوا س ندًا لنا   ...وا 

لى الأسرة الجامعية   ...وا 

 ونكٍ ستًا غذا أو تعذ غذ،

 ستًا تعذ سٍٍُ لا تعذ 

 ستًا راخ يساء َهتقً فً طشٌق عاتش يٍ دوٌ قصذ

 انُجاح ٌكًٍ فً إتقاٌ فٍ انًسافاخ

 لا  تقتشب يٍ انُاس إنى حذ إتصاس عٍىتهى

 ولا تثتعذ عُهى إنى حذ َسٍاٌ يحاسُهى

 شكش وتقذٌش وعشفاٌ 

 " .يحًذ " "يصطفى " 

 

 

 



 
 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة
 

   حضيت المرأة بعناية خاصة في الإيداعات الأدبية منذ القديم ولعل الشعر من أكثر     

الأجناس الأدبية الذي عالج ىذا الموضوع ، والمتأمل في مسيرة الشعر العربي يجد الحضور 

القوي والبارز ، فالمرأة كان ليا الأثر البارز في نفسية الشعراء الذين أفردوا ليا قصائد  

. صوروىا تصورات جميمة وأولو ليا عناية خاصة 

" قيس بن ذريح"    من ىذا الأساس أتى ىذا البحث الموسوم بصورة المرأة في شعر 

. ليدرس كيفية وطرق تصوير المرأة من خلال بعض القصائد المنتقاة  (مجنون لبنى)

أتى ىذا البحث ليجيب عن إشكالية مفادىا ، كيف صور قيس بن ذريح المرأة في شعره ؟  

ما ىي الصورة ؟ من ىي المرأة ؟ وغيرىا من :  من الأسئمة من مثل مجموعةلتتفرع عنيا 

كيف ىي نظرة القدماء والمحدثين إلى الصورة؟  : الأسئمة مثل 

   أما عن أسباب اختيارنا ليذا الموضوع فتتمثل في أسباب ذاتية ، إذ حاولنا أن نرضي 

شغفنا العممي اتجاه فن الشعر وكذا إعجابنا الشديد بشعر قيس بن ذريح وأسباب أخرى 

. موضوعية متمثمة في محاولة لتقديم مساىمة عممية في مجال البحث العممي 

:    وقد تقاطع ىذا البحث مع مجموعة من الدراسات السابقة أبرزىا

 .االصورة الشعرية عند ابن حيوس  -

 .الصورة الشعرية عند أبي فراس الحمداني  -

 .الايقاع المعنوي في الصورة الشعرية عند محمود درويش  -

 .الصورة الشعرية في ديوان عصيف الدين التممساني  -



 مقدمة
 

 
 ‌ب

   انطلاقا من ىذه الدراسات ييدف ىذا البحث إلى تقديم مقاربة جديدة ومختمفة لمكيفية التي 

. صور بيا قيس بن ذريح ، وكذا معالجة مفيوم الصورة بين الدراسات القديمة والحديثة 

    أما عن المنيج المتبع فيو مزيج بين المنيج التاريخي في الفصل الأول من حيث تتبع 

مفيوم الصورة وتطورىا ، ورصد حياة الشاعر والمنيج الموضوعاتي القائم عمى التحميل في 

. استخراج أبرز الصور الشعرية

:  ىذا البحث عمى مجموعة من العناصر أنبنى    

 .مقدمة لمبحث  -

 صورة المرأة مفاهيم وتعريفات: الفصل الأول وحمل عنوان  -

وكان فيو الصورة المفيوم والتطور، ومفيوم الصورة والمرأة وكذلك الصورة بين 

. القدامى والمحدثين 

 وتناولنا تمظهرات صورة المرأة في شعر قيس بن ذريح: الفصل الثاني وحمل عنوان -

من خلالو أيضا حياتو وشعره ، وتمظيرات التشبيو ،الاستعارة الكناية في شعر قيس 

 .بن ذريح 

ثم خاتمة لمبحث دونت فييا أىم الاستنتاجات المترتبة عن البحث وأخيرا قائمة  -

 .المصادر والمراجع وفيرس لمموضوعات 

:    وقد أفادتنا مجموعة من المراجع أبرزىا 

 .ديوان قيس بن ذريح  -

 .كتاب جدلية الخفاء والتجمي لكمال أبو ذيب  -



 مقدمة
 

 
 ‌ج

 .كتاب دلائل الإعجاز لعبد القاىر الجرجاني  -

 .كتاب البيان والتبيين لمجاحظ  -

   لا يخمو أي بحث من صعاب ، ولع أبرز صعوبة واجيتنا ىي توفر المادة العممية 

وتشبعيا وكثرتيا ىذه بقدر ما تحدث من قمق فإننا نجد أنفسنا حائرين أمام ىذا الكم المعرفي 

. وكانت بمثابة الدافع لنا لإنجاز ىذا البحث 

    كما أن ىذه الصعاب زالت بفضل العناية الكبيرة والتوجيو والنصائح التي أحاطنا بيا 

الذي لا يفوتنا أن نتقدم إليو بأسمى عبارات الشكر والتقدير " ناصر بعداش" الأستاذ المشرف 

. عمى كل ما قدم لنا 

   وفي الأخير ىذا بحث قام بو بشر، يحتمل الصواب كما يحتمل الخطأ ومحاولة البشر 

ن ناتخطئ وتصيب، فإن أصب ، كما أن ىذا البحث ما ىو في أنفسنا فمن أخطأن فمن الله وا 

 .الحقيقة إلا قطرة ماء صبت في بحر العمم، فأين القطرة من البحر؟
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تعد الصورة مف المصطمحات الأساسية لبناء الأعماؿ الأدبية ، فما مفيوـ الصورة ؟  

: مفهوم الصورة  -  1

 : لغة – أ 

الصاد والواو والراء كممات كثيرة متباينة : جاء في مقاييس المغة العربية مادة صور بقوؿ   

وا﵀ تعالى البارئ  .مف  لؾ صورة كؿ ممموؽ والجمم صور، وىي ىيية ممقوِ . الأصوؿ

جماعة النمؿ، وىو : المصور، ويقاؿ رجؿٌ صيّرُ إ ا كاف جميؿ الصورة، ومف  لؾ الصور

الحايش ولا واحد لمصور مف المفظة ، ومف  لؾ صوّار وىو قطيم مف البقر، وجمم صيراف 
1 .

: جعؿ لو صورة محمسة، وصورة الشيء أو الشمص" صوره : "    وجاء في المعجـ الوجيز

صور الأمر " نحوىما بالقمـ أو المرحوف أو آلة التصوير و رسموُ عمى الورقة أو الحايط أو

تميموُ : ككوف لو صورة وشكؿ، وصورة الشيء: ، وصفو وصفًا يكشؼ عف جزيياتو، تصويره"

. واستحضر صورة في  ىنو 

 . استحضار صورة الشيء محسوس في العقؿ دوف التصرؼ فيو» : التصور في عمـ النفس

                                       
مقياس المغة ، تحقيؽ وضبط عبد السلاـ محمد ىاروف ، مكتبة المشكاة الاسلامية ، : أبو الحسف أحمد بف فارس زكريا - 1
 . 395 ، د ت ، ص 3ج
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. 1«رسـ صورة الأشياء أو الأشماص عمى لوح أو حايط أو نحوىما : التصوير 

. الجَمْمُ صورٌ وصور وصورُ ، وقد صوَّره فتصوَّر : كما جاء في لساف العرب

رًا   2أشْبَيْتَ مف بَقَرِ الممصاءِ أَعْيُنيَا        وىُفَّ أَحْسَفُ مف صيرانيا صِوَّ

المصور وىو ال ي صور جميم الموجودات : صور مف أسماء ا﵀ تعالى : وأيضا     

ممؽ ا﵀ تعالى ... الصورة في الشكؿ ... ورتبيا وأعطى كؿ شيء منيا صورة وىيية مفردة 

... الصورة التي أنشأىا ا﵀ وقدرىا، وصورة ا﵀ صورة حسنة قتصور ... آدـ عمى صورتوِ 

صورة الفعؿ ... الصورة ترد في كلاـ العرب عمى ظاىرىا وعمى معنى حقيقة الشيء وىييتِوِ 

... ك ا وك ا أي ىييتو، وصورة الأمر ك ا وك ا أي ىييتو، وصورة الأمر ك ا وك ا أي صفتو 

ىي تشفيني مف : " والصورة النممة والصورة الحِكة وقالت امرأة مف العُرْبِ عف ابنة ليا

. 3«... الصورة وتسرني مف الغورة 

: عدة معاني منيا" المجند في المغة العربية "   ويرادؼ مصطمح الصورة في قاموس    

    المياؿ والوىـ والاعتقاد وغيرىا مف المعاني، و لؾ حسب السياؽ ال ي ترد فيو وقد 

 الإنسافصنم ا﵀ : ىيية، شكؿ صورة بشرية: ج صور: صوَّر، صورة: ورد في تعريفيا

                                       
 . 373 ، ص 1 ، ج1920 ، 1المعجـ الوجيز ، نشر مجمم المغة العربية ، ط: مجمم المغة العربية - 1
  .2523 ، ص 1عبد ا﵀ وعمي الكبير وآمروف ، دار المعارؼ ، ج:لساف العرب ، تحقيؽ : ابف منظور - 2
 . 405-403المصدر نفسو ، ص ص - 3
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تمثيؿ لفكرة أو ل كرى يبرزىا المتصور في مميمتو بوضوح : عمى صورتو، صورة حية 

 . 1كمي

ـ» : لمفيروزآبادي فورد في تعريفيا كما يمي" القاموس المحيط"   أما في  : الصورة بالضَّ

.  2«الشكؿ جمم صورٌ، وصور، وتستعمؿ بمعنى النوع والصفة 

وصورهُ، فتصوّر، وتصوّرت الشيء ولا أتصور ما أقوؿ، ومف » :   وجاء في أساس البلاغة 

. 3«ىو يصورُ معروفو إلى الناس : المجاز

الصورة ىي التمثاؿ وجمعيا صور مثؿ » : فقد جاء تعريفيا" المصباح المنير"   أما في 

ىو  وقد تطمؽ  (فتصور)وشكموُ في ال ىف  (صورتو)غرفة وغرؼ، وتصورت الشيء مثمت 

الأمر ك ا أي صفتو وصورة المسألة ك ا أي  (صورة)ويراد بيا الصفة كقوليـ  (الصورة)

 . 4«... صفتيا 

إلا أف معناىا لا يمرج في المغة عف " الصورة"  ورغـ تعدد المعنى المغوي لمصطمح    

. الشكؿ أو الييية أي شكؿ الشيء وىييتو وصفتو 

: اصطلاحا – ب 
                                       

 . 861 ، ص 2001 ، 2المنجد في المغة العربية المعاصرة ، دار المشرؽ ، بيروت ، لبناف ، ط: صبحي محمود- 1
 .  73، ص 1344 ، 2، المطبعة الحسينية المصرية ، ط (صورة)القاموس المحيط ، مادة : الفيروزآبادي - 2
 ، 1982، دار المعارؼ ،بيروت ، لبناف  (صور)عبد الرحيـ محمود ، مادة : تحقيؽ : أساس البلاغة : الزممشري - 3

 . 563ص 
ـ ، 1996ىػ  1417المصباح المنير ، المكتبة العصرية ، صيدا ، بيروت ، : أحمد بف محمد بف عمي الفيومي المقرئ - 4

 . 182ص 
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أما مفيوـ الصورة في الاصطلاح الأدبي ، فقد كانت عبارة عف ترجمة لممصطمح النقدي 

وأوؿ مف استعممو مف الشعراء الرومانتيكيوف، ثـ جاء بعدىا التنظير لي ا  (Image)الفرنسي 

المصطمح ال ي شيد تضاربا في ممتمؼ الدراسات النقدية، فكما سبؽ ال كر ، فقد شيد 

مفيوـ الصورة تباينًا وامتمؼ النقاد في إعطاينا تعريفا محدد عمى اعتبار أف ى ه الصورة 

تمثؿ جوىر التجربة الفنية، فإ ا كاف النثر ىو الكلاـ العادي والشعر كلاـ موزوف مقفى، فإف 

. ال ي يمكف أف يميز لغة الشعر عف لغة النثر ىو الصورة الفنية 

  والتي مف ملاليا يضفي الشاعر سحرًا وجمالا في تجربتو الشعرية، محدثاً ب لؾ في نفس   

ولفظة الفنية مف الفف، وكما أف الفف متجدر في تاريخ : المتمقي تأثيرًا وانفعالا مم ى ه التجربة

نما النقاد ىـ  البشرية ك لؾ الصورة ىي قديمة في المطاب العربي قدما بو وعراقة أمتو، وا 

. 1ال يف فاتيـ أف يعالجوىا 

  تحدث النقاد عف الصورة مف ملاؿ مقاربتيا المفظ والمعنى، فقدر أبي قدامة بف جعفر أف 

.  2كالمشب لمنجارة، والفضة لمصناعة: المعاني مادة الشعر والصورة الشكؿ

    إ ف كما سبؽ ال كر فإف المصطمح مصطمح فني حديث التراث النقدي العربي وتعرض 

. لو النقاد العرب القدامى والمحدثيف، وحتى البلاغييف بالدراسة والبحث

                                       
-2012الصورة الفنية في شعر ابف مفاجة ، ماستر ، ممطوطة ، المركز الجامعي ميمة ، نُوقشت  : نصيرة بموش- 1

  .35 ، ص 2013
 . 15 ، دت ، ص 3نقد الشعر ، تحقيؽ كامؿ مصطفى ، مطبعة المانجي ، القاىرة ، ط: قدامة بف جعفر - 2
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   ويبدو أف أفضؿ تعريؼ دقيؽ وشامؿ يمكف ارتضاؤه الصورة وىو تعريؼ جابر عصفور 

ىي التي تجعمنا نرى الأشياء في ضوء جديد، وملاؿ »: لمصطمح الفنية مف ملاؿ قولو 

. 1«علاقات جديدة ومبرة جديدة 

 :تعريف المرأة - 2

المروءة :   تعددت مفاىيـ وتعاريؼ مصطمح المرأة ، فقد جاء في لساف العرب أف مرأ: لغة­أ

: ، فقالوأنثواوقد ... ى ا المرء : الإنساف، تقوؿ: كماؿ الرجولة، والمروءة الانسانية ، والمرء 

امرأة، فإ ا عرّفوىا قالوا : فبقي مرأة، وألحقوا ألؼ الوصؿ في المؤنث أيضا  فقالوا ... مرأة 

ىي امرأتوُ وىي مرآتو وىي مرتوُ، وحكى : المرأة ثلاث لغات، يقاؿ" أبو عمي"المرأة وقد حكى 

. 2«أنو يقاؿ لممرأة أنيا امرؤ صدؽ كالرجؿ : ابف الأعرابي

، لمّا تزوج فاطمة رضواف ا﵀ عمييا، قاؿ لو ييودي أراد "عمي كرـ ا﵀ وجيو " وفي حديث 

. 3 ، يريد أمرأة كاممة امرأةأف يبتاع منو ثيابًا لقد تزوجت 

. العفة، النموة، والحمـ والمعروؼ والصدؽ : والمروءة عند العرب ىي

                                       
-2012الصورة الفنية في شعر ابف مفاجة ، ماستر ، ممطوطة ، المركز الجامعي ميمة ، نُوقشت  : نصيرة بموش-1

 . 35 ، ص 2013
 ، 1، دار الصبح ، بيروت ، لبناف ط" مالد رشيد القاضي"لساف العرب ، ضبط نصو وعمؽ حواسيو : ابف منظور- 2

  .59-58 ، ص ص 13 ، ج2006ىػ ، 1427
. لساف العرب ، المرجم نفسو : ابف منظور - 3
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أوؿ المروءة طلاقة الوجو والثاني التودد والثالث قضاء الحوايج لممحتاجيف  قاؿ :    وقيؿ

. تعمموا العربية إنيا تزيد في المروءة : عمر بف المطاب رضي ا﵀ عنو 

   فكأنما جمم العرب كؿ ما في الإنسانية مف مصاؿ حميدة وملاؿ طيبة وضموا بعضيا 

ثـ اشتقوا اسـ المرأة وىـ يريدوف أف تتوافر فييـ تمؾ ... إلى بعض جميعا ضمف كممة مروءة 

فأيةُ مكانة أكثر مف ى ه المكانة جعمت فييا المرأة عند العرب ... الملاؿ والمصاؿ جميعًا 
1 .

إف عالـ المرأة ىو عالـ الأنوثة الفياض، بما فييا مف سحر وفتنة وعطر » :  اصطلاحا ­ب

وزينة وليف ونعومة، ودؼء وبرودة، وحركة وثبات، وميما تحدثنا عف المرأة وميما حاوؿ 

الكثيروف أف يممعوىا مف عالمنا، فإف المرأة ىي المرأة في كؿ زماف ومكاف، وأف الجسد 

الأنثوي بمصايصو الطبيعية، وبما مصتو نفسيا مف اىتماـ وغاية فايقة، يبرز ى ا الجسد 

. 2«عنصرًا  أساسيا عالـ المرأة، فالأنوثة والجماؿ ىما العنصراف الأساسياف لي ا العالـ 

 تحممو في بطنيا، وبيف أحضانيا وىو لا الإنسافالمرأة أنيا أـ " الطاىر حداد "    ويعرؼ 

يعي غير طابعيا ال ي يبرز في حياتو مف بعد، وتعرضو لبنيا، وتغ يو مف دميا وقمبيا، 

وىي الزوج الأليؼ تشبم جوع نفسو، وت ىب وحشة انفراده، وتبدؿ مف صحتيا وراحة قمبيا 

                                       
 ، 1998المرأة والجماؿ والحب في لغة العرب ، مؤسسة الرحاب الحديثة ، بيروت ، لبناف ، : عرفاف محمود حمود - 1

 . 14-13ص ص 
 ، 1عالـ المرأة في الشعر الجاىمي ، دار الوفاء لدينا الطباعة واالنشر ، الاسكندرية  ط: حسيف عبد الجميؿ يوسؼ - 2

 . 05 ، ص 2007مصر 
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لتحقيؽ حاجاتو، وتزيؿ العقبات أمامو، وتعمره بعواطفيا فتمفؼ عميو وقم المصاعب 

والأحزاف، وتجدد في نشاط الحياة، وىي نصؼ الإنساف وشطر الأمة نوعًا وعددًا وقوة في 

 مف ىواف وسقوط ، فإ ا كنا نحتقر المرأة ولا نعبأ بيا ىي فيو مف ىواف وسقوط فإنما الإنتاج

 لؾ صورة مف احتقار لأنفسنا ورضاؤنا لما نحف فيو مف ىواف وسقوط، وا  ا كنا نحبيا 

 ونحترميا ونسعى لتكميؿ  اتيا فميس  لؾ إلا صورة مف حبنا واحترمنا لأنفسنا وسعينا لتكميؿ

. 1« اتنا 

لييا يعود فضؿ ى ا   إلى الإنتاج  فالمرأة تنتج الأجياؿ والأمياؿ، فيي الممية والنواة منيا وا 

 قدرة ا﵀ تعالى،  و عظتو وجبروتو، فيو ممرج النفس مف النفس وزارع ما وأمراالجسد ، أولا 

في الأرحاـ وعارؼ بيا فالمرأة تغدي ى ه النفس وى ا الإنساف مف دميا ولبنيا وتغمره بحناف 

. قمبيا وترشده بحكمة عقميا وتحافظ عمى نموه وبناء مستقبمو 

   فالمرأة كالأرض تحتاج إلى الرعاية والعناية كي تنتج وتحافظ عمى ديمومة الحياة وا  ا 

كانت الأرض تحرث وتسقى بالماء وتنتج الثمار، فإف المرأة تحرث وتسقى مف ماء الرجؿ 

ْـ : " و لؾ في قولو تعالى ْـ أنَّى شِيْتُ  2."نِساؤكـ حرثٌ لكْـ فأتوا حَرْثَكُ

  فيي زوجة الرجؿ تعاشره وتشبم غرايزه وتشاركو نصؼ دينو وحياتو، وتعينو في السراء    

والضراء، وت ىب عنو الوحشة واليـ وتشاركو مشاكؿ الحياة والمرأة بالنسبة لو ىي الحبيبة، 

                                       
 . 1992إمرأتنا في الشريعة والمجتمم ، موفـ لمنشر ، الرغاية ، الجزاير ، : الطاىر حداد - 1
  .233سورة البقرة ، الآية - 2
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 ويحيا مف يعيشووالزوجة والأـ والأمت والبنت والصديقة، وىي دنياه والحب ال ي يسعى لكي 

رضاؤىا تبادلو ىي أيضا الحب وتؤنسو إسعادىاأجمو، فعميو أف يحيى مف أجميا، فعميو   وا 

. بمطفيا ورقة قمبيا ومشاعرىا 

 تسكف إليو، ومف ممؽ المّو ورحمتو ومودة بيف ى يف الجنسيف والمرأة  فالرجؿ يسكف إلييا   

الممتمفيف في كؿ شيء فا﵀ بحكمتو وقدرتو جعميا إنسانا واحدًا باجتماع روحييما وقمبييما 

﴿ومف آَياتو أفْ مَمَؽَ لَكُِـ مِفْ أنفسكـ أزْوَاجًا لتَسْكنوا : وأجساميما، و لؾ في قولو عز وجؿ

 .1إليْيا وجَعَؿ بينكـ موَدَةً ورحمة إفَّ في  لؾَ لآيَاتٍ لقوٍـ يتَفَكَرُوفْ﴾ 

أف المرأة تشكؿ نصؼ المجتمم مف حيث العدد وأجمؿ ما » :    ويرى مصطفى السباعي

في المجتمم مف حيث العواطؼ، واعتقاد ما في المجتمم مف مشكلات ومف ثمة كاف واجب 

المفكريف أف يفكروا في قضيتيا دايمًا عمى أنيا قضية المجتمم أكثر مما يفكر أكثر الرجاؿ 

.  2«فييا عمى أنيا قضية جنس متمـ أو مبيج 

   فيو يربط المرأة بالمجتمم مف حيث عدد الأفراد، فيي تشكؿ نصفو فإ ا كاف لممجتمم 

ف كاف لو مشاكؿ فالمرأة أعقد مشكمة، وىي قضية مف قضايا لابد  عواطؼ فيي منبعيا وا 

التفكير فييا عمى اعتبارىا عنصرا فعالا، مؤثرًا ومتأثرًا بمجريات المجتمم ينظر إلييا عمى 

أنيا قوة وسمطة، حب وكره، احتراـ وتقدير، شكر وعرفاف عطؼ وحناف، يجب الأم  بيدىا 

                                       
  .21سورة الروـ ، الآية - 1
 . 9 ، ص 2003 ، 2المرأة بيف الفقو والقانوف ، دار السلاـ ، ط: مصطفى السباعي - 2
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في كؿ حالة مف حالاتيا دوف أف ننكر أنيا مكممة لمرجؿ جنسا ومتعةً، لأف ى ا الأمر لا 

 ػنستطيم نكرانو، كما لا يمكف أف نقصره ونحصره 

: الصورة بين النقد الغربي والعربي - 3

 :  عند النقاد الغربيين 3-1

قد شاع تداولو أوؿ الأمر عمى  ،1   إ ا نظرنا إلى النقد الغربي فنجد أف مصطمح الصورة 

ألسنة الرومانتيكييف من  القرف التاسم عشر، ثـ زاد الاىتماـ بو بعد  لؾ فأم  النقاد والشعراء 

.  بالدراسة والبحث فتبايف مفيومو وامتمؼ ، بامتلاؼ وتعدد المدارس النقدية 

 معاني كثيرة في الثقافة واتم  وقد عنيت المعاجـ الغربية عناية شديدة بمفيوـ الصورة       

إلا أنَّا لا نعرؼ أحد ...الفكرية المعاصرة ، فيو في السينما وفي الرسـ ، في الرياضيات 

بيير : "منيـ عرفيا تعريفا أدبيا دقيقا فجعميا مصطمحا نقديًا بحؽ غير الشاعريف الفرنسييف 

 . André Breton "2أندري بروطوف " و "  Pierre Reverdyروفيردي 

 فقد اعتبر الشاعر الفرنسي بيير روفيردي أوؿ مف حاوؿ تناوؿ الصورة بمعناىا      

نيا لا »: الشعري الرقيؽ الشفاؼ فيقوؿ  أف الصورة إبداع مالص يصدر عف القريحة، وا 

يمكف أف تنشأ عف التشبيو ، ولكف بتقريب فيما بيف حقيقتيف وازدادتا تباعدا ودقة تتكوف 
                                       

 ، 3ط الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ، المركز الثقافي العربي ، بيروت  لبناف ،: جابر عصفور - 1
 .  310 ، ص 1992

قضايا الشعريات ، متابعة وتحمي لأىـ قضايا الشعر المعاصر ، دار القدس العربي لمنشر : عبد الممؾ مرتاض - 1
. 317-318 ، ص ص 2009 ، 1والتوزيم ، وىراف الجزاير ، ط
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الصورة بينيما أقوى، كما تكوف ى ه  ات قوة تأثيرية، و ات قابمية لتمثيؿ الحقيقة الشعرية 

»1 .

  وىنا لـ يقصد روفيردي الحقيقة بمعناىا الفمسفي ولكف تحدث عف الحقيقة بمعناىا      

الشعري أي أف الحقيقة الشعرة لصورة ليس بالضرورة أف تكوف تشبييا أو استعارة أو مجازا أو 

. كناية 

» :     وارتبط مفيوـ الصورة عند أفلاطوف بالتصورات المياتفيزيقية والمحاكاة والإلياـ فيقوؿ

تتعمؽ سمسمة مف  فإف ربة الشعر نفسيا تميـ بعض الناس أولا ومف ىؤلاء الأشماص،

 .  2«الأشماص الآمريف ال يف يتمقوف الإلياـ 

إف عمؿ الشاعر والرساـ كعمؿ المرأة » :     فقد ربط أفلاطوف الصورة بالمحاكاة، فقاؿ 

والسماء والأرض  حيف تديرىا حوؿ كؿ الاتجاىات فسرعاف ما تصنم بي ه المرأة الشمس

ونفسؾ، ثـ النبات والحيواف وكؿ ما تريد صنعو فما تفعمو لا يعدو أف يكوف انعكاسات لصورة 

الحقيقة، ولسيت الحقيقة نفسيا، فالحقيقة مثالية عموية لا تتحقؽ عمى الأرض والصور التي 

 . 3«يرسميا الشاعر

                                       
 . 230-321قضايا الشعريات ، متابعة وتحمي لأىـ قضايا الشعر المعاصر ، ص : عبد الممؾ مرتاض - 1
 . 38الصورة الفنية في شعر ابف مفاجة ، ص : نصيرة بموش- 2
الصورة الفنية في النقد الشعري ، دراسة في النظرية والتطبيؽ ، دار جرير لمنشر والتوزيم ، اربد : عبد القادر الرباعي - 3

 . 68 ، ص1عماف ، ط
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  فالشعر في نظره مجرد محاكاة لصورة الحقيقة الناقصة ، والحقيقة المثالية لا تتحقؽ عمى 

. أرض الواقم 

بالتماثؿ فيي تجعؿ تقريب المعنى وجعمو يماثؿ " أرسطو" وارتبط مفيوـ الصورة عند      

فالتماثؿ دعامة مف دعايـ الصورة، وك لؾ التشبيو فيو يقوـ عمى مبدأ التماثؿ أيضا : الواقم 

رسـ قوامة » : بأنيا" دي لويس سيسيؿ"والصورة عند أرسطو ىي التشبيو والإستعارة، فيقوؿ 

. 1«الكممات المشحونة بالإحساس والعاطفة 

فإننا نجد الناقد " دي لويس"  فإ ا كانت الصورة رسـ قوامة الكممات عمى حد تعبير     
يتحدث عف دور المياؿ في تكويف الصورة الفنية بحيث أفرد لو قسما " ريشاردز"الفرنسي 

إ  يصفو بأنيتمؾ القوة التركيبية التي تكشؼ لنا عف " مبادئ النقد الأدبي"كبيرا في كتابو 
  .2« اتيا في ممؽ التوازف أو التوفيؽ بيف الصفات المتضادة أو المتعارضة 

فالمياؿ إحدى قوى العقؿ » ممتمؼ المتعارضات والمتناقضات، فتبدو في شكؿ جميؿ     
التي يتميؿ ليا الأشياء، والمياؿ يطمؽ عمى الصورة المرتسمة في المياؿ المتأ ية إليو مف 

                                                                 3«طريؽ الحواس وقد يطمؽ عمى المعدوـ ال ي امترعتو المميمة 
 

                                       
، 1982العراؽ   أحمد نصيؼ الجالي وآمريف ، دار الرشد لمنشر، بغداد ،:الصورة الشعرية ، تر: دي لويس سيسيؿ- 1

 . 23ص
  .68-69قضايا الشعريات ، ص ص : عبد الممؾ مرتاض - 2
 ، 2003  1الصورة الفنية في المطاب الشعري الجزايري ، دراسة نقدية ، دار ىومة ، الجزاير ، ط: عبد الحميد ىيمة - 3

 . 67ص 
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إلى عنصر المياؿ وىو يبحث في الصور وأثرىا في البلاغة  و لؾ " لونجينيوس"   وأشار 

فالصور البلاغية تحقؽ جزءا كبيرا مف السمو ... »: بقولو " سمو البلاغة"في كتابو المرسوـ 

والمقدرة عمى الدفاع، وبي ا يدعوىا البعض بالتشميص العقمي ويطمؽ اسـ الصورة، والمياؿ 

فيو يشير في قولو إلى . 1عامة عمى فكرة عقميى ميما كاف الشكؿ ال ي تعبر بو عف نفسيا 

. التصوير العقمي لمصورة في العمؿ الشعري 

  أما إ ا  ىبنا إلى نظرة بعض المدارس الأدبية إلى موضوع الصورة وأثرىا في تشكيؿ     

العمؿ الأدبي، فنجد أف الكلاسيكييف يروف أف الأدب صادر عف العقؿ ال ي يحكمو الوضوح 

واالصورة في الشعر الكلاسيكي أداة تعبيرية تمضم لمعقؿ والعلاقات التشبييية » . والاعتداؿ

.  2«التي يقيميا العقؿ بيف الأشياء 

   فيـ يستندوف عمى محاكاة الطبيعة ونقؿ ما في الواقم كما ىو دوف تدمؿ العاطفة كما ىو 

الشأف لدى الرومانسييف التي ثارت ضد الكلاسيكية  ات الاتجاه العقلاني الماضم لحدود 

فكانت الصورة » الفكر والمنطؽ، فكانت الرومانسية نقيض  لؾ إ  مثمت الاتجاه العاطفي، 

في الرومانسية تعكس الصورة الداممية لم ات والتغمغؿ فييا لمكشؼ عف أسرارىا ومباياىا، 

                                       
الصورة الفنية في الشعر الجاىمي في ضوء النقد الحديث ، مراجعة عاطؼ كنعاف ، نبيؿ : نصرت عبد الرحماف - 1

 . 15 ، ص 2013 ، 1حسنيف ، كنوز المعرفة ، الجزاير ، ط
 . 74عبد الحميد ىيمة ،الصورة الفنية ، ص - 2
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فيي انفتاح لا انغلاؽ، إضاءة لا تعميـ تساؤؿ لا إجابة بحث واستكشاؼ لا قناعة وقبوؿ 

»1 .

: الصورة في آراء النقاد العرب القدامى  ­ب

 والعناية بيا ويحثيا وتحديد 2" الصورة"ولقد انبرى النقاد العرب القدامى لدراسة        

بإيراده  ( ىػ225ت)" الجاحظ "ملاحميا، ولعؿ أوؿ مف حدد موقفو مف ى ه القضية ىو 

المعاني مطروحة في الطريؽ يعرفو » : في ظؿ تعريفو لمشعر قايلا " التصوير"لمصطمح 

نما الشأف في إقامة الوزف وتغير المفظ وسيولة  العجمي والعربي والبدوي والقروي والمدني وا 

الممرج ، وكثرة الماء ، وفي صحة الطبم وجودة السبؿ فإنما الشعر صناعة وضرب مف 

. 3«النسج ، وجنس مف التصوير 

   وانطلاقا مف ى ه المقولة عالج النقد القديـ قضية الصورة وبنت أبحاد وتعددت في  لؾ 

. وجيات النظر 

  الأداة                 ىو»  ومف الأىمية في النقد القديـ، كما يقوؿ في تعريفو لمكلاـ البميغ      

التي تنتقؿ بيا المعاني مف مكانيا المستوردة في ال ىف إلى الواقم المادي الممموس  فيدركو 

                                       
 . 75عبد الحميد ىيمة ،الصورة الفنية ، ص - 1
 . 76 ، ص المرحم نفسو- 2
 131 ص 3عبد السلاـ ىاروف ، دار إحياء التراث العربي ، بيروت ، لبناف ، دط ، دت ، ج: الحيواف ، تح : الجاحظ- 3
. 
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المتمقي ويتعرؼ عمييا بعد أف كانت محجوبة في  ىف صاحبيا وموجودة في حكـ المعدومية 

»1 .

 والجاحظ أوؿ مف اىتـ بالكلاـ والمفظ، كما أنو أوؿ مف نظر إلى إبراز أىمية الصورة       

الأدبية في بناء النشاط الشعري، وتشكيؿ قوامو وجوىره مف ملاؿ عنايتو بالصياغة والتأليؼ 

فقد أظير وعيا نقديا وجماليا عاليا في تداوؿ مصطمحي الصورة والتصوير في نطاؽ الفف » 

الشعري عمى النحو ال ي كاف ركنا ميما مف أركاف نظرية الشعر عنده، وعالج ى ه القضية 

. 2«الفنية المركزية في نظرية الشعر معالجة متكاممة 

بعيدا عف م ىب الجاحظ في مفيومو  (ىػ471ت)ولـ ي ىب عبد القاىر الجرجاني     

ومعموـ أف سبيؿ الكؿ مف » : لمصورة والتصوير ممثمة في التجسيد الحسي لمصورة، إ  يقوؿ 

سبيؿ التصوير والصياغة وأف سبيؿ المعنى ال ي يعبر عنو سبيؿ الشيء ال ي يقم التصوير 

والصوغ فيو كال ىب والفضة يصاغ منيما ماتـ وأسورة فكما أف محالا إ ا أنت أردت النظر 

في صوغ الماتـ وفي جودة العمؿ وردايتو أف ننظر إلى الفضة الحاممة لتمؾ الصورة أو 

                                       
 . 67عبد الحميد ىيمة ، الصورة الفنية في المطاب الشعري الجزايري ، ص - 1
 ، 2010  1نظرية الشعر عند الجاحظ ، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيم ، عماف ، الأردف ، ط: مريـ محمد المجمعي - 2

 . 164ص
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ال ىب ال ي وقم فيو العمؿ وتمؾ البغة ك لؾ محالا إ ا أردت أف تعرؼ مكاف الفضؿ والمزية 

. 1«في الكلاـ وأف تنظر في مجر معناه 

كما تحدث الجرجاني عف تحديد الصورة غير بيا تجسيد المعقوؿ إلى المحسوس  فيي     

تمثيؿ لما نحممو بعقولنا عمى ال ي نراه بأبصارنا، فمما رأينا البينونة بيف أحد الأجناس تكوف 

مف جية الصورة، فكاف بيف إنساف مف انساف ، وفرس مف فرس بمصوصية تكوف في 

ثـ وجدنا بيف المعنى في أحد البيتيف وبينو في ... الصورة ى ا، ولا تكوف في صورة  لؾ 

الآمر بينونة في عقولنا وفرقا عبرنا عف  لؾ الفرؽ وتمؾ البينونة بأف قولنا لممعنى في ى ا 

فيحدد الجرجاني الصورة ىنا عمى أساس أنيا قياس بواسطة ... صورة غير صورتو في  لؾ 

بالنقد الحسي لممعنى عف 2" أسرار البلاغة " العقؿ كما اىتـ عبد القادر الجرجاني في كتابو 

طريؽ الإستعارة والتشبيو، فقد ربط التشبيو بالصورة المحسوسة تنقؿ المعاني العقمية ك لؾ 

الشأف بالنسبة للإستعارة واىتمامو بي ا التقسيـ الحسي ال ي يشبو في طرقتو تجسيد الصورة 

في الرسـ نتيجة مقارنتو بيف الشعر والرسـ إ  ىو الجانب الأوؿ المتصؿ بقدرة الشاعر 

والرساـ كلاىما ينطمؽ مف المحاكاة سواء كانت لممادي المحسوس أو كانت لممعنوي المجرد 

                                       
ياسيف الأيوبي ، المكتبة العصرية لمطباعة والنشر، : دلايؿ الإعجاز في عمـ المعاني ، شرح : عبد القاىر الجرجاني - 1

 . 266ـ، ص 2000ىػ ، 1421 ، 1بيروت ، لبناف ، ط
  .230المرجم نفسو ، ص - 2
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فيما يماطباف الإحساسات وينقلاف الأفكار بأشكاؿ حسية يمكف أف يراىا عف طريؽ العيف 

. 1الباصرة في الرسـ أو عف طريؽ المياؿ والشاعر ينقؿ لغة مثيرة في الشعر 

   وىنا فكلاىما الشاعر والرساـ يوصؿ المعاني ويقدميا تقديما حسيا، فنجد الراسـ ينقؿ لنا 

. مشيدا مباشرا بصريا والشاعر ينقؿ لغة تثير المشاعر والإحساسات 

أف الصورة ليست شييا جديدا فإف »   أما إحساف عباس فقد ربط الصورة بالشعر فيرى 

الشعر قايـ عمى الصورة من  أف وجد حتى اليوـ ولكف استمداـ الصورة يمتمؼ مف شاعر 

. 2«لآمر، كما أف الشعر الحديث يمتمؼ في طريقة استمداـ الصورة عف الشعر القديـ 

 فالصورة موجودة في من  القيـ في الشعر وتعتبر مالدة ورايعة، فقد قدـ شعراء اليوناف       

صورًا رايعة عبروا مف ملاليا ما كاف يجري في أياميـ مف حروب وصراعات وجسدوا مف 

ملاليا بطولاتيـ وانجازاتيـ ولا يمفى  لؾ التجسيد ال ي أبدع فيو الشاعر اليوناني 

فقد رسـ ونقؿ لنا أجمؿ وأروع الصور عف حروب اليوناف وعف مغامراتيـ سواء " ىوميروس"

  والأوديسة، والكوميديا الإليا ة: الحقيقية منيا أو الأسطورية، ممثمة في أعماليا العملاقة 

. الإليية 

 أما إ ا  ىبنا إلى مفيوـ الصورة عند حازـ القرطجاني فإننا نجدىا تمتمؼ كما كانت عميو 

. مجرد شكؿ أو صياغة كما رأينا مم الجاحظ والجرجاني

                                       
 . 285-284دلايؿ الإعجاز في عمـ المعاني ، المرجم نفسو ، ص ص : عبد القاىر الجرجاني - 1
  .230 ، د ط ، ص 1955فف الشعر ، بيروت ، لبناف ، : إحساف عباس- 2
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 إ  لـ تقصر عمى  التقديـ الحسي، بؿ اكتسبت دلالة سيكولوجية تأتي مم استعادة     

أف المعاني ىي الصورة الحاصمة » : ال ىف لمدرؾ حسي غايب عف الإدراؾ المباشر قايلا

في الأ ىاف عف الأشياء الموجودة في الأعياف، فكؿ شيء لو وجود مارج ال ىف فإنو إ ا 

أدرؾ حصمت لو صورة في ال ىف تطابؽ مما أدرؾ منو، فإ ا عبر عف تمؾ الصورة ال ىنية 

الحاصمة عف الإدراؾ، قاـ المفظ المعبر بو ىيية تمؾ الصورة ال ىنية في إفياـ السامعيف 

. 1«وأ ىانيـ 

 فالصورة عبارة عف  لؾ الاسترجاع ال ىني لتمؾ المبرات الحسية البعيدة عف الإدراؾ      

ومحصوؿ الأقاويؿ الشعرية تصوير الأشياء الحاصمة في الوجود » :المباشر ويؤكد  لؾ بقولو

.  2«وتمثيميا في الأ ىاف عمى ما ىي عميو مارج الأ ىاف مف حسف أو قبح 

  ويتضح مف قولو ى ا تركيزه عمى المتمقي أي أف مقصد التصوير للأفكار، ىو إحداث     

أثر انفعاؿ المتمقي باستحساف أو باستيجاف، كما اعتبر التميؿ أساس المعاني الشعرية، 

. 3«أف التميؿ ىو قواـ المعاني الشعرية والاقناع وىو قواـ المعاني المطبية » : فيقوؿ 

                                       
محمد الحبيب موجة ، دار الغرب الاسلامي ، بيروت ، لبناف ، : منياج البمغاء وسراج الأدباء ، تح : حازـ القرطاجني - 1
 . 19-18 ، ص ص 1981 ، 2ط
 . 120المرجم نفسو ، ص - 2
 . 21منياج البمغاء وسراج الأدباء، ص : حازـ القرطاجني - 3
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الصورة ناتجة عف التميؿ الشعري عند المتمقي والمبدع عمى حد سواء فيو عممية ؼ      

وتتـ عنده عمى مستوى اللاوعي المالص إما عند المبدع فيو مقروف  إثارة انفعالات المتمقي،

. 1«إ  المعتبر حقيقة الشعر إنما ىو التميؿ والمحاكاة» بالمحاكاة، 

  فقد ربط القرطاجني الشعر بالمحاكاة ممحًا عمى الجانب الحسي في تشكيؿ الصورة    

. ال ىنية 

  وغاية الشعر عند حازـ القرطاجني ىي إحداث الأثر المرغوب في نفس المتمقي بواسطة  

التمييؿ ى ا الأمير الموجو إلى نفس المتمقي لا إلى عقمو، مشيرا إلى أف التميؿ لا يحقؽ 

دوره في العممية الشعرية تجاه المتمقي إلا مف ملاؿ الصورة فالمياؿ أو التميؿ ينشأ عف 

. التصور 

  فالصورة تشكؿ عامؿ جماليا ماصا لمشاعر يتم ىا كوسيمة  اتية لمتعبير وتصوير واقعو    

النفسي والاجتماعي والفكري، وكؿ ما يمتمج بداممو مف أشياء كامنة بيف ممتمؼ 

المتناقضات، وى ا لا يحصؿ إلا بفعؿ ممكة المياؿ، فمف ى ا يتضح القوؿ أنو لا يمكف 

فيو ال ي يكسر الحاجز ال ي يبدو عصيًا » تأسيس أي مفيوـ لمصورة بعيدا عف المياؿ، 

عمى العقؿ والمادة فيجعؿ المارجي دامميًا والداممي مارجيًا يجعؿ مف الطبيعة فكرًا، ويحيؿ 

. 2«الفكر إلى الطبيعة، وى ا السر في الفنوف 

                                       
 . 21المرجم نفسو ، ص  - 1
 . 60 عبد الحميد ىيمة ، المرجم السابؽ ، ص -2
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فالمياؿ الشعري يمعب الدور الرييس في ممؽ الصور ولو الفعالية في ممؽ أي عممية    

. إبداعية 

مصطمح الصورة عند حديثو عف ضروب الشبييات عمى  (ىػ322ت)  وأورد بف طباطبا 

ضروب ممتمفة فمنيا تشبيو الشيء بالشيء وىييتو، ومنيا تشبيو بو معنى ومنيا تشبيو بو 

حركة وبطأ وسرعة ومنيا تشبيو لونيا، ومنيا تشبيو صوتًا، وربما امتزجت ى ه المعاني 

بعضيا ببعض فإ ا اتفؽ المشبو بالشيء المشبو بو معنياف أو ثلاثة معاني مف ى ه 

. الأوصاؼ، قوة التشبيو وتأكد الصدؽ فيو وحسف الشعر بو 

  فيتضح مف ملاؿ ى ا القوؿ أف ابف طباطبا عف فيمو لمصورة مف ملاؿ التشبيو واعتبره    

 الشعري، ويطمب في الصورة الصدؽ وحسف التشبيو واعتبر حسف التشبيات للإبداعمجالًا 

. ما إ ا عكس لـ ينقص، بؿ يكوف كؿ مشبو بصاحبو مثؿ صاحبو 

إف » :   وأورد قدامة  بف جعفر  لفظ الصورة عند حديثو عف الصناعة الشعرية، بقولو     

المعاني كمّيا معروضة لمشاعر، ولو أف يتكمـ فييا اثر مف غير أف يحضر عميو معنى يروح 

الكلاـ فيو وا  ا كانت المعاني لمشعر بمنزلة المادة الموضوعية  والشعر كالصورة، كما توجبو 

المشب لمنجارة : كؿ صناعة مف أنو لا يبنييا بشيء موضوع تقبؿ تأثر الصورة فييا، مثؿ

 . 1«والفضة لمصياغة

                                       
 . 57كامؿ مصطفى ، مطبعة المانجي ، القاىرة ، د ت  ص : الصورة الفنية في النقد الشعري ، تح : قدامة بف جعفر- 1
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   فالصورة في مفيوـ قدامة بف جعفر وسيمة لتشكيؿ المادة وصوغيا شأنيا في  لؾ شأف 

 . الصناعات الأمرى فيي نقؿ حرفي لممادة المصوغة لممعنى يزينيا ويظيرىا جمية ببراعة 
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 1 :(مجنون لبنى) قيس بن ذريح 

 : حياتو / 1

  ىو قيس بف ذريح بف سنة بف حذافة بف طريؼ بف عتاوة بف عامر بف ليث بف بكر      

بف عبد مناة بف كنانة مف قبيمة كنانة ومسكنو في ظاىر المدينة المنورة شاعر أموي مف 

العشاؽ المتيميف، اشتير بحب لبنى بنت الحباب الكعبي مف سكنة المدينة المنورة، كاف أخا 

. لمحسيف بف عمي بف أبي طالب بالرضاعة أرضعتيما كمييما أـ قيس 

   وقيؿ أف سبب علاقتو بمبنى بنت الحباب الكعبي الخزاعية أنو ذىب يوما في بعض 

حاجاتو ، بني كعب فاشتد الحرعميو فاستسقى الماء مف خيمة منيـ ، فبرزت إليو امرأة طويمة 

القامة بيية الطمعة عذبة الكلاـ سيمة النطؽ فناولتو أدواة فييا ماء فمما ىـ بالذىاب قالت لو 

ألا تبرد عندنا ، وقد تمكنت مف فؤاده ، فقاؿ نعـ فميدت لو وطاء واستحضرت ما يحتاج 

إليو حؽ ، جاء والدىا فمما وجده رحب بو ونحر لو جزورا ، وأقاـ عندىـ حتى مشى ذلؾ 

اليوـ ، ثـ انصرؼ وقد دخمت قمبو ودخمتيو بشغؼ بيا ، فجعؿ يكتـ ذلؾ في قمبو إلى أف 

غمب عميو الحب والشوؽ فنطؽ بيا في شعره ، وشاع ذلؾ عنو قيؿ أنو مرة بيا ثانيا فنزؿ 

عندىـ وشكى إلييا حتى حكى ما نزؿ بو وجدىا وحبو ليا فوجد الذي عندىا أضعاؼ ما 

. عنده فعمـ كؿ واحد ما عند الآخر 

                                       
.  سا 11:30 ، س 23/05/2017يوـ www.wikipidia.org: الموقع الالكتروني : ينظر - 1

http://www.wikipidia.org/
http://www.wikipidia.org/
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  فعضى إلى أبيو فشكى إليو فقاؿ لو أبوه دع ىذه وتزوج بإحدى بنات عمؾ ، فغـ منو وكتـ 

غيضو وباء إلى أمو فكاف منيا أف ما كاف مف أبيو فتركيما ، فأتى أخاه مف الرضاعة 

أنا أكفيؾ فعضى معو إلى أبي لبنى ، : فشكى بيا إليو فقاؿ لو الحسيف  (الحسيف بف عمي)

يا ابف رسوؿ الله ما جاء بؾ إلي ؟ ألا بعثت إلي : فمما يصر بو وثب إليو ، وأعظمو وقاؿ 

يا : قاؿ قد جئتؾ خاطبا ابنتؾ لبنى لقيس ابف ذريح وقد عرفت مكانو مني ، فقاؿ . فأتيؾ ؟ 

ابف بنت رسوؿ الله أما كنت لأعصي لؾ أمرا ، وما بنا عف الفتى رغبة ، ولكف أحب 

الأمريف إلينا ، أف يخطبيا ذريح عمينا ، وأف يكوف ذلؾ عف أمره ، فإنا نخاؼ أف يسمع أبوه 

بيذا ، فيكوف عارًا ومسبة عمينا ، فأتى الحسيف رضي الله عنو ذريحًا والده ، وقومو 

. مجتمعوف ، قاموا إليو احترامًا وتقديرا وقالوا لو مثؿ قوؿ الخزاعي 

السمع والطاعة : يا ذريح أقسمت عميؾ بحقي إلا خطبت لبنى لابنؾ قيس ، فقاؿ : فقاؿ    

لآمرؾ فتزوجيا ولما تزوجيا أقاـ مدة طويمة عمى أرفع حاؿ وأحسف ما يكوف مف الأحواؿ 

ومراتب الاقباؿ ، وفنوف المحبة ، إلا أنيا لـ تنجب لو أوؿ  وكاف قيس أبر الناس بأمو ، 

فأليتو لبنى وعكوفو عمييا عف بعض ذلؾ فقصر في محبتو وبره ليا فوجدت أمو في نفسيا 

لقد شغمت ىذه المرأة ابني عف برّي  وكتمت ذلؾ في قمبيا حتى مرض قيس  مرضًا : وقالت

لقد خشيت أف يموت قيس ولـ يترؾ خمفًا، وقد حرـ الولد : شديدا، فمما برئ، قالت أمو لأبيو

مف ىذه المرأة ، وأنت ذو ماؿ، فيصير مالؾ إلى الكلالة فزوجو غيرىا، لعؿ الله عز وجؿ 

يا قيس إنؾ : يرزقو ولدًا  وألحت عميو في ذلؾ فأميؿ ذريح حتى اجتمع قومو، ثـ قاؿ لو
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اعتممت ىذه العمة ولا ولذلؾ، ولعمي نواؾ، وىذه المرأة ليست بمولود، فتزوج إحدى بنات 

. عمؾ لعؿ الله أف ييب لؾ ولدًا تقربو عينيؾ وأعيننا 

. لست متزوجا غيرىا أبدا : فقاؿ قيس

. يا بني فإف مالي كثير فسر بالإماء : فقاؿ أبوه

. ولا أسؤوىا شيئؾ أبدا : فقاؿ

الموت والله أسيؿ عمي : فإني أقسـ عميؾ إلا طمقتيا، فأبى ورفض ذلؾ بشدة، وقاؿ: قاؿ أبوه

. مف ذلؾ ولكني اخيرؾ خصمة مف خصاؿ 

. ما ىي ؟ : فقاؿ

. تتزوج أنت فمعؿ الله عز وجؿ يرزقؾ ولدًا غيري : قاؿ

. ما في فضؿ ذلؾ : فقاؿ

دعني أرحؿ عنؾ بأىمي، وأضع ما كنت صانعًا لو كنت مت في عمتي ىذه  : فقاؿ

. ولا ىذا : فقاؿ

فادع لبنى منؾ، وارتحؿ عنؾ إلى أف أسموىا، فإني ما تحب نفسي أف أعيش وتكوف : فقاؿ

. لبنى غائبة عني أبدًا وأف لا تكوف في خيالي 

. لا أرضى بذلؾ أو تطمقيا : فقاؿ
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وحمؼ لا يمكنو سقف أولا سكيف تحت سكف بيت أبدًا، حتى يطمؽ لبنى، فكاف يخرج     

فيبقى في الشمس ويجيء فيقف إلحاحا فيو، فيطمو برداءه ويصمي ىو بحر الشمس الياجرة 

يا قيس : حتى ينشئ الفنئ عميو، وينصرؼ إلى لبنى في نفيا، ويسكف وتتبكى معو وتقوؿ لو

. ما كنت لأطبع أحد أمؾ أبدًا : لا تطع أباؾ وتممؾ وتيمكني معؾ، فيقوؿ ليا

 وقيؿ أنو مكث عمى ىذه الحالة سنة كاممة، ثـ طمقيا لأجؿ والده، فمـ يطؽ البصر      

ما جعمؾ : أخبرت عبد الله بف صفواف لمتي ذريحا أبا قيس، فقاؿ لو : عنيا، قاؿ ابف جريح 

ما أبالي فرقت بيف : عمى تفريؽ ببني قيس ولبنى، أما عممت أف عمر بف الخطاب، فقاؿ

قاؿ الحسيف بف عمي عمييما السلاـ لذريح : الرجؿ لامرأتو، أو مشيت إلييما بالسيؼ، قاؿ

ما : أحؿ لؾ أف فرقت بيف قيس ولبنى؟ أما أني سمعت عمر بف الخطاب، يقوؿ: أبي قيس

مرأتو أو نسيت إلييا بالسيؼ، أخبرت عمر بف أبي  نصر، أنو  أبالي فرقت بيف الرجؿ وا 

ىجرني أبواي اثني عشر سنة ، استأذف عمييا ، : سمع قيس بف ذريح يقوؿ ليزيد بف سميماف

 .فيرداني حتى طمقتيا، فمما عزمت لبنى الرحيؿ بعد الحدة جاء وقد قوض فسطاطيا 

فسأؿ الجارية عف أمرىـ، فقالت بؿ لبنى فأنؼ إلييا فمنعو أىميا وأخبروه أنيا غداة غد    

: ترحؿ إلى أىميا فسقط مغشيا عميو، فمما أفاؽ أنشد 

ني لمفف دمع عيني بالبػػػػكى      حذار الذي قد كاف أو ىو كائف    وا 

وقالو غذا أو بعد ذلؾ بميمػػػػػػػػة      فػػػراؽ حبيب لـ يبف وىو بائف 
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وما كنت أخشى أف تكوف منيتي      يكفيؾ إلا أف ما حػػػاف حائػػػف  

: حال قيس بعد فراق ليمى / 2

قاؿ ليث بف عمرو، أنو سمع قيس بف ذريح يقوؿ لزيد بف سمماف، ىجرني أبواي إثني    

: عشر سنة، أستأذف عمييما، فيرداني حتى طمقتيا، ثـ قاؿ قيس بعد فراقو لبنى

 وفػػارقػػت لبنػػى ضمػّػة فكػػأننِي         قُرنْتُ إلى العتوؽ ثـ ىويػػػػػتُ     

 فيا ليػت أنػػي مت قبػػؿ فراقػػػػيا        وىؿ ترْجِعْفَ فوت القضية ليتُ     

  فصرت وشيخي كالذي عثرت بو        غداة الوغى بيف العداة كمػػػيت    

  فإف يؾُ تييػػامػػي بمبنػػى غوايػػةً     ياذريح بيف الصباب غويت    فقد،

  فػػلا أنػػت امّمػػت فػػػي رأيػػتػػػوِ         ولا أنى بمبنػى والحيػػاة حػػويَتْ   

  فوّطف ليمكػػي منػػؾ نفسًػػا فإنػي        كأنؾ بي قد، يا ذريح قػػضيتُ    

  فمما أزعمت لبنى الرحيؿ بعدة العدة جاء وقد قوض فسطاطيا فسأؿ الجارية عف أمرىـ  

سؿ لبنى فأتى إلييا فمنعو أىميا وأخبروه أنيا غداة غد ترحؿ إلى أىميا، فسقط مغشيا : فقالت

: عميو، فمما أفاؽ وأنشد 

نػػػي دمػػع عيػػنػػي بالػػبكػػػى  حذار الذي كاف أىو كائػػػػػف            وا 

فراؽ حبيب لـ يبف وىو بائف        وقالوا غػدا أو بعػػد ذلػػػؾ بميمػػػة  
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يكفيؾ إلا أف ما حاف حائػػػف          وما كنت أخشى أف تكوف منيتػػي  

: وتبعيا حيف ارتحمت ينظر إلييا، فمما غابت رجع يقبؿ أثر بعيرىا فأنشد 

  وما أصبت أرضكـ ولكػػف          أقبؿ أثر مف وطئ الترابا  

    لقد لاقيت مف كمؼ بمبنى       بلاء ما أسيغ لو الشرابػػا   

   إذا نادى المنادي بإسـ لبنى       عييت فلا أطيؽ لو جوابا  

: ولمّا أجنو الميؿ أوى إلى مضجعو، فمـ يطؽ قرار فجعؿ يتمممؿ ويتمرغ في موضعو  ويقوؿ

وجرت مف نأيت عني دموعي       بت وأليـ يػػا لبنػػى ضجيعػػي 

 وتنفست إذ ذكرتؾ حتى زالت  اليوـ عف فؤادي ضموا عنػػػي       

ىؿ لدىر قضى لنا مف رجوع        يا لبنػػى فدتؾ نفسػػػي وأىمػػي  

  فوطف البيت، ولما اشتد شوقو وزاد غرامو أفضى بو الحاؿ إلى مرض ألزمو الوساد 

واختلاؿ العقؿ واشتغاؿ الباؿ، فلاـ الناس أباهُ، عف سوء فعمو فجزع، فأرسؿ إليو طبيبا 

: وقينات يسألوف عف حالو ويميونو، فمما أطالوا عميو فأنشد 

    عند قيس مف حب لبنى ولبنى    داء قيس والحب صعب شديد

   فػإذا عػادنػػي العػوائد يومػػا      قالت العيف لا أرى مف أريػد   
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   ليت لبنى تعػودني ثـ أقضػي        أنيػا لا تعػػػود فيمػػف يعػػود 

   ويػح قيػس لقػد تضمف منيػػا   داء خبػؿ فأنقمػب منو عمػػيد   

:  زواجو بأخرى وزواج لبنى بآخر/ 3

لما يأس ذريح مف ابنو استشار قومو في دائو فاتفقت آرائيـ عمى أف يأمروه بتصفح أحياء    

العرب فمعّؿ أف تقع عينو عمى امرأة تستميؿ عقمو فأقسموا عميو أف يفعؿ ففعؿ وأنو اتفؽ أف 

ينزؿ بحي مف فرازة فرأى جارية قد حسرت عف وجييا برقع خز، وىي كالبدر حسنا وبيجة 

فسأؿ عف اسميا فقالت لبنى فسقط مغشيا عميو فأرتاعت منو ونضحت وجيو بالماء وقالت 

إف لـ تكف قيسا فمجنوف، لما أفاؽ استنسبتو فإذا ىو قيس، فأقسمت عميو أف يناؿ مف 

طعاميا، فتناوؿ قميلا وركب فجاء أخوىا عمى إثره فأعممتو القصة فركب حتى استرده وأقسـ 

عميو أف يقيـ عنده شيرا، فقاؿ شفقت عمي وأجاب فكاف الفزاري يعجب بو ويعرض عميو 

الصيارة حتى لامتو العرب، وقالوا نخشى أف يصير فعمؾ سنة فيقوؿ دعوني في مثؿ ىذا 

إف فيكـ الكفاية ولكني في شغؿ لا ينتفع بي معو أحد : الفتى يرغب الكراـ وقيس يقوؿ لو

فألح عميو حتى عقد لو عمى أختو ودخؿ بيا فأقاـ معيا أياما لا تيش نفسو إلييا ولا يكمميا 

ثـ استأذف في الخروج إلى أىمو فأدنوا لو فخرج إلى المدينة، وكاف لو بيا صديؽ فأعممو أف 

ف  ني طالما خطبت فأبيت والآف ىذا وا  لبنى قد بمغيا تزويجو فغمت لذلؾ وقالت إنو لغدار وا 

نو يشبب بإبنتو فكتب إلى مرواف بيدر دمو وأمره أف  أبا لفنى قد اشتكى قيسا إلى معاوية وا 
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يزوج ابنتو بخالد ابف خمدة الغطفاني وىو كندي حميؼ قريش، فجعؿ النساء ليمة زفافيا 

. يغنينيا لبنى زوجيا أصبح لا أحد يوازيو لو فضؿ عمى الناس

 وقد باتت تناجيو وقيس ميت حقا صريع في بواكيبو فلا يعبد الله وبعدا لنواعيو ولما بمغ    

النساء ما تصنع ىنا وقد : ذلؾ قيسا اشتد بو الغراـ فركب حتى أتت محمو قوميا فقالت لو

: رحمت مع زوجيا فمـ حتى أتى موضع خبائيا فتمرغ بو وأنشد

   فإف يحجبوىا أو يحؿ دوف وصميا           مقػػالػػة واشٍ أو وعػيػػد أميػػر 

  فمف يمنعوا عيني مف دائـ البكػػاء        ولف يفيموا ما قد أجف ضميري 

  إلى الله أشكو ما ألاقي مف اليوى         ومػػف كرب تعتػػادنػػي وزفيػػر   

   ومف حرؽ لمحب في باطف الحشا        وليؿ طويؿ الحزف غير قصيػر

    سأبكي عمى نفسي بعيػػف غزيػػرة     بكاء حزيف فػي الوثػػاؽ أسيػػر   

   وكنا جميعا قبػػؿ أف يظير النػػوى      يا نعـ حالػػي غبطػػػة وسػرور   

بطوف اليوى مغموبػػة بظيػػور      فما برح الواشػوف حتػػى بدت لنػػا  

ولكنيػػا الدنيػػا متػػػاع غػػػرور     لقد كانت حسب النفس لو داـ وصمنا 

:  زواجو من لبنى لممرة الثانية / 4



 تمظهرات صورة المرأة في شعر قيس بن ذريح:                             الفصل الثاني

 

 
35 

روي أف قيسا انتقى ناقة مف ابمو وقصد المدينة ليبيعيا فاشتراىا زوج لنبى وىو لا يعرفو ،    

ثـ قاؿ لو ائتني غدا في دار كثير بيف الصمت اقبضؾ الثمف ، فجاء وطرؽ الباب فأدخمو 

ما باؿ وجيو متغيرا " سمية"وقد صنع لو طعاما وقاـ لبعض حاجاتو ، فقالت ااالمرأة لخادمتيا 

شاحبا فتنفس الصعداء ثـ قاؿ ىكذا حاؿ مف فارؽ الأحبة فقالت استخبريو عف قصتو 

فاستخبرتو فشرع يحكي أمره فرفعت الحجاب وقالت حسبؾ قد عرفنا حالؾ فبيت حيف علافيا 

ف شئت  لا ينطؽ ساعة ، ثـ خرج لوجيو فاعترضو الرجؿ وقاؿ ما بالؾ عدلت قبض مالؾ وا 

زدناؾ ، فمـ يكممو ومضى ، فدخؿ الرجؿ فقالت لو ما ىذا الذي فعمت إنو لقيس فحمؼ أنو 

: لا يعرفو ، وأنشد قيس معاتبا لنفسو 

    أتبكي عمى لبنى وأنت تركتيا       وكنت عمييا بالملا أنت أقػػػػػػػدر  

  فإف تكف الدنيا بمبنػػى تقمبػػػت          فمدىر والدنيا بطوف وأظيػػػػػػػػػر   

    كأني في أرجوحة عمى أحبؿ     إذا تفكرت منيا عمى القمب تخطر 

   وقيؿ أنو حيف جاء ليقبض ثمف المطية رأى لبنى فعاد مبيوتا فسألو أأنت قيس فقاؿ نعـ 

. قاؿ ارجع لنخبرىا فإف اختارتؾ طمقتيا، وظف الرجؿ أنيا تبغض قيسا فطمعيا لوقتو 

  وحكى أف سبب طلاقيا أف قيسا قصد ابف أبي عتيؽ وكاف أىؿ زمانو مروءة في ذلؾ ،  

فجاء إلى الحسف والحسيف وأعمميما أف لو حاجة عند زوج لبنى وطمب أف ينجداه عميو 

أىلا " سموا ما شئتـ فقاؿ لو ابف عتيؽ : فمضيا معو ، اجتمعوا بو وكمموه في ذلؾ ، فقاؿ 
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نعـ ، فقاؿ أريد أف تطمؽ لبنى ولؾ ما شئت عندي فقاؿ أشيدكـ أنيا : قاؿ" كاف أو مالا ؟ 

طالؽ ثلاثا فاستجيبوا منو وعوضو الحسف مائة ألؼ درىـ وقاؿ لو لو عممت الحاجة ما جئت  

وروى أف لبنى عاتبت قيسا عمى تزويج الفزارية ليما أف  عينو لـ تكتحؿ برؤيتيا ولـ يكمميا 

. لفظة واحدة وأنو لو رآىا لـ يعرفيا وأخبرتو لبنى أنيا كاره لزوجيا 

 وأعممتو أنيا لمـ تزوجو رغبة فيو بؿ شفقة عمى قيس حيف أىدر دمو ليخمى عنيا فطمقيا    

حيف عمـ ما بينيما وأرسؿ أخو الفزارية إلى قيس حيف أبطأ عنو يسألو الرجوع فأعاد الرسوؿ 

بانحيار في أمر أختو فاختار الرجؿ عدـ الفرقة، وقصد قيس حيف زاؿ ىدر دمو بحبيا 

ضرابيما فرؽ الناس لو ىذا ولما طمقت  وظافرت مدائحو فييا غنى بيا مبعد والغريض وا 

نقمت إلى العدة بأمر ابف أبي عتيؽ فمف 

 ذاىب إلى أنيا أكممت عدتيا وتزوجيا وأقاما إلى الموت بدليؿ مدحو لابف أبي عتيؽ حيث 

: قاؿ 

 جزى الرحماف أفضؿ ما يجازي     عمى الأحساف خيرا مف صديؽ   

  فقػػد جربػػت إخوانػػػي جميعػػػػا     فما ألفيت كابف أبػػػي عتيػػػػػػؽ    

      وأطفػػػأ لوعػػػة كػػػانػػت بقمبػػي         ورأى حػػرارتػيػػػا بػػريػػقػػػي 
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: وفاة لبنـــــى/ 5

يغمب الذكر إلى أنيا ماتت في العدة وأف مدحو لابف أبي عتيؽ حيف لـ يشؾ في عودىا إليو 

مف سمع بيذا بعدني قودا، والقائموف بموت لبنى في العدة : وقد نياه عف مدحو وقاؿ لو

: أجمعوا أف قيسا خرج حيف بمغو ذلؾ حتى وقؼ عمى قبرىا وأنشد 

   ماتت لبينى فموتيا موتي     ىؿ ينفعني حسرة عمى الفوت   

   إني سأبكي بكػػػاء مكتئب      قضى حياة وجدا عمػػى ميػػت   

.   ثـ بكى حتى أغمي عميو فجعؿ ومات بعد ثلاث سنيف ودفف إلى جانبيا 

: قصائده الشعرية/ 6

 .عيد قيس مف حب لبنى  -

 .ألا حيِّ لبنى اليوـ إف كنت غاديا  -

ني لا أىوف النوـ في غير حينو  -  .وا 

 .ألا يا ربع لبنى ما تقوؿ  -

:  البعد التصوري لمتشبيو / 1

البياف »    يعتبر التشبيو مف أبرز الصور التي يستعمميا الشعراء لمتعبير عف غايتيـ فيو  

أما بلاغتو ...  وتقريب الشيء إلى الإفياـ، وأكثر ما يستعمؿ في العموـ والفنوف والإيضاح
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مف حيث الصور الكلامية التي يوضح فييا فمتفاوتة، فأقؿ التشبييات مرتبة في البلاغة ما 

 ذكرت أركانو جميعا، لأف بلاغة التشبيو مبنية عمى ادعاء أف المشبو عيف المشبو بو 

. 1«ووجود الأداة ووجو الشبو معا يحولاف دوف ىذا الإدعاء 

بوصفو الأسموب الذي لا تستطيع البلاغة أف »   وقد نظر البلاغيوف إلى التشبيو   

تستغني عنو، حتى إف بعضا مف ىؤلاء رفعو إلى مكانة شامخة، معتبرا إياه مف أشرؼ 

. 2«أنواع البلاغة، وأنو ينيض برىانا عمى مقدرة الشاعر الإبداعية وفطنتو العقمية 

  فالتشبيو يعتبر أداة فنية تدؿ عمى قدرة الشاعر ومدى سيطرتو عمى المغة وتحكمو     

الجيد في خمؽ الصور الحسية وصياغتيا في قالب جمالي يخرجيا مف إطارىا العاـ العادي 

. إلى فضاء متخيؿ 

 وتبرز أىميتو في الشعر مف خلاؿ أنو أوؿ الطرؽ التي تؤدي إلى تسمـ في بياف      

المعنى، وأركانو أربعة، مشبو ومشبو بو ووجو الشبو ويسمياف طرفي التشبيو ووجو وأداة 

. 3التشبيو وىما يكوناف بصفة مباشرة أو غير مباشرة، قد يذكراف وقد يدؿ عمييما المعنى 

 

                                       
-176جزاىر البلاغة في المعاني والبياف والبديع ، دار الجبؿ ، بيروت ، لبناف ، دط ، دت ، ص : أحمد الياشمي - 1

177 . 
 . 151 ، ص 1999 ، 1الإبلاغية العربية ، منشورات عويدات ، بيروت ، لبناف ، ط: سمير أبو حمداف - 2
 . 157مرجع سابؽ ، ص : أحمد الياشمي : ينظر - 3
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ويظير التشبيو في قصائد قيس بف ذريح أثناء وصفو لبنى ليقدـ بو صورة رائعة بميغة    

 1:يقوؿ

 غداة الوغى بيف العدات كميت       فصرت وشيخي كالذي عثرت بو   

   فيو يشبو فراقيا كمف عثرت بو أو سقطت بو الفرس وقت السباؽ وتركتو مسخرة 

. ومضحكة أماـ الآخريف 

 2:ومف روائع تشبييات قيس بف ذريح قولو 

   قرنت إلى العيوؽ ثـ ىويت         فارقت لبنى ضمت فكأنني   

  إذ شبو الشاعر تعمقو بمبنى وعدـ قدرتو عمى التفريط فييا مثؿ الشخص الذي يربط إلى    

ىو نجـ أحمر مضيء فتتصبح لبنى مثؿ النجـ الذي يدؿ عمى البياء  (فالعيوؽ)شيء ما 

. والحسف فيي رمز لمجماؿ والمظير الخلاب وغيرىا 

 3:  ومف تشبيياتو البميغة والمطيفة قولو

  بمبنػػػى العػػػامػػرية أو يػػػػػػراح     كأف القمب ليمة قيػػؿ يغػػػدى    

   تجػػػاذبو وقد عمػػػػؽ الجنػػػػػػاح      قصات غرىا شرؾ فبػػػاتت   

                                       
  .61 ، ص 2004 ، 2الديواف ، شرح عبد الرحماف المصطاوي ، دار المعرفة ف بيروت ، لبناف ، ط: قيس بف ذريح - 1
  .62المصدر نفسو ، ص - 2
  .66الديواف ، شرح عبد الرحماف المصطاوي ، ص : قيس بف ذريح - 3
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  فعشيمػػػػػا تصفقػػػػو الريػػػػػػاح      ليا فرخاف عمقا بعشيمػػػػػػػا    

  ولا ىي في الصبح بداليا جراح    فلا ىي بالميؿ نالت جراحيا    

 يؤسس الشاعر في ىذه المقطوعة صورة مشيدية يفعؿ قوة التشبيو الذي يزيد صورة ىذه     

المرأة قوة ومتانة في ذىف القارئ، إذ أف فقدانيا وتعمؽ قمبو بيا ليصبح مثؿ ذلؾ الطائر الذي 

كاف يبحث عف بعض الطعاـ لصغاره وفجأة وقع في الشرؾ فمـ يستطع أف يفمت منو، ثـ 

. يعود الشاعر في تشبيو قمبو بصغار ذلؾ الطائر الذيف تركيـ في الصحاري عرضة لمخطر

 1:  ونراه في بيت آخر يصور ديار لبنى بالحديقة التي تفوح عطرا ، يقوؿ 

   يثير فتات المسؾ العمبر الندا   كأف ىبوب الرياح مف نحو أرضكـ   

. فالمقصود ىنا ليست الأرض بؿ لبنى 

 2:وتراه يشبييا في بيت آخر بالدواء الذي يطيب لو الجسـ يتعافى، يقوؿ 

   يضؿ عمى أيدي الرجاؿ يعيد      كأني مف لبنى سميـ مسيد   

   فيي تغنو في ىذه الصورة بمنزلة الترياؽ أو العلاج الذي يشفي الأمر ضرر ولا يعاوده 

. ألـ إنو ىو لقاىا أو التؽ بيا 

 
                                       

  .69الديواف ، شرح عبد الرحماف المصطاوي ، ص : قيس بف ذريح - 1
  .71المصدر نفسو ، ص - 2
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 1:  ومف لطائؼ تشبيياتو البميغة ما نراه يشبييا بالبدر في جماليا ورشاقتيا يقوؿ 

    وحسبؾ مف عيب لؾ شبو البدر     إذا عبتيا شبيتا البػػػػػػدر طالعػػػػا 

 لقد فضمت لبنى عمى الناس مثمما    عمى ألؼ شير فضمت ليمة القدر 

. فيي ىنا تصبح في صورة مقدسة مثمما قدست ليمة القدر عف غيرىا مف ليالي رمضاف

 2:  ونراه أيضا يقرف بيف نفسو وبيف لبنى ويجعؿ فراقيا في صورة جمالية مميزة يقوؿ

خمت الديار فزرتيا وكأنني      ذو حية مف سميا لـ يفزؽ 

.   ففراؽ لبنى جعمو مثؿ الحية السامة إذ أصبح إنسانا آخر 

    إف التشبييات الواردة حوؿ لبنى كثيرة ومف الصعب حصرىا أو الإلماـ بيا أو الوقوؼ 

عند حبو ليا، لكف ما يمكف قولو أف الشاعر أبدع في تشبييو في صور وصفية متعددة وقد 

ساعده في ذلؾ البيئة التي كاف يعيش فييا واطلاعو عمى أشعار العرب القدامى، يضاؼ إلى 

ذلؾ قدرتو الفائقة والمتميزة في استخداـ الألفاظ والمعاني بطريقة متميزة وكذا عاطفتو 

. الصادقة 
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: التصوير الاستعاري / 2

    الاستعارة ىي استعماؿ الكممة في غير ما وضعت لو في أصؿ المغة لعلاقة المشابية 

ذا استعرضنا كتب النقد والبلاغة فإننا سنجد عددا كبيرا مف التعريفات للإستعارة، وسنكتفي  وا 

. بذكر أىميا 

. 1«ىي تسمية الشيء باسـ غيره  إذا قاـ مقامو » :   يعرفيا الجاحظ فيقوؿ

إنيا استعارات العرب المعنى لما ليس لو إذا كاف يقاربو أو » :   فأما الآمدي فيقوؿ عنيا

يشبيو في بعض أحوالو وكاف سببا مف أسبابو ، بمعنى التقارب بيف المستعار منو والمستعار 

. 2«لو 

نقؿ المعنى مف لفظ إلى لفظ لمشاركة بينيما مع ذكر المنقوؿ » :   ويقوؿ ابف كثير عنيا 

. 3«إليو 

  وقد اىتـ القدماء بالاستعارة باعتبارىا مف أبرز أدوات الشاعر في تكويف صوره  فأعموا     

مف قيمتيا وأظيروا فضميا، حيث أنيا تتميز بقدرة عمى التعبير عف الأحاسيس والمشاعر 

. والانفعالات حيث تعجز المغة العادية عف فعؿ ذلؾ 

                                       
 ، ص 1985 ، دط ، مكتبة الخانجي ، 1عبد السلاـ ىاروف ، ج: البياف والتبييف ، تح: أبو عثماف بحر الجاحظ - 1

157 . 
 1985محمد محي الديف عبد الحميد ، مطبعة السعادة ، القاىرة ، : الموازنة ، تح: أبو القاسـ الحسف بف بشر الآمدي - 2

. 250ص 
 . 83 ، ص 1960 ، مكتبة النيضة، القاىرة ، 2أحمد الحوفي وبدوي طبانة ، ج: المثؿ السائر، تح : ابف كثير- 3
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  مف روائع الإستعارة لدى الشاعر الاستعارة المكنية في وصؼ لبنى ما يسوقو عف حبيا 

 1:قولو 

  وسيـ لبنى لمفؤاد حيػػػود     رمتني لبنى في الفؤاد بسيميا  

. إذ يشبو تعمقو بيا وحبو ليا بالسيـ الذي أصاب فؤاده فقتمو 

  وصورىا مرة أخرى بالصياد القوي الذي يخطئ صيده وذلؾ نابع مف قوتيا وجماليا 

 2:وحسنيا يقوؿ 

 وأخطأتيا بالسيـ حيف رميت     فمما رمتني أقصدتني بسيميا    

.   فيي صيادة ماىرة عكسو الذي لـ يستطع أف يقاوـ أو يصطادىا  

 3:ومف استعاراتو المطيفة في حديث القمب معو حوؿ لبنى قولو 

    عمى البيف مف لبنى فسوؼ تذوؽ   وحدثتني يا قمب أنؾ صابر 

مكنية حيث شبو القمب بالإنساف القادر عمى الكلاـ وحذؼ المشبو بو وترؾ     وىي استعارة

قرينة تدؿ عميو ىي فعؿ الحديث، وىي مف روائع الصور التي تجعؿ القمب باعتباره عضوا 

. ساكنًا يتحدث ويشارؾ الشاعر أوجاعو 

                                       
  .40 ، ص 2أحمد الحوفي وبدوي طبانة ، ج: المثؿ السائر، تح : ابف كثير- 1
 . 62الديواف ، شرح عبد الرحماف المصطاوي ، ص : قيس بف ذريح - 2
  .102المصدر نفسو ، ص - 3
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 1:  وقولو أيضا 

   ولـ تزؿ حشاشة نفسي لمفرج تتوؽ    ييج بمبنػػػػػػػػى الداء منػػػػػي  

  إذ يجعؿ الداء كائنًا جبارًا يستطيع أف يفعؿ بالشاعر ما يريد والداء ىنا ىو لبنى وحبيا    

. وقدرتيا عمى السيطرة عمى الشاعر 

 2:   ونجده أيضا يصؼ ما فعؿ الذىر بيذا الحب فيقوؿ 

    فقطع حبؿ الوصؿ وىو وثيؽ      سعى الدىر الواشوف بيني وبينيا 

  وىي استعارة مكنية إذ يجعؿ الدىر بمثابة الكائف الحي الذي لو القدرة عمى التفريؽ     

. بيف المحبيف وكأف الجميع وقؼ ضد ىذا الحب ولـ يرد لو أف ينجح أو يستمر 

 3:   ومف روائع وصفو ليا ما أتى عمى شكؿ استعارة مكنية قولو 

  ونبصر قرـ الشمس حيف تزوؿ    فإف نسيـ الجو يجمع بيننا   

إذ جعؿ ىذا التشبيو بمثابة  (فإف نسيـ الجو يجمع بيننا)إذ تظير الاستعارة في قولو       

الكائف الحي الذي لو القدرة عمى الجمع بيف المحبيف فتتحالؼ عناصر الطبيعة لتساعده عمى 

. الإلتقاء 

                                       
  .103الديواف ، شرح عبد الرحماف المصطاوي ، ص : قيس بف ذريح - 1
  .103الديواف ، شرح عبد الرحماف المصطاوي ، ص : قيس بف ذريح - 2
  .107المصدر نفسو ، ص - 3
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  نلاحظ أف الصورة الاستعارية تساعد عمى الجمع بيف المحسوسات لترسـ لوحة جمالية 

تحكي ألـ ىذا الحب ولوعتو وموقفو منيا، كما يمكف أف نستنتج أف قيس بف ذريح وىو 

يوظؼ الصور الاستعارية كاف يختار مف الصور ما يلائـ حالتو مع لبنى إذ جاءت معظـ 

الاستعارات ترجمة لحالتو النفسية، ويلاحظ كذلؾ أف الإستعارة المكنية غمبت عمى 

التصريحية في ىذه النماذج، ومع ذلؾ يمكف القوؿ أف ىذه الصور الإستعارية أحسنت 

. التمثيؿ والتشخيص وكانت واضحة سيمة غير غامضة 

: جمالية الكناية / 3

   الكناية ىي فف فنوف التصوير البياني وأساليب التعبير الفني عف المعاني وركف مف أركاف 

الفصاحة، شأنيا شأف الإستعارة وىي لا تقؿ أىمية عنيا  

أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني، فلا يذكره بالمفظ الموضوع » :   والكناية كذلؾ ىي

لو في المغة، ولكف يجيء إلى معنى ىو تاليو وردفو في الوجود فيومئ بو إليو ويجعمو دليلا 

.  1«يريدوف طويؿ القامة (ىو طويؿ النجاد)عميو، مثاؿ ذلؾ قوليـ 

   وتكفي بلاغة الكناية في أنيا تأتي في المواقع التي يحسف التصريح فييا واعتمادىا عمى 

. الإيجاز في التعبير 

                                       
  2004 5محمود محمد شاكر ، مكتبة الخانجي ، القاىرة ، مصر ، ط: دلائؿ الإعجاز، تح: عبد القاىر الجرجاني- 1
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  كما أف الكناية تتميز بالخفاء الذي يجعؿ المتمقي يعمؿ عقمو وفكره حتى يصؿ إلى    

ففي الإستعارة يتقاطع الداؿ مع » عمؽ الصورة، وبيذا فإف الكناية تختمط بالإستعارة نوعًا ما 

المدلوؿ في صفة مشتركة أما الكناية فالتجاور ىو أساسيا، وبيذا فالكناية لا تمتد إلى نياية 

. 1«المعاني، بينما تمتد الإستعارة إلى ما لا نياية المعاني

 الكناية مف أجؿ أدوات التصوير وأعمقيا وتستعمؿ لتجاور بيف الألفاظ وتكثيؼ المعاني     

وقد وظؼ الشاعر الكناية في شعره ليصور بيا مكانة المحبوبة في قمبو وحالتو النفسية 

 2:الحرجة التي تركتيا ىذه المرأة في قمبو يقوؿ 

نّنػػي      لأرى تصُدِىا عميّ حرامػػػا      راحُ يصيدوف الضباء وا 

   فأرى عمى ليا بذلؾ ذمامػا    أشبيف منؾ سوالفًا ومدامعػػػا    

     أو أف يتقف عمى يد الحماما   أعزز عمي بأف أروع شبيييا  

يرسـ الشاعر صورة كمية بواسطة الكناية عف حالة مشابية بيف الضباء ولبنى فيي كناية     

. تغمقو بيا وعدـ قدرتو عمى اصطياد الضباء بسبب وجود علاقة مشابية بيف الضبي ولبنى

 3:   ويصور لبنى بأجؿّ الصفات وأجمميا يقوؿ 

                                       
   2البلاغة ، المدخؿ لدراسة الصورة البيانية ، دار إفريقيا الشرؽ ، الدار البيضاء ، المغرب ، ط: فرانسوا مورو - 1

 . 70 ، ص 2003
  .110المصدر السابؽ ، ص - 2
  .114المصدر نفسو ، ص - 3
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  فقد رأيت بو حيّا ونسوانا  وما أرى في الناس مثمكـ مف بشر    

 وىي كناية عف جماؿ ىذه المرأة وتفردىا في أخلاقيا التي تعموا عمى أخلاؽ البشر ونراه     

مرة أخرى يصور بالكناية صورة شعرية حية متحركة معبرة أصدؽ تعبير عـ ميمو الشديد 

 1:للإلتقاء بمبنى إلتقاء أبدي لا ينفصؿ ، يقوؿ 

أليس الميؿ يجمعني وليمػػػى       ألا يكفي لذلؾ مف تذانػػػػػػي 

ترى وضح النيار كما أراه        ويعموىا الظلاـ كما علاني 

. وىي كناية عف البعد وألـ الفراؽ وما يصاحبو مف خيبات ونكسات 

 2: ويصور مرة أخرى ألـ الفراؽ فيقوؿ 

لقد نادى الغرااب يبني لبنى       فصار القمب مف حذر الغراب  

. وىي كناية عف البعد والإفتراؽ 

 3:  ومرة أخرى يصور ىذا الألـ بقولو 

سقيـ لا يصاب إليو دواء       أصاب الحب مقمتو فناحػػا 

وعذبو اليوى حتى يػػراه       كبري القيؿ بالسقؿ القداحا 

                                       
 .116البلاغة ، المدخؿ لدراسة الصورة البيانية، ص : فرانسوا مورو - 1
  .58المصدر السابؽ ، ص - 2
  .66المصدر نفسو ، ص - 3
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. كناية عف ألـ الحب وجبروتو 

 1:وقولو أيضا 

      فأوجع قمبي بالحديث الذي يبدي     لعمري لقد صاح الغراب بينيػػػػـ  

  بريش فيؿ لمبيف ويحػػؾ مف ردٍ  أفصحت لا طرت بعدىا      : فقمت لو

  وىي كناية عف شعور العاشؽ بالتشاؤـ لدى سماعو صوت الغراب والغراب ىنا ىو رمز 

. لمفراؽ أو الموت 

  لقد وظؼ الشاعر الكناية بغية جعؿ الأحاسيس والمشاعر تتحرؾ وتغزو صورًا ولوحات 

مشيدية وكذا ليشارؾ مف حولو ىمومو ويجعميـ يمتفوف إليو ويرجعوف لو حبو المفقود والمرأة 

. الغالية عمى قمبو 

.   واستطاعت الكناية ىنا أف تقوـ مقاـ الحس الفياض والحب المفقود وغيرىا مف الأمور 

 

                                       
  .07البلاغة ، المدخؿ لدراسة الصورة البيانية ، ص : فرانسوا مورو - 1
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:    من خلال ما تقدم يمكن أن نخمص إلى النقاط التالية 

الصورة ىي ذلك الجانب الفني الجمالي الذي ينقل الشيء المحسوس إلى معاني  -

 .ومدلولات متنوعة في قالب جمالي 

 المرأة ىي كائن بشري ليا خصوصيات محددة، وصفات تميزىا عن  الرجل  -

 .حظيت المرأة بحضور كبير في مجال الإبداع الأدبي والشعري عمى وجو الخصوص -

 وذلك باختلاف ،لم يتفق القدماء والمحدثون حول مفيوم أو مدلول واحد لمصورة -

 .وجيات وزوايا النظر

كان القدماء يركزون عمى الجانب البياني والممغوي لمصورة وكانت عندىم تخضع  -

  .(الطبيعة أوالواقع)لسمطة المرجع 

 .المحدثون يرون الصورة ذات بعد فكري، فميس شرطا أن تقترن بالواقع -

يعد قيس بن ذريح من أرقى شعراء العصر الأموي، الذي كان وفيا لحبو ونظم جل  -

 .قصائده لأجل ىذا الحب 

تؤدي الإستعارة معاني جميمة في تصوير المرأة عند الشاعر، وتحاول إيجاد بعد  -
 .جمالي خارج عن المألوف

 .تنوعت التشبييات لترسم صورة أو لوحة فنية لحال المحب مع محبوبتو  -
 .كانت الكناية قميمة الحضور لغمبة عنصر التشبيو، فالشاعر كان وفيا لمدرسة الطبع -
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 :قائمة المصادر والمراجع

 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع

 :المصادر: أولا

 مكتبة  2أحمد الحوفي وبدوي طبانة،ج : المثل السائر،تح : ابن كثير
. 1960 النهضة،القاهرة

  عبد الله وعمي الكبير وآخرون ، دار :لسان العرب ، تحقيق : ابن منظور
. ، دط، دت1المعارف ، ج

  مقياس المغة ، تحقيق وضبط عبد السلام : أبو الحسن أحمد بن فارس زكريا
.  ، د ت3محمد هارون ، مكتبة المشكاة الاسلامية ، ج

 الموازنة،تح : أبوالقاسمالحسنبنبشرالآمدي :
. 1985 محمدمحيالدينعبدالحميد،مطبعةالسعادة،القاهرة،

 1عبدالسلامهارون،ج: البيانوالتبيين،تح : أبوعثمانبحرالجاحظ 
. 1985 ،دطمكتبةالخانجي،

 أحمدبنمحمدبنعميالفيوميالمقرئ : 
. 1996 المصباحالمنير،المكتبةالعصرية،صيدا،بيروت،

 الحيوان،تح : الجاحظ : 
حياءالتراثالعربي،بيروتمبنان،دط،دت،ج . 3عبدالسلامهارون،دارا 

 منهاجالبمغاءوسراجالأدباء،تح : حازمالقرطاجني : 
. 1981 ، 2محمدالحبيبخوجةدارالغربالاسلامي،بيروت،لبنان،ط

 دار ( صور )عبدالرحيم محمود، مادة : تحقيق : أساس البلاغة : الزمخشري،
  . 1982 المعارف،بيروت،لبنان،
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 دلائل الإعجاز في عمم المعاني، شرح : عبد القاهر الجرجاني : 
  . 2000 ، 1ياسينالأيوبيالمكتبةالعصريةلمطباعةوالنشر،بيروت،لبنان،ط

 المطبعة الحسينية ( صورة )القاموس المحيط، مادة : الفيروزآبادي،
. 1344 ، 2المصرية،ط

 كامل مصطفى، مطبعة  : الصورة الفنية في النقد الشعري، تح : قدامةبنجعفر
.   الخانجي، القاهرة، دت

 نقد الشعر، تحقيق كامل مصطفى، مطبعة الخانجي ،  : قدامة بن جعفر
 ،د ت3القاهرة، ط

 الديوان،شرح عبدا لرحمان المصطاوي، دارالمعرفة، بيروت  : قيسبنذريح
. 2004 ،2لبنان،ط

  1المعجم الوجيز ، نشر مجمع المغة العربية ، ط: مجمع المغة العربية 
 . 1 ، ج1920

 :المراجع بالمغة العربية: ثانيا

  1955 د ط، ،فن الشعر ، بيروت ، لبنان: إحسان عباس .
  اهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع ، دار الجبل  وج: أحمد الهاشمي

. بيروت ، لبنان ، دط ، دت
  الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ، : جابر عصفور

.  1992 ، 3المركز الثقافي العربي ، بيروت ، لبنان ،ط
  لدينا لعالم المرأة في الشعر الجاهمي ، دار الوفاء : حسين عبد الجميل يوسف

. 2007 ، مصر 1الطباعة والنشر ، الاسكندرية ، ط
  البلاغة العربية ، منشورات عويدات ، بيروت ، لبنان ، : سمير أبو حمدان

  . 1999 ، 1ط



 
54 

  المنجد في المغة العربية المعاصرة ، دار المشرق ، بيروت : صبحي محمود
 .  2001 ، 2، لبنان ، ط

  إمرأتنا في الشريعة والمجتمع ، موفم لمنشر ، الرغاية ، : الطاهر حداد
 . 1992الجزائر، 

  الصورة الفنية في الخطاب الشعري الجزائري ، دراسة : عبد الحميد هيمة
 . 67 ، ص 2003 ، 1نقدية دار هومة ، الجزائر ، ط

  الصورة الفنية في النقد الشعري ، دراسة في النظرية : عبد القادر الرباعي
. ، دت1والتطبيق ، دار جرير لمنشر والتوزيع ، اربد عمان ، ط

  لأهم قضايا الشعر لقضايا الشعريات ، متابعة وتحمي: عبد الممك مرتاض 
 ، 1المعاصر ، دار القدس العربي لمنشر والتوزيع ، وهران الجزائر ، ط

2009 . 
  المرأة والجمال والحب في لغة العرب ، مؤسسة : عرفان محمود حمود

. 1998الرحاب الحديثة ، بيروت ، لبنان ، 
  نظرية الشعر عند الجاحظ ، دار مجدلاوي لمنشر : مريم محمد المجمعي

. 2010 ، 1والتوزيع ، عمان ، الأردن ، ط
  2003 ، 2المرأة بين الفقه والقانون ، دار السلام ، ط: مصطفى السباعي . 
  الصورة الفنية في الشعر الجاهمي في ضوء النقد : نصرت عبد الرحمان

  .15 ، ص 2013 ، 1الحديث  كنوز المعرفة ، الجزائر ، ط

 

 

 :المراجع المترجمة: ثالثا
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 الصورةالشعرية،تر: ديمويسسيسيل :
. 1982 أحمدنصيفالجاليوآخرين،دارالرشدلمنشر،بغداد،العراق،

  البلاغة ، المدخل لدراسة الصورة البيانية ، دار إفريقيا الشرق : فرانسوا مورو
. 2003 ، 2، الدار البيضاء ، المغرب ، ط

 :الرسائل الجامعية: رابعا

 ماستر، خفاجة، ابن شعر في الفنية الصورة : بخوش نصيرة 
. 2013-2012 نُوقشت، ميمة، الجامعي المركز  مخطوطة،

 :المواقع الالكترونية: خامسا

 www.wikipidia.org http //سا 11:30  23/05/2017 يوم . 
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 :فهرس الموضوعات

 الصفحة العنوان
 أ ـــــــ ج مقدمة

  18ــــــ6 صورة المرأة مفاىيم وتعريفات: الفصل الأول
 6  مفيوم الصورة1
 6 لغة/ أ

 8 اصطلاحا/ ب
 10 ـ تعريف المرأة2
 10 لغة/ أ

 11 اصطلاحا/ ب
 14 ـ الصورة بين النقد العربي والغربي3

 14 أـ عند النقاد الغربيين
 18 ب ـ عند النقاد العرب القدامى

 48ـــــ 27 تمظيرات صورة المرأة ف شعر قيس بن دريح: الفصل الثاني
 27 ـ حياتو 1
 31 ـ حال قيس بعد الفراق2
 33 ـ زواجو بأخرى نبي آخر3
 34 ـ زواجو من لبنى لممرة الثانية4
 37 ـ وفاة لبنى5
 37 ـ قصائده الشعرية6
 37 ـ التشبيو1
 42 ـ التصور الاستعاري2
 45 ـ جمالية الكناية3

 50 الخاتمة
 52 قائمة المصادر والمراجع
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