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 دعاء
       يا رب لا تدعني أصاب بالغركر إذا نجحت،

     كلا باليأس إذا أخفقت بؿ ذكرني دائما أف الإخفاؽ
 الميـ إذا أعطيتني...    ىك التجربة التي تسبؽ النجاح 

ف أعطيتني تكاضعا فلب تأخذ         نجاحا فلب تأخذ تكاضعي، كا 
  الميـ إف جردتني مف نعمة النجاح أترؾ لي ، اعتزازم بكرامتي

   قكة الإصرار حتى أتغمب عمى الفشؿ الميـ إف كنت مصيبة بو   
    أجرا، فاجعمو في ميزاف مف كانا النكر كالبمسـ، إلى مف كانا   

     دكما منبعا لمحب كالحناف كالصدؽ كالأماف، كالدام الكريميف،    
   يسعداف لابتسامتي كيحزناف لحزني، الميـ اجعموف      المذم

            ردا كلك لمقميؿ مف الجميؿ الذم لك قدمت
 .                 مقابمو جبالا مف ذىب لما كفٌاه

 

                                                                                         إلى أمــــي و أبي
 

 



 

 

 شكر وعرفان

فمو  الحمد لله تعالى الذم كفقني لإتماـ ىذا العمؿ المتكاضع،

ثـ أتقدـ بالشكر الجزيؿ كالعرفاف .. كعممي كجيدمشكرم  

بالجميؿ  لكؿ أساتذة قسـ المغة كالأدب العربي، كعمى رأسيـ 

أساتذة الأدب العربي، كأخص بالذكر أستاذم المشرؼ 

الذم حفزني خلبؿ مشكار إنجازم  لمذكرتي الميسانس  " ىشاـ باركؽ"

. كالماستر 

بالنصيحة  فمـ يبخؿ عمي... كبث فيٌ ركح التصدم لمعقبات

التكجييات التي أراىا  كالبناءة،  كالرأم السديد، 

فمؾ مني جزيؿ الشكر  دربي فكانيس تنير

الاحتراـ كالتقدير  كالعرفاف كخالص

 ..لشخصؾ الفاضؿ  



 

 

 ءإهـــــــــــــــــدا
 الحمد لله الذم يكافي نعمو كيكافئ المزيد، الميـ لؾ الحمد 
 حتى ترضى كلؾ الحمد إذا رضيت كلؾ الحمد بعد الرضا،

 .كما ينبغي لجلبؿ كجيؾ كعظيـ سمطانؾ
ىذا الجيد الذم انفؽ فيو مف كقت الله عمى عبده الفضؿ كالمنة فيو لله كحده، 

 .فالحمد لله منعـ النعـ كالمنف
شرؼ عمى ىذا العمؿ أالذم " ىشاـ باركؽ " لأستاذنا الفاضؿ الأستاذ 

ثرائو بنصائحو القيمة ليرل النكر  .كتكرـ بالإفادة كالتكجيو كا 
 .إلى الأسرة الكريمة جميؿ الثناء كالشكر

إلى التي حرمت نفسيا كأعطتني كمف نبع الحناف سقتني كبعطفيا 
 ....غمرتني

 .كالدتي الغالية حفظيا الله كأداميا لي ذخرا كأعانني عمى رد جميميا
 .إلى أختي كأخي ككؿ أسرتي

 .إلى كؿ مف جمعتني بيـ صداقة في يكـ مف الأياـ
 اىدم ثمرة جيدم

 
                                           سعيدة



 

 

 
 
 
 
ةمقدم



 مقدمة
 

 

 أ

المتتبع لحركة الأدب منذ بدايتيا، يلبحظ ذلؾ التغيير كالتطكر الذم حدث في الأدب 
كذلؾ بسبب ما مرى عمى الحياة العربية مف صراعات فتحت ليا أبكابا . عمى مر العصكر

للبطلبع عمى الحضارات الأخرل، فأخذ العرب ينيمكف منيا كيصبكف ما يأخذكنو في كعاء 
 .حضارتيـ، ليسايركا بذلؾ ريكب الحضارات الأخرل المتقدمة

كلما كاف الشعر يمثؿ ديكاف العرب كتاريخيـ، فقد جاء كلبميـ فيو ينًـ عف طبع 
كسميقة، ليعبر عف الكاقع الحقيقي، فقد كاف الشاعر يصكر ما يراه أمامو بصكر بسيطة 

كمألكفة تنأل عف التعقيد كالغمكض، بحيث عمد إلى الربط بيف المشبو كالمشبو بو، مع ذكر 
القرينة المفظية الجامعة بينيما، فجاء التشبيو تاـ الأطراؼ كمتميزا بالكضكح كالبساطة، كما 

 .كانت الألفاظ مألكفة كالمعاني معركفة، كجاء النسج عمى أساس القكاعد المتفؽ عمييا
" أبك نكاس "ك" بشار بف برد "ك" مسمـ بف الكليد "كمع مجيء الشعراء المحدثيف نحك 

انقمبت المكازيف كميا، إذ ابتكر ىذا الشاعر مذىبا جديدا " أبي تماـ "تغيرت المقاييس، كمع 
كجعؿ أساسو البياف كالبديع بألكانيما، حيث راح يسرؼ فييما كيتكمؼ المعاني . في الشعر
 .الجديدة

ككانت ثقافتو كمعرفتو الكاسعة مف الأمكر التي ساعدتو عمى البركز كالتميز بمذىبو 
الجديد، فقد كاف يتكمؼ في صكره كيبدع في معانيو كيختار الحكشي مف الألفاظ، كقد أبدع 

كبيذا تمكف مف نقض . في ىذا صكرا بديعة، كمعاف متميزة لـ يسبقو إلييا أحد مف الشعراء
الفكرة التي قالت بأف الأكائؿ مف الشعراء أتكا عمى المعاني كميا كلـ يترككا شيئا للبحقيف، 
كبيذا النقض كاف قد خرج عف نيج القدامى كطريقتيـ، رافضا معظـ الأسس كالمبنات التي 
بني عمييا الشعر قديما، فيك بيذا لـ يخالؼ الأسس كميا، لـ يخالؼ الأغراض الشعرية كلا 

 .بناء القصيدة إلا ما كاف مف بعض الحكشي كالمستكره
حبر الكثير مف النقاد الذيف ثاركا ضده، فقد رفضكا فكرة تجديده " أبك تماـ "أساؿ قد ك

كتجاىمو لأسس عمكد الشعر، كراحكا ينقدكنو، فكانكا مرة يستجيدكف شعره إذا كجدكا فيو ما 
يتكافؽ مع القديـ، كمرة يقكلكف برداءتو إذا لـ يجدكا ما يساير مذىبيـ كيكافقو، كمف ىنا جاء 

 .الحديث عف علبقتو بعمكد الشعر مف ناحية مفارقتو لو أك تمسكو بو

ككذا " أبي تماـ"كمف الأسباب التي دعتنا إلى اختيار ىذا المكضكع، صعكبة شعر 
التجديد الذم أضافو إلى الشعر سكاء أكاف مف جية الألفاظ أك المعاني، ككذا حب الاطلبع 
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عميو بشكؿ مكسع كعميؽ، متبعيف في ذلؾ المنيج النقدم المقارف بيدؼ الكشؼ عف أىـ ما 
، كأيضا بياف نيجو في النظـ، كطريقتو في التجديد كالإبداع، كما "أبي تماـ" تميز بو شعر 

 النقدية التي جاءت حكؿ شعره، كخاصة في طريقة تعبيره سعينا إلى الكشؼ عف أىـ الآراء
بالصكر كالمعاني التي جاءت مخالفة لمحقيقة، كنازعة نحك الخياؿ كالغرابة كالغمكض، كقد 

ساعدتنا ىذه الدراسة في إرضاء بعض الفضكؿ الذم كاف يتكؽ إلى معرفة كؿ ىذه 
 .بشكؿ أكسع" أبي تماـ"الجكانب، ككذلؾ الاطلبع عمى شعر 

أبي "أما عف قيمة المكضكع فقد كجدناه ثريا ككاسعا، تمكنا في ضكئو مف معرفة شعر 
كالجكانب التي ميزتو عف شعر غيره، كأيضا معرفة أىـ الآراء التي جاءت مناصرة لو " تماـ

 .كالتي جاءت ضده، سكاء مف طرؼ القدامى أك المحدثيف
كفي خضـ ىذه الدراسة تبادرت إلى أذىاننا مجمكعة مف الأسئمة كالإستفيامات التي 

دكف غيره مف " أبي تماـ" لماذا كانت ىذه الثكرة ضد شعر: حاكلنا أف نجيب عمييا، كمنيا
؟، كلماذا ىذا الخمط كالتضارب في آراء النقاد الذيف نجدىـ "مسمـ، بشار، كأبك نكاس " أمثاؿ

معارضيف مف جية كمؤيديف مف جية أخرل؟ كما ىي المعايير التي جعمت النقاد المحدثيف 
 .؟"أبي تماـ"ينتصركف لشعر 

مف حيث شعره، فقد جاءت قبمنا دراسات كثيرة منيا " أبي تماـ "كلـ أكف سباقة لدراسة 
محمكد " ، كدراسة "الفف كمذاىبو في الشعر العربي" في كتابو " شكقي ضيؼ " دراسة 

محمد "، ككتاب "الأدب العربي كتاريخو في العصر العباسي" في كتابو المعنكف بػ " مصطفى
كغيرىا مف " تاريخ النقد الأدبي كالبلبغة حتى القرف الرابع اليجرم " بعنكاف " زغمكؿ سلبـ 

 .كتحميمو، كالتي لا يتسع المجاؿ لذكرىا كميا" أبي تماـ" الدراسات التي تناكلت شعر 
كقد اعتمدنا عمى مجمكعة مف المصادر كالمراجع التي أنارت لنا طريؽ البحث 

الشعرية " بأجزائو الثلبثة، ككتاب " الآمدم " لػ" المكازنة " كالدراسة، كنذكر منيا كتاب 
أسس النقد الأدبي " في كتابو " أحمد أحمد بدكم " ، كأيضا "أدكنيس " لصاحبو " العربية 

عبد الحكيـ " لػ" النقد العربي كشعر المحدثيف في العصر العباسي " ككتاب " عند العرب 
الصراع بيف القديـ كالجديد في الشعر " بعنكاف " محمد حسيف الأعرجي " ككتاب " راضي 
 . كغيرىا" العربي 
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جعمنا الفصؿ . كللئحاطة بالمكضكع قسمنا بحثنا إلى مقدمة، كثلبثة فصكؿ كخاتمة
" المرزكقي " ، "القاضي الجرجاني" الأكؿ لبياف مفاىيـ الشعرية العربية القديمة لدل كؿ مف 

عمى الناقديف الآخريف عمى الرغـ مف سبقو ليما، " الآمدم " ، غير أننا أخرنا "الآمدم " ك
كىذا لككنو أساس دراستنا كمحكرىا، كحتى لا يككف ىناؾ خمط كيسيؿ الإطلبع عمييا 

مف ناحية " أبي تماـ " مف شعر " الآمدم " لمباحث أك المطمع فيما بعد، كما أكردنا مكقؼ 
 .كالصكرة كالإيقاع (الألفاظ كالمعاني  )المغة 

أما الفصؿ الثاني فقد تناكلنا فيو مفاىيـ الشعرية الحديثة عند الغربييف كالعرب، كجاء 
الفصؿ الثالث متضمنا لمجمكعة مف الآراء النقدية لجممة مف النقاد العرب القدامى كالمحدثيف 

" الآمدم" كشعريتو، كما تضمف دراسة نقدية قارنا فييا بيف رأم " أبي تماـ " حكؿ شعر 
، كجاءت الخاتمة لتضـ مجمكعة النتائج التي "أبي تماـ " حكؿ شعر" أدكنيس " كرأم 

تكصمنا إلييا مف خلبؿ ىذه الدراسة، كذيمنا البحث بممخص جاء لييمـ بما تمت دراستو كأخيرا 
 .قائمة المصادر كالمراجع

منيا اتساع المكضكع كزئبقية . ككغيره مف البحكث فقد كاجيتنا فيو جممة مف العراقيؿ
، ككذا غمكض شعر  الذم جاء مضمكنو كدلالاتو بشكؿ " أبي تماـ " الشعرية كمفيكـ
كلكف عمى الرغـ مف ىذه الصعاب حاكلنا أف نيمـ . مخالؼ لما عرفناه في الشعر القديـ

 .ببعض الجكانب ذات الأىمية البالغة كنرجك أف نككف قد كفقنا لذلؾ
" ىشاـ باركؽ " كفي الأخير أقدـ جزيؿ شكرم كتقديرم لأستاذم المشرؼ، الأستاذ 

الذم كاف نكرا أضاء طريؽ البحث كذلؿ صعابو، بنصائحو الثمينة كتكجيياتو التي ساعدت 
 .عمى اجتياز العقبات
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 :القديمة        الشعــرية
في " أرسطك"  مصطمح قديـ، برز أكؿ الأمر مع اليكناني La Poétique      الشعرية 

فإف المغة تصبح متميزة كبعيدة عف الركاكة إذا ما استيخدمت : " إذ يقكؿ" فف الشعر" كتابو 
؛ فالمغة العادية ىي لغة ركيكة بعيدة عف الجمالية، أما المغة 1"فييا الكممات المشاعة

فيي تحمؿ في ثناياىا الصنعة الحيكية، التي تحررىا . " الشعرية، ىي لغة متميزة بجماليتيا
؛ فيذه الحيكية تخرجيا مف 2"مف المنطقي كالمقيد إلى حرية الخياؿ كالتكسع التصكرم لممعاني

 .العادم المبتذؿ، لتغكص في الخياؿ كالتخيؿ كتنتج معاف جديدة كبعيدة عف الكاقع

      فالشعرية ىنا تتحدد باتباع القكانيف التي قررىا النقاد الأكائؿ، مف خلبؿ اطلبعيـ عمى 
لأف الشاعر يصؼي في المقاـ الأكؿ ما يمكف أف يدرؾ إدراكا حسيا، كيركز الإدراؾ " الشعر 

 بصكرة خاضعة للؤكزاف الشعرية المعركفة كقتيا، باعتبار أف 3"في ذلؾ بقكة عمى التفاصيؿ 
 .الشعر ىك ديكاف العرب ككسيمة التأريخ آنذاؾ

التي تجسدت في عمكد .       كقد حيددت الشعرية قديما بمجمكعة مف العناصر كالمعايير
ككؿ مف يتجرأ عمى الخركج عميو، - الشعرم- الشعر الذم كاف أساسا لفعؿ القكؿ الأدبي

تقكـ حكلو حركات نقدية تحط مف قيمة شعره، كذلؾ مف طرؼ النقاد الذيف حددكا تمؾ 
 .القكاعد

فعمكد الشعر . عف الشعرية كعف عمكد الشعر لككنيما مرتبطىيف" الآمدم"      كقد تحدث 
كما حدد . يكشؼ عف شعرية النص أك القصيدة، كالشعرية تكشؼ عف قدرة الشاعر في النىظـ

" الجرجاني"كقد جاء بعده نقاد تحدثكا عف المكضكع نفسو، نحك . عناصر عمكد الشعر
" الأمدم"كغيرىـ، كسنأتي عمى ذكر ىذيف الأخيريف في المقاـ الأكؿ، تاركيف " المرزكقي"ك

لممقاـ الثاني باًعتباره أساس دراستنا لنذكره بالتفصيؿ، ككننا سنعمد إلى تفصيؿ كؿ ما جاء 
" المرزكقي-"متعمقا بالشعرية كبعمكد الشعر عنده، مع عممنا أنو سابؽ لمف قبمو 

                                                             
 .189ت، ص -ط، د-إبراىيـ حمادة، مكتبة الأنجمك المصرية، مصر، د: فف الشعر، تر: أرسطك1
الشعرية العربية عند النقاد ك الدارسيف المغاربة المحدثيف، رسالة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير،غير منشكرة، : قحاـ تكفيؽ2

 .28، ص2000كمية الآداب ك العمكـ الإنسانية، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
سعيد حسف بحيرم، مؤسسة المختار لمنشر :أسس الشعر العربي الكلبسيكي، الشعر العربي القديـ، تر: ايفالد فاجنر3

 .                                                           281، ص2008، 1كالتكزيع، القاىرة، ط
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لكف الدراسة تحتـ عمينا تأخيره؛ حتى لا تختمط الأمكر مع بعضيا؛ كحتى "- الجرجاني"ك
تككف العناكيف متسمسمة، ليسيؿ عمى المتمقي كالقارئ فيما بعد الإطلبع عمييا، كالكصكؿ إلى 

 .المعمكمة
 :شعرية عمود الشعر عند القاضي الجرجاني/ 1      

عمى نحك مخالؼ لغيره مف النقاد، لكنيا تتفؽ " القاضي الجرجاني"       جاءت الشعرية مع 
في عمكده الشعرم " الآمدم" عمى نحك ما جاء مع . معيا مف ناحية ككنيا مقيدة بشركط

ببمكغ أقصى درجات الصنعة " ؛ فيي ترتبط 1"عيدى أساس المفاضمة بيف الشعراء " الذم 
 .؛ مما يحقؽ لمشاعر عنصر الشعرية في أدبو، لأنو يبذؿ جيده ليتميز عف غيره2"الفنية

تتحدد مف خلبؿ ما يكظفو الشاعر في شعره مف أدكات، - أم الشعرية -       فيي إذا؛
تكفر لو الجكدة كالحسف بعيدا عف التكمؼ كالصنعة،  فيك يستعمؿ ألفاظ عصره ليبدع صكرا 
جديدة لمستجدات العصر، ىذه الصكر لـ تكجد قبلب في النىظـ، فأف يككف لو فضؿ السبؽ 
في المعاني يعطيو ما يميزه بيف شيعراء عصره، كىذا يككف بعيدا عف التجنيس كالمطابقة 

 .، التي كانت بسيطة كقريبة مف الكاقع قبلب3كالإبداع كالاستعارة 
، بؿ ىي "الجرجاني"      كلكف ىذا لا يعني أف ىذه العناصر كانت معيبة لمشعر زمف 

كانت خالية مف العناصر " الجرجاني" مكجكدة كلكف بنسبة ضئيمة، كالشعرية التي قصدىا 
المذككرة؛ لأف العرب كقتيا لـ يكلكىا بالان، كلـ يعتديكا بيا، كىذا ما جعؿ شعريتو محصكرة 

 .عكس ما جاءت مع غيره
الكساطة بيف المتنبي " عف عمكد الشعر، كىذا في كتابو " الجرجاني"      كقد تحدث 

ككانت العرب : " إذ حدد عناصر لعمكد الشعر خاصتو، كالتي نكردىا في قكلو" كخصكمو
إنىما تيفاضًؿ بيف الشعراء في الجكدة كالحيسف بشرؼ المعنى كصحتو، كجزالة المفظ كاستقامتو، 

ميـ السبؽ فيو لمف كصؼ فأصاب، كشبو فقارب، كبىدىهى فأغزر ؛ فيذه ىي الأسس التي 4"كتىسى
                                                             

 .   115، ص2000، 1الصنعة الفنية في التراث النقدم، مركز الحضارة العربية، القاىرة، ط: حسف البندارم1
، تشريف 402، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ع  مجمة المكقؼ الأدبي،"الشعرية العربية في التراث النقدم : " حسف مزدكر2

 .62، ص 2004
 .                                                                                               62المرجع نفسو، ص 3
 .                                                                                                          179، ص 1998ط، -في النقد الأدبي القديـ عند العرب، مكة لمطباعة، القاىرة، د: مصطفى عبد الرحماف إبراىيـ4
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فمف اجتمعت لو ىذه الخصاؿ " كبيذه المعايير تتحدد شعرية الشاعر ". الجرجاني" حددىا 
؛ فالشاعر الجامع ليذه 1"فيك المحسف المبرز؛ كبقدر نصيبو منيا تككف مرتبتو مف الإحساف 

العناصر يككف مف المحسنيف كالمجيديف، أما إذا فرط في عنصر مف ىذه العناصر، فإف 
جمالية أك شعرية شعره ستقؿ قيمتيا، كجكدة شعره لف تككف كما ىك مطمكب، بدليؿ قكلو 

 ".كبقدر نصيبو منيا تككف مرتبتو مف الإحساف "

ؿى الشعر المطبكع عمى "        كبالنظر إلى عمكد الشعر عنده، نجده في كساطتو  فضى
في مفارقة الطبع " ؛ كىذا التفضيؿ قائـ عمى أساس عمكد الشعر لككنو 2"الشعر المصنكع 

كنؽ كأخلبؽ الديباجة كربما كاف ذلؾ سببا لطمس المحاسف كالذم  قمة حلبكة، كذىاب الرى
؛ فالشعر المصنكع عند تخميو عف الطبع نراه يفقد ركنقو، 3"نجده كثيرا في شعر أبي تماـ 

كتقؿ حلبكتو، الأمر الذم يخفي مكاطف الحسف فيو، كيزيد عيكبو، كالأمر نفسو حدث مع 
 ". الآمدم" عند تخميو عف الطبع كميمو لمتكمؼ عمى حد تعبير " أبي تماـ"

لا عيار لمشعر كأفى " لمقكلة " الجرجاني"       كمف جية أخرل نجد مف يقكؿ بتفضيؿ 
؛ فيك ىنا يقرر أنىو لا يكجد لمشعر 4"عمكده الذم ييظف أنىو ثابت يستمد قكتو مف شرح جداره 

سف كالقبيح كامف  مقياس محدد يميز بيف جيًده كقبيحو، كأفى ىذا الأساس لمتفضيؿ بيف الحى
في الشعر ذاتو، كداخؿه ضمف ألفاظو كمعانيو، فيك ييقاس مف خلبؿ مضمكنو كما يعنيو، كلا 

يحتاج لأيسس ظاىرة كمحددة لممفاضمة فيو؛ بمعنى أفى الشعرية لا تحتاج لمعايير معينة، 
 .فيي تظير في طيات العمؿ الشعرم أك القصيدة المنظكمة

 
 

                                                             
محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، المكتبة العصرية، : الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، تح: القاضي عمي بف عبد العزيز الجرجاني1

 .                                                                         23، ص2006ط، -صيدا، بيركت، د
بكجمعة شتكاف، رسالة ماجستير، غير منشكرة، كمية / د: صناعة النص في الشعرية العربية، إشراؼ: لمياء دحماني2

 .46، ص2012الآداب كالمغات، جامعة مكلكد معمرم، تيزم كزك، الجزائر، 
 .25،26المرجع السابؽ، ص3
تراثنا النقدم، دراسة في كتاب الكساطة لمقاضي الجرجاني، منشأة المعارؼ بالإسكندرية، مصر، د ػ ط، د ػ : السيد فضؿ4

 .105ت، ص
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 : ـ شعرية عمود الشعر عند المرزوقي2  
المرزكقي ىك أكؿ مف حدد عمكد الشعر في صكرتو النيائية، كىذا التحديد النيائي قد 

؛ 1"القديـ مظيرا كجكىرا " ضيؽ مف حرية الشاعر؛ لأنو أجبره عمى محاكاة النمكذج 
فالقكانيف النيائية ليذا العمكد قيدت الشعراء، كجعمتيـ غير قادريف عمى إبداع الجديد، 

تتحدد مف خلبؿ عمكد الشعر، الذم يرسـ لمشاعر خطكات نىظـ " المرزكقي" فالشعرية مع 
الشعر، فيك يحاكي كؿ ما ىك قديـ، دكف اعتبار لما استجد في محيطو مف جديد، الأمر 

 .؛ كحاؿ دكف تقدـ الشعر كتطكره2"أدل إلى جمكد الخياؿ الشعرم " الذم 
كقد عيني عمكد الشعر ىنا بمضمكف القصيدة، كبياف كؿ ما ىك مطابؽ لمعصر 

؛ ككاف 3"كيؼ يعبر الشاعر عف معانيو، مف خلبؿ قكاعد المفظ كالكصؼ كالتشبيو " مكضحا 
استقامة الشاعر عمى عمكد الشعر، أك خركجو : الأساس في النقد قائما عمى جيتيف، ىما

 .دكف الاىتماـ بالمضمكف مف ناحية الجكدة أك الرداءة. عنو
ليتميز تميد الصنعة مف الطريؼ كقديـ " عمى عمكد الشعر " المرزكقي"ككاف اعتماد 

نظاـ القريض مف الحديث، كلتىعريؼ مكاطئ أقداـ المختاريف فيما اختاركه، كمراسـ أقداـ 
؛ كعند العبارة الأخيرة يكمف 4"المزيفيف عمى ما زيفكه، كيىعمـ فرؽ مابيف المصنكع كالمطبكع 

بيت القصيد، فبعمكد الشعر نميز القديـ كالمطبكع الذم كاف الأساس لعمكد الشعر، كما نميز 
 .المصنكع المتكمؼ الذم خرج عنو

لأنو لا يجارم . فالمصنكع جاء مخالفا ليذه القكانيف، مما أزاح عنو صفة الشعرية
مما ييعسر عمى المتمقي عممية الفيـ كالاستيعاب . الأعراؼ القديمة في صكره كألفاظو كمعانيو

كيجبر المتمقي عمى إعماؿ عقمو لمكصكؿ إلى المقصكد، عمى عكس القديـ الذم يفيـ 
 .مقصكده عند أكؿ اطلبع عميو
                                                             

، 1996ط، -أصكؿ النقد العربي القديـ، منشكرات جامعة حمب كمية الآداب ك العمكـ الإنسانية، حمب، د: عصاـ قصيحي1
 .215ص 

 215المرجع نفسو، ص 2
 .216المرجع نفسو، ص 3
أحمد أميف كعبد السلبـ ىاركف، دار الجيؿ، : شرح ديكاف الحماسة، نشره: أبكعمي أحمد بف محمد بف الحسف المرزكقي4

 .08،09، ص1991، 1بيركت، ط



 الفصل الأول                                             مفاىيم الشعرية العربية القديمة

 

 

9 

فشعريتو تكمف في اتباع قكانيف عمكد الشعر، التي تعطي الأكلكية أك القيمة الجمالية 
 .لأساليب الكتابة السائدة

في قضية عمكد الشعر كغيره مف النقاد، كحدد عناصره مف " المرزكقي "كقد خاض 
فكانت بذلؾ الأساس لعمكد الشعر في صكرتو النيائية، كقد حاكؿ الشعراء . كجية نظره

شرؼ المعنى كصحتو، كجزالة المفظ كاستقامتو كالإصابة " الجمع بيف ىذه الأسس مف حيث 
كالمقاربة في التشبيو كالتحاـ أجزاء النظـ كالتئاميا عمى تخير مف لذيذ  (...)في الكصؼ 

الكزف، كمناسبة المستعار لو لممستعار منو، كمشاكمة المفظ لممعنى، كشدة اقتضائيما 
 .؛ فمف طابؽ شعريه ىذه الأسس كنيظًـ عمييا كاف مقبكلا، كرفض مف خالفيا1"لمقافية

كيتحدد المعنى بالفيـ الصحيح لمعقؿ، كمعيار المفظ ىك الذكؽ الذم ييصقؿ بالممارسة 
كالاطلبع عمى الثقافات، كمعيار الكصؼ ىك معرفة خصائص المكصكؼ، كعيار المقاربة 

في التشبيو ىك معرفة العلبقات أك الركابط بيف المشبو كالمشبو بو، في حيف أفى معيار 
عبى النطؽ فلب  التئاـ  الالتحاـ كالالتئاـ بيف الألفاظ ىك المساف، فما كاف ثقيلب عمى المساف صى
فيو، كعيار الاستعارة ىك الفطنة كالذكاء، لككنيا تشبييا حيذؼ أحد طرفيو، كعيار المشاكمة 

الذم يضمؿ . 2ىك الديربة كالاطلبع بحيث يؤدم المفظي معناه المحدد بعيدا عف الغمكض
 .المتمقي

الذكؽ " ، كىذا مف خلبؿ "المرزكقي "فيذه المعايير ىي أساس قبكؿ الشعر عند 
؛ فالذكؽ يمىكنو مف 3"كالصكاب  (بكجو الحؽ)كالثقافة كالدربة كالممارسة كضمير الناقد 

الاختيار كالتكظيؼ، كالثقافة تعكس رصيده المعرفي عند عممية النقد، كالممارسة تمكنو مف 
كمف ىنا . المعب بالكممات، كأخيرا ضميره يقكده نحك الاعتراؼ بتحفة الجميؿ كقبح الغث

 .4قنعرؼ مدل اتباع الشاعر لعمكد الشعر بخطكاتو السبعة أك مخالفتو ك حياده عف

                                                             
 .09شرح ديكاف الحماسة، ص : المرزكقي1
 .434،435، ص1996ط، -أسس النقد الأدبي عند العرب، نيضة مصر، مصر، د: أحمد أحمد بدكم2
 .09في النقد العربي القديـ عند العرب، ص: مصطفى عبد الرحماف إبراىيـ3
، انظر، محمكد (الغزارة في البديية، ككثرة الأمثاؿ السائرة كالأبيات الشاردة)كتذكر بعض المقالات أنو أىمؿ عنصرم4

 .30.11.2002، 835عمكد الشعر في التراث العربي، منتدل تاركت الثقافي، جريدة الأسبكع الأدبي، ع: "فاخكرم
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د مف إبداعيـ،  فنجد الشاعر ىنا " كالملبحظ أف عمكد الشعر قد قيىد الشعراء كحى
؛ فمكلاه لكانت الصكر أحسف مما ىي عميو، 1"يحاكي أنمكذجا معينا لا قبؿ لو بالخركج عميو 

كعبر الشاعر بطبيعتو كخيالو دكف الاعتبار لأم قيكد، فحيف كاف النقاد يركف في عمكد 
الشعر قاعدة لتقييـ الشاعر، نجدىـ كضعكا عائقا  يحكؿ دكف الشاعر كخيالو مما قيد الشعر 

 .كجعمو خاضعا لكؿ ما ىك قديـ
ما يحتاجو الشاعر في شعره حتى يككف مثالا كمقبكلا، مف خلبؿ " المرزكقي "كما أقرى 

مكىبة فطرية عبر عنيا بالطبع كذكاء يميز بيف الأمكر، كبحسف تقديرىا، كذكؽ  "امتلبكو لػ
كعمى المدارسة كالاتصاؿ   (...)يدرؾ ما في الأكزاف مف جماؿ كعيب كثقافة أدبية كاسعة 

؛ فعمى الشاعر أف يككف ذا طبع في 2" بالنصكص الأدبية اتصاؿ فيـ  كتدبر لمنيج الكلبـ
ف كيجد ىذا الأخير يككف بنسبة قميمة ػ حتى يككف الشعر  شعره بعيدا عف التصنع ػ كا 

مستساغا لدل القارئ، عكس الشعر المصنكع الذم يجيد الفكر، كذلؾ الذكاء الذم يستطيع 
التمييز مف خلبلو، كالذكؽ يمكنو مف معرفة جيد الشعر كقبيحو، أما الثقافة فتمكنو مف 
 .التعبير كتعطيو رصيدا إضافيا مف المغة، كدراسة النصكص تمكنو مف فيـ المكضكع

فيذه الأمكر البسيطة يمكف ليا أف تكسع خياؿ الشاعر الذم حاكؿ النقاد القضاء 
عميو، حيف ألزمكه بمحاكاة ما خاض فيو الشعراء الأكائؿ بعيدا عف التجديد، ككانكا بيذا 

النمكذج القديـ فرضا يحرـ الشاعر مف التعبير عف مشاعره الخاصة، بحيث  "يفرضكف 
؛ فالشاعر بيذه الحاؿ يحاكؿ مجاراة القدامى في 3" فيبتعد عف الصدؽ (...)يحاكي الآخريف 

تعابيرىـ، كخمؽ ما ييعرؼ بالمعارضات الشعرية، كما عميو اتباع قكاعد تخص الألفاظ  
 .كالمعاني لا مفر منيا، فإف خالفيا لف يحكـ لو بالشعرية كلا بجكدة شعره

أما عف مصدر ىذه القكاعد الشعرية فيي مأخكذة مف الشعر ذاتو لأف  النقاد 
؛ 4"استميمكا مبادئيـ  في البداية مف الشعراء كلكنيـ فيما بعد عادكا يضعكف ليـ المبادئ"

الأمر الذم قيد الشاعر الجديد كأجبره عمى مجارات ما ىك قديـ، كىنا نجد أفى  تبعية الناقد 
                                                             

 .215أصكؿ النقد العربي القديـ، ص: عصاـ قصيحي1
 .04أسس النقد الأدبي عند العرب، ص: أحمد أحمد بدكم2
 .217المرجع السابؽ، ص3
 .218المرجع نفسو، ص4
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لمشاعر زالت كأصبح العكس، بأف صار الشاعر تابعا لمناقد إلى درجة صار فييا يخافو ككنو 
 .ينقد شعره كيتتبع فيو كؿ صغيرة ككبيرة

أىما بالنسبة لكحدة المكضكع، فيي تتحقؽ حيف تككف القصيدة كالبيت، كالبيت 
كالكممات؛ الأمر الذم يخمؽ التحاما كتكافقا في القصيدة بحيث لا نحس بكجكد صدع حيف 

 .نقرأ القصيدة، كالتي تككف بعيدة عف الاختلبؿ
؛ فربما كاف 1"الشعر العربي يفتقر إلييا " أما عف الكحدة العضكية فنجد مف قاؿ إفى 

. الشعر يكتب دكف مراعاة لمكحدة العضكية التي أصبحت اليكـ ىي أساس كتابة الشعر
فالشاعر لـ يجعؿ قصيدتو خالصة في غرض كاحد، كمف ىنا حاكؿ النقاد التكفيؽ بيف 

الأغراض ليجسدكا كحدة القصيدة كيجعمكىا أساسا في عمكد الشعر، حيث ربطكا بيف أجزاء 
؛ فالقصيدة أصبحت مصبا 2"كاديا مدتو شعاب مختمفة لا شًعىبه كاحد " القصيدة لتصبح 

 .لجميع الأغراض، فيي قالب كاحد تجمعو كحدة القصيدة
كبعد مركر مدة مف الزمف جاءت رياح عصفت بعمكد القصيدة القديمة، كىي رياح 

كسرعاف ما تجاكز . " التجديد، إذ راح الشاعر يجدد في أفكاره، كيصبيا في قكالب جديدة
؛ كالمقصكد 3"الشعراء نظاـ الشطريف كأصبح الشاعر غير مجبر عمى الاعتداد بيذا البناء 

ىنا بناء القصيدة القديمة، فأصبح عمكد الشعر حسب رأم الشاعر كأفكاره لا يشكؿ عائقا 
 .لككف الشعر أصبح حرنا بلب قيكد

الذم قمنا عنو أنو سابؽ لمناقديف المذككريف ػ الجرجاني، " الآمدم " كالآف سننتقؿ إلى 
 .كالمرزكقي ػ كسنتناكؿ عمكده الشعرم كشعريتو بالتفصيؿ

 
 
 

                                                             
 .عف مقدمة شرح ديكاف الحماسة لمخطيب التبريزم1
 .213أصكؿ النقد العربي القديـ، ص: عصاـ قصيحي2
الحداثة في الشعرية العربية المعاصرة بيف الشعراء ك النقاد، عبد الكىاب البياتي كمحي الديف صبحي : نادية بكذراع3

رسالة ماجستير، غير منشكرة، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، جامعة الحاج لخضر، عمي خذرم، / د: إشراؼأنمكذجا، 
 .109، ص2008، 2007باتنة، الجزائر، 
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 : ـ شعرية عمود الشعر عند الآمــدي3      
ىك أكؿ مف تحدث عف عمكد الشعر، كقد خاض " الآمدم" قمنا في بداية بحثنا أف 

حلبكة " حممة كاسعة ضد الشعراء الذيف خرجكا عمى أسس عمكد الشعر كالتي حددىا في
المفظ، كحسف التخمص، ككضع الكلبـ في مكاضعو، كصحة العبارة، كقرب المأتى، كانكشاؼ 

 ".الآمدم" ؛ فيذه ىي الأسس  كالنقاط التي تتحكـ في حركة الشعر حسب 1"المعاني 
راح " عمى الصكر الجديدة المكظفة بشكؿ مخالؼ لعمكد الشعر، ك" الآمدم" كقد ثار 

يصؼ الشاعر بالحمؽ كالخبؿ كالجيؿ، لأنو أفرغ المفظ مف مفيكمو القديـ إلى مفيكـ جديد 
ثىؿ بذلؾ الاستعماؿ فجكة لغكية كدلالية كحضارية  ىنا يعيد الشاعر جاىلب " الآمدم"؛ فػ 2"فمى

مؽ  لخركجو عف عمكد الشعر، لأنو راح يخمؽ مفاىيـ جديدة لألفاظ قديمة كمعركفة، مما خى
ىكةن في المغة، فالمفظ صار ييحيؿ إلى معنى جديد كدلالة لـ تعرؼ قبلب، ليعكس ثقافة 

متحديا بذلؾ جميع النقاد، فما كاف يييمو . العصر الجديد، فالشاعر انتقؿ إلى زمف غير زمانو
 .ىك إبداع جديد غير معركؼ كلا مألكؼ متجاكزا رتابة زمنو

ينكر إبداع الجديد عمى الشاعر، كيمزمو بقبكؿ القكانيف المتفؽ عمييا مف " الآمدم" فػ 
قًبؿ النقاد، مما جعؿ الشاعر يخكض في نفس المكاضيع، ما خمؽ بينو كبيف غيره مف 

 .الشعراء نكعا مف التكافؽ في الأشعار، كىك ما عرؼ بعدىا بالسرقات الشعرية
ثـ إف الكتب التي تناكلت عمكد الشعر بيف دفتييا كثيرة كمتعددة، كىك ما جعمنا 

 . نتساءؿ عف سبب الاىتماـ بو، خاصة مف طرؼ النقاد
البحترم " حيف قاؿ بأفى " المكازنة " عف عمكد الشعر في كتابو " الآمدم" فقد تحدث 

أعرابي الشعر، مطبكع، كعمى مذىب الأكائؿ، ما فارؽ عمكد الشعر المعركؼ، ككاف يتجنب 
؛ كىنا نراه يتحدث عف عمكد الشعر في ضكء ما 3"التعقيد كمستكره الألفاظ، ككحشي الكلبـ 

جاء بو الشعر الجاىمي، فالشعر كاف مطبكعا كمنظكما عمى سميقة الشعراء، بعيدا عف 

                                                             
أحمد صقر، دار العارؼ، القاىرة، : ، تح1المكازنة بيف شعر أبي تماـ ك البحترم، ج: أبك القاسـ الحسف بف بشر الآمدم1

 . 04، ص2009، 4ط 
 .88، د ػ ت، ص4محمد عبد عزاـ، دار المعارؼ بمصر، مصر، ط : شرح ديكاف أبي تماـ، تح: الخطيب التبريزم2
 .04، ص1المكازنة، ج: الآمدم3



 الفصل الأول                                             مفاىيم الشعرية العربية القديمة

 

 

13 

ميميؿ بف ربيعة   )أم عمى النحك الذم نىظىـ عميو الشعراء الأكائؿ . الصنعة كالتكمؼ
 .بعيدا عف التعقيد (... التغمبي، امرؤ القيس، طرفو بف العبد، زىير بف أبي سممى 

كىنا نجد أفى قكاعد عمكد الشعر مستكحاة مف الشعر ذاتو، فمك لـ يكف الشعر لما كاف 
عمكده، فالشعر ىنا سابؽ لأسسو، فقد كاف الشاعر يىنظـ الشعر كبعدىا يأتي الناقد كيستنبط 

القكاعد معملب سبب القبح، كسبب الجكدة، فأصبح لزاما عمى الشعراء تتبع تمؾ القكاعد 
 .كالقكانيف

تقاليده المتكارثة، كالمبادئ التي سبؽ بيا الشعراء الأكلكف، " كنعني بعمكد الشعر
؛ يقتديو الشعراء كينسجكف 1"كاقتفاىا مف جاء بعدىـ حتى صارت سينة متبعة، كعرفا متكارثا 

كىـ لو بيا، كمف " الآمدم" كتتحدد شعرية . عمى قكاعده مف خلبؿ عمكد الشعر، فمف اقتفاه حى
 .خالفو حكـ عميو بعدميا

عناصر عمكده الشعرم إذ قاؿ فيو بحلبكة المفظ، كحسف " الآمدم " كقد حدد 
التخمص، ككضع الكلبـ في مكاضعو، كصحة العبارة، كقرب المأتى، كانكشاؼ المعاني، 

 :كىذا شرح مبسط ليذه العناصر
 :حلاوة المفظ/ أ

كتعني أف يضـ المفظ في ثناياه ما ينـ عف الإحساف، فالألفاظ تككف ملبئمة 
كىك ما قيؿ عنو بمطابقة الكلبـ لمقتضى الحاؿ، فالمفظ يككف مستساغا كفي . لمكضكعيا

؛ 2"العمؿ الدائب في ممارسة الكممات " كىذا مف خلبؿ . الآف ذاتو يىخدـ مكضكع الحديث
فالشاعر كاف " بمعرفة معانييا كما يمكف أف تدؿ عميو، حتى يعرؼ الناس ما يعنيو بقكلو، 

؛ لككف المضمكف 3"بكجو عاـ ييعرؼ بمضمكف كلبمو لا بالشكؿ الذم يتخذه ذلؾ المضمكف 
ىك الخاضع لنقد النقاد، لأنو يكشؼ عف قدرة الشاعر عمى النظـ، بحيث يكظؼ لفظا 

ألاى يككف غريبا في استعمالو كلا مبتذلا، كمقياسو أف يككف " معركفا، كمف شركط ىذا المفظ 

                                                             
 .308أسس النقد الأدبي عند العرب، ص: أحمد أحمد بدكم1
 .59، ص1997، 1قضية الشعر الجاىمي في كتاب ابف سلبـ، مطبعة المدني، مصر، ط : أبك فير محمد شاكر2
،    2006، مصر، د ػ ط،  لمطباعةإبراىيـ عكض، دار الفردكس: أصكؿ الشعر العربي، تر: ديفيد صمكيؿ مرجميكث3

 . 12ص
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؛ كىنا نجد بعض التناقض، فكيؼ 1"بحيث تفيمو العامة إذا سمعتو، كلا تستعممو في كلبميا 
، فميزة ىذا المفظ أف يككف مستعملب !لمفظ أف يككف معركفا كغير مستعمؿ في الكلبـ ؟

 .كشائعا
؛ كىذه 2"ألاى يقع في حركفو تنافر بحيث يثقؿ في نطقو " كيضيؼ شرطا آخر كىك

نقطة تندرج في ناحية البلبغة كالفصاحة في المفظ، حيث تتآلؼ الحركؼ ليسيؿ نطقيا، 
 :في معمقتو" امرؤ القيس" بعيدا عف التنافر الذم جاء في بعض الأشعار، نحك قكؿ 

 3    غدائـره مستشزرات إلـى العلا        تضلُ العقاص في مثنى و مرسل
كممة غير فصيحة كصعبة النطؽ، جعمت البيت ركيكا، كما " مستشزرات " فكممة 

نحك .  المعنى بشكؿ تاـ، مما ييضعؼ البيت كيحط منوتكجد بعض الألفاظ التي لا تؤدم
 ":أبي تماـ" قكؿ 

 4   أعــرضت برىةً فممـا أَحـسَـت          بالنَوى أَعرضَت عـن الإعــراض
كذلؾ لأفى الشاعر استىخدـ ". الآمدم " مف قبؿ " أبي تماـ " فيذا البيت عًيبى عمى 

ليس بالمفظ الجيد، كىك مف تكليدات " كقاؿ أنو " الإعراض " لفظا مكركىا في قكلو 
أك في عيد الشاعر " الآمدم " ، كىذا المفظ مستكره ككنو لـ ييستعمؿ عيد 5"المتأخريف 

أما مف حيث . بشكؿ خاص، فالعادة أف يستعمؿ الشاعر لغة عصره بعيدا عف التكمؼ
الاتفاؽ مع الغرض فنقصد بو ملبئمة المفظ لمغرض الشعرم، فكؿ غرض شعرم لو ألفاظو 

، المطر، الأخلبؽ، العطاء )فمثلب في ألفاظ المدح نجد . الخاصة بو كفي الحماسة  (...الكرـ
 .كىكذا الحاؿ بالنسبة لبقية الأغراض (...الخيؿ، الغبار، السيؼ، المعركة، )نجد 

 :حسن التخمص/     ب
مع رعاية الملبئمة بينيما، بحيث " ىك قدرة الشاعر عمى الانتقاؿ بيف معاني القصيدة 

لا يشعر السامع بالانتقاؿ مف المعنى الأكؿ إلا كقد كقع في الثاني، لشدة الممازجة كالالتئاـ 
                                                             

 .10دراسات كنماذج مف مذاىب الشعر كنقده، نيضة مصر، مصر، د ػ ط، د ػ ت، ص: محمد غنيمي ىلبؿ1
 .110المرجع نفسو، ص2
 .43، ص2004، 2عبد الرحماف المصطاكم، دار المعرفة، بيركت، لبناف، ط: ديكانو، شرح: امرؤ القيس3
 .400، ص1994، 2، دار الكتاب العربي، بيركت، ط1شرح ديكاف أبي تماـ، ج : الخطيب التبريزم4
 .28، ص1المكازنة، ج: الآمدم5
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؛ فترابط أغراض القصيدة يجعؿ المتمقي يراىا 1"بينيما، حتى كأنيما قد أفرغا في قالب كاحد 
إذا قرأتى شعر أحدىـ كجدتى صاحبىو بعد " قطعة كاحدة نيسجت بشكؿ متكامؿ، حتى إنؾ 

ذلؾ حيا يركح كيغدك في جميع أحكالو، عمى ضركب مف الييئة تعرفيا النفس معرفة التىبييف 
، ككأف صاحب القصيدة يتمكىا عميؾ، مف دكف أف تحس بتنكع الأغراض، كعند 2"كالتمييز 

 .تأممؾ ليا ستجدىا منفصمة تتمايز عف بعضيا
 ":أبي عبد الله بف دؤاد" في مدح " أبي تماـ " ككمثاؿ عمى حسف التخمص نذكر قكؿ 

 3سَعدت غَربة النَوى بسعاد            فيي طَوع الإليام والإنجاد
 :حتى ينتيي إلى قكلو

      أبغضوا عِزكم ووَدُوا نَـداكــم            فقَرَوكــم من بغــضة ووداد
      لا عَدمتم غريبَ نجـد رَبَقتم            في عُــزاه نوافرَ الأضــــــداد

فقد كاف ينتقؿ بيف الأغراض، كقد ربط بينيا بشكؿ جيد حيث يىصعب التفريؽ بينيا، 
فحيف تقرأ ىذه القصيدة تحسيا ككأنيا جسد بركح كاحدة، فقد . كىذا ما يعرؼ بحسف التخمص

 .تلبءمت ألفاظيا كمعانييا كالتحمت مع بعضيا ككأنيا قطعة فنية كاحدة
 :مواضع الكمم/    ج

مما ييحتـ عمينا . كىك أف يتناسب الكلبـ مع مكضع الحديث، حتى لا يختؿ المعنى
تعميؽ الكمـ بعضيا ببعض، كجعؿ بعضيا بسبب " الالتزاـ بقكاعد النحك؛ أم أف نحاكؿ 

؛ كبيذا تككف الكممة الثانية بسبب الأكلى، كالثالثة نتيجة للؤكلى كالثانية كىكذا 4"بعض
المفظة " كمتعالؽ بحيث يؤدم معنى تاـ، ذلؾ لأفى . فالكلبـ كمو مترابط مع بعضو. دكاليؾ

 ليس منيا فائدة، الأمر الذم يحتـ عمينا 5"المفردة معزكلة عف استعماليا في سياؽ معيف 

                                                             
 .308أسس النقد الأدبي عند العرب، ص: أحمد أحمد بدكم1
 .59قضية الشعر الجاىمي في كتاب ابف سلبـ، ص: أبك فير محمكد محمد شاكر2
 .190، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم3
، المكسكعة الصغيرة، سمسمة ثقافية نصؼ شيرية تتناكؿ مختمؼ العمكـ كالفنكف كالآداب، دار "نظرية النظـ: "حاتـ الضامف4

 .47، ص1979 أيمكؿ 01، 47الحرية لمطباعة، بغداد، ع
ظاىرة الخمط في التراث البلبغي كالنقدم بيف المعنى الأدبي كالمعنى الاجتماعي، مكتبة الآداب، : عبد الحكيـ راضي5

 .381، ص2006، 2القاىرة، ط
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أبي " تكظيفيا في سياؽ ليتأىتى لنا المعنى، فالسياؽ ىك الذم يحدد المعنى، كقد تكفر شعر 
 :عمى ىذه الخاصية ػ مكاضع الكمـ ػ حيف قاؿ مادحا" تماـ

 1   وثــــــــــــــنايــــاك إنــيا إغريــــــض         ولآل تــومم وبــــــرق وميـضُ 
    وأقـاح مُنـوَرٌ فـي بــــــــــطــاح ىزَه        في الصبــــــاح روض أريضُ 
    وارتكاض الكرى بعينيك في النو        م فــنونا ومـا لعيني غموضُ 
    لتكاءَدنـــني غمار مـــــــــن الأحـــ         ــداث لـم أدر أيُينَ أخــــــوضُ 

 [كىذه لعمر الله يميف في غاية الحسف " معجبا بيذه الأبيات " الآمدم " كقاؿ 
 " كالملبحة ]كالحلبكة

ىنا معترؼ بإحساف " الآمدم " ؛ فػ 2"كلبـ مستقيـ " كأقاح مينكىره في بطاح " " كقكلو 
مما يعني أف الشاعر أصاب في كضع ألفاظو . كجكدة أبياتو، كحلبكة كلبمو" أبي تماـ"

 .مكاضعيا
 :صحة العبارة/ د

كنعني بيا مناسبة العبارة لمسياؽ الذم ترد فيو حتى لا تيخؿ بالمعنى، كالخمؿ في 
فصحة العبارة تيسيـ في كضكح النص كتبعده عف . العبارة يؤدم إلى الخمؿ في النص بكاممو

الغمكض كالخطأ، ليككف المضمكف سميما، فإذا لـ يكف المعنى كاضحا كمفيكما فالتكصيؿ 
ف تىـ ربما يككف بطريقة خاطئة ؛ فالمؤدل بيذه الحالة سيككف 3بيذه الحاؿ سيككف صعبا، كا 

العلبقات المنطقية بيف أجزاء جممية في جممة " كيفيـ إذا كانت . معقدا، لأنو غير مفيكـ
؛ فالترابط ىنا أساسي إذا كاف في الجممة الكاحدة أك بيف عدة 4"مركبة كبيف جمؿ نص ما 

ف كانت مف نصكص مختمفة مثؿ ما نجده في الاقتباسات  .جمؿ، كا 

                                                             
 .381، ص1الخطيب التبريزم، مصدر سابؽ، ج1
 .105، ص2المكازنة، ج: الآمدم2
 15، 3، الييئة العامة لقصكر الثقافة، القاىرة، ع سمسمة كتابات نقديةأحمد دركيش، : ، تر"بناء لغة الشعر: "جكف ككىيف3

 . 111، ص1990أكتكبر 
إسيامات أساسية في العلبقة بيف النص كالنحك كالدلالة، مؤسسة المختار لمنشر كالتكزيع، القاىرة، : سعيد حسف بحيرم4
 .191، ص2008، 1ط
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مفرداتيا مع بعضيا " فإذا أردنا تكضيح معنى بجممة مقتبسة، كجب مراعاة تناسؽ 
؛ فحيف تتصؿ الألفاظ مع بعضيا نحصؿ 1"لمتعبير عف أدؽ المعاني باختيار أدؽ الألفاظ 

عمى معنى دقيؽ، كتككف الألفاظ ىنا دقيقة أيضا حتى يككف المعنى جزئيا لا عاما، كصحة 
 .العبارة ليا علبقة كطيدة بالمفظ كدلالتو الكمية أك الجزئية

مف أبرز شعراء عصره، فيذه النقطة لـ تغب عف شعره كقد " أبي تماـ " كككف 
 :جسدىا في أبيات كقصائد كثيرة، كنذكر كمثاؿ عمى ىذا قكلو

 2    بُدلَت عبرة من الإيماض              يوم شدوا الرحال بالأغراض
أفما : "يدافع عنو بقكلو" الآمدم " في حيف نجد " الأغراض"  فقد عيب عميو ذكره لمفظة 

فرخ كأفراخ، كفرد كأفراد، كشكؿ كأشكاؿ، كجفف كأجفاف، كعصر كأعصار، : سمعكا بقكليـ
؛ فالمفظة ىنا صحيحة كفي مكانيا الصحيح، بمعنى أفى العبارة صحيحة كميا، 3"كزند كأزناد 

كاستعماؿ ىذه الكممة بيذا الكزف لـ يكف حكرا عميو، فيناؾ كثير مف المفردات عمى نفس 
 .(فىعىؿه كأفعاؿ)الكزف 

 :قرب المأتى/ ىـ
كىك أف تككف التجربة الشعرية قريبة مف طبع الشاعر فىيىنظًـ بسميقتو بعيدا عف 

الأصؿ في كؿ عمؿ أدبي كفي كؿ ضرب مف ضركب الخمؽ الفني أف يعبر " التكمؼ، لأفى 
الشاعر عف نفسو كأف يضع أماـ المتمقي كثيقة مادية فييا كؿ مقكمات الانفعاؿ الشخصي أك 

؛ فالشاعر في ىذه الحالة يعكس ما في نفسو مف عكاطؼ كأحاسيس أك 4"بعضيا عمى الأقؿ 
 .تطمعات عف طريؽ فنو

إيصاؿ المعنى " إذ يعمد إلى تقديـ ذلؾ بصكر مادية مممكسة يمكف رؤيتيا، لأجؿ 
؛ كذلؾ بعكس ذاتو في شعره ككأفى شًعرىه 5"كالتجربة الشعرية كاستمالة المتمقي بكؿ حكاسو 

                                                             
 .28، ص1991، 1الظاىرة الجمالية في القرآف الكريـ، دار المنارة، جدة، السعكدية، ط: نذير حمداف1
 .391، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم2
 .07، ص2المكازنة، ج: الآمدم3
، 1990الخياؿ الحركي في الأدب النقدم، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، د ػ ط، : عبد الفتاح الديدم4

 .95ص
 .154، ص2013دراسات في النص الشعرم العباسي، دار غيداء لمنشر كالتكزيع، عماف، د ػ ط، : أحمد عمي الفلبحي5
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مرآة صافية نرل الشاعر مف خلبليا، كىذا ما حدث مع الشاعر الجاىمي الذم عبر لنا عف 
 .حالو كحاؿ مجتمعو كبيئتو

الأطلبؿ، )يمتقي الشاعر، كىك مسافر، ببقايا أماكف النزكؿ" فالقصيدة كانت تبدأ حيف 
 .كيتذكر الماضي (أك عشيرتو)حيث عاشت عشيقتو 

 .ارتحاؿ المحبكبة -

 .كصؼ المقاءات مع الحبيبة -

 .الطريؽ في الصحراء -

؛ 1"كصؼ الجمؿ، الناقة، كالحصاف، كالنعامة، كالظباء)المناظر الطبيعية، قسـ الكصؼ  -
 .كيكمؿ قصيدتو ليصؿ إلى الغرض المنشكد

فيذه النقاط الخمسة تعبر عف تجربة الشاعر كما عاشو، فيك بيذا يسرد تجربة 
فالحقيقة ماثمة أمامو، كأفكارىا قريبة . شخصية حقيقية بكؿ تفاصيميا بعيدا عف تكمفو كتصنعو

 .إذ لا داعي إلى الخياؿ، إلا ما جاء قميلب لتكضيح بعض الصكر الحسية
في قصيدة يقكؿ " بف أبي دؤاد " حيف راح يمدح " أبي تماـ" كىذا أيضا نجده في شعر

 :فييا
 2    بـــــدُلت عَبرة مــــــن الإيماض        يوم شَدُوا الرحـال بالأغـــــــــــــــــراضِ 
    أعرضت بُرىة فمما أحــســـــت         بالنَوى أعــــــــرضـت عـن الإعراضِ 
    غصبتيا نحـــيبــيـــــــــا عَـــزَماتٌ       غصبتنــــــــــي تصبري واغتمــــــاضي
    نظرت فالتفتُ منيا إلى أحـــــــــ        ــمــــــــــــــى ســـواد رأيـتو فـي بـيـــاضِ 
    يوم ولَت مريضةَ المحظ والجفـ       ـن وليست عن النائبات والإغماضِ 

ىنا يحكي لنا عف تجربة شخصية عاشيا إثر افتراقو عف محبكبتو، " أبك تماـ " فػ 
كثيرة " أبي تماـ " كىك يحكي عف لحظة رحيمو ككيؼ كانت محبكبتو تبكي رحيمىوي، كتجارب

 .كمتنكعة، كما نجد ىذه التجارب في شعر الشعراء الآخريف ككؿه يعبر عنيا حسب ما عاشو

                                                             
نظاـ التصكير الفني في الأدب العربي، مف القرف الأكؿ إلى القرف السادس اليجرييف كمف القرف السابع : كىيب طنكس1

 .19، ص1993إلى القرف الثاني عشر الميلبدييف، منشكرات جامعة حمب، سكريا، د ػ ط، 
 .391، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم2
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 :انكشاف المعاني/و 
مكقعو في " كنعني بو كضكح المعنى كبركزه بعيدا عف المعقد كالغامض، ما يجعؿ 

؛ فالكضكح مف أسباب جمب القارئ فيك يحبذ لو الكلبـ، 1"القمب ألطؼ، كىك بالطبع أليىؽ 
لبعده عف الصعب كالمبيـ كالمنفًر، كالباعث لمرتابة كالممؿ عند القراءة فإف لـ نفيـ المعنى 

قائـ في " لف نعرؼ المقصكد، كلف نفيـ ما يدكر في نفس الشاعر، ذلؾ لأفى المعنى 
؛ فالإنساف حيف يفكر أكؿ الأمر يفكر بعقمو كمع نفسو، ثـ يعمد إلى ترجمة تمؾ 2"النفس

 .الأفكار كالمعاني بكاسطة الألفاظ عف طريؽ الكلبـ
فغمكض المعنى ىك الأساس الأكؿ لغمكض المفظ، ككنيما مرتبطىيف ببعضيما فإذا لـ 

ف كانت ألفاظ  نستطع ترجمة المعاني التي بداخمنا فحتما سننطؽ بألفاظ تككف معقدة، كا 
ثـ إننا لك . مبتذلة عامية يعرفيا الناس، فالتعقيد سيأتي إلييا ػ الألفاظ ػ نتيجة لسكء التركيب

المعنى مكاجيا لمغرض المقصكد غير " أردنا الكشؼ عف معانينا، لكاف لزاما عمينا جعؿ 
؛ أم أنو عمينا جعؿ المعاني تصيب في صمب مكضكعنا الذم نريد 3"عادؿ عف الأمر

الحديث فيو، كما ىك الحاؿ في الشعر، فكؿ غرض فيو لو معانيو، فمثلب المديح لو معانيو 
 ... .ككذا اليجاء لو معانيو، فلب يمكف قصد معاني اليجاء إذا أردنا المديح، كىكذا 

؛ لأنو يعبر 4"الحياة الذىنية الخاصة بالنفس " فالمعنى ىك أساس التفكير كىك يمثؿ 
كبكضكح المعنى تتكشؼ النفس بما فييا مف معاناة أك فرح، . عنيا كيعكسيا، ككأنو مرآة ليا

 .فالمعنى ىك لغة النفس كما يمثؿ جكىرىا كأساسيا
يحتكم عمى معاف كاضحة عمى نحك " أبي تماـ " كمف جية كضكح المعنى نجد شعر 

 :قكلو
 

                                                             
 .177في النقد الأدبي القديـ عند العرب، ص: مصطفى عبد الرحماف ابراىيـ1
شعر أبي تماـ في ضكء نظرية شعرية، رسالة ماجستير، غير منشكرة، كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية، : ميادة كامؿ اسبر2

 .59، ص2009جامعة البعث، سكريا، 
محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د ػ ط، د ػ ت، : نقد الشعر، تح: أبك الفرج قدامة بف جعفر3

 .91ص
 .141، مكتبة الإيماف، المنصكرة، د ػ ط، د ػ ت، ص1تاريخ آداب العرب، ج: مصطفى صادؽ الرافعي4
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 1لم يمت من لم يمت كرمو:    ألم تمت يا شقيق الجود من زمن        فقال لي
 فالمعنى ىنا كاضح كظاىر لا يحتاج إلى تمعف، فيك يخاطب شخصا كريما كجكادا 

فرد عميو قائلب بأفى مف كاف كريما لف ينقطع خبره بيف الناس، كسيرتو لف . كيسألو عف مكتو
ف مات ىك  .تغيب كلف تمكت كا 

ف اختمفكا في نظرتيـ لمشعر كالشعرية كأيضا . كىنا نلبحظ أفى ىؤلاء النقاد الثلبثة، كا 
في بعض نقاط عمكد الشعر، إلا أنيـ كانكا متفقيف عمى كجكد قكاعد كقكانيف تحدد طريؽ 

 .الشعر ككيفية نظمو
فقد اعتبر الثلبثة أفى الشعر القديـ ىك الأساس، سكاء أكاف ذلؾ مف ناحية الألفاظ أك 

 .المعاني أك الصكر، فالميـ عندىـ أف يككف النىظـ الجديد يجارم القديـ في كؿ نكاحيو
 :موقف الآمدي من شعر أبي تمام/4     

لأنو في نظره خارج عف عمكد الشعر " أبي تماـ " مكقفا مف شعر " الآمدم " أخذ 
الذم أقره كتكاضع عميو النقاد القدامى، كألزمكا الشعراء باتباعو كاقتفاء قكانينو إلى أف جاء 

كحاكؿ الخركج عنو مجسدا بذلؾ مذىبو الجديد في الشعر كما سنرل ذلؾ مف " أبك تماـ "
 .خلبؿ لغتو، كمعانيو، كصكره الشعرية

 : ـ موقف الآمدي من لغة أبي تمام4/1     
 :موقفو من الألفاظ/            أ

نبدأ بتحديد مكقفو مف المغة باعتبارىا كسيمة التعبير كأداة إيصاؿ الفكرة لممتمقي، 
؛ 2"يستكره الألفاظ كالمعاني "لمغة أنو كاف " أبي تماـ " عف طريقة استعماؿ " الآمدم " فيقكؿ 

ك أكؿ مف أفسد  "فقد كاف يكظؼ ألفاظا لـ يفيميا أىؿ عصره، حتى قيؿ أنو أفسد الشعر، 
فسمؾ طريقا كعرا، كاستكره  (...)الشعر مسمـ بف الكليد، ثـ اتبعو أبك تماـ، كاستحسف مذىبو 

حيف سار في مسمؾ " أبا تماـ " أفى " الآمدم " ؛ ففي رأم 3" الألفاظ كالمعاني، ففسد شعره

                                                             
 .240، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم1
 .04، ص1المكازنة، ج: الآمدم2
 .17،18، ص1المصدر نفسو، ج3
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غير الذم حدده النقاد، كسار عميو الشعراء الأكائؿ، قد أفسد شعره، كجعؿ أىؿ زمنو لا 
 : كمف أمثمة ذلؾ قكلو. يفيمكنو، مما أدل إلى نفكرىـ منو

 1ىُن البُجارِيُ يا بُجيرُ            أىدى ليا الأبؤسُ الغويرُ                
لفظ متعسؼ  "أنو " الآمدم " قاؿ فيو  "ىيف البجارًمي يا بيجيري "  ىنا" أبي تماـ " فقكؿ 

؛ فالبجارمي ىنا لفظ مستكره كردئ،  كالبجارمي 2" ك البيجارمي ىي البؤسي أنفسيا (...)مستكره 
فالبؤس أيىدم إلى البجارم، فكيؼ كاف ىذا " أىدل ليا الأبؤس " تعني البؤس نفسو، كقاؿ 

كبيذا فيك . كبالإضافة لككف المفظ مستكرىا فالمعنى غير كاضح. !كىما بنفس المعنى؟
 .مخالؼ لعمكد الشعر
 :كأيضا في قكلو

 3كالغيثِ ليس لومأُريدَ غَمامُو            أو لم يرد بدٌ من التِيطالِ 
إلا أنو كاف ينبغي أف يجعؿ الغيث في مكضع الغماـ، كالغماـ ": " ... الآمدم " قاؿ 

ىنا خالؼ شرط مكاضع الكمـ حيث لـ يكظؼ الكممة في  "أبك تماـ " ؛ فػ4" في مكضع الغيث
 .مكضعيا فالمراد ىنا ىك الغيث كليس الغماـ لككف الفائدة تككف مع الغيث

 :كأيضا قكلو
   ــدِي الــــرَزَايا إلــى ذوي الأحـــسابِ        إنً رَيـب الزمــان يُحسِنُ أن يَيـ

 5فـــميذا يــــــجـف بـــعـد اخــــــضـــرار     قبل رَوضِ الوِىاد رَوضُ الرَوَابي
 (...)كىذا أيضا مف ألفاظو الركيكة السكقية  "قاؿ صاحب المكازنة في ىذه الأبيات 

بيذا يخالؼ حسف المفظ الذم ايشترط في " الآمدم " ؛ ك6" فجاء بيا أبك تماـ في أقبح مكضع
 .عمكد الشعر؛ فقد جاء بألفاظ العامة كالسكقة غير المستساغة كالقبيحة ككظفيا في شعره

 
 

                                                             
 .269، ص2المكازنة، ج: الآمدم1
 .269، ص2 المصدر نفسو، ج2
 .38، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم3
 .155، ص3المكازنة، ج:  الآمدم4
 .204، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم5
 .482، ص3، جمصدر السابؽاؿ6
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 :كأيضا قكلو
نَ بُجيرية بانت جأرتُ ليا            إلى ذرى جَمَدي فاستُؤىل الجمدُ   1واإ

كقد جاء . غريبتاف مستكرىتاف كقميمتا الاستعماؿ" بجيرية، كجأرتي " فجاءت لفظتا 
 .بيما مخالفا شرط حلبكة المفظ

 :نحك قكلو" أبي تماـ " ككما كيجدت ألفاظ رديئة كيجدت ألفاظ جيدة في شعر 
 2  ىي الصَبابة طولَ الدَىرِ والكمَدُ        يـا بُعـدَ غـايةِ دمعِ العينِ إذ بَعُدوا 

أحسفى النىظـ " أبك تماـ " فػ ؛3" كأبمغيا (...)ىذا أجكد ابتداآتو  ": "الآمدم " قاؿ فيو 
 .كأجاد في الأمر حيث انقاد لعمكد الشعر كأحسف في الألفاظ

 :كأيضا قكلو
 4فَـارَقَتنا والمَـــدامِـعُ أَننْـــــــــــــوا           ءٌ سَــــــــوارِ عـمى الخُدودِ غَـوادِ      
ِــشــــوقِ تــــلادِ                  كـلَ يوم يَسفَحنَ معا طريفا       يَمـــنـْتـَري مُزنَو ب

 واقِـعًا بالخُـدودِ و البُـردُ مِنو            واقِــــعٌ بالــــــــقــــمُُوبِ والأكــــبـــادِ     
أجكد " بأنو مذىب حسف جدا في البكاء، كىك جيد المفظ كجاء في" الآمدم " قاؿ فيو 

 5".لفظ، كاضح سياؿ 

 :موقفو من المعاني/   ب
ف أخفؽ المعنى في إبانة المقصكد كاف  المعنى في الكلبـ يكحي إلى المقصكد منو، كا 
ىناؾ خمؿ في الفيـ كالرد عمى الكلبـ، كالحاؿ نفسو في الشعر إذ إف الخطأ في المعنى يؤثر 

كغيره مف الشعراء كانت لو أخطاء مف جية معانيو، " أبك تماـ " عمى الجكدة كالقيمة، كىذا 
 .في مكازنتو" الآمدم " كقد عابيا عميو النقاد، كما عابيا عميو 

 
 

                                                             
 .216، ص2مصدر سابؽ، ج:  الخطيب التبريزم1
 .239، ص1المصدر نفسو، ج2
 .05، ص2المكازنة، ج: الآمدم3
 .190، ص1مصدر سابؽ، ج:  الخطيب التبريزم4
 .20، ص2 المصدر السابؽ، ج5
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 :في معانيو قكلو" أبي تماـ " ك مف أخطاء 
 1   ىاديو جـدعٌ مـنَ الأراكِم ومَـا           خَمنْفَ الصَلا منو صخرةٌ جمسُ 

 2"إنكاره أف تككف عيداف الأراؾ جذكعا" عمى قكلو ىذا في " أبك العباس " كقد نقده 
فالجذع معركؼ . كىذا لأف كممة الجذع لا تتناسب مع شجرة الأراؾ، لكجكد تناقض بينيما

بقسكتو، في حيف أف عكد الأراؾ معركؼ بميكنتو لكثرة مائو، ما جعؿ المعنى في ىذا البيت 
 .يختؿ

 :كأيضا في قكلو
دُ   3رقـيـقُ حَـواشِـيَ الحِممِ لو أنَ حِممَوُ          بكَفَيكَ ما مَارَيتَ في أنَو بُرنْ

إنما " ذلؾ لأف الحًمـ " رقيؽ حكاشي الحمـ : " ىذا البيت في قكلو" الآمدم " كعاب 
زانة، كنحك ذلؾ  ؛ كبالفعؿ ىذه ىي أكصاؼ الحًمـ 4"يكصؼ بالعظًـ كالريجحاف كالثًقؿ كالرى

لأنو يعكس عقمية صاحبو، كمف كاف عقمو بعكس ىذه الصفات كاف مجنكنا، كما خطأه ىذا 
؛ 5"الشيء المعنكم الصرؼ في إصرار عمى شيء مادم مكغؿ في المادية " إلا لأنو تناكؿ 

نما الحًمـ عندىـ يزف " كلـ يأخذ بما كاف سائدا، لككف  القدماء لا يعرفكف ىذا الحًمـ الرقيؽ، كا 
 :، عمى نحك قكؿ الشاعر6"الجباؿ 

 أحلامُنا تزِنُ الجبالَ رَزَانةً             وتَخَالُنَا جِنًا إذا ما تَجيَلُ 
 ":أبي تماـ " ككذا في قكؿ 

 7قَسَمَ الزَمانُ رُبوعيا بينَ الصَبا            وقُبولُيا ودُبورُىا أثلاثًا

                                                             
 .349، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم1
 .142، ص1المكازنة، ج: الآمدم2
 .278، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم3
 .143، ص1المصدر السابؽ، ج4
،        1989الشعراء المحدثكف في العصر العباسي، الييئة المصرية لمكتاب، مصر، د ػ ط، : العربي حسف دركيش5

 .128ص
الشعر العباسي كأبرز اتجاىاتو كأعلبمو، دركس، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف، الجزائر، د ػ ط، د : عركة عمر6

 . 196ػ ت، ص
 .167، ص1، جؽمصدر ساب: الخطيب التبريزم7
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بىا  : "... فيك ىنا جمع بيف كممتيف بنفس المعنى في قكلو لأفى " كقيبكلىيا ... بيف الصى
بىا ىي القىبكؿ، كليس بيف أىؿ المغة كغيرىـ في ذلؾ خلبؼ " ؛ كىذا التكظيؼ قد أفسد 1"الصى

؛ 2"لغة أنفؽ الشاعر في انتقائيا مجيكدا كبيرا" عميو المعنى، عمى الرغـ مف ككف لغتو 
 .فجيده في انتقاء الألفاظ كالمغة أنساه المعنى كأىميتو في شعره

 :كأيضا في قكلو
 َـ دِ   شَيِدتُ لقد أَقوَتنْ مَغانيكُم بَعدي            ومَـ  3تنْ كما مَحَتنْ وَشَائعُ من بُرنْ

شىائًع  غزؿ مف الميحمةً ممفكؼ يجره الناسج " فالمعنى في ىذا البيت خاطئ لككف الكى
؛ فخيط النسيج سيمتحـ فيما بعد ليعطي صكرة نيائية 4"بيف طاقات السىدل عند النىساجة 
 .لمثكب، كىذه الكشائع لا تظير فيو

كأخطاؤه في المعنى كثيرة، غير أنيا لـ تمنع مف كجكد معاف حسنة كصحيحة منيا 
 :قكلو

 5   الصَبرُ أجمل غيـر أنَ تــــــــمَدُدَا            في الحبِ أحرى أن يكونَ جميلاَ 
دَ الـــــــــــــــحِمــــامُ إذاَ إليَ سبيلاَ     أتَظًنُني أجِدُ السبيلَ إلى العَزا            وَجنْ

؛ كذلؾ لتآلؼ 6"معنى حسف " عمى ىذيف البيتيف فقاؿ بأنو " الآمدم " فقد عمؽ 
؛ أم ضمف قكانيف المغة 7"نظاـ محكـ مغمؽ " أجزاءه كترابطيا مشىكمىةن معننى ضًمف 

 .المعركفة
ككاف تصنعو مف جانب الألفاظ كمف جانب التراكيب ػ المعاني ػ ىك الأمر الذم أثار 

حفيظة النقاد، فكيؼ لشاعر أف يخرج عف أصكليـ كقكانينيـ، كيؤلؼ لشعره منيجا جديدا 
خالىؼ ما كاف عميو الشعراء إذ لـ يكف أبك تماـ شاعرا عاديا كغيره مف الشعراء، " فيك بيذا 

                                                             
 .158، ص1المكازنة، ج: الآمدم1
 .49، ص2005، 1المغة الشعر في ديكاف أبي تماـ، دار العرب الإسلبمي، بيركت، ط: حسيف الكاد2
 .287، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم3
 .192، ص1المكازنة، ج: الآمدم4
 .33، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم5
 .48، ص1، جلمصدر السابؽا6
 .75نظرية المعنى في النقد العربي، دار الأندلس، بيركت، لبناف، دػ ط، دػ ت، ص: مصطفى ناصؼ7
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نما كاف شاعرا يتميز بأنو صاحب مذىب في الشعر ، كىذا ميزه عف غيره مف الشعراء 1"كا 
 .لابتعاده عف طرائقيـ ككؿ ما ىك مألكؼ في أشعارىـ

 :ككذا في قكلو
 2 ورفيقة المَحَظاتِ يُعـقِـبُ رِفـقُيا           بَطشًا بمُغتـَرِ القُموبِ عَـنــــــِيفَا

 روادفا وسوالفا           ومحاجرامونواضرام وأنوفَـــــــــــــا:           جُزنَ الصفات
           كذا البدور الطالعات فأوسِعت            منا أفُولا بالنوى وكسوفَــــــــــــــا
           آرام  حيٍ  زعــــزعتـــم  نيــــــــــــةً            تَركَتنْكَ من خمر الفِراق نزيفَــا
           كانوا رداءَ زمانيم  فــتصدعوا            فكأنما لبس الزمان الصوفَــــــــا

، "لبس الزماف الصكفا " استجاد ىذه الأبيات، إلا أف النقاد أعابكا قكلو " الآمدم " فػ
لك كاف اعتمد أف لا يترؾ قافية الفاء إلا أكردىا ػ لما كاف ينبغي أف يذكر ": " الآمدم " كقاؿ 

؛ فالقافية ىنا حتمت عميو تكظيؼ مصطمح الصكؼ، 3"الصكؼ كخاصة عمى ىذا الكجو 
التعادؿ الإيقاعي المطمؽ بيف الكحدات الأخيرة في الأبيات " ذلؾ لأف . كلكلا القافية لما ذكرىا

ىنا أكرد الصكؼ لكجكد تشابو إيقاعي بيف حرفيا الأخير " أبك تماـ " ؛ ك4"شرط ضركرم 
كبيف المقاطع الأخيرة مف الأبيات الشعرية السابقة، كاليدؼ مف ىذا التكظيؼ ىك استقامة 

 .الكزف
 : ـ موقف الآمدي من صور أبي تمام4/2

، كىذا مف خلبؿ "أبي تماـ " مكقفو مف الصكر الكاردة في أشعار " الآمدم " كضح 
قد تخمى عف عمكد الشعر كعف " أبي تماـ " ، كباعتبار "المكازنة " ما أكرده في كتابو 

قكانينو، فصكره كانت نتيجة لخيالاتو كتأملبتو، كما جعميا صكرا جديدة ىك أنو كجد في 

                                                             
حاكـ حبيب / أػ د: المعنى في النقد العربي القديـ حتى نياية القرف السابع اليجرم، إشراؼ: حسيف لفتة حافظ الزيادم1

 .72، ص2007الكريطي، رسالة دكتكراه، غير منشكرة، كمية الآداب، جامعة الككفة، العراؽ، 
 .247، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم2
 .247، ص2المكازنة، ج: الآمدم3
في البنية الإيقاعية لمشعر العربي، نحك بديؿ جذرم لعركض الخميؿ كمقدمة في عمـ الإيقاع المقارف، دار : كماؿ أبك ديب4

 .364، ص1947، 1العمـ لمملبييف، بيركت، ط
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مظاىر الحضارة المادية، مادة لا تنقطع، ك مدادا لا ينفذ، كنظرا لا ينتيي، كمعينا لا "
 .كغيره مف المحدثيف" أبي تماـ " ؛ كىكذا أثىرت حضارة العصر العباسي عمى 1"ينضب 

فقد كاف كؿ جديد في ىذه الحضارة ىك مصدر إلياـ لمشاعر آنذاؾ، حيث كاف كؿ 
لًدا لصكىر جديدة في خياؿ الشاعر، الأمر الذم أدل إلى تنكع الصكر ثـ إفى . عنصر منيا ميكى

اختلبط العرب بغيرىـ في ىذا العصر كاف لو أثره في الشعر، بحيث صار الشعراء ينظمكف 
عمى طريقة غيرىـ كيقمدكنيـ، كبيذا تمكف الشعر بألكاف بيانية جديدة كزاىية، مف استعارات 

بغ بأصباغ جديدة مف الثقافات كالفمسفات، كما ميزًج بحكمة اليند كأدب  كتشبييات، كصي
 .الفرس كتأمؿ اليكناف

شاعر ينتمي إلى ىذا العصر كقد عزـ عمى التجديد، فقد تعرض " أبي تماـ " كككف 
" الآمدم" لو النقاد كرصدكا ىفكاتو مف جانب التصكير، كأبدك آراءىـ النقدية فيو كما فعؿ 

 : كذلؾ في تعميقو عمى قكلو. أيضا
 2    لم تُسقَ بعد اليَـوى ماءً أقَلَ قَـذَى       مِن ماءِ قافيةٍ يَسقِيكَوُ فَيِـمُ 

فالشاعر ىنا جعؿ لمقافية ماءن عمى سبيؿ الاستعارة، فجعميا جدكلا يسقي كؿ ما 
ففسد " يسقيكو " لك أراد بيا الركنؽ لصميح، كلكنو قاؿ " حكلو، كىذا ما قىبح استعارتو فيك 

 .؛ فيذا أفسد استعارتو كجعؿ العبارة غثة فاسدة كبعيدة عف الصحة كالجكدة3"معنى الركنؽ 
 :كقكلو أيضا

 4    لا تسقـني ماء الملام فإننـي             صبٌ قد استعذبـتُ ماء بكائي
جعؿ " ، كقاؿ فيو 5لـ يعبو" الآمدم " كقد عاب عميو النقاد ىذا البيت في حيف أفى 

ف لـ يكف لمملبـ ماء عمى الحقيقة  ىنا جعؿ " أبك تماـ " ؛ فػ6"لمملبـ ماءن، ليقابؿ ماءن بماء كا 

                                                             
 .107، ص1992، 01الآداب العربية في العصر العباسي الأكؿ، دار الجيؿ، بيركت، ط : محمد عبد المنعـ خفاجي1
 .404، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم2
 .285، ص1المكازنة،ج: الآمدم3
 .24، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم4
 .277، ص1المصدر السابؽ، ج5
 .277المصدر نفسو، ص6
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لمملبـ ماءن ليقابؿ بينو كبيف ماء البكاء، كذلؾ لتستقيـ لو الصكرة، كمثؿ ىذه الاستعارات 
 ".أبي تماـ " كليس ىناؾ عيب في قكؿ . كثيرة في أشعار العرب

 :كقاؿ أيضا
ل خريدةٍ             ماشَت إليو المطل مشيَ الأكبدِ   1   جارى إليو البين وصنْ

الكصؿ في تقديره جرل إليو يريديه فجرل البيف ليمنعو، فجعميما " بأف " الآمدم " قاؿ 
ىنا الجرم صفة مشتركة بيف الكصؿ كالبعد، كجعؿ التعارض " أبك تماـ " ، جعؿ 2"متجارييف

قائما بينيما لتحقيؽ الحيمكلة دكف الكصؿ كفعؿ إيجابي، كفي عجز البيت تحدث عف مشي 
فالياء ىنا راجعة إلى الكصؿ؛ أم لما عىزىمت أف تصمو عىزىمت عزىـ ميتثاقؿ " متماطؿ 

؛ ككأف المشي  غير راضو عمى قرار 3"ميماطؿ فجعؿ عزميا مشيا، كجعؿ المطؿ مماشيا ليا 
 .الكصؿ

ككما تكجد في شعره استعارات قبيحة، فقد كانت ىناؾ استعارات حسنة صحيحة نحك 
 : قكلو

 4شاب رأسي وما رأيت مشيب الــ        ـرأس إلا من فضل شيب الفؤادِ 
    وكـذاك الـــــقـموب في كـــــــل بـــؤس      ونــــــــــــعيـــم طـلائـــع الأجــــســادِ 

مف فمسفتو الحسنة الصحيحة " عمؽ صاحب المكازنة عمى ىذه الأبيات بقكلو أنيا 
كليس عندم بعيب، لأنو " شيب الفؤاد " المستقيمة، كمف مشيكر إحسانو كقد عابو قكـ بقكلو 

كقد أحسف عندم . لما كاف الجالب لمشيب القمب الميمكـ نيسب الشيب إليو عمى الاستعارة
ىنا غير مخطيء كعبارتو صحيحة، فاليـ كما نعرؼ جالب " أبك تماـ " ؛ ك5"كلـ يسئ 

لمشيب، كالقمب الميمكـ كما يقاؿ يشيب بسرعة، كىذا ربما لشدة أك كثرة تخميف صاحبو 
 .كتفكيره في حمكؿ ليمكمو كمشاكمو

 
                                                             

 .256، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم1
 .277، ص1المكازنة، ج: الآمدم2
 .280، ص1المصدر نفسو، ج3
 .191، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم4
 .213، ص2المكازنة، ج: الآمدم5
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 :كفي قكلو أيضا
َـ محمولا عمى كاىِل الوَعدِ   1   إذا وَعَدَ اِننْيَمَتنْ يَداه فَأَىــدَتَا         لكَ النُج

كاىؿ الكعد إذا حمؿ النيجح فمف سبيمو أف يككف صحيحا : " بالقكؿ" الآمدم " عمؽ 
مما، لا أف يككف محطكما  ؛ بما يعني أفى المعنى 2"كىذه استعارة في البيت صحيحة  (...)مسى

 .صحيح، كقد عبر بشكؿ غير مباشر كبصكرة صحيحة عف مقصكد مفيكـ

 : ـ موقف الآمدي من بديع أبي تمام4/3 
 :ما استكره في شعر أبي تمام من الجناس/   أ

التجنيس أك الجناس ىنا بمعنى كاحد، كىك ما اشتيؽ بعضو مف بعض أك ما كاف لو 
كقد جاء ىذا التجنيس في أشعار . جذر لغكم كاحد مع اختلبؼ المعنى كاتفاؽ الحركؼ

 :كمف ذلؾ قكلو. يكظفو في شعره بكثرة" أبا تماـ " العرب سابقا، كىك ما جعؿ 
 3   قرَتنْ بِقِـرَانَ عينُ الدينِ وانشَتَرَتنْ       بالأشترينِ عيون الشِـركِ فاصطُمِمَا

مف أمراض العيف، أف يرتفع : كقًراف ىنا ىي اسـ مكضع ببلبد الحزمية، كالانشتار
: مكضع بيف نياكند كىمذاف، كالاصطلبـ : جفنيا الأعمى حتى لا يغطي بياضيا، كأشتر

 . الاستئصاؿ
كىك ىنا يقصد أفى الديف انتشر بقًراف كظير فييا ما أدل إلى ارتفاع الشرؾ عف ىذا 

انشتار عيكف الشرؾ في غاية الغثاثة كالقباحة، " أفى " الآمدم " المكاف أك المنطقة، كيقكؿ 
في " أبي تماـ " ، كىذا ما عيب عمى 4" كأيضا فإفى انشتار العيف ليس بمكجب الإصطلبـ

يف/ انشترت)ك  (قًرىاف/ قرىت)جناسو بيف  ، مما جعؿ الشعر غثا قبيحا كفاسدا، فالنقاد (الأشترى
لـ ينتبيكا إلى طريقة أبي تماـ في محاكلتو استخراج كامؿ إمكانات المفظ بكؿ معانيو "

يقاعاتو   .، مما جعؿ النقد لا يعطيو كامؿ حقو5"كا 
                                                             

 .289، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم1
 .130، ص3المكازنة، ج:  الآمدم2
 .82، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم3
 .285، ص1المصدر السابؽ، ج4
محي الديف صبحي، دار الأبحاث لمترجمة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، : ، تح1ديكاف أبي تماـ، ج: حبيب بف أكس الطائي5
 . 67، ص2009، 1ط
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 :كقكلو
مَمنْ سَمِمنْتنْ منَ الآفاتِ ما سَمِمَتنْ       سِلامُ سَـممى ومَـيما أورقَ السَممُ      1فاسنْ

مًمٍتى / اسمـ)ىنا بيف " أبك تماـ " فقد جانس  مًمىتى / سى ممى/ سًلبيـ / سى يـ / سى مى كالسًلبـ  (السى
يـ ىك شجر لو  مى ممى ىك جبؿ طيئ، كالسى ىنا بمعنى الصخرة الكبيرة أك الحجارة الصمبة، كسى

 .شكؾ يدبغ بكرقو كقشره
؛ 2ىذا البيت كقاؿ أنو في غاية البشاعة، كالركاكة كالقبح" الآمدم" كقد عاب عميو 

كىذا ربما لتكالي الجناس فيو مما أفقده جماليتو كحسنو إثر المبالغة فيو، إذ نجده أسرؼ في 
 3.استعمالو كجعمو غايتو، فكانت إساءتو فيو أكثر مف إحسانو، كخطأه أكثر مف صكابو

 :ما استكره لمطائي من الطباق/    ب
أبا "جاء الطباؽ في أشعار العرب بشكؿ كاضح كلكنو كاف نادرا، الأمر الذم دفع 

كالطباؽ بمعنى . إلى إيراده في شعره، ككاف منو ما ىك مستحسف، كما ىك مستكره" تماـ
نما قيؿ " التضاد أك التقابؿ بيف كممتيف  ف تضادا أك  ((مطابؽ))كا  لمساكاة أحد القسميف، كا 

 .؛ أم المساكاة بيف المتضاديف كلك اختمفا في المعنى4"اختمفا في المعنى
 :قكلو" أبي تماـ " عف " الآمدم " كيكرد 

ن عَظمَت        ويَبتَمي المَوُ بَعضَ القَومِ بالنِـعَـمِ   5   قد يُنعِمُ المَوُ بالبَـموى واإ
كيقكؿ بأف ىذه النعـ قد تككف بالبلبء كما قد  (البمكل/ النعـ)فالشاعر ىنا يطابؽ بيف 

 .يككف البلبء بالنعـ، فمك كثرت ىذه النعـ عند بعض القكـ انقمبت إلى بمكل
 :كأيضا في قكؿ أبي تماـ

نِي بالنجاحِ لـواثِــقُ      6قد لانَ أكثُرَ ما تُريدُم وبَعضُو            خَشُنَم واإ

                                                             
 .285، ص1المكازنة، ج: الآمدم1
 .286، ص1المصدر نفسو، ج2
 .287المصدر نفسو، ص3
 .288المصدر نفسو، ص4
 .142، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم5
 .463، ص1 المصدر نفسو، ج6
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في كؿ مف الصدر  (بعض/ أكثر)كبيف  (خشيفى / لافى )فقد طابؽ الشاعر ىنا بيف 
 .كالعجز

؛ ذلؾ أف 1"مف حمك المفظ كصحيح المعنى" في ىذا البيت أنو " الآمدم" كيقكؿ 
 .العبارة جاءت صحيحة كعبرت عف معنى مفيكـ

 :موقف الآمدي من أوزان أبي تمام ـ 4/4   
يمتاز الشعر عف النثر بإيقاعاتو كأكزانو المختمفة، كالتي لا نرل ليا صدل في النثر 

إلا مف خلبؿ عنصر الجناس ػ بالنسبة للئيقاع ػ كقد ظير الإيقاع في الشعر بشكؿ جمي مف 
خلبؿ الأكزاف كالقكافي، التي ظيرت أكؿ الأمر في الغناء الذم جعؿ أصحابيو يكازنكف فيو 

 .بيف الكلبـ كنياياتو حتى يككف فيو نكع مف سيكلة الأداء، كالطرب للؤسماع
كىكذا شيئا فشيئا ابتدع العرب بعض الأكزاف لغنائيـ، كنجد أف أكؿ مف جاء بالكزف 

كالذم كضع خمسة عشر بحرا  " (ىػ175ت )الخميؿ بف أحمد الفراىيدم " في الشعر ىك
 .ليضيؼ بحرا آخر ليصبح بذلؾ ستة عشر بحرا" الأخفش" لمشعر، كجاء بعده تمميذه 

المتقارب "كقد كاف لمغناء بحكر معينة كمشيكرة كما ىك الحاؿ مع الشعر، كذلؾ نحك 
، كمف بحكر الشعر نجد البسيط كالطكيؿ كالرجز كغيرىا 2"كاليزج كالرمؿ كالخفيؼ كنحك ذلؾ 

 .مف البحكر
ضمف ىذه الأكزاف، غير أنو جاء مختلب حيث قاؿ فيو " أبي تماـ " كقد جاء شعر 

إفى شعر أبي تماـ بالخيطب كبالكلبـ المنثكر أشبو منو بالكلبـ ": " دعبؿ بف عمي الخزاعي "
، فجاء شعره المنظكـ شبييا بالخطب كالكلبـ المنثكر الذم لا يخضع لمكزف كلا 3"المنظكـ 

 .لمقافية، مما يدلؿ عمى عدـ خضكع شعره للؤكزاف الشعرية الخميمية

 :مف ذلؾ قكلو" الآمدم " كيكرد 
 4   وأنتَ بمصرَ غَايَـتي وقَرابتِي            بيا وبنوا أبيك فييا بنو أبي

                                                             
 .290، ص1المكازنة، ج: الآمدم1
 .118الآداب العربية في العصر العباسي الأكؿ، ص: محمد عبد المنعـ خفاجي2
 .306، ص1المصدر السابؽ، ج3
 .91، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم4



 الفصل الأول                                             مفاىيم الشعرية العربية القديمة

 

 

31 

فىاعيميفٍ )كىذا البيت مف بحر الطكيؿ  تتكرر مرتيف، كلكف عند تقطيع البيت  (فىعيكلىفٍ مى
فىاعيميفٍ )مف  (الياء)مف فىعيكليفٍ في الأجزاء الثلبثة الأكلى كحذؼ  (النكف )نجده يحذؼ   1(مى

 :في البيت كمو، فنجد تفعيلبتو كما يمي
 بنوأبي/   كفييا/ بنوأبي/ بياو /           قرابتي/  يتيو/ بمصرغا /وأنت 

//   0//   /0/ /0//   0//   /0//0//            0//   /0//0//  0/0//  0//0 
     فعكؿ   مفاعمف   فعكؿ    مفاعمف            فعكؿ   مفاعمف   فعكلف   مفاعمف 

 .كىنا دليؿ عمى اختلبؿ بحر الطكيؿ، كنزكعو إلى بحر مخترىع منو كىك المقبكض
 :كمثؿ فعمو ىذا نجده في قكلو 

 2 كساكَ منَ الأنوارِ أبيضُ ناصعٌ            وأصفرُ فاقعٌ وأحمرُ ساطـعٌ 
 [ىذا]مف الزحاؼ الحسف الجائز إلا أنو إذا جاء عمى " في ىذا أنو " الآمدم " كيقكؿ

كيقصد أف الزحاؼ جائز في الشعر كىك مف . 3"قبح جدا  [في البيت الكاحد  ]التكالي كالكثرة 
الضركرات المحتمة في بعض الأبيات، مما يعنى أف الضركرات الشعرية تككف محدكدة، فمما 

ىذا الزحاؼ كاف مقبكلا لككنو جائز، كلكف مف جية ثانية ىك مرفكض " أبك تماـ " استعمؿ 
يقاعو مما أفسد كزنو  .لإفراطو فيو دكف الاكتراث لجمالية شعره كا 

 :كأيضا عاب عميو قكلو
لَمنْ تَنتقِض عُـروةٌ منو ولا قـوَةٌ            لكنَ أمرَ بَنـي الآمالِ يَـنتقـضُ 

4 
تتكرر مرتيف في كؿ مف الصدر  (ميسٍتىفٍعًميفٍ فىاعًميفٍ )كىذا مف بحر البسيط، كمفتاحو 

 :كعند تقطيع البيت نحصؿ عمى. كالعجز
وَتُننْ / لمنْ تَننْتَقِضنْ  كِننْنَأمنْ / مِننْيُونْ وَلَانْ / عُرنْ وَتُننْ         لَانْ  تَقِضُونْ /  أَأمَالِيننْ / رَبَنِلنْ /  قُونْ

/0/ 0//0/  0//0/  0/0//0/  0//0/          0/0//0/// 0/  0/0//0/// 0    
 مستفعمف     فاعمف   مستفعمف   فاعمف         مستفعمف  فعمف  مستفعمف  فعمف

                                                             
 .306المكازنة، ص : الآمدم1
 .449، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم2
 .307، ص1المصدر السابؽ ، ج3
 .380، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم4
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كما نجده في عجز البيت يستغني . (فىاعًميفٍ )إلى فىعًميفٍ لتصبح  (ألفا)فنجده يضيؼ 
مما أدل إلى اختلبؿ الكزف ما بيف  (فىعًميفٍ )عف الألؼ المزيدة في الصدر لتصير إلى أصميا 

 .الصدر كالعجز

 :كنجده في قكلو
 1 إلى المفَـدَى أبي يَزيـدَ الَـذي                 يَـضِلُ غمرُ المُموكِ فـي ثـَمَدِه

 :عند التقطيع نجد
كِ / زِينْدَ لنْمَذِينْ             يَضِمنْلُ غَمنْ /  دَىنْ أَبِينْ يَ /    إِلَمنْمُفَدنْ   فِينْ ثَمَدِهنْ / رُلنْمُمُونْ

//  0//0/  0//  0/  /  0 /0//0//            0/ /0/   0//0/  /0/// 0 
تٍػػػػػػػفىعمف     ميتىفٍعمف   فػػػػػػاعلب تي     ميستىفعميف             ميتىػػفعًػػػميف   فاعلبت  مي

تتكرر في الصدر  (ميستىفعًميف مىفعيكلاتي ميستىفعًميف)كىك مف بحر المنسرح كمفتاحو 
لتصبح  (ميستىفعًمف)مف  (السيف)كالعجز، لكننا نجده بعد التقطيع العركضي قد حذؼ 

فاعًميف)كتصيىر إلى  (ميتٍفعمف)  .(الخبف)كيسمى مخبكنا  (مى
فٍعكلاتي )في  (الكاك)كما نجده يحذؼ  في كؿ مف الصدر كالعجز، لتصبح  (مى

" أبي تماـ" كيسمى بحر المطكم، كبيذا فسد الكزف لزحافاتو الكثيرة كعيب عمى  (فاعًلبتي )
 .2ذلؾ

 :في بيتو الذم يقكؿ فيو" الآمدم " أيضا يعيبو 
دِه ومِن أَدَده دانِو                     والشَمُ من أَزنْ  3   جِمَةُ أَنمارهِ وىَمنْ

مُمِننْ /مارىِِينْوَ  /    جِمنْمَتأَُننْ  شَمنْ دَانِيِينْ             وَشنْ دِىِينْوَ / ىَمنْ  مِنأَدَدِهنْ / أَزنْ
/  0///0/  0//0/   /0/0//0/           0/0//0/   0//0/   /0///0 

   مفٍتىعمف   فاعلبتي   ميستفعيمف            ميستىفعميف   فاعًلبتي    ميفٍتىعًميف
، (ميفٍتىعًميف)الأكلى كالأخيرة لتيقمب إلى  (ميستفعًميف)مف  (السيف)" أبك تماـ " كقد حذؼ 

 .4في الصدر كالعجز (فاعًلبتي )لتيقمب إلى  (مىفعيكلاتي )في  (الكاك)كحذؼ 
                                                             

 .229، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم1
 .308، ص1المكازنة، ج: الآمدم2
 .235، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم3
 .309، ص1المصدر السابؽ، ج4
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أكثر منيا كأفرط " أبا تماـ "  كالزحافات مكجكدة في أشعار العرب كلا عيب فييا، إلا أف 
فالقدامى لـ يسرفكا في استعماليا، فمك سار عمى نيجيـ كاستعمميا كفؽ ما . كىذا عيبو

": الآمدم " تقتضيو الضركرة لجاد شعره بيا، لكف إفراطو في تكظيفيا أفسد شعره، فقاؿ 
كمثؿ ىذه الأبيات في شعره كثير إذ أنت تتبعتو، كلا تكاد ترل في أشعار الفصحاء "

؛ فالزحاؼ لـ يكثر عند الشعراء المطبكعيف 1"كالمطبكعيف عمى الشعر مف ىذا الجنس شيئا 
 . كالفصحاء بؿ كاف كفؽ ما تتطمبو الضركرة الشعرية، مما جاد بأشعارىـ

يتمكج بمقدار تمكجات الحياة، كأف يضطرب " فقد كجب استعماؿ الإيقاع بأسمكب 
؛ كذلؾ حتى يتماشى الشعر كالإيقاع مع متطمبات العصر، كيككف 2"بمقدار اضطراب النفس 

الشاعر قادرا عمى التعبير عف كؿ ما يتعمؽ بظركؼ عصره، ككذا مشاكمو، حيث يكفر لو 
الزحاؼ بعض ما يحتاج إليو في التعبير، فقد تككف بعض الألفاظ غير صالحة لبعض 

 .فيعدليا بمفظ قريب منيا ليصكغ بو المعنى المراد. المكاقؼ
قدرا زىيدا جدا إذ شممت " شكمت " أبي تماـ " غير أف ظاىرة الاختلبؿ في أكزاف 

؛ فيذا 3"المديد كاليزج كالمجتث : سبعة بحكر، فضلب عف البحكر المجزكءة كجكبا كىي
 .الاختلبؿ لـ يشمؿ جميع البحكر عنده بؿ كاف محصكرا ببعضيا

لـ يكف الكحيد الذم كقع في مثؿ ىذا الاختلبؿ، فكيثر ىـ الشعراء " أبا تماـ" ثـ إف 
 .       كحده" أبي تماـ" الذيف كقعكا فيو، ممف سبقكه كممف جاؤكا بعده، فالخطأ ليس قصرا عمى 

 
 
  

                                                             
 .309، ص1المكازنة، ج: الآمدم1
شعرية الإنزياح، دراسة في جماؿ العدكؿ، مؤسسة حمادة لمدراسات الجامعية كالنشر كالتكزيع، أربد، : خيرة حمرة العيف2

 .241، ص2011، 1الأردف، ط
البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ، بحث في تجميات الإيقاع تركيبا كدلالة كجمالا، عالـ الكتب الحديث، : رشيد شعلبؿ3

 .36، ص2011، 1أربد، الأردف، ط
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 :الشعـرية الحديثة
ككف مكضكع الشعرية مكضكعا أدبيا ييتـ بجمالية النص الأدبي ػ شعرا كاف أك نثرا ػ 
فقد خاض فيو معظـ الشعراء كالأدباء كالنقاد، سكاء أكانكا مف العرب أك مف الغرب، كقد ألفكا 

محاكليف بذلؾ الكشؼ عنيا ػ الشعرية ػ كعف دكرىا في جمالية . في مكضكعو كتبا عديدة
 .النص الأدبي

كقد شكمت بعض المصطمحات ثكرة بيف الأدباء كالنقاد، ككاف مصطمح الشعرية كاحدا 
مف ىذه المصطمحات، إذ راح كؿ أديب ككؿ ناقد يتفنف في فيميا كفي شرحيا مف منظكره 

 .كىك الأمر الذم خمؽ بعض التعقيد كالإشكاؿ حكؿ ىذا المصطمح. الخاص
 .كسنحاكؿ في دراستنا ىذه تكضيح ىذا المفيكـ عند بعض النقاد المحدثيف

 : Todorove  .Tتزفيطان تودوروف / 1      
ىك مف الغربييف الأكائؿ الذيف اىتمكا بمصطمح الشعرية كاحتفكا بيا، حيث ظير ىذا 

 .معظـ مؤلفاتو، كقد اىتـ بيا مف منظكر النقد الحديث المصطمح في
تجمع بيف شعرية الشعر كشعرية النثر، ككنيما " تكدكركؼ " كالشعرية مف مفيكـ 

ميف أدبياف عمى حد سكاء كتجمعيما الأدبية العمؿ الأدبي بحد ": " تكدكركؼ" كيقكؿ . عمى
ذاتو ىك مكضكع الشعرية، فما تستنطقو ىك خصائص ىذا الخطاب النكعي الذم ىك 

فما تحيؿ . ؛ فالشعرية في حد ذاتيا ىي عمؿ أدبي، كمجاليا ىك الأدب1"الخطاب الأدبي 
 .إليو كتعنيو ضمف الخطاب ىك الأدب، لأف الخطاب ىك خطاب أدبي

تيعنى بالأدب، كىي متكفرة فيو عمى نكعيو ػ الشعر كالنثرػ " تكدكركؼ" فالشعرية عند 
كذلؾ فيما يقصده الشاعر كما يعنيو الأديب عند عممية التأليؼ مف خلبؿ تكظيفيما لأنكاع 

فيي بيذا تنحصر في مجاؿ الأدب بعيدا عف الخطابات التاريخية، كالفمسفية . البياف كالبديع
، ككنيا تتنافر معيا إذ لا يمكف أف نكظفيا في مجاؿ . كبقية الخطابات في مختمؼ العمكـ

 .التاريخ أك في مجاؿ الفمسفة، فيما يحكياف عف كقائع حقيقية مف عالـ الكاقع

                                                             
 .23، ص1990، 2شكرم المبخكت كرجاء بف سلبمة، دار تكبقاؿ، المغرب، ط: الشعرية، تر: تزفيطاف تكدكركؼ1
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 فالشعرية تتفؽ مع الأدب ككنو يعبر عف ما يمكف أف يككف كليس عما ىك كائف 
بالضركرة، كىنا يأتي دكر الأديب في تكظيؼ ممكة الخياؿ، فيك يرل العادم كالمألكؼ شيئا 

فيصكر بشعره كؿ ما يدكر في . مميزا، فيعكس لنا ىذا التميز مف خلبؿ ما يكتبو في أدبو
ذىنو مف خيالات يحاكؿ أف يعيشيا أك ييغيًرىا عمى أرض الكاقع، أك ييقنع المتمقي بيا، 

 .فيحاكؿ نقمو إلى عالمو الخيالي كالافتراضي
كلأف الشعرية لا تدرس الخطاب كما ىك، فإنيا تحاكؿ تأكيمو كالكلكج إلى داخمو 

إذا نظرنا . لمكشؼ عف أعماقو، كما بداخمو مف معاف كمقاصد تبدك خفية في الكىمة الأكلى
 .إلييا مف الجية السطحية كالتي تمثؿ الكاجية الأمامية ليذه المعاني

في شعريتو عمى الخطاب الأدبي كخصائصو التي تميزه عف " تكدكركؼ " كىنا يركز 
 :مجالات الشعرية كالتي تتمثؿ في" تكدكركؼ " كقد حدد . غيره مف الخطابات كما قمنا سابقا

 .ػ تأسيس نظرية ضمنية للؤدب  "
 .   ػ تحميؿ أساليب النصكص

 .1"   ػ تسعى الشعرية إلى استنباط الشفرات المعيارية التي ينطمؽ منيا الجنس الأدبي 
 كىنا تككف النظرية ىي المنطمؽ الأساس للؤدب بحد ذاتو، كتككف بعيدة عف العمكـ 

كبعدىا يعمد إلى تحميؿ النصكص، ككؿ نص يتفرد عف غيره . الأخرل ككنيا المنطمؽ الأكؿ
كفقا لرؤية مؤلفو، في حيف تعمؿ الشعرية عمى كشؼ الرمكز كالشفرات التي يتضمنيا النص 
الأدبي، فتكشؼ عف غزارة المعاني ككؿ ما يؤدم إلى تعدد زكايا النظر كتعدد القراءات التي 

تينتج لنا تحميلبت مختمفة لمنص الكاحد، كالذم يجب عمينا فيمو كتحكيره لإدراؾ معناه 
 .الحقيقي أك الأصمي

كيتكجب . كمف ىنا يتسنى لنا التعرؼ عمى الشاعر أك الأديب، ككف المغة تكشفو
عمينا مجاراتو كالصعكد في سممو لفيـ ما يرمي إليو، كربما يتحقؽ ىذا بشكؿ أسرع مف خلبؿ 

 .معاشرة الأديب كمعاصرتو، أك مف خلبؿ كثرة الاطلبع كالقراءة
 

                                                             
 .23، ص1998، 4الخطيئة كالتكفير، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ط: عبد الله  محمد الغذامي1
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لا ييميا الأثر الأدبي في ذاتو بقدر ما ييميا " " تكدكركؼ " كالملبحظ أف شعرية 
؛ فيي لا تيتـ بما يؤثره ىذا الأدب في نفسية المتمقي، بقدر اىتماميا 1"الخطاب الأدبي 

فيي تكرس جيدىا لاستنطاؽ خصائص الخطاب . بالخطاب ذاتو؛ أم مضمكنو كما يعنيو
الأدبي، باعتباره تجميا لبنية عامة، كما تريد الكصكؿ لممعنى ككشؼ ما يعبر عنو مف خلبؿ 

 .تعرية الحقائؽ كالخبايا التي كراء ىذا الخطاب، كتحديد كؿ جديد فيو كرصده
كككف البلبغة مف أكثر العمكـ اتصالا بالشعرية كمكضكع كالخطاب الأدبي كنص، 
فيي تعمؿ عمى إبراز الخصائص الشعرية كميزات الخطاب الأدبي، فيي لا تتكفر إلا في 

كبخركجيا . المجاؿ الأدبي، حيث تحاكؿ تخطي الكاقع، كمف خلبليا يككف التعبير أكثر دلالة
 .عف المألكؼ تككف الصكرة جديدة كبعيدة عف الرتابة التي ألًفيا المتمقي كممىيا

كلمشعرية عدة أسماء كمفاىيـ، فكؿه يسمييا كيشرحيا حسب رأيو كمنظكره، كمف ىنا 
أف يزيح التناقض الزائؼ " يحاكؿ " تكدكركؼ " جاء الاختلبؼ في الدلالات، إلا أننا نجد 

؛ فينا يعتمد 2"كمفيكميا الذم طرحو كيستند ىذا المفيكـ إلى فاليرم  (الشعرية  )بيف لفظة 
لفؾ إشكاؿ الاختلبؼ في التسميات، كيحاكؿ تكضيح المفيكـ الذم يظير " فاليرم " عمى 
اسما لكؿ ما لو صمة بإبداع كتبو أك تأليفيا حيث " بأنو يككف  "  Valery/فاليرم" حسب 

، كيجمع في ىذا التعريؼ كؿ ما لو علبقة 3"تككف ػ المغة في آف كاحد ػ الجكىر كالكسيمة 
لككف المغة ىي . بعممية التأليؼ كالإبداع، كيشترط أف تككف المغة ىي جكىر الإبداع ككسيمتو

 .لغة بسيطة، لكف مف خلبؿ عممية الإبداع نجدىا تنزاح عف المألكؼ لتعطينا صكرا جديدة
الصكغ المساني المخصكص الذم بكساطتو يجرم " كىذه الصكر في الحقيقة ىي 

تمثيؿ المعاني تمثيلب جديدا مبكرا لما يحيميا إلى صكر مرئية معبرة، كذلؾ الصكغ المتميز 
كالمنفرد ىك في حقيقة الأمر عدكؿ عف صيغ إحالية مف القكؿ إلى صيغ إيحائية تأخذ 

                                                             
، 1محمد الكلي كمبارؾ حنكف، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: قضايا الشعرية، تر: ركماف جاكبسكف1

 .19، ص1988
، 1994، 1مفاىيـ الشعرية، دراسة مقارنة في الأصكؿ كالمنيج كالمفاىيـ، المركز الثقافي العربي، بيركت، ط: حسف ناظـ2
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؛ فينا نجد المعاني الجديدة تتحكؿ إلى 1"ماديتيا التعبيرية في تضاعيؼ الخطاب الأدبي 
 .صكر معبرة يمكننا أف نراىا عمى كجو الكاقع

كىذا التحقؽ الذم نتحدث عنو يككف بفعؿ لغة الانزياح التي تحيؿ إلى جديد المعاني، 
فمك كانت ىذه التعابير الجديدة . كالتي بدكرىا تيفيـ مف خلبؿ سياؽ النص كفي خضمو

خارجة عف النص لما كجدنا ليا ما يفسرىا أك يقربيا مف الكاقع، فيي تيفيـ مف خلبؿ ما كاف 
 .قبميا كما جاء بعدىا في الخطاب

كمف ىنا نفيـ أف مكضكع الشعرية يككف مشىكىلب مف الأعماؿ التي تككف في دائرة ما 
كىنا تكمف أىمية التخييؿ كيتجمى دكره في النص مف . ىك محتمؿ، أكثر مف دائرة المكجكد

 . التي تبيف لنا مكمف جمالية النص2خلبؿ ىذه الشعرية
  : Kohen.Jجون كوىين  / 2   

فقط عمى مجاؿ الشعر، حيث تجعؿ ىذا الأخير " جكف ككىيف " تقتصر شعرية 
لكنو ػ ككىيف ػ يتأثر بغيره كنظرتيـ إلى مكضكع الشعرية، . مكضكعيا كأساسيا دكف النثر

ثـ إف كممة الشعر : " كالذيف جعمكا منيا مكضكعا لو علبقة مع غيره مف الفنكف حيث يقكؿ
؛ كيظير ىذا الرقي مثلب في 3"أصبحت تطمؽ عمى كؿ مكضكع ييعالج بطريقة فنية راقية 

العبارات المكظفة في النص الأدبي بصفة عامة مف خلبؿ التأثير عمى المتمقي، بحيث 
يجعمو ييعمؿ عقمو في البحث كالتفتيش لمكصكؿ إلى باطف العبارة كمعرفة ما فييا مف 

كقد اتسع مجالو ليشمؿ الفنكف نحك المكسيقى كالرسـ كغيرىما، كأصبحت ىذه . مقصكد
 .الفنكف تحتكم نكعا مف الشعرية التي تجذب متمقييا

مقتصرة عمى الشعر فيي تيعنى بالقصيدة، كلكف " جكف ككىيف " كككف شعرية 
الإشكاؿ المطركح ىنا ىك أنو ىناؾ ما يعرؼ اليكـ بقصيدة النثر، كىك ما يتعارض مع رؤية 

ينتزع في الحقيقة عف كممة " حيث أصبح ىذا المفيكـ الجديد تعبيرا . السابقة" جكف ككىيف " 

                                                             
 .13، ص1994الصكرة الشعرية في النقد الحديث، المركز الثقافي العربي، بيركت، د ػ ط، : بشرل مكسى صالح1
 .16مفاىيـ الشعرية، ص: حسف ناظـ2
أحمد دركيش، دار غريب، القاىرة، د ػ ط، د ػ ت، : النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر المغة العميا، تر: جكف ككىيف3
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؛ حيث كانت القصيدة ليا قكاعدىا نحك 1"القصيدة ذلؾ التجديد الكاضح الذم كانت تتمتع بو 
ما يسمى بعمكد الشعر، كما تتبع في شكميا الخارجي نمطا معينا، بحيث تنظـ بنظاـ 

ػ كتككف الأبيات كميا بنفس القافية كالركم، كأيضا نظاـ البحكر، (عجز +صدر )الشطريف 
لكف مع قصيدة النثر نجد أف المظير الخارجي ػ . كما تحتفي بالسجع في أكاخر الأبيات

الشكؿ ػ قد تحكؿ تماما عما كاف عميو، حيث أصبح البيت سطرا كاختفى الركم كالقافية لكف 
 .السجع حاضر

ىك مبدأ الانزياح المغكم حيث " جكف ككىيف " ثـ إف أىـ أساس تقكـ عميو شعرية 
نجد لفظا أك جممة ىي في تركيبيا جممة مفيدة، كلكف في معناىا ىي لا تؤدم المعنى 

لا يفيمو إلا مف كاف لو اطلبع أك تمرس في ىذا . الظاىر بؿ ليا معنى خفي تحيؿ إليو
المجاؿ، كعمى سبيؿ المثاؿ نجد شاعرا يذكر المرأة في شعره لكنو يعني الكطف، أك يذكر 

، كيذكر الضباب كيعني الحزف   ... .السحب كيعني اليمكـ
كيقكـ عمى . فالانزياح ىنا أساس مف أساسات الشعرية في المغة، مثمو مثؿ البياف

ثلبثة مستكيات كبرل، المستكل التركيبي، الصكتي كالدلالي مع حرصو الشديد عمى " أساس 
؛ حيث ييعتبراف 2"تضافر المستكييف الصكتي كالدلالي في الحكـ عمى شعرية النصكص 

أساس التفريؽ بيف الشعر كالنثر، فالصكت كالدلالة ىما الشيء المختمؼ بينيما، فبالصكت 
 .نعرؼ المكقؼ كبالدلالة نعرؼ المقصكد كبتضافرىما معا نفيـ مقصد الشاعر

كلأف الشعرية تتأسس عمى الخركج عف المألكؼ، فالشعر بحد ذاتو ىك خركج عف ذلؾ 
المألكؼ في معانيو كدلالاتو كصكره، إذ نجدىا في المحظة الأكلى ككأنيا خيالات، كحقيقة 
. الأمر ىي كذلؾ كربما ىي أحلبـ في ذىنية الشاعر يترجميا مف خلبؿ الألفاظ كالكممات

خاصة كأفى ىذه الخيالات تعيد خمؽ الأشياء في صكرة فنية غير مألكفة عند المتمقي، كمع 
كىذا نكع . الإمعاف فييا كالتحميؿ نجدىا مف صمب كاقعنا، كىي لكحة تعبر عنو بكؿ المعاني

 .مف سحر الكتابة، الذم يؤدم إلى سحر القراءة عند المتمقي

                                                             
 .30النظرم الشعرية، ص: جكف ككىيف1
 .17، ص2006رحيؽ الشعرية الحداثية، مطبعة مزكار، الكادم، الجزائر، د ػ ط، : بشير تاكريريت2
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كىنا يمكف أف نقكؿ بأف ىناؾ مستكيات ليذه القراءة كىما الشكؿ كالجكىر، فعند 
القراءة الأكلى نقرؤىا مجرد قراءة سطحية، في حيف أنو عند القراءة الثانية كالمتأنية نقرؤىا 

عمى مستكل " كخاصة . بشكؿ متعمؽ يكشؼ لنا عف جكىرىا الداخمي كمعانييا الدقيقة
كنحف نتعامؿ مع الأشياء المعبر عنيا مف خلبؿ المغة، كلا نتعامؿ مع الأشياء . 1"القصيدة 

 .ذاتيا
فنحف نتعامؿ مع المغة التعبيرية مف حيث تركيبيا المغكم كما تكحي إليو، مف صكر 

. بؿ نتعامؿ معو كصكرة تعبيرية مف خلبؿ مدلكليا. كلا نتعامؿ مع الشيء بحد ذاتو. إيحائية
، لا نتعامؿ معو كطائر بؿ "الحماـ " عمى سبيؿ التمثيؿ كيذكر " طير" فحيف ترد لفظة 

فربما يقصد بو الحرية، أك يكظؼ الضباب في القصيدة ك . نتعامؿ مع المعنى الخفي كراءه
فالمغة . فنحف ىنا نيتـ بالحرية كالكآبة كمكضكع أساس، لا بالحماـ كالضباب. يقصد الكآبة

 .ىي الكاجية الأكلى التي نصطدـ بيا كنتعامؿ معيا لمكلكج إلى كنو العبارة أك التعبير
؛ فيي المكجو الأكؿ إلى 2"في شكؿ إشارات كبطريقة عرضية " كلأف المغة تأتي 

القيمة " لككنيا تكحي لما يريده الشاعر، ككأف . المعنى، بيا يتكشؼ أمامنا كؿ ما ىك خفي
؛ فالظاىر ىنا غير 3"الجمالية لمقصيدة تكمف فيما تقكؿ كليس في الطريقة التي تقكؿ بيا 
 .ميـ كالأصؿ ىك الجكىر كما كراء المغة بعيدا عف المستكل السطحي

 حيث 4"عمـ الانزياحات المغكية " يعد الانزياح في الشعر كيسميو " ككىيف "        كنجد 
جعمو ىنا عمما خاصا بالمغة، إذ مف خلبلو تتحكؿ ىذه الأخيرة عف مجراىا الطبيعي لتسمؾ 

مما يجعؿ القصيدة ذات طابع جديد كمبتكر مميء بالصكر . طريقا جديدة بعيدة عف المألكؼ
 .كالخيالات

كلمشعر دكر فعاؿ، فالشاعر يعطي كظيفة جديدة لمغة مف ناحية سحرىا كطاقتيا، 
فتكتسب ىذه الطاقة التي لـ تتكفر ليا بشكؿ كاؼ في النثر، فالشعر ليس فيو بيت يخمك مف 

                                                             
 .46أحمد دركيش، مطابع الأىراـ، القاىرة، د ػ ط، د ػ ت، ص: بناء لغة الشعر، تر: جكف ككىيف1
 .47المرجع نفسو، ص2
 .47المرجع نفسو، ص3
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كتككف القصيدة بيذا . التشبييات كالصكر كالانزياحات، كىذا أكثر ما يميز الشعر عف النثر
 .أكثر شعرية مما يكشؼ لنا عف مكىبة الشاعر كقدرتو

 ":عمي أحمد سعيد " أدونيس / 3   
ىك كاحد مف أىـ النقاد الذيف خاضكا في مكضكع الشعرية، كألفكا فيو " أدكنيس " 

يتحدث فيو عف الشعرية بنكعييا، " الشعرية العربية " كنجده في كتابو المكسكـ بػ. الكثير
 .الشفكية كالكتابية، كعف الأصكؿ الأكلى ليذه الشعرية ككيؼ جاءت

فيتحدث في البداية عف الشعرية في الجاىمية ككيؼ أنيا كانت شفكية، كىذا يؤكد لنا 
صحة القكؿ الذم يقرر بأف الشعر في بداياتو كاف شفكيا دكف كتابة، كىك الأمر الذم حاؿ 

لأنو جاء عف طريؽ المشافية كالحفظ كالركاية، مما أدل إلى الزيادة . دكف كصكلو إلينا كاملب
 .كالنقصاف فيو كمنو، فكاف ما كصمنا منو مشكىا كغير مكثكؽ

كىكذا أصبح ما أطمقكا " كقد اقترف الشعر القديـ بالغناء كالإنشاد كىما بمعنى كاحد، 
ذاء، كالغناء، كالإنشاد، بؿ حتى النظـ عميو  غنائية الشعر الجاىمي عامنا بحيث أصبح الحي

فالرابط المشترؾ بيف ىذه المعاني ىك الصكت الذم يخمقو عنصر . 1"تدؿ عمى معنى كاحد 
 .كيتضح مف خلبلو المعنى أكثر منو عند عممية القراءة. المشافية أك الكلبـ

كما أفى الصكت تتبعو بعض الحركات التي تيبيًف عف المعنى بصكرة غير مباشرة، 
؛ 2"عمؽ العلبقة كغناىا كتعقدىا بيف الصكت كالكلبـ، كبيف الشاعر كصكتو " كىنا نلبحظ 

فعند سماع الصكت ندرؾ ما بداخؿ كياف الشاعر، لأف طبيعة الصكت تعكس نفسية 
فتفتح لنا مجالا أكسع لفيمو، لأف الصكت بحد ذاتو لغة خاصة كمستقمة، ففي . الشاعر

فيك يكشؼ العاطفة . بعض الحالات يكشؼ عف حقيقة ما كاف لنا معرفتيا عف طريؽ القراءة
، لًما لو 3"الشعر مف فـ قائمو أحسف " ككما يقاؿ . كالانفعاؿ، كذلؾ مف خلبؿ عممية الإنشاد

 .مف أثر في فيـ الدلالة كالمقصكد

                                                             
الشعر كالغناء، في ضكء نظرية الركاية الشفكية، مكتبة التكبة، الرياض، المممكة العربية : فضؿ بف عمار العمارم1
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كىنا نجد المكضكع مقترف بطريقة القكؿ، لا بالقكؿ ذاتو، ككف الطريقة في القكؿ ىي 
سلبحا يكاجو بو الإنساف بطش الطبيعة " ؛ حيث كاف قكؿ الشعر قديما 1نكع مف الابتكار

كعدكاف الإنساف، كاليكـ أصبح الشعر سلبحا كغذاء كدكاء، كيظؿ ضكءا معمقا فكؽ المسالؾ 
، فقد ابتكره الإنساف كجعمو سلبحا لممكاجية بيف 2"الشائكة ككعاء لمعاناة الإنساف الركحية 

 .طرفيف أحدىما ىك الشاعر
ؿ عميو في كؿ الأمكر أضؼ إلى أنو ... . الحرب، الأكؿ، المرض . كما أصبح ييعكى

يكشؼ عف معانات الشاعر كما يخفيو، فيك يعطينا صكرة كاضحة عف الشاعر الذم يتكمـ 
حتى أف طريقة الكلبـ تكشؼ عف السبب كراء قكؿ الشعر كالدافع لمتعبير بيذه . أمامنا

الطريقة، كىذا شيء لا نتكصؿ إليو مف خلبؿ الكتابة، لأنيا عبارة عف رمكز، كحركؼ خالية 
 .مف صكت الشاعر كركحو

ككاف الصكت كالذاكرة في النقؿ يتكازياف مع الكتابة في يكمنا ىذا، فالشعر الجاىمي 
كصمنا عف طريؽ الإنشاد كالحفظ كالركاية بعيدا عف الكتابة، ثـ إف عممية الإنشاد كالركاية 

فعؿ الصكت " تجذب المستمع أك المتمقي أحسف مف الكتابة، كىنا نجد أف الشفكية تجمع بيف 
. ؛ فكما يككف للؤكؿ تأثير عمى السامع، فإف لمثاني ػ فعؿ الجسد ػ تأثيره أيضا3"كفعؿ الجسد 

شاراتو ككذا ملبمح الكجو عف  كىذا التأثير يككف بشكؿ أقكل، حيث تكشؼ إيماءات الجسد كا 
 .المكنكف، كيككف الأثر أقكل حيف نجمع الاثنيف معا، ليفيـ المتمقي العبارة بشكؿ أكضح

ليا جذكر كامنة في النص القرآني، كليا علبقة كطيدة " أدكنيس " كنجد أف شعرية 
لككف القرآف الكريـ قد فتح بابا كاسعا أماـ الشعرية؛ فمف خلبلو ظيرت الكتابة كالتدكيف، . بو

كذلؾ خكفا عميو مف المحف كالضياع، كمنو اتجيت الكتابة نحك الشعر، كتفرعت إلى سائر 
، ككانت ىذه القطيعة قد 4"كالقرآف كتابة جديدة، ككما أنو يمثؿ قطيعة مع الجاىمية " الفنكف، 

حيث . مىسىت جميع النكاحي كالأصعدة، ليس فقط مف جية الانتقاؿ مف الشفاىة إلى الكتابة

                                                             
 .07الشعرية العربية، ص: أدكنيس1
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ثىؿى ىذا الانتقاؿ  . 1"بو كفيو تأسست النقمة مف الشفكية إلى الكتابية : تحكلا جذريا كشاملب" مى
ف دكف زيادة كلا نقصاف، كما كاف ىذا إلا بفضؿ القرآف،  كقد " كأصبح كؿ ما يقاؿ ييدكى

تشكمت الشعرية العربية ػ عمى المستكل النقدم ػ مف خلبؿ الدراسات القرآنية التي سعت ػ في 
عجاز لغتو  ، فمحاكلة 2"المقاـ الأكؿ ػ لتفسير النص القرآني كالكشؼ عف كجو إعجازه كا 

 .الكشؼ عف إعجاز القرآف فتحت لنا بابا جديدا لدراسة جمالية الأدب
كفي ظمو . كقد ضـ القرآف الكريـ في طياتو صكرا جمالية تيبيًف كتكشؼ عف إعجازه

يحاءات كاعية تتجاكز الكاقع إلى  تطكرت الشعرية العربية، كتىكىشىؼ ليا أفؽ جديد، كا 
 .الميتافيزيقا كما كراء المغة

فقد كانت المغة الشعرية قبلب مستمدة مف كاقع الشاعر، كما يراه أمامو ضمف حياتو 
كبعد الإعجاز القرآني أصبح الشاعر يتجاكز . اليكمية، إذ عبر بيا عف عاداتو كمعتقداتو

التكافؽ " الكاقع مف خلبؿ صكره، في محاكلة منو لمجارات الصكر القرآنية مف خلبؿ 
قامة الكزف  ؛ كما ىك الحاؿ في نيايات الآيات القرآنية كالتي نجد فييا نغما 3"المكسيقي كا 

 .مكسيقيا متكافقا يكحي بدلالة ما، كالتي نستنتجيا مف الحرؼ الأخير فييا
 4ثـ إف القرآف قد ساىـ في التأثير عمى أذكاؽ النقاد بترقيتيا، بما فيو مف بياف كبديع

كذلؾ لاعتمادىـ عميو كعمى صكره . كجعميـ يستحسنكنو كيميمكف إليو في كتاباتيـ النقدية
كأدلة يستعينكف بيا في البرىنة عمى آرائيـ النقدية، كأيضا ساىـ في تيذيب الأدب بصفة 

 .عامة، فالأدباء عمى اختلبؼ ميكلاتيـ حذك حذكه في بيانو كبديعو
كالشعر الجاىمي كاف معيارا لمحكـ كتقكيـ الشعر ػ بالاعتماد عمى ما أطمقكا عميو اسـ 
عمكد الشعر الذم كاف بدكره مستمدا مف الشعر كما سبؽ كأكردنا ػ بحسب الاتفاؽ معو أك 
لا، كالشعر الجاىمي كاف ديكاف العرب، فيك يمثؿ تاريخيـ، كثقافتيـ، كلغتيـ، كبعبارة أكسع 

ف  .كأكثر شمكلا، كاف مستقر عمكميـ في قالب مكسيقي كممحى
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فيذه المكسيقى، كىذا العمكد كانا أساس كؿ شعر، مما أدل إلى الفصؿ بيف الشعرية 
؛ لأف الشعرية كانت محصكرة في القكانيف القديمة، كالفكر صار يعبر عف 1كالفكر بشكؿ تاـ

كؿ ما ىك جديد في حياة الإنساف أك ما يسعى إلى تجديده فييا، فقد صار خارجا عف تمؾ 
انحرافا يسميو حينا بالغمكض، كحينا بالتعقيد، كحينا بالإغراب، " الشعرية القديمة كصار 

، كىك ما أدل إلى رفض بعض الشعراء الذيف 2"كحينا بالمحاؿ، أم الذم أحيؿ عف الحؽ 
" المتنبي"ك"أبك تماـ " ك" أبك نكاس " ، كجاء بعده "مسمـ بف الكليد " نىحكا ىذا المنحى كأكليـ 

 ... .كغيرىـ 
ىك ما " أبي تماـ " كالحقيقة أف ىذا الغمكض، كالتعقيد، كالغرابة، كالمحاؿ، في شعر 

ككنو انزاح عما ىك مألكؼ ك معتاد كتجاكزه إلى ". أدكنيس " يشكؿ شعرية حقيقية لدل 
الجديد المبتكر في شعره كالذم أراد التعبير بو عما يخالج نفسو، لأنو ضاؽ ذرعا بالقكاعد 

 .القديمة التي ترسـ طريقا محددة يعرفيا جميع الناس سكاء أكانكا شعراء أك غيرىـ
المعرفة الشعرية في الحقيقة معرفة مجازية تقكـ عمى " فخركجو ىذا كاف لسبب أف 

 فالشعرية ىي 3..."الغرابة كالغمكض كخمؽ عالـ منفتح مف خلبؿ لغة صكفية عرفانية غيبية 
ككنيا تدكر في كنؼ تمؾ . مجاكرة الحقيقة لممجاز الذم يضـ الغرابة، كالغمكض، كاللبمعقكؿ

نستطيع . الغيبيات أك ما كراء الطبيعة ػ الميتافيزيقاػ فالحقيقة ىنا مكجكدة، لكف بصكرة فنية
القكؿ عنيا أنيا حقيقة ممغزىة تحتاج إلى التدبر كالتفكير كي نفيميا كنصؿ إلى كنييا، 

 . فالكلبـ ىنا ينزاح كيعبر عنيا بمعادؿ مكضكعي يعكسيا في صكرة فنية جمالية
كقد سمي ىذا الشعر بالشعر الحداثي، لخركجو عف القكانيف التي سيطرت فترة طكيمة 

كىك الأمر نفسو الذم حدث مع الديف كأمر الخلبفة التي كانت تحارب مثؿ ىذا . مف الزمف
الحركة الصكفية فصمت بيف الظاىر كالباطف أك الشريعة كالحقيقة " الخركج أك العدكؿ، لأف 

؛ فالصكفيكف يقكلكف بأف مركز الحقيقة 4"مؤكدة أف المعارؼ كالحقائؽ تنبثؽ مف الباطف 
 .كامف في الباطف أك فيما ىك خفي، لا في الظاىر المعركؼ
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فالكشؼ عف الحقيقة يحتـ عمينا تجاكز كؿ ما نعرفو كما ىك مكجكد أمامنا، أم 
لنصؿ إلى الأعماؽ كالباطف، نصؿ إلى ما ىك حسي مجرد، . تجاكز المممكس المادم

فالحقيقة بيذا لا تكمف في المكجكدات بؿ ىي كامنة في ما ىك معنكم، كعمينا الكصكؿ ليذا 
 .الأخير كالتعبير عنو بصكرة جديدة تتناسب معو كمع قيمتو

تعمؿ عمى إثارة الدىشة " كىذه الصكرة تككف ضمف مفيكـ الشعرية كعاكسة لو لأنيا 
؛ كبيذه العناصر تتحقؽ شعرية القصيدة أك النص 1"كالتصادـ كالمفاجأة كالبكارة التركيبية 

الأدبي، مف خلبؿ خمقيا لعناصر الدىشة في نفس المتمقي عند اصطدامو بالمغة كتفاجئو 
بالمعاني الجديدة، ككنيا تبدك غير مفيكمة كتحتاج إلى عمؽ في التفكير لشرحيا، ككذا 
البكارة التركيبية التي تجعؿ الشاعر مجددا في معانيو مف خلبؿ السبؽ إلييا، فتككف تمؾ 

 2"فالحداثة ىنا ىي خركج عف الأصكؿ " المعاني بًكرا كجديدة إذ لـ يسبقو إلييا غيره، 
المعركفة ػ عمكد الشعرػ  كخرؽ الصكر الكاقعية القديمة، باستحداث صكر مبتكرة مف تركيب 
الخياؿ الذم يؤمف بالتجديد كتنكيع الخمؽ بتجاكز العائؽ القديـ، إلى أفؽ جديد ككاسع يسمح 

 . بالإبداع بعيدا عف التقميد، كبالتجديد بعيدا عف المحاكاة المتكررة

 كككف المغة ىي أداة التعبير، فقد عمد الشعراء مف خلبليا لمتعبير عف مكنكناتيـ النفسية، 
بطريقة تفجر فييا خكاص التعبير الأدبي، كتجعؿ لمعبارات كالأنساؽ " كقد تعاممكا معيا 

؛ فالأديب في ىذه الحالة 3"كالجمؿ قكة تتعدل الدلالة المباشرة كتنقؿ الأصؿ إلى المجاز 
عف طريؽ . يعبر بعبارات ليا أثر قكم في الدلالة، كىذه الدلالة تتعدل الحقيقة إلى المجاز

الخياؿ الذم يتعدل الكاقع إلى خيالات خاصة بالمبدع، محاكلا بذلؾ خرؽ النمكذج الشعرم 
القديـ، كمكلدا بذلؾ معاف جديدة ليعمد مف خلبليا إلى كلكج عصر جديد مف الإبداع بعيدا 

 .عف المألكؼ
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شيئا لـ تسبؽ لو معرفتو مف " كمف خلبؿ فف الشعر يحاكؿ الشاعر أف يقدـ لممتمقي 
 مبدعا بذلؾ صكرا مف كاقعو الجديد، لكف ىذه الصكر لا يقصد بيا معناىا الظاىرم 1"قبؿ 

البارز كالمكشكؼ، بؿ ييدؼ مف خلبليا إلى معاف باطنية عمى نحك ما حدث مع بعض 
خاضكا تجربة تطكير أشعارىـ بعيدا عف عناصر الكاقع الثقافي مفترضيف أف " الشعراء الذيف 

؛ فعممية تطكير الشعر ىنا 2"استقلبؿ العممية الإبداعية سكؼ ينقذىا مف السقكط في الجمكد 
تقتضي الخركج عف الكاقع كالمعركؼ، لمكصكؿ إلى تجربة إبداعية جديدة كمستقمة بذاتيا، 

كذلؾ باستعماؿ أدكات فنية جديدة كمتطكرة نحك الطباؽ، الجناس، التصريع، الترصيع، 
 .التشبييات كالاستعارة

كىذه الأدكات المذككرة يجرم استخداميا بطريقة مغايرة لما ىك معركؼ منذ القديـ، 
لتيمكف مف إبداع صكر جديدة تتطمع إلى أفؽ الخياؿ كلا تستقر عند الكاقع، كىذا باعتماد لغة 

فالمغة بيذا المنحى تككف ىي الناطقة بالنيابة . تككف منتقاة بعناية لتعبر عف حاؿ صاحبيا
عف لساف صاحبيا، فالكممة عمى الكرقة ككأنيا الشاعر ذاتو يتحدث، كبقدر ما ىي لغة 
 .جديدة ىي كذلؾ لغة قكية مكحية تعتمد عمى لفظيا لإبراز الإيحاءات كالمعاني الجديدة

 كىك طريؽ 3"الشعر الجاىمي، نمكذجا كمقياسا لكؿ شعر يأتي بعده " فبعد اعتبار 
الأشياء ككأنو يراىا لأكؿ " مقدما بذلؾ . النظـ، جاء الشاعر كخالؼ ىذا النيج كخرج عميو

؛ معتمدا في ذلؾ عمى صكر جديدة تجعؿ مف كؿ شيء في شعره شيئا جديدا، لو 4"مرة 
نما ىي قديمة متجددة " السبؽ في إبداعو بػ ؛ فالجديد بيذا 5"مفردات ليست بالطبع جديدة، كا 

نما في الصكر كطريقة التعبير  .ليس في المفردات كا 
كذلؾ بالاعتماد عمى ما يكجد في البيئة القديمة كمحاكلة تكظيفو كعكسو في الشعر 

أكثر صعكبة كعمقا كتحديدا كتتطمب مف " بقالب جديد، الأمر الذم يجعؿ عممية التأليؼ 
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؛ فنظـ الجديد مع استعماؿ القديـ ىك أمر في غاية 1"الشاعر كالمتمقي جيكدا إضافية 
الصعكبة خاصة عند عممية الدمج  كالملبئمة بينيما، فيناؾ مف المفردات القديمة كحتى 
الجديدة المكلدة لـ تكف مستساغة في العصر الجديد لمشعر، مما يجعؿ بعض المتمقيف لا 

 .يفيمكف المقصكد
 ، كمف ىنا كاف عمى الشاعر الاكتفاء بمفردات تضمف لممتمقي فيـ المقصد المنظكـ

لكنو فعؿ عكس ىذا، كراح يجدد دكف اعتبار لثقافة كمستكل المتمقي، فيك يبذؿ جيده ليعثر 
عمى مفردات جديدة، في حيف كاف القارئ مف جية ثانية يحاكؿ جيده ليفيـ ىذا الإبداع 

 .فالجيد ىنا مشترؾ بينيما. الجديد
كمف ىنا يصبح المبدع بحاجة إلى القكة كالإرادة كالعزيمة حتى يقنع الجميكر بإبداعو، 
عمى الرغـ مف تعقيده كضبابيتو، فعمى الشاعر أف يككف لو إرادة كافية كقدرة متميزة في خمؽ 
الجديد، عمى رغـ جيمو لمؤدل طريقو كأيف ستككف نيايتو في ظؿ ىذا التجديد، كىؿ سيككف 
في نياية المطاؼ شاعرا مجيدا كمتميزا بيف شعراء عصره، أك سينتيي بو الحاؿ خارجا عف 

 .النيظـ المألكفة كبعيدا عف مجرل الشعر
فيك بصنيعو ىذا يعتمد عمى ما يسمى بمفيكـ الانزياح الذم يعطي لشعره جمالية 
جديدة كمتفردة كيبعده عف رتابة القديـ، فالانزياح ىنا ضركرة حتمية في الشعر حتى يخرج 

ىي إحدل البنيات " مف غياىب القديـ إلى أنكار العصر الجديد، فالصكرة الشعرية إذا 
الإبداعية كالطاقات الجمالية في عممية الخمؽ الشعرم كىي ركح الشعر كأنفاسو المتلبحقة 

؛ فيي تعطي صكرة عف المستكل 2"التي يبكح بيا الشاعر مف خلبؿ النص الميعىنىى بو 
الإبداعي لمشاعر كقدرتو الخيالية، كما تمثؿ نىفس الشاعر كركحو التي يبثيا في شعره بطريقة 

 .غير مباشرة
فالشاعر بيذا يتجنب التعابير المباشر لغاية تخصو، مما يجعؿ المتمقي ييعمؿ عقمو 

رقي " لمكصكؿ إلى كنو الصكر مف خلبؿ تفعيؿ ممكة التأمؿ لديو، كىذا التأمؿ بدكره ىك 

                                                             
 .103شعرية الانزياح، ص: خيرة حمرة العيف1
 .289، ص"تداخلبت الصكرة كانزياحاتيا في شعر الحداثة : " أحمد الصغير2



 الفصؿ الثاني                                                     مفاىيـ الشعرية الحديثة

 

 

     48 

؛ ككأنو يصعد إلى قمة حسو ليرل الصكر المرسكمة في القصيدة 1"بالحس إلى المشاىدة 
لكف ىذا الرقي ىك خركج بالعقؿ مف الكاقع إلى ما كراء الكاقع، فيك يقرأ المغة . الشعرية

ليكشؼ عف المعاني التي تكمف كراءىا، فالشاعر ىنا كأنو يراكغ المتمقي، فيعبر بمعنى 
ظاىرم كيقصد معنى باطني يختمؼ تماما عف المقركء كلا يتكشؼ إلا بعد القراءة المتعمقة، 

 .لأف القراءة السطحية السريعة لا تمكننا مف الكشؼ عف المقصكد
كقد حاكؿ النقاد القدامى تفسير إبداع الشاعر عمى مر الأزمنة، حتى كصؿ بيـ 

بيف الشعر كالجنكف بكصفو محاكلة لتفسير العممية الإبداعية " الأمر في زمف ما إلى الربط 
؛ فالنقاد كقتيا اعتبركا إبداع الشاعر نكعا مف 2"في المغة، كخصكصا عمى نحك ما تتمثؿ 

كاعتبركا أف لكؿ شاعر جنا، حتى . الجنكف، ذلؾ لأنو كاف يكافؽ المعاني كالمكسيقى الشعرية
 ":أبك النجـ العجمي " قاؿ 

     إني وكل شاعر من البشر             شيطانو أنثى وشيطاني ذكر
خاصة مف ناحية القكانيف التي قيدت الإبداع، كلكف . كالشعرية الحديثة مغايرة لمقديمة

محكر الأدب الذم ىك فعالية لغكية انحرفت عف مكاضعات العادة " النص الجديد مثىؿ 
كالتقميد، كتمبست بركح متمردة رفعتيا عف سياقيا الاصطلبحي إلى سياؽ جديد يخصيا 

؛ كبيذا تحكؿ النص إلى بنية لغكية جديدة بعيدا عف التقاليد القديمة، متجاكزة كؿ 3"كيميزىا 
 .القيكد إلى عصر منفتح بغير قيكد كلا حدكد

كبالتخمص مف سيطرة القيكد، أصبح كؿ شاعر يعبر عف معانيو بطريقتو الخاصة 
يتميز بتشكيمو المغكم الخاص  "التي تنزاح عف المعقكؿ لتيغرؽ في الخياؿ، كما أصبح الشعر 

؛ فالشعر يتميز عف المغة العادية بتركيبو، كما 4"الذم يرقى بو عف مستكل الكلبـ العادم 
يحتكيو مف بنى داخمية تكحي إلى معنى جديد يختمؼ عف الظاىر، بالرغـ مف ككف لغتو لغة 

                                                             
 .107شعرية الانزياح، ص: خيرة حمرة العيف1
الشعرية كالثقافة، مفيكـ الكعي الكتابي كملبمحو في الشعر العربي القديـ، المركز الثقافي العربي، : حسف البنا عز الديف2

 .113، ص2003، 01الدار البيضاء، المغرب، ط
 .08الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية، ص: عبد الله محمد الغذامي3
 .73جماليات المككنات الشعرية في شعر ياسيف بف عبيد، ص: بمعريبي العايب4
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ف تغيرت فذلؾ في بعض ألفاظيا التي دخمت إلييا مف . قديمة كمعركفة فالمغة لـ تتغير، كا 
 .جراء التبادؿ الثقافي الذم يؤدم إلى أفكؿ ألفاظ ككلادة أخرل

لغة كشعرية " في الحداثة الشعرية بحسب أبي نكاس كأبي تماـ " أدكنيس  "كجاء رأم 
ليست بحسب  كالتي تفترض نشكء حقائؽ عف الإنساف كالعالـ، جديدة لـ يعرفيا القدـ ( ... )

نما ىي خركج عميو  كبيذا كانت الحداثة التي 1" ىذا التنظير نقدا لمقديـ الأصمي كحسب، كا 
افترضيا الشعراء المجددكف بمثابة تكقعات لما سيككف، ناقدة بذلؾ القديـ كثائرة عميو، 

 .بالإضافة إلى خركجيا عنو مخمفة كراءىا كؿ الأسس كالقكانيف التي كانت سائدة مف قبؿ
؛ 2" تحكير المعاني كالصكر السابقة لمشعراء "كقد أصبح الشعر الحديث يعتمد عمى 
بحسب العصر الجديد كما استجد فيو، كىذا . بخمؽ معاف جديدة تتجاكز تمؾ المعاني القديمة

مف منطمؽ أفى النصكص الأدبية متصمة ببعضيا، فلب شيء كجد مف عدـ، كمف جية أخرل 
، كالانتقاؿ إلى عنصر الخياؿ 3" أف  يتخمكا عف تأمؿ الأشياء الطبيعية "تىحتىـ عمى الشعراء 

انحرافا في الداؿ " الذم يمدنا بصكر جديدة مختمفة عف الكاقع كالطبيعي، كالتي مثمت 
؛ فالداؿ أصبح 4"كانحرافا في المدلكؿ، كىك انحراؼ مرغكب فيو لكنو ميدد دائما بالإدانة 

يشير إلى مدلكؿ يختمؼ عف الأصمي، ككذا المدلكؿ أصبح متعمقا بداؿ غير الذم كاف يحيؿ 
 .إليو، كىك ما أدل إلى تجدد الصكر، كمف ثمة جاءت الآراء النقدية التي تديف ىذا التغيير

كؿ قارئ يتمقى الشعر كفقا لتربيتو " كباعتبار ىذه الصكر الجديدة خيالية فيذا يجعؿ 
، كىذا ما يحقؽ الشعرية، بحيث يتعدد المعنى 5"كفقا لفيمو لمشعر  (...)كفقا لثقافتو  (...)

كنحف نلبحظ أننا كمما عدنا كقرأنا . الذم يخمقو باختلبؼ زكايا النظر بالنسبة لمقراء كالمتمقيف
النص الأدبي تتجمى أمامنا معاف جديدة غير التي ظيرت لنا قبلب؛ كىذا لككف صكر الأدب 

يعيدكا قراءة " متجددة كدائما تحيؿ لمعنى جديد، كىذه التعددية ىي التي تسمح لمقراء بأف 
                                                             

 .83الشعرية العربية، ص: أدكنيس1
 .83النظرية النقدية عند العرب، ص: ىند حسيف طو2
 .209، ص1981أدكنيس، درا الرشيد لمنشر، الجميكرية العراقية، د ػط، : الأعماؿ الشعرية الكاممة، تر: إيؼ بكنفكا3
بلبغة الخطاب كعمـ النص، سمسمة عالـ المعرفة، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، : صلبح فضؿ4
 .47، ص1978، يناير 164ع
 .159، ص2004، 09، كمية الآداب، جامعة البحريف، البحريف، عمجمة ثقافات، "ثقافات تمتقي: "أدكنيس5
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، كتككف ىذه الاستقلبلية عف 1"مكركثيـ بنظرة جديدة كأف يحققكا استقلبليـ الثقافي الذاتي 
 .القديـ بتككيف ثقافة جديدة كحديثة تتماشى مع أفكار العصر الجديد

صكرتو الناطقة ككاف ىك " كلأفى المغة ىي أداة التكاصؿ، فقد كانت تمثؿ لمشاعر 
، كىنا يتضح لنا ذلؾ الارتباط العميؽ بيف الشاعر كالمغة، فالمغة 2"صكرتيا الشاعرة كالمفكرة 

كانت مرآة ناطقة، في حيف كاف الشاعر مرآة مفكرة؛ فكؿ منيما يعكس الآخر، فالصكرة 
تعكس جمالية المغة بما فييا مف انزياحات، كالمغة تعكس جمالية الصكرة بقالبيا المختمؼ 

المعنى بمقارنتو بغيره، كبالتالي يمجأ إلى " عف العادم، فالشاعر ىنا يعمد للئشارة إلى 
؛ كالاختلبؼ عف العادم ىنا يكمف 3 "((الأمثاؿ المطابقة))أك  ((التشبييات المكافقة))

 .بمقارنتو بغير العادم، كذلؾ بجعمو مثمو أك يقاربو حتى يخرج عف المألكؼ
ذا كانت المفارقة في " ىذا كقد كاف التحكؿ عف المألكؼ صكرة تتأتى  مف المفارقة، كا 

؛ كىذا بنفي صفة الكاقعية عنيا كجعمًيا مف عالـ 4"الطبيعة كالمنطؽ الشكمي تعنى النفي 
الخياؿ، حيث يككف ىناؾ بعض التعارض بيف الصكر، فالظاىر يقكؿ بمعنى، كالباطف 

يكحي بغيره، كىنا بالذات تكمف جمالية المغة كالصكرة عمى حد سكاء، كما ميز ىذا التحكؿ 
ىك خمقو لعنصر الشعرية في النصكص التي نىشىدىىا الشاعر، كذلؾ لككنو نظاما ابتعد عف 

 مف ناحية الألفاظ كالصكر كالمعاني، 5كصار الاستعماؿ جماليا فنيا. الاستعماؿ العادم لمغة
 التي عرفيا الناس 6"تغريب سمعي ككسر لمغة البيت الشعرم " كالمعاني، حتى يككف ىناؾ 

 .منذ العصر الجاىمي كتعكدكا عمييا
نتيجة تكظيفو لمطباؽ الذم استخدمو " أبي تماـ " كما نجد نكافر الأضداد في شعر 

استخداما معقدا كنثر عميو مف معرفتو الفمسفية التي غيرت فيو مف الداخؿ، كجعمت منو 

                                                             
 .86الشعرية العربية، ص: أدكنيس1
 .87 المصدر نفسو، ص2
 .58، ص1995، 5مفيكـ الشعر، دراسة في التراث النقدم، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، ط: جابر عصفكر3
 .13دراسات في الشعر العربي، ص: محمد ابراىيـ أبك منة4
، مجمة جامعة دمشؽ، "لأدكنيس" الصقر"مف دلالات الانزياح التركيبي كجمالياتو في قصيدة : "عبد الباسط محمد الزيكد5

 .16، ص 2007، 01، ع 23الجامعة الياشمية، الأردف، مج 
 .216قصيدة النثر كتحكلات الشعرية العربية، ص: محمكد إبراىيـ الضبع6
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نمطا جديدا يختمؼ عما كاف سائدا، إذ كجد فيو مف التناقض كالتضاد ما خمؽ صكرا غريبة 
، حيث كاف يكظؼ الكممة كيأتي بضدىا، مما جعؿ 1يدعكا إلى التعمؽ فييا لبياف معانييا

أف يجمع في سياؽ كاحد ما لا " ىناؾ تضاربا في المعنى كخركجا عف المألكؼ، فقد حاكؿ 
يجتمع، يجمع بيف المكتمؿ كالمحتمؿ معا أم يسعى لامتلبؾ الكجكد مف حكلو بكؿ عناصره 

 . ؛ مما جعؿ شعره جديدا كخارجا عف المألكؼ في ألفاظو كمعانيو2"حتى المتضاد منيا 
 :كفي أشعاره كثير مف الأبيات التي تحتكم عمى الكممات المتضادة كمف ذلؾ قكلو

 3   صيغت لو شيمة غراء من ذىب         لكنيا أىمك الأشياء لمذىبِ 
فينا نجده يتحدث عف الذىب، لكف الملبحظ أف ىذا الذىب يييمؾ نفسو، فكيؼ لشيء 

الغريبة كالغامضة في آف كاحد، " أبي تماـ " ، كىذه صكرة مف صكر !أف ييمؾ نفسو بنفسو؟
 .فيذا الغمكض تأتى بسبب تكظيفو لنكافر الأضداد

 :كأيضا في قكلو
 4   بيـضاء تسري في الظلام فيكتسي       نورا وتـسرُبُ في الضياء فيظمِــمُ 

يـ / الضياء)كبيف  (نكرا/ الظلبـ)كنجد التناقض ىنا بيف  إذ جعؿ مف يتحدث  (يظم
عنيا ككأنيا كتمة متضادة كمتناقضة في ذاتيا، فيي إف كانت في مكضع مظمـ حكلت 

فأم . ظيممتو إلى نكر كالعكس صحيح، فإف كانت في مكضع مضاء حكلت نكره إلى ظلبـ
 لأنو 5"ضياء عجيب لا يستطيع شيء أف يعبر عف فتنتو " تناقض كأم تضارب ىذا ؟ فيك 

 .يتميز عف غيره" أبا تماـ " لأنو مزيج مف النكر كضده، كىذا ما جعؿ 
بدلا مف التكسؿ بالصكرة " ىي ذلؾ الخركج عف الكاقع فػ " أدكنيس " فالشعرية عند 

؛ فقد أصبحت القصيدة كميا عبارة عف رمكز كشفرات يعبر بيا 6"أصبح الإطار كمو رمزيا 

                                                             
 .250الفف كمذاىبو في الشعر العربي، ص: شكقي ضيؼ1
 .99، ص2000صلبح فضؿ كالشعرية العربية، دار قباء لمطباعة كالنشر كالتكزيع، القاىرة، د ػ ط، : أمجد زياف2
 .70، ص1الخطيب التبريزم، مصدر سابؽ، ج3
 .105، ص2المصدر نفسو، ج4
 .252الفف كمذاىبو في الشعر العربي، ص: شكقي ضيؼ5
 .129دراسات في الشعر العربي، ص: محمد إبراىيـ أبك منة6
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كيعكسو في صكرة غامضة لتعطي دلالة . الشاعر عما يبدك لو، أك عما يجكؿ في خاطره
 .جديدة كبعيدة عف المألكؼ

كائنات "كىذا يتحقؽ بتفعيؿ قكة الخياؿ، كقد جسد الشاعر المحدث خيالو حيف أعطى 
؛ لككنو عبر عف كؿ ما في الطبيعة كما رآه أمامو بحسب ما يعتقده 1"الطبيعة رؤية خاصة 

، بصكره التي ييركًبيا تركيبا 2"إثارة المتمقي إثارة مقصكدة سمفا " فقد عمد إلى . كيتخيمو
 .يتعارض مع الكاقع الحقيقي ليكىـ المتمقي بأفى الصكرة أمامو كاقعية مف أصؿ حقيقي

كمف ىنا يككف التىحكيؿ في الألفاظ، كفي دلالاتيا المعركفة، حيث تخمؽي صكرا جديدة 
مف مجرد أدكات في بناء الجممة الشعرية، إلى تجسيد " غير شائعة كلا مألكفة، فقد تحكلت 

؛ فصارت 3"فقد لحؽ نكع مف التغيير الكيميائي دلالات الألفاظ  ( ... )لمصكرة الشعرية 
المفظة بيذا تحيؿ إلى معنى جديد كمغاير، يتطمب التركيز كعمؽ التخميف لمكشؼ عف 

تككف قكة العدكؿ التي تؤثرىا كؿ حالة بيانية كلكف بلبغي معيارا لإغراؽ " كىنا . مقصكده
كمف ثـ فإفى خصكصية المغة الشعرية ىذه الخصكصية التي تساىـ . خياؿ الشاعر أك المبدع

فالعدكؿ ىنا أك ما يعرؼ بالانزياح، يشكؿ حالة مف حالات . 4"في زيادة الخياؿ الشعرم 
 .الخركج عف الأصؿ كالمعقكؿ التي تميز المغة الأدبية عف المغة العادية

الشعر لا يقدـ الأحداث أك القيـ تقديما " كبتفعيؿ الخياؿ في العصر الجديد صار 
كبيذا أصبح الشعر الجديد مختمفا عف القديـ . 5"حرفيا، بؿ يقدميا عف طريؽ الخياؿ 

المرتكز عمى الأحداث اليكمية كالعادات الاجتماعية، إذ أصبح يقدـ أحداثو بشكؿ غير 
/ الماضي، العابر/ الكاقع، الحاضر/ العالـ، الحمـ/ مباشر يقكـ عمى المكاجية بيف الذات

، فيك بيذا يقكـ عمى ثنائيات ضدية متعارضة يجمعيا الخياؿ، فقد أصبحت المغة 6الخالد

                                                             
 .196دراسات في الشعر العربي، ص: جابر عصفكر1
 .196المرجع نفسو، ص2
 .128دراسات في الشعر العربي، ص: محمد إبراىيـ أبك منة3
 .244،245المعنى في النقد العربي القديـ حتى نياية القرف السابع اليجرم، ص: حسف لفتة حافظ الزيادم4
 .307مفيكـ الخياؿ ككظيفتو في النقد القديـ كالبلبغة، ص: فاطمة سعيد أحمد حمداف5
 .130دراسات في الشعر العربي، ص: محمد إبراىيـ أبك منة6
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كالصكرة خيالية تبتعد عف الكاقع كالحياة اليكمية، مما يعطي ليا صياغة كمعنى جديد، كتمنح 
 .إمكانيات جديدة لمشاعر

كقد كاف ىذا الضرب مف التكمؼ كالتصنع في الصكر، يضفي جمالا كتألقا عمى 
لد صكرا جمالية  القصيدة بالرغـ مف ككنيا معقدة كصعبة الفيـ في بعض الأحياف، فقد كى

، مما جعؿ الشاعر يعبر 1"تجاكز الألفاظ كتعالقيا، مف تصكير كمعاف لغكية " نتجت جراء 
 .بشكؿ حر كمنفتح

                                                             
 .213قصيدة النثر، ص: محمكد إبراىيـ الضبع1
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 :أبو تمام و النقاد/ 1
عمى التجديد جعمو ييخمًؼ كراءه كؿ ما كاف يعبر عف حياة الإنساف " أبي تماـ "  إفى عزـ 

بالمعيارية التي ىيمنت عمى فكر النقاد كالبلبغييف " ما جعؿ شعره يصطدـ . كالشاعر القديـ
؛ كحاجز المعيارية ىذا يمثؿ عمكد الشعر الذم اتفؽ عميو 1"العرب اصطداما عنيفا كمباشرا 

 .النقاد قديما، ككاف أساس الشعر كقاعدتو
سمؾ طريقا مخالفا لمقدامى، بعيدا عف كؿ المعايير، ما جعؿ مف شعره " أبك تماـ " ك

ظاىرة غريبة بالنسبة لنقاد عصره، كبشكؿ خاص لمكتاب كالشعراء المطبكعكف كأىؿ 
فالكتاب يكتبكف . ؛ كىؤلاء نفسيـ الذيف انتصركا لشعر المتنبي، لككنو شعرا مطبكعا2"البلبغة

بثقافة العصر، كالأعراب ىـ أىؿ الفصاحة، كالشعراء المطبكعكف تعكدكا عمى الطبع بعيدا 
 .عف الصنعة في كتاباتيـ، أما أىؿ البلبغة فىييـ يتعاممكف مع الألفاظ المشاعة

كؿ ىؤلاء، سابقا لثقافة عصره، كمنتقلب مف الطبع إلى " أبك تماـ " كقد تجاكز 
كصفيا النقاد بالحكشية، مما فتح عميو . الصنعة، حيث اختار لنفسو ألفاظا كصكرا جديدة

كعمى الرغـ مف ىذا، كانت ىناؾ . كريفض شعره مف طرؼ الكثيريف. باب النقد بمصراعيو
أىؿ المعاني كالشعراء أصحاب الصنعة كمف يميؿ " كىـ " أبي تماـ " طائفة تنتصر لشعر 

 .؛ كىؤلاء استجادكه لككنو يخدـ مجاؿ تخصصيـ3"إلى التدقيؽ كفمسفي الكلبـ 
 : النقاد القدامى1/1

 :  أ ـ أبو بكر الصولي
جممة مف الفضائؿ التي جعمت الناس يستحسنكف  شعره  " أبي تماـ " تكفرت في شعر 

جماع الناس عميو لا ": " الصكلي " حتى قاؿ فيو  كما أحسب شعر أبي تماـ مع جكدتو كا 
ف " أبي تماـ " ىنا يقر بأفى شعر " الصكلي " ؛ فػ4"ينقص بطعف طاعف عميو في زماننا  كا 

                                                             
لطفي عبد البديع، رسالة ماجستير، : شعر أبي تماـ بيف النقد القديـ كرؤية النقد الجديد،اشراؼ: سعيد مصمح السريحي1

 .01ىػ، ص1402غير منشكرة، كمية المغة العربية ، جامعة أـ القرل، المممكة العربية السعكدية، 
 .04، ص1المكازنة، ج: الآمدم2
 .04المصدر نفسو، ص3
عساكر عبده عزاـ كآخركف، المكتب التجارم لمطبع كالنشر، : أخبار أبي تماـ، تح: أبك بكر محمد بف يحي الصكلي4

 .175بيركت، د ػ ط، د ػ ت، ص
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تعرض لمطعف مف قبؿ بعض الجماعات فيذا لا يؤثر فيو خاصة في زمنو، الذم صار فيو 
مف شعره 1"الأخذ بالجديد كالجرم كراء البديع " شعره منارة لمتجديد كالإبداع كامتاز بػ  حيف ضى

معاني جديدة بالإضافة إلى البديع الذم أفرط فيو، ثـ إفى أىـ القضايا البارزة في شعره ثلبث 
 :كىي
 2(كأكثر ما يظير ذلؾ في الاستعارة كالطباؽ كالجناس)ػ تأنقو البديعي    " 

      ػ تفننو المعنكم كىك ما يسميو البعض بالاختراع
 "    ػ شغفو بالإغراب ػ أك الغمكض عمى ما يستصعب مف الألفاظ كالمعاني 

 ".أبي تماـ" فيذه أىـ المزايا التي جعمت الناس يجمعكف عمى جكدة شعر 
متميزا عف شعر غيره في ألفاظو كمعانيو؛ كىك " أبي تماـ " يىعتبر شعر " الصكلي " ك

ما جعمو مقبكلا في القمكب قبكلا لا يرد، فقد لاقى ترحيبا لدل البعض عمى رغـ مخالفتو 
 .لقكانيف عمكد الشعر

لك كىـ أبك تماـ في " إذ يكرد أنو " أبي تماـ " ييشيد بشعر " الصكلي " كما نجد 
؛ فتقصيره في 3"بعض شعره أك قصر في شيء منو لما كاف ذلؾ مستحقا أف يبطؿ إحسانو 

يعتبره ميجيدا، كربما " الصكلي " ناحية مف نكاحي شعره، لا ينفي عنو البراعة كالجكدة، ك
ثـ . يعتبر أخطاءه صغيرة كبسيطة لا تؤثر، ذلؾ لأفى أم شاعر معرض لمثؿ تمؾ الأخطاء

إننا لك حكمنا عمى كؿ شاعر بالرداءة عند كؿ خطأ بسيط صدر منو، لجعمنا معظـ الشعر 
 .إف لـ نقؿ كمو رديئا، إذ ليس ىناؾ مف الناس مف لـ يخطئ ككذا الحاؿ بالنسبة لمشعراء

خيص أبك تماـ كحده " كيتساءؿ لماذا " أبي تماـ " عف أخطاء " الصكلي " كيتحدث 
عمى أخطائو " أبي تماـ " ، فعمى أم أساس تـ نقد 4"بذلؾ لكلا شدة التعصب كغمبة الجيؿ 

لك لـ تكف تمؾ الجماعة مف النقاد . ىذه، في حيف لـ يينقد الشعراء الآخركف عمى مثميا
 .متعصبة ضده كضد شعره، كىذا ربما لغمبة الجيؿ عمييـ

                                                             
النقد العربي كشعر المحدثيف في العصر العباسي، محاكلة قراءة جديدة، دار الشايب لمنشر، جامعة : عبد الحكيـ راضي1

 .147، ص1993، 1القاىرة، ط
 .193ص. 1989، 10أمراء الشعر في العصر العباسي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، لبناف، ط: أنيس المقدسي2
 .32أخبار أبي تماـ، ص: أبك بكر الصكلي3
 .32المرجع نفسو، ص4
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نما يختؿ في بعض قصائده " ثـ إفى  جيد أبي تماـ لا يتعمؽ بو أحد مف أىؿ زمانو كا 
يتميز عف جيد غيره مف أىؿ عصره، لكف عيبو ىك " أبي تماـ " ؛ فجيد 1"لفظو كمعناه 

الاختلبؿ في بعض الألفاظ كالمعاني، كربما كاف السبب ىنا ىك اختياره لحكشي الكلبـ أك 
 .في طريقة ربطو بيف معانيو، لككف بعض التراكيب كالألفاظ في غير مكاضعيا

يخترع في الكلبـ، كيختار ما يركقو منو لكي يبدع كيغرب في " أبك تماـ " كقد كاف 
شعر أبي " شعره، فيك يغكص في خيالو ليبدع جديدا يختمؼ بو كيميزه بيف أىؿ عصره، ك

؛ فيك مبدع سكاء كاف لو السبؽ في المعنى أك 2"تماـ أجكد، فيك مبتدئا كمتبعا أحؽ بالمعنى 
يىر في لفظو  .جاء بو مف غيره كغى

لـ يىدىع الأكؿ للآخر معنى شريفا، " بصنيعو ىذا يخالؼ المقكلة الشييرة " أبك تماـ " ك
؛ بما يعني أفى الأكائؿ أتكا عمى كؿ شيء، لكف ىذا الاعتقاد خاطئ 3"كلا لفظا بييا إلا أخذه 

 .ككنو في كؿ يكـ ىناؾ شيء جديد، كالزمف لا ينحصر في الماضي كالقديـ
لأبي " فشاعرنا بمغ مرتبة مف الإجادة جعمت البحترم يرد عمى مف عابكا عميو اتباعو 

؛ 4"أييعاب أف أتىبع أبا تماـ، كما عمًمت بيتا قط حتى أيخطًر شعره ببالي : " بالقكؿ" تماـ 
، فيك ينظـ عمى نحكه كطريقتو، ككاف ييتـ بشعره "أبي تماـ " فالبحترم ىنا يعترؼ بفضؿ 

 .كيحفظو، كيستحضره عند نظـ شعره
 :ب ـ ابن المعتز    
، كقد جاء "أبي تماـ " ىك ناقد كغيره مف النقاد الذيف تعرضكا لشعر " ابف المعتز " 

، كالذم قاؿ في مقدمتو أنو قدـ في أبكابو بعض ما كجد "البديع " ىذا في كتابو المعركؼ بػ
في القرآف كالمغة كأحاديث الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ، كأيضا كلبـ الصحابة الأعراب 

" مسمـ " ك" بشار " كالشعراء المتقدميف في كلبميـ، الذم سماه المحدثكف بالبديع ليعمـ بأفى 
كمف ناصرىـ كسار عمى نيجيـ لـ يككنكا سباقيف في ىذا الفف ػ البديع ػ الذم " أبك نكاس " ك

                                                             
 .57، ص1964، 2صالح الأشتر، دار الفكر، دمشؽ، ط: أخبار البحترم، تح: أبك بكر الصكلي1
 .04أخبار أبي تماـ، ص: أبكبكر الصكلي2
نظرية عثماف عمرك بف بحر الجاحظ في النقد الأدبي، دار مجدلاكم لمنشر كالتكزيع، : محمد بف عبد الغني المصرم3

 .55ص. 1987، 1عماف، الأردف، ط
 .06أخبار أبي تماـ، ص: أبك بكر الصكلي4
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، فيذا البديع لـ يكف حصرا عمى الشعراء المحدثيف كالمجدديف بؿ 1احتكتو أشعارىـ ككثر فييا
عيرؼ قبميـ، كبالتالي فيك ظاىرة معركفة كلكف عمى نطاؽ ضيؽ، كبمجيء المحدثيف أسرفكا 

لو إلى ظاىرة معركفة كشائعة كى  .فيو مما حى
كمف جاء بعده، تحقؽ لعمـ البديع شيرة كاسعة عيرؼ بيا " أبي نكاس " ففي عصر

كؿ أنكاع المجمًلبت المفظية كالمعنكية " ىؤلاء الشعراء، فيا ىك الشاعر المحدث قد أبدع 
بداع كؿ 2"كاستغؿ كؿ محسنات الشعر مف الصكرة كالفكرة  ، فيذا الشاعر قاـ باستحداث كا 

يصالو إلى  ما يتعمؽ بالمفظ كمعناه، منكعا بذلؾ في صكره كأفكاره مف أجؿ تكضيح المعنى كا 
 . لكي يستقر في الذىف كيرسخ كلا يينسى3القمب في قالب لفظي جيد

عمى ذكره في " ابف المعتز " كاحد مف المجدديف في الشعر، فقد أتى " أبا تماـ " كلأفى 
مسمـ بف الكليد صريع الغكاني مداحا " خاصة ما تعمؽ بصنعتو كتكمفو، كقد كاف . كتابو

ميحسنا ميجيدا ميفمقا، كىك أكؿ مف كسع البديع لأف بشار بف برد أكؿ مف جاء بو فجاء مسمـ 
سىف شعره ثـ جاء أبك تماـ فأفرط فيو كجاكز المقدار  ، فبشار جاء بالبديع كبعده جاء 4"فحى

مسمـ كحسف شعره بو كجمع فيو مف الإحساف كالإجادة في المدح ما جعمو ميفمقا، كبعدىما 
 .الذم أفرط فيو كجاكز حده كمقداره المعقكؿ، ما أدل إلى ثكرة النقاد ضده" أبك تماـ "

لـ يكف الناقد العربي يحب أف " فالشعر قديما بني عمى أسس محددة كمحدكدة، ك
يعطي لمعقؿ حريتو الكاممة في الإبداع، كاف ييتـ بالعناصر الثابتة كمنافستيا لمتطكر أك 

، "أبي تماـ " ، فحرية الشاعر ىنا كانت محددة بقكانيف صارمة، كلكف مع مجيء 5"الابتكار 
لأنو كبشعره محا كؿ تمؾ الأسس الثابتة كتجاكز الميدرؾ كالمعقكؿ، كما . اختمؼ كؿ شيء

شيغؼ بو حتى غمب عميو كتفرع فيو كأكثر منو فأحسفى في " أسرؼ في تكظيؼ البديع فقد 

                                                             
 .01أغناطيكس كراتشكفسكي، دار الحكمة، دمشؽ، د ػ ط، د ػ ت، ص: البديع، نشر: ابف المعتز1
 .485تاريخ الشعر العربي حتى آخر القرف الثالث اليجرم، ص: نجيب محمد البييتي2
 .39نظرية المعنى في النقد العربي، ص: مصطفى ناصؼ3
 .235، د ػ ت، ص2عبد الستار فراج، دار المعارؼ، مصر، ط: طبقات الشعراء، تح: ابف المعتز4
 .100نظرية المعنى في النقد العربي، ص: مصطفى ناصؼ5



 الفصؿ الثالث                                              نقاد أبي تماـ كالدراسة المقارنة

 

 

59 

، 1"بعض ذلؾ أك أساء في بعض  فراطو فيو أدل بو إلى الإحساف في نكاحو ؛ فشغفو بالبديع كا 
 . كما أساء في نكاحو أخرل

لا يعني أنو يعارضو في ما ذىب إليو مف صنعة " أبي تماـ " لػ" ابف المعتز " كنقدي 
أكثر ما لو "  كقاؿ في شعره بأفى 2كتكمؼ، بؿ إنو كاف مف أنصاره كما أيكلع بفنو كصنعتو

جيد كالردمء الذم لو إنما ىك شيء يستغمؽ لفظو فأما أف يككف في شعره شيء يخمك مف 
أبي " ىنا يعترؼ بجكدة شعر " ابف المعتز " ؛ فػ3"المعاني المفظية كالمحاسف كالبدع فلب 

، كأما الردمء منو فقد كاف بسبب الألفاظ، كعمى الرغـ مف ىذا فشعره لا يخمك مف "تماـ
ذخرا فياضا عارما مف " كىذا بفضؿ ثقافتو، كما كاف لو كبيف يديو . المعاني المطيفة كالحسنة

الشعر الأصيؿ، الجارم دفاقا مف منابعو البعيدة، فأخذ يغترؼ منو ما شاء، كيترؾ منو ما 
 . ككأنو يأخذ مف ماء لا ينضب4"شاء 

ما استحدثو الشعر " آنذاؾ " ابف المعتز " كقد مثمت ظاىرة البديع التي تحدث عنيا 
حتى غدت عند بعضيـ  ( ... )المحدث مف أساليب جديدة لـ تيعيد في الشعر القديـ، 

؛ 5"صنعة يقصد إلييا الشاعر لذاتيا، كيعمد إلييا عمدا قد يسيء إلى شعره كيدمغو بالتكمؼ 
؛ فيذه الظاىرة أصبحت تيقصد عمدا في الشعر ما أدل إلى فساد بعضو بسببيا، بعدما 5"

 .كانت قديما تأتي بشكؿ عفكم كغير مقصكد
كيشحت بالمحسنات في معنى " بالغ في تصنعو كتكمفو في قصائده التي " أبك تماـ " ك

 مما جعؿ قصائده 6"دقيؽ عميؽ لا ييستخرج إلا بالغكص، كلا يكصؿ إليو إلا بعد التفكير 
 .تستعصي عمى الفيـ كالحفظ

                                                             
تاريخ النقد الأدبي كالبلبغة حتى القرف الرابع اليجرم، منشأة المعارؼ بالإسكندرية، مصر، د ػ ط، د ػ : محمد زغمكؿ سلبـ1

 .152ت، ص
 .153المرجع نفسو، ص2
 .286طبقات الشعراء، ص: ابف المعتز3
 .486تاريخ الشعر العربي حتى نياية القرف الثالث اليجرم، ص: نجيب البييتي4
 .154، 153تاريخ النقد الأدبي كالبلبغة، ص: محمد زغمكؿ سلبـ5
تاريخ النقد عند العرب مف العصر الجاىمي إلى القرف الرابع اليجرم، الفيصمية، مكة المكرمة، د ػ ط، دػ : طو أحمد إبراىيـ6

 .135، ص2004ت، 
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 :    ج ـ المرزباني
ىك كتاب نقدم ميـ، تحدث فيو عف جانب نقدم " لمرزباني " لػ" المكشح " كتاب 

فقد اىتـ فيو بتتبع مزالؽ الشعراء كما أخذ عمييـ، عمى اختلبؼ أزمنتيـ ػ قدماء . كاحد
طكائؼ كثيرة متنكعة لـ يكد يختمؼ منيا أحد " كمحدثيف ػػ، كقد جمع فيو الآراء النقدية مف 

ممف شارككا في عممية النقد، أك أيثرت عنيـ أقكاؿ كنظرات في الشعر كصناعتو، فقد كاف 
، لعدد كبير مف العمماء 1"أماـ المرزباني تراث ضخـ مف ىذه الأقكاؿ الشفيية كالمكتكبة 

، مما يبيف لنا سعة اطلبعو فيك 2كالنحاة البصرييف كالككفييف كالبغدادييف كالركاة كالحجازييف
 .لـ يعتمد عمى ناقد كاحد، أك ركاية كاحدة في نقده لمشعراء

" المرزباني" بيف طيات ىذا الكتاب، حيث عرض لو " أبك تماـ" كقد كرد ذكر شاعرنا 
كذكر عيكبو، كما أيخذ عميو في شعره عمى لساف عدد مف النقاد كالمثقفيف، فقد كاف يأتي 

أخبرني : " عمى ذكر سند الركاية كاملب، كىك ما يدؿ عمى أمانتو في النقؿ، كمف ذلؾ قكلو
قاؿ ابف : حدثنا محمد بف عمر، قاؿ: حدثنا أحمد بف سعيد، قاؿ: محمد بف يحي، قاؿ

 [الطكيؿ]: جيف أبك تماـ في قكلو: الخثعمي الشاعر
      تروح عمينا كل يوم وتغتدي      خطوب يكاد الدىر منين يصرعُ 

 .3"أيصرع الدىر؟ 
" أبي تماـ" كىنا جاء عمى ذكر سند الركاية كاملب، كما جاء عمى ذكر ما عيبى عمى 

في ىذا البيت، كىك حديثو عف الدىر ككأنو إنساف يصرع، فيك قد باعد بيف المشبو كالمشبو 
بو، عمى عكس ما كاف مطمكبا في الصكر القديمة حيث كاف الشعراء يقاربكف بيف طرفي 

ىنا تجاكز الكاقع بمستكيات تخترؽ العقؿ كلا تىميت بصمة " أبا تماـ " التشبيو، في حيف أف 

                                                             
التراث النقدم كالبلبغي لممعتزلة حتى نياية القرف السادس اليجرم، دار الثقافة، الدكحة، قطر، د ػ ط، : كليد قصاب1

 .157، ص1985
 .157المرجع نفسو، ص2
محمد حسيف شمس : المكشح في مآخذ العمماء عمى الشعراء، تح: أبك عبد الله محمد بف عمراف بف مكسى المرزباني3

 .362، ص1995، 1الديف، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط
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؛ فيذه الصكرة 1لممنطؽ الذم ألًفناه، أضؼ إلى أنو لا يبدأ مف الأصؿ كالكاقع الحقيقي
جاكزت كؿ ما كاف متفقا عميو في زمانو ػ إتباع قكانيف عمكد الشعرػ إلى قكانيف جديدة غير 

 .معركفة، ىي مف تخريجو ككضعو
فيك بيذا ألىؼ صكرا جديدة تتناسب كعصره مستغنيا عف كؿ تمؾ الألفاظ التي كانت 

ف 2متداكلة بيف الشعراء، كالتي قىؿى الإبداع بسببيا ، كصار الجديد عمى كثرة تداكليا قميلب، كا 
دى شيء تعرض لعكاصؼ النقد التي تأخذ بو يمينا كشمالا بيف الجكدة كالرداءة، فقد كظؼ  جى
ألفاظا كمعاف أنكرىا عميو النقاد ممف لـ يفيمكىا، كقالكا عنيا أنيا مف حكشي المفظ ما جعؿ 

 .شعره مستكرىا كمرفكضا
كصكره كانت ضبابية، يطغى عمييا التكمؼ كالصنعة إلى حد " أبي تماـ " فألفاظ 

 :كبير عمى نحك قكلو
 3        وقد سَدَ مَننْـدُوحَـةَ القَاصِعــا       ء منيـم وأمـسك بالنَافِقَـــاءِ 

مىؽ عميو  كلـ نىعًب مف ىذه الألفاظ شيئا غير أنيا " بالقكؿ عنو " المرزباني " فقد عى
؛ فيذه الألفاظ في البيت 4"مف الغريب المصدكد عنو، كليس يىحسيف مف المحدثيف استعماليا 

غريبة حكشية لا يفيميا الناس، كلا يجدر بالمحدثيف استعماليا لأنيا مف أسباب غمكض 
الشعر، كاستبداليا بألفاظ مستعممة كمفيكمة يتيح لمتمقي الشعر فيمو، كييسىيؿ عميو حفظو، 

 .فمف غير المعقكؿ أف نقرأ أك نحفظ ما لا نفيمو كما لـ نفيمو
لا يسميؾ مسمؾ الشعراء " بيذه المعاني الغامضة كالأسمكب الممتكم كاف " أبك تماـ " فػ

نما يستقي مف نفسو  ؛ فقد كاف يخالؼ نيج السابقيف، كييجيد نفسو في استخراج 5"قبمو، كا 
المعاني كالصكر الجديدة، كىذا مف أجؿ تحقيؽ المتعة الحسية مف ناحية كالتأكيد عمى قدرتو 

                                                             
 مجمة أبحاث كمية التربية، "مآخذ المرزباني النصية عمى شعر امرؤ القيس، دراسة نقدية: "يسرل إبراىيـ إسماعيؿ1

 .261، ص13/06/2009، 02، ع09، كمية التربية لمبنات، جامعة المكصؿ، مج الأساسية
النقد الأدبي في القرف الثامف اليجرم بيف الصفدم كمعاصريو، منشكرات دار الحكمة، دمشؽ، د ػ : محمد عمي سمطاني2

 .196ص, 1974ط، 
 .193، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم3
 .351المكشح، ص: المرزباني4
 .367المرجع نفسو، ص5
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، فيذا الغريب كىذه المعاني كانت مقصكدة، كلـ تكف عفكية عف 1البيانية مف ناحية أخرل
 .سميقة كطبع

 ":أبي تماـ " ففي قكؿ 
 2       فعَنٍيـقُيا يَـعضِيـدُىا ووَسِـيـجُيا       سَعنْدانُيا وذَمِيـمُيا تـَنَوُمُيَا

سيبؽ إلى ىذا المعنى، ككسىتو الشعراء مف الكلبـ أحسف مف " بأنو " المرزباني " قاؿ 
قد سيبؽ إلى ىذا المعنى، كمف سبقكه تحدثكا في ىذا المعنى " أبك تماـ " ؛ فػ3"ىذه الكًسكة 

 .بأحسف ما عندىـ، كجاء كلبمو فيو مف جية الإحساف أقؿ درجة مف سابقيو
 :ككذا في قكلو

 4   تسعون ألفا ككسادِ الشَرى نضَجت     جمودىم قـبل نُضض التِينِ والعنبِ 
كقد سبؽ الناس إلى عيب ىذا البيت قبمي، كىك " عف ىذا البيت " المرزباني " قاؿ 

سكاء كاف ناقدا أك عالما " المرزباني " ؛ فمف اطمع عمى ىذا البيت قبؿ 5"مف خسيس الكلبـ 
 .عالما بأمكر الشعر قد تفطف إلى عيبو كىك مف ردمء الشعر كسيء الكلبـ

 :    كأيضا قكلو
ـوَفَـا   6 تـــقَنْـرُو بِأسـفَمو رُبُولًا غضَـةً       وتـَقيلُ أعلاهُ كِـناسًا أَجنْ

مف استعمالو الغريب الذم كاف ييستبشع مثمو مف العىجاج " أنو " المرزباني " قاؿ فيو 
يستبشعكف " رؤبة " ك" العجاج" ؛ فالألفاظ في ىذا البيت غريبة كغامضة، مما جعؿ 7"كرؤبة 

 .يستبشعكف قكلو ىذا كألفاظو الغريبة
كلمطائي سرقات كثيرة أحسفى في : " عف غيره حيف قاؿ" أبك تماـ " كما ذكر ما أخذه 

أبك تماـ كغيره مف الشعراء يأخذ عف ىذا كذاؾ، سكاء مف " ؛ فػ8"بعضيا كأخطأ في بعضيا 
                                                             

 .187النقد الأدبي في القرف الثامف اليجرم، ص: محمد عمي سمطاني1
 .140، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم2
 .347،348الكشح، ص: المرزباني3
 .47، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم4
 .348المكشح، ص: المرزباني5
 .("كتقيؿ أعلبه كناسا فكلفا " كقد كردت مع المرزباني ).395، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم6
 .350المكشح، ص: المرزباني7
 .352المرجع نفسو، ص8
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عمى تمييز شعره " أبك تماـ " الألفاظ أك المعاني، كما فعؿ مف قىبمو كمف بىعده، كقد عمؿ 
 .عف شعر غيره، حتى يككف أجكد منو، كىك ما نصت عميو قكاعد النقاد

النسخ التاـ لمعنى المتقدـ أك أغمبو، فبمقتضى خصكصية " فمما مينع في الشعر 
؛ 1"صنعة النص ىنا، أف ييضيؼ الشاعر لممعنى المطركؽ كيزيد عميو، لا أفٍ يقؼ عنده 

فالنقد يمنع النسخ التاـ لمبيت الشعرم سكاء مف جية المفظ أك مف جية المعنى، فيك يجيز 
للبحؽ الأخذ عف السابؽ، لكنو يشترط عدـ الكقكؼ عنده، كذلؾ بالإضافة إليو كالزيادة عميو، 

كلا ييقاـ العيذر لمشاعر إلا إذا حقؽ شرط الزيادة، كييحكـ لو إذا كاف بيتو أفضؿ كأجزؿ مف 
 .بيت مف أخذ عنو، أما إذا كاف أقؿ إحسانا فإف الجكدة تككف لمبيت الأصمي

 :ففي قكؿ الطائي
 2   مَن شَرَدَ الإعدامَ عن أوطانو         بالبَذل حتى اُستُطرفَ الإعدامُ 

 [السريع]:سرؽ ىذا المعنى مف الأعشى إذ يقكؿ" قاؿ فيو المرزباني بأنو 
 3"  ىُـم يَطردون الفَقرَ عن جارىم         حتى يــرُى كالغـــصن الـنـــظر 

فالمأخكذ عف البيت ىنا ىك المعنى، حيث يحكلو مف شيء سمبي إلى آخر إيجابي 
لو إلى ظاىرة إيجابية حتى صارت  كى فالفقر في البيت الأصمي ىك ظاىرة اجتماعية سمبية، حى

أبك " كالغصف النظر، كىي صفة لكؿ شيء يككف جميلب في بدايتو، كىذا ما فعمو الطائي 
ؿ الإعداـ مف شيء سمبي إلى آخر إيجابي، حتى صار ميستطرفا بعدما كاف " تماـ حيف حكى

 .ممقكتا كمكركىا لدلالتو عمى المكت كالفىناء
 :كما قاؿ

ميدُه لو عُمِقَت            في صَيوَتَيو العَينُ لَم تَتعَمقِ  ميسُـو إمنْ      إمنْ
4 

 [الطكيؿ]: سرقو مف امرئ القيس حيث يقكؿ" بأنو " المرزباني " قاؿ عنو 
 .5"متى ما ترقُ العين فيو تسفَلِ " 

                                                             
 .104الصنعة الفنية في التراث النقدم، ص: حسف البندارم1
 .73، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم2
 .355المكشح، ص: المرزباني3
 .445، ص1 المصدر السابؽ، ج4
 .355المرجع السابؽ، ص5
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عًدت " كقاؿ معمقا عميو بأفى  بيت امرئ القيس أصح معنى، لأنو أراد أفى العيف إذا صى
كبت إشفاقا عميو مف أف تيصيبو؛  كأراد الطائي أفى العيف لا تتعمؽ بو مف انتقاؿ . (...)فيو صي
ملبسًو؛ فأفرط كلـ يصنع شيئا  ؛ فصاحب المعنى الأصمي، أصاب في معنى بيتو، 1"لكنو كا 

أخذ عنو المعنى كأخرجو في ثكب جديد " أبك تماـ " كناؿ درجة الجكدة كالإحساف، في حيف 
فىؽ إلى غايتو، إذ لـ يحقؽ مف بيتو فائدة، كلـ يحقؽ الإحساف كلـ  يخالؼ الأكؿ، لكنو لـ يكى

 .يصؿ درجة الجكدة
 :كمما أيخًذ عميو أيضا قكلو

 2    تَثنْفَى الحرب منو حين تـَغمي            مراجِميا بشيطانٍ رجيمٍ 
؛ فكيؼ لنا أف نمدح 3"جعؿ الممدكح ىك الشيطاف الرجيـ " فقد عيب عميو لأنو 

شخصا، كننعتو بالشيطاف الرجيـ، فيذا مف أسخؼ الكلبـ، كلنا أف نسأؿ ىنا إذا كاف بصدد 
المدح أـ اليجاء، ككف الصفة الكاردة ىي في أصميا لميجاء، فالشيطاف مكركه، فكيؼ يصمح 

ف قصد الخركج عف  لممدح، لأف ىذا الأخير يككف بصفات كتشبييات حسنة، حتى كا 
 .المألكؼ

محاسف تيحسب لو، " أبي تماـ " ليذه العيكب، فمػ" المرزباني " كعمى الرغـ مف ذكر 
في كتابو ػ المكشح ػ قصد إلى ذكر عيكب كافة الشعراء، كلـ يستثف منيـ " المرزباني " ك

يسيء " أحدا، كلـ يذكر محاسف الشعراء بؿ اقتصر عمى ذكر العيكب لا غير، لأنيا مما 
؛ فيك يريد مف 4"إلى الشعر كيفسده كيييىجنو، كفي اجتنابيا كصكؿ بو إلى الجكدة كالكماؿ 

فاليدؼ منو ىك . الشعراء أف يجتنبكىا كيتجاكزكىا، إلى ما يحقؽ ليـ الجكدة في شعرىـ
 .تكجيو الشاعر إلى الصكاب، ك إلى ما يحقؽ لو الشعرية كالتميز

كنلبحظ أفى النقاد القدامى ىنا لـ يككنكا متفقيف عمى كجية نظر كاحدة، إذ أفى كؿ ناقد 
يناصر الشاعر كيشًيدي " الصكلي " راح ينقده مف كجيتو الخاصة كحسب ما يراه، فيذا 

فيؤيده كيعترؼ بجكدة " ابف المعتز " بشعره، كيدافع عنو كعف أفكاره كيقدـ حججا لذلؾ، أما 
                                                             

 .356المكشح، ص: المرزباني1
 .78، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم2
 .360المكشح، ص: المرزباني3
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شعره معملب بذلؾ أسباب الرداءة في بعض أبياتو، كيرل أنو عمى الرغـ مف كجكد أبيات رديئة 
" المرزباني" إلا أنو ىناؾ أبيات أخرل حسنة كجيدة تشيد عمى ممكتو الشعرية، في حيف نجد 

ناقما عمى الشاعر كمعاديا لشعره، حيث راح يتتبع كؿ ىفكاتو كعثراتو " المكشح " في كتابو 
كيتمقاىا بنقده، كقد فعؿ ىذا مع معظـ الشعراء إف لـ نقؿ كميـ، مع العمـ أفى كتابو اختص 

 .في تتبع ىفكاتيـ
 :النقاد المحدثون ـ1/2  

 :   أ ـ شوقي ضيف
يحذؽ عمـ الكلبـ كأصكلو " الذم كاف "  أبي تماـ" عف ثقافة "  شكقي ضيؼ" تحدث 

كفركعو، كما كاف يحذؽ كثيرا مف الثقافات الفمسفية كالتاريخية كالإسلبمية كالمغكية، حتى 
فيك يعترؼ بسعة ".  أبي تماـ" ؛ كىك بيذا ييعد شاىدا عمى ثقافة 1"العقائد كالنًحؿ المختمفة 

، كىذا 2"رجؿ العقؿ الذم جمع مف ثقافة العصر كحكمة اليكناف كالفيرس " عممو، فقد كاف 
 .بحكـ سعة اطلبعو
في شعره بثقافتو مضيفا إلييا طابعا فنيا كاسعا، مما زاد جمالية "  أبك تماـ" كقد عبر 

يستغؿ كؿ كسيمة ممكنة، ككؿ لفظ في القصيدة لتحقيؽ اليدؼ الذم " فقد كاف . شعره كأنقو
؛ فيك لـ يضيع أم فرصة ليحقؽ غايتو، فقد كاف لمفظ عنده قيمة ىادفة، لذا 3"يسعى إليو 

كاف يكليو أىمية كبيرة، كييعمؿ عقمو فيو حتى يككف في مكانو الصحيح معبرا عف المعنى 
 .المطمكب

، مما زاد تميزه عمى شعراء عصره، 4"الثقافة ذكاء حاد " ككاف لو مع عممو كىذه 
حية متحركة تمقي بظلبؿ " كما حرره مف رقابة التقاليد، كمكنو مف رسـ صكر . كالسابقيف لو

، 5"كثيفة مف الحس عمى المخياؿ الذىني كترسـ في مساحتو أشكالا مف المعاني المتعددة 
                                                             

 .221، دػ ت، ص1الفف كمذاىبو في الشعر العربي، دار المعارؼ، القاىرة، ط: شكقي ضيؼ1
 .730، ص1986، 1الجامع في تاريخ الأدب العربي، الأدب القديـ، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، ط: حنا الفاخكرم2
 .86الشعر العربي بيف الجمكد كالتطكر، نيضة مصر، مصر، دػ ط، دػ ت، ص: محمد عبد العزيز الكفراكم3
 .222الفف كمذاىبو، ص: شكقي ضيؼ4
، 2، جامعة مستغانـ، الجزائر، عمجمة حكليات التراث، "التعابير الشعرية بيف جمالية الفف كمقياس الديف: "أمحمد زغكاف5

 .90، ص2004



 الفصؿ الثالث                                              نقاد أبي تماـ كالدراسة المقارنة

 

 

66 

نحس " معبرا بذلؾ عف خياؿ جديد، كمعاف غير مألكفة بعيدة عف الكاقع العيني حتى أننا 
؛ فقد سار في طريؽ جديدة، معبرا بمعاف كصكر 1"كأف الشعر أصبح تنميقا كزخرفا خالصا 

مخترقا بذلؾ الكاقع كمعتمدا عمى الخياؿ، فقد أتى بصكر بديعة لـ . غير مألكفة في عصره
 .تكجد قبلب

قديما بطابع جديد، حيث كاف يأخذ ممف سبقكه كيخرجو في "  أبي تماـ" ككاف شعر 
، كدليمنا عمى ىذا أفى مقدمة أشعاره كتبيا عمى شاكمة 2حمة جديدة، مف خلبؿ فكره كخيالو

القصص في عصرنا الحاضر مف حيث استعراض الماضي في لمحات خاطفة قبؿ الدخكؿ "
؛ فيك لـ يتخؿ عف الشعر القديـ كبنائو بصكرة كمية، خاصة مف جية البكاء 3"إلى المكضكع 

 ": أبي سعيد محمد بف يكسؼ الثغرم" عمى الأطلبؿ، حيث نجده يقكؿ في مدح 
 4أطلاليم سَـمبــــت دماىا الــــــيِيفا           واستبُدلت وحــشًا بيِنَ عُــكوفـــاَ
 يا مَنزلا أعطى الــحوادِثَ حُكمَيا           لا مَطنْلَ في عِـدَةٍ ولا تـَـسويفَــــــا

 ".              أطلبليـ" ىنا يتحدث عف الأطلبؿ كيذكرىا في أكؿ القصيدة في قكلو "  أبك تماـ" فػ
؛ فيذه العناصر 5"الطبع كالركاية كالذكاء "  كككف الشعر ىك ديكاف العرب، ففيو يشترؾ 

كاف يعتمد الطبع بنسبة قميمة في شعره، لأنو "  أبا تماـ" الثلبثة ىي قكاـ الشعر العربي، لكف 
بالمكت حيث " الكًندم" كثيرا ما يعمد إلى التصنيع كييجيد نفسو لذلؾ، حتى تىنىبأ لو الفيمسكؼ 

؛ 6"ىذا الفتى يمكت قريبا لأف ذكاءه ينحت عمره، كما يأكؿ السيؼ الصقيؿ غًمده " قاؿ فيو 
 .؛ كىذا لسرعة بداىتو كفطنتو6"

، فيك يخبرنا بما يجكؿ في الذات الإنسانية 7"مجاؿ الشعر ىك الشعكر" كباعتبار أفى 
مف خلبؿ عنصر التنميؽ كالزخرؼ في تعبيره عف حالو، "  أبي تماـ" فقد كاف مرآة لشعر 

                                                             
 .223الفف كمذاىبو، ص: شكقي ضيؼ1
 .223المرجع نفسو، ص2
 .86الشعر العربي، ص: محمد عبد العزيز الكفراكم3
 .426، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم4
 .170في النقد الأدبي القديـ عند العرب، ص: مصطفى عبد الرحماف إبراىيـ5
 .224الفف كمذاىبو، ص: شكقي ضيؼ6
 .58دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص: محمد غنيمي ىلبؿ7
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ر عف إدراكو جميرة مف " ىذا كقد كاف يغكص في الشعر كالكتب إلى درجة أنو خمؽ  فنا قصى
 .أضؼ إلى أنو لا يشبو الأكليف في نضمو. ؛ بسبب الغمكض كالإغراب1"شعراء العربية 

كالمذاف "  أبي نكاس" ، ككذا شعر" مسمـ بف الكليد" يدرس شعر "  أبك تماـ" كقد كاف 
كانا مف المجدديف في الشعر عصره، كىنا دليؿ عمى اىتمامو الشديد بشعر غيره خاصة 

انتيى عنده مذىب التصنيع إلى " المجدديف، فقد كاف يطمع عمى الشعر الجديد حتى 
 .؛ ككنو استعمؿ التصنيع عمى نطاؽ كاسع2"غايتو

 :كلشدة اىتمامو بالشعر كتنسيقو صار شعره غريبا كنذكر قكلو
 3خُذىا مثقفةَ القَوافيم رُبَــــيا          لسواببِ النَعــــماءِ غــــــيرَ كنودِ 
 حَذاءُ تمم كلَ أذُنٍ حِـــــــكمةً          وبـــلاغةً وتـــدَُرُ كــــلَُ وريــــــــــدٍ 
َــظمَو          بالشذر في عُنُقِ الفتاة الرُود  كالدُرِ والمُرجان أَلَفَ نـ

.   فشعره جاء كقلبدة صاغيا صائغ، في كؿ جية منيا ديره كميرجاف، ككميا أحجار كريمة
إذ أف قصائده صارت كقلبدة . فالصائغ متمكف في صنعتو، ككذا الشاعر متمكف في شعره

 .فييا مف الغالي كالثميف ما يجعميا متميزة عف غيرىا
كؿ ما كاف سائدا في الشعر القديـ مف محسنات كصكر، كلكنو "  أبك تماـ"       كقد اعتمد 

السيكلة كالكضكح كالمقاربة كالتشبيو كالتطابؽ " صاغيا في قالب جمالي جديد يبتعد عف 
، التي كاف يعتمدىا الشعر القديـ بعيدا عف الغمكض 4"المادم بيف عناصر الصكرة الشعرية 

تمؾ الألكاف مف " ، الذم جاء بألكاف جديدة كىي " أبي تماـ" الغمكض الذم نمحظو في شعر 
؛ كىي ألكاف جديدة لـ تيعرؼ 5"المحسنات التي تسمى بالطباؽ كالجناس كالمشاكمة كالتصكير 

. تيعرؼ في الشعر القديـ عمى نطاؽ كاسع، كتكظيفيا خمؽ في الشعر نكعا مف الغمكض

                                                             
 .631، ص1979، 1الشعر كالشعراء في العصر العباسي، دار العمـ لمملبييف، بيركت، ط: مصطفى الشكعة1
 .225الفف كمذاىبو، ص: شكقي ضيؼ2
 .213، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم3
، 2013التمقي في النقد العربي في القرف الرابع اليجرم، منشكرات الييئة العامة لمكتاب، دمشؽ، دػ ط ، : مراد حسف فطكـ4

 .156ص
 .228الفف كمذاىبو، ص: شكقي ضيؼ5
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كىاىك الشاعر يكظؼ الجناس في قصائده بشكؿ كاسع، ككمثاؿ عنو نذكر قكلو في إحدل 
 :قصائده التي ييغرقيا بو قكلو

 1   ســــــيلُ طـما لو لم يَــــــــذُدهُ ذائـــــدٌ       لـتَبطَـــحت أَولاهُ بــــالـــبــــطــحاءِ 
    وغدَت بُطون مِنى مُنًى مِن سَيبوِ       وغَدَت حَرًى منو ظيُورُ حِــــراءِ 
    وتعَرفَــتنْ عَـــــرفــــــاتُ زَاخِـــــرهُ ولـــــم       يُخصَص كَـداءٌ منـوُ بالِإكــــداءِ 

 بُـردَ ثـرًى وبـردَ ثــَراءِ :    ولَـطابَ مُرتبعٌ بـطـــــيبةَ واكــــــتَست       بُرديــــــــنِ 
ـن الأنـواءِ  نــيم       حُــــــرموا بِـو نَـــوءًا منْ     لا يُــحرِمُ الـــــحَرَمانِ خـــــــيرًا واإ

فعند قراءتنا ليذه الأبيات نرل أف الجناس يظير في كؿ بيت منيا، حيث جانس 
/ تعرفت)، (حراء/ حرل)، (مننى/ مًنى)، (البطحاء/ تبطحت)، (ذائد/ يذده)الشاعر بيف 

/ نكءا)، (حرمكا/ الحرماف/ يحرـ)، (ثراء/ ثرل)، (طيبة/ طاب)، (الإكداء/ كداء)، (عرفات
 .، مما خمؽ فييا نكعا مف الجرس المكسيقي الذم تستسيغو الأذف2(الأنكاء

 حيث يحكؿ كؿ حسي إلى مادم مممكس، 3"التجسيـ كالتشخيص " كما كاف يستخدـ 
كذلؾ بأف يعطي صفات المادم ليذا المحسكس فيجعمو مجسما، يظير أمامنا ككأنو حقا 

 :مرئي، عمى نحك ما نقرأ في تجسيمو لمنأم في قكلو
 4    راحت غواني الحي عنك غوانيا            يمبسن نـأيًا تـارةً وصــدودا

فقد جسىـ لنا النأم كالصدكد في صكرة ثكب يمبس، في حيف أف حقيقتو حسية كىك 
جعمو ماديا، مما يجعؿ الصكرة راسخة في الذىف، لكنو مف جية أخرل يخالؼ المقاييس 

فيما يقارب المشبو كيدانيو أك يشبيو في بعض أحكالو " القديمة، فالعرب كظفت الاستعارة 
؛ حتى 5"فتككف المفظة المستعارة حينئذ لائقة بالشيء الذم ايستعيرت لو كملبئمة لمعناه  (...)

حتى تبعده عف الغمكض كتيخرج النفس مف متاىات الخفاء إلى الكضكح كالجلبء لأنيا تعبر 
 .عف تجارب صادقة

                                                             
 .17،18، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم1
 .229الفف كمذاىبو، ص: شكقي ضيؼ2
 .278، ص1966 ، 16تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأكؿ، دار المعارؼ، القاىرة، ط: شكقي ضيؼ3
 .218، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم4
 .235الفف كمذاىبو، ص: شكقي ضيؼ5
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للبستعارة المألكفة كمف " مذىبا آخر مف ىذه الاستعارة مغايرا " أبك تماـ " كقد ذىب 
 التي اعتاد عمييا أصحاب 1"الممكف أف يأتي ناقد كيسميو اسما جديدا لا يتصؿ بالاستعارة 

 كغير 2"ميمىكىة الظاىر مشكىة الباطف " القديـ، ككنيا جاء فييا نكع مف الغمكض ما جعميا 
 .مفيكمة لدل أىؿ العصر، فظاىرىا يقكؿ بمعنى ك باطنيا يكحي بغيره

فقد " يستخدـ ألكاف تصنيع جديدة مف خلبؿ مزج القديـ مع ثقافتو " أبا تماـ " كنجد 
استطاع أف يستكعب الفمسفة كالثقافة كأف يحكليما إلى فف كشعر، إذ تتعمؽ بيما ألكاف 

؛ فيك بيذا قد مزج الطباؽ، كالجناس، كالمشاكمة مع الفمسفة كما تكفر لو 3"التصنيع السابقة 
مف الثقافة، كاستطاع بذلؾ خمؽ فف جديد فيو مف الغمكض كالغرابة التي أيخًذت عميو فيما 

 .بعد
كحقيقة الأمر أفى ىذه الغرابة كىذا الغمكض لا مفر منيما، خاصة كأفى الشاعر كاسع 
الثقافة، فيك يعبر في شعره بمخزكنو مف الثقافة، ثـ إف الفمسفة أساسا تعتمد عمى الإغراب 

يعبر بألفاظ محددة " " أبك تماـ " كمف ىنا كاف . كالتعقيد خاصة حيف تتحدث عف الميتافيزيقا
عمى معاف غير محدكدة فاعتمد لذلؾ عمى الإيحاء، ككؿ إيحاء يرتبط ارتباطا قكيا بالغمكض 

؛ فالمعاني ىنا غير محددة في حيف أفى الألفاظ محدكدة، كىكذا عبر 4"كبكثرة التػأكيؿ 
 .الشاعر بألفاظ جعمتنا نعتمد التأكيؿ لفيـ المعنى

     فيك لـ يكف يتكجو بشعره لجميع الناس، بؿ كاف يىنظًمو لمستكل معيف منيـ، كلـ تيمو 
فالشاعر ليس مف كاجبو أف ينزؿ إلى الجميكر بؿ يجب عمى الجميكر أف " ثقافة العامة 
؛ كليذا كاف يعبر بثقافتو كبفكره دكف مراعاة المستكل الثقافي لأىؿ عصره 5"يصعد إليو 
 .كمجتمعو

 
                                                             

 .235الفف كمذاىبو، ص: شكقي ضيؼ1
 .216تاريخ الأدب العربي، ص: أحمد حسف الزيات2
 .239المرجع السابؽ، ص3
المآخذ عمى فصاحة الشعر إلى نياية القرف الرابع اليجرم، عمادة البحث العممي، المممكة العربية : عامر عبد الله الثبيتي4

 .479، ص2007، 1السعكدية، ط
 .240الفف كمذاىبو، ص: شكقي ضيؼ5
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بالإضافة إلى كؿ ىذا فيك كاف يكظؼ نكافر الأضداد في شعره مف خلبؿ الطباؽ 
 1الذم كظفو بشكؿ معقد كلكنو بطابع الفمسفة، ما جعمو يبدع لكنا جديدا مف الطباؽ

 :فاستعمالو لأسمكب الطباؽ جاء متطكرا عمى نحك ما يقكؿ في شعره
 2   عُمري عُـظنْمِ الدِين جيميُ النَدى         ينفي القُوى ويُـثبِتُ التَكميفا

 .، ما يجعؿ كجكد تناقض في القكؿ(ينفي القكل كيثبت التكميفا  )فقد طابؽ في قكلو 
بأخلبقو فيك تارة كريـ جدا كتارة أخرل " ك" أبي تماـ " كقد كانت الأضداد متصمة بػ

؛ فشعره صكرة 3"بخيؿ جدا، كىك تارة متديف مسرؼ في تدينو كتارة ممحًد مسرؼ في إلحاده 
 .تعكس شخصيتو حيث ييظير فيو حالاتو كطبائعو

فيك يعبر في شعره عف كؿ حالاتو كيخرجيا في قالب شعرم يجتاز الكاقع كبيذا كاف 
رجؿ الخياؿ العنيؼ كالجبار الذم يستطيع بشطحة قمـ أف يرفع أمامؾ عكالـ قمما يطمح " 

؛ فحركة قممو تصنع لنا صكرا ما كنا لنىتخيميا، أضؼ إلى ما كفرتو لو بدييتو 4"إلييا غيره 
 . الذيف راح جمع منيـ يؤيده كيقمده كآخر ييجكه كيرفضو5،"التي أذىمت صفكة المتأدبيف "

 :   ب ـ عمر فروخ
أبك تماـ شاعر الخميفة محمد " ، في كتابو "أبي تماـ " بنقده لػ" عمر فركخ " تعرض 
كاف " كخاصة المعنكية فقاؿ أنو " أبي تماـ " ، كتحدث فيو عف مميزات شعر "المعتصـ بالله 

؛ كىك أمر متعارؼ عميو مع النقاد قبمو، كقد تجاكز بصنيعو ىذا 6"يكغؿ في طمب معانيو 
 .عصره إلى عصر لاحؽ لو

التجربة الشعرية ىي تجربة إنسانية عميقة، بما ىي تعميؽ الكعي الذم يغذم " كلأفى 
الرغبة في التعبير، كيزيد مف ثرائيا الخياؿ الكاشؼ النافذ إلى البكاطف التي تحكليا عبر ثقافة 

                                                             
 .250الفف كمذاىبو، ص: شكقي ضيؼ1
 .431، ص1مصدر سابؽ،ج: الخطيب التبريزم2
 .252المرجع السابؽ، ص3
 .730الجامع في تاريخ الأدب، ص: حنا الفاخكرم4
 .641الشعر كالشعراء في العصر العباسي، ص: مصطفى الشكعة5
 .53، ص1964أبك تماـ شاعر الخميفة محمد المعتصـ بالله، دار الكتب، بيركت، دػ ط، : عمر فركخ6
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أراد التعبير عف تجربتو بصكرة جديدة كىذا بفعؿ " أبك تماـ " ؛ ك1"كاسعة إلى عكالـ كبرل 
الرغبة التي كانت تحتكيو، كساعده خيالو الكاسع في تعابيره، كالذم خمؽ لو الغمكض في 

 .أشعاره
ذلؾ بككف شعره جديدا لذا يبدك فيو ىذا القدر مف الغمكض، " عمر فركخ " كيعمؿ 

جديدة، إذ عمد إلى " أبي تماـ " ؛ فطريقة 2"كؿ شعر يبدأ نيضة جديدة فيك غامض " لأف 
اختراع المعاني، كالتعمؽ كالتكليد فييا، كالأخذ في شعره بمذاىب المتكمميف كالغكص كراء "

؛ فيك يكظؼ معاف جديدة في شعره، يكلدىا بصكر جديدة كمختمفة عما 3"المعاني الغامضة 
 .كانت عميو
التعبير بالمحدكد عف " كاف يعمد إلى الخياؿ حتى يتمكف مف " أبك تماـ " فػ

؛ كىذا لعجز المغة عف التعبير، فقد ذىب إلى التعبير 4"اللبمحدكد، كالكاضح عف الغامض 
بألفاظ عادية عف معاف غير حقيقية بعيدا عف كؿ ما خاض فيو الأكائؿ، الذيف عبركا عف 

 .الكاقع كما يركنو أماميـ
ألفاظ الشعر أكثر " فيذا الأمر جعمو يكلد لمغة معاف جديدة كغير مألكفة، لككف 

 المحدكد المعاني كحتى الألفاظ، كبتكليده 5"حيكية مف التجديدات التي يضميا المعجـ 
 .للؤلفاظ كالمعاني يتجاكز حدكده ليبدع جديدا كغير مألكؼ يعبر بو عما يريد

؛ 6"كثيرا مف استعاراتو سيئة لنفرتيا في الذكؽ كاستحالتيا في العقؿ " كىك ما جعؿ 
كىذا راجع إلى عدـ كجكد تكافؽ بيف المستعار منو كالمستعار لو، فبدؿ أف تكضح المعنى 

 .كتقربو جعمتو غامضا بعيدا عف الفيـ

                                                             
 .153، ص2003الغمكض في الشعر العربي الحديث، مطبعة دار ىكمة، الجزائر، دػ ط، : إبراىيـ رماني1
 .56أبك تماـ شاعر الخميفة محمد المعتصـ بالله، ص: عمر فركخ 2
الشعراء المحدثكف في العصر العباسي، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، دػ ط، : العربي حسف دركيش3

 .120، ص1989
 .214الغمكض في الشعر العربي الحديث، ص: إبراىيـ رماني4
، 1992الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض كتفسير كمقارنة، دار الفكر العربي، القاىرة، دػ ط، : عز الديف إسماعيؿ5

 .294ص 
 .60،61أبكتماـ شاعر الخميفة محمد المعتصـ بالله، ص: عمر فركخ6
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الاستعارة التي كانت مقاربة بيف شيئيف أصبحت فعؿ البعد عف " كما نعرفو أفى 
سقاطا لدلالة الصكرة الأكلية المعمكمة كتكليدا لدلالة ثانية مجيكلة  ؛ 1"المألكؼ مف الأشياء كا 

فالصكرة التي كانت قبلب تتضح بالاستعارة بدأت تزداد تعقيدا، لككف الاستعارة أصبحت تحيؿ 
كاسعة، فقد أبدع كبرع في " أبي تماـ " كلككف ثقافة . إلى معنى خفي باطف غير المرئي

 :معاف جديدة لـ تكف للؤكائؿ، ما جعمو يخرؽ قكؿ زىير
 ما ترانا نقول إلا مــعارا            أو معادا من شعرنا مكرورا

تدؿ عمى أفى الأكائؿ لـ يأتكا عمى كؿ شيء، كلـ " أبي تماـ " فالمعاني الجديدة لػ
، كعمى الرغـ مف إغرابو في معانيو كاعتماده عنصر 2يىنظمكا شعرىـ عمى جميع المعاني

، فعنصر الغمكض كالإغراب جاء لخمؽ معاف 3"عمى كثرتيا جيدة " الغمكض إلا أنيا 
 .جديدة، كىذا لا ينفي عنو جكدة شعره كحسف معانيو في أكثر الأحياف

كجاء مطمع القصيدة في الشعر ليدلؿ عمى براعة الشاعر كقدرتو، لككنو أكؿ جزء 
فيك المفتاح لًكليكج القصيدة كمعرفة خباياىا كمعانييا، كمنيا . يصادفو المتمقي في القصيدة

 .كبيف ىذيف الطرفيف يككف حسف التخمص أساسا للبنتقاؿ بيف أجزائيا. الكصكؿ إلى خاتمتيا
حيث جاء في " عمكرية " الحسنة كالجيدة ما قالو في فتح " أبي تماـ " كمف مطالع 

 : مطمعيا
 4   السَيفُ أصدقُ إنباءً منَ الكتبِ        في حَدِه الحَدُ بين الجِـدِ والمَعبِ 

 .الحسنة فمفظو مفيكـ كمعانيو كاضحة" أبي تماـ " فيذا المطمع مف مطالع 
 :ككذا قكلو

 5   الحقُ أبمضُ والسيوفُ عوارِم            فحذارِ مِن أسـدِ العرينِ حـذارِ 
كىذا مف مطالعو الجيدة كالسيمة، كالتي لا عكيص كلا رداءة فييا، لكف ىذه الجكدة في 

 :المطالع الجيدة لـ تمنع مف كجكد مطالع أخرل رديئة منيا قكلو
                                                             

 .323الغمكض في الشعر العربي الحديث، ص: إبراىيـ رماني1
 .63أبك تماـ شاعر الخميفة محمد المعتصـ بالله، ص: عمر فركخ2
 .65المرجع نفسو، ص3
 .32، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم4
 .335، ص1المصدر نفسو، ج5
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 1    ىــنَ عــوادي يوسف وعوادلو         فعزمًا فقِدمًا أدرك السؤل صاحبو
كلـ يىرًد ليف ذكر بعد، " ىيفى " كمما جعمو رديئا ابتداؤه بضمير جمع المؤنث الغائب 

 كبحكـ ثقافتو الكاسعة كاف مطمعا عمى أشعار 2كأخيرا أتـ البيت بعجز لا يتناسب مع الصدر
في أكثرىا لقمة اطلبع " سابقيو بشكؿ كاسع لـ يتكفر لغيره مما مكنو مف  سرقة معاني كثيرة خى

؛ فيذا الاطلبع مكنو مف التجديد، كما مكنو مف سرقة بعض 3"الناس عمى ما اطمع عميو 
الأبيات كمعانييا مع بعض الإضافات سكاء في المفظ أك في المعنى، كلـ يتمكف مف كشؼ 

" أبي تماـ" ىذه السرقات غير مف كانت لو سعة اطلبع، كأيضا النقاد الذيف ذكركا بيت 
 :متبكعا بالبيت الذم أخذ منو نحك قكلو

 4   ألا أيــيا الرَبعُ الذي خفَ آىمـو         لقد أدركتُ فيك النَوى ما تحاولو
 ":العرجي" أخذه مف قكؿ 

    ألا أييا الربع الذي بان آىمو           لقد أدركتُ فيك النوى ما تحاولو
، "خؼى " بمفظة " باف " نلبحظ ىنا أنو أخذ البيت كما ىك مع تغيير طفيؼ حيث أبدؿ لفظة 

 ".العرجي" في حيف ظؿ البيت كاملب كما قالو الشاعر الأكؿ 
 :أيضا قكلو

 5   ورَكبٍ كأطراف الأسنةِ عرَسوا            عمى مثميا والميل تسطو غــياىبو
 ":كثير"أخذه مف قكؿ 

    ورَكـبٍ كأطراف الأسنة عرسوا            قلائص في أصلابين نُـحول
 .ىنا أخذ صدر البيت بمفظو كمعناه كغير في عجيزه كميا" أبك تماـ" فػ

 :كمف أشعاره التي أخذ معانييا قكلو
 6   كما كاد يُنسي عيدَ عمياء بالموى            ولكن أممتو عميو الحمائمُ 

                                                             
 .119، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم1
 .17،18، ص2المكازنة، ج: الآمدم2
 .68أبك تماـ شاعر الخميفة محمد المعتصـ بالله، ص: عمر فركخ3
 .115، ص1المصدر السابؽ، ج4
 .116المصدر نفسو، ص5
 .116، ص 1المصدر نفسو، ج6
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 ":العتابي"  أخذه مف قكؿ 
    بكى فاستَمَلَ الشوق من ذي حمامة         أبت في غصون الأيك إلا ترنُما

يده انصب في " أبك تماـ"  ىنا أخذ المعنى جاىزا دكف أف ييجيد نفسو في اختراعو، فجي
 .اختراع الألفاظ التي تناسب المعنى

أف يىتتبع النقاد المتحاممكف عميو ألفاظو ثـ يزعمكف أفى " " أبي تماـ " كالغريب في أمر 
؛ كالعيب ىنا 1"كؿى بيت شاكمت لفظة مف ألفاظو لفظةن في بيت شاعر آخر بيت مسركؽ 

، فميس ضركريا إف أخذ بعض الشعر عف غيره أف يككف كؿ شعره "أبي تماـ " ليس عيب 
 .مسركقا

فٍ اًلتقت لفظة  " لأبي تماـ" فالمغة كالألفاظ ىي نفسيا عند جميع الناس كالشعراء، كا 
مع لفظة لشاعر آخر لا يعني أنو سرؽ في جميع أشعاره، كلك كاف الأمر ىكذا لكاف جميع 

 .الشعراء قد سرقكا أشعارىـ عف الشعراء الأكائؿ الذيف قالكا الشعر
بالألفاظ الغريبة التي يقؿ كركدىا عند غيره، ثـ إنىو كاف يحبي " " أبك تماـ " كقد أغرًـ 

؛ ككظفيا في شعره، عمى 2"تمؾ الألفاظ التي كانت تدكر في الأدب القديـ كفي البيئة البدكية 
بالخركج إلى المحاؿ في لغتو " الرغـ مف حبو لغريب المفظ مما جعؿ النقاد يصفكنو 

 .، مع أنو لـ يتخؿ عف الثقافة القديمة3"الشعرية
خاصة الجناس كالطباؽ، فقد " أبي تماـ " كقد احتمت الصنعة حيزا كاسعا في شعر 

كيسكؽ فييا المعاني البعيدة فتعمؽ  (الجناس كالطباؽ  )يتكمؼ التجنيس كالمطابقة " كاف 
؛ فغمبة التكمؼ عمى 4"عمى أفياـ العامة كغير العامة أك تكاد، ثـ تنفر أحيانا في الذكؽ 

، ما جعؿ الأذكاؽ تنفر منو في بعض الأحياف  .شعره جعمتو غير مفيكـ

                                                             
 .68أبك تماـ شاعر الخميفة محمد المعتصـ بالله، ص: عمر فركخ1
 .77المرجع نفسو، ص2
 .30، ص2007، 1الحؽ في الشعر، دار تكبقاؿ لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط: محمد بنيس3
 .81أبك تماـ شاعر الخميفة محمد المعتصـ بالله، ص: عمر فركخ4
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الشاعر الذم ييثقؿ شعره بألكاف البديع، كيتكمؼ لو أنكاع التحسيف، كيكلع " كقد قيؿ أفى 
الذم راح يكظؼ البديع " أبك تماـ " ؛ كىذا ما فعمو 1"بطمبيا يزرم بشعره، كيذىب بمائو 

 .بأنكاعو ما أدل بشعره في نياية المطاؼ إلى الغمكض، بعيدا عف الكضكح كالطبع
 :كمف تصنعو نذكر قكلو

 2خـان الصَفاء أخ خان الزمان أخا        عنو فمم يتـخوَن جسمو الكَمَدُ     
 ، فقد أكرد سمسمة مف (يتخكف / خاف )، (أخا / أخ )في ىذا البيت بيف " أبك تماـ " جانس 

 . المتجانسات التي ذىبت بحلبكة البيت كجعمتو غير مستساغ
 :كما قاؿ مكظفا الطباؽ

نــــي بالنَجاح لواثقُ   3  قد لان أكثر ما تريدم وبــــــــعضوُ          خشُنم واإ
 .(بعضو / أكثر )كأيضا  (خشيف / لاف )طابؽ بيف 

أشعر أىؿ زمانو؛ " مف غمكض كاًلتباس يظؿ " أبي تماـ " كعمى الرغـ مما في شعر 
دىه الكزير الشاعر محمد بف عبد الممؾ الزيات أشعر الناس طيرنا؛ ككذلؾ فضمو صديقو  كعى

مو البحترم عمى نفسو  ؛ فيذا كمو يشفع 4"الشاعر عمي بف الجيـ عمى سائر الشعراء؛ كفضى
كيجعمو أفضؿ الشعراء عمى الرغـ مف مخالفتو لطرؽ مف قبمو، إذ جعؿ لنفسو " لأبي تماـ "

 .مذىبا يميزه، كقد حقؽ ىذا التميز بالفعؿ
 : ـ أنيس المقدسي   ج
أمراء الشعر في العصر " في كتابو " أبي تماـ " عف " أنيس المقدسي" تحدث 

، كذكر نكاحي عديدة مف شخصيتو كشعره، كسنأتي عمى ذكر ىذيف الجانبيف "العباسي
 .باختصار

                                                             
 .255، ص1999، 1دراسات في الأدب، دار كائؿ لمنشر، عماف، الأردف، ط: حمدم أبك عمي" محمد بركات"1
 .215، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم2
 .463المصدر نفسو، ص3
 .84أبك تماـ شاعر الخميفة محمد المعتصـ بالله، ص: عمر فركخ4
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صبر " مف " أبي تماـ " أىـ ما تميزت بو شخصية الشاعر " أنيس المقدسي" بيىف 
عجابو بنفسو  ، فقد انعكس ىذا عمى شعره 1"عمى المشاؽ لبمكغ المنى، كشدة عنفكانو كا 

 :كيظير ىذا الانعكاس في قكلو
    دَعــيني عمى أخلاقيَ الصمِ لمتي       ىــي الوَفر أو ســربٌ ترنُ نواديوِ 

ػشعره مفعـ " فيك يريد خكضى صراع الحياة، مما يبيف لنا طابع المغامرة في حياتو فػ
" أبك تماـ" ؛ كبيذا ظير 2"بما يدؿ عمى كثرة تجكالو في الأقطار كتحممو لممشاؽ كالأخطار 

 .كشاعر مغامر ككأنو جندم حرب ضد الحياة
 :كفي شعره الكثير مف الأبيات التي تكحي لنا بيذه الشجاعة ككثرة أسفاره منيا قكلو

 3  وطال قُطوني أرضَ مصر لَجاجةً        يُـــــــقال ليا أقـبـ بيائي وأسـمض
   أقمِبُ في أقطارىا الطرف كي أرى        ولَستُ بِراءٍ ذاك عِـصمةُ ممتَجي

عبد الله بف "  كما تظير كرامتو كعزة نفسو كعنفكانو أعمى درجة، كيتضح ذلؾ حيف مدح 
 :بقصيدة مطمعيا" أبي طاىر

 4  ىنَ عوادي يوسفٍ وصواحبو            فَعزمًا فَقِدمًا أدركَ السُؤلَ صاحبوُ 
أميرا عمى خراساف، كقد كافأه " عبد الله بف أبي طاىر" عند إنشاده ليذه القصيدة كاف 

نثر عميو ألؼ درىـ، فاستقميا الشاعر كلـ يممس منيا شيئا، بؿ تركيا لمغمماف " بأف 
كعزة نفسو منعتو مف الانحناء لالتقاط ثمف قصيدتو الذم " أبي تماـ " فكرامة . 5"يمتقطكنيا 

ىبة الأمير " يرل أفى " أبك تماـ " فػ. ديفع إكراما لو، كقد تجسدت ىذه العزة أماـ الأمير الجميؿ
 ككأنو فيًـ أفى الأمير حطى مف شأنو حيف نثر 6"أقؿ مف قدره، فيترفىع عف أف يمسيا بيده 

الدراىـ لينحني ىك لالتقاطيا، كليذا أبى الشاعر ذلؾ لعزة نفسو، فيك يترفع عف الماؿ 
 .ليحافظ عمى كرامتو بعيدا عف الإىانة

                                                             
 .189أمراء الشعر في العصر العباسي، ص: أنيس المقدسي1
 .190المرجع نفسو، ص2
 .245، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم3
 .119، ص1المصدر نفسو، ج4
 .190أمراء الشعر العربي في العصر العباسي، ص: أنيس المقدسي5
 .190المرجع نفسو، ص6
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كما كانت لو مزايا ميزت شعره عف سائر الأشعار، كقد تطرقنا لذكرىا مع الناقد 
مف جانب الصنعة أك ما يسميو التأنؽ " أنيس المقدسي " ، بحيث تحدث عنيا "الصكلي"

أعني صدر الدكلة  )العصر الذم نشأ فيو شاعرنا " البديعي الذم يرد في شعره لككف 
عصر انتقاؿ في الأدب مف الطريقة البدكية التي عيرؼ بيا صدر الإسلبـ إلى  (العباسية 

إلا مسايرة العصر كالانتقاؿ إلى عصر جديد، " أبي تماـ " ؛ فما كاف مف 1"الطريقة المكلىدة 
 .مجددا شعره بحسب متطمبات العصر الجديد

شاعر صناعة لفظية كمعنكية بمغ لو " " أبي تماـ " إفى تحكؿ العصر جعؿ مف 
؛ 2"التصنيع حد الإسراؼ في الزخرفة كالتعقيد كالإغراب، بؿ حد التعسؼ كالسماجة أحيانا 

كؿ شعره مف البساطة إلى التعقيد، كمف الكضكح إلى الغمكض . فإسرافو في البديع كالزخرفة حى
؛ كلأفى 3"كما أشبو أبك تماـ إلا بغائص يخرج الدير  (...)يقكؿ النادر كالبارد " كىذا لأنو كاف 

ألفاظو نادرة فيي شبيية بالدير، لأفى الشاعر كاف شبييا بغكاص يخترؽ السطحي كالمألكؼ 
ليصؿ إلى العمؽ كيستخرج منو جكىره، كىذه عممية لا يقكـ بيا إلا القميؿ مف الناس، كما 

مقارنة بغيره مف الشعراء، لأف اختراع الألفاظ الجديدة كالمعاني لـ ييعرؼ " أبك تماـ " فعؿ 
 .عند مف قبمو

عمؿ يتطمب التفكير في المغة كانخراط لمكلبـ في التداخؿ " كقصيدتو تميزت بككنيا 
، كىذا يبرر ما قمناه عف تميزه، فذلؾ التداخؿ 4"الثقافي، فقصيدتو بناء يتألؽ عف المحسكس 

الثقافي كاف ناتجا عف اتساع ثقافتو التي مكنتو مف اختراع مذىب خاص بو، كالسير عمى 
 .طريؽ مخالؼ لمف سبقكه

كثيرا ما يأتي بالاستعارة أك " فقد كاف . لكف تجديده ىذا أكقع بو كقعات تتىبعيا النقاد
، مما جعؿ صكره تختمؼ عما كانت 5"التشبيو دكف أف يراعي التناسب بيف الحقيقة كالمجاز 

 .عميو، فيك لا يربط بيف خيالو كبيف كاقعو، ما خمؽ فرقا كاسعا بيف أجزاء الصكرة
                                                             

 .195أمراء الشعر في العصر العباسي، ص: أنيس المقدسي1
 .735الجامع في تاريخ الأدب، ص: حنا الفاخكرم2
 .113الشعراء المحدثكف في العصر العباسي، ص: العربي حسف دركيش3
 .30،31الحؽ في الشعر، ص: محمد بنيس4
 .197أمراء الشعر في العصر العباسي، ص: أنيس المقدسي5
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لتدؿ عمى معانييا الحقيقية " كلأنو لـ يصكر الكاقع كما رآه، نجده لا يستخدـ المفظة 
نما لتدؿ عمى معاف أخرل تشبييا أك تخالفيا، كىك بيذا يتجاكز الاستخداـ  أك المشيكرة، كا 

، فمغتو ىي لغة عادية تدؿ عمى معاف غير معانييا المعركفة لأفى الصكرة 1"الحقيقي لمغة 
 .الكاردة بيف حركفيا ىي صكرة مجازية

ككانت معاني شعره المقصكدة تتعارض مع المعاني الحقيقية للؤلفاظ المكظفة، كقد 
؛ مما يعني 2"عمؿ كؿ مف الشعر كالنثر، عبر القركف عمى الترغيب في الكممة الغامضة "

فقط، بؿ كانت مكجكدة قبمو، " أبي تماـ " أف ظاىرة الغمكض كتعددية المعاني لـ تظير مع 
 .كما كاف منو إلا الإسراؼ في تكظيفيا، الأمر الذم جعميا لافتة لمنظر كغريبة

فمك كاف استعمالو ليا بشكؿ عادم كمعقكؿ لكانت ظاىرة طبيعية كما ىك حاليا مع 
براز معانييـ بأركع صكرة مف " غيره مف الشعراء، الذيف انصبت  عنايتيـ باختيار المفظ كا 

كاف يقكؿ شعره بالمكازاة مع " أبك تماـ " ؛ فػ3"صكر الجماؿ المفظي في المفردات كالتراكيب 
ما جاء في شعر سابقيو، عدا عمكد الشعر الذم فارقو، كألفاظو لـ تكف غريبة كميا، بؿ كاف 

 .منيا ما ىك لفظ قديـ كمعركؼ
، إلا أنو تظؿ لديو جكانب حيسف في شعره "أبي تماـ " كعمى الرغـ مما قمناه في 

ففي شعره كثير مف . لدقة تصكره كحسف اختراعو" تجعمنا نفتخر بيما ػ الشاعر كشعره ػ نظرا 
 ما جعمو بالفعؿ شاعرا متميزا 4"الصكر البميغة التي تشيد لو بجكدة الخياؿ كبيعد المرمى 

الشاعر العظيـ، ىك الذم يتمتع بثقافة كاسعة أجيد عقمو في " ثـ إف . كمبدعا في شعره
؛ كىذا ما تحقؽ في شعر 5"اكتسابيا حتى يتمكف مف إكساب شعره مزيدا مف الجماؿ كالجكدة 

                                                             
نظرية الشعر عند الفلبسفة المسمميف مف الكندم حتى ابف رشد، دار التنكير لمطباعة كالنشر، لبناف، : ألفت كماؿ الركبي1
 .155، ص1983، 1ط
 .31الحؽ في الشعر، ص: محمد بنيس2
 .39تاريخ العصر العباسي، مطبعة جامعة دمشؽ، دمشؽ، د ػ ط، د ػ ت، ص: أمينة بيطار3
 .201أمراء الشعر في العصر العباسي، ص": أنيس المقدسي4
عبد الحكيـ حساف عمر، رسالة : مفيكـ الخياؿ ككظيفتو في النقد القديـ كالبلبغة،اشراؼ: فاطمة سعيد أحمد حمداف5

 .97، ص1989دكتكراه، غير منشكرة، كمية المغة العربية، جامعة أـ القرل، المممكة العربية السعكدية، 
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، إذ كاف فيو ما يعكس ىذه الثقافة التي تىعمىؽ فييا صاحبيا كأخرج منيا "أبي تماـ" شعر 
 :ديرىا كجكىرىا، كنمحظ ىذا في قكلو

ذا أراد اا نـــــــــشر فـــــــــــضيمة       طـوِيَت أتاح ليا لسانَ حــــــسودِ   1   واإ
    لولا اشتعال النار في ما جاورت       ما كان يُعرَف طيبُ عُرفٍ العودِ 

 كقد 2"الحاسد ناشرا فضؿ المحسكد " فالصكرة ىنا مف أجمؿ ما يككف حيث جعؿ 
أبدع حيف جعؿ ىناؾ تكازيا بيف البيتيف، فمساف الحاسد يمثؿ النار التي تأكؿ العشب، 

كالفضيمة جعميا تكازم طيب العكد، فمكلا الحسكد لما عرفنا الفضيمة، كلكلا النار لما استدلينا 
 .عمى طيب رائحة العكد

" شكقي ضيؼ" كفي النياية نجد أفى ىؤلاء النقاد ذكركا عيكبو كما ذكركا محاسنو، فػ
يعترؼ بسعة ثقافتو التي تظير مف خلبؿ شعره، كما يقر باختراقو لممألكؼ حيف استعمؿ 

و عف المألكؼ  صكرا جديدة كمبتكرة، كأنو جاء بألكاف جديدة في تصنعو كتكمفو كما أفى خركجى
فيك يقكؿ بجدة شعره، ككذا غمكضو لاعتماده عمى " عمر فركخ " أما . لـ يكف بشكؿ تاـ

الخياؿ الذم تجاكز بو ألفاظ المعجـ المحدكدة كجاء بألفاظ غريبة لـ تكجد عند غيره، ليتسنى 
قد " أبي تماـ" يقكؿ بأف شخصية " أنيس المقدسي" ك. لو التعبير بصكرة جديدة كمبتكرة

انعكست في شعره الذم تحدث فيو عف شجاعتو ككثرة أسفاره كشدة تحممو، كما ظيرت عزة 
نفسو في قصائده، أضؼ إلى أنو كاف يساير مستجدات العصر كيمتقي معو في تجديده، 

فكما أفى العصر تقدـ كجاء فيو شيء جديد، كذلؾ شعره جاء بالجديد متجاكزا كؿ ما عيرؼ 
 .سابقا، كمعانيو جاءت مخالفة لمعادم كالمعركؼ

مف نقد قديـ أك حديث، فقد كاف كؿ ناقد أتى " أبك تماـ" فعمى الريغـ مما تعرض لو 
عمى ذكر ىفكاتو كأخطائو كدلؿ عمييا، نجده مف جية ثانية ذكر محاسنو ككيؼ أنو أبدع في 
خمؽ الجديد الذم تجاكز بو عصره إلى زمف لاحؽ، فقد استشرؼ التجديد كجاء بو في عصر 

كتشيد بعبقريتو كتميزه عف غيره رغـ " أبي تماـ" غير عصره، كىذه ميزة تيحسب لشعر 
 .مخالفتو ليـ

                                                             
 .213، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم1
 .201أمراء الشعر في العصر العباسي، ص : أنيس المقدسي2
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 :(الموازنة)الدراسة النقدية المقارنة / 2   
عيرفت المقارنة أك المكازنة منذ القديـ في العصر الجاىمي فيي قديمة قدـ النقد 

باعتبارىا نكعا منو ػ كمما يعرؼ عف أكؿ ىذه المقارنات أك المكازنات أنيا ظيرت في الشعر 
؛ كىي أكؿ مقارنة عرفناىا مف "عمقمة الفحؿ " ك" امرئ القيس " في نقدىا لػ" أـ جندب " مع 

كـ بيف زكجيا " أـ جندب " كتب النقد التي نقمتيا إلينا، حيث كانت  " امرؤ القيس " ىي الحى
كبعدىا تطكرت المكازنات كانتشرت بيف . كالمذاف كانا طرفي المقارنة" عمقمة الفحؿ " كبيف 

 .الشعراء حتى أيلفىت فييا الكتب
كسنعمد في بحثنا ىذا إلى إقامة مقارنة، لكنيا ستككف بيف ناقديف، أحدىما مف 

، ػ كما يمكف القكؿ بأننا نكازف "أدكنيس " كالآخر مف المحدثيف كىك " الآمدم " القدامى كىك 
، فكؿ كاحد مف ىذيف "أبي تماـ " بيف عصريف، القديـ كالحديث ػ باعتماد نظرتيما إلى شعر 

 . الناقديف لديو نظرة تختمؼ عف الآخر، بحسب عصره كما يستكجبو مف تقميد أك تجديد
كينتمى لتيار " أدكنيس" باعتبار أنو سابؽ لػ" الآمدم " كنبدأ ىذه المكازنة بالناقد 

، كما عمد إلى "البحترم" ك" أبي تماـ" المحافظيف، كنلبحظ أنو عزـ عمى المكازنة بيف 
الكشؼ عف أخطاء كؿ مف الشاعريف كعمى بياف إجادتيما أيضا، كلكنو ماؿ إلى جانب "

، لككنو سار عمى نيج القدامى كالسابقيف غير مخالؼ لعمكد الشعر، فقد كاف شعره 1"البحترم
، الذم جاء بيدؼ الشرح  يىنًـ عف طبع كسميقة، كليس فيو مف التكمؼ إلا القميؿ المفيكـ

أعرابي الشعر، مطبكع، كعمى " كقد قاؿ عنو أنو . كالتكضيح، ككاف يجارم المنطؽ كالحقيقة
مذىب الأكائؿ، ما فارؽ عمكد الشعر المعركؼ، ككاف يتجنب التعقيد كمستكره الألفاظ 

، ما جعمو "الآمدم" شفعت لو أماـ " البحترم" ؛ فيذه الخطكات التي تتبعيا 2"ككحشي الكلبـ 
 ".أبي تماـ" يفضمو عمى 

                                                             
، 2006، 1البلبغة كالنقد، المصطمح كالنشأة كالتأسيس، مؤسسة الانتشار العربي، بيركت، لبناف، ط: محمد كريـ الككاز1

 .246ص
 .04، ص1المكازنة، ج: الآمدم2
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في حيف أفى ىذا الأخير، كاف يخالؼ تمؾ الأسس كالقكانيف، كما قيؿ أنو سار عمى 
لكف ىذا المذىب ليس لو، . 1"مذىب اخترعو، كصار فيو إماما، كقيؿ ىذا مذىب أبي تماـ "

لكنو لـ يبرز فيو أحد عمى . كليس ىك مف ابتدعو أكلا، فقد كاف قبمو مف سار ىذا المسار
ليس المذىب الذم نيسب لأبي تماـ مف " ، فيناؾ مف قاؿ أنو "أبك تماـ" النحك الذم برز فيو 

ذكه، فأفرط كأسرؼ، كزاؿ عف النيج  بدعو، بؿ إنو سيبؽ إليو، سبقو مسمـ، فاحتذل ىك حى
يككف ضده، فقد تحامؿ عميو في " الآمدم" ، كىذا الذم جعؿ 2"المعركؼ كالسىنف المألكؼ 

 .كيسًـ شعره بالجكدة كالإحساف" البحترم" أغمب مكاقفو النقدية، كما كاف يفضؿ 
بقيكد كثيرة، لا تقؼ عند المكسيقى كالتصكير بؿ " كىذا لأف الشعر القديـ كاف مقيدا 

، فالأمر ىنا لا يقؼ عند الحصر في 3"تتعدل ذلؾ إلى المكضكعات كالألفاظ كالمعاني 
عناصر محددة كمعيىنة، بؿ يتعدل ىذا الحصر إلى التعميـ ليشمؿ كامؿ القصيدة مف ناحية 
المكاضيع كالكممات كالمعاني، فيي تتناكؿ المكضكعات السائدة كالكممات المألكفة كالمعاني 

يسير مع القدماء في أدائيـ " المتداكلة بيف الشعراء، كقد كاف ييفرض عمى الشاعر أف 
، كىك بكؿ ىذا يقمدىـ تقميدا أعمى بعيدا عف إبداعو 4"كأساليبيـ كأخيمتيـ كمعانييـ كصكرىـ 

 .كخيالو الخاص بو
الشعر الجاىمي نمكذجا كمثالا، كقيكًـ الشعر اللبحؽ إيجابا كسمبا، بحسب " فقد كاف 

، فالشعر القديـ كاف معيار الصكاب أك 5"اقترابو منو في الطريقة الشعرية، أك ابتعاده عنو 
الخطأ بالنسبة لمشعر اللبحؽ، فمف اًحتذاه في طريقتو كأسيسو كلـ يخالفو كاف شعره صائبا 

 .كصحيحا، كمف خالفو كاف مخطئا
فقد جاء الشعر الحديث عمى عكسو، كىك ذلؾ الشعر الذم ظيرت بكادره كنكاتو 

فطكر فيو، كقد منح ىذا الشعر لمشاعر " أبك تماـ" كجاء بعده " مسمـ بف الكليد " الأكلى مع 
لا ييركب الجممة ليعبر بيا عف معنى تقريرم " حرية مطمقة في التعبير، ككنو صار يعي بأنو 

                                                             
 .231تاريخ النقد الأدبي كالبلبغة، ص: محمد زغمكؿ سلبـ1
 .232المرجع نفسو، ص2
 .18الفف كمذاىبو، ص: شكقي ضيؼ3
 .152في النقد الأدبي عند العرب، ص: مصطفى عبد الرحماف إبراىيـ4
 .56الشعرية العربية، ص: أدكنيس5
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نما يتعامؿ مع المغة بطريقة تيفىجر فييا خكاص التعبير الأدبي  ، فالمعنى المراد 1"مألكؼ، كا 
مف الجممة ىك معنى خفي، كليس المعنى الظاىر مف المغة أك العبارات، فالشاعر ىنا صار 
ييخفي معناه المراد كراء المغة، لأنو يعبر بدلالة تتجاكز حد المغة المألكؼ إلى حد لا مألكؼ، 

كلا معركؼ، مما يعطينا تعددا في الدلالات، كاختلبفا في المفاىيـ فكؿ متمقي يراىا مف 
بذؿ جيد كبير في التعرؼ عمى كيفية استخداـ " منظكره الخاص، لذا صار لزاما عمينا 

 فالأديب يعبر عف مدلكلو بمفيكمو الخاص، كالمتمقي يحممو حسب فيمو 2"الأديب لمغة 
 .كحسب ثقافتو

فقد صارت لغة ىذا الشعر لغة ميرمزة تكحي إلى دلالات مختمفة، كصار مف الممكف 
ذؼ قكاعدىا كسيننيا بخمؽ أسمكب جديد كغير  تجاكز المغة باعتبارىا صارت عاجزة، كحى

كًننا مف التعبير بصكرة حرة بعيدة عف كؿ القيكد مباشر، يمى
، فالمغة بيذا المفيكـ ىي لغة 3

رمزية، تكظؼ لفظا كتعني بو معنى غير معناه المعركؼ فمثلب إذا كظؼ الشاعر المحدث 
 ... .الميؿ فربما قصد بو الخكؼ، أك الظلبـ، أك الحزف 

 كقد عيرؼ ىذا الرمز بشكؿ كاسع في الشعر الحديث كالمعاصر بحيث صار ظاىرة 
مسيطرة عمى القصيدة مف أكليا حتى آخرىا، إذ لـ تكجد قصيدة إلا كاستعمؿ فييا صاحبيا 
الرمز، فقد عمد إليو الشاعر لمتعبير بصكرة غير مباشرة عف كؿ ما كاف يشغؿ فكره، كحتى 
عصره، فقد عبركا عف الظكاىر السائدة آنذاؾ بأسمكب ممىغز لا يعيو إلا مف تعمؽ في المغة 

 .كعرؼ خباياىا
كقد كاف عمى الشاعر تتبيع شاعر معاصر لو تمرىس في الشعر كعرؼ قكانينو كبرع 

كيثىير يأخذ الشعر عف جميؿ كأخذه جميؿ " فيو، ليتعمـ منو كيأخذ قكاعد الشعر عنو، فنرل 
، ككاف الحيطيئة قد أخذ عمـ الشعر  ، كأخذه ىيدبة عف بشر بف أبي حازـ عف ىيدبة بف خشرـ

؛ فكؿ شاعر يأخذ عمف يعاصره كمف عاصره 4"عف زىير، كأخذه زىير عف أكس بف حجر

                                                             
 .37جماليات المككنات الشعرية في شعر ياسيف بف عبيد، ص: بمعريبي العايب1
 .25ص. 1989، 2جماليات القصيدة المعاصرة، مطبعة دار المعارؼ، القاىرة، ط: طو كادم2
 .46جماليات المككنات الشعرية في شعر ياسيف بف عبيد، ص : بمعريبي العايب3
 .165مفيكـ الشعر، ص: جابر عصفكر4
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أخذ عمف قبمو، كىكذا انتقمت القكاعد مف شاعر لآخر كمف جيؿ لمف بعده، حتى صارت ىذه 
 .القكاعد عامة بيف الشعراء كالعصكر، كصارت تعرؼ بعمكد الشعر

، 1"اتجاىات النقد القديـ العامة كخصائصو الجكىرية " كقد تمثمت في ىذا الأخير 
يكشؼ لنا عف حقيقة الشعر " كذلؾ مف خلبؿ قكاعده كمعاييره المرسكمة منذ القدـ، كىذا 

الجاىمي كحقيقة صناعتو، كأنيا لـ تكف مستكدعا لمتجارب الفردية، بؿ كانت مقيدة 
، فالشعر الجاىمي لـ يكف مكضكعو التعبير عف التجارب الشخصية 2..."بمصطمحات كثيرة

لكؿ شاعر حسب ما يراه مف منظكره، بؿ كاف مقيدا حيث يعبر في مكاضيع مختمفة لكف 
د مف حريتو في التعبير  .بمصطمحات كتعابير محددة تحي

فقد كاف عميو التقييد بالتعابير القديمة كالسائدة، كليس مف حقو إبداع مصطمحات أك 
صكر جديدة لإيصاؿ تجربتو، فالمصطمحات كانت محددة كالصكر كانت مقننة، كىك مجبر 

 .عمى التعبير بتمؾ الألفاظ كالنسج عمى منكاؿ تمؾ الصكر
عمى عكس الشعر الحديث الذم أعطى لمشاعر كامؿ حريتو في التعبير سكاء مف 
جية الألفاظ أك الصكر، فيك يعبر مف غير حدكد، كمف ناحية الصكر صار لو أف يخترع 
. صكرا جديدة تتلبءـ مع مكضكع شعره، كذلؾ بتركيب الألفاظ حسب ما يتطمبو مكضكعو

يؤسسكا منيجا عصريا لمقصيدة يقكـ عمى الاقتراب المباشر مف " كقد حاكؿ المحدثكف أف 
، 3"الحدث اليكمي، كالتجربة العادية، كلغة الحياة، كاستخداـ الرمكز التاريخية كالأسطكرية 
حتى يتمكف الشاعر مف التعبير عف تجربتو الخاصة كالفردية، كيحكي ما يكاجيو مف 

تحديات الحياة اليكمية بمغة رمزية مستخدما الألفاظ بما يتناسب مع مكقفو التعبيرم بعيدا عف 
 .التقميد كمحاكات الشعراء الأكائؿ في قصائدىـ

تقكـ " فالشاعر اليكـ أصبح بعيدا عف تمؾ القيكد، فيعبر بصكر جديدة كألفاظ مبتكرة 
؛ أم المفارقة بيف ما ىك حقيقي كاقعي، 4"عمى التحكؿ، ىذا التحكؿ الذم ينبثؽ مف المفارقة 

في شعره، حيث عبر " أبك تماـ" كبيف ما ىك خيالي ميتافيزيقي، كىذا عمى نحك ما فعؿ 
                                                             

 .09دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص: محمد غنيمي ىلبؿ1
 .19الفف كمذاىبو، ص: شكقي ضيؼ2
 .127دراسات في الشعر العربي، ص: محمد إبراىيـ أبك منة3
 .130المرجع نفسو، ص4
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بخيالو عف تجاربو الخاصة مخترقا بذلؾ الكاقع إلى ما كراءه، معتمدا في ذلؾ عمى الصنعة 
كمتكمفا في صكره كمعانيو، فقد أخرج بذلؾ الشعر مف التبعية، كحرره مف قيكد القديـ، حيث 
قطع بو شكطا كبيرا إلى زمف غير زمنو، مبتدعا بذلؾ طرقا جديدة في التعبير كالمكسيقى 

ثقافة التبعية للآخر مف جية، كثقافة الارتباط الجنيني بالماضي " كالتصكير، بعيدا عف 
 .، فقد تجاكز الشاعر الآف كؿ القيكد كأصبح يعبر بطلبقة1"التقميدم، مف جية ثانية 

كقد صار الخياؿ مطمبا أساسا في الشعر الحديث عمى عكس ما كاف في الشعر 
يتعمؽ " القديـ، الذم كاف يعتمد عمى صدؽ التجربة كالتعبير عف الكاقع العيني لأنو كاف 

، ككأف التشبيو أك 2"بالكاقع تعمقا يجعؿ التشبيو صكرة منعكسة عف ىذا الكاقع انعكاسا أصيلب 
كقد كاف التصنع في الشعر أمرا . الصكرة الكاردة ىي مكجكدة في الكاقع أصلب كلا تحيد عنو

مما ينافي الطبع، كيحيكؿ بيف الكلبـ كبيف كصكلو إلى النفس لأنو لـ يصدر " مكركىا لككنو 
، فذلؾ التكمؼ يجعؿ المعنى قاصرا عف الكصكؿ إلى نفس 3"عف طبع سميـ كسميقة صافية 

 .المتمقي كقمبو، كذلؾ لغمكضو مما جعمو غير مفيكـ
كمف جية ثانية صار عمى المتمقي إجياد فكره كعقمو لمكصكؿ لمعناه، كىذا غير 

أكدعت أشعارىا مف " جائز قديما، لأنو عمى الشاعر أف يعبر بطبعو كسميقتو فالعرب قديما 
؛ 4"الأكصاؼ كالتشبييات كالحًكـ ما أحاطت بو معرفتيا، كأدركو عيانيا، كمرت بو تجاربيا 
فالعرب عبرت قديما في شعرىا، كضمنتو مف الصنعة ما كاف شائعا كمعركفا في حياتيا 

فالصكرة آنذاؾ مستكحاة مف الكاقع أك قريبة منو، فعبر الشعراء عف الحياة كما في . اليكمية
 . الكاقع دكف المجكء إلى الخياؿ أك التمغيز أك الرمز

أما في الحديث فقد صارت ىذه الأخيرة ػ الخياؿ، التمغيز، الرمزػ أساسية في الشعر، 
ككاحدة مف المحطات الجمالية لمصكر المكظفة فيو، فقد أسرؼ الشعراء في الصنعة كبالغكا 
فييا، حتى صارت القصيدة مبيرجة بكؿ أنكاع التصنيع، مف جناس كطباؽ كسجع كصكر 

عمى الكشؼ عف مساحات جديدة في الخياؿ الشعرم، " كىك ما ساعد ... بيانية استعارية 
                                                             

 .87الشعرية العربية، ص: أدكنيس1
 .63تاريخ الشعر العربي، ص: نجيب البييتي2
 .74النقد الأدبي القديـ عند العرب، ص: مصطفى عبد الرحماف إبراىيـ3
 .45مفيكـ الشعر، دراسة في التراث النقدم، ص: جابر عصفكر4
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 فيذه الصنعة كىذا التكمؼ أعطيا لمغة إمكانيات 1"كعف إمكانيات جديدة في المغة العربية 
، "أبي تماـ" جديدة، أخرجتيا مف العجز الذم عانت منو منذ العصر الجاىمي كحتى عصر 

ر ليا منابع جديدة لاستعماليا عمى نطاؽ أكسع  .الذم فجى
شديد التكمؼ صاحب صنعة، كيستكره الألفاظ كالمعاني، كشعره " كاف " أبا تماـ" كلأف 

؛ 2"لا يشبو أشعار الأكائؿ، كلا عمى طريقتيـ، لما فيو مف الاستعارات البعيدة كالمعاني المكلدة
فيذه المكاصفات جعمت شعره بعيدا عف المألكؼ كمستكرىا خاصة عند النقاد القدامى 

كالمحافظيف عمى كجو الخصكص لخركجو عف مذىبيـ كقكانينيـ التي سىنيكىا لمشعراء حتى 
 .يسيركا عمييا كينتحكا نحكىا

كيفضمو " أبي تماـ" الشاعر المحدث، فقد كاف يحبذ شعر " أدكنيس" أما بالنسبة لػ
عمى شعراء عصره، فيك بمخالفة الأكليف ساىـ في خمؽ اتجاه جديد لمشعر، أما تكمفو 

كصنعتو، فقد كانا يمثلبف كاجية جديدة لشعر العصر الذم أكغؿ كثيرا في التقميد كالمحاكاة، 
 .كخاض فييا حتى غرؽ كلـ يستطع النجاة أك الخلبص منيا

مىثؿ كلادة جديدة لمشعر، بعيدا عف " أدكنيس" مف كجية نظر" أبي تماـ" فشعر 
شيخكختو التي عانى منيا طكؿ زمف، فالصكر كالمعاني كحتى التراكيب الجديدة كاف ليا أثر 

حداث تنكع دلالي " في  الارتقاء بالقصيدة جماليا كالإسياـ في تقديميا رؤيةن كتشكيلب، كا 
ترقى إلى مستكيات جمالية عالية، كما تشكؿ " أبي تماـ" ؛ فقد كانت القصيدة مع 3"كبير

يحائيا إلى دلالات أخرل جديدة، يعتمد فييما عمى  رؤية مستقبمية جديدة مع تنكع الدلالات كا 
 .مدل اتساع ثقافة المتمقي كقدرتو عمى التحميؿ كالفيـ

لأنو . أف يجدد في قصائده خاصة، كمف ثـ في الشعر عامة" أبي تماـ" كىكذا كاف لػ
، بحيث صار يعبر 4"الشعر لغة خرؽ كانتياؾ لمسائد المألكؼ " استطاع أف يجعؿ مف لغة 

عف العادم المألكؼ بمغة جديدة كمعاف مبتكرة تكشؼ الكاقع بصكرة فنية غير كاقعية، كما 
 .عمى المتمقي إلا التخميف كالتحميؿ لمكصكؿ إلى حقيقة الصكرة الجمالية

                                                             
 .131دراسات في الشعر الجاىمي، ص: محمد إبراىيـ أبك منة1
 .04،05، ص1المكازنة، ج: الآمدم2
 .159، ص"لأدكنيس" الصقر"مف دلالات الانزياح التركيبي كجمالياتو في قصيدة : "عبد الباسط محمد الزيكد3
 .162ص: المرجع نفسو4
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 :قكلو" أبي تماـ" كمف صكر
تَ ىذا الأناَم مِن خُرقكَ   1   يا دىر قَـوِم أَخـدَعَينْكَ فقـدَ          أضجَجنْ

ىنا يشبو الدىر بإنساف في تركيبو البدني فيك لو أخدعاف، كىما عرقاف " أبك تماـ" فػ
في ظاىر العنؽ، كما أنو مثمو في طبعو كخمقو، فيك أخرؽ كأحمؽ، فجعؿ حديثو مع الدىر 

فقد انزاح بيذا . ككأنو يتحدث مع إنساف يقؼ أمامو، كىك في حقيقة الأمر يتحدث مع الدىر
كجعؿ لمزمف معادلا كىك الإنساف، كمًثؿ ىذا التحميؿ نجده في النقد . عف الحقيقة كعىدىؿ عنيا

الذم يفضؿ لغة الانزياح كالعدكؿ عف المغة " أدكنيس" الحديث أك الجديد، ككمثاؿ لو نجد 
 .العادية

 ":أبي تماـ" ففي قكؿ 
 2  تحمَمتُ ما لو حُمِلَ الدَىرُ شَـطرَه          لفَكَرَ دَىرًا أي عِـبأَيو أثـقلُ 

يتحدث عف الدىر ككأنو إنساف يفكر بعقؿ، فقد عرض عميو أف " أبك تماـ" كىنا جعؿ 
يحمؿ معو ثقمو حيف قسمو أك شطره نصفيف، لكف الدىر قاـ يخمًف أم الثقميف أخؼ حتى 

كقد نقؿ الصكرة . يحممو، فيك بيذه الصكرة يجسد لنا كثرة اليمكـ التي تحمميا الشاعر كثًقميا
غراؽ دلالتيا في المعاني المتعددة فيك يعادؿ أك يكازم . بطريقة بديعة تجذب القارئ لعمقيا كا 

 .بيف ىمكمو كىمكـ الدىر ليجعؿ مف ىمكمو أكثر ثقلب كيبيًف لنا معاناتو في الحياة
 :أيضا في قكلو

 3  وما ذكر الدىر العبوسُ بـأنو            لو ابن كـيوم السَبت إلا تَبَسَما
في ىذا البيت، الدىر عابسا ككأنو إنساف كلو أبناء، كشبو ىذا " أبك تماـ" جعؿ 

الإنساف بالأسبكع، كالأياـ ىي أبناؤه كباعتبار يكـ السبت ىك ابف مف أبنائو، فالدىر حيف 
يتذكر ىذا الإبف سيفرح بو، فقد أسقط صفات الإنساف عمى الدىر كجعمو يعبس كيبتسـ، كما 

جعؿ لو كلدا، فأزاح صفات الإنساف كجعميا لمدىر، إذ صارا متشابييف ككأنيما مف جنس 
 .كاحد

                                                             
 .102، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم1
 .36، ص2المصدر نفسو، ج2
 .122، ص 2المصدر نفسو، ج3
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كما ترل ػ " قاؿ عف ىذه الأبيات الثلبثة في مكازنتو أنو جعؿ " الآمدم" في حيف أفى 
كىذه  (...)كيبتسـ، كأف الأياـ بنكف لو  [كيفكر]. (...)مف رتابة الألفاظ ػ لمدىر أخدعا 

؛ فيذه الأكصاؼ أك 1"كالبعد مف الصكاب  [كالغثاثة  ]استعارات في غاية القباحة كاليجانة 
بيف المشبو " أبك تماـ" مف الألفاظ الغثة كالمستكرىة، فقد باعد " الآمدم" التشبييات جعميا 

المعنى لًما ليس " كالمشبو بو، كخالؼ استعارات العرب كقكاعدىـ، ذلؾ لأف العرب استعارت 
أك يناسبو أك يشبيو في بعض أحكالو، أك كاف سببا مف أسبابو؛ : لو إذا كاف يقاربو [ىك]

؛ فقد كاف 2"فتككف المفظة المستعارة حينئذ لائقة بالشيء الذم استعيرت لو، كملبئمة لمعناه 
 .ىك مخالفتو لكؿ ىذه الشركط" أبي تماـ" عيب 

 :أما في قكلو
 3   خانَ الصفاءَ أخٌ كانَ الزمانَ لو           أخا فمَم يـتَخوَن جسمَو الكَمدُ 

 فقد خمؽ 4"الإيقاعات الشعرية الخفيفة " في ىذا البيت بالجناس ليكلًد " أبك تماـ" جاء 
الجناس إيقاعا مكسيقيا في البيت الشعرم يستمذه القارئ المحدث، كىنا صار الشاعر لا 

، فطريقة الكتابة صارت 5يكتب عمى طريقة كلبمو، بؿ يتكمـ عمى النحك الذم يكتب بو 
إذا أراد أف يجرم عمى " في شعره فكاف " أبي تماـ" تتحكـ في الكلبـ، كىذا ما حدث مع 

سجيتو جاءت ألفاظ شعره فصيحة مألكفة، فإذا قصد التكمؼ كثرت في شعره تمؾ الألفاظ 
، أما إذا أراد التكمؼ 6"الغريبة الحكشية النافرة  ؛ فإف أراد الطبع تكمـ بالفصيح السيؿ كالمفيكـ

كالتصنع جاءت كتابتو بألفاظ غامضة كغير مفيكمة، فطريقة الكتابة تيحتـ نكعية الألفاظ 
 .الكاردة في الشعر، فمف المحاؿ أف نتكمـ بطبع كعفكية كتككف الألفاظ غريبة كمبيمة

                                                             
 .265، ص1المكازنة، ج: الآمدم1
 .266المصدر نفسو، ص2
 .115، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم3
 .269، ص1الثابت كالمتحكؿ، ج: أدكنيس4
 .239، ص4المصدر نفسو، ج5
 .78أبك تماـ شاعر الخميفة محمد المعتصـ بالله، ص: عمر فركخ6
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ليذه الصكرة فنجده يعتبرىا قبيحة لتداخؿ الألفاظ بعضيا " الآمدم" أما عف منظكر 
لممعاني البعيدة كغرامو "  فقد كاف تكمفو 1ببعض، مف أجؿ المشابية، كيرل المعنى فاسدا

بالصناعة كتطمبو لمكلبـ الغريب أدخمت عمى شعره شيئا مف التعقيد أدل إلى شيء مف 
؛ فتمؾ الصنعة كذاؾ التكمؼ كغريب كلبمو أدل إلى سكء نسجو كتعقيد تركيبو 2"الغمكض 

مما زاد الغمكض في شعر، فبدؿ أف يككف شعره مفيكما مستساغا سيلب لمفيـ، كاف معقدا 
 .كمكغلب في الغمكض

 :كفي قكلو
 3   يوم أفاض جوى وأغض تعزيا        خاض اليوى بحري حجاه الـمزبد

، ىك بعيد عف قكانيف القدماء كىك جائز لأف الشاعر "أدكنيس" ىذا البيت مف منظكر 
كجعميا صفة " أغاض " فقد كظؼ . عبر مف منظكره الخاص، حيف جعؿ الصكر خيالية

لمتعزم، كىي في حقيقتيا صفة لمماء، كشتاف ما بيف التعزم كالماء، كىنا كانت الصفة خارقة 
 .لممألكؼ إذ استعارىا مف الماء كجعميا لمتعزم، منزاحا بذلؾ عف الأصؿ الحقيقي لمصفة

فالإزباد ىي صفة لمبحر، " المزبد " كأيضا جعؿ ىكاه يخكض في بحر التعزم بقكلو 
فقد عدىؿ عف المعاني الأصمية، ككظؼ كممات بتركيب جديد كمغاير، مما خمؽ معنى جديد، 

يمرح بيف حدائؽ معانيو " كصكرة تعكس ما في نفس الشاعر بشكؿ غير مألكؼ، إذ كاف 
التي استحدثيا بنفسو أك أخذ بعضا منيا مف غيره فحسف فييا كأعاد صكغيا كأضاؼ إلييا 

د 4"شيئا جديدا  كى ؛ فقد قاـ بابتداع معاف جديدة أك أنو أخذ مف غيره كزاد عميو فحسنو كجى
 .صياغتو، مما جعمو مف صنعو كنيسب إليو

التعقيد " فنجده يقكؿ عف ألفاظ ىذا البيت أنيا في غاية " الآمدم" أما عف رأم 
ألفاظ أكقعيا في  [كىي] ((خاض  ))ك ((أغاض  ))ك ((أفاض  ))كالاستكراه مع أنو قاؿ 

فٍ كانت مستعارة  ؛ فككف الألفاظ في غير 5"غير مكاقعيا، كأفعاؿ غير لائقة بفاعميا، كا 
                                                             

 .294،295، ص1المكازنة، ج: الآمدم1
 .78أبك تماـ شاعر الخميفة محمد المعتصـ بالله، ص: عمر فركخ2
 .257، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم3
 .655الشعر كالشعراء في العصر العباسي، ص: مصطفى الشكعة4
 .296، ص1المكازنة، ج: الآمدم5
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مكاضعيا فيي مف جية النقد القديـ مما ييجف الشعر، كيىحيد بو عف معناه الأصمي، مما 
ف كانت الألفاظ كاضحة كمفيكمة  .يجعمو غير مفيكـ حتى كا 

فالخركج بالمفظ عف مكضعو الأصمي يجعؿ استعمالو قبيحا، كالصكرة تككف ىجينة، 
، فقد خالؼ القدماء كسار عمى 1"يبعد عف القدماء في ذلؾ بعدا كثيرا " كبيذا كاف الشاعر 

غير طريقيـ مبتدعا لنفسو منحى جديد يسير فيو، كىذا كاف سبب ما ايخًذ عميو، لأف المراد 
ذا " عند مف سبقكه ىك ذلؾ  الذم يدؿ بعضو عمى بعض، كيأخذ بعضو برقاب بعض، كا 

؛ 2"أنشدت صدر البيت عممت ما يأتي في عجزه، فالشعر الجيد ػ أك أكثره ػ عمى ىذا مبني 
فالكلبـ قديما كاف يرتبط بعضو ببعض، كيمتحـ بما يتلبءـ مع بعضو ليعطي لنا صكرة أك 

 .معنى مفيكـ ككاضح بعيدا عف الغمكض كالضبابية
مبعثو في كثير مف الأحياف، " كىذا الغمكض في المعاني كالصكر غالبا ما يككف 

 في الصكرة الكاردة؛ فتمؾ العلبقة ىي 3"عدـ كجكد علبمة كاضحة بيف المشبو كالمشبو بو 
 .التي تكضح لنا المعنى، كتزيؿ عنو ظممة الغمكض، بحيث تيصيًره إلى معنى مفيكـ ككاضح

 بيف الألفاظ، كالجماؿ 4"الكماؿ كالتناسب كالكضكح " فالجماؿ ىنا يظير مف خلبؿ 
يتيسر جلبء ىذا النقص، " كالمعاني التي نريد إيصاليا لممتمقي دكف قصكر أك نقص، فقد لا 

معاف نظر  ؛ أم لا يمكف تغطيتو إلا بإجياد المتمقي لفكره، كالذم ربما 5"إلا بعد تمحيص كا 
مو دكف الكصكؿ إلى كنيو  .يىمى

 :أيضا" حبيب " كفي قكؿ 
 6  من الييف لو أنَ الخلاخلَ صُيِرت       ليا وُشحا جالَت عمييا الخلاخلُ 

، نجد ىذا البيت يحتكم صكرة جمالية خيالية بغاية البراعة كالدقة "أدكنيس " مف جية 
في التصكير، ككصؼ الخصر بالدقة الشديدة، حتى جعؿ الخلبخؿ في خصر ىذه 

                                                             
 .152في النقد الأدبي القديـ عند العرب، ص: مصطفى عبد الرحماف إبراىيـ1
 .299، ص1المكازنة، ج: الآمدم2
 .155، ص1في نظرية الأدب، ج: عثماف مكافي3
 .53الأسس الجمالية في النقد العربي، ص: عز الديف إسماعيؿ4
 .09دراسات كنماذج في مذاىب الشعر كنقده، ص: محمد غنيمي ىلبؿ5
 .55، ص2مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم6
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المكصكفة كاسعا مثؿ الكشاح، كالمعركؼ أفى الخلبخؿ تككف ضيقة لتتناسب مع مقاس 
بصكرة " أبك تماـ" فقد جاء , الساعد أك العضد، كىما أرؽ الأجزاء في الجسد بعد الأصابع

في غاية الحيسف كدقة التصكير حيف جعؿ خصر ىذه المكصكفة خصرا خيالية، فمف غير 
الممكف أف تتحقؽ لممرأة خصر بيذه الدقة، لكف الشاعر ىنا جعميا تبدك ككأنيا حقيقية، مف 

 .خلبؿ الصكرة المرسكمة في شعره كالتي تجاكىز بيا الكاقع ليعطينا صكرا مف خيالو
ضد ما نطقت بو العرب، كىك " ، فقد عمؽ عمى ىذا الكصؼ بقكلو أنو "الآمدم " أما 

؛ فالعرب لـ تىقيؿ بيذا الكصؼ، لأنو يخالؼ قكاعدىا كعمكد 1"مف أقبح ما كصؼ بو النساء 
شعرىا، فالألفاظ كالأكصاؼ ىنا في غير مكانيا، فحسب عمكد الشعر فإفى دقة الخصر لا 

 (...)كشاحا جائلب عمى جسدىا  (...)لأنو لا يجكز أف يككف الخمخاؿ " تككف ليذه الدرجة 
ب جانبو الآخر عمى الظير  كصفو ]فغير جائز  (...)فيستبطف الصدر كالبطف كينصى

، 2"أف يكصؼ بالسعة كالطكؿ ليدؿ عمى تماـ المرأة كطكليا [بالخصر كالضعؼ، بؿ الكاجب
يخالؼ عمكد الشعر، فالكلبـ في غير " أبا تماـ" نجد أفى " الآمدم " فمف كجية نظر 

مكضعو، لأنو لا يجكز أف نعطي صفة شيء لآخر يتضاد معو، فالكشاح يكصؼ بالاتساع، 
 .في حيف أفى الخمخاؿ ضيؽ، كيعىض عمى الساعد أك العضد. كىك فضفاض

 ":أبا العباس، نصر بف منصكر بف بساـ" كفي قكلو يمدح 
نني           لأعمَمُ أننْ قد جلَ نصر عن الحمدِ   3  سأحمَد نصرًا ما حييتُم واإ

مف ناحية الصناعة كالتكمؼ نجده متكمفا، فيك يحمد نصرا، كالحمد لا يككف إلا لله 
، فمكلاه لما "نصرنا " تعالى كحده، كربما قصد إلى حمد الله باعتباره ىك سبب النصر في قكلو 

تحقؽ لو النصر كنتيجة لمحرب كالمعارؾ، فالعلبقة في الصكرة مسببيو، فيك ىنا يخرج عف 
 .العادة كالمعتاد المألكؼ، ليخمؽ علبقة بيف النصر كسببو

كىك الناقد المحافظ يخطًئو، لأنو حمد ممدكحا، لا يختص بالمدح " الآمدم " كنجد 
فىع أحدنا " كيكرًد أفى  لمعرب في ذكر الحمد ما ىك كثير في كلبميا كأشعارىا، ما فييـ مىف رى

                                                             
 .147، ص1المكازنة، ج: الآمدم1
 .147،148، ص1المصدر نفسو، ج2
 .268، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم3
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، فالعرب مدحت لكنيا لـ تحمد ممدكحييا، كلا 1"عف أف ييحمد كلا مف استقؿ الحمد لمممدكح 
رت الحمد كجعمتو مف شيمو  .قىصى

 :كفي قكلو
 2   لا تسقني ماء الملام فإنني          صبٌ قد استعذبتُ ماءَ بكائي

قد استعار لمملبـ ماءن عمى سبيؿ المجاز، " أبا تماـ " مف جية النقد الجديد نرل أفى 
ككأف الملبـ شيء مادم مكجكد في الطبيعة، كلو ماء ينسكب منو كالنير أك البحر مثلب، 
كىذا الماء يسقي الناس، كما يصؼ في عىجيز البيت، ماء الدمكع بأنو ماء عذب لصفائو 

كنقاكتو عمى الرغـ مف ممكحتو فيك عذب، كيفضمو عمى ماء الملبـ الذم يرفض أف ييسقى 
 .منو، كىذا التعبير مقبكؿ عمى سبيؿ المجاز

ف " جعؿ " أبا تماـ" لأنو يرل بأف " الآمدم" كما يقبمو  لمملبـ ماءن ليقابؿ ماء بماء كا 
ككاف " ، حتى تستقيـ لو الصكرة كيتضح المعنى لممتمقي، 3"لـ يكف لمملبـ ماء عمى الحقيقة 

الملبـ مما يستعمؿ فيو التجرع عمى الاستعارة ػ جعؿ لو ماء عمى الاستعارة ػ كمثؿ ىذا كثير 
ىذا التعبير، فمك أنو لـ يكف شائعا في زمنو " الآمدم" ؛ كىذا ييبيف لنا لماذا تقبؿ 4"مكجكد 
 .لما تقبمو

                                                             
 .207، ص1المكازنة، ج: الآمدم1
 .24، ص1مصدر سابؽ، ج: الخطيب التبريزم2
 .277، ص1المصدر السابؽ، ج3
 .278، ص1المصدر نفسو، ج4
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كما جاء فيو مف جديد، ككذا دراستنا لآراء بعض " أبي تماـ" بعد اطلبعنا عمى شعر 
 :تكصمنا لمجمكعة مف النتائج نكردىا فيما يأتي. النقاد الذيف تناكلكا شعره

  بيف معارض كمناصر بيف طائفتي " أبي تماـ" اختمفت الآراء النقدية حكؿ شعر
 .القدامى كالمحدثيف، ككذا بيف نقاد الطائفة الكاحدة

  مخالفا لمشعر القديـ في مضمكنو خاصة كأنو يجيد عقمو " أبي تماـ" جاء شعر
كيغكص في المغة ليكلد معاف جديدة، حتى كصفو النقاد القدامى بالغمكض 

 .كالإغراب

  إف بعد صكره عف الحقيقة جعمت شعره غير محبذ، لأنو خالؼ القكانيف القديمة كالتي
 .قالت بالبساطة كالكضكح

 لد صكرا جديدة كغير مفيكمة بعيدة عف الكاقع العيني  .اعتماده عمى الخياؿ جعمو ييكى

  "لككف لغتو لغة غامضة كمبيمة، حيث كاف يعمد " أبي تماـ" يرفض شعر " الآمدم
إلى حكشي الكلبـ، كمستكره الألفاظ كيكظفيا في شعره طمبا للئغراب كأيضا لتمييز 

 . شعره عف شعر غيره

  سرافو في البياف كالبديع الذم جاء مخالفا لما عيرؼ قديما مما كما يرفض إفراطو كا 
جعؿ شعره غامضا، فصكره ػ استعاراتو كتشبيياتو ػ كانت غريبة كبعيدة عف 

 .المألكؼ

  رفض إصراره عمى تكليد المعاني كالألفاظ الذم أدل بو إلى الخركج عف عمكد
 .الشعر القديـ، كىك ما جعؿ النقاد المحافظيف يثكركف ضده كيستكرىكف شعره

  لأف الشًعر القديـ كاف يينظىـ "الآمدم" يرفضيا " أبي تماـ" غمبة التكمؼ عمى شعر ،
عف طبع كسميقة، لكف الشاعر ىنا خالؼ معيار الطبع، كجاء بمعيار جديد كقد 

 .تكمؼ كتصنع لدرجة أنو أفرط في ذلؾ مما أدل بو إلى الغمكض

  كيتعارض معو تماما، فنجده يعتد " الآمدم" فنجد رأيو يخالؼ رأم " أدكنيس" أما
كيعده دليلب عمى عبقريتو، كتمكنو " أبي تماـ" بالغمكض كالإبياـ الذم جاء في شعر 

 .في الشعر
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  كما كاف يحتفي بالمعاني العميقة كالضاربة في عمؽ الخياؿ، كالتي تحتـ عمى
جياد الفكر لاستجلبء المعنى كالكشؼ عنو، كىك  عماؿ العقؿ كا  المتمقي التركيز كا 

 .الأمر الذم خمؽ عنصر الشعرية في شعره

  كما نجده يحبذ عناصر البياف التي جاءت بشكؿ مكثؼ عند الشاعر، كىك ما أسيـ
 .في إضفاء لمسة جمالية عمى شعره، كبيا خالؼ شعراء عصره

  كما اعتد بخياؿ الشاعر الذم كظفو، بحيث أعطاه صكرا جديدة كمعاف مبتكرة
اختمفت عما جاء بو المتقدمكف الذيف اعتمدكا عمى الطبع كتصكير الأحداث 

 .الكاقعية

  لثقافتو الكاسعة كعىدىىا سببا مف الأسباب " أبي تماـ" تكظيؼ " أدكنيس" كاستحسف
التي ميزت شعره خاصة حيف مزج بيف الكاقع، كما كراء الكاقع في صكر خيالية 

 .كشفت عف عممو الكاسع بمذاىب العمماء كالشعراء في مختمؼ العصكر

  برزت بشكؿ كاضح كجمي في قصائده، حيث " أبي تماـ" بأف شعرية " أدكنيس" يرل
أبا " كىك ما جعؿ . دلت عمييا الصكر الجديدة كالمبتكرة، التي خالفت الصكر القديمة

 .يتميز عف غيره كيقفز بالشعر عاليا" تماـ

  ثؿ في رأم الناقد " أبي تماـ" ثـ إف شعر كلادة جديدة لمشعر انتشمتو مف " أدكنيس" مى
عالـ المحاكاة كالتقميد، كانتقمت بو إلى عالـ الخياؿ كالتجديد بعيدا عف البساطة 

 .كالكاقعية

  نقمة نكعية في الشعر، سكاء مف جية الألفاظ " أبي تماـ" كقد مثمت الإنزياحات عند
أك مف جية الصكر، حيث أصبح الشاعر يعبر بألفاظ عادية كمألكفة عف معاف 

كقاده إلى مناصرة الشاعر كالدفاع " أدكنيس" خيالية كمبيمة ، كىذا ما استحسنو 
 .عنو

  كاف خاضعا لمجمكعة مف المعايير التي " أبا تماـ" حيف نقد " الآمدم" كنرل أف
و لشعر  " أبي تماـ" مثمت أساس الشعر كقاعدتو، كليذا كاف نقده لو سمبيا، كما رىفضي

إلا مف جراء تمؾ القكانيف القديمة كالتي خالفيا الشاعر، كخرج عنيا بابتكاره لأسس 
 .جديدة حكمت شعره ككجيتو
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  فقد كاف نقده لمشاعر حرا كبعيدا عف كؿ تمؾ المعايير، فقد حبىذ فيو " أدكنيس" أما
ذلؾ العزـ الذم جعمو يخالؼ القديـ ليبدع شيئا جديدا يتماشى مع العصر كيتكافؽ 
معو، مف خلبؿ اعتماده عمى الخياؿ الذم أخرج الشعر مف حيز التقميد إلى عالـ 

.التجديد كالإبداع بعيدا عف كؿ الرتابة التي ميزت الشعر قديما، ككادت تقضي عميو
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 الممخص بالعربية
كما جاء فيو مف تجديد فتح الباب " أبي تماـ" تناكلنا في بحثنا ىذا دراسة حكؿ شعر 

أماـ الشعر العربي عمى مصراعيو، ليمج عالما ثانيا خياليا بعيدا عف الاتباعية التي سيطرت 
ثىؿى شعره نياية مرحمة سابقة، كبداية أخرل غيرت مجرل التأليؼ الفني في مجاؿ . عميو فقد مى

 .الأدب عمكما كالشعر خصكصا
 كقد سعينا في ىذا البحث إلى تكضيح مفيكـ الشعرية كعمكد الشعر لدل كؿ مف 

كأيضا كضحنا مفيكـ الشعرية لدل المحدثيف، ". المرزكقي" ك" القاضي الجرجاني" ، "الآمدم"
كما أكردنا بعض الآراء النقدية عند جماعة مف النقاد القدامى كالمحدثيف، كفي الأخير قارنا 

كتكصمنا . كما كاف رأييما في شعريتو" أبي تماـ" إلى شعر " أدكنيس" ك" الآمدم" بيف نظرة 
 .في الختاـ إلى جممة مف النتائج التي استخمصناىا مف ىذه الدراسة كجعمناىا خاتمة البحث

 
 الممخص بالفرنسية

 
Nous avons aborde dans cet expose une étude sur la poésie de «  

Abou Temam » et ce qui est renouvelé dans son contenu qui a ouvert 

les portes devant la poésie arabe pour atteindre un second monde 

imaginaire loin de tout dépendance dominante. 

Sa poésie a représente la fin d’une époque et le commencement 

d’une nouvelle époque qui a changée le style d’écriture généralement 

dans le domaine littéraire et la poésie en particulier. 

Nous avons essaye d’expliquer la poésie et le mers poétique chez 

« El amidi » et « El Kadi el djerdjani » ainsi que chez «  El merzouki » 

nous avons explique le sens de la poésie chez les modernistes et nous 

avons cite quelque points de vue critique chez les anciens et les 

modernistes et nous avons fait une comparaison entre le point de 

vue « El amidi » et celui de « Adounis » sur la poésie de « Abi 

Temam » enfin de compte, nous sommes arrives aux résultats tires a 

partir de cette étude que nous avions utilisée comme conclusion de 

l’expose.  
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