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 لٌنو حؼالى:
 ًَانَّزٍَِّ يِنكُىْ آيَنٌُا انَّزٍَِّ انهَّوُ َّشْفَغِ﴿

 ﴾خَبِيرٌ حَؼًَْهٌٌَُ بًَِا ًَانهَّوُ دَسَجَاثٍ انْؼِهْىَ ؤًُحٌُا

 (11دنت آّت )اسٌسة المج

 صِدَِِْ سَبِّ ًَلُمْ ﴿ًلال الله حؼالى: 

 (114سٌسة طو آّت ) ﴾ػِهًًْا
 



 

 دػاء

 سب.....................ّا 

 ّا سب إرا ؤػطْخني نجاحا فلا حإخز حٌاضؼِ

ؤػطْخني حٌاضؼا فلا حإخز اػخضاصُ بكشايتي ًلا تجؼهني ؤصاب بانغشًس إرا  ًإرا 

نجحج ًلا بانْإط إرا ؤخفمج، ًركشَِ دائًا ؤٌ الاخفاق ىٌ انخجشبت انٌحْذة انتي 

 حسبك اننجاح .

 انهيى ّسش ننا يا فْو خير نلأيت 

 ًبناء صشحيا الحصين

 ًخذيت نهغت ًانذٍّ

 اَخياج سبْهك المخين

 فًنك انمٌة ًينا انسؼِ إلى حين 

 ًػهْك حٌكهنا ًإنْك المأب ًانْمين

 آيين ّا سب انؼالمين.
 



 

  ًػشفاٌ شكش
 انزُ لله الحًذ ستره في ؤدخهنا ً سصلو، يٍ سصلنا ً فضهو يٍ ننا ؤػطَ انزُ لله الحًذ

 في جؼم ً انٌفيرة، خيراحو ً انكثيرة َؼًو يٍ ننا ؤًفَ ً ىزا ننا ّسش ً ىزا ننا ؤىذٍ

 في نحٍ ىا شؼٌس، ً بئحساط المٌضٌع إلى انذخٌل يٍ يكننا ً ّسيرة كلايا ؤللاينا

 ً  جم ً ػض الله بفضم تم ًانزُ الأخيرة انهًساث َضغ المخٌاضغ انبسْط انؼًم ىزا

 محًذ الأَاو خير ػهَ انسلاو ً انصلاة ً انؼهْى حفظو ً انبهْغت ًحكًخو انكشّى حٌفْمو

كثيرا حسهًْا ؤصحابو ً ؤنو ػهَ ً سهى ً ػهْو الله صهَ .  

 حناٌ" المششفت انذكخٌسة إلى الاحتراو ً انخمذّش ً بانشكش  َخمذو حمذه ً الله شكش بؼذ 

 لايج فمذ انبحث يخص فًْا ننا يساَذتها ً بمساػذتها، ػهْنا حبخم لم ،انتي"بٌيالي

 بكهًت نٌ ً ساػذَا يٍ كم  كزنك َشكش ً ًًفاء، صذق بكم اتجاىنا ابمسؤًنْخي

لهٌبنا في نكنيى ً بإللاينا َسْناىى ػًٍ ػفٌا ً طْبت، . 
 



 

 
 

 مقدمة



 :مقدمة

 أ‌
 

إن الحياة التي نعيشيا كميا مفارقة لأن الإنسان منذ أن وجد تواجيو أشياء متناقضة  
ومتضادة، إذ يرى المرتفعات والمنخفضات ويرى الكائنات القوي منيا والضعيف، ويرى 

أرذلو، ويرى الطفل الوليد والمفارقة بين  العمرالأرض والسماء، ويرى الشيخ الذي بمغ من ا
 الميل والنيار.

ولقد استخدم مصطمح المفارقة في نياية القرن الثامن عشر وكان يقصد وجود كلام  
عمال  مغاير لممعنى ومع ما تحممو الكممات من دلالات متباينة يتفيميا القارئ بعد كد وا 

بناء الشعر العربي القديم والحديث والمعاصر، ومن ثم المفارقة آلية من آليات  وتعتبر لمذىن.
 ة من آليات تحميل النصوص الأدبية والشعرية.تمثل دراستيا ألي

كان من جوانب القصور في الدراسات المقدمة التراث العربي أن الباحثين في و  
الاختصاص لم يمتفتوا إلى دراسة التراث الشعري دراسة فنية جمالية عن طريق تطبيق شعرية 

 .المفارقة
في ضوء مصطمح  إحدى جوانب الشعريةوعميو تكمن أىمية ىذا البحث في دراسة  

جديد ىو المفارقة باعتبارىا واحدة من الأساليب المتعددة التي تم توظيفيا من أجل بناء نص 
يحاء. اشعري بناء  ذا معنى وا 

ثم إن اختيارنا ليذا الموضوع ىدفو اكتشاف الكثير من الغموض والخبايا التي تحمميا  
ديوان أبي فراس  اات البديعية والصور البيانية التي يحتوييالمفارقة وراء الكثير من المحسن

الحمداني، وكذلك الوقوف عل الأسرار التي جعمت أشعاره متميزة بين دواوين الشعر العربي 
 القديم.
 مجموعة من الاسئمة التي تطرح نفسيا: تتراءىوليذا  

 ما ىي الشعرية عند الغرب وعند العرب؟ ـــــ
 ليأتي تساءل آخر ما مفيوم المفارقة كذلك عند الغرب وعند العرب؟ ــــ
 فراس الحمداني لاكتساب نصوصو شعرية المفارقة؟ ووما ىي أىم التقنيات التي مارسيا أب ــــ



 :مقدمة

 ب‌
 

النقدية ولا ندعي السبق في دراسة ىذا الموضوع، إذ أن ىناك جممة من الدراسات  
المفارقة في الأمثال العربية مجمع الأمثال لمميداني منيا بن صالح نوال التي تناولت خطاب 

 أنموذجا، وىي أطروحة دكتوراه في الأدب الغربي.
والمنيج  ،أما المنيج المتبع في ىذه الدراسة ىو المنيج التاريخي في الجانب النظري

كانت الخطة مقسمة إلى ث لتحقيق أىداف البحو  ،في الفصل التطبيقي الوصفي التحميمي
عنوانو "قراءة في المصطمحات والمفاىيم" يتناول  الفصل النظري وخاتمة أما مقدمة وفصمين
 مفيوم الشعرية لغة واصطلاحا عند العرب وعند الغرب، ثم يمييا مفيوم المفارقةالحديث عن 

لغة واصطلاحا، وبعدىا الحديث عن ماىيتيا عند العرب وعند الغرب ثم طبيعة المفارقة 
ما الفصل التطبيقي ات، أبعادىا وصفاتيا ثم وظيفة المفارقة ودورىا، وأخيرا أنواع المفارقأو 
فراس الحمداني" تناولنا فيو الأشكال لأبي  شعريال نجزكان عنوانو "مقاربة إجرائية في المف

اءت عمى أساسيا ىذه المفارقات من مفارقة الطباق ومفارقة التورية وتمييا مفارقة التي ج
 لأبي فراس الحمداني. عريالش نجزالالتفات وبعدىا مفارقة الكناية وغيرىا في الم

جممة من المصادر والمراجع  منالبحث من أجل تحقيق أىدافو ىذا فاد استولقد 
د وموسوعة المصطمح النقدي لممفارقة عبة لمحمد التتحدث عن المفارقة منيا: المفارقة القرآني

سي ميويك، والمفارقة المغوية في الدراسة العربية والتراث العربي القديم لنعمان عبد  يلد
السميع متولي، بالإضافة إلى كتب البلاغة والعروض التي اعتمدناىا في الفصل التطبيقي 

 الوحيد.بي فراس الحمداني باعتباره المصدر أوكذلك ديوان 
أي بحث واجيتنا بعض الصعوبات منيا عدم توفر المادة العممية بالكم المطموب وبخاصة وك

                                                                                                                                            الدراسات التطبيقية.
حنان  "نوجو كممة شكر موجزة في عبارات مكثفة في دلالاتيا لمدكتورة  ،وفي الختام

التي رعت ىذا البحث بعين الاىتمام والتوجيو والتصحيح والتشجيع إلى أن صار  "بومالي
 ستفيد منياشيادة نعتز بيا وي ثنان بحبيذا الشكل ونرجو من الله سبحانو وتعالى أن يكو 

 .ونالآخر 
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طويل يتسم  ادبية شبيية بأن تكون طريقإن أي محاولة لدراسة من الدراسات الأ 
ضفاء النور عميو، وسمة  بالغموض ولا يتسنى لنا الوصول إلى نيايتو إلا من خلال مفاتيحو وا 

ذا أردنا الوصول إلى ىذه الدراسة   ىي مصطمحاتيا، ومفتاحيا ىو الدلالات الدقيقة المحددة، وا 
 إيجابية لابد من ىذه المفاىيم.نتائج 

 : ـــ ماهية الشعريةأولا

اه، ولبث أي   و  م  م  ع  و، أ  ر ب  ع  ش  الأمر وأ   ه  ر  ع  ش  أ   ر  ع  ورد في لسان العرب لابن منظور "ش  لغة:  -1
إن كان كل عمم شعرا  ب عميو لشرفو بالوزن والقافيةم  والشعر منظوم القول غ   لبث عمميشعري 

، بمعنى أن الشعر ىو كل كلام منظوم، موزون (1)" من حيث غالب الفقو عمى عمم الشرع
 ومقفى خالي من التكمف أو الصنعة.

ا: رً ع  ش   ر  ع  عر وش  ا: قال الش  رً ع  ا ش  : "شعر فلانً ر  ع  ل ش  ع  كما ورد في المعجم الوسيط من الف   
الغلام والجارية: نبت عمييما الشعر عند المراىقة والقوم جعموا لأنفسيم ل، وأشعر ا  ط  ه و  ر  ع  ش   ر  ث  ك  

في الشعر والشعر: زوائد خيطية تظير  ره باراه  ، والنشئ والشيء لصق بو أو خالطو شاغ  شعر  
ا دً ص  عمى جمد الإنسان وغيره من الثديات ويقابمو الريش في الطيور، الشعر كلام موزون مقفى ق  

 عمى نبات الشعر. الةأي د ،(2) من عجين البر وتطحن وتطبخ )محدثة("والشعرية فتائل 

 اصطلاحا:  -2

إن مصطمح الشعرية بقدر ما فيو من تشويق فيو من الصعوبة، فيو مصطمح متشعب  
مفيوما  -من جية أولى –ننا نواجو ألذلك اختمفت آراء النقاد في تحديد مفيومو، حتى "يبدوا 

في تراثنا النقدي العربي كما أننا نواجو مفاىيم  رواحدا بمصطمحات مختمفة، ويظير ىذا الأم

                                                           

، 1خالد رشيد القاضي، دار الصبح، إيدفوست، بيروت، لبنان، ط وعمق حواشيو ضبطوابن منظور: لسان العرب  -(1)
 ر(.-ع-مادة )ش ،177، ص7، ج2006

، 1972، 1سلامية تركيا، جالإمعجم الوسيط، المكتبة ال : ومؤلفين آخرين إبراىيم مصطفى، أحمد حسن الزيات -(2)
 .484ص
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في التراث النقدي الغربي أكثر  مرالأمختمفة لمصطمح واحد من جية ثانية، ويظير ىذا 
 ، فأزمة ىذا المصطمح بقيت شائكة في كل من النقد الغربي والعربي.(1)جلاء"

الشعر بالمعنى  ترتبطويرتبط مفيوم الشعرية إلى حد كبير بمفيوم الشعر، فالشعرية  
المغوي وعمى حد قول قدامة بن جعفر في تعريفو لمشعر يقول: "إنو قول موزون يدل عمى 

أو ذا وزن وقافية يشير إلى معنى  ا، فيو يشترط في ىذا الفن أن يكون الكلام موزون(2)معنى"
مغة ال يتحدث كما يتحدث كل الناس لأن لغتو غير عادية خارجة عن نطاقمعين، فالشاعر لا 

 العامة.

وحسب رأي صلاح  ،ىذه الشعرية  يمنحيا وىذا الشيء غير العادي في ىذه المغة ىو ما 
ا، وكل تعريف إنما ىو محاولة ا جامعً عبد الصبور فإنو: "من الصعب تعريف الشعر تعريفا مانعً 

أدركو في الشعر، والشعر صوت منفعل، لأن الانفعال ىو أداة  من الشاعر أن يعبر عما
الشاعر وعمة الموسيقى في الشعر التي تميزت وأصبح ىو الفارق الجوىري بين الشعر 

 . (3)والنثر"

عامة  ريةوانطلاقا من ذلك يمكننا القول بأن الشعرية: "عموما ىي محاولة وضع نظ 
ا إنما تستنبط القوانين التي يتوجو الخطاب المغوي بو لفظيً  اا فنً حايثة للأدب بوصفيومجردة وم  

وجييا وجية أدبية، فيي إذن تشخيص قوانين أدبية أي خطاب لغوي بغض النظر عن اختلاف 
ذا فإن الشعرية تبحث في قوانين الخطاب الأدبي، فيدف الشعرية ىو تزويد النقد وبي (4)المغات"

 غة في تفسير ما ىو لغوي.بمعايير تضبط الخطاب كما تستخدم الم

  
                                                           

 .11، ص1994، 1حسن ناظم: مفاىيم في الشعرية، دار الثقافي العربي بيروت، ط -(1)
مطابع يوسف جي، دار الكتب العممية بيروت، أبو الفرج قدامة بن جعفر: نقد الشعر، تحقيق وتعميق محمد المنعم نفا -(2)

 .02، د.ت، صبيضون
، 2013، 1رمضان الصباغ: جماليات الشعر العربي المعاصر، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الاسكندرية، ط -(3)

 .54ص
 .09حسن ناظم: مفاىيم في الشعرية، ص -(4)
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 الشعرية عند الغرب والعرب:  -3

نسان لمغة نقطة تحول في تاريخو الطويل الحافل بالتغيرات والتطورات لقد كان إبتداع الإ 
قدم الإنسان وتطور وعيو ل المغة في إطار نفعي مباشر ومع تبإستعماى وكانت البداية تعن

بداع الأدبي والشعري عمى وجو جماليا، فظير الإن استخدام المغة من الممكصبح أوحياتو 
 الخصوص.

 عند الغرب:  -أ

لى أرسطو   ترجع بدايات الشعرية في التراث الغربي إلى العصور اليونانية القديمة، وا 
الذي تعرض ليا في نظرية المحاكاة، كما وردت الشعرية في كتابات القدامى بتسميات مختمفة 

ولقد  ،امو عمى جانبين في العمل الأدبي ىما الشكل والمضمون"كصناعة الشعر" وركز في اىتم
أسس أرسطو نظريتو الشعرية معتمدا في ذلك عمى نظرية المحاكاة، فالمحاكاة عنده "فطرية 

لممحاكاة  ستعداداعن سائر الأحياء في أنو أكثرىا إ ويرثيا الانسان منذ طفولتو ويفترق الانسان
الشعر عمى أساس المحاكاة، لا الوزن ، فيو يقيم (1)وبأنو يتعمم عن طريقيا معارفو الأولى"

كانوا يرون أن الشاعر ىو الذي يستخدم مخالفا لما كان سائدا في عصره وذلك لأن الناس 
 الوزن حتى ولو كان ما يقولو يتعمق بالطمب أو الطبيعة.

، ويرى أنيا ارتبطت جاكسون فيصطمح عمى الشعرية بالبوطيقا )عمم الأدبية(ورمان أما  
رية و عن وظائف المغة في نطاق نظثمنيا بحدي المسانية ارتباطا وثيقا، وخاصة ما تعمق بجيوده

الشعرية في علاقتيا مع  بأنيا: "ذلك الفرع من المسانيات الذي يعالج الوظيفةرف عالتبميغ وت
بالوظيفة الشعرية لا في الشعر  -بالمعنى الواسع لمكممة-لمغة، وتيتم الشعرية لأخرى الوظائف ا

حيث تييمن ىذه الوظيفة عمى الوظائف الأخرى لمغة، إنما تيتم بيا أيضا خارج  ،فحسب
 .(2)الشعر، حيث تعطي الأولوية ليذه الوظيفة أو تمك حسب الوظيفة الشعرية"

                                                           

 .79ص دط،دت، ترجمة وتقديم وتعميق إبراىيم حمادة، مكتبة الأنجمو المصرية، :أرسطو: فن الشعر -(1)
 .35، ص1988، 1ال لمنشر، طقباكبسون: قضايا الشعرية، دار تو ج رومان -(2)
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ة أن تعرف بوصفيا الدراسة المسانية لموظيفة عرفيا أيضا فيقول: "يمكن لمشعريكما ي 
 بمعنى أن (1)و الخصوص"وفي الشعر عمى وجالشعرية في سياق الرسائل المفظية عموما 

ة والسجع والجناس اكبسون قد وقف عمى ملامح الشعرية التي حصرىا في القافيجرومان 
ركز عمى الجانب الشكمي إضافة إلى الصورة الشعرية، وعمى ما يبدو أنيا توالمقابمة وغيرىا 

تم ل "إن الشعرية تياكبسون فيقو ا في ذىنية المتمقي ويضيف رومان جأثرا محسوس الذي يترك
البنية المسانية تماما مثل ما ييتم الرسم بالبنيات الرسمية وبما أن المسانيات ىي العمم  بقضايا

ن إي أ(2)زأ من المسانيات"الشامل لمبنيات المسانية، فإنو يمكن اعتبار الشعرية جزءا لا يتج
وليا علاقة مثالية مع المسانيات الشعرية ىي بنية لسانية متواجدة ضمن الأسس المسانية 

 باعتبارىا العمم الشامل لجميع البنيات المسانية.

ومن بين الذين توسعوا في مفيوم الشعرية جون كوىين الذي يطمق عمييا "شعرية  
الشعرية من منظور الشعر والانزياح يعني الانحراف أو العدول الانزياح" وقد حصرىا في دراسة 

مألوف، ويتشكل ذلك من خلال ن خروج المغة عن المألوف إلى اللافي المغة الذي يأتي م
ا بذلك ميً ع  الأسموب الذي تنتيجو الواقعة الأسموبية لمغة وقد ربط جون كوىين الشعرية بالانزياح م  

فالشعرية تعتمد عمى  ، إذن(3)يوجد شعر يخمو من الانزياح" "لا:يقول شأن الشعر حتى أنو
خرى، فعمى مستوى الشعرية يعبر عن ذلك بقولو: "الشعر سواء في أالانزياح وثمة مستويات 

 (4)شكل الانزياح المستمر عن المغة الشائعة"يالمستوى أو المستويات الأخرى 

حث عمى ي وتتجمى شعريتو في البعميو فإن جون كوىين قد ربط الشعرية بالجانب المغو و  
د إليو تصنيف نص في ىذه الخانة أو تمك، وىذا ما تسعى إليو الأساس الموضوعي الذي يستن

في مساءلة المحتوى بل في وىذه العممية لا تتحقق  ،كل شعرية كي تكون عممية حسب كوىين

                                                           

 .90حسن ناظم: مفاىيم في الشعرية، ص -(1)
 .24اكبسون: قضايا الشعرية، صجرومان  -(2)
، 1986، 1جون كوىين: بنية المغة الشعرية، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال لمنشر، المغرب، ط -(3)

 .192ص
 .صن المرجع نفسو:  -(4)
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ة التعبير عن لة من الموضوعات التي تعالجيا إلى كيفيمساءلة العبارة وانتقال المساء
وحسب اقتراحو: "إذا أرادت الشعرية أن تكون عمما عمييا أن تتبنى المبدأ نفسو  ،الموضوعات

أي تفسير المغة نفسيا، وذلك يكون  ،ا بو مثلا وحق مبدأ المحادثةالذي أصبحت المسانيات عممً 
نى تالفرق بين الشعرية والمسانيات ىو أن الشعرية تعالج شكلا من أشكال المغة أما المسانيات فتع

 .(1)بالقضايا المغوية العامة"

وحمقة  ويرى ريفاتير أن مفيوم الشعرية ىو تطور لمفيوم الجمالية المتداولة عند جاكسون 
ية متواجدة داخل البنية المسانية، وتتوسع شعرية ريفاتير وتتجاوز النص براغ لأن الواقعة الشكم

شاري والإحالة إلى الواقع لو الممكنة، وذلك لأن النص نظام إلتشمل القارئ أو مجمل أفعا
 والفاعمية النصية لا علاقة ليا بتطابق الأدلة والأشياء. ،ثانوية

 بديل أسماءراءتو لمنص بمنيج نقدي ريفاتير عن الشكلانيين الروس في ق وبيذا يفترق 
ستجابة الذاتية، إذ تكون الإنطلاقة من القارئ الذي يحدد منيج القارئ المثالي عمد فيو للا

 .(2)الانحراف عمى وفق ما يعتقده أنو معيار إلى النص وليس من النص إلى القارئ"

التي قدميا النقاد الغربيين عن مفيوم الشعرية أن وخلاصة القول عن ىذه التعريفات  
عمى أثر الشعرية في المتمقي مبرزا وظيفتو أرسطو ركز اىتمامو في نظرية المحاكاة 

 الاجتماعية.

أما الشكلانيون فقد ألبسوىا ثوبا جديدا، فقاموا بالبحث عن الخصائص الشكمية للأدب أما  
 .ر لمجماليةييأتي بعده ريفاتير ويقرر بأن الشعرية تطو كوىين فقد أقر بارتباط الشعرية بالشعر ل

 

 

                                                           

 .28، صجون كوىين: بنية المغة الشعرية، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، -(1)
الموقع حول الشعرية، مقال لجاسم خمف إلياس: الموصل، إشكالية التشابك والجدل الذي لم ينتو  -(2)

www.alinbiatur.com/all.pageskamahen    12/08 /201211:06 صباحا 
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 عند العرب:  الشعرية  -ب

لقد كان مصطمح الشعرية محل اىتمام العرب القدامى إذ إن مفيومو عندىم انحصر في  
استقراء فإن وليذا  ،مجال الشعر كونو الجنس السائد بين أجناس الإبداع الأدبي في تمك الحقبة

التراث النقدي عند العرب القدامى يوفر لنا تصورا واضحا عن مفيوم الشعرية من خلال نظرتيم 
لمزاد المعرفي الذي تركو إلى النص الأدبي والحديث عن التراث العربي يتطمب منا وقفة تأمل 

 السجمماسي والقرطاجي والجرجاني حيث تباينت آرائيم: 

 * الشعرية عند السجمماسي: 

يل الذي يعد الطاقة المركزية المنظمة لمصناعة يقد تجسدت الشعرية عنده من التخل 
كما أن البعد  ،المتمثمة في المجاز والاستعارة والتشبيو والمماثمة الشعرية ومن مكوناتو الرئيسية

يل جوىر الصناعة الشعرية ياليام في طرح السجمماسي لموضوع الشعرية ىو جعمو التخ
تقوم الشعرية يقول: "والتخييل ىو المحاكاة والتمثيل وىو عمود الشعر، إذ كان وعمودىا، وعميو 

فالشعرية حسب رأيو أساسيا وجوىرىا ، (1)بو جوىر القول الشعري وطبيعتو ووجوده بالفعل"
 التخييل الذي من خلالو تتوسع الصناعة الشعرية فيكون ليا فضاء واسع من المعارف.

 هـ(: 471* الشعرية عند عبد القاهر الجرجاني )

توصل من خلال كتابو "دلائل الإعجاز" إلى نظريتو الشييرة نظرية التعميق أو نظرية  
يت الشعرية بإىتمامو تبير الباحثين المعاصرين، وقد حظ النظم التي سبق بيا عصره، وما زالت

 "دلائل الاعجاز" و"أسرار البلاغة". من خلال كل من

يحاء وتعريض تحدث الجرجاني عن الدور الباىر للإستعارة والكناية في ل  غة الإبداع وا 
بعا رئيسيا لمشعرية وىذه الضروب البلاغية تجسد نظرية )معنى المعنى(، "تمك النظرية تشكل من

ا ما، وأما التي تقرر وجود مستويين لمغة، فالمستوى الأول ىو المستوى المباشر الذي يقرر أمرً 
                                                           

، 1، لبنان، طبدم، دار جرير لمنشر والتوزيع، أر لقديادراسات في النقد العربي  ،سة: مفاىيم في الشعريةبمحمود درا -(1)
 .33م، ص2010
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توى الثاني ىو المستوى الأدبي والشعري الذي يقوم عمى الانفعال والجمال والفن وىو الذي المس
، والمدقق في مقولة معنى المعنى عند الجرجاني (1)يجعل من الشعر شعرا وبيذا يعني الشعرية"

 إزدادتفكمما البلاغة من خلال ضروب  ،يلاحظ أن الشعرية تتحقق في جسد النص وتتجمى فيو
رأي الجرجاني لا  العلاقات بين الأشياء غموضا يكون موضوع التميز والشاعرية والشعر حسب

شيء آخر ىو النظم، وبذلك  شعريتو من وزنو وقافيتو أو معناه، بل يستمد يستمد تأثيره أو
عبد القاىر المعايير التي كانت آنذاك مستقرة وفاعمة ولم يعد الوزن لديو ذا خطوة كبيرة تجاوز 

فالجرجاني اقترب من القصيدة وتممس موطن  (2)يس ىو "مما لا يكون الكلام كلاما إلا بو"فم
اب إلى ىذا النوع من السحر الحقيقي فييا أي ما يجعل الكلام شعرا، وما يمنحو الحق في الانتس

لعرب عمى عيد  بيا آنذاك لم يكن ا، ولعمو بذلك قد أسس في وقت مبكر معايير الشعرية القول
لا يقررىا الاحتكام إلى العناصر الخارجية كالقافية أو الوزن أو المعنى بل انبثق عن  ةشعري

 صياغة النص الشعري عمى شكل محدد دون سواه.

 هـ(:864 -هـ 806الشعرية عند حازم القرطاجني )* 

يل يتناول حازم القرطاجني "موضوع الشعرية" معتبرا حقيقة الشعر وجوىره تقوم عمى التخ 
، ولذا فقد عد (3)ىذا الصدد يقول "إن المعتبر في حقيقة الشعر إنما ىو التخييل والمحاكاة"وفي 

القرطاجني التخييل أساس المعاني الشعرية، فغاية الشعر عنده إحداث المرغوب في نفس 
المتمقي بواسطة التخييل وغرضو ىو الفعل وىذا الفعل قد لا يكون مطابقا لمحقيقة وبيذا فيو 

  لذا فيرى أن المعاني الشعرية ىي التي تحقق ىذا الدور ،نفس المتمقي لا إلى عقمو موجو إلى
 ر إنما لا يتحقق إلا من خلال الصورة الفنية، لذا يقول "وكذلك ظن ىذا أن الشعرية في الشع إذ

                                                           

 .20ص ،سة: مفاىيم في الشعريةبمحمود درا -(1)
الدراسات العميا، استكمالا  مادةعحامد سالم درويش الرواشدة: الشعرية في النقد العربي الحديث، رسالة مقدمة إلى  -(2)

 لم تنشر. 30، ص2006لمتطمبات الحصول عمى درجة الدكتوراه في الأدب والنقد، قسم المغة العربية وآدابيا، جامعة مؤتة
 .21سة: مفاىيم في الشعرية، صرابمحمود د -(3)
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  تضمينو أي غرض اتفق عمى أية صفة، النفق لا يعتبر عنده ىي نظم أي لفظ اتفق نظمو و 
 .(1)قانون ولا رسم موضوع"في ذلك 

أن الشعرية ليست كلاما عاديا أو نظما بأي شكل من الألفاظ بل  يجنطاوفي الأخير يبين القر 
ىي حقيقة الشعر وجوىره وىي السر الكامن في جوىر الشعر بحيث يمنحو الفنية ويجعمو عملا 

 جماليا.

نو "كلام منظوم بائن عن يبدأ تعريفو لمشعر عمى أي "عيار الشعر" ما "ابن طباطبا" فأ 
ظم الذي إن عدل عن جيتو بو من الن   ما خص  المنثور  الذي يستخدمو الناس في مخاطباتيم، إن  

يحتج إلى  عموم محدود، فمن صح طبعو وذوقو لممو مالأسماع، وفسد عمى الذوق، ونظ و  ت  ج  م  
ولم تستغن  الذوق، ومن اضطرب عميو ستعانة عمى نظم الشعر بالعروض التي ىي ميزاتو  الإ

تعتبر معرفتو المستفادة كالطبع الذي حتى ، بو ق  ذ  ح  والعن تصحيحو وتقويمو بمعرفة العروض 
 .(2)لا يكمف معو" 

و لا ييتم بالتخييل ساس لمشعر، كما أن  أن ابن طباطبا في ىذا التعريف يضع الوزن إأي  
باعتباره بنية لغوية قائمة عمى أساس  ،أو المحاكاة فيو يضع في اعتباره غير الشعر في ذاتو

دوات يجب إعدادىا ي حديثو عن الشعر فيقول: "لمشعر أالطبع والذوق ويضيف ابن طباطبا ف
قبل مراسو وتكمف نظمو فمن تعصت أداة من أدواتو لم تكمل لو ما يتكمف منو وبان الخمل فيما 

ا رحبا فيم الأداة في الشعر فيمً ، والمقصود من ىذا أن ت  (3)ينظمو ولحقتو العيوب من كل جية"
داة يم الإعراب بل تمتد لتشمل الألتوسع في عمم المغة والبراعة في فلا يقتصر عمى مجرد ا

 الشعرية.

العرب القدامى )بلاغيون ونقاد( بالكممة الشعرية فاشترطوا فييا أن تكون  ىتمقد او  
موضوعة فيما عرف أن تستعمل فيو ومن ثمة نجد ضربا  مستعذبة حموة غير ساقطة ولا حشوية

                                                           

 .33ص ،سة: مفاىيم في الشعريةبمحمود درا -(1)
 .46العربي المعاصر، صرمضان الصباغ: جماليات الشعر  -(2)
 .49المرجع نفسو: ص -(3)
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فظة الشعرية إلى غيرىا من ممن التفرقة بين أنواع الخطاب وأنواع معجميا فقد قالوا: "لا تنقل ال
فنون الخطاب كما يجب أن لا ينقل معجم الميادين الأخرى إلى الشعر مثل عبارات أىل المين 

، فيذه النظرية المعيارية لم (1)ا"اكيب التي تفيد معنى قبيحً وعبارات أىل العموم والصنائع أو التر 
تنجح فأشير الشعراء كانوا يدخمون مصطمحات العموم والفنون في أشعارىم أمثال المتنبي 

  والمعري وغيرىم. 

 الشعرية عند كمال أبو ذيب: * 

علائقية" أي  فالشعرية عنده: "خصيصية ناقد مصطمح الشعرية عنوانا لكتابوجعل ىذا ال 
والفجوة أي مسافة التوتر، تمك  وىي تعني التضادأنيا تجسد في النص شبكة من العلاقات 
ية ن، و"الشعرية وظيفة من وظائف العلاقة بين البالعلاقة بين المغة المترسبة والمغة المبتكرة

بي بين ىاتين ية وتتجمى ىذه الوظيفة في علاقة التطابق المطمق أو النسالعميقة والبينية السطح
سماه بالفجوة أو مسافة يلاحظ أنو أعطى أىمية بالغة لما أمل ليذا الطرح إن المتأ، (2)البنيتين"

 التوتر فيي في نظره سمة "الشعرية".

 الشعرية عند أدونيس: * 

لعل أدونيس قد بدأ من حيث انتيى الشكلانيون "فعرف بعض مقولاتيم منذ فترة مبكرة  
وفتح أفاق النص واشتراك القارئ فعميا في تمقي  ،تفجير المغة وتشظي دلالاتياقفيم في وتبنى مو 

راء مختمفين أو من قارئ واحد مرات عدة، ويبدوا النص، وفي تفسيره وقبول تعدد القراءات من ق  
ن مقولات لنقد الألسني منذ فترة مبكرة إذ إحتدم في ساحة النقد الفرنسي حول اد مما إأنو أفا

، ومن (3)في كتابو "درجة الصفر لمكتابة" تجد صداىا في أعمال أدونيس النقدية" رولان بارت
الملاحظ أن ادونيس يترخص في تبني الآراء أو ادعائيا، حتى إننا أحيانا نلاحظ أنو يجمع بين 

 المتابعدات أو المتناقضات مثمما يجمع بين مقولات عدد من النقاد.
                                                           

 .43، ص1989محمد مفتاح: في سيمياء الشعر القديم، دراسة نظرية تطبيقية، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، طبعة  -(1)
  .24محمود درابسة: مفاىيم في الشعرية، ص -(2)
 .30ص حامد سالم درويش الرواشدة: الشعرية في النقد العربي الحديث، -(3)
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خروج المغة عن القانون وتجاوزىا لكل ما يمكن ىتم بمصطمح الشعرية، فيي عنده اكما  -
أن يجعميا سيمة القراءة والتأويل والتناول يقول: "الجمالية الشعرية بالأحرى في النص 

، ويحاول (1)الغامض المتشابو أي أن الذي يحتمل تأويلات مختمفة ومعاني متعددة"
لنص، الغموض الفجائية أدونيس التأصيل لمفيوم الشعرية وقوفا عمى عدة نقاط: انفتاح ا

 والدىشة، اختلاف الرؤيا، حرية الزمن الشعري.
تتسم بتعدد المفاىيم ولعل في مصطمح الشعرية عند الدارسين المعاصرين يجدىا والمتتبع  -

ات تتقارب من حيث اليدف والفيم غير أن الاختلاف حول ىذه القضية يعود يمىذه التس
م الثقافية، إلا أن معظم دراساتيم أجمعت عمى إلى اختلاف منطمقاتيم الفكرية ومشاربي

 .والصوتية أنيا تعني فاعمية المغة، واكتناز النص الأدبي بكل مكوناتيا المغوية والدلالية

 ماهية المفارقة:  -ثانيا

تعد المفارقة من الأساليب التي ليا وظيفة ميمة في الأدب بشكل عام والشعر بشكل  
الفطنة وشدة الانتباه إلى خمق التوتر الدلالي في القصيدة عبر خاص، فيي في الشعر تتجاوز 

التضاد في الأشياء، والذي لا يأتي فقط من خلال الكممات المثيرة في السياق، بل عبر خمق 
الامكانيات البارعة في توظيف مفردات المغة العادية واليومية داخل الخطاب الشعري وىي رسالة 

ذكاء تقوم شعريتيا بين الصانع الذي أحدثيا ومتمقييا الذي يفتح ترميزية غاية في الميارة وال
 الباب عمى قراءات متعددة ودلالات مختمفة.

 لغة:  -1

ورد المعنى المغوي ليذا المصطمح في معجم العين )الفرق تفريق بين شيئين فرقا حتى  
ومن كل  ة من الناسوالفرق: طائفبفترقا ويتفرقا وتفارق القوم وافترقوا أي فارق بعضيم بعضا، 

يريد من  63الآية عراءـــــالش ﴾ـــيمــــكـــــاَنَ كــــلُُّ فـــــــرِْقٍ كــــاَلطَــــــوّْدِ الْعَظِ  ﴿وقولو تعالى:شيء 

                                                           

 .24، ص مفاىيم في الشعريةسة: بمحمود درا -(1)
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الماء، والفرقان كل كتاب أنزل بو فرق الله بين الحق والباطل، فيقوم الفرقان برد واحد، فرق الله 
 بين

       ﴿، حيث يقول الله تعالى: (1)الحق والباطل"(

  ﴾  ومنو يكون الاستخدام المغوي ليذه المفظة 4-3سورة آل عمران الآية ،
 .بمعنى الفرق والفصل والتفريق

وورد في المعجم الوسيط "فرق بين شيئين فرقا فرقانا، فصل وميز أحدىما عن الآخر  
وبين الخصوم حكم وفصل وفرق بين القوم أحدث بينيم فرقة وبين المشابيين ميز بعضيما عن 

ن الآخر ومن بعض، وافترق القوم فارق بعضيم بعضا والفرق بين الأمرين المميز أحدىما ع
ن المعنى المغوي ليذه المفظة ىو إ، أي (2)ين من الشعر )ج( فروق"الرأس الفاصل بين صف

 .التمييز والتميز والحكم والفصل

 وقيل: فرق لمصلاح فرقا ،ا وفرقوقً ر  ف   و  ق  ر  ف  ي   و  ق  ر  الجمع، ف   وفي لسان العرب "الفرق خلاف 
الجمع وىو التفريق ، أي أن الفرق ىو عكس (3)وفرق للإفساد تفرقا وانفرق الشيء وتفرق وافترق"

 والافتراق.

 وفراقا باعده اتً ق  ار  ف  م   و  ق  ار  معجم الوجيز الذي يعد من المعاجم الحديثة فورد فيو "ف  الأما  
 (4)فرق بين القوم أحدث بينيم فرقة، فرق القاضي بين الزوجين حكم بالفرقة بينيم"

                                                           

الخميل بن أحمد الفراىيدي: كتاب العين ترتيب وتحقيق عبد الحميد ىنداوي، دار الكتب العممية بيروت، لبنان، د.ط،  -(1)
 ، مادة فرق.317ص
ات وأحياء التراث مكتبة الشروق يلممعجميط: جميورية مصر العربية، مجمع المغة العربية، الإدارة العامة سالمعجم الو  -(2)

 فاء.ال ببا 685م، ص2004، 4الدولية، ط
 مادة فرق. 231ور: لسان العرب، صظابن من -(3)
 .496، ص1980، 1ابراىيم مذكور: المعجم الوجيز، جميورية مصر العربية، مجمع المغة العربية، بيروت، ط  -(4)
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والفصل  ،عمى ما تقدم نخمص إلى أن معنى المفارقة في المغة ىو الفرق والافتراق بناءا 
بين شيئين أو أمرين أو موقفين لاسيما إذا كان ىذان الأمران عمى  ،والتباعد والتباين والتمييز

 طرفي نقيض.

 

 اصطلاحا:  -2

متقابمين بينيما طرفين المفارقة مصطمح استخدمو الشاعر المعاصر لإبراز التنافض بين  
نوع من التناقض وقد عرف شعرنا القديم ىذه الظاىرة، وفطن إلى الدور الذي تقوم بو عممية 

من  "صيغة" " IRONY"يما والمفارقة ن  م   إبراز التناقض بين النقيضين في إبراز معنى كل  
معنى  ستماع، بمعنى أن المخاطب يدرك في التعبيرترض من الخطاب إزدواجية الإالتعبير تف

في ىذا السياف -احية أخرى فإنو يدرك أن ىذا المنطوق عرفيا يكمن فيو من ناحية ومن ن
، أي أن ىذا المنطوق يرمي إلى معنى (1)لا يصمح معو أن يؤخذ عمى قيمتو السطحية" -بالذات
 في الحرفي.ر  ناقض عادة ليذا المعنى الع  حدده الموقف التبميغي وىو معنى مآخر ي

      رقة تعني: "أسموب بلاغي يقوم عمى التضاد، يبرز فيو المعنى الخفين المفاكما أ 
      مفارقة الموقف مفظية أو في تضاد ممموس مع المعنى الظاىري، معتمدا عمى المفارقة ال

ل إلى التعارض و ذىني، وتأمل عميق لموص لغوي وكد أو السياق وىو أمر يحتاج إلى مجيود
 (2)الظاىر والمعنى الخفي الذي يتضمنو النص وفضاءاتو البعيدة"وكشف دلالاتو بين المعنى 

ن صرفت جل اىتماماتو بالبديع القائم عمى  ومع ذلك لم تيتم البلاغة العربية بيذا النمط الفني وا 
فكرة التضاد وعالجتو تحت مسمى )الطباق والمقابمة( كما عولجت المفارقة في أبواب بلاغية 

 التعريض والتيكم.أخرى كالتورية والكناية و 

                                                           

 .15م، ص1994، 1ة في بنية الدلالة، دار الفكر العربي، طمحمد العبد: المفارقة القرآنية، دراس -(1)
نعمان عبد السميع متولي: المفارقة المغوية في الدراسات العربية والتراث العربي القديم )دراسة تطبيقية/ دار العمم   -(2)

 .14، ص2014، 1والإيمان والتوزيع(، دسوق، ط
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 المفارقة عند الغرب والعرب:  -3

تج نتمؤخرا لدى النقاد العرب وعميو نس رمصطمح المفارقة ىو مصطمح غربي، ظي 
 دب العربي.المصطمح في الأدب الغربي أولا ثم الأ تعريف

 

 في النقد الغربي:  -أ

المفارقة من المصطمحات الغربية التي لم يتطرق إلييا العرب ولم يدخل دراستيا إلا في  
وقت متقدم عبر الترجمة، ىذا المصطمح الغربي الذي سبب كثيرا من الجدل لأنو مصطمح 

" فإن مسألة نتيشوغامض أثار الإلتباس "فإذا كان ما لا تاريخ لو يمكن تعريفو عمى حد تعبير "
محدد ليذا المصطمح المراوغ العصي عمى الفيم يعد مسألة غاية في الصعوبة إيجاد تعريف 

عب فيو أشبو بجسد قطعت أوصالو دونما اتفاق مسبق، ووزعت بين شنظرا لتاريخو الطويل المت
ه بحيث أصبح و وآخرون تداولوه بأشكال مختمفة، وطور  ،العديد من المغويين والفلاسفة والبلاغيين

، فيو مصطمح غامض يقوم عمى الالتباس (1)فيو معنى مختمف جديد"لو في كل سياق يرد 
 .فيصعب الكشف عنو كمصطمح قابل لمتحميل والتفسير والتأويل

لك سياقاتو ، فتعددت بذوقد تداولو النقاد عمى اشكالو المختمفة كما جاء في ىذا القول   
يك إلى التعريف بيذا غربي ويتطرق كذلك دي سي ميو ناقد ودلالاتو الإيحائية في فكر كل 

بأنو من العسير عميو كناقد أدبي أن يجد تعريفا دقيقا ومختصرا يمكن أن " :المصطمح فيقول
يشمل كل أنواع المفارقة ويستبعد ما يقع خارج نطاقيا، وأن التمييز بينيا من زاوية معينة قد لا 

في ىذا القول يؤكد صعوبة إبراز المفيوم  ي سي ميويك، فد(2)أخرى" زاويةيكون كذلك من 
تقوم عمى المناقضة والتضاد في المقام الأول وربما صعوبة "الدقيق لمصطمح المفارقة كونيا 

                                                           

، الموقع، 53ية، العدد نمجمة نزوى، النسخة الالكترو  نجاة عمي: مفيوم المفارقة في التراث الغربي، -(1)
http://www.nizwa.com. 

العربية لمدراسات والنشر بيروت،  المؤسسة، ؤةلؤ دي المفارقة، ترجمة عبد الواحد لدي سي ميويك: موسوعة المصطمح النق -(2)
 .43، ص1993، 1، ط3مج
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عتقد إلى كونيا تحتوي عمى لمفارقة تعود بالدرجة الأولى عمى ما يالتعريف الدقيق لمفيوم ا
تدل النقد والتحميل والتغيير فيي قد جوانب مضمرة وجوانب داخمية يصعب الوصول إلييا إلا ب

ظرا لصعوبة ي جانبيا الخفي تدل عمى شيء آخر، ننيا ففي ظاىرىا عمى شيء معين إلا أ
 .(1)تعريف ىذا المصطمح فيو يرى أن الكتابة عند ىذا الموضوع أقرب ما يكون إلى المخاطرة"

ون مترجميا الأول ىو والتي يك إلى صعوبة فيم ما تنتجو المفارقات فالمخاطرة ىنا تعود
المباشر الذي يفيمو المتمقي بسيولة، دون  عتبر مراوغة فكرية خارجة عن الوضوحالعقل لأنيا ت

النظر في خفايا ما تنتجو من غموض، فكثيرا من النقاد الغربيين يعترفون بعجزىم عن تقديم 
نيا يؤدي بالنقاد إلى تعريف دقيق لممفارقة لأن الشروع في تقديم بعض الانتقادات والتفسيرات ع

 دخول دائرة مغمقة .

نوعا من الدلالة المحولة في  Michelوميشيل  Flicherإن المفارقة كما يقول فلايشر 
، يعني أن المفارقة تحمل (2)إلى المعنى العكسي" ير آخر لممعنى يومئل الدلالية وأنيا تصو بمقا

بعض الكتاب تعد إختبارا  عند المفارقاتدلوليا معاني عكس ما نقصده في كلامنا لأن في م
 لميارة القراء في قراءة ما بين السطور ولعل مرد ذلك إلى طبيعة المفارقة ذاتيا.

"ىي لغة الفكر والصلابة  cleanth brooks ا يقول كمينث بروكس موالمفارقة ك -
  ، إذن ىي لعبة فكرية تتطمب صلابة التركيز وقوة البراعة (3)والبراعة وسرعة الخاطر"

 في التأويل وسرعة الانتباه.

يرى أن المفارقة ، (4)المفارقة بأنيا "توازن الأضداد" Richerdsولقد عرف ريتشاردز 
انتقادي يعرض مممحا سمبيا فيو مغالات، كما تحتاج إلى إحكام بالغ الدقة بين لشكل  تعبير

د المفارقة من زاوية المعجمية التاريخية عاملا من عوامل التطور الدلالي لمغة، من والوظيفة: "تع
                                                           

 .18المرجع نفسو: ص -(1)
المفارقة في النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث، دار اليازوري، عمان، الأردن، الطبعة أيمن إبراىيم صوالحة:  -(2)

 .34، ص2012العربية، 
 .12محمد العبد: المفارقة القرآنية، ص -(3)
 .15ص ،المرجع نفسو -(4)
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أن المفظ يكتسب معيا معنى جديدا ىو من معناه القديم منزلة النقيض وذلك حين يكون     حيث
، فيكون بذلك ظاىر الكلام لو معنى يفيمو عامة الناس لكن المفظ لو (1)الخطاب لمتيكم ونحوه"

 .رى تحتاج إلى تحميل وذكاء لفيميا والوصول لمعناىادلالة أخ

التراث في وعميو وبالرغم من صعوبة تحديد مفيوم المفارقة فإننا نصل إلى أن المفارقة  
الغربي ىي مصطمح شائك يثير الالتباس، وىو يحتاج لفيم وتركيز وصلابة حتى يتمكن القارئ 

ل إلى تحميل وتأويل معناىا، كما أن المفارقة تحمل في طياتيا معنى خفي يكون و الوصمن 
غالبا مضادا لممعنى الظاىر ولكي نتوصل ليذا المعنى لابد من إعمال العقل لأنيا تكون 

 عن الموضوع المباشر الذي يصل إليو القارئ بسيولة.خارجة 

وقت من الأوقات "بسفينة ألقت  تعبير ميويك فيحد عمى –ويمكن تشبيو مفيوم المفارقة  
  . (2)مراسييا، لكن الرياح والتيارات وىي قوى متغيرة ودائمة تسحبيا رويدا عن مراسييا"

 في النقد العربي:  -ب

      لا يختمف الأمر كثيرا في النقد العربي عنو في النقد الغربي حيث ترى سيزا قاسم  
وخيبة الأمل ولكنيا في الوقت نفسو تنطوي  ةواللامبالاأن المفارقة ىي: "استراتيجية الإحباط 

نظر إلييا عمى أنيا سلاح ىجومي فعال، وىذا السلاح ىو الضحك يعمى جانب إيجابي، فقد 
لكنو ليس الضحك الذي يتولد عن الكوميديا بل الضحك الذي يتولد عن التوتر الحاد والضغط 

لذي يكتنف القول وتتميز بالإحساس الغريب الذي لابد أن ينفجر وتتميز المفارقة بالغموض ا
   الذي يولده اشتمالنا عمى عناصر متعارضة وتكمن طبيعة الإشكالية في حل دلال المفارقة 

 .  (3)في ىذا النوع من الغموض"

                                                           

 .09ص ،المرجع نفسو -(1)
 .21صأيمن إبراىيم صوالحة: المفارقة في النقد العربي القديم،  -(2)
بن صالح نوال: خطاب المفارقة في الأمثال العربية مجمع الأمثال لمميداني أنموذجا، أطروحة مقدمة لنيل شيادة دكتوراه  -(3)

 ، لم ينشر.22، ص2011،2012العموم، تخصص نقد أدبي كمية الآداب والمغات، جامعة بسكرة، 
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، وتعني (1)تعقيدا" ىاكثر وأوتضيف إلى ذلك "لعبة عقمية من أرقى أنواع النشاط العقمي  
البلاغية التي تشبو الاستعارة الرقابة حيث أنيا شكل من الأشكال  عندىا أيضا "طريقة لخداع

أيضا، كما  ةعديد بلاغي يشبو الاستعارة وليا معان بمعنى أن المفارقة أسموب، (2)ثنائية الدلالة"
   أما سمير حجازي فيرى انيا "مفيوم يستخدمو الناقد للإشارة  أنيا نشاط عقمي يستدعي الفيم

      (3)ما يستمزمو ذلك الموقف أو حدوث ما لا يتوقع"غير إلى التعبير عن موقف ما عمى 
     وىو بيذا يجعل المفارقة من الأدوات التي يستخدميا الناقد في الأعمال الأدبية التي يقوم جزء 

 أو أجزاء منيا عمى المفارقة.

ة إلى أن تكون مراوغة المفارقة انحراف لغوي يؤدي بالبني أما ناصر شبانة فيعرفيا بقولو، "إن
، ويعني ذلك (4)وسع"صلاحيات أوىي بيذا المعنى تمنح القارئ  توغير مستقرة ومتعددة الدلالا

أن دراسة  دل عمى معنى المفارقة، مما يدل بداىةأن ىناك العديد من من المصطمحات التي ت
ىذه المصطمحات تنطوي بوجو ما عمى ما ينطوي عميو مصطمح المفارقة نفسو فيو مصطمح 

 غير مستقر ومتعدد الدلالات.

           أما نبيمة إبراىيم فترى بأن وعي الانسان بالمفارقة قديم وبيذا الوعي يتمخص  
من الجنة فتقول "لقد منعا   بوطيما في أن الإنسان وعاىا منذ خمق آدم وحواء وربطيا بقضية ى

، أو بالأحرى من ثمارىا، والتحريم معناه كبح لرغبة من أكل ثمار شجرة ما -أي آدم وحواء-
ذا كانت الرغبة قد تركزت في أكل ثمرة من ثمار تمك الشجرة، فإن ىذا  الانسان في شيء ما وا 

لابد أن ينتقل فكر  نريم كايعني أن الثمرة بدت ليما آنذاك جميمة حموة، فميا صدر الأمر بالتح
الانسان الأول إلى أن الثمرة الجميمة الحموة قبيحة وكريية وىذه المفارقة الأولى، وىي الخمط بين 
القبح والجمال، ولابد أن الشيطان بدا ليما في لحظة من الزمن غير مرادف لمشر إذ إنو 

                                                           

 .22ص ،المرجع نفسو -(1)
 ، ن.ص.والمرجع نفس -(2)
 .40، ص2012أيمن إبراىيم صوالحة: في النقد العربي القديم )في ضوء النقد الحديث(، دار اليازوري، ألأردن، د.ط،  -(3)
ة: مصطمح المفارقة والتراث العربي البلاغي العربي القديم، قسم المغة العربية، كمية التربية، أبي عيسى، ديمير محمد سالم ق -(4)

 .77، ص2014العدد السادس عشر، المجمد الأول، فبراير،  جامعة الزاوية، المجمة الجامعية،
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       أن الشيطان شر مطمق ير ولكنيما استكشفا بعد ذلكظمما عمى التأكد من حلاوة الساعدى
في خروجيما من الجنة وكانت ىذه المفارقة الثانية والمفارقة بين الخير والشر إذ أنو كان السبب 
 .(1)في الشيء الواحد"

الذىنية بين الألفاظ أكثر مما  تعبير لغوي بلاغي يرتكز عمى العلاقةوتضيف قائمة بأنيا " 
والنتيجة أنو إذا تفحصنا الدراسات النقدية العربية التي  (2)تعتمد عمى العلاقة النغمية والتشكيمية"

ف في بناء مصطمح المفارقة مما محا نقديا فسنرى أن بعضا منيا أضاتناولت المفارقة مصط
جعمو أكثر وضوحا في الذىن وبعضيا الآخر جعل المصطمح أشد غموضا مما ىو في النقد 

أو بتعبير أدق من الآليات محتشمة  -حتى الآن–عموما تعد المفارقة من الوجوه الغائبة و العربي 
 .ظيور في النقد العربيلا

لات لممفارقة نجمل إياىا في المفيوم الذي وىكذا ووفق ما تراكم لدينا من معان ودلا 
أسموب بلاغي أساسو عرض وجيتي نظر ىي وفحواه أن المفارقة أن يكون جامعا وشاملا  نرجو
وكمما اشتد التضاد وىو المقصود خر ذاتي فكري، لتين يكون فييا معنى عام وشائع وأمتعاد

 دبي عامة والشعري خاصة.الأبينيما برزت المفارقة مما يضفي الوضوح والإيجاز عمى النص 

 ثالثا: صفات المفارقة ووظيفتها:  

ثرائيا لمنص   حث دؤوب    فيما تثيره في القارئ من ب يكمنانإن القيمة الفنية لممفارقة وا 
الوصول إلى إقامة  بر خطوط النص، ويخترقو جيئة وذىابا محاولاً عمى المعنى، يجعمو يسير ع

 الدلالية. وعلاقات بين ظاىر المفظ ومحمولات

 صفات المفارقة:  -1

طالة عمرىا يقترح ميرويك عددا من المبادئ التي تحقق          لتحسين أداء المفارقة وا 
 الغرض، والتي أجمميا فيما يأتي:  ىذا

                                                           

 .14أيمن ابراىيم صوالحة: المفارقة في النقد العربي القديم، ص -(1)
 .22بن صالح نوال: خطاب المفارقة في الأمثال العربية، ص -(2)
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 مبدأ الاقتصاد:  -أ

من الناحية الأسموبية: "المفارقة ضرب من التأليف، ىدفيا الأول إحداث أبمغ الأثر بأقل  
، أي إن مبدأ الاقتصاد (1)الوسائل تبديرا وصاحب المفارقة المتمرس يستعمل من الإشارة أقميا"

 يوظف أقل الإشارات البلاغية لتحقيق بنية المفارقة.

 مبدأ التضاد العالي:  -ب

 ويرد بو "الإشارة إلى الفرق بين ما ينتظر حدوثو وما يحدث فعلا وكمما إزداد ىذا الفرق  

 (2)مدرب السباحة، فتزداد حدة المفارقة" يعرفكبرت المفارقة ومثاليا أن يسرق السارق أو 
والمقصود من ذلك حدوث أمر نادر بعيد عما يتخيمو العقل أو عكس ذلك، ىذا الفرق يحدث 

 تضادا أو اختلافا.

 لغة المفارقة:  -جـ

اقع، ولا تعبر عن الحقيقة، المغة المغة خالقة للأسماء أو محاكية ليا "فإنيا لا تعكس الو  إذا كانت
مشة لكن كيف ييدي صانع المفارقة إلى تتناسل من المغة وصور الواقع متشظية في مرايا مي

 .  (3)المفارقة"

                                                           

 .38بن صالح نوال: خطاب المفارقة في الأمثال العربية، ص - (1)
 ، ن.ص.المرجع نفسو -(2)
، 2001، 1محمد مفتاح: مشكاة المفاىيم، النقد المعرفي والمثاقفة، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء المغرب، ط -(3)

 .231ص
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والحقيقة أن المفارقة لابد ليا أن تمر بآلة العقل الذي يفكر ويتأمل ثم يدرك المفارقة  -
ا، فتكون المفارقة بذلك يليبنييا في تواصل خفي مع القارئ، الذي يستجيب بدوره عاطف

 عقميا ىدفو إحداث أكبر الأثر في العاطفة من خلال المتضادات. عملا
 

 وظيفة المفارقة ودورها:  -2

عمى الرغم من إمكانية قول ما يرات استخداما مفارقيا منا نسأل الآن لماذا نستخدم التعبلع 
فمماذا يحجب ، فما دام الكاتب أو القائل يريد لقارئو أو متمقيو أن يفيم (*)نعنيو تماما وحرفيا؟.

 عنو المعنى بقدر طاقتو ولماذا يموه ويراوغ ويوحي بنقيض ما يريد قولو؟.

إن ذلك يرجع إلى أن التعبير المفارقي ويشترك معو التعبير الاستعاري أو الأفعال  -
ىو انتقال من الآلية  -مع ما بينيا من فروق واختلافات–الكلامية غير المباشرة 

 الخطاب. ركية والتعبيرية وشد عرىة إلى الحوالمباشرة والحرفي

ثم إن المفارقة ومعيا التعبيرات غير المباشرة "تعد حالة  خاصة من إشكالية عامة عن 
 .  (1)تفسير كيفية انفراد معنى المتكمم عن معنى الجممة أو الكممة"

عدنان المفارقة ووظائفيا، فيذا العربي لم يبتعد عما قدمو الغربيون حول  ويبدو أن النقد  
"المفارقة تحقق أغراضا ثلاثة: الأول: المفارقة تباغت القارئ وبالتالي تثير اىتمامو  نخالد يرى أ

والثاني: تحفيز القارئ عمى التفكير والتأمل في موضوع المفارقة أما الثالث: فالمفارقة تمتع 
، وىنا دلالة واضحة عمى أن (2)ا باكتشاف علاقات تخفيو في القصيدة""سً القارئ لأنيا تمنحو ح  

لممفارقة أىداف من خلال الدلالة الإيحائية التي يخفييا ىذا المصطمح فيي من أبرز 
المصطمحات التي تثير القارئ وتدفعو إلى امتلاك آلية التأويل ولا تجعمو ينحصر فقط في 

                                                           

 .73سؤال طرحو محمد العبد في كتابو المفارقة القرآنية، ص -(*)
  .28محمد العبد: المفارقة القرآنية، ص -(1)
 .142في النقد العربي القديم، صأيمن إبراىيم صوالحة: المفارقة  -(2)
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نما تحفزه لمبحث عن ما تحت الأسطر أي يجب أن يمتمك ما يسمى  المعنى السطحي لمنص وا 
 التمقي حتى يتمكن من كشف الجوانب الخفية في أي قصيدة. ةريبنظ

وىذه نبيمة إبراىيم ترى أن المفارقة تكون: "سلاحا لميجوم الساخر، وقد تكون أشبو بستار  
رقيق يشف عما وراءه من ىزيمة الانسان )...( وربما كانت المفارقة تيدف إلى إخراج أحشاء 

، فينا نبيمة (1)تثير الضحك"وتضاربات ما فيو من متناقضات قمب الانسان الضحية لنرى 
مصطمح المفارقة وىي في صورة أعمق وكأنيا قد لاقت صعوبة فيي إبراىيم أعطت صورة ل

تشبيو بستار رقيق يخفي ما وراءه من جوانب أعظم تيدف في ذاتيا إلى الحفر في النص 
 النصوص الشعرية.ناقض والتضارب في الأدبي من أجل فضح التعارض والت

أما محمد العبد فيرى أن المكانة الميمة والعالية التي وصمت إلييا وظيفة المفارقة داخل  
العمل الأدبي تعود إلى: "أن التعبير المفارقي ينتقل من الآلية والمباشرة والحرفية إلى الحركية 

الوصول إلى معناه إلا ، فيو بعيد عن المباشرة بحيث لا يكون (2)والتعبيرية وشد عرى الخطاب"
بالبحث والفيم الدقيق كما أن لممفارقة وظيفة ميمة في الأدب بشكل عام والشعر بشكل خاص: 
"فيي في الشعر تتجاوز حدود الفيم واستيعاب المحتوى إلى إيجاد التوتر الدلالي في القصيدة 

خارج النص فتكون  عبر التضاد في الأشياء وقد يحدث بدوره اختلافا ومفارقة مع ما ىو موجود
 .(3)مفارقة في السياق بين ما ىو داخل وما ىو كائن خارج حدود النص"

ويتجمى دور المفارقة من خلال دور اطرافيا التي تسيم في إنتاجيا وتحققيا وىذه الأطراف 
 ىي )صانع المفارقة، وضحية المفارقة وقارئ المفارقة(، كالآتي: 

 (:Le rôle de l’ironisteصاحب المفارقة: )دور  -أ

تتحدد ميمة صاحب المفارقة بأن: "يوصل الضحية إلى جيميا بالحقيقة وبخداعيا  
فقدت كل رؤية واضحة لمحياة، وبالنظر إلى خصوصية بالمظير فلا يتركيا إلا بعد أن تكون قد 

                                                           

 .142ص ،أيمن إبراىيم صوالحة: المفارقة في النقد العربي القديم -(1)
 .35محمد العبد: المفارقة القرآنية: ص -(2)
 .20نعمان عبد السميع متولي: المفارقة المغوية في الدراسات الغربية، ص -(3)
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فإن عميو أن ينفصل عن خطابو ويكف عن الدوران حول ذاتو  ودقتيا ميمة صاحب المفارقة
المفارقة فيقول شيئا لا يعبر عنو، فيقدم خطابا لا يعني سوى ويحمق بعيدا ليتمكن من صنع 

، بمعنى أن صاحب المفارقة عميو ألا يكون ذاتيا وأن يكون بعيدا عن التعبير (1)نقيض ما يعنيو"
 ذلك لا يمكنو من صنع المفارقة. عن نفسو وعن الدوران حول ذاتو لأن

 (: le rôle du lecteurدور القارئ: ) -ب

ن المتمقي من خلال المفارقة، لابد أإن الرسالة التي يريد صاحب المفارقة إيصاليا إلى  
تمر بمراحل عديدة من التحولات "ووعي صاحب المفارقة التي تخرجيا من الجانب الآخر 
مختمفة الملامح عمى ىيئة شيفرة وحالما تصل الشيفرة إلى القارئ )المتمقي( فإنو يشرع بالبحث 
عن المفتاح السري الذي يمكنو من تفكيكيا، إذ يدرك بوعيو أن صاحب المفارقة قد خبأه في 

لة كما كانت عميو قبيل إدخاليا إلى آب ليشرع بعدىا إنتاج ما يقرأ لنصل إلى الفكرة مكان قري
، ومن ىنا كانت المفارقة ىي اختبار لذكاء المتمقي الذي ادركيا كما اراد ليا منتجيا (2)المفارقة"

لا وقع في سوء فيم يصعب التخمص منو.  أو صاحب المفارقة، وبذلك يكون متمقييا نموذجيا، وا 

 : (Le Rôle de Victimeدور الضحية: ) -جـ

يختمف دور الضحية عن دوري كل من صاحب المفارقة ومتمقييا فيو دور قدري لا إرادة 
   لمضحية فيو إذ يبدو الضحية تابعا واستجابة لدور صاحب المفارقة: "إنو لا يحقق أفعالا بقدر 

   ميا وعدم إدراكيا للأمور حية وجيابقة وكمما إزدادت غفمة الضما يبدي ردود فعل عمى أفعال س
ية ونجاحيا وضح إزداد تأثير المفارقة وعمقيا -عمى النقيض من صفات صانع المفارقة–

المفارقة ىي اليدف الذي تريد المفارقة إصابتو أو ىي الشخص الذي اخفق في إدراك 

                                                           

 .41بن صالح نوال: خطاب المفارقة في الأمثال العربية، ص  -(1)
 .42، ص المرجع نفسو -(2)
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مفارقتو فيو ىدفو ، فصاحب المفارقة يسعى إلى الإطاحة بضحيتو من أجل نجاح (1)المفارقة"
 الأساسي.

 

 :اتأنواع المفارق -3

النقدين الغربي والعربي بشكل ممحوظ حتى بات أمر في لقد تعددت اشكال المفارقة  
         تقسيميا طبيعيا ولقد "قسمت المفارقة في الدراسات الحديثة إلى أنواع عديدة وبعض 

درجاتيا وبعضيا انطمقت من ناحية احية انطمقت في تقسيميا لممفارقة من ن ىذه الدراسات
، بمعنى أن المفارقة أنواع عديدة لا يمكن (2)طرائقيا وأساليبيا وبعضيا من ناحية تأثيرىا"

 حصرىا ولعل أىم أنواعيا: 

 المفارقة المفظية:  -أ

       حظيت المفارقة المفظية باىتمام أغمب الدراسات التي تناولت المفارقة فلا عجب 
أن يتوقف عندىا الدارسون عمى اختلاف دراساتيم، إذ يمكن عد المفارقة المفظية الأكثر شيرة 

 الأخرى. اتبين أنواع المفارق

والمفارقة المفظية "ىي التي يكون فييا المعنى الظاىري واضحا ولا يتسم بالغموض ولو  
 .(3)اليجاء" قوة دلالية مؤثرة وكثيرا ما يكون المعنى فييا ىجوميا خاصة في شعر

    كما انيا تكشف عن قوة العلاقة بين المفارقة والمجاز "ويلاحظ أن ما يؤكده المتكمم  
في ظاىر القضية التي تعرضيا المفارقة المفظية يختمف عن المعنى الضمني الذي يرمي إليو 

، فظاىر الكلام شيء وباطنو شيء آخر يختمف عنو ويكون في غالب الأحيان (4)المتكمم"
                                                           

 .44، ص لمرجع نفسوا -(1)
 .94أيمن إبراىيم صوالحة: المفارقة في النقد العربي القديم، ص -(2)
 .91عبد السميع: المفارقة المغوية في الدراسات العربية، ص نعمان -(3)
 .154المفارقة القرآنية، صمحمد العبد:  -(4)
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اق فيو معنى ما في حين يسمضادا لو تقول سيزا قاسم "المفارقة المفظية شكل من أشكال القول 
 .(1)مخالفا لممعنى السطحي الظاىر" يقصد منو معنى آخر غالبا ما يكون 

"تغير مجال الاستعمال المفظي إلى الضد تيكما بمعنى أما محمد العبد فيقول بأن المفارقة ىي: 
ستخدام إلى حقل دلالي آخر، بحيث يقيم لإصل امن حقمو الدلالي المعروف لو في أ انتقال المفظ

مع لفظ آخر داخل الاستعمال المغوي الخاص علاقة دلالية جديدة، من نوع التضاد أو التحالف 
لا تكون إلا حين يؤدي الدال مدلولين نقيضين أحدىما قريب ،فالمفارقة المفظية (2)لغاية انتقادية"

 ظاىر والآخر خفي يكد القارئ في البحث عنو ليكشفو.

         ولعل المفارقة المفظية من أوضح أشكال المفارقة وأبرزىا في الأدب شعره ونثره  
سد من تعريف المفارقة بشكل دبية لذا نجدىا تحظى بنصيب الأإذ اشتغمت عمييا جل الفنون الأ

عام ولذلك ليس من الغريب أن تبدو "كالقاسم المشترك بين جميع من كتبوا عن المفارقة 
  وأشكاليا، فيي الشكل  الأبرز والأشير من أشكال المفارقة كما انيا احتمت مساحة لا بأس 

 .(3)بيا من دراسات المفارقة وأبحاثيا"

 مفارقة الموقف أو السياق:  -ب

تشكل مفارقة الموقف والسياق الشكل الثاني بعد المفارقة المفظية والحق أن المفارقة  
      المفظية احتمت مساحة اوسع من مفارقة الموقف وغيرىا من أنواع المفارقة الأخرى، ما يعني 

بما النقاد والدارسين أكثر مما نالتو أنواع المفارقة الأخرى أن المفارقة المفظية نالت من عناية 
، بمعنى (4)ويك بأنيا "انقلاب يحدث مع مرور الزمن"ذلك مفارقة الموقف، وقد عرفيا ميفي 

 .مفارقة الموقف ىي انقلاب لا يأتي في يوم أو ليمة بل يحصل مع مرور الزمن

                                                           

 .90، صالمفارقة في النقد العربي القديم أيمن إبراىيم صوالحة: -(1)
 .96، صأيمن إبراىيم صوالحة: المفارقة في النقد العربي القديم -(2)
العربية ناصر شبانة: المفارقة في الشعر العربي الحديث، أمل دنقل وسعدي يوسف ومحمود درويش أنموذجا، المؤسسة  -(3)

 .64م، ص2002، 1لمدراسات والنشر ، بيروت،ط
 .115أيمن إبراىيم صوالحة: المفارقة في النقد العربي القديم، ص -(4)
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كما أن ىذا النوع من المفارقة "يعتمد عمى حس الشاعر الذي يرى بو الأشياء والأحداث  
)الانسان( تحميميا واستنباط أبعادىا الفمسفية  فارقة وتترك لممراقبمن حولو وتصويرىا بمنظور الم

 .(1)والشعورية وكشف خيوط تعارضيا"

ذا كنا لا نجد في نقدنا العربي القديم  تحديدا ليذا النوع  -دبي الحديثبخلاف النقد الأ –وا 
من المفارقة فإننا لا نعدم أن نجد في القرآن وفي أدبنا القديم ونقده من الأمثمة ما يفسر طبيعة 
ىذه المفارقة ويشرح حقيقتيا من ذلك مثلا "ما ورد في قصة يوسف عميو السلام في القرآن 

 غدروهالذين تو و لإختتمثل في استضافة سيدنا يوسف الكريم فالمفارقة كما تحكييا ىذه القصة 
وتآمروا عميو في السابق ثم باعوه بثمن بخس وكذبوا عمى والدىم وبعد مرور الزمن ووصول 
سيدنا يوسف عميو السلام إلى ما وصل إليو من المناصب والمال والجاه والسمطان، استضافيم 

        (2)ىو شقيقيم الذي باعوه من قبل"في مصر ولم يكن ىؤلاء الإخوة يعرفون أن مضيفيم 
      ي أن ىذه المفارقة حصمت بعد مرور زمن طويل حيث انقمبت حال سيدنا يوسفنمما يع

إلى راحة وكذا استضافتو لإخوتو الذين أساءوا إليو وتخموا من سيء إلى أحسن ومن عذاب 
 .عنو

كما نجد أيضا المفارقة في مقامو الحريري "الحرامية" والتي حقق فييا شروط مفارقة  
الموقف من خلال انقلاب الحال في بلاده إلى حالة التشرد والضياع بسبب احتلال الروم ليا 
ىذا الانقلاب وذلك في مقامو الحريري "الحرامية" تكاد تشكل قصة درامية متكاممة الأركان قواميا 

 ة الموقف.مفارق

بعض أحيانا، وأن أمر تتداخل بعضيا بنيا يتضح أن أشكال المفارقة متعددة وأىنا و 
      تقسميا بات أمرا ميما إذ تعددت اشكاليا في النقد الحديث، مما ادى إلى صعوبة حصرىا 

 وقد عرضت الدراسة تمك الأشكال المتعددة.

                                                           

نشاط ، 9ديوان صراخ بحجم وطن أنموذجا، نشرت في مجمة "ضفاف" عقاسم البرسم: المفارقة في شعر عدنان الصائغ،  -(1)
 .م2002فبراير، النمسا، 

 .116إبراىيم صوالحة: المفارقة في النقد العربي القديم، صأيمن  -(2)
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      بي كان ليا حضور واضح حقيقي كما أن أشكال المفارقة الأكثر شيرة في النقد الغر 
في نماذج أدبية تنوعت بين القرآن الكريم والنماذج الشعرية والنثرية من تراثنا النقدي العربي 

 .القديم، وكانت المفارقة المفظية ومفارقة الموقف أكثر الأنواع حضورا في تراثنا العربي القديم

مقى صعوبة في دراستو وذلك راجع وختاما نخمص إلى أن مصطمح المفارقة ما يزال ي 
إلى غموض المصطمح وتعدد دلالاتو في المغات الأجنبية نفسيا إضافة إلى اختلاف الرؤى 

 حولو من ناقد إلى آخر.

       والحقيقة أن ىذا المصطمح يطرح إشكالية أخرى وىي صعوبة إيجاد تعريف دقيق
ارتبطت  طويل إذإلى تاريخ المصطمح الخل مفيوميا مع مفاىيم بلاغية كثيرة، إضافة الو يتد

 الخمق نفسيا وخروج آدم وحواء من الجنة. بقصةالمفارقة 

ما أن المفارقة وجدت مع آدم وحواء فإن وجودىا كان قبل وجود الأدب والفمسفة ومنو بف
كان تعدد تعريفات النقاد ليا بحسب رؤيتيم ليا وبحسب تنوع أشكاليا فأدبنا العربي زاخر بيذه 

شعره ونثره بالرغم من عدم وجود المفظ مصطمحا في تراثنا البلاغي العربي إلا أنو  اتفارقالم
        وجد بمعاني عديدة لا يمكن إنكارىا فقد تجمت المفارقة في أشكال بلاغية تلامس حدود المفارقة 

عبير الأدبي ففي تراثنا الأدبي نجد الشعراء قد مارسوا المفارقة في أشكال التمن بعيد أو قريب، 
 .شعره زاخرا بالمفارقات المفظيةالمختمفة ومن بينيم أبي فراس الحمداني الذي كان 
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 ليا وجود في الشعر العربي القديمتعد المفارقة من أىم التقنيات الأدبية التي كانت  
وذلك لما تتمتع بو من كثافة لغوية وتعبيرية، جعمتو المرجع الخصب لوجود ىذه المفارقات 

بية، وذلك عن طريق دبأشكاليا المختمفة التي تسعى إلى كشف الجوانب الجمالية للأعمال الأ
الصور البيانية والمحسنات البديعية، وىذا ما يسعى لاستجلائو في ىذا الفصل من معاجمتنا 

 المفارقة من شعر أبي فراس الحمداني والتي تجسدت فيما يأتي: لأشكال 

 مفارقة الطباق:  -أولا

البديعية التي يمجأ إلييا الشعراء ليكسبوا أشعارىم نوعا  واحدا من السمات يعد الطباق 
من التزيين والتجميل وىو عندىم "الجمع بين الشيء وضده في الكلام أو البيت من 

زيادة جمع شتات البيت الشعري والتحام أجزائو برابط المعنى  ، يساعد عمى(1)الشعر"
جاب وىو "ما لم يختمف فيو الضدان يثير التضاد وىو نوعان: طباق الإي المشترك الذي
، وقد ورد (3)إيجابا وسمبا"، أما الطباق السمب: "ما اختمف فيو الضدان (2)إيجابا وسمبا"

 س الحمداني حيث يقول: الطباق في قافية اليمزة من ديوان أبي فرا

ـا حاشاكَ          لاءِ ــــــــــالنج المقمةِ  تمكَ  رب   يا  .(4)!أحشائي ضمنتْ  ممَّ

 وَفائي بِحُسْنِ  غَدْراً  وَمَنَحْتَني       ىوَ اليَ  يفِ  يبِ رْ قُ بِ  عداً بُ  ينِ تَ يْ ازَ جَ         

جمع الشاعر بين لفظتي "البعد والقرب" وبين "الغدر والوفاء"، متخذا نوعا من أنواع  
الطباق ألا وىو طباق الإيجاب ليشكل بذلك مفارقة حقيقية متغزلا ببلاد الشام التي يموميا 

غدرا لحسن وفائو منحتو عمى البعد عنو، لأنو مشتاق لقربيا ويتأسف في الوقت نفسو لأنيا 
 ليا.

 

 
                                                           

 .303، ص1991، 1إميل بديع: جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، دار الكتب العممية، بيروت، لبنات، ط -(1)
 المرجع نفسو، ن،ص. -(2)
 المرجع نفسو، ن،ص. -(3)
 .6، ص2006أبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس، دار اليدى، الجزائر، دط،  -(4)
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  :أيضا ويقول

 (1)بُ ارِ حَ تُ  نْ مَ  وُ يتَ ادَ عَ  نْ مِ  ونُ ىْ وأَ        يااتُ قَ ثِ  الِ جَ الرِ  داءِ عْ أَ  مُ ظَ عْ وأَ 

جمع الشاعر في ىذا البيت بين لفظتين "أعظم وأىون" ويسعى من خلال ىذا الطباق  
                  انيا.إلى إنشاء مفارقة لغوية ليبين فييا أين تكمن عظمة الرجال وأين يكون ىو 

 :في البيت الموالي خرتوجد مفارقة طباق آ كما 

 .(2)تناسبُ  لا الذي يميكَ مِ خَ  رُ يْ وخَ                        تُحَارِبُ، لا الّذي عَدُوّيْكَ  وَشَرّ 

فينا يطابق الشاعر مطابقة جميمة بين لفظتي "عدويك وخميميك"، ليشكل مفارقة توحي  
بين لو عكس فيت ،لا يؤديو شر العدو ىو الذي لا يحاربو ظنا منو أنو لنا أن الشاعر يبين أن

 .يناسب الذي لاذلك أما خير الخميل فيو 

 ويقول أيضا:

 .(3)وَذَىابُ  جيئَةٌ مموت حول وَل         تَنوشُني الزَمانِ  وَأَحداث وَقورٌ 

كبير في بو صبر قد حل وقع الطباق بين "جيئة وذىاب"، فيي توحي لنا بأن الشاعر  
الأسر، وأن الموت تأتيو وتروح ليحصل عمى مفارقة متميزة، وقد اعتمد في طباقو ىذا عمى 

يضاحو لمفارقة حقيقية.  اختبار الألفاظ الملائمة فضلا عما يؤديو من تقوية المعنى وا 

 ويقول في مقطع آخر: 

                                       .(4)قصيرا بو تُ مْ عِ نَ  دْ قَ فَ  ك         ذرا  يْ فِ  يْ مِ يْ لَ  لَ اَ طَ  نْ إِ 
 اورَ رُ السُ  كَ بِ  تُ يْ قِ لَ  دْ قَ فَ  كَ          يْ فِ  نَ زْ الحُ  تُ يْ قِ لَ  نْ ئِ ولَ 

فالقارئ ليذين البيتين يلاحظ وجود ألفاظ متضادة وىي "طال وقصيرا"، وكذلك "الحزن  
والسرور"، حيث نممس شيء من المفارقة المبنية عمى التضاد، فالحزن عكس السرور وكذلك 

                                                           

 .20، ص2006أبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس، دار اليدى، الجزائر، دط،  -(1)
 المصدر نفسو، ن ص. -(2)
 18المصدر نفسو، ص -(3)
 .96المصدر نفسو، ص -(4)
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خراج القارئ من  طال عكسيا قصرا، وىدف ىذه المفارقة ىو زيادة البيتين قوة في المعنى وا 
 حدقة الغموض.

 أيضا:  ويقول

 .(1)جيراً  هُ ر وأشك سراً، فأعتبوُ                   بِيَجْرهِِ  الوُشَاةِ  إعْلامَ  وَأكْرَهُ          

يعاتب في السر ويشكر في العمن، لقد كممتي "سرا وجيرا" لفظتان متضادتان فيو ف 
 كونت لنا مقارنة لفظية أسيمت في تثمين المعنى وتقويتو، أساسيا الطباق.

 ويقول في بيت آخر من قافية العين: 

                                                  .(2)؟وىو عن الإخوة ممنوع         كمل السؤدد لأعدائنا    يُ لَا 
 مقطوع الأقرب والنسب           ا قومن من الأبعد ونصلأ

ومتضادتان، ولكل منيا معنى بعيد عن  والأقرب ىما لفظتان متفارقتانبعد فقولو الأ
الآخر ويخالفو، وىنا تكمن المفارقة المفظية التي أراد الشاعر من خلاليا تقديم صورة عن 

 قطع النسب القريب ووصل القوم البعيد.

 ويقول في قافية الفاء ردا عمى كتاب وصمو من حبيب:  

 .(3)وفا غدرهِ  ومنْ  وصلًا، بيجرانوِ     منحتوُ  خلًا، صافيتُ  إذا وكنتُ 

، فشكل والوفاءعمى الرغم من ىجر الحبيب لمشاعر وغدره لو إلا أنو قابمو بالوصل  
في بيت  ةطباق، حيث جمع بين ألفاظ متضادة ومختمفالبذلك نوعا من أنواع المفارقة وىو 

 واحد "اليجر والوصل، الغدر والوفاء".

 أيضا في أسره وقد ذكر غلامين لوويقول 

 

                                                           

 .96صأبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس،  -(1)
 .109المصدر نفسو،  -(2)
 .115المصدر نفسو، ص -(3)
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ن عجيببت    .(1)أن يبيت الأسير يبكي الطميقا         اً ـــــــأبكيكما وا 

كثيرا ويبكي لفراقيما، فمن  ه داخل السجن إلا أنو يذكر غلاميوبالرغم من وجود 
والطميق" ليشكل بذلك سير الأكممتي بين العجيب أن يبكي الأسير عمى الطميق ىنا جمع 

 المتمقي.طباقا أنتج عنو مفارقة لو وقعيا في نفس 

 وفاخرا:  متغزلا ويقول في بيت آخر

 .(2)الأسافل عمويو  أعلاىا فيسفل             جرت بما تجري الأيام ولكنيا        

 ه في الكلام فقال "أعلاىا" ثم جاء بضد  ضدجمع الشاعر في ىذا البيت بين الشيء و  
فل" لتبرز دلالة المفارقة بشكل واضح، ولقد استعمل الشاعر ىذان المفظان اىذه المفظة "الأس

 نقلاب الأيام وتغيرىا وعدم دواميا عمى حال واحد.إالمتضادان ليكشف عن 

 ويقول في بيت آخر فاخرا:

 .(3)جاىل حكم حوبائيا عمى يجوز        عاقل ميجة الأشياء أضيع ومن

البيت بمفظة "جاىل" والثابت في ذىن المتمقي أن  ميا الشاعر في ىذابولفظة "عاقل" قا
تعالى للإنسان كير القوي، وأن العقل نعمة حباىا الله ف"العاقل" ىو صاحب العقل السميم والت

متخمف ليكشف الشاعر عن مفارقة كير الفوميزه بيا عن غيره، أما "الجاىل" ىو صاحب الت
 ية مبنية عمى التضاد والتخالف.لفظ

 افية نفسيا: ويضيف في الق

 .(4)وكيلا طفلاى العد شرق         فإنني خمصت مئنف

                                                           

 .118، صأبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمداني-(1)
 .123، صالمصدر نفسو -(2)
 .134المصدر نفسو، ص -(3)
 .142المصدر نفسو، ص-(4)
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يار والآثار ويصفيا ويتأمل معالميا، وفي ىذا فالشاعر في ىذه القصيدة يقف بالد   
طفل" مستعينا في الكيل" و "الالبيت تحديدا نلاحظ جمع الشاعر بين لفظتين متضادتين "

 المعنى وضوحا ودقة. تذلك بالمفارقة المفظية التي زا

 ويقول وىو في الأسر: 

 .(1)!ذليلُ  فيوَ  الُل، يعز   لمْ  ومنْ       ممزقٌ  فيوَ  اللُ  يوقَ  لمْ  ومنْ 

عتمد الشاعر المفارقة لإبراز فكرتو فتحدث عن عظمة الله، فمن لم يحفظو الله فيو إ 
 وضدهما أظير مفارقتو الشعرية حيث جمع بين الشيء مومن لم يعزه الله فيو ذليل، ىالك 

 .                                     وضوحبتبرز دلالتيا  ةبألفاظ سمس

بمغة أن سيف الدولة رد أمو خائبة، وكانت قد  لما ومن أرق شعر أبي فراس ما قالو      
 كممتو للإفراج عنو من الأسر: 

لُيا مُزعِجٌ  آخِرُىا      أَحمِمُيا أَكادُ  ما حَسرَةً  يا  .(2)وَأَوَّ

يخالفو في  اتيان بمففي ىذا البيت استعمل الشاعر المفارقة وتكمن في ذلك المفظ والإ 
 الدىشة وتدعو للإعجاب. تثير  المعنى "آخرىا" و"أوليا" ليقيم بذلك مفارقة شعرية

 ويقول في بيت، من قافية الميم: 

 .(3)حرام شئنا وما اكنيا،س  ل      حلا شئنا فما الدنيا، لنا

والمفارقة في ىذا النموذج ممموسة تصور لنا فخر الشاعر وتباىيو بخصالو وخصال  
لفظة حرام، مما يوحي بأن الشاعر لجأ لممفارقة من أجل إظيار  تقابمياحلال قومو فمفظة 

الدنيا حتى ولو كانت  مكمدى قوتو في الحرب وأنو قادر عمى القيام بكل ما يريده، فيو يم
 حراما، فإنو قادر عمى إرجاعو حلال.

 ويقول أيضا: 
                                                           

 .127أبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمداني، ص -(1)
 .144المصدر نفسو، ص -(2)
 .159المصدر نفسو، ص -(3)
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 .(1)أبكاني الذي وأضحكني فيوِ،      سَاءَني مَا فَسَرّني وَقَفْتُ  وَلَقَدْ 

لفرح والحزن ول عن احيث تحدث في الشطر الأالمفارقة في كلا الشطرين ىنا تأتي  
اقضين أيضا )أضحكني وأبكاني( ويجمع بين متن)سرني وسائني( لينتقل إلى الشطر الثاني 

إبراز حالتو وكذا إيصال الفكرة لممتمقي حتى  مفارقة لفظية ىدفو من وراءىا ليستنتج بذلك 
 يعنيو الشاعر.يدرك ما 

مما سبق نلاحظ أن الشاعر وظف مفارقة الطباق في ديوانو وذلك من أجل إيصال  
حساسو ىذا من جية ومن جية أخرى التأثير في  ،واضحا ه ومواقفو إيصالاافكار و  تعابيره وا 

يضاح المعنى وزيادتو فيما مما جعل الديوان يضفي عميو جمالا وحسنا.  النفس وا 

 مفارقة التورية:  -ثانيا

إلييا الشعراء، وىي "أن يطمق تعد التورية من أىم أنواع المحسنات المعنوية التي يمجأ 
، وفي ىذا (2)عنو بالقريب" ويريالبعيد منيا  ءفيرالفظ لو معنيان أحدىما قريب والآخر بعيد 

عمال لمفكر حتى يتوصل لمقصود الشاعر من التورية، ونقرأ  ىذا النوع من  فيكد لمذىن وا 
 المفارقة قول الشاعر: 

 .(3)كمبا بيا وكنتَ  أسداً  بيا فكنا        ىَذِهِ  قبلِ  من الحَرْبُ  جَمَعْتنَا لَقد

 كممة الأسد ىنا ليا معنيين معنى قريب وىو أسد الغابة أو أمير الغابة، وىذا ما 
البعيد فيقصد بو الشاعر الشجاعة والقوة لأنو يريد أن إلى الأذىان، أما المعنى  يتبادر 

والحروب وذكر كممة "كمبا" وىي يوضح لخصومو بأنيم ىم الأقوى والأعمم بفنون القتال 
بدورىا ليا معنى ظاىر وىو الكمب ومعنى خفي وىي الضعف وعدم القدرة عمى المواجية، 

والقريب شكل ما يعرف بالمفارقة المغوية عن طريق أسموب  البعيد وبياتين المفظتين ومعناه
 التورية.

 كما وظف الشاعر التورية في قولو: 
                                                           

 .171، صأبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمداني  -(1)
 .360، ص1999، 1السيد أحمد الياشمي: جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع المكتبة العصرية، ط -(2)
 31أبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمداني، ص  -(3)
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 .(1)صب   الخد   في دمعوُ        لَصَبّاً  الأسْرِ  في إنّ 

 بُ ـــقم الشامِ  في ولوُ         مُقِيمٌ  الرّومِ  في ىُوَ              

وظف الشاعر كممة القمب التي نفيميا بمعنيين المعنى المتبادر إلى أذىاننا ىو القمب  
الذي نعرفو في جسم الانسان لأن مكان القمب في الجسم، أما المعنى المقصود والبعيد ىو 

 ميما كانت إقامتوالأصل أو العرق لأن أبي فراس يريد أن يوضح بأن أصولو عربية شامية 
 ليشكل بيا مفارقة لفظية. بيامى عمى المعنى غموضا لا يصل حد الإأضف وىو بيذه التورية

 نة: شلما أسر في قمعة خر آخر حيث يقول  عونجدىا أيضا في موض

 .(2)ريرغحسناء والظبي ال  ختار منو الغادة ال    ن

بأن الشاعر كان يغير عمى  ة "الظبي الغرير" فظاىر الكلام يوحيأورد الشاعر لفظ 
قمعة خرشنة فيختار منيا الضباء الجميمة الناعمة، أما المعنى غير الظاىر أنو كان يختار 

، فشكل بيذه التورية مفارقة لغوية ليا والجميلات وىو المعنى المقصود الحسناواتالنساء 
 أثرىا في نفس المتمقي.

 ورد ىذا النوع من المفارقة في قول الشاعر:  

 .(3)البائسٍ  لممحب الخلافة سبأا        لثمي مواقع بو السنان خمف

الكلام لكن المعنى  ظاىر ثام ىو الغطاء الذي يستر بو الوجو، وىذا ما يفيم منإن الم   
الخفي بعيد عن معناه الظاىر لأن لثميا يقصد بيا تقبيميا أو أثار تقبيميا فتشكل المفارقة في 

عادة لستر المرأة حتى لا يرى حسنيا وجماليا، فيظير المقصود من ثام الذي يكون لفظة الم  
 المفظة تقبيل الفتاة فيبقى ىناك آثار عمى ذلك.

 ويقول في قافية الفاء: 

 
                                                           

 .13، صأبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمداني -(1)
 .96، صالمصدر نفسو -(2)
 .103المصدر نفسو، ص -(3)
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 .(1)سَرَفُ  وَحْدَهُ  وَحُبّي أمَمٌ   كُمّوُ  وَأمْرِي

وىو  ولو قرأنا البيت وتمعنا فيو لتفطنا إلى أن لفظة "الأمم" ليا معنيان، معنى ظاىر 
 لظاىر فيو أصناف مختمفة من الناس غير مقصود ومعنى خفي وىو المقصود، أما ا

كممة "أمم" التي تحمل معنيين ي والخفي ىو أن أمره كمو وسط فتكون المفارقة بذلك ف
 مختمفين.

 ولما اشتد عميو الأسر بعث إلى أمو أبياتا يقول فييا: 

 .(2)تجولُ  العوانُ  والحربُ  بـمكةَ  أسوةٌ  النطاقينِ  ذاتِ  في أمالكِ 

وكممة "أسوة" ليا معنيان ظاىر وىو القدرة فكأنو يخاطب أمو فيقول "أمالك أسماء  
وبذلك  ،بنت أبي بكر قدوة" ولكن المعنى البعيد والمضمر وىو المقصود فتعني )عزاء(

 تتشكل المفارقة فالمعنيين مختمفين ومتباعدين وىو ما تأكده المفارقة المفظية.

 ويقول أيضا: 

 .(3)ليس الفضل في الحال س    الأنف في الناس وفضل

ليا معنيان فمن خلال القراءة الأولى والسطحية نجد أن ىذه  ىنا لفظة )الأنفس( 
المفظة تعني "النفس الانسانية" فيظير ىذا البيت خالي من المعنى المضمر، لكن القراءة 

البعيد الخفي والتي تعني )الأغمى  الثانية لمبيت تكشف لمقارق الدلالة العميقة والمعنى
كشف المفارقة وكذا  ة ثقافية وتفتح ذىني من أجلوالأثمن(، فالقارئ لابد أن تكون لو قدر 

 معرفة أبعادىا الأفقية وليس السطحية، وذلك بالحفر في البنية العميقة لمنص الشعري. 

 ويقول في موضع آخر: 

 .(4)تنسى التراث ولا إن حال شيخكم     لا تنكروا يا بنيو ما أقول فمن 

                                                           

 .13، صأبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمداني -(1)
 .127، صالمصدر نفسو -(2)
 .131المصدر نفسو، ص -(3)
 .153المصدر نفسو، ص  -(4)
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إن لكممة التراث معنيان: الأول قريب متبادر وىو كل ما يحممو الانسان ويحفظو بو  
من كممة )شيخكم(، بمعنى أن التراث لا بعده منذ القدم وسبب تبادره إلى الذىن ما جاء 

ينسى حتى ولو أصبح الشخص شيخا والمعنى الثاني بعيد وىو )الأخذ بالثأر( وىذا ىو 
بعد أن ستره في ظل المعنى القريب، وىنا تبرز المفارقة لما في  المعنى الذي يريده الشاعر
 ونقرأ ىذا النوع من المفارقة في بيت آخر حيث يقول الشاعر:  :المفظة من إيحاء وتضمين

 .(1)وتسممُ  للإسارِ  نفسي وأسممُ     ياً مكانكَ عات أني ساءني وما

 والآخر مضمر ىو المقصود فمفظة )عاتيا( ليا معنيان أحدىما ظاىر غير مقصود
الخفي فتعني )أسير(، وىو من المعاناة وىي شدة الألم، أما المعنى  عاتيافأما الظاىر فمفظة 

رادة المعنى البعيد غير ما يتوقع  المقصود والمفارقة بادية ىنا في المعنيين القريب والبعيد وا 
عمال  كد ويقصد المتمقي، وفي ذلك قصود الشاعر من لمفكر حتى يتوصل لملمذىن وا 

 التورية، ويحدث المسافة الجمالية لدى القارئ.

 ويقول أيضا: 

 .(2)الإحسانِ  فائِضُ  الكَرِييَةِ  صدْق       مشيعٌ  البلادِ  شطربنا  يرمي

عمى غزو  ف الدولة لما عزم الدمشقوفي ىذا البيت يخاطب أبو فراس سي 
الحمدانيين، فيتحدث عن بلاده وحبو ليا ومجازفتو لأجميا، والملاحظ في ىذا البيت أن لفظة 

نى )الكريية(، وتعني الكره وىو عكس الحب، أما عند قراءتيا بشكل متكرر نلاحظ أن ليا مع
 شيئا من المفارقة المفظية لامسقد الشاعر كون خفي وعميق وىو )الحرب( وبذلك ي

 عمى التورية.المبنية 

 ويقول: 

 .(3)مِني الصداعِ  منالِ  نالتْ     فَوْقَ  بالصداعِ  لطيرتي

                                                           

 .157، صالحمداني أبي فراسأبو فراس الحمداني: ديوان  -(1)
 .171المصدر نفسو، ص -(2)
 .173المصدر نفسو، ص -(3)
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ي يصيب وكممة الصداع ىنا ليا معنيين ظاىر وخفي، فأما الظاىر فتعني المرض الذ
ما المعنى الخفي فتعني )الخمرة(، وبذلك يكون الشاعر قد أبدع الشخص إذا نزل بو البرد وأ

دراك المعاني الخفية التي تنطوي عمييا لإ إثارة وعي المتمقي وتحفيزهفي مفارقتو، واستطاع 
 ىذه المفارقة.

يتبين لنا مما سبق أن ديوان الشاعر يحتوي عمى الكثير من المفارقات التي أساسيا  
فيم المعنى ل التورية، فقد عمد إلى ىذا النوع لأنيا تجعل المتمقي يخضع لمتحميل ولمتأويل

مال لمذىن وكد في الفيم مما جعل الديوان لوحة فنية منوعة تزخر بيذا المقصود وذلك بإع
 النوع من المفارقة المغوية.

 مفارقة الالتفات:  -ثالثا

خبار إلى المخاطبة وما صراف المتكمم عن المخاطبة إلى الإخبار، وعن الإالالتفات "ىو ان
، ويعني (1)معنى آخر"يشبو ذلك، ومن الالتفات الانصراف عن المعنى يكون فيو إلى 

بداع والمتعة رض بلاغي وغاية من الإغالانتقال من اسموب إلى آخر لإدراك معنى بعينو، ول
  : ولدة أبيات من ديوانو حيث يقعالفنية، ولقد ورد في ديوان أبي فراس ىذا الأسموب في 

 .(2) !عتب من في عتبتك وأني     الزمان   شكوت أني أتنكر

قد التفت الشاعر باستخدام أسموب المخاطب إلى المتكمم في عبارة "أتذكر أني شكوت  
فسو، أما ن نعالزمان" فالشاعر ىنا يخاطب سيف الدولة معاتبا إياه شاكيا ىمو، ليتكمم بعدىا 

الشطر الثاني من البيت استعمل فيو نوعا آخر من الالتفات وىو الانتقال من المتكمم إلى 
من عتب" ليقوم بتشكيل مفارقة لغوية بين الجممتين ي بارة "وأني عتبتك فالمخاطب في ع

 الالتفات.أساسيا 

 

 
                                                           

، 1433، 1أبو العباس عبد الله ابن المعتز: كتاب البديع،  شرحو وحققو عرفان مطرجي، مؤسسة الكتب الثقافية، ط -(1)
 .73، ص2012

 .9أبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمداني، ص -(2)
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 التفاتا آخر في ىذين البيتين حيث قال: كما ذكر 

 .(1)!الغَمَبْ  وَلِقَوْلي لي وَصَيّرْتَ           فَأعْتَبْتَني رَجَعْتَ  فَألاّ 

 ربْ ـــــــأغت فممْ  أقمتَ عميك            الخمولَ  إليَّ  تنسبنَّ  فلا             

فالمفارقة في ىذين البيتين تكمن في استعمال الشاعر أسموب الالتفات الذي أساسو  
الانتقال من المخاطب إلى المتكمم في شطري البيتين، لأن أساس العتاب ىو توجيو الكلام 

ع لغة مرنة سيمة الفيم صنالتي ت بالخطاب مباشرة ثم التكمم عن النفس، وىنا تكمن المفارقة
 يحاء.قوية الإ

 كما استحضر الشاعر مفارقة الالتفات في موضع آخر: 

ن        فضْلٌ  كان فإنْ  مِنكَ  وأصْبَحْتُ   .(2)السبب  فأنت نقص كان وا 

قد التفت الشاعر من المتكمم إلى المخاطب في عبارة "وأصبحت منك" فأراد من  
ن كان ىذا الفضل خطابو لسيف الدولة   ناقصا فيو سببوأن يبين لو أنو أصبح بفضمو وا 

يضاحا  فيذا الكلام يلائمو الالتفات الذي نتجت عنو مفارقة لغوية زادت البيت فيما وا 
 وشعرية.

 وقال أيضا في قافية الباء: 

 .(3)الن ـوبْ  عميك غيَّـرتني ولا    الخطوبُ  فيكَ  شككتنيَ  وما

من المتكمم إلى ن الذي سبقو حيث انتقل الشاعر علا يختمف الالتفات ىنا  
المخاطب، لأنو ما زال يشكو ويعاتب سيف الدولة، ثم إن ىذا الشكل من الخطاب لا يناسبو 

 إلا أسموب الالتفات الذي شكل بو المفارقة.

 وكذلك قولو في القصيدة نفسيا: 

                                                           

 .9، صاس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمدانيأبو فر   -(1)
 .9ص المصدر نفسو، -(2)
 المصدر نفسو، ن ص. -(3)
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يّاكَ  ألَسْتُ   .(1)!النسبْ  فوق وبينكَ  وبيني    أُسّرَةٍ  مِنْ  وَا 

ي ينتقل فيو الشاعر من الخطاب إلى ذيتوفر البيت عمى نوع من أنواع الالتفات ال 
ير لو الرابطة القوية التي بينيما في قولو ظالمتكمم في عبارة "ألست وأياك من أسرة" فيو ي

 "وبيني وبينك فوق النسب" فالالتفات ىنا أظير مفرقة لغوية عمى أساسو.

 وكذلك قولو: 

ني عميك لصب وصب  .(2) وأني عميك لجاري الدموع       وا 

ورد الالتفات في ىذا البيت لمتعبير عن الشوق الذي يكنو أبو فراس لأبي الييجاء، حيث 
ليذا انتقل الشاعر من المتكمم إلى  ،ت إلى نفسو ليعبر عن الدموع التي تجري لأجموفالت

 ما يسمى بالمفارقة. المخاطب في ضوء الالتفات متشكلا

 وقولو أيضا: 

 .(3)الن وَبْ  صرْفَ  عَنكِ  صرَفتْ  وَلا     عَمَيْكِ  تُقَاتي نَفَعَتْني فَمَا  

 بْ ــــــتَشِ  لَمْ  ةٌ ـــــــــــلِمّ  تْ ــــبَقِيَ  وَلا    سحَّ مت لمْ   مقمةٌ  سممتْ  فلا             

بيا المفارقة فيو يتكمم عن نفسو يرثي أبو فراس أختو بأسموب الالتفات الذي يشكل  
 ايتو ليا أمام ىذا الفراق الأليمويموميا ويقول أنو لا يستطيع أن يفعل شيئا، رغم دفاعو وحم

"، فيو بيذا قد شكل نوعا جديدا من المفارقة بو ثم يخاطبيا قائلا "ولا صرفت عنك صرف الن  
 ساس الالتفات.أعمى 

 عراف فقال: الأ وأوقع أبو فراس في بني قشير وجماعة من

 .(4)قل القوم: وقالوا أراعونا        ! قشير بني لأمر عجبًا أيا

                                                           

 ، ن ص.أبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمداني -(1)
 .10، صالمصدر نفسو -(2)
 المصدر نفسو، ن ص. -(3)
 المصدر نفسو، ن ص. -(4)
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 وقموا ،تعاركنا إذثرنا ك ولكن        ذٍ ـــــــــــــــــــــــيومئ الكثر وكانوا              

يبة إلى المتكمم في لفظتي "وكانوا وتعاركنا" في بيت وظف الشاعر الالتفات من الغ 
ما أظير لنا المفارقة المفظية، حيث يمتفت الشاعر من ضمير الغائب إلى ضمير  واحد وىو

 المتكمم بأسموب فني جميل.

 لتفات: والتي حقق فييا نوعا من أنواع الإويقول في بيت آخر من القافية نفسيا  

 .(1)محمل؟ لكما بقمبي فيل         !الأول يندمل لم  قرح يا

الخطاب بمغة مرنة تفنن في تصريفيا، إذ نقل الكلام فقد التفت الشاعر من ضمير  
زيد الوصول إليو، إذ سموب إلى أسموب، فكان أنشط للإصغاء وأيقن لمسماع، وىذا ما نمن ا

 إن المفارقة بينة في ىذا النوع من الالتفات لأنو ينتقل من موضع إلى آخر.

 ويقول في القصيدة ذاتيا: 

 .(2)!!تغفل أو تغمض قسمنا عن         قسميا أخذت إذا وليتيا

لتفت الشاعر من الغيبة إلى المتكمم مصورا لنا نوعا من أنواع المفارقة المفظية، إ 
 بألفاظ واضحة متكمما عن الحرية، ثم يمتفت إلى نفسو متمنيا لو أن الحرية تترك لو شيئا.

 ويقول أيضا: 

 .(3)كَئِيبِ  غَيرُ  عَمَيْكَ  قَمْبي غِيَرُ      وىجرٍ  وصالٍ  منْ  شئتَ  كما كنْ 

استعمل أبو فراس أسموب الالتفات ليخاطب سيف الدولة ويقول لو كن كما شئت من  
ذن الشطر الأول من ئيب، إير كغثم يمتفت إلى نفسو قائلا: غير قمبي عميك وصال وىجر 

بين  ةالبيت والشطر الثاني قد شكلا ما يسمى بأسموب الالتفات وبالتالي المفارقة واضحة بين
 ن البيت.مالشطرين 

                                                           

 .129أبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمداني، ص -(1)
 المصدر نفسو، ن ص. -(2)
 .27المصدر نفسو،  ص -(3)



 الحمدانيالفصل الثاني:           مقاربة إجرائية في المنجز الشعري لأبي فراس 

33 
 

 ومن شعره في الأسر قولو:

 .(1) قميلُ  والوفاءُ دي بعيوفيت        مَاـــــــــــطَالَ عَمَيْكَ  أثُْنيوَمَالي 

 !جَميلُ  المَالكِينَ  وَصَفْحُ صَفَحْتَ  ممكتني ما إذا حتى وأوعدتني

فالتفت بأسموب فني من استعمل أبو فراس في أبياتو نوعا من أنواع المفارق المفظية،  
أسموب آخر، فتحدث عن صيغة المخاطب قائلا: )وأوعدتني أنت(، ثم ينتقل بسلاسة 
ليتحدث عن نفسو )ممكتني( وبيذا يكون قد حقق مفارقة واضحة ليا أثرىا في توضيح 

 المعنى.

 والكاذبين قائلا:  ويشكوا الحساد

 .(2)لا يفعل با      ويقال في المحسود ماويقول في الحاسدون تكدّ 

ويمتفت الشاعر من ضمير المتكمم إلى ضمير المخاطب، حيث تحدث عن نفسو  
بقولو أن الحاسدين يقولون فيو ما لا يفعل، ويتيمونو كذبا ليظير بذلك مفارقة لفظية واضحة 

 أساسيا الالتفات.

 ومن عيون شعره الوجداني وىو في الأسر قولو: 

 .(3)!تَعَالِياليُمُومَ  أُقَاسِمْكِ  تَعَالَيْ       ! بيننا الدىرُ  أنصفَ  ما ،جارتا أيا

يمتفت الشاعر من ضمير المخاطب إلى ضمير المتكمم فيخاطب حبيبتو )المخاطب(  
ويقول ليا أن اليموم قد أتعبتو )المتكمم( فأظير تفننا في كلامو وقدم صورة بارزة عن حالتو، 

حبيبتو حتى يخفف عنو ىذا الثقل وبيذا أنتجت وأن اليموم أتعبتو فأراد أن يتقاسميا مع 
 مفارقة لغوية.

 ع آخر: ويقول في موض
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 .(1)!المَلالِ  احْتِمَالِ  عَمى دَر جُونَا        !رُوَيْداً  الجُفَاةِ  لأحْبَابِنَا قُلْ 

الشاعر من أسموب إلى أسموب آخر، فكان الانتقال  نتقالالبيت إ فالملاحظ عمى ىذا 
من الحديث بصيغة المخاطب إلى صيغة المتكمم مع التفنن في ذلك مستعملا أسموب من 

 ساليب الفارقة المفظية وىو الالتفات.أ

 ويقول أيضا: 

 .(2) مُيااَصّ و ت دائِباً  تَزَل وَلَم ؟    تُقَط عُيا مل مِنكَ  أَرحامُنا

ضحا بذلك و من ضمير المتكمم إلى ضمير المخاطب بأسموب مرن م ينتقل الشاعر 
 لفظية. ةمفارق

 مرا.قافية الميم مخاطبا سيف الدولة فاخرا وسائلا آ ويقول في

 .(3)ىمُ  يفتدوكَ  أنْ  حقيمُ  وكانَ        صنعتيمُ  أقواماً  بنفسكَ  تفدي

صنعيم ىو، وكان يمدح الشاعر سيف الدولة فيقول أنو يفتدي بنفسو من أجل أقوام  
ينبغي أن يفتدوه ىم، فالتفت من ضمير المخاطب إلى ضمير الغائب محققا بذلك التفاتا 

 لغويا تفنن فيو ونقل الكلام من أسموب إلى آخر، وىو ما يعرف بالمفارقة المفظية.

 ويقول في القافية نفسيا: 

 .(4)أعممُ  كنتُ  ما غيرَ  عممتني ولا عارف أنا ما غيرَ  عرفتني فما

يتضح الالتفات في قول الشاعر )فما عرفتني(، حيث يتحدث عن المخاطب، ثم  
قة المفظية بين يمتفت بعد ذلك إلى ضمير المتكمم فيقول)غير ما أنا عارف( وىنا تتضح المفار 

 لما يحقق جمالية وشعرية لمبيت.صيغتين مختمفتين 
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 غة الغائب قائلا: وفي بيت آخر من قافية الميم ينتقل الشاعر من المتكمم إلى صي

 .(1)لاما الموت جدار ألبس نا      ولمــــــــــــمج لخوفيم أبذل ولم

 وبقول أيضا: 

 .(2)المُتَيَّمُ؟ كَيْفَ  تَدْرِينَ  لا كَأنّكِ   تَعَجّباً  فَقُمْتُ  عَنّي وَسَائِمَةٍ 

وىو ىنا يبدع في ألفاظو وكذا أسموب التفاتو فينتقل من صيغة المخاطب إلى صيغة 
المتكمم، ليخاطب حبيبتو ويسأليا )كأنك لا تدرين كيف المتيم(، أي كأنك لا تعممين أني 

 أحبك.

تعد ظاىرة الالتفات من ظواىر الأسموبية، ذات القيمة البالغة والميمة في الأعمال  
دبية، فيي بذلك ظاىرة بلاغية وأسموبية واسعة النطاق كثيرة الأصناف والأنواع وظفيا أبو الأ

الحمداني في ديوانو، إذ نراىا تكررت في عدة قصائد من قصائده وذلك من أجل لفت فراس 
عطائو نوعا من الجمال الأسموبي.  انتباه المتمقي وا 

 رابعا: مفارقة الكناية: 

الكناية ىي "أن يريد المتكمم معنى من المعاني فلا يذكره بالمفظ الموضوع لو في المغة  
، والكناية من العناصر التي يستعمميا الشاعر في تشكيل (3)ولكن يجيء إلى معنى ىو تاليو"

 صورة وليا من الأىمية درجة كبيرة في صناعة المفارقة المغوية.

 ونجد ىذا النوع من المفارقة في قول أبي فراس وىو أسير: 

 .(4)راـــــــــــــالصب عدم ما لكنو           ياــــــــــــولذات الدنيا عدم قد

 أخرى في القمب أسير وىو         بمدة في الجسم أسير فيو      
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فعدم الدنيا يعني تركو إن قولو عدم الدنيا ولذتيا لفظ أريد بو غير معناه الموضوع لو،  
لذتيا وجماليا ولم تعد تيمو، وأيضا قولو ما عدم الصبر فيو دلالة واضحة عمى  لمدنيا وأن

أنو صابر داخل سحنو متيقن بأن فرجو قريب، وىنا تكمن المفارقة فكيف لإنسان عدم الدنيا 
 وممذاتيا أن يحافظ عمى صبره.

يرا في ونجده في البيت الثاني يقول أنو )أسير القمب( والمقصود بيذا أن قمبو ليس أس 
فيذا غير معقول، لكن المقصود بو أنو يحب فتاة بعيدة عنو فعادة ما مكان بعيد عن جسمو 

يكون ذكر القمب دلالة عمى الحب والعشق وىو دائم التفكير فييا، وبيذا تتبين بلاغة المفارقة 
 وتكمن شعريتيا.

 ويقول في موضوع آخر: 

 .(1)ناصره والدمـع خاذلو صبرفـال            بـو الفراق أيدي لعبت ساىرا يا

في قول الشاعر "لعبت أيدي الفراق" كناية عن أن الفراق قد عذبو وزاد في عنائو  
فصار الدمع لا يفارقو وأصبح مناصره، فكان الفراق سببا في تعاستو وآلامو لذلك قدم الفراق 

 .في صورة يمعب بصاحبو بين يديو

 وفي البيت الوالي يقول:  

 .(2)ويأمره عني البكى ينيى والشوق        موقفنا البين يوم أنس لا أنس ما

"الشوق ينيي البكا  هيوحي ظاىر الكلام بشيء وباطنو يوحي بشيء آخر، أما ظاىر  
عني ويأمره" فقد صور الشوق في ىيئة إنسان تارة يأمره وتارة ينياه والمعنى الخفي ىو أن 
الشوق كمما زاد أحس الشاعر بالضيق ويبكي عمى حبيبتو المشتاق إلييا وىنا تكمن المفارقة 

 حيانا يرضيو.يبكيو وأفي أن الشوق يتحكم في صاحبو فأحيانا 
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 من قافية الراء يقول:  وفي موضع آخر 

 .(1) خرهآوالمجد  .العز اولو         وكيف تنتصف الاعداء من رجل

إن المعنى الظاىر ليذا البيت يفيم أن الشاعر لا يمكن ىزمو لأن العز أولو والمجد  
 آخره، لكن المعنى الخفي في ىذا البيت ىو أنو فارس لو تاريخ عريقة وأمجاد كثيرة، ىو
صاحب حروب ومعارك لا يمكن الاستيزاء بو، وبيذين المعنيين تنضح لنا المفارقة في 

 صورة جمية وىي أن الأعداء يستخفون بفروسيتو رغم أنو بمقام ىذه الأخيرة أو أكثر منيا.

 ويقول أيضا:

 .(2)يد المجد مشتدا مرائرهبنا لنا العز مرفوعا دعائمو      وشّ 

يد ولكن المفظان ليما معنى خفي يفيم أن العز يبنى والمجد يش  إن المتمقي ليذا البيت  
فيناء العز بمعنى أنيم صاروا ذوي مكانة بين القبائل، كما شيد ليم المجد أي أصبح ليم 
أمجاد كثيرة خلال فوزىم في العديد من الحروب فالمفارقة ىنا تكمن في أن العز يأتي بالعمل 

 يد بمصاعبو.والمجد يش  

اه قد جمع بين شيئين متناقضين السين حيث نر  المفارقة في بيت آخر من قافيةكما نلامس 
 ىما الحياة والموت فيقول: ألا و 

 .(3)حتى يوارى جسمو في رمسو     المرء رىن مصائب لا يتقضي 

بمعنى أن الانسان يشتغل بحياتو فيقع في مصائب عديدة ويغامر ويقاتل من أجل  
ما كل عيشو وحياتو أو من أجل البقاء إلى أن يدفن في قبره فيكون من الزائمين تاركا وراءه 

 كان يضحي من أجمو وىنا تكمن المفارقة في الجمع بين الحياة والموت.
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 يث يعاتب نفسو ويحاسبيا.ويقول في موضع آخر من قافية العين ح

 .(1)أما شيعت أمثالي     إلى ضيق المضجع

فمفظة المضجع ليا معنيان ظاىرىا ىو أنو المكان المخصص لمراحة والاستمقاء، لكن  
ذكر ضيق المضجع كناية عن القبر، فنستخمص أن المفارقة تظير في أن القبر ليس مكانا 

 لمراحة.  

 وفي القافية نفسيا يقول حينما جاءه خبر تنابذ وفرقة بني عمو:  

 .(2)وكل مبذول القرى بيتو      عمى العلا العمياء مرفوع

إن قراءتنا لمشطر الأول نرسم في خيالنا فكرة أن الذي تمقاه أبو فراس كان رائعا يثير  
من المفارقة بين لفظتي بقولو "يضيق عنو السمع" وىنا تك كلامو الفرح والسرور لكنو يكمل

 السمع" فالخبر الرائع عادة ترتاح لو الأسماع والنفوس ولا تضيق. عنو"رائع" و "تضيق 

قد أبدع في توظيفو ليا مما ومن خلال ما درسناه عن الكناية نتوصل إلى أن الشاعر  
عمال لمذىن ليكيتشوق القارئ لموصو أضفى عمى شعره غموضا  شف بذلك ل إليو بعد بحث وا 

 عن معناه الحقيقي الذي يخفيو.

 مفارقة الجناس:  -خامسا

الجناس ىو "تشابو المفظان في النطق واختلافيما في المعنى وىو نوعان تام وغير  
وىو ما اتفق فيو المفظان في أربعة أمور ىي نوع الحروف وشكميا فالجناس التام تام، 

 .(3)الناقص ىو ما اختمف فيو المفظان في أحد الأمور المتقدمة" ، والجناسوعددىا وترتيبيا
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 ومن أمثمة ذلك قول الشاعر في قافية الباء: 

 .(1)!يا الجاني ونحن نتوبفيا أييا الجافي، ونسألو الرضا     ويا أيّ 

فالجناس ىنا قائم عمى لفظتين )الجافي( و)الجاني( فالأول توحي بأن أبا فراس  
ما لمجناس من  ىفظا غميظا قاسي القمب، أما الثانية فتعني الكاسب ولا يخفنسانا إيخاطب 

 أثر فقد أعطى قوة معنوية للأبيات وساعد عمى إظيار مفارقة لغوية بين ىذين المفظين.

 وذلك قولو: 

 .(2)أما لجميل عندكن ثواب      ولا لمسيء عندكن مئاب

الأجر و)مئاب( والتي تعني التوبة، فالأولى فالجناس ىنا قائم بين لفظتين )ثواب( التي تعني 
ييدف إلى ترك القارئ  توحي لنا بنيل الأجر، وأما الثانية توحي بالسعي إليو لأن أبا فراس

 يقف أمام مفارقة لغوية مبنية عمى أساس الجناس.

 ويقول أيضا متغزلا بجارية: 

 في صدرىا حقان من عاج       ة   ـــــــــــجاريت كحلاء ممشوق

 .(3)اجـــــــــــوكل ساج طرفو ش           شجا فؤادي رفيا الساجي  

يريد أبو فراس أن يتغزل بجارية عينيا ناعسة محزنة  ليقع في ىذا الجناس بين  
كممتين )ساج( التي تعني ناعسة و)شاج( التي تعني محزنة، وبالتالي تكون المفارقة قد 

 لجناس.حققت نوعا من أنواعيا ألا وىي مفارقة ا

 وكقولو كذلك في بيت آخر: 

 .(4)تفضمنا الأنام، ولا نحاشى        ونوصف بالجميل ولا نحابى
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يفتخر الشاعر ذاكرا ما أوقعو في بني كلاب سيف الدولة الحمداني، فيو يريد أن  
يوضح أن الناس ميما فضموه فيو لا يحاشي أحدا، وكذلك يوصف بالجميل ولا يحابي أي لا 

( وبالتالي المفارقة تترك القارئ يخرج  إلا ( و)نحابىفوقع جناس بين لفظتي )نحاشى يتماطل
 وقد زال الغموض والمبس.

 ويقول أيضا: 

 .(1)  و صاف      وأظمم وقتو واليوم صاحتكدر نفعو والجّ 

ي كان عمييا الوضع ن الحالة التأوقع الشاعر جناسا طريفا أبدع فيو لأنو يريد أن يبي 
عمييا بالصفاء والصحو، أي عكس ما ىو في الحقيقية، وقد أفاد ىذا الجناس في فعبر 

 إظيار معنى المفارقة.

 ومن الجناس الرائع أيضا ما نقرأه في قولو: 

 .(2)لم أؤاخذك بالجفاء لأي        واثق منك بالوفاء الصحيح

حيث إن فالجناس حاصل بين )الجفاء والوفاء(، وقد أفاد في إظيار معنى البيت  
وقوع ىذا واثق من وفائو لو، والملاحظ أن لأنو الشاعر لا يريد أن يقابل صديقو بالجفاء 

الجناس بين شطري البيت أسيم في إنتاج مفارقة ساعدت في إثبات الموقف بين الشاعر 
 وصديقو.

 وقد جانس أيضا في بيت آخر يقول فيو: 

 .(3)ت أكمد أكبدوتأبى وآبى أن أموت موشدا       بأيدي النصارى مو 

 ىذا البيت فظير الجناس بشكل واضحجاءت كممتي )أكمد( و )أكبد( في الشطر الثاني من 
فالأولى تعني الأشد حزنا أما الثانية فيي المصاب في كبده، فالقارئ ىنا يقف عمى مفارقة 

 .لجناس الواقع بين المفظتينلغوية يثيرىا ا
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 ويقول أيضا: 

 أبيجت أعدائي       وقد أشمت حساديلقد                      

 .(1)  وأسد ما لو فاد     بسقم ما لو شاف    

تجسدت المفارقة في ىذا البيت في الجناس الواقع بين كممتي )شاف( و)فاد( وذلك  
من خلال تغزل الشاعر بحبيبتو ومدحو ليا ولعل الايقاع الذي يحدثو الجناس يقع في ما 

 يسمى بالمفارقة.

 ومن مدح أبي فراس قولو في ابن نصر الحمداني:  

 .(2)ألا ما لمن أمسى يراك ولمبدر      وما لمكان أنت فيو لمقطر

نلاحظ أن كممتي )لمبدر والقطر( ينسجمان مع بعضيما في ىذا البيت، لأن الشاعر  
 روكذلك لفظة القطكممة البدر التي تلائم غرض المدح، يريد أن يوظف جناسا ظاىرا بين 

فتنتج من ورائيا مفارقة لغوية تحفز القارئ عمى التحميل والتمعن ليصل إلى المعنى الحقيقي 
 والخفي.

ك كثر فنون البديع التي وظفيا أبو فراس في شعره فأحدث بذلإن الجناس من أوعميو ف 
 جرسا موسيقيا زاد المفارقة حدة.

 مفارقة التشبيو:  -سادسا

المماثمة بين شيئين يشتركان في صفة واحدة لتوضيح  أن يعمد المتكمم إلى"التشبيو  
ديب شيئا من ألوان الجمال يشبو فيو الأ، كما أنو "لون (3)"ىذه الصفة أو المبالغة في إثباتيا

أو لغرض يقصده  اظو ممفدوات التشبيو في صفة مشتركة بينيما بأداة من أ بشيء آخر
 .(4)"الأديب أو الشاعر

                                                           

 .53، صأبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمداني -(1)
 .901المصدر نفسو، ص -(2)
 .09، الراتب الجامعية، بيروت، لبنان، دت، ص1الشيخ: المتقن في عمم البيان، ط غريد -(3)
 .27، ص2010، دار جرير لمنشر والتوزيع، 1أحمد أبو المجد: الواضح في البلاغة، البيان والمعاني والبديع، ط -(4)
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وطبيعة التشبيو مرتبطة بنفسية الشاعر وثقافتو وقدرتو عمى الإبداع، وىذا ما نقرأه في  
 قول الشاعر مفتخرا وذاكرا ما أوقعو في بني كلاب سيف الدولة الحمداني: 

 .(1)وكنا كالسيام إذا أصابت       مرامييا فرامييا اصابا

بالسيم، فذكر المشبو "السيام" شبو الشاعر قبيمتو في مواجية بني كلاب سيف الدولة  
اة التشبيو حرف "الكاف" والمشبو بو "نحن" ليخرج القارئ من حدقة الغموض إلى حدقة دوأ

 الوضوح فتشكمت مفارقة لغوية أساسيا التشبيو.

 ويقول أيضا متغزلا: 

 .(2)من أين لمرشأ الغرير الأحور       في الخد، مثل غداره المتحدر        

 بعارضيو كمييما      مسكا تساقط فوق ورد أحمرقمر كأن 

 يرسم صورة فنية ساحرة فصور الرشأيستحضر الشاعر ىنا حيوانا من الطبيعة ل 
 وردفوق تساقط  مسكاو يعارضبأنو قمر لشدة جمالو، فقال كأن ب الغرير أي الضبي الصغير

وعارضيو بالمسك عند تساقطو فوق ورد أحمر فذكر المشبو  فشبو الضبي أحمر، 
، والأداة )الكاف( والمشبو بو )المسك( وحذف وجو الشبو، وغاية الشاعر ىنا (ضية)عار 

إظيار مفارقة لغوية جميمة تنطوي تحت التشبيو ليكون أكثر توكيدا لممعنى في النفس وأقدر 
 عمى إحداث استجابة لدى القارئ.

 شاعر التشبيو في موضع آخر: كما استحضر ال

 .(3)ومثمك معدوم النظير من الورى       وشعرك معدوم الشبيو من الشعر

 بدائع ما حاك الربيع من الزىر         وــــــــو ونظامــــــــكأن عمى ألفاظ        

ع التي ائفالشاعر ىنا يقوم بمدح ابن نصر الحمداني،  شبو ألفاظو ونظامو بالبد 
نظامو( والمشبو بو )بدائع محاك و  زىار، حيث ذكر المشبو )ألفاظوالربيع في الأتحاكي 

                                                           

 .29أبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمداني، ص -(1)
 .89المصدر نفسو، ص -(2)
 .91، صالمصدر نفسو -(3)
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الشبو ليظير بذلك مفارقة لغوية تجعل  الربيع من الزىر( والأداة ىي )الكاف( وحذف وجو
 القارئ يقف أماميا ليكتشف ما ورائيا من غموض.

 ومن شعر الوصف قول أبي فراس: 

 .(1)صوب القرائح لا صوب من المطر  وروضة من رياض الفكر دبجيا     

 بردا من الوشى أو ثوبا من الجبر      كأنما نشرت أيدي الربيع بيا             

صور أبو فراس جمال الروضة كأنيا نشرت بين يدي الربيع لأن فييا بردا من الحرير  
الوشي( أو )ثوبا من فذكر الأداة وىي )الكاف( وذكر المشبو )الروضة( والمشبو بو )بردا من 

عمال  فيالجبر( فيذا التشبيو جعل المعنى يض عميو مفارقة لا تفيم مباشرة إلا بالتمعن وا 
 الذىن.

 ومن التشبييات أيضا ما نقرأه في قولو: 

 .(2)بأنواع حمي فوق أثوابو الخضر      ويوم جلا فيو الربيع رياضو   

 فضول ذيول العاليات من الأزر    مة   ـــــــنار مظكأن ذيول الجمّ             

استخدم الشاعر الطبيعة في رسم جمال الربيع فشبو يوم الربيع في رياضو بأنواع  
النسوة مان تطل وكأنيا نار( أي زىر الر  الحمي فوق أثواب الخضر وقال )كأن ذيول الجم  

والمشبو بو لنقف شبيو ىنا قد ذكر الأداة والمشبو تنين بحسنين وجمالين فالالحسان اللاتي غ
 عمى مفارقة لغوية صنعتيا أركان التشبيو.

مما سبق نتوصل إلى أن الشاعر استعمل التشبيو بشكل بارز في شعره مما زاده قوة  
في المعنى وضح من خلالو المقصود من كلامو في كل موضع، بحيث يشبو الشيء بشيء 

 آخر، فتتضح الصورة بشكل جمي.

                                                           

 .90، صأبو فراس الحمداني: ديوان أبي فراس الحمداني -(1)
 90ص ،المصدر نفسو -(2)
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لشعرية المفارقة نستشف أن المفارقة كان ليا المقدمة  ن من مختمف ىذه النماذجذإ 
تأثير كبير عمى شعر أبي فراس وذلك من توظيفو لممحسنات البديعية والصور البيانية من 
طباق وما فيو من تضاد زاد المعنى وضوحا ودقة، وكذا التورية التي تدفع بالقارئ إلى إعمال 

صيغة ت الذي ينتقل فيو الشاعر من صيغة إلى الذىن لموصول إلى المعنى المقصود والالتفا
 أخرى وبذلك يدخل القارئ في فجوة الحدث.

فقد زادت شعره قوة وجمالا لغويا دفعت القارئ إلى التوغل فييا أما الكناية التي أبدع 
وكذا الجناس والتشبيو المذان وجد من خلاليا أبو فراس بابا زاد  ،فيو بغية اكتشاف معناه

 ويا.شعره جمالا لغ

كما مكنت المفارقة الشاعر من تفجير مختمف طاقاتو المغوية والفنية والجمالية الكافية 
كساب النص الشعري بعدا  أو بالتالي استغلاليا في التعبير عن الحالة الشعرية والشعورية وا 

 .جماليا وفنيا خالصا
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قادنا البحث في شعرية المفارقة عند أبي فراس الحمداني إلى مجموعة من النتائج  
 توزعت بين نتائج عامة وخاصة، فأما النتائج العامة التي توصمنا إلييا فتتمثل فيما يمي: 

 إن المفارقة خطاب لغوي ينيض عمى خمق المتناقضات ضمن عممية مؤجمة ومعقدة. -1
وعسير عمى الدارسين بخاصة الدارس العربي لأن تعريف المفارقة أمر صعب  -2

المفارقة في النقد العربي لم تصل مبكرا ولم تبمغ الخطاب النقدي العربي إلا بعد 
 مرحمة التراكم المعرفي.

 بمغاءلم يرد مصطمح المفارقة بمفظتو في الاستعمال المغوي والنقد العربي، ولم يعرفو  -3
فإنيم أحسوا بخصوصية الكلام الذي يراوغ  العرب بيذا النحو من التحديد الحديث

ليبتعد عن تحديد المعنى أو يقول شيئا ويعني شيئا آخر ومن ىنا جاء كلاميم عمى 
التروية والتيكم والسخرية والكناية والاستعارة والطباق إلى غير ذلك من الفنون 

 ارقة.البلاغية التي تقوم عمى أساس التلاعب بالمغة عمى نحو خاص مما يولد المف
تحتاج المفارقة في الشعر إلى ذىن متقد ومتمق جيد الفكر حتى يتسنى لو إدراك ما  -4

 يريده الشاعر في قصائده من مفارقات.
 يا فيما يأتي: ئج الخاصة التي رصدىا البحث فنمخصوأما النتا

تتجمى عبقرية الشاعر في بناء المفارقة وتمقييا وتأويميا عمى الرغم من طبيعة الشعر   -1
 ربي القديم الذي يتسم بالغموض والاليام لصعوبة المفاظ وعدم تداوليا.الع

وظف أبو فراس أشكال عديدة من المفارقات التي تقوم في أساسيا التروية والطباق   -2
 والكناية والالتفات وغيرىا.

يعد الشعر العربي القديم وبما يتمتع بو من كثافة لغوية تعبيرية وبما لو من ارتباط  -3
من الوجود ياة الاجتماعية للإنسان العربي القديم وبالأفعال المستنبطة وثيق بالح

 القائمة عمى المفارقة المرجع الخصب لوجود المفارقات بأشكاليا المتنوعة.
دبي يمارس قوتو من خلال المفارقة خطاب أأن من ىذا البحث ىو  وما نستخمصو 

 الجناس الأدبية أيا كان نوعيا.
وفي الأخير بحثنا جيد متواضع أضاء نافذة من نواقد الشعر العربي القديم بالوقوف  -

عند تقنية حديثة مارسيا شاعر عربي قديم بآليات وأشكال مختمفة ويبقى البحث في 
 شعر أبي فراس الحمداني بابا مفتوحا لمباحثين والميتمين بالشعر العربي القديم.
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 العربية باللغة الملخص

تعد شعرية المفارقة من المواضيع اليامة التي يمتقي فييا الابداع، وذلك لما  
وجودىا في الأشعار العربية وة بلاغية وأسموبية، ولقد تميزت بتكشف عنو من ق

شعرية المفارقة عند  وبحثنا عالج القديمة ضمن المحسنات البديعية والصور البيانية.
 نموذجا بارزا لإظيار أنواع المفارقات المفظية. هعدأبي فراس الحمداني، ب

ويتضمن ىذا البحث مقدمة وفصمين وخاتمة، فأما الفصل الأول فقد كان  
نظريا اىتم بمفيوم كلا من الشعرية والمفارقة لغة واصطلاحا ودلالتيا في التراث 

الفصل  العربي والغربي، وأنييناه بطبيعة المفارقة وأبعادىا وخصائصيا ودورىا، وأما
الآخر خصصناه لاستخراج ودراسة أنواع المفارقات المفظية التي تنطوي تحت 
المحسنات البديعية والصور البيانية من طباق وتورية وكناية والتفات وجناس 

 وتشبييات في ديوان أبي فراس الحمداني.
ثم ختمنا البحث بخاتمة أوجزنا فييا أىم النقاط وما توصل إليو ىذا البحث  

 تائج.من ن



 

Résumé : 
 

      dans l'ensemble ,la poétique du paradoxe est considérée comme l'un des 

sujets très importants ou se trouverait la confluence de création j'jaillissant 

ponctuellement d'un potentiel du stylisme et de rhétorique ainsi pue les 

améliorants vocables est sémantiques. 

      cette catégorie de création, a ce titre, faisait acon dament partie des anciens 

poèmes arabs.a savoirs les genres théorique puits sont en caractérises. 

cependant, notre theme avait bien entendu traite la poétique du paradoxe chez 

les poete abu firas elhamadani puit est bel et bien considère comme un prototype 

dont les sortes des paradoxes sont manifestées parmouieusment . 

        ce theme comporte , ainsi une prepace deux chapitres et un épilogue ,tandis 

que le chapitre premier avait théoriquement aborde ensemble la deginition de la 

poétique et du paradoxe idiomatiquement et conventionnellement illustrant,en 

effet, la signification de deux thème notamment dans le patrimoine arabe et 

occidental mettent en exergue a l'issue de cette étude la nature du paradoxe et 

ses dimensions, caractéristiques et son rôle a ce sujet . 

         pourtant , dans le chapitre deuxième , nous l'avons consacre en vue 

d'extraire et etudier les sortes de paradoxe vocables dont les genres théoriques 

....manifestes , ainsi que l"allegorie  métonymie simile métaphores paronymie 

,homonyme ..ect lesquels pigurent en abondance au recueil de abu firas 

elhamadani fait l'objet d'étude, en conclusion , nous arrivons finir cette thème en 

récapitulant les points essentiels et les résulta conclus a travers cette étude.  


