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  قصيدة الرحمة من قسنطينة إلى مراكش لحسن بن
 ليةدراسة دل  القسنطيني الفكون عمي بن



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 إهــــــــــــــــداء
 

 أهدي هرا البحث المتواضع إلى:

 "هوازة"أمي الغاليت 

 "إسماعيل"أبي العصيص 

 إلى كل أفساد عائلتي

، "فيروش "، "بدزة"، "الخثير"، "هدى"، "لويصة"، "تفاحت"، "جميلت"

 ."أماوي"، "ًاسين"، "زيمت"، "سمير"، "صادق"

 ."ى سلو " وبلسم حياتي، إلى توأم زوحي

 ."ذهبيت"، وعمتي "أحمد"إلى خالي وخالاتي، إلى عمي الحبيب 

 ."ابتسام"العمل هرا إلى زفيقتي في الدزب وشميلتي في 

صابسة"، "سليمت"، زقيت"، ""، "سازة" "،شييب: "تي اإلى صدًق

 "لبنى"، "زقيت"، "حكيمت"، "فتيحت".

 إلى كل الصملاء والأصدقاء

 إلى كل الأساترة الكسام

مً مد لىا ًد العون مً قسيب أومً بعيد، ولو بكلمت طيبت إلى كل 

 بهيت اليسمت.

 إلى كل محبي العلم والأدب.
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 ــداءهــــــــــــإ
 كاهاحياتي، إلى من في  مىجىدًنرا العمل المتىاضع إلى أغلى أهدي ه

 هرا العالم. في سبب وجىدي

وجه الأزض أمي الغاليت  لىأحن أم عجت قلبي وفسحته، وأطيب و إلى به

 ."فسيدة"

إلى من مىحني دفء العائلت، والري سهس وأعطى، وتعب وشقى، لىىعم 

وأعظم ، ويسفع زأسه بىا، إلى أطيب أب، بالساحت وهصل إلى أعلى المساكص

 ."محمد"زجل في العالم، إلى أبي الغالي 

 ."إًمان"حيدة إلى الشمعت المضيئت من حىلي، وزفيقت دزبي، وأختي الى 

، وأخي "أمين"والغالي  الأكبر إلى أعص ما ًملك الإوسان في الىجىد، أخي 

 ."أسامت"المدلل 

 وجدتيإلى الري لا أستطيع ذكسه دون أن تغمس عيني الدمىع جدي 

أطال الله في  "عماز"إلى جدي و  .- ا اللهمزحمه -" لىيصة" " وًىسف"

 عمسه.

 والخالت المسشدة والىدودة. السفيقت والأخت، "دهيا"إلى خالتي 

 ."دليلت"وخالتي  "زشيقت"إلى خالتي 

 إلى كل أخىالي وخالاتي وأبىائهم.

 ."سةـــــــــــــمىي"إلى صدًقتي وشميلتي في المركسة 

 ."بسمت"إلى صدًقتي وزفيقت دزبي 

 "زقيت"، "حكيمت"، "فتيحت"، "صابسة: "إلى زفيقاتي في الدزاست 

 داقتىا.، أدام الله ص"سليمت"و

 إلى كل الرًن عسفتهم فأحببتهم في حياتي.

 إلى من عشقهم القلب ووسيهم القلم أهدي ثمسة جهدي.

 امـبتسا
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 شكر وتقدير
 

 

العظيم، على توفيقو إيانا  باسمونحمد الله عز وجل حمدا يليق 

نجاز ىذا تواضع، ومده لنا بالقوة والعون لإىذا العمل الم ملإتما

 المشروع.

والعرفان، وفائق التقدير والامتنان إلى  بجزيل الشكر كما نتقدم

أبعد عنا الصعاب ودفعنا قدما لإتمام و من أنار لنا دربنا بإرشاداتو 

 .الأكاديميىذا البحث 

 "الدكتور مسعود بن ساري"المشرف  الأستاذإلى 

 فجزاه الله عنا خير الجزاء

 كما نشكر جميع من ساندنا من قريب أو بعيد.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقـــدمة
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العربية يلبحظ كبكؿ كضكح نقص الدراسات التي تتناكؿ الأدب إف المتتبع لممؤلفات 
، باستثناء ازاؿ مادة خامىؤلاء الأدباء ما إنتاجبشكؿ خاص، فيدرؾ بذلؾ أف القديـ الجزائرم 

كلذلؾ أصحابيا ببعض الشعراء كأىممكا البعض الآخر،  اىتـبعض الدراسات النقدية التي 
تسميط الضكء عمى ىؤلاء الشعراء الذم أجادكا ك كاف مف الضركرم الاىتماـ بيذه الظاىرة 
 .كلى لمنمك بيذا الفف للبرتقاء بوكأبدعكا في قرض الشعر، ككانكا النكاة الأ

، القسنطيني الفككف يذكر كالحسف بف عمكخاصة إذا تعمؽ الأمر بشاعر جدير بال 
نقص ل ة كأكؿ المائة السابعة، كلكفائر في المائة السادسالذم يعد مف أىـ شعراء الجز 

حفزنا كىذا ما  ا عف نظر كفكر الكثيريف،بالدراسات المتعمقة بالشاعر جعمت منو شاعرا مغي
 عف شعره.ك  ،كفالحسف بف الفكعمى محاكلة البحث عف شخصية 

التي كاف تسميط الضكء عمى ىذه الشخصية  الإمكافكنحف في مذكرتنا ىذه حاكلنا قدر 
ليا نصيب في إثراء الأدب الجزائرم، عمى الرغـ مف أف أعمالو لـ يصمنا منيا إلا القميؿ 

 المتفرؽ في بعض الكتب.

قصيدة الرحمة مف " كىي الحسف بف الفككف كلقد اخترنا كاحدة مف أشير قصائد
قسنطينة  "قصيدة الرحمة مفػب مذكرتنا عنكاف دفعنا إلى كسـ ، كىذا ما"قسنطينة إلى مراكش

لنطرح الإشكاؿ الأساسي ة"، دراسة دلالي القسنطيني الفككفبف حسف بف عمي إلى مراكش ل
  ؟ا البنية المغكية لمقصيدةيأنكاع الدلالة التي تحممأىـ  كىك، ما ىي

، كما القصيدةلات المتعددة التي تحمميا لدلاا محاكلة مقاربة كييدؼ ىذا البحث إلى
لخاصة في إثراء كمدل مساىمة لغتو ا لشاعر المتميز،الكشؼ عف أسمكب ا إلىيرمي 

 دلالة.الالقصيدة كتحقيؽ 

 جاءت مقسمة عمى فصميف تسبقيما مقدمة، كتعقبيما خاتمة. خطة البحثك 

تناكلنا في الفصؿ الأكؿ ثلبثة مباحث، المبحث الأكؿ تطرقنا فيو إلى السيرة الذاتية 
مفيكـ أدب الرحمة لغة كاصطلبحا، كأنكاع فيو  ذكرنافككف، أما المبحث الثاني فلابف ال
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 وفي جاءخير في ىذا الفصؿ فقد المبحث الثالث كالألبت الجزائرية كأىـ خصائصيا، ك الرح
 التي ساىمت في تطكر الدلالة. العكامؿمفيكـ الدلالة لغة كاصطلبحا، كأنكاع الدلالة كأىـ 

فيو  ذكرنالمبحث الأكؿ حث، اأما الفصؿ التطبيقي فقسمناه ىك الآخر إلى ثلبثة مبا
ثنا عف طبيعة دالدلالة الصكتية، حيث بدأناه بمدخؿ نظرم كجيز حكؿ الدلالة الصكتية، كتح

بعدىا  كعلبقاتيا بالمعاني، لنمج الأصكات المكررة عرجنا ، ثـالأصكات كصفاتيا كأنكاعيا
ح المقطعي إلى دراسة أىـ المقاطع الصكتية كدلالتيا في القصيدة، كذلؾ مف خلبؿ التشري

، كما درسنا مكسيقى القصيدة مف خلبؿ مف القصيدة لمجمكعة مف الأبيات الشعرية المختارة
 التركيز عمى البحر كالقافية.

، حيث كلجنا بتمييد بسيط، ممبحث الثاني فتتناكلنا فيو الدلالة التركيبيةكبالنسبة ل
البارزة  كأىـ أنماطو سميكالتركيب الا ،لنتطرؽ بعد ذلؾ إلى مفيكـ الجممة لغة كاصطلبحا

يضاح أنكاع التركيب الفعميعد ذلؾ إلى في القصيدة، لننتقؿ ب في القصيدة، كما كركده  كا 
نا أىـ أنكاعو البارزة في بيٌ  الذم ،نشائيالإك  الخبرمأىـ الأساليب البارزة مف الأسمكب  ذكرنا

أنا المبحث بد مية، حيثفيو الدلالة المعجذم درسنا لقصيدة، لننتقؿ إلى المبحث الثالث اال
أىـ الحقكؿ الدلالية البارزة في القصيدة كىي أربعة  إلى لي، لننتقؿبتعريؼ بسيط لمحقؿ الدلا

الدالة عمى الشكؽ كالحب، كحقؿ الجسـ،  بمداف، حقؿ الطبيعة، كحقؿ الألفاظحقكؿ: حقؿ ال
كعلبقة التضميف  كالتضاد،، لنتناكؿ في الأخير أىـ العلبقات الدلالية مف علبقة الترادؼ

كالاشتماؿ، كعلبقة الجزء بالكؿ، ككضحنا بركز كؿ كاحدة منيا في القصيدة، لننتقؿ بعد ذلؾ 
 إلى الخاتمة.

كاعتمدنا في بحثنا ىذا عمى الدراسة الدلالية بمستكياتيا الثلبثة، الصكتية، كالتركيبية، 
لقصيدة، كتحميميا تحميلب ، التي تصؼ لنا مختمؼ الظكاىر الدلالية البارزة في اكالمعجمية

 لغكيا بالاعتماد عمى السياقات الكاردة في النص.
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بيت شعرم مستقؿ، بؿ أضفنا إليو  بإيراد التي حممناىاكلـ نكتؼ في أغمب النماذج 
المعنى كايضاحو، كقد غمبنا في ىذا البحث الجانب التطبيقي عمى  لإبرازسابقو أك لاحقو 

 ة، كلاتساعو كتشعب جكانبو.ا لأىميتو في الدراسذالنظرم، كى

كقد تنكعت مصادر ىذه المذكرة كتشعبت مراجعيا بتنكع فصكليا، كمف أىـ ما اعتمدنا 
"أبحاث كآراء ك ،كتابي "تاريخ الجزائر الثقافي الجزء الثاني"في الفصؿ النظرم  عميو مف كتب

كأىـ  ي" لفؤاد قنديؿ،القاسـ سعد الله، ك"أدب الرحمة في التراث العرب يلأبفي تاريخ الجزائر" 
كتاب "الرحمة المغربية" لمحمد  الكتب التي اعتمدنا عمييا في الفصؿ التطبيقي كجدنا

عمـ المغة" لمحمكد السعراف، ك"عمـ الدلالة" لعبد الجميؿ منقكر، ك"دلالة "ككتاب  ،العبدرم
طفى أميف، الألفاظ كمكسيقى الشعر" لإبراىيـ أنيس، ك"البلبغة الكاضحة" لعمي الجارـ كمص

ك"جكاىر البلبغة في المعاني كالبياف" لسيد أحمد الياشمي، ككتاب "الخصائص" لابف جني، 
كمف المعاجـ "لساف العرب" لابف منظكر، ك"المعجـ  عمـ الدلالة التطبيقي" ليادم نير،"ك

 الكسيط" لشكقي ضيؼ، ك"كتاب العيف" لمفراىيدم.

التي اعترضت سبيؿ البحث، كأكليا  كمع تنكع المصادر كالمراجع تنكعت الصعكبات
تمؾ التي تعمقت بقمة الدراسات حكؿ الحسف بف الفككف، كخاصة ما تعمؽ بالجانب المغكم، 

محمد ابف الفككف ككتاب" الرحمة المغربية" ل ذكرتفبالرغـ مف الدراسات النقدية التي 
المكجكدة عند بعض المفردات، كالأخطاء  يناشارة إلى معلعبدرم، إلا أنو اكتفى بالإا

إلى ىذا فالبعض الآخر قد  إضافةمع بقية المفردات في القصيدة،  كعدـ تطابقيا استعماليا،
، ااكتفى بالتعريؼ المكجز ليذا الشاعر كذكر قصيدتو المشيكرة التي نحف بصدد دراستي

ككتاب "نفح الطيب"، ككتاب " عنكاف الدراية" لمغبريني، كىذا ما جعؿ بحثنا تتخممو بعض 
لصعكبات، كأما الصعكبات الأخرل التي كاجيتنا فتتمثؿ في قمة المراجع الحديثة كخاصة ا

 .منيا التطبيقية

 ىذه المذكرة. كالتعاكف، استطعنا أف ننجز ،كلكف بفضؿ الجيكد المبذكلة ككثرة البحث
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ا دراستن فيناأك لنا ما في كسعنا، كنرجك أف نككف نا بذأنب :القكؿإلا عنا كفي الأخير لا يس
 .السابقة في الأدب القديـمدراسات ل إضافة مميزةىذه حقيا، كأف نككف قد قدمنا 

قدـ بالشكر الجزيؿ للؤستاذ الدكتكر مسعكد بف سارم عرفانا كتقديرا لما تكلا يفكتنا أف ن
كجو ت، كملبحظات قيمة أنارت لنا طريقنا، كما لا ننسى أف نقدمو لنا مف نصائح مفيدة

البحث،  مناقشة ىذا المناقشة، كقبكليـلسادة الأساتذة أعضاء لجنة اإلى الجزيؿ الشكر ب
 أفضؿ حمة.في  لإخراجو ما فيو مف عثرات، كتصكيب
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 الشاعرالمبحث الأكؿ: ترجمة 
 المبحث الثاني: أدب الرحمة
المبحث الثالث: عمـ الدلالة

 والدللة الرحمة
 ةـــــــــــوالدلل
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 الأول: ترجمة الحسن بن الفكونالمبحث 

مف كجكد شعراء كبار ساىمكا مساىمة كبيرة في  -عمى مر العصكر -لا تخمك الجزائر    
 ف خلبلو عبركا عف كمشاعرىـبو إلى أعمى الدرجات كالمراتب، فمكالارتقاء السمك بالشعر 

دية كالنفسية منيا القضايا عمى اختلبفيا، السياسية كالاقتصا صدكرىـ، كعالجكافي كما يختمج 
كالاجتماعية، كنظمكا الشعر في جميع أغراضو، فمدحكا الحكاـ كالأمراء كتغزلكا بالنساء، 

 كىجكا الأعداء كافتخركا بمحامد الفرد، كتغنكا بالفضائؿ كالمثؿ العميا كرثكا لأحكاؿ أمتيـ.

 كاالرحمة عرف ف، فمف خلبؿ ىذهفي قصائد الشعراء الجزائريي اأف لمرحمة مكان ىكلا ننس   
ككؿ ما  ،ىا كمبانييا كعاداتيا كتقاليدىاءكنسا ،أحكاليا كسكانياببمداف مركا بيا، كصكركا 

نجد  ،كمف الشعراء الجزائرييف الذيف قامكا بمثؿ ىذه الرحلبت، أدبيـ يتعمؽ بيا مف خلبؿ
ينة رحمتو مف قسنطفي نظـ قصيدة مشيكرة  الذمالشاعر الجزائرم الحسف بف عمي الفككف، 

 ، فمف يككف ىذا الشاعر؟مراكش إلى

 الحسن بن الفكون:  .1

كىك "شاعر  ،1الفككف" بابفىك" الحسف بف عمي بف عمر القسنطيني أبك عمي الشيير 
مف ذكم بيكتاتيا  ،3كشاعر بني عبد المؤمف مف قسنطينة" 2الجزائر في عصر المكحديف"

عميو اسـ الفككف، كمنيـ مف  ، كلقد اختمؼ في اسمو، فمنيـ مف يطمؽ4ككريـ أركماتيا"
الراشدم بقكلو: "كبنك  كنجد كذلؾ الفقكف، كلقد أشار عبد القادر يطمؽ عميو اسـ البككر،

 .5الفقكف مف قرية فقكنة بأكراس كلـ يتحرر لي نسبيـ"

                                                 

، مؤسسة عادؿ نكييض لمنشر كالتكزيع، مف صدر الإسلبـ حتى العصر الحاضر عادؿ نكييض: معجـ أعلبـ الجزائر 1
 . 253، ص1980، 2، طبيركت، لبناف

 . 61ص ،2، ج2010عبد الرحمف محمد الجيلبلي: تاريخ الجزائر العاـ، دار الأمة لمنشر كالتكزيع، الجزائر، د.ط،  2
 .872ص، 3، ج2010مبارؾ بف محمد الميمي: تاريخ الجزائر في القديـ كالحديث، دار الكتاب العربي، الجزائر، د.ط،  3
 .253، صمف صدر الإسلبـ حتى العصر الحاضر  عادؿ نكييض: معجـ أعلبـ الجزائر 4
 .872ص ،3جمبارؾ بف محمد الميمي: تاريخ الجزائر في القديـ كالحديث، 5
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 ،1كيعد الحسف بف الفككف مف "أشير شعراء الجزائر في المائة السادسة كأكؿ السابعة" 
ني عشر كالثالث عشر لمميلبد، كيركل "أف العبدرم لما حؿ بمدينة أم في القرنيف الثا

كلكنو لا يحفظ عاـ  قسنطينة سأؿ الحسف بف بمقاسـ قاؿ أنو أدرؾ الفككف كىك طفؿ صغير،
الكلادة كالكفاة، كلكف أغمب  يٍ يخى ارً قد كاف ىذا الشاعر الأديب مجيكؿ تى  ذال ،2كلادتو أك كفاتو"

ـ، كدليؿ ذلؾ ما 1205 -ق602و كاف عمى قيد الحياة في سنة كتب تاريخ الأدب تقكؿ بأن
ق 602ر يكـ كصكلو إلى قسنطينة سنة حيث قاؿ عنو أنو "امتدح الناص ذفاده ابف قنفا

ذا كنا لا نعرؼ متى تكفي ابف الفككف  بقصيدة عظيمة كلو في بني عبد المؤمف مدائح، كا 
 .3أكائؿ القرف السابع" ق يفيد أنو كاف حيا في602ر سنة فإف امتداحو لمناص

كالحسف بف الفككف شيخ فقيو  كناثر كأديب كشاعر فحؿ مف المجيديف في نظـ الشعر،     
"فيك مف الأدباء الذيف تستظرؼ أخبارىـ كتركؽ أشعارىـ غزير النظـ  محب لمعمـ كللؤدب،

ف بف ،  فقد كاف الحس4كالنثر لو ديكاف شعر كىك مكجكد بيف أيدم الناس كمحبكب عندىـ"
شعره لـ يصؿ إلينا كمو باستثناء القصائد المتعمقة  أفالفككف مشيكرا بيف الناس كمعركفا، إلا 

بمدح الأمراء كسادة الدكلة فقد كانت محفكظة، كأما الباقي مف شعره فقد كصمنا منو إلا 
مكتكبة القميؿ، ربما لتداكلو بيف الناس مشافية كلكف الكثير قد تـ نسيانو، كأما بالنسبة لنسخ 

صائده مف القصائد النادرة كمصادر مكثقة فإنو لا يكجد منيا الكثير، لدل قد أصبحت ق
 .الكجكد

 الحسن بن الفكون: شعر .2
 ،ككف بكثرة نظمو لمشعر كغزارتو حيث ترؾ كراءه ديكاف شعرفلقد اشتير الحسف بف ال     

ائده تضـ  تكاشيح أنو يحتكم عمى أغمب أغراض الشعر المعركفة، كما أف قص مف المؤكدك 

                                                 

  .413ص، 2، مج2009بف سلبمة كآخركف: مكسكعة الشعر الجزائرم، دار اليدل، الجزائر، د.ط، الربيعي   1

، 2008المقرم: نفح الطيب مف غصف الأندلس الرطيب، دار الأبحاث لمترجمة كالنشر، د.ب، د.ط، محمد أحمد بف  2
  .483ص، 2ج

 .413الربيعي بف سلبمة كآخركف: مكسكعة الشعر الجزائرم، ص 3

، 2العباس الغبريني: عنكاف الدراية فيمف عرؼ مف العمماء في المائة السابعة ببجاية، منشكرات دار الآفاؽ الجديدة، طأبك  4
 .334، ص1979
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كمف مميح شعره لما كصؼ لنا مدينة الناصرية كىي مدينة بجاية في عصرنا  ،مستحسنة
الحالي حيث فضميا عف العراؽ ككصفيا لنا بمنتيى الجمالية، حتى أنو عدىا جنة الخمد 

 1 عمى الأرض، يقكؿ:

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاميىا بىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىادى كشى  دىعً العًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاؽى كى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىفٍ مً     ثٍمييىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بىمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدي فىالنَّاصًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًيَّةي مى

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍجه لًمٍعيييػػػػػػػػػػػػػػػػػػكفً بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػوً  مى بىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػره كى  بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٌ كى

ػػػػػػػػػػػػػػػػدي     ـ كىالنَّكى نٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػا اليىػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػارًحه بىػػػػػػػػػػػػػػػػافى عى  مىسى

   
يٍػػػػػػػػػػػثي اليىػػػػػػػػػػػكىل كىاليىػػػػػػػػػػػكىاءي الطَّمٍػػػػػػػػػػػؽي ميجٍتىمًػػػػػػػػػػػعه   حى

ػػػػػػػػػػػدي    ػػػػػػػػػػػةي الرَّغى يٍػػػػػػػػػػػثي الغًنىػػػػػػػػػػػى كىالمينىػػػػػػػػػػػى كىالعىيٍشى  حى

   
نَّػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي ميشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػرًقى   ةه كىالنَّيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػري كىالصُػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ كىالجى

ػػػػػػػػػػػػػػػالمًرٍآةً كىىيػػػػػػػػػػػػػػػكى يىػػػػػػػػػػػػػػػدي     كىالنيٍػػػػػػػػػػػػػػػري كىالبىحٍػػػػػػػػػػػػػػػري كى

   
كيػػػػػػػػػػػػػػػػؿ  نىػػػػػػػػػػػػػػػػكىا ػػػػػػػػػػػػػػػػا نىظىػػػػػػػػػػػػػػػػرٍتى رىاقىػػػػػػػػػػػػػػػػتٍ كى يٍثيمى  فىحى

ػػػػػػػػػػػػػاري تىتَّقًػػػػػػػػػػػػػدي     حًػػػػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػػػػدَّارً لًمٍفًكٍػػػػػػػػػػػػػرً كىالأىبٍصى

   
 رَّ فىالأىزٍىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاري يىانًعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةه إًفٍ تىنٍظيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر البىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 أىك تىنٍظيػػػػػػػػػػػػػػػػػرً البىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػرى فىػػػػػػػػػػػػػػػػػالأىمٍكىاجي تىطَّػػػػػػػػػػػػػػػػػرًدي   

   
صٍػػػػػػػػػػفىيىا إًفٍ كينٍػػػػػػػػػػتى ذىا نىصػػػػػػػػػػؼو يىػػػػػػػػػػا طىالً   بنػػػػػػػػػػا كى

لىػػػػػػػػػػػدي    مٍػػػػػػػػػػػدً فًييىػػػػػػػػػػػا الأىىٍػػػػػػػػػػػؿي كىالكى نَّػػػػػػػػػػػةي الخي  قيػػػػػػػػػػػؿٍ جى

   

في عيد الدكلة  ،2كنجد لو قصيدة قافية نظميا في بعض سادات بني عبد المؤمف
المكحدية، كلقد عرج بنا مف خلبؿ ىذه القصيدة إلى كصؼ جماؿ كركعة قصر الربيع كطيب 

 3اظر الطبيعية الساحرة المكجكدة  داخمو حيث يقكؿ:العيش فيو، كالمن

ػػػػػػػػػػػػػػػا نَّمى بًيػػػػػػػػػػػػػػػعً كىاً  ػػػػػػػػػػػػػػػكٍنىا إًلػػػػػػػػػػػػػػػى نىػػػػػػػػػػػػػػػارً الرَّ  عىشى

مػُػػػػػػػػػػػؽً    ػػػػػػػػػػػػكٍنىا إًلػػػػػػػػػػػػى نىػػػػػػػػػػػػارً النَّػػػػػػػػػػػػدىل كىالميحى  عىشى

   
كىارًؽو  كًبٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بًكىادًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً جًيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادى زى  رى

ػػػػػػػػػػػػػػكىامًرً سيػػػػػػػػػػػػػػبَّؽً    ػػػػػػػػػػػػػػفٍ ضى لٍنىػػػػػػػػػػػػػػا إًلىيٍيىػػػػػػػػػػػػػػا عى  نىزى

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػػاهي كىالأىصًػػػػػػػػػػػػػػػػػي شى ضٍػػػػػػػػػػػػػػػػػناى حي  ؿي كىأىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػوي كىخي

نٍبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽً    كؽى زى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري تًوً تيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم مي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍحى  بًصى

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػارى فًيػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً لًأىنَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدينىا قىػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ سى سى  كى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي ميقٍمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةو أىزٍرىؽً    قًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوً إًنٍسى كٍرى  بًزى

   
طىرٍفًػػػػػػػػػػػػػي يىجٍتىمًػػػػػػػػػػػػػي كيػػػػػػػػػػػػػؿَّ عًبٍػػػػػػػػػػػػػرىةو   فىقيمٍػػػػػػػػػػػػػتي كى

ّـَ يىرٍتىقًػػػػػػػػػػػػػػػػػي   قيػػػػػػػػػػػػػػػػوي يىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػكًم بػًػػػػػػػػػػػػػػػوً ثيػػػػػػػػػػػػػػػػ كٍرى  كىزى

   
بنػػػػػػػػػػػػػػػػا لًمٍبىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػرً  ػػػػػػػػػػػػػػػػبَّ عيبىابىػػػػػػػػػػػػػػػػوي  أىيىػػػػػػػػػػػػػػػػا عىجى  عى

كٍرىؽً    ػػػػػػػػػػارى فًػػػػػػػػػػي بىطٍػػػػػػػػػػفً زى تَّػػػػػػػػػػى صى ػػػػػػػػػػعى حى مَّ  تىجى

   

                                                 

 .61عبد الرحمف محمد الجيلبلي: تاريخ الجزائر العاـ، ص 1
ككاف مف أىـ الخمفاء الذيف ، 486عبد المؤمف المكحدم، كىك أحد سادات الدكلة في العصر المكحدم كلد بتممساف سنة  2

 رعكا أمكر المممكة في تمؾ الفترة.
 .61عبد الرحمف محمد الجيلبلي: تاريخ الجزائر العاـ، ص 3
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نىػػػػػػػػػػػػػا ةى القىصٍػػػػػػػػػػػػػرً رىاعى ػػػػػػػػػػػػػاحى لٍنىػػػػػػػػػػػػػا سى ػػػػػػػػػػػػػا نىزى لىمَّ  كى

تػٌػػػػػػػػػػػؽً    ػػػػػػػػػػػػبٍيًجً الطَّػػػػػػػػػػػػرٍؼً ميرى ػػػػػػػػػػػػاؿو مي مى  بًكيػػػػػػػػػػػػؿُ جى

   
ؿو  ػػػػػػػػػدٍكى رًيػػػػػػػػػؼو كىجى ػػػػػػػػػا شًػػػػػػػػػئٍتى مًػػػػػػػػػفٍ ظًػػػػػػػػػؿو كى  فىمى

يـ بػًػػػػػػػػػوً الػػػػػػػػػػرُيحي يىعًيػػػػػػػػػػؽ   تػػػػػػػػػػىى تيمىمُػػػػػػػػػػ كٍضو مى  كىرى

   
اتػًػػػػػػػػػوً  سٍػػػػػػػػػػفً فًػػػػػػػػػػي نىغىمى ػػػػػػػػػػادًل مىغىػػػػػػػػػػانًي الحي شى  كى

ؽً    يـ الميطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػكَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍري الحى  ييطىارًحي

   
سٍػػػػػػػػػػػفى ذىاؾى القىصٍػػػػػػػػػػػرً لاى زىاؿى آىًػػػػػػػػػػػلبن   فىيىػػػػػػػػػػػا حي

ي ػػػػػػػػػػػػػػػػا نىشٍػػػػػػػػػػػػػػػػػرى الميتىنىشُػػػػػػػػػػػػػػػػػؽً    يىػػػػػػػػػػػػػػػػا طىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػبى رى  كى

   

 نجد لو قطعة ميمية نظميا في رحمة قاـ بيا سادات بني عبد المؤمف كمف شعره كذلؾ
بصكرة القمر كالنجكـ المنعكسة عمى سطح  عجبكاأفعمى ظير زكرؽ كحؿ عمييـ الميؿ، 

الماء، فخيؿ إلييـ أف زكرقيـ يبحر بيـ في السماء، طمبكا مف الحسف بف الفككف أف يصؼ 
 1:فأنشدىـ قائلب ةي قصيدفىذا المنظر 

ازًلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي مًنٍيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّةو مى لىيٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿً مىسى  كى

مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى صًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرىاطو ميسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػر  عى  تىقًي ًـأىمي

   
 لىبًسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتي ثًيىابىػػػػػػػػػػػػػػػػػوي عًػػػػػػػػػػػػػػػػػزنا إًلىػػػػػػػػػػػػػػػػػى أنفٍ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكًـ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكيـ مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفى الن جي تً الر جي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّرى  تىحى

   
ؿً قىػػػػػػػػػػػػػػػدٍ تىػػػػػػػػػػػػػػػرىاءىتٍ  مٍجى  نىيٍػػػػػػػػػػػػػػػره كىالسَّػػػػػػػػػػػػػػػجى

نَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتي النَّعًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ًـ   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػطَّيٍوً جى مىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى شى  عى

   
ػػػػػػػػػػػيٍ ًـ شى  ييسًػػػػػػػػػػػر  الػػػػػػػػػػػنَّفٍسى فًػػػػػػػػػػػي نىظىػػػػػػػػػػػرو كى

سًػػػػػػػػػػػيًـ أىك النَّ    ػػػػػػػػػػػرٍأىل الكى  سًػػػػػػػػػػػي ًـمًػػػػػػػػػػػفى النَّظىػػػػػػػػػػػرً المى

   
تَّػػػػػػػػػػػػػػى ػػػػػػػػػػػػػػكَّمىتً الكىكىاكًػػػػػػػػػػػػػػبي فًيػػػػػػػػػػػػػػوً حى  تىشى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػك ًـ   قٍػػػػػػػػػػػػػػػػػرًهً شيػػػػػػػػػػػػػػػػػيىبي الن جي تٍ فًػػػػػػػػػػػػػػػػػي عي ػػػػػػػػػػػػػػػػػرى  جى

   
سيػػػػػػػػػػػػػػػفٍلبن  ميػػػػػػػػػػػػػػػكنا كى  كىأىشٍػػػػػػػػػػػػػػػكىؿى مىنٍظىػػػػػػػػػػػػػػػرنا عي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػك ًـ    مًػػػػػػػػػػػػػػػػػفى الفيمٍػػػػػػػػػػػػػػػػػؾً الأىثًيػػػػػػػػػػػػػػػػػرً إًلػػػػػػػػػػػػػػػػػى الت خي

   
ػػػػػػػػػػػػػػمىاءو  ػػػػػػػػػػػػػػا تىمٍتىػػػػػػػػػػػػػػازي أىرٍضه مًػػػػػػػػػػػػػػفٍ سى  فىمى

ػػػػػػػػػػػػػػػكـ   تً الن جي ػػػػػػػػػػػػػػػكى ػػػػػػػػػػػػػػػفٍ حى ػػػػػػػػػػػػػػػاءي مى تً المى ػػػػػػػػػػػػػػػكى  كىحى

   

  المبحث الثاني: أدب الرحمة

، منذ أف كطأت قدماه الأرض كىك في حالة ترحاؿ قديمالقد عرؼ الإنساف الرحمة 
مستمر باحثا عف أسباب العيش كالاستقرار، كلكف ركح المغامرة استيكتو كدفعتو إلى الترحاؿ 

ختمؼ ممجددا لمكشؼ عما ىك مجيكؿ، فغاص في بقاع الأرض الكاسعة، كأخذ يتعرؼ عمى 
، كمف ىنا بدأ الرحالة ينتشركف كتعددت أسباب رحمتيـ فمنيـ مف يخكضيا بشعك الك مناطؽ ال
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لطمب العمـ أك لمتجارة أك لمحج أك حتى مف أجؿ المغامرة، فمـ ينسكا تدكيف رحمتيـ، كمف ىنا 
 أخذت الرحمة منحى أدبي فني تضاىي غيرىا مف الفنكف الأدبية الأخرل.

 مفيوم الرحمة: .1
رحؿ كالارتحاؿ، بمعنى الانتقاؿ كىك الرًحٍمنة لرحمة في المغة مشتقة مف "التَّ الغة:  - أ

كالريحٍمنة، كالرحمة اسـ للبرتحاؿ لممسير"
1. 

، كأرحؿ   فقكلنا "ارتحؿ القكـ عف المكاف كترحمكا: انتقمكا، كالرحيؿ: اسـ ارتحاؿ القكـ
 .2"ؿكمنع: انتقؿ، كجمع راحًؿو ريحَّ  -فلبنا: أعطاه راحمة، كرحؿ

في المنطؽ حتى يقاؿ: كقكلنا كذلؾ "ارتحؿ البعير رحمة أم سار فمضى ثـ جرل 
: كىك ارتحاؿ في ميمة"ارتحؿ القكـ  .3، كالرحيؿ: اسـ الارتحاؿ لممسير، كترحؿ القكـ

الكجية التي يراد الكصكؿ  إلىكمنو فالرحمة تعني كالانتقاؿ السير كالمضي كالسفر 
اؿ: كىك كمنيا أخذ لفظ رحَّ  ،مف انتقؿ مف مكاف إلى آخرإلييا، فمفظة  رحمة تطمؽ عمى 

 الشخص الذم يقكـ بيذه الرحمة كينتقؿ مف مكاف إلى آخر.

أدب الرحمة جنس أدبي يصكر لنا فيو الكاتب الأحداث التي اصطلاحا:  - ب
تصادفو في رحمتو التي قاـ بيا فيكثقيا كينقؿ كؿ ما رآه خلبؿ رحمتو أك رحلبتو، كتعد 

فيي  ،4لباحثيف كيعتبر صاحبيا شاىد عياف"امصادر المادة العممية التي تفيد مف  ا"مصدر 
لأف الكاتب يستقي المعمكمات كالحقائؽ  تاريخية كالاجتماعية كالجغرافية،المصادر ال مف أىـ

مف المشاىدة الحية كالتصكير المباشر، فيي "تنطكم عمى كقائع حقيقية كلأف راكييا ىك 

                                                 

، 2006، 1خالد رشيد قاضي، مادة رحؿ، دار صبح، بيركت، ط :ابف منظكر: لساف العرب، تحقيؽمحمد بف مكرـ  1
 . 166، ص5ج
 . 334، ص4، ط2004شكقي ضيؼ كآخركف: المعجـ الكسيط، مادة رحؿ، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر،  2
، 1الخميؿ بف أحمد الفراىيدم: كتاب العيف، تحقيؽ: عبد الحميد ىنداكم، مادة رحؿ، دار الكتب العممية، لبناف، ط 3

 . 106، ص2، ج2003
 .18، ص2007حي الرحمة: دار الحضارة لمنشر كالتكزيع، الجزائر، د.ط، محمد الصالح رمضاف، مف ك  4
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ؼ بأحداثيا كالمحيط بتفصيلبتيا، كقد عاشيا بجماع فكره صاحبيا كمجربيا كالعار 
  .1كأحاسيسو"

كالرحمة باعتبارىا فنا أدبيا فيي تمثؿ أكثر المدارس تثقيفا، فمف خلبليا يستطيع الإنساف 
التعرؼ عمى أماكف كعكالـ جديدة كيكسب معارؼ كعمكـ مختمفة، فالاختلبط مع الشعكب 

، مما يكسبو نظرة ساف كتكسيع نطاؽ معرفتو المحدكدةالإن يالأخرل يساعد عمى تنمية كع
 عامة كمختمفة للؤمكر.

فالرحمة ليا الدكر الكبير في الإطلبع عمى ما ىك خفي كمجيكؿ، كاكتشاؼ ما ىك 
مستكر في الحضارات المختمفة، فبفضميا استطاع الإنساف أف يفيـ العالـ الخارجي كأف يأخذ 

 فكرة عنو كيتعايش معو.

الرحمة ىك انعكاس لما مر بو الكاتب كعايشو كرآه، فقد صكر رحمتو تمؾ  إذف إف أدب
ير فيو بطريقة تجعؿ القارئ يستمتع بقراءتيا لاحتكائيا عمى تصكير دقيؽ ك أحداث حقيقية تث

 .  رغبة في معرفة ما ىك جديد

 أنواع الرحلات الجزائرية: .2

بتنكع الأىداؼ المرجكة منيا، تعددت الرحلبت التي قاـ بيا الرحالة الجزائريكف كتنكعت 
بالرحلبت التي قاـ بيا المغاربة، كربما ىذا راجع إلى  ةإلا أف ىذه الرحلبت كانت قميمة مقارن

سفر العديد مف العمماء إلى الكثير مف الدكؿ كتكزعيـ فييا كعدـ رجكعيـ  لتدكينيا، "فمك 
ضرابيـ لكتبكا أك رجع عيسى الثعالبي كيحي الشاكم كأحمد المقرم كأحمد بف عمار 

   .2رحلبتيـ"
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مف أقدـ الرحلبت العثماني ك  كمف العصكر التي لـ تحفؿ بالكثير مف الرحلبت العصر
التي تنسب إلى ىذا العيد رحمة التكحيبي التممساني كالتي "اعتبر الكتاني مؤلفيا مفخرة 

 ف:ا، ك الرحمة في ىذا العيد نكع1تممساف"

 الرحلات العممية:.أ 2

ت التي يقكـ بيا أصحابيا لطمب العمـ، فيسافركف لعدة بمداف كأماكف كىي الرحلب
كيختمطكف بعممائيا كيأخذكف منيـ العمكـ كالمعارؼ، كمف أقدـ مف فعؿ ذلؾ عاشكر بف 
مكسى القسنطيني،  "فقد ىاجر مف بلبده مرتيف: مرة حيف خرج لطمب العمـ فغاب مدة 

، فالرحمة الأكلى دامت عشريف 2ثـ الحجاز" طكيمة، كمرة حيف أصابتو اذاية، فاختار تكنس
سنة سمحت لو بزيارة عدة بمداف منيا تممساف كالمغرب الأقصى كالسكداف فالتقى خلبليا 

، أما الرحمة الثانية فقد قاـ بيا لظمـ بمختمؼ العمكـمنيـ بالعديد مف العمماء الكبار كتزكد 
 . فييا كف المكت أدركوأصابو فارتحؿ إلى تكنس كمف ىناؾ اتجو إلى الحجاز كل

كمف الرحلبت العممية نجد رحمة عبد الرزاؽ بف حمادكش الذم عاش في القرف الثاني 
طكاف د "ارتحؿ مف مدينة الجزائر إلى تكىي رحمة لطمب العمـ كلمتجارة كذلؾ فق عشر،

كمكناس كفاس، ثـ عاد إلى الجزائر، كقد كصؼ في رحمتو الحياة العممية كالسياسية 
جازاتو كأحكامو في مذكراتو كالاقتص كرحمتو ادية لدكلة المغرب الأقصى...كسجؿ ملبحظاتو كا 

، كلا شؾ في أف رحمة ابف حمادكش تعتبر مصدرا ىاما 3"التي تعرؼ أيضا ب)لساف العقاؿ(
كما كاف سائدا فييا مف عادات كتقاليد  الفترة لمتعريؼ بالحياة في المغرب الأقصى في تمؾ

 ية كأشير عممائيا.اجتماعية كحركة عمم

كلـ يكف ابف حمادكش ىك الكحيد الذم سافر إلى المغرب الأقصى كسجؿ ملبحظاتو 
فقد كاف العمماء الجزائريكف كثيرا ما يسافركف إلى ىناؾ لتمقي العمـ كالأخذ مف  خلبؿ رحمتو،
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القمة عممائيا كمشايخيا، كلكف القميؿ منيـ مف كتب رحمتو ليستفيد منيا التاريخ، كمف ىؤلاء 
نجد محمد الزجام، "ككاف معاصرا لمبام محمد الكبير، كمف أبرز عمماء تممساف، فقد قيؿ 

 إضافة إلى أبي العباس أحمد بف عمي الخطيب ،1عنو أنو صاحب الرحمة الفاسية"
)أنس  ـ( صاحب رحمة1375ـ/1359)-ق(809ق/776القسنطيني الشيير بإبف قنفذ ت:)

 ـ(.1375بزيارة مختمؼ المدف كالأرياؼ المغربية )قاـ فييا  ،الفقير كعز الحقير(

قنفذ جعؿ مكضكع رحمتو الأساسي ذكر مناقب الكلي الصالح  ابفكعمى الرغـ مف أف 
يرة ثنكاحي ك ـ(، إلا أنو أفادنا في1198ق/594شعيب دفيف تممساف ت: ) مديفأبي 
ي عيدم أبي الحسف رتو إلى الحياة الفكرية في المغرب الأكسط، فذكر رجالات الفكر فاكإش

 .2كأبي العناف، كمف بينيـ شيكخ كأساتذة المدارس كالجكامع كالزكايا كالكتاتيب"

صؼ ك  ثغكاطي إلى الصحراء، حيالديف الأ ابفىذه الرحلبت رحمة الحاج  كلعؿ آخر
فييا عدة أماكف  كقرل مف الصحراء "كتجمكت كعيف الماضي كجبؿ عمكر كمتميمي بكادم 

 ككرقمة كتكات كتيميمكف، أكلؼ عيف صالح كالقكارة، شنقيط، تنبكتك،غدامس،كالمنيعة ، ميزاب
كغيرىا مف الأماكف المختمفة مف صحراء  ،3"قابس، جرية، قبيمة النكائؿ، تقرت كادم سكؼ،

 بؿ، الأساسالجزئر، كمع أف الكثيريف قد شكككا في صحة ىذه الرحمة كأنو لـ يقـ بيا في 
نما كاف كصفو ليا رأكا بأنو لـ يزر ىذه الأما مف حكـ تشابو طبيعة البيئة  انطلبقاكف بنفسو كا 

بيده الرحمة، فيي مف الرحلبت التي عرفتنا  اعترافناالتي يقطف بيا، إلا أف ىذا لا يعني عدـ 
 عمى تمؾ الأماكف كطبيعة الحياة فييا، كىي مف أىـ مصادر أدب الرحلبت الجزائرية.

 
 

                                                 

 .385، ص2أبك القاسـ سعد الله: تاريخ الجزائر الثقافي، ج 1
كثكرة أكؿ  صالح بف قربة: تاريخ الجزائر في العصر الكسيط، المركز الكطني لمدراسات كالبحث في الحركة الكطنية 2

 .121، ص2007، الجزائر، د.ط، 1954نكفمبر 
، 2، ج2007أبك القاسـ سعد الله: أبحاث كآراء في تاريخ الجزائر، دار البصائر لمنشر كالتكزيع، الجزائر، د.ط،  3

 .286 -251ص



   الرحمة والدللة ................................................ الفصل الأول

 

 

 

 

03 
 

 الرحلات الحجازية:.ب 2

حلبت التي يقكـ بيا أصحابيا ليدؼ ديني كركحي، ليس الغرض منيا طمب كىي الر 
نما ىي رحلبت ىدفيا زيارة البقاع المقدسة كالأراضي التي كطئتيا أقداـ  العمـ أك التجارة، كا 
المصطفى عميو أفضؿ الصلبة كالسلبـ، فالحجاز ليست مجرد مكاف يقصده الناس مف أجؿ 

نما الذىاب إلى الحج كالقياـ بمناسكو، أك التجارة أك السيا ،طمب العمـ حة كالراحة فقط،  كا 
كمف خلبؿ ىذا النكع مف الرحلبت يصؼ لنا الرحالة عكاطفيـ المتأججة لزيارة تمؾ البقاع 

كف مف مشاعر لما تممس أقداميـ الأرض التي كالتبرؾ بأىميا كترابيا كىكائيا، كما يحسٌ 
 ي تنبعث منو رائحة النبي الأميف.ائيا الطاىر التداستيا أقداـ سيد الخمؽ، كيستنشقكف مف ىك 

 كتنقسـ الرحلبت الحجازية إلى قسميف كىي:

 الرحلات الحجازية المنظومة:  (1

كىي الرحلبت التي يسجميا أصحابيا عمى شكؿ قصائد شعرية يصفكف مف خلبليا 
طؽ أحاسيسيـ ك مشاعرىـ، فمثلب عندما حؿ عبد الكريـ المغيمي بالحرـ اىتزت نفسو كن

 :1بقصيدة مؤثرة افتتحيا بقكلو

ػػػػػػػػػ ًـ ػػػػػػػػػيُدي الأيمى  بيشٍػػػػػػػػػرىاؾى يىػػػػػػػػػا قىمٍػػػػػػػػػبي ىىػػػػػػػػػذىا سى

 ًـ   ػػػػػػػػػػرى ضٍػػػػػػػػػػرىةي الميخٍتىػػػػػػػػػػارً فًػػػػػػػػػػي الحى  كىىىػػػػػػػػػػذًهً حى

   
في ىذا الجزء جميع الرحلبت التي تتضمف مدائح نبكية كقصائد تصؼ  دخاؿاكيمكف 

لى النبي صمى   .الله عميو كسمـمشاعر الشكؽ كالحنيف إلى تمؾ الأماكف المقدسة كا 

أما في العيد العماني فإف القصائد كانت تسبؽ الزيارة لتمؾ الأماكف، فيجكد أصحابيا 
بأحسف القصائد مرتحميف بخياليـ قبؿ أقداميـ إلى البقاع المقدسة كما فعؿ ابف عمار، "الذم 
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 كعف شكقو الحارؽ إلى الحجاز كعف تأزمو...رحمتو عف عزمو عمى الحجر في مقدمة عبَّ 
 .1الذكريات التاريخية" استحضارالركحي عند 

عمار رحمتو إلى ثلبثة أقساـ، القسـ الأكؿ سماه )المقدمة( كالقسـ الثاني  ابفكقد قسـ 
سماه )الغرض المقصكد( كأما القسـ الثالث فسماه )خاتمة(، ككلب القسميف الأخيريف 

 رحمة.مفقكديف، كلا شؾ في أف القسـ الثاني ىك القسـ الأساسي في ال

ما كانت  كمف الملبحظ أف أغمب الرحلبت الشعرية كانت مف الغرب الجزائرم، فمنيا
كمة بشعر فصيح كمنيا ماىي منظكمة بشعر ممحكف، كمف الرحالة الديف كتبكا بالشعر ظمن

مكة المكرمة  الفصيح عبد الرحمف بف محمد بف الخركب المجاجي،  حيث نظـ رحمتو إلى
 :2ـ حيث استيميا بقكلو1063مطكلة سنة  في قصيدة

 نىشيػػػػػػػػػػػؽ  الفىيىػػػػػػػػػػػافًيى فىدٍفىػػػػػػػػػػػدنا بىعٍػػػػػػػػػػػدى فىدٍفىػػػػػػػػػػػػدً 

طًيىػػػػػػػػػػػػػػػة   ػػػػػػػػػػػػػػػا كى ػػػػػػػػػػػػػػػارنا كىأىرٍضن  جًبىػػػػػػػػػػػػػػػالان كىأىكٍعى

   

 قاـ بياالذم  كمف الرحالة الذيف نظمكا رحمتيـ بشعر ممحكف محمد بف مسائب التممساني،   
 :3تتحيا بقكلومف تممساف إلى مكة المكرمة مركرا بمدف كقرل الجزائر كالتي اف

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدٍ طًيبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافٍ أىقٍصى رٍشى  يىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا الكى

ٍـ عمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى السَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكفٍ فًييىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٌ سى  كى

   

 .امحفكظ بعضيكجد منيا إلا ال كلا جدا، كلكف ىذا النكع مف الرحلبت المنظكمة قميمة   

 الرحلات الحجازية النثرية: (2

منظكمة كذلؾ لقد أخذت الرحلبت النثرية حيزا كبيرا مف الاىتماـ مقارنة بالرحلبت ال
لتي مر بيا فكاف بمثابة الدليؿ راجع إلى أف كاتب الرحمة يقكـ بسرد دقيؽ لتمؾ الأماكف ا

لتمؾ الأماكف، كما أنو كاف يصؼ كؿ الأحداث التي  الارتحاؿالخريطة لأم شخص أراد ك 
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رؼ بعادات كتقاليد الأمـ كالشعكب التي مر بيا كيخبر عف كقعت لو، بالإضافة إلى أنو يعَّ 
يجاتيـ المختمفة كطبائعيـ كتفكيرىـ كثقافتيـ، كىذا ما جعؿ الرحمة النثرية  متفكقة عمى ل

الرحمة المنظكمة، فحظيت باىتماـ أكبر، كأكؿ رحمة حجازية مذككرة في المصادر ىي رحمة 
فيؿ "البكني المسماة )الركضة الشيية في الرحمة الحجازية(، كلكنيا مف الرحلبت الضائعة، 

ة أبي راس التي عدد فييا تنقلبتو مف منطقة إلى أخرل كالشيكخ كالعمماء الذيف ىي مثؿ رحم
أخذ عنيـ  كالتقى بيـ، أـ ىي كرحمة الكرتلبني يذكر فييا دراساتو كشيكخو كأخباره كالحكادث 

معو أثناء رحمتو كما شاىده فييا، غير أف قكؿ كلده أف الرحمة تتحدث عف  كقعتالتي 
   .1يكخ الذيف يزيد عددىـ عف العشريف شيخا"المسائؿ العممية كالش

كالذم لا شؾ فيو أف البكني قد حج كتجكؿ في المشرؽ، كما ذكر ابنو انو لـ يتحدث 
بد كأنو قد ذكر أنماط الحياة في المناطؽ التي زارىا، لكف  فييا عف شيكخو كعممو فقط، بؿ لا

 ضياع رحمتو حرمنا مف معرفة ما احتكت عميو.

 ت المغاربية: خصائص الرحلا .3
بصفة عامة كالرحمة الجزائرية بصفة خاصة بخصائص مختمفة  تميزت الرحمة المغاربية

ة، يسمة مف سمات أدب الرحلبت المغاربعف خصائص الرحلبت المشرقية، كالتي أصبحت 
قسميف: عامة كىي  كتنقسـ ىذه الخصائص إلى، كالتي جعمتو يمتاز عف غيره بيا

ربة، امف رحلبت العرب سكاء المشارقة أك المغ م رحمةجدىا في أالخصائص التي ن
 عف غيرىـ مف الرحالة. كخصائص خاصة ميزت المغاربة

 الخصائص العامة: .أ 3

لقد اشتممت معظـ الرحلبت عمى خصائص عامة تعد قاعدة أكلية ينطمؽ منيا الرحاؿ 
يع الرحلبت المعالـ الأساسية  التي لابد مف أف تتكفر في جممف في نسج رحمتو، فيي 
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المغاربية أك حتى المشرقية، فيذه الخصائص ىي التي يتناقميا الرحالة عف بعضيـ البعض، 
 1:فيمكف ىذه الخصائص تك  عامة، ةكىي المنيجية الأساسية لكؿ رحمة بصف

كصؼ ، الكصؼ الجغرافي كالعمراني، الرحمة لمحج كطمب العمـر، التجربة كالاختبا
كصؼ ، كصؼ القلبع كالحصكف، كصؼ المساجد، كالمبانيكصؼ المدف ، الأحكاؿ الجكية

كصؼ المجتمعات ، كصؼ الآثار التاريخية القديمة، كصؼ الجباؿ كالصحراء، البحر
التطرؽ ، تصحيح ما يركنو مف أخطاء شائعة، كصؼ أحاسيس النفس، كأخلبقيا كطبائعيا

، الناحية السياسية رازإب، يؿ الأحداث التاريخية المعاصرةتسج، لمبدع كالشائعات المنتشرة
الآيات القرآنية كالحديث الشريؼ ، الناحية الثقافية كالدينية، كالاقتصاديةالناحية الاجتماعية 

ية عمى الأسمكب المدعـ بالآراء العمم كالاعتمادالبعد عف الأسمكب الخيالي ،كركاية الشعر
 .المنطقية

 الخصائص الخاصة:.ب 3

 ارحلبتيـ، جعمت كؿ كاحد منيـ متميز  ة في تدكيفخاص سماتتميز الرحالة المغاربة ب
عف غيره بيا، فقد كاف كؿ رحالة يكمؿ ما نقص مف الذيف سبقكه، فيضيؼ بذلؾ إلى فف 

 .يزات جديدة لـ تكف مكجكدة مف قبؿالرحمة خصائص كمم

فرحمة ابف حمادكش مثلب قد تميزت بميزة البرامج كالتي تختمؼ تماما عما سار عميو  
جانب الثقافي، لغيره مف الرحالة الذيف انتيجكا خطاه، إذ انصب اىتمامو عمى ابف جبير ك 

جازاتو نفذكر في رحمتو الحياة العممية كالسياسية كالاقتصادية، كسجؿ فييا ملبحظاتو كا
فرحمتو تـ تصنيفيا ضمف  كأحكامو، كذكر أىـ العمماء كغيرىا مف الأمكر المتعمقة بالعمـ،

 كت عميو مف ذكر لمعمماء كالكتب كغيرىا مف الأمكر العممية.رحلبت البرامج لما احت
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لى جانب ابف حمادكش نجد أب العباس بف عمي الخطيب القسنطيني الشيير بابف  اكا 
قنفذ صاحب رحمة )أنس الفقير كعز الحقير(، الذم ذكر في رحمتو مجمكعة مف رجالات 

 اتذة الزكايا ك الجكامع.الفكر عمى عيد أبي الحسف كأبي عناف، كمف بينيـ شيكخ كأس

أما الكرتلبني فقد جمع في رحمتو بيف الكصفية كالعممية، إذ تشمؿ عمى قسط كافر مف 
كصؼ لممدف كالقرل كالآثار بالإضافة إلى اىتمامو بشرح الحياة الاقتصادية كالسياسية 

، فقد كالدينية، كما اىتـ إلى جانب كؿ ذلؾ بذكر المشايخ كالأدباء كالنجباء مف كؿ مكاف
كانت رحمتو "يستعظميا البادم كيستحسنيا الشادم، فإنيا تزىر بمحاسنيا عف كثير مف كتب 

 .1الأخبار"

أما رحمة ابف بطكطة فقد كانت نمكذجا فريدا لمرحالة المغاربة، كذلؾ لما احتكتو 
اعدت كبشكؿ كبير الرحالة سطكرىا كما جمعت مف العديد مف الخصائص المتميزة، س

 .الارتقاءصكصا عمى السمك ة خيالمغارب

 المبحث الثالث: عمم الدللة.

لأف ك اىتـ العمماء القدامى كالمحدثكف بدراسة عمـ الدلالة لككنيا فرع مف فركع المغة، 
السياقات كالكممات  رسيكعمـ الدلالة جاء بيدؼ تف ،المغة ىي أساس التكاصؿ الاجتماعي

 الذم قد يحتكييا. كالغمكض تباسالالنيا ع نجميالتي تحتكييا المغة كىذا حتى ي

 مفيوم عمم الدللة: .1
 لغة:  - أ

( في المعاجـ المغكية استعمالات متعددة  : كلكنيا اتفقت في معنى كاحد، فنجدلمادة )دؿَّ
(: الداؿ كاللبـ أصلبف: أحدىما إبانة الشيء بأمارة تتعمميا، كالآخر اضطراب في " )دؿَّ
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في الشيء، كىك بيف الدَّلالة مارة مى الطريؽ، كالدليؿ الأع نان الشيء، فالأكؿ قكليـ: دلىمٍتي فيلب
 .1كالدُلالة"

ليو ( عميو كا  دلالة: أرشد، كيقاؿ: دلَّو عمى الطريؽ نحك: سدده إليو،  -كنجد كذلؾ ")دؿَّ
ليو" في معجـ مختار الدلالة تحمؿ نفس المعنى كنجد ، 2فيك داؿ ك المفعكؿ: مدلكؿ عميو كا 

 .3وي عميو دًلاىلةن: سدَّدىهي إليو"كدلَّ القامكس في قكؿ: "
 اصطلاحا:  - ب

أنيا المعنى الذم يعبر عف لفظ ما سكاءا كاف ذلؾ المعنى قد كضع لو الدلالة "بؼ تعرٌ      
فيا الشريؼ الجرجاني تعريفا منطقيا أـ دؿ عميو كلـ يكضع لو ابتداءا، كعرٌ  صلبأالمفظ 

عمـ بشيء آخر، كالشيء الأكؿ ىك الداؿ، بقكلو: "ىي ككف الشيء بحالة يمزـ مف العمـ بو ال
بينيـ،  نفصاـالا  كىذا يعني أف الدلالة كحدة مترابطة بيف شيئيف،، 4كالثاني ىك المدلكؿ"

فكجكد الأكؿ كىك الداؿ يستدعي كجكد الثاني كىك المدلكؿ، ككصؼ أحدىما متكقؼ عمى 
يككف بدكف كجكد  فيما مترابطاف ببعضيما البعض، فلب يمكف لمثاني أف حصكؿ الآخر،

ف معرفة الداؿ متقدمة عمى معرفة  الأكؿ، كلا يمكف للؤكؿ أف يكجد دكف حضكر الثاني، "كا 
المدلكؿ، كبعبارة أخرل إف ذات المفظ يحصؿ قبؿ حصكؿ المعنى في الذىف، كلا يكصؼ 

 .  5بأنو داؿ إلا بعد حصكؿ المعنى في الذىف"

عمـ بالداؿ العمـ بالمدلكؿ، مدلكؿ، كينشأ الفالدلالة إذف معنى منتزع مف الداؿ كال     
 مترابطاف تبعا لما ذكره الدلاليكف.فيما

                                                 

أبك الحسف أحمد بف فارس بف زكريا: معجـ مقاييس المغة، تحقيؽ: عبد السلبـ محمد ىاركف، مادة دؿ، دار الفكر  1
 .259، ص2، ج1979لمطباعة كالنشر، د.ب، د.ط، 

 .294كسيط، صشكقي ضيؼ كآخركف: المعجـ ال 2
 .216الطاىر أحمد الزاكم: مختار القامكس مادة دؿ، الدار العربية لمكتاب، ليبيا، د.ط، د.ت، ص 3
، 2014، 1دلدار غفكر أحمد أميف: البحث الدلالي في المعجمات الفقيية المتخصصة، دار دجمة، الأردف، ط 4
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M. Breal ؿبرياميشاؿ المغكم ضع مصطمح عمـ الدلالة أكؿ مف ك ك 
"لممجاؿ الذم  1

كلا تقتصر اىتمامات ىذا العمـ عمى ، 2يعنى بتحميؿ المعنى الحرفي للؤلفاظ المغكية ككصفيا"
نما تشمؿ أيضا الجكانب  الجكانب المعجمية مف المعنى الأصمي ليذه الكممات فقط، كا 

نما عمى معاني الجمؿ  القكاعدية، كبذلؾ فإف مباحثو لا تقتصر عمى معاني الكممات فقط، كا 
 أيضا.

عمى تغيير المعاني،  عمى "تمؾ القكانيف التي تشرؼ ؿ يقكـبرياكعمـ الدلالة عند 
ني الحقيقية أك ا، فيك لا ييتـ بالمع3ة كدلالاتيا"كيعايف الجانب التطكرم للؤلفاظ المغكي

الأصمية للؤلفاظ بؿ يتجاكزىا إلى معاني أخرل قد تحمميا ىذه الألفاظ كالتي قد يتغير معناىا 
ف كاف المسانيكف في عصر ما قبؿ الثمانينات  بحسب مكقعيا في الكلبـ أك سياؽ الجمؿ، "كا 

كلا ييتمكف اىتماما كبيرا بالعناصر القكاعدية،  ،يميمكف إلى معالجة الألفاظ المعجمية فقط
ككاف لتطكر النحك التكليدم أثر بارز في تكسيع مفيكـ عمـ الدلالة البنيكم المعجمي ليشمؿ 

 .4مباحث تتصؿ بعمـ دلالة الجممة"

لى معرفة الشيء كدلالة الألفاظ عمى إكما تعرؼ الدلالة أيضا بأنيا: "ما يتكصؿ بو 
الجممة أك تدؿ عميو، سكاءا أكاف المعنى قائما  بو الكممة المعينة، أكالذم تكحي المعنى، 

 .5بنفسو أك عرضا"

يتـ بدراسة المعنى الذم يعد فرعا مف فركع المغة، إلى جانب كؿ ما يفعمـ الدلالة إذف 
عبارات، كتراكيب(، كغير المغكية  كدراسة الرمكز المغكية )مفردات، مع الدراسة يتداخؿ

 لإشارات الدالة(.)كالعلبمات، ا
                                                 

 يف كىك أكؿ مف كضع مصطمح عمـ الدلالة.مماء المسانييف المشيكر مف العميشاؿ  بريؿ: كىك   1
 -11، ص2004، 1محمد محمد يكنس عمي: مقدمة في عممي الدلالة كالتخاطب، دار الكتاب الجديد المتحدة، ليبيا، ط 2

12. 
، 2010، 1ة، طأصكلو كمباحثو في التراث العربي، دار الكتاب الحديث، القاىر  -عبد الجميؿ منقكر: عمـ الدلالة 3

 .37ص
 .38أصكلو كمباحثو في التراث العربي، ص -عبد الجميؿ منقكر: عمـ الدلالة 4
 .13، ص2008، 1ىادم نير: عمـ الدلالة التطبيقي في التراث العربي، عمـ الكتب الحديث، الأردف، ط 5
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 أنواع عمم الدللة: .2

اختمفت كتنكعت الدلالة عند المغكييف كالبلبغييف كالمفسريف كالأدباء العرب القدامى 
ا نسمع  بالدلالة التركيبية كالدلالة الإدراكية، كالدلالة الاجتماعية كالنحكية نكالمحدثيف، فأصبح

كميا ـ ما عرفو الأقدمكف مف ىذه الأنكاع كالصكتية كالأسمكبية كالإيحائية كغيرىا كمف بيف أى
 يمي: نذكر ما

 أول: الدللة المعجمية:

الدلالة المعجمية "تمثؿ كحدانية المعنى، كثبكت العلبقة بيف الكممة )الداؿ( كالمسمى 
بيا )المدلكؿ(، فكؿ لفظ يقابمو معنى مركزم أك مسمى ثابت في المحيط الخارجي، فمكؿ 

اليكمية كيشير إلييا كيعنييا، كبيا تتـ عممية التكاصؿ المغكم بيف مدلكؿ مكجكد في حياتنا 
مكاناتيا"   .1الناس في حدكدىا كا 

يدؿ عمييا كيفسرىا كيجعميا مفيكمة  ،محسكسك مممكس  فكؿ كممة  ليا مقابؿ مادم
كيرل إبراىيـ أنيس "أف أفراد البيئة ، كمستساغة بيف الناس، مما يسيؿ عممية التكاصؿ بينيـ

ية الكاحدة يقنعكف في حياتيـ بقدر مشترؾ في الدلالة يصؿ بيـ إلى نكع مف الفيـ المغك 
التقريبي الذم يكتفي بو  الناس في حياتيـ العامة، كىذا القدر المشترؾ مف الدلالة ىك الذم 

 .2يسجمو المغكم في معجمو كيسميو بالدلالة المركزية"

قية الذم اصطمح عمييا المغكيكف في فالدلالة المعجمية ىي الألفاظ الأصمية أك الحقي
تحمؿ معنى كاحد،  ايا الناس فيما بينيـ كتككف جميعيكالتي يتشارك ،المعجمات كالألفاظ

فمثلب عندما نقكؿ كممة بحر، فيذه الكممة في نظر الناس تعني ذلؾ الماء المالح الذم 
نما يعني بيا خفية،  اتحتكيو مساحة شاسعة، فيي لا تحمؿ في طياتيا معاني أك أبعاد كا 

                                                 

 .177عمـ الدلالة التطبيقي، ص :ىادم نير 1
، 2007، 2، د.ب، طالإسلبميلمعنى، أنظمة الدلالة في العربية، دار المدار محمد محمد يكنس عمي: المعنى كظلبؿ ا 2

 .179ص
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ذىاف بمجرد التمفظ بو، كخركجو دكف ألغاز كرمكز الأالمفظ الكاحد الصريح الذم يتبادر إلى 
 كشفرات قد تنطكم تحتو كقد تنقمو إلى معنى آخر، فيي تحمؿ معنى ثابت لا يتغير.

كقد كانت ىذه النظرية منطمقا لمعمماء القدامى، حيث بنكا معظـ معاجميـ عمى 
صارت نظرية خاصة عند العمماء المحدثيف فأطمقكا عمييا اسـ نظرية "مساكاة أساسيا، حتى 

، أم تطابؽ الكممة كمعناىا عمى ما يدؿ عمييا في الحياة، كمف ىذا 1معنى الكممة بمدلكليا"
المنطمؽ تعكد إلى النشأة الأكلى لمغات حيث كانت الكممة ذات مدلكؿ فعمي ككاقعي نحسو 

صحراء، نخمة، جمؿ، كغيره، كذلؾ مف الكممات  ،بادية ة عمى نحك:كنراه في حياتنا الكاقعي
 التي ليا علبقة كطيدة كثابتة بمدلكلاتيا.

كفي ىذا المجاؿ لاحظ العمماء القدامى جممة مف الأصكؿ التي تعد سبقا في المفاىيـ 
 كمف ىذه الأمكر نذكر الآتي: ا،تكسع في بحثيا كتقنينيا نظري كالطركحات التي

ماء القدامى أف الدلالة المعجمية أك المركزية غالبا ما تككف في الألقاب رأل العم - أ
المجردة، كالألفاظ المفردة التي لا تحمؿ إلا معنى كاحد، بحيث تككف ضمف إطار محدد لا 

 تخرج عنو.
بمعنى  اأما عند المفسريف فيي "الكلبـ الذم لا يخرج عف مكضكعو كيككف منحصر 

اكز فييا الآيات الناطقة ظكاىرىا بكجكد الله تعالى كتكحيده كاحد، كالآيات التي لـ يتج
ىيكى المَّوي الَّذًم لاى إًلىوى إًلاَّ ىيكى  كتنزييو، كالدلالة عمى أسمائو كصفاتو مف نحك قكلو تعالى: "

يـ الٍغىيٍبً كىالشَّيىادى  الً يـ عى الصفات لا ،  فيذه 2"(22 ، الآية:مف سكرة الحشر)" ةً ىيكى الرَّحٍمىفي الرَّحًي
الإطار كىذا المكضكع  يمكف أف تتغير أك تنسب إلى مكضع آخر، فيي محددة بيذا

فيـ بطريقة أخرل، أك تخرج عف ىذا المعنى، تي  لله كحده لا شريؾ لو، كلا يمكف أفلكىية فالأ
 .يد كىك تكحيد الله سبحانو كتعالىفيي تحمؿ معنى كاحد ككح

                                                 

 .177عمـ الدلالة التطبيقي، ص :ىادم نير 1
 .178المرجع نفسو، ص 2
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، فإف أغمب الألفاظ عمكما 1احية السككنية مف المغة"إذا كانت الدلالة المعجمية "تمثؿ الن - ب
نو رغـ أف المعنى لا يتحدد أحيانا إلا مف خلبؿ الكلبـ الذم يراد بو، أمتعددة الدلالة، أم 

معناه حيث يحمؿ معاني مختمفة كبعيدة عف الكلبـ الذم قيؿ فيو، "كمف  يتغيرإلا أنو قد 
بَّ ": ذلؾ ذكر قكؿ مف قاؿ في قكلو تعالى ا رى مُمٍنىا مى  :مف سكرة البقرة) ،"لاى طىاقىةى لىنىا بًوً نىا كىلاى تيحى

 .2"، كأف الطاقة ىك العشؽ(286

أنيا تحمؿ المعنى المعجمي أك الحرفي عمى فحسب تفسير الأصفياني ليذه المفظة، 
نما الكممة تحمؿ دلالات كمعاني أخرل غير المعنى  الذم يفيـ مف المرة الأكلى ليذا المفظ، كا 

ؾ اغمب الأحياف جامدة كمرتبطة بإطار محدد، فينأالأكؿ مف الدلالة المعجمية، لا تككف في 
تدؿ كالتي يس ،بعض الكممات التي تحمؿ إيحاءات كدلالات أخرل غير الدلالة الأصمية

 الذىف ليا. لتقاطكاعمييا مف مجرد لفظ الكممة  

المعنى النحكم، كالمعنى الدلالي " أدرؾ عمماؤنا الأكائؿ أثر المعنى المعجمي في تكجيو  - ج
خراجية كتمييزية ا  كية مف فعالية كمفعكلية كحالية ك لمتراكيب، كذلؾ بكصؼ المعاني النح

كغير ذلؾ مف كسائؿ التخصيص في الجممة العربية مما أطمقكا عميو متممات الإسناد أك 
كرىا عمى أكمؿ ، حيث حددكا ىذه القيكد بضكابط كمكاقع معينة حتى تؤدم د3قيكد الإسناد"

كجو في إيضاح المعنى المراد عمى الكجو الدلالي الذم لا يعتريو غمكض، كقد كانت 
 ، الحركات الإعرابية قرائف دالة كحاسمة في تبييف المعاني المختمفة التي تتكارد عمى الألفاظ

 كفؽ ما تأتي فيو مف التركيب المعيف.

 ثانيا: الدللة  المجازية:

كسائؿ التطكر الدلالي، بحيث ينقؿ الكممة مف معنى إلى آخر، يعد المجاز مف أىـ 
كمف معنى حقيقي إلى معنى مجازم، كىك مف كسائؿ نمك المغة كرقييا كتطكرىا، كمف 

                                                 

 .178ىادم نير: عمـ الدلالة التطبيقي، ص 1
 .180المرجع نفسو، ص 2
 .181المرجع نفسو، ص 3
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كسائؿ التكالد الدلالي، كالمجاز أحد المستمزمات الأساسية لأم دراسة دلالية، حيث يمكف لو 
ف كانت الحقيقة أصؿ في لأخكلمدلالة السياقية استيعاب جميع الدلالات ا  ستعماؿالارل، "كا 

 المغكم فإف المجاز خركج عف ىذا الأصؿ كانتقاؿ في دلالة الكممة المعينة مف مساحة دلالية
غيره لعلبقة بيف الدلالتيف يحددىا عمماء البلبغة  محددة إلى مساحة أخرل، بقصد أك

و الكثيرة مف سببية كمسببية، كمجاكرة بالمشابية ممثمة بالاستعارة، أك بالمجاز المرسؿ بعلبقات
كجزئية، ككمية كاعتبار ما كاف كاعتبار ما سيككف، كبالكناية كعلبقتيا المزكـ كعلبقتي التعميـ 

 .1كالتخصيص كغير ذلؾ"

 الأصؿ كالمعنى الكاحد في الكممة،كالمجاز ىك عكس المعجمية التي تعتمد الحقيقة ك 
معنى اللفيا في انتقالو مف المعنى الأصمي إلى فالمجاز يخرج كميا عف ىذا بككنو يخا

خيالي، كاعتماده عمى عدة معاني بدؿ المعنى الكاحد، كارتباطو بالاستعارة كالمشابية كذلؾ ال
 لكجكد علبقة ارتباط بيف تمؾ الدلالتيف )الحقيقية كالمجازية(.

لدلالة المجازية، كمف المعركؼ أف العمماء العرب القدامى قد اىتمكا بالدلالة الحقيقية كا
بحيث أف الدلالة الحقيقية ىي كؿ كممة تكضع في مكانيا كتمثؿ الدلالة الأصمية، أم 

كؿ كممة أريد بمعناىا معنى آخر أك قصد  ىك الكضع الأكؿ لمكممة، بحيث أف المجاز
مختمؼ عف المعنى الحقيقي لمكممة التي كضعت أكؿ مرة، فيك ينقؿ ذلؾ المعنى الأصمي 

الدلالتيف أك  فمف الكممة أكؿ مرة إلى معنى آخر مغاير تماما، كذلؾ لعلبقة بي الذم نفيمو
 المعنى الأكؿ الأصمي كالمعنى المجازم.

فالعلبقة بيف المعنى الأصمي كالمعنى المجازم ىي علبقة تداخؿ، كذلؾ أف "مركنة 
بالاستعماؿ النظاـ المغكم تسمح بكجكد ىذا التداخؿ المستمر حتى تغدك الدلالة المجازية 

المتداكؿ دلالة حقيقية تعايش الدلالة الأصمية القديمة، فتخرج مف مجاليا الاستثنائي إلى 
، فيذا التداخؿ بيف الحقكؿ الدلالية تتطمبو كتقتضيو بنية المغة مف 2الحقيقي"مجاؿ الاستعماؿ 

كرارىا بيف الناس كت، كالعبارات كمما زاد استعماليا أجؿ التطكر الدائـ كالمستمر لمنظاـ المغكم
                                                 

 .183ىادم نير: عمـ الدلالة التطبيقي، ص 1
 .64أصكلو كمباحثو في التراث العربي، ص -عبد الجميؿ منقكر: عمـ الدلالة 2
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دد لتحمؿ كمما أصبحت مفاىيميا أكثر اتساعا كاختمفت معانييا كخرجت مف إطارىا المح
 .مدلكلات جديدة

تحمؿ سمات الدلالة القديمة )الأصمية(، لأنيا ناتجة أنيا الدلالة الجديدة ا يميز كم 
أماميا الآفاؽ  عنيا بحكـ أنيا كانت في الأساس دلالة أصمية، ككمما كثر استعماليا فتحت

كأكثر تجددا، مما يسمح ليذا المفظ الجديد )المجاز( أف  ج عف إطارىا إلى فضاء أكسعلتخر 
ترسخو  كاستعمالو بكثرة يؤدم إلى ،يصبح مستساغا كحقيقيا لأنو منبثؽ عف الدلالة الحقيقية

نما يعر " وفي الأذىاف كالتعكد عمي ض لو أف فالمفظ المجاز لا يظؿ مجازا عمى طكؿ الزمف كا 
 .1يككف حقيقة متعارؼ عمييا في بيئة مف البيئات أك ليجة مف الميجات"

 ثالثا: الدللة السياقية:

تعتبر الدلالة السياقية مف أىـ أنكاع عمـ الدلالة، فبكاسطتيا يمكف أف يعطى لمكممة 
عدة معاني كيخرجيا مف إطارىا المعجمي، "فالسياؽ يحدد دلالة الكممة عمى كجو الدقة 

بكاسطتو تتجاكز كممات المغة حدكدىا الدلالية المعجمية المألكفة لتفرز دلالات جديدة قد ك 
تككف مجازية أك إضافية أك نفسية أك إيحائية أك اجتماعية أك غير ذلؾ مف الدلالات التي 

 .2سماىا بعض المحدثيف بمسميات خاصة، كاصطمح عميو آخركف بمصطمحات معينة"

ي بنياتو المعجمية تغيير فالابؾ العلبقات كقابؿ دائما لمتجدد ك كبما أف نظاـ المغة متش
أصبح تحديد دلالة الكممة يحتاج إلى تجديد مجمكع السياقات التي ترد فييا، قد فكالتركيبية 

كىذا ما نادت إليو النظرية السياقية  ،مة بحسب سياقيا مف جممة إلى أخرلبحيث تختمؼ الكم
لمعجمية لا يمكف أف الالتيا المعجمية، فترل بأف الدلالة التي نفت عف الصيغة المغكية د

: Martineyتنطكم تحتيا كممات كمفردات لغكية يخرج منيا دلالة، مف  ذلؾ قكؿ مارتيني
 .3"خارج السياؽ لا تتكفر الكممة عمى المعنى"
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إف منيج النظرية السياقية مف أىـ المناىج المكضكعية كالمقاربة لمدلالة، ذلؾ أنو 
لمصيغة المغكية تحديدا دقيقا، كالبحث عف دلالة الكممة في السياؽ يككف بالبحث عف  يعطي

 .صكتا في النسب إلى عالمة المعيف الربط الأكلي الذم يربط المفظ بككنو

فنحف نبحث عف المفظ كما يقابمو في العالـ الخارجي كىذا تصكر ذىني بحيث عندما  
ا مف خلبؿ ىذا الصكت ما يقابمو في العالـ، لكف ىذا نناذىأنتمفظ بالكممة فإنو يتبادر إلى 

 .الربط يعطي لمكممة مدلكلات أخرل كيجعميا مقيدة في إطار محدد كلا يربطيا بكممات أخرل

كذلؾ بربط الكممة  كالبحث عف دلالة الكممة لابد أف يككف مف خلبؿ التركيب كالسياؽ، 
ة كيضفي عمييا ركنقا كينقميا مف المعنى بغيرىا مف الكممات مما يمنحيا قيمة تعبيرية جديد

البسيط إلى معاني أخرل أكثر دقة، فارتباط الكممات مع بعضيا البعض مف خلبؿ السياؽ 
 يجعميا أكثر تنكعا كيفرض عمييا دلالات جديدة.

نما ليا استعمالات عدة، فالكممة  إف الكممة في الكاقع ليست ليا معاني محددة، كا 
نى جديد غير المعنى السابؽ مف خلبؿ استعماليا كمكضعيا في يختمؼ معناىا كتكسب مع

"لا تفتش عف معنى الكممة   Wittgnstein :ذلؾ ما يقكلو كيثغنسيفف سياؽ الجممة كم
نما عف الطريقة التي تستعمؿ فييا" ىي التي تحدد معناىا كتصنيفيا إذف ، فالطريقة 1كا 

 الدلالي.

  التطور الدللي: عوامل .3
لة عدة عكامؿ ساىمت في تطكرىا عمى مر السنيف، كىذه العكامؿ تقكـ لقد عرفت الدلا

عمى استعماؿ الألفاظ التي لـ تكجد لمجرد أف تبقى مكتكبة عمى سطح الكرؽ كالصفحات 
دة كجامدة دكف أف تتحكؿ أك فيمر عمييا مركر الكراـ، كلك أنيا كانت كذلؾ لبقيت ألفاظ مجر 

 .تتبدؿ
، كالتي فالاستعماؿ ككثرة التداكؿ   ىك الذم أعطى ليا ىذه الحرية التي تمتاز بيا اليكـ

فالتطكر كالتجدد الدلالي يككف كليد  ،ساعدت عمى تطكرىا، كمف العكامؿ كذلؾ الحاجة
                                                 

 .80أصكلو كمباحثو في التراث العربي، ص -د الجميؿ منقكر: عمـ الدلالةعب 1
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كيتـ ىذا النكع مف التطكر عمى يدم المكىكبيف مف أصحاب الميارة في الكلبـ " ،الحاجة
مغكية أك الييئات العممية حيث تعكز الحاجة كالشعراء كالأدباء، كما قد تقكـ بو المجامع ال

بالمفظ مف مجالو المألكؼ إلى آخر جديد  نتقاؿالاإليو، كالسبيؿ إليو ما يسمى بالمجاز أك 
ىك الذم لأنو  ،قكم في الذىفالثر الأكحاجة الأديب إلى تقكية المعنى كأف يككف لو  ،1عميو"

اه البسيط إلى معنى آخر أرقى كأكثر يؤدم بو إلى الالتجاء لممجاز، الذم ينقمو مف معن
 .اتأثير 

الألفاظ كالكائف الحي تتطكر كتنمك كتنتقؿ مف جيؿ لآخر، كتمكت ألفاظ كتحيا ك  
 كىذا الاستعماؿ كالتداكؿ عرضيا لمظاىر عدة منيا:  ،كجدت لتستعمؿ قدأخرل، ك 

 :تخصيص الدللة 
لة مف المعنى الكمي يسمى أيضا "تضييؽ المعنى، كيعد تخصيص الدلالة تحكيؿ الدلا

كىذا المعنى يطمؽ عمى الألفاظ العامة التي تحتاج ، 2إلى المعنى الجزئي أك تضييؽ مجاليا"
 .إلى تحديد كتقميص حتى تصبح أكثر سيكلة للبستعماؿ، فتنتقؿ مف ككنيا عامة إلى خاصة

ة فالكممة التي تدؿ عمى أفراد كثيريف ينحصر معناىا فتدؿ عمى فرد كاحد أك دلال 
كاحدة، فالألفاظ في معظـ المغات البشرية تتغير كتضطرب دلالتيا بيف العامة كالخاصة، إلا 
أف الأطفاؿ يدرككف الألفاظ الخاصة قبؿ العامة، بحيث يبدأ الطفؿ حياتو بتحديد كؿ لفظ 
يسمعو كيربطو بشيء معيف "ككممة )السرير( التي يربطيا بميده كبمكاف نكمو، تظؿ في 

 .3ا أشبو بعمـ عمى سريره كحده"ذىنو زمانا م
ىا الثمار كميا، ثـ خصص ىذا انكممة )فاكية( في العربية كانت معكنجد كذلؾ " 

ىناؾ ، 4المعنى لمدلالة عمى أنكاع معينة مف الثمار كالتفاح كالعنب كالمكز كالخكخ...إلخ"
يما تدؿ شيدت تخصيصا في دلالتيا :"ككممة حريـ التي كانت قدأيضا عدة كممات كألفاظ 

                                                 

 .145، ص1984، 5إبراىيـ أنيس: دلالة الألفاظ، مكتبة الأنجمك المصرية، مصر، ط 1
 . 44، ص2013، 1حسف عمي مزياف: الكجيز في عمـ الدلالة، دار زىراف لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط 2
 .44المرجع نفسو، ص 3
 .284كد السعراف: عمـ المغة، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر،  لبناف، د.ط، د.ت، صمحم 4
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، كالآف أصبحت تدؿ عمى النساء، ككممة العيش تدؿ عمى الحياة كأسببيا،  عمى كؿ محرـ
 .1"يشكلكنيا في مصر تدؿ عمى الخبز الذم ىك مف أسباب الع

لة استعماليا كالتعامؿ لسيك  ،كمعظـ الناس يميمكف في تعامميـ إلى الألفاظ الخاصة
عامة استعمالا خاصا فيحددكف دلالتيا أنيـ أحيانا يستعممكف الألفاظ ال معيا، كما

 كيستعممكنيا عمى أنيا كممة خاصة بتمؾ الدلالة كما مر في الأمثمة السابقة.
  :تعميم الدللة 

كما رأينا سابقا في تخصيص الدلالة الذم يطرأ عمى الألفاظ العامة كالكاسعة الدلالة 
تغير المضاد، بحيث تستعمؿ كحصرىا في دلالة كاحدة، كذلؾ يمكف أف يطرأ عمى الكممات ال

 .دة لتستعمؿ لدلالة عمى عدة أفرادأك تحمؿ دلالة كاح ،الكممات التي تدؿ عمى فرد كاحد
كمف ذلؾ ما ىك الحاؿ عند الأطفاؿ الذيف تبدأ لغتيـ بالألفاظ الخاصة فإنيـ يعممكف  

صاف أك ىذه الألفاظ عمى كؿ ما يشبييا  مف أشياء "فقد يطمقكف تسمية الحمار عمى الح
، كىناؾ أنكاع مف الكركد كلكؿ كاحدة اسميا الخاص كلكننا لا نحفظيا 2البغؿ أك البقرة"

جميعا لدل نطمؽ عمييا جميعا لفظة كردة أك زىرة، ككذلؾ السيارات بأنكاعيا الكثيرة فإننا 
نعمميا تحت لفظة سيارة، بحيث في ىذا الغرض يتسع المعنى، ليشمؿ عدة أشياء تحت 

 في إطار معيف.شيء كاحد ك 
الكثير منيا، كبمجرد رؤيتنا بأسماء عدـ معرفتنا لك ، نكعلكؿ اسـ كما نجد أف لكؿ شجرة 

ليا نعمـ معناه تحت لفظ شجرة، ككؿ ىذا راجع إلى قمة المحصكؿ كالخبرة المغكييف لدينا مع 
يقنعكف جميع الألفاظ، "كالناس في حياتيـ العادية قد يكتفكف بأقؿ قدر ممكف مف الألفاظ، ك 

 .3في فيـ الدلالات بالقدر التقريبي، الذم يحقؽ ىدفيـ مف الكلبـ كالتخاطب"

                                                 

، 2015، 1فيد الخميؿ زايد كمحمد صلبح الرماف: المعاجـ كالدلالة، دار الإعصار العممي لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط 1
 .63ص
 .64المرجع نفسو، ص 2
 .155إبراىيـ أنيس: دلالة الألفاظ، ص 3
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التي كانت في أصؿ المعنى تطمؽ في ، "لفظة )البأس(نجد كذلؾ  ـكمف ىذا التعمي
، كالمرض، الشجاعة، كغيرىا مف الألفاظ التي 1الحرب، ثـ أصبحت تطمؽ عمى كؿ شدة"

 تقارب في معناىا أك تشابييا المغكم. يمكف أف تندرج تحت ىذا المصطمح ل
 :انحطاط الدللة 

كىذا النكع مف التغيير في المعنى يحدث عمى كؿ لفظة كاف ليا شأنيا ككانت دلالتيا 
في نظر الجماعة رفيعة كراقية، كلكنيا مع مركر الزمف فقدت ركنقيا كبريقيا، فالألفاظ 

ساف، فيناؾ ألفاظ تمكت كتأتي ألفاظ معرضة لمزكاؿ ك التغيير مع الكقت حاليا كحاؿ الإن
 جديدة تحؿ محميا.

"كقد لكحظ أف أكثر الكممات التي تميؿ إلى أف تنحط دلالتيا عمى كجو خاص، تمؾ 
الجماعة الكلبمية  الدائرة حكؿ الجنس كما يتصؿ بو، كحكؿ الزىد الطبقي، كحكؿ ما يثير في

كؼ، كالذعر...إلخ، كحكؿ كالخ –كأسماء قطع الملببس الداخمية  - مشاعر كالخجؿ
 .2)الألقاب(، كحكؿ ما  يثير بطبيعتو الاشمئزاز أك النفكر"

كالتي  ،الألفاظ ذات الدلالات القكية التي انيار شأنيا كقؿ بريقيا، كأغمب ىذه الألفاظ 
تعبر عف أمكر شنيعة كفظيعة يفزع المرء لسماعيا، كالتي تككف أكبر كأكثر قكة مف التعبير 

لة، كمع مركر الزمف يضعؼ شأنيا كتقؿ مكانتيا بيف الألفاظ، فيستعمميا الناس عف تمؾ الحا
في غير محميا كفي مجاؿ أضعؼ مف المجاؿ الذم كانت في الأصؿ فيو، كذلؾ ليبرزكا 

 .قكتيـ كيجعمكف معانييـ ذات أثر كقكة عمى السامع، كالتي لا مبرر ليا في الحقيقة
لة قكية كضعؼ تأثيرىا، الألفاظ كالألقاب السياسية كمف ىذه الألفاظ التي كاف ليا دلا" 

ء الرتب كالألقاب في مصر كغيرىا التي كاف ليا حضكر قكم كقمت ىيبتيا بعد إلغا
  .3فأصبحت الألقاب باشا، بيؾ، أفندم، سيد ذات قدر ضئيؿ، بعد أف كانت مرمكقة"

 
 

                                                 

 .46ف عمي مزياف: الكجيز في عمـ الدلالة، صحس 1
 .281محمكد السعراف: عمـ المغة، ص 2
 .65فيد الخميؿ زايد كمحمد صلبح الرماف: المعاجـ كالدلالة، ص 3
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 دللةرقي ال: 
كأف تصبح أكثر  ،أف يقكل شأنيا كما قد تنحط الدلالة في الألفاظ يمكف لبعض منيا

 -غير أف ضعؼ الدلالة كانحطاطيا الأكثر شيكعا في المغات بكجو عاـ-استعمالا كشيرة 
ففي لغتنا العربية نجد كممتي ")ملبؾ كرسكؿ(، في عيد ما كانتا تدلاف عمى الشخص الذم 

السامية التي ثـ تطكرت كأصبحت ليا تمؾ الدلالة ، يرسمو المرء في ميمة ميما كاف شأنيا
 .1نألفيا الآف"

كىناؾ العديد الألفاظ مف أمثاؿ ىذيف  المفظيف شيدت رقيا كسمكا في معناىا مف ذلؾ 
ما نجده في كممة ")الس فرة( التي كانت قديما تعني طعاـ المسافر، أما الآف فتعني الطعاـ 

ت الشعر الفاخر الذم يكضع عمى طاكلة فخمة، ككذلؾ لفظة )بيت( كانت تطمؽ عمى بي
  .2كىي الآف تدؿ عمى البيت المستقؿ الجميؿ )الفيلب("

كنجد كذلؾ لفظي )السمطاف كالممؾ( المذاف لا نكاد نمحظ فرقا بينيما، فكاف كؿ كاحد 
شأف كىيبة مف  كذلؾ أصبح لقب السمطاف كالممؾ ذ منيما يطمؽ عمى صاحب الكلاية، كبعد

بحيث أف الحاكـ يفضؿ كيستأثر بمقب ألقاب الحكاـ، كأصبح ىناؾ فرؽ بيف المفظيف 
)السمطاف( عمى الممؾ لما يحممو مف قكة كىيبة كعظمة، أكثر مما ىك عميو الحاؿ مف لفظة 

 )ممؾ(. 

    

 
 

                                                 

 .158إبراىيـ أنيس: دلالة الألفاظ، ص 1
 .48حسف عمي مزياف: الكجيز في عمـ الدلالة، ص 2
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 لمقصيدة المبحث الأول: الدللة الصوتية
تعد الدلالة الصكتية مف أىـ المباحث التي تيتـ بالمغة، لأنيا تعيف عمى تحديد معنى 
الكممة كدلالتيا، "فالتركيب الصكتي اجتماعي قكمي، يحسف أداؤه كفيمو أفراد المجتمع المعمـ 

مف مجتمع إلى آخر كىذا ما يجعميا عبارة عف ، أم أف التراكيب الصكتية تختمؼ 1بو"
لحركؼ ، فالأصكات كا2"خبرات عاشيا أفراد المجتمع سمعا كمراسا، كلـ يعشيا غيرىـ"

تختمؼ باختلبؼ كيفية نطؽ المجتمعات ليا، كتعتبر الأصكات المنطكقة أفضؿ مف المكتكبة 
 بؿ ظيكر فف الخط كالكتابة.كذلؾ راجع إلى أف المغة في القديـ كانت متداكلة شفاىة، كىذا ق

كعمى ىذا فإف الدارس لأم نص أدبي مف جية استخراج الأصكات المكجكدة داخمو 
بأىـ كحدة مركبة لمكممة كىي الحرؼ الذم يعد صكتا منتجا ليا، كىك مف  ءكجب عميو البد

 العكامؿ التي تكلد مختمؼ الدلالات في مختمؼ الكممات.     
 ية عمى مستكييف كىما:كيتـ تناكؿ النكاحي الصكت

 :(phonétique)عمم الأصوات الفونيتيكي  - أ
كىك عمـ ينظر في الأصكات في حد ذاتيا، كيدرسيا دراسة فيزيكلكجية عضكية مف 
حيث مخارجيا كصفاتيا، كتأثر بعضيا ببعض، بؿ يدرسيا حتى مف حيث كيفية سماعيا، 

 . كلا ييتـ بكظيفة الصكت داخؿ السياؽ الكلبمي أك التركيبي
 :(phonologie)عمم الأصوات الفونولوجي - ب

عمـ الأصكات الفكنكلكجي )أك الفكنكلكجيا( ييتـ بدراسة أصكات المغة مف حيث كظائؼ 
عمـ الأصكات الكظيفي ك لكف ىذا لا يعني أف عمـ الأصكات الفكنيتيكي  ،الأصكات في الكلبـ

بينيما أف عمـ الأصكات لا تكجد بينيما أية علبقة فكلبىما مكمؿ للآخر، إلا أف الفرؽ 
الفكنكلكجي ييتـ بدراسة المغة مف حيث الأصكات كالكظائؼ التي تقكـ بيا في الجياز 

 النطقي للئنساف.

                                                 

 .09، ص1992، 1مركز الثقافي العربي، بيركت، طنعيـ عمكية: نحك الصكت كنحك المعنى، ال 1
 .09المرجع نفسة، ص 2
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كما ييـ في بحثنا ىذا ىك التركيز في دراستنا لمقصيدة عمى الجانب الفكنكلكجي، لأنو 
ف قسنطينة إلى ييتـ بدراسة كالبحث عف صفات الأصكات المستخدمة في قصيدة الرحمة م

 .ا مف فيـ لمدلالة العامة لمقصيدةمراكش، كما يمكف أف تقدـ لن
كسينصب اىتمامنا في ىذا المبحث، عمى دراسة الأصكات في قصيدة الرحمة، كذلؾ 
براز استخداـ الحسف بف الفككف لبعض  بمحاكلة تحميؿ تكرار بعض الأصكات المفردة كا 

ثـ العكدة إلى دراسة الكزف ، رة كالمتكسطة كالطكيمةالأنكاع لأىـ المقاطع  الصكتية، القصي
 كالقافية المتاف تنتجاف مكسيقى القصيدة.

 :الأصوات المفردة المكررة في القصيدة .1

يعد أسمكب التكرار مف أىـ الأساليب التي تضفي عمى القصيدة أثرا جماليا، يساعد في 
تمد عميو مف أجؿ أف يعطي لو إنتاج العديد مف الدلالات في النص، فالشاعر أك الأديب يع

دلالات تمكنو مف تصكير أىـ المكاقؼ كالأحداث، كذلؾ حتى  تصؿ إلى ذىف المتمقي، 
معتمدا عمى ما تتميز بو الحركؼ مف الصفات الصكتية المتنكعة، كالمكسيقى التي تحدثيا 

يمي  في النص، كالتي تساعد عمى تجسيد الحالة النفسية المكجكدة داخمو، كسنحاكؿ فيما
 الكقكؼ عمى ما يحدثو تردد بعض الأصكات داخؿ القصيدة:

جز يسد مجرل النفس يعرؼ الصامت عمى أنو الصكت الذم يعترضو حا الصوامت: - أ
 ، كالصكامت أنكاع كىي:اؿدال، اءتال، اءبال :الصكامتأك يضيقو، كمف ىذه 

 الصوامت النفجارية: 1-أ
اليكاء الخارج مف الرئتيف حبسا تاما بأف يحبس مجرل  الانفجارية"كتتككف الأصكات 

في مكضع مف المكاضع، كيتنج ىذا الحبس أك الكقؼ أف يضغط اليكاء ثـ يطمؽ سراح 
، كمف الأصكات التي يمكف 1المجرل اليكائي فجأة، فيندفع اليكاء محدثا صكتا انفجاريا"

زة(، كمف ىذه تدريجيا تحت ىذا النكع نجد: )الباء، التاء، الضاد، القاؼ، الكاؼ، كاليم
 الصكامت التي أغنت المعنى كأثرتو في قصيدة الرحمة نجد: )الباء، القاؼ، اليمزة، التاء(.
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 :صوت الباء 
مرة محتلب  58، كقد تكرر في القصيدة 1الباء " صامت، شفكم، مجيكر، انفجارم"

 :2المرتبة الأكلى بالنسبة للؤصكات الانفجارية، كمف أمثمة استخدامو قكؿ ابف الفككف
 أىلاى قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ لًمسَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًمُ بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً السَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًمُ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػكىادً الأىرٍيىحًػػػػػػػػػػػػػػػػيُ     أىبػًػػػػػػػػػػػػػػػي البىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍرً الجى

   
عٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػى الُسػػػػػػػػػػػػػػػػيىادىةً كالىمىعىػػػػػػػػػػػػػػػػالًي  أىيىػػػػػػػػػػػػػػػػا مى

يىػػػػػػػػػػػػػا بىحٍػػػػػػػػػػػػػرى النَّػػػػػػػػػػػػػدىل بىػػػػػػػػػػػػػدٍري الَّنػػػػػػػػػػػػػدًمُ     كى

   
لاى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم جى قػُػػػػػػػػػػػػػػػػؾى المي بًحى ػػػػػػػػػػػػػػػػػا كى  أىمى

مىػػػػػػػػيٌٍ    ػػػػػػػػبو عى سى ػػػػػػػػزٍتى مًػػػػػػػػفٍ حى ػػػػػػػػا قىػػػػػػػػدٍ حي مى  كى

   
ػػػػػػػػػػػػػػاوـ كى  بىيٍنىػػػػػػػػػػػػػػؾى مًػػػػػػػػػػػػػػفٍ ذىمى ػػػػػػػػػػػػػػا بىيٍنػًػػػػػػػػػػػػػي كى  مى

ضًػػػػػػػػػػػػي     ميػػػػػػػػػػػػؽو رى ػػػػػػػػػػػػا أيكتًيػػػػػػػػػػػػتى مًػػػػػػػػػػػػفٍ خي مى  كى

   
مرات، فالشاعر ىنا يحاكؿ إبراز الصفات  10فقد تكرر صكت الباء في ىذا المقطع 

الحسنة التي يتسـ بيا الخميفة كيؤكد عمى ذلؾ مف خلبؿ كممتي )بحر، بدر(، المتاف تدلاف 
، فقد استخدـ الشاعر صكت الباء لمتعبير عف ذلؾ، لما تحممو مف عمى العظمة كالقكة كالرقي

قكة في الصكت، فيي مف الأصكات التي تضيؼ إلى الكممة القكة في النطؽ ككضكح السمع، 
عند النطؽ بو، كالشاعر مف خلبؿ تكظيفو لو في ىذا لانفجار الذم تحدثو امف خلبؿ 

طلبؽ العناف لنفسو بالبكح المقطع الشعرم حاكؿ إبراز نقاط القكة التي يتم يز بيا الخميفة كا 
 بما تجكد بو قريحتو، كالتعبير عف رأيو فيو.

  :صوت القاف 
ضافة إلى ذلؾ فيك يعد مف الأصكات ك  ،3القاؼ كىك صكت " شديد ميمكس" ا 

مرة، ليحتؿ المرتبة الثانية  36الانفجارية كقد تكرر في قصيدة الرحمة لمحسف بف الفككف 
  :4كمف أمتمو كركده في القصيدة قكؿ الشاعرت الانفجارية، ابالنسبة للؤصك 

ىـ قىمٍبػًػػػػػػػػػػػػي زىائػًػػػػػػػػػػػػرً ىىػػػػػػػػػػػػػا فًػػػػػػػػػػػػػي أىرٍضً الجى  كى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍثىرًمٌٍ     بمىعٍسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿً المىرىاشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼً كى
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ػػػػػػػػػػػػػػكٍقنا فًػػػػػػػػػػػػػػي مًمٍيىانىػػػػػػػػػػػػػػةى قىػػػػػػػػػػػػػػدٍ ذيبٍػػػػػػػػػػػػػػتي شى  كى

 بًمًػػػػػػػػػػػػػػػيفً العىطٍػػػػػػػػػػػػػػػؼً كىالقىمٍبػًػػػػػػػػػػػػػػي القىسُػػػػػػػػػػػػػػػي  

   
ات، أيف نجد الشاعر يصؼ لنا حالة فقد تكرر صكت القاؼ في ىذا المقطع خمس مر 

الشكؽ كالحنيف التي تجتاح قمبو، فصكت القاؼ مف الأصكات الميمكسة، كاليمس مممح 
شىعىتً الٍأىصٍكىاتي " يكسب الصكت خفاء في النطؽ مقترنا بخشعة الأصكات لقكلو تعالى: كىخى

إضافة إلى ككنيا مف الأصكات ، (108سكرة طو، الآية ، )"لًمرَّحٍمىفً فىلبى تىسٍمىعي إًلاَّ ىىمٍسنا
الانفجارية التي تحدث كقعا في أذف السامع، كىذا ما جسدتو القاؼ داخؿ المقطع، فالشاعر 
مف خلبؿ تكظيفو لو فجر مف خلبلو مشاعره، فيي عادة ما تككف خفية كصكت القاؼ ساعد 

 عمى إخراجيا.
 :صوت التاء 

، كقد تكرر ىذا الصكت داخؿ 1"التاء صكت "صامت أسناني لثكم، ميمكس، انفجارم 
، كىذا الحرؼ لثة بالنسبة للؤصكات الانفجاريةمرة، ليحتؿ المرتبة الثا 33قصيدة الرحمة 

يؤدم  كظائؼ لغكية متعددة أىميا الكظيفة المعجمية في الكممات حيث يعتبر حرفا أصميا 
عمى الضـ  فييا نحك قكلنا: )بيت(، كالكظيفة النحكية في كقكعو ضميرا متكمما مبني

(، بالإضافة إلى الكظيفة  (، أك ضمير المخاطب مبنيا عمى الفتح في مثؿ: )نجحتى )نجحتي
 الصرفية في تمييز المذكر عف المؤنث.

 :2كمف أمثمة تكرار ىذا الصكت قكؿ الشاعر في القصيدة
ػػػػػػػػػػػبٍرًم مًيػػػػػػػػػػػؿى صى فًػػػػػػػػػػػي تػٍػػػػػػػػػػنىسٍ نىسًػػػػػػػػػػػيتي جى  كى

ػػػػػػػػػػػػػػيٌ    ضى  كىىيمٍػػػػػػػػػػػػػػتي بًكيػػػػػػػػػػػػػػؿُ ذًم كىجٍػػػػػػػػػػػػػػوو كى

   
فًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ازًلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتي صًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػبناكى كنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى مى  ي مىازي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجًرً ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكذىعًيٌ     بًسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنىافً المىحى

   
حيث تكرر صكت التاء في ىذا المقطع خمس مرات، فمنيا ما كرد ضميرا لممتكمـ 
)نسيت، ىمت(، كمنيا ما كرد حرفا أصميا داخؿ الكممة مف مثؿ: ) تنس، مازكنة(، فالشاعر 

نا كحبيسا لمشاعر اليياـ، فكثرة استعمالو لحرؼ التاء ىنا يتغزؿ بمعشكقتيو المتيف جعمتاه رىي
في ىذا المقطع جاء ليعبر عف حبو لياتيف المدينتيف، ككثرة تكظيفو لضمير المتكمـ جاء 

 ليفصح عف مشاعره كالعلبقة التي تربطو بتمؾ المدف التي تعمؽ بيا لدرجة اليياـ.
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 :صوت اليمزة 
دة بيف الكتريف الصكتييف، كذلؾ بانطباؽ كيحدث ىذا الصكت "بأف تسد الفتحة المكجك 

الكتريف انطباقا تاما، فلب يسمح لميكاء بالنفاذ إلى الحنجرة بضغط اليكاء فيما دكف الحنجرة، 
، ك تكصؼ اليمزة عمى 1ثـ ينفجرا الكتراف فينفذ اليكاء مف بينيما فجأة محدثا صكتا انفجاريا"

كقد ، 2ة "صكت صامت حنجرم انفجارم"ميمكس، كمنو فاليمز مجيكر كلا أنيا صكت لا ىك 
، بعة بالنسبة للؤصكات الانفجاريةمرة لتحتؿ المرتبة الرا 32تكررت اليمزة داخؿ القصيدة 

 :3كنجد أف الحسف بف الفككف قد افتتح بيا قصيدتو قائلب
 أىلاى قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ لًمسَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًمُ بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً السَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًمُ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػكىادً الأىرٍيىحًػػػػػػػػػػػػػػػػيُ     أىبػًػػػػػػػػػػػػػػػي البىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍرً الجى

   
عٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػى الُسػػػػػػػػػػػػػػػػيىادىةً كالىمىعىػػػػػػػػػػػػػػػػالًيأىيىػػػػػػػػػػػػػػػػ  ا مى

يىػػػػػػػػػػػػػا بىحٍػػػػػػػػػػػػػرى النَّػػػػػػػػػػػػػدىل بىػػػػػػػػػػػػػدٍري الَّنػػػػػػػػػػػػػدًمُ     كى

   
لاى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم جى قػُػػػػػػػػػػػػػػػػؾى المي بًحى ػػػػػػػػػػػػػػػػػا كى  أىمى

مىػػػػػػػػيٌٍ    ػػػػػػػػبو عى سى ػػػػػػػػزٍتى مًػػػػػػػػفٍ حى ػػػػػػػػا قىػػػػػػػػدٍ حي مى  كى

   
ػػػػػػػػػػػػػػاوـ  بىيٍنىػػػػػػػػػػػػػػؾى مًػػػػػػػػػػػػػػفٍ ذىمى ػػػػػػػػػػػػػػا بىيٍنػًػػػػػػػػػػػػػي كى مى  كى

ضًػػػػػػػػػػػػي     ميػػػػػػػػػػػػؽو رى ػػػػػػػػػػػػا أيكتًيػػػػػػػػػػػػتى مًػػػػػػػػػػػػفٍ خي مى  كى

   
قارئ ليذا المقطع سيستشعر في بداية الكلبـ بانفجار ثقيؿ سببتو اليمزة إف المستمع كال

ف أ، ك 4كىذا لأنو "ينتج بانغلبؽ الكتريف الصكتييف بصكرة محكمة ثـ انفتاحيما بصكرة خاطفة"
ىذا الصكت بانفجاره القكم ساعد عمى تحفيز القراءة كتييئ الذىف لمتفكير، كجذب انتباه 

عت اليمزة في بداية القصيدة لأف الشاعر بصدد مدح الخميفة، القارئ كالمستمع، كقد كق
كتعداد محاسنو كصفاتو، لذلؾ اختار الشاعر ىذا الصكت ليبدأ بو الكلبـ، كىذا حتى يجذب 

 ذىف السامع إليو.
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 :صوت الكاف 
مرة ليحتؿ  14، كقد تكرر داخؿ القصيدة 1الكاؼ كىك" صامت ميمكس انفجارم"

بالنسبة لمقصيدة، كالكاؼ إضافة  21نسبة للؤصكات الانفجارية، كالمرتبة المرتبة الخامسة بال
ميرا إلى أنو صكت صامت فيك يؤدم كظائؼ أخرل، كالكظيفة النحكية عندما يككف ض

 :2، كمف أمثالة تكراره في القصيدة قكؿ الشاعرمتصلب، أك أداة لمتشبيو
لاى  ػػػػػػػػػػػػػػػػػلبى بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػدًم جى قػُػػػػػػػػػػػػػػػػؾى المي بًحى ػػػػػػػػػػػػػػػػػا كى  أىمى

ػػػػػػػػ   ػػػػػػػػا قىػػػػػػػػدٍ حي مى مىػػػػػػػػيٌٍ كى ػػػػػػػػبو عى سى  زٍتى مًػػػػػػػػفٍ حى

   
ػػػػػػػػػػػػػػاوـ  بىيٍنىػػػػػػػػػػػػػػؾى مًػػػػػػػػػػػػػػفٍ ذىمى ػػػػػػػػػػػػػػا بىيٍنػًػػػػػػػػػػػػػي كى مى  كى

ضًػػػػػػػػػػػػي     ميػػػػػػػػػػػػؽو رى ػػػػػػػػػػػػا أيكتًيػػػػػػػػػػػػتى مًػػػػػػػػػػػػفٍ خي مى  كى

   
شير لنا يحيث تكرر الكاؼ في ىذا المقطع مرتيف، كقد جاء  ترديدا لكاؼ المخاطب، ك 
ف خلبؿ الشاعر مستخدما الكاؼ إلى الخميفة الذم يمتدحو الحسف بف عمي الفككف، فيك م

 ىذيف البيتيف كىذا الصكت )الكاؼ(، يعممنا بأنو يخاطب الخميفة كيمتدحو.
كيمكف تمخيص تكرار الصكامت الانفجارية في قصيدة الرحمة مف قسنطينة إلى مراكش 

 في الجدكؿ الآتي:

الصوامت 
 النفجارية

 الباء
 )ب(

 القاف
 )ق(

 التاء
 )ت(

 اليمزة
 )ء(
 

 الدال
 )د( 

 الكاف
 )ك(

 

 الطاء
 ط()

 الضاء
 )ض(

 08 11 14 30 32 33 36 58 عددىا
 إلى ثلبث مجمكعات كىي:تنقسـ الصكامت الانفجارية أف كنلبحظ مف خلبؿ ىذا الجدكؿ 

 :تتمثؿ في الصكامت التي تمثؿ أكبر تكرار كىي: )الباء(. المجموعة الأولى 
  :القاؼ، التاء،  كتتمثؿ في الصكامت المتكسطة التكرار كىي: )اليمزة،المجموعة الثانية

 الداؿ(.
 :كتتمثؿ في الصكامت التي تضـ أقؿ تكرار داخؿ القصيدة كىي:  المجموعة الثالثة

 )الطاء كالضاء(.
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كمف الملبحظ أف المجمكعة الثالثة تحتكم عمى أصعب الأصكات أعسرىا مف حيث 
ممات لا في بعض الكإالنطؽ، كىذا دليؿ عمى أف الشاعر قد حاكؿ الابتعاد عف استخدامو، 

 القصيدة.  داخؿالتي تممس حالتو النفسية 
 الصوامت الحتكاكية )الرخوة(: 2أ.

تنتج الصكامت الاحتكاكية عندما "يضيؽ فييا مجرل اليكاء الخارج مف الرئتيف في 
 .1مكضع مف المكاضع بحيث يحدث اليكاء في خركجو احتكاكا مسمكعا"

فس كميا عند النطؽ بيا، أيف يمر فيذه الأصكات ىي التي لا يسد فييا مجرل الن إذف
الصكت محتكا بالعضكيف الذيف ضيقا مجراه، كالصكامت التي ينطبؽ عمييا ىذا الكصؼ 
ىي: الثاء، الحاء، الخاء، الذاؿ، الزام، السيف، الشيف، الصاد، الظاء، العيف، الغيف، الفاء، 

 كالياء، كتنقسـ الصكامت الاحتكاكية إلى قسميف ىما:
 كاكية الميموسة:الصوامت الحت (1

ىك الصكت الذم "لا ييتز معو الكتراف الصكتياف كلا يسمع ليما  الصوت الميموس:
بالحرؼ بأنو جرياف النفس عند النطؽ  عنويمكف أف نقكؿ ، فاليمس 2 رنيف حيف النطؽ بو"

 لضعؼ الاعتماد عمى المخرج.
التاء، الصاد، كحركفو عشرة كىي: "الياء، الحاء، الخاء، الكاؼ، الشيف، السيف،  

 ، كقد جمعت في قكؿ ابف جني: فحثو شخص سكت.3الثاء، الفاء"
 كمف الصكامت الاحتكاكية الميمكسة التي كردت في قصيدة الرحمة ما يمي:

 :صوت السين 
، كىك مف الأصكات السمسة 4السيف كىك صكت "صامت ميمكس لثكم احتكاكي"

ؿ القصيدة، مما جعمو مف أكثر مرة داخ 37الرخكة الميمكسة، كقد تكرر ىذا الصكت 
 .في قصيدتو الأصكات التي اعتمد عمييا الشاعر
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 :1ىذا الحرؼ قكؿ الحسف بف الفككف هكمف نماذج تكرار 
ػػػػػػػػػػػعًير سٍػػػػػػػػػػػبيؾى نىػػػػػػػػػػػاري قىمٍبػًػػػػػػػػػػي مًػػػػػػػػػػػفٍ سى  فىحى

ػػػػػػػػػػػػفٍ أىتىػػػػػػػػػػػػى   يٍنػًػػػػػػػػػػػيى مى سٍػػػػػػػػػػػػبيؾى دىمٍػػػػػػػػػػػػعي عى  كىحى

   
تبط بحالات الحزف مرات، كىذا التكرار مر  03فقد ظير صكت السيف في ىذا البيت 

كالألـ كالشكؽ كالحنيف التي تنتاب الشاعر، فالشاعر مف خلبؿ ىذا البيت يعبر عف مدل 
حزنو  كشكقو الذم يمتيب داخؿ قمبو جراء ىذا الابتعاد، فصكت السيف قد ساعد عمى إعطاء 

لى الانطباع الذم يكحي إلى الحزف كالأسى، كما قد أحدث أثرا مكسيقيا كرنة خفيفة تنبو إ
 حالة الشاعر.

 :صوت الصاد 
، كقد تردد ىذا الصكت في 2الصاد كىك حرؼ "صامت ميمكس لثكم احتكاكي مطبؽ"

 :3مرات فقط مف ذلؾ قكؿ الشاعر 06القصيدة 
يٍػػػػػػػػػػػػػػحى قىمٍبػًػػػػػػػػػػػػػي ػػػػػػػػػػػػػػرَّاكٍشى يىػػػػػػػػػػػػػػا كى فًػػػػػػػػػػػػػػي مى  كى

مىػػػػػػػػػػػى القػػػػػػػػػػػرومٌ    ّـَ عى  أىتػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػكىادًمى فىطىػػػػػػػػػػػ

   
ػػػػػػػػػػػػبىاحه   بيػػػػػػػػػػػػدكره بىػػػػػػػػػػػػؿٍ شيػػػػػػػػػػػػميكسه بىػػػػػػػػػػػػؿٍ صى

 فًػػػػػػػػػػػػػػػػي بىيًػػػػػػػػػػػػػػػػي  فػػػػػػػػػػػػػػػػي بىيًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ  بىيًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ   

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػارًعي العيشَّػػػػػػػػػػػػػػػػاؽً لىمَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػفى مىصى  اًنٍخى

ػػػػػػػػػيٌ    يُػػػػػػػػػتو كىحى ٍـ مًػػػػػػػػػفٍ مى ػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػعىيٍفى بػًػػػػػػػػوً فىكى  سى

   
فقد ظير صكت الصاد في ىذا المقطع مرتيف، حيث نلبحظ أف الشاعر في حالة 
دىشة كصدمة لجماؿ كحسف تمؾ المدف التي زارىا، كقد استخدـ حرؼ الصاد مف أجؿ 

يـ كىذا حتى نستشعر عظمة ىذا الجماؿ الذم أسر عيني الشاعر، كنتمكف مف تخيمو التفخ
 كعيشو.

 :صوت الياء 
، كما يتصؼ بسيكلو 4حرؼ الياء كىك صكت "صامت ميمكس حنجرم احتكاكي"

د تكرر في قلا يمقى أم اعتراض عند مركره، النطؽ لأنو صكت النفس الخالص الذم 
 .مرة 55القصيدة 
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 :  1كده قكؿ الشاعركمف أمثمة كر  

ػػػػػػػػػػػافى   فىمًػػػػػػػػػػي قىمٍػػػػػػػػػػػبه بػًػػػػػػػػػػأىرٍضً الشَّػػػػػػػػػػػرٍؽً عى

ػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ بػًػػػػػػػػػػػػػػالغىرٍبً القىصًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    هـ حى سٍػػػػػػػػػػػػػػػ  كىجى

   
رٍبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يـ غى  فىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىا بًالغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كً يىيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍقنا بًالعىشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    يـ شى ذىاؾى يىيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  كى

   
كيجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا لىػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍلاى الله مًػػػػػػػػػػػػػػػػػت  ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػكنل كى  كى

فًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    ٍـ لله مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ ليطٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼو خى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فىكى

   
مرات، أيف ساعد الشاعر في كصؼ  06حرؼ الياء داخؿ ىذا المقطع  فقد تكرر

مشاعره كالتعبير عنيا، فيك مثؿ العاشؽ الذم يؤرجحو اليكل شرقا كغربا مف جراء حبو 
ىذه المشاعر، فيي مف الأصكات  برازإديف، كلحرؼ الياء أثر مكسيقي كبير في ليذيف البم

طؽ بيا، كىذا ما سيؿ عمى الشاعر التخفيؼ مف السيمة التي لا تحتاج إلى أم جيد عند الن
ثقؿ اليكل الذم يحممو قمبو جراء تعمقو لكلب البمديف، كحبو الكبير ليما، فيذا الحب كاليياـ قد 

 افقده راحة بالو كلكلا لطؼ الله عميو لمات عشقا.
 :صوت الشين 

 في كقد تكرر ،2حرؼ الشيف كىك صكت رخك "صامت ميمكس لثكم حنكي احتكاكي"
 :3مرة، كمف أمثمة ذلؾ قكؿ الشاعر 23القصيدة 

ػػػػػػػػػػدٍتي الغىػػػػػػػػػػرٍبى دىارنا  فىيىػػػػػػػػػػا أىنىػػػػػػػػػػا قىػػػػػػػػػػدٍ اتَّخى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى اليىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍىـ بًالمىرَّاكٍشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ     كىايدٍعى

   
يٍػػػػػػػػػػػػػػػػده  مىػػػػػػػػػػػػػػػػى أىفَّ اًشٍػػػػػػػػػػػػػػػػتًيىاقًي نىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػكى زى  عى

ك بًالسَّػػػػػػػػػػػػػػػكًمٌ    مٍػػػػػػػػػػػػػػػري ػػػػػػػػػػػػػػػكٍقًي نىحٍػػػػػػػػػػػػػػػكى عى  كىشى

   
رٍبنػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػرٍقنا كىغى  ييقىاسًػػػػػػػػػػػػػػػمينًي اليىػػػػػػػػػػػػػػػكىل شى

غٍرًبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ فىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   شٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًقًيُ المى  ا لًمٍمى

   
مرات، كىك ىنا يحمؿ لنا دلالتي الشكؽ  05فقد ظير حرؼ الشيف في ىذا المقطع 

كالصراع المتاف يعيشيما الشاعر، فالشيف مف الصكامت الاحتكاكية الميمكسة، كالتي تمج إلى 
بة التي لا أذف السامع بكؿ انسيابية ككضكح، كىي ىنا تعكس لنا حالة الشاعر المطر 

 تستطيع فراؽ أم مف البمديف.
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 الصوامت الحتكاكية المجيورة: (2
"اىتزاز الكتريف الصكتييف كحدكث ذبذبة ترافؽ نطؽ الصكت المجيكر كينتج مف 

، كما يمكننا القكؿ بأنو عبارة عف انحباس جرياف النفس جزئيا عند النطؽ 1الأصكات"
كؼ ىذا النكع مف الصكامت ىي باقي بالحرؼ كذلؾ لقكة الاعتماد عمى المخرج، كحر 

زٍفي قىارمً ذًم  الحركؼ التسعة عشر)عدا حركؼ اليمس( كىي مجمكعة في قكلنا: عىظىـ كى
 غىضُ جًدُ طىمىب )أم رجح ميزاف قارئ ذم غض لمبصر كاجتياد في طمب العمـ(.   

 كمف الصكامت الاحتكاكية المجيكرة التي كردت في قصيدة الرحمة نجد:
 ين:صوت الع 

مرة في القصيدة، كمف  21، كقد كرد 2كالعيف صكت  "صامت مجيكر حمقي احتكاكي"
 :3أمثمة تكظيفو قكؿ الشاعر

ػػػػػػػػػػدٍتي الغىػػػػػػػػػػرٍبى دىارنا  فىيىػػػػػػػػػػا أىنىػػػػػػػػػػا قىػػػػػػػػػػدٍ اتَّخى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى اليىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍىـ بًالمىرَّاكٍشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ     كىايدٍعى

   
يٍػػػػػػػػػػػػػػػػده  مىػػػػػػػػػػػػػػػػى أىفَّ اًشٍػػػػػػػػػػػػػػػػتًيىاقًي نىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػكى زى  عى

ك بًا   مٍػػػػػػػػػػػػػػػري ػػػػػػػػػػػػػػػكٍقًي نىحٍػػػػػػػػػػػػػػػكى عى  لسَّػػػػػػػػػػػػػػػكًمٌ كىشى

   
تكرر حرؼ العيف في ىذا المقطع الشعرم ثلبث مرات، كقد ساعد عمى تنبيو القارئ أك 

 لمعنى الحقيقي الذم يريده الشاعر.السامع لمتعرؼ عمى ا
كسمة الترقيؽ التي يتصؼ بيا  ،عند النطؽ بوىذا الحرؼ فالاىتزاز الذم يحدثو  

اعد عمى فيـ المقصد مف الكلبـ، الذم يتمثؿ جعمت منو حرفا بارزا داخؿ الكلبـ، كىذا ما س
في أف الشاعر بالرغـ مف اتخاذه المغرب دارا لو إلا أف قمبو مشتاؽ إلى بمده، فيذا الحب 
الذم يسكنو ينبض باسـ كلب البمديف، لدل فإف شعكر الحيرة سينتابو ميما حؿ بأم بمد 

 منيما.
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 :صوت الغين 
، كقد تكرر في قصيدة الرحمة 1تكاكي"الغيف صكت "صامت مجيكر حنكي قصي اح

 :2تسع مرات، كمف أمثمة كركده بيا قكؿ الشاعر

رٍبنػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػرٍقنا كىغى  ييقىاسًػػػػػػػػػػػػػػػمينًي اليىػػػػػػػػػػػػػػػكىل شى

غٍرًبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    شٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًقًيُ المى  فىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لًمٍمى

   
ػػػػػػػػػػػافى   فىمًػػػػػػػػػػي قىمٍػػػػػػػػػػػبه بػًػػػػػػػػػػأىرٍضً الشَّػػػػػػػػػػػرٍؽً عى

ػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ بػًػػػػػػػػػػػػػػالغىرٍبً القىصًػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    هـ حى سٍػػػػػػػػػػػػػػػ  كىجى

   
رٍبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىا بًالغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كً  يـ غى  يىيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍقنا بًالعىشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    يـ شى ذىاؾى يىيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  كى

   
كقد تكرر حرؼ الغيف في ىذه الأبيات الشعرية أربع مرات، فيذا النغـ الذم أحدثو 

 حرؼ الغيف لو أثر كبير في تكضيح فكرة أف الشاعر حالة شتات تاـ لمشاعره.
عدد تكرار الأصكات يميا، كيمكننا تمخيص كىذه بعض الصكامت التي عرجنا إلى تحم

 في الجدكؿ التالي: يدتو الرحمةالاحتكاكية التي استعمميا الحسف بف الفككف في قص
 
 الغيف)غ( الحاء)ح( العيف)ع( الشيف)ش( الياء)ق(  الفاء)ؼ(  السيف)س( الحرف 
 09 18 21 23 25 26 37 عدده 

 
 (الثاء)ث الظاء )ظ( الزام)ز( الخاء)خ( الصاد)ص( الذاؿ)ذ( الحرف
 02 04 05 05 06 09 عدده
كمف خلبؿ ىذا الجدكؿ يتضح لنا أف الصكامت الاحتكاكية قد تكررت بشكؿ معتبر في    

حرفا، كما لفت انتباىنا كذلؾ حرؼ السيف  الذم 190القصيدة، كأف مجمكع  تكرارىا قد بمغ 
كالعيف، لتمييا  مثؿ أكبر عدد مكرر، كأف ىناؾ تقاربا كبيرا بيف حرؼ الفاء، كالياء، الشيف،

 بقية الأصكات بتكرار ضعيؼ.
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 الصوامت الغناء: 3-أ
تككف "بأف يحبس اليكاء ييا أيضا اسـ الصكامت الأنفية، كتالصكامت الغناء كيطمؽ عم

حبسا تاما في مكضع الفـ كلكف يخفض الحنؾ الميف فيتمكف اليكاء مف النفاذ عف طريؽ 
 في الميـ كالنكف.، كيمثؿ ىذا النكع مف الصكامت حر 1الأنؼ"

 :صوت الميم 
مرة،  70، كقد تكرر في قصيدة الرحمة 2الميـ كىك صكت "صامت شفكم أنفي مجيكر"

 :3كمف أمثمة تردده في القصيدة قكؿ الشاعر
يٍػػػػػػػػػػػػػػحى قىمٍبػًػػػػػػػػػػػػػي ػػػػػػػػػػػػػػرَّاكٍشى يىػػػػػػػػػػػػػػا كى فًػػػػػػػػػػػػػػي مى  كى

مىػػػػػػػػػػػى القػػػػػػػػػػػرومٌ    ّـَ عى  أىتػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػكىادًمى فىطىػػػػػػػػػػػ

   
ػػػػػػػػػػػػبىاحه   بيػػػػػػػػػػػػدكره بىػػػػػػػػػػػػؿٍ شيػػػػػػػػػػػػميكسه بىػػػػػػػػػػػػؿٍ صى

 يًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ فًػػػػػػػػػػػػػػػػي بىيًػػػػػػػػػػػػػػػػي  فػػػػػػػػػػػػػػػػي بىيًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ بى   

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػػارًعي العيشَّػػػػػػػػػػػػػػػػاؽً لىمَّ ػػػػػػػػػػػػػػػػفى مىصى  اًنٍخى

ػػػػػػػػػيٌ    يُػػػػػػػػػتو كىحى ٍـ مًػػػػػػػػػفٍ مى ػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػعىيٍفى بػًػػػػػػػػوً فىكى  سى

   
ػػػػػػػػػػػػػػػػػػميىرًم   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ أىسٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػمىرو سى  بًقىامى

شٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًفُي   ميقٍمىػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً كيػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ أىبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػيىضو مى  كى

   
داخؿ الكممة  مرة، أيف ظير أصميا 12فقد تكرر حرؼ الميـ في ىذا المقطع الشعرم 

)مراكش، شمكس، أسمر(، ككاف متضمنا كذلؾ  لحرؼ مف الحركؼ )لما، كـ(، كىذا الحرؼ  
يكحي لنا بنطؽ بضـ الشفتيف، كفيو دلالة عمى رغبة الشاعر في ضمو لمبلبد كميا، كما 

كالتي صنعت منو عاشقا ليا، فإما ، العميؽ بجماؿ كسحر المناطؽ التي زارىا هبمدل تأثر 
 ما تميتو بسحرىا.تحييو كا  

 :صوت النون 
 52، كقد تكرر في القصيدة 4حرؼ النكف صكت "صامت أسناني لثكم أنفي مجيكر"

 مرة.
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 :1كمف ملبمح ظيكره في القصيدة قكؿ الشاعر

سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػننا  إًذىا أىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍنًي الكًلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىافي حي

فو ىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    ٍـ ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىل غًػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلبى  أينٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػييً

   
ػػػػػػػػػػدٍتي الغىػػػػػػػػػػرٍبى دى   ارنافىيىػػػػػػػػػػا أىنىػػػػػػػػػػا قىػػػػػػػػػػدٍ اتَّخى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى اليىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍىـ بًالمىرَّاكٍشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ     كىايدٍعى

   
يٍػػػػػػػػػػػػػػػػده  مىػػػػػػػػػػػػػػػػى أىفَّ اًشٍػػػػػػػػػػػػػػػػتًيىاقًي نىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػكى زى  عى

ك بًالسَّػػػػػػػػػػػػػػػكًمٌ    مٍػػػػػػػػػػػػػػػري ػػػػػػػػػػػػػػػكٍقًي نىحٍػػػػػػػػػػػػػػػكى عى  كىشى

   
رٍبنػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػرٍقنا كىغى  ييقىاسًػػػػػػػػػػػػػػػمينًي اليىػػػػػػػػػػػػػػػكىل شى

غٍرًبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    شٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًقًيُ المى  فىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لًمٍمى

   
ميا في الكممة )الكلداف، مرة، أيف جاء أص 11تكرر صكت النكف في ىذا المقطع 

غيلبف، الغرب(، كنجده ضميرا متصلب في كممة )يقاسمني(، كمما يعرؼ عف ىذا الصكت 
أنو صكت يعبر عف الحسرة كالألـ كالمذاف يعيشيما الشاعر جراء الاشتياؽ الذم يثقؿ كاىمو، 
ف كصكت النكف صكت رناف "يتضمف شحنة قكية مف النغـ المشبع كيفما استعممناه، فنح

، كتمؾ الأبيات تعكس ذلؾ حيث تتخمميا عاطفة قكية تعبر عف 2نحس بأف النكف حرؼ نكاح"
 نفسية لمشاعر.الحالة ال

 :الصوامت المنحرفة )الجانبية( 4-أ
كتتككف "بكضع عقبة في كسط المجرل اليكائي مع ترؾ منفذ لميكاء عف طريؽ أحد 

 .3بالمنحرفة أك الجانبية" جانبي العقبة أك عف جانبييا، كمف ىنا كانت تسميتيا

 كمف الحركؼ التي تطمؽ عمييا ىذه السمة نجد حرؼ اللبـ.
  :صوت اللام 

، كىذا الصامت تكرر 4حرؼ اللبـ كىك صكت "صامت مجيكر سًنُي منحرؼ )جانبي("
مرات، كىك ثاني أكثر حرؼ مكرر في القصيدة، حيث نراه في جؿ أبيات  104في القصيدة 

 :5كركده فييا قكؿ ابف الفككف القصيدة، كمف أمثمة

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكدنا  كىأىبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىتٍ لًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تًمًمٍسى

مًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    مىػػػػػػػػػػػػػػػػبٍفى الشَّػػػػػػػػػػػػػػػػكٍؽى لًمٍقىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػبً الخى  جى
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ػػػػػػػػػػػػػا جًئٍػػػػػػػػػػػػػتي كىجٍػػػػػػػػػػػػػدىةى ىيمٍػػػػػػػػػػػػػتي كيجػػػػػػػػػػػػػدنا لىمَّ  كى

عٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكًمٌ    نػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثً المىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطًؼً مى  بمينٍخى

   
ػػػػػػػػػػػػى رًبىػػػػػػػػػػػػاطًي شى ػػػػػػػػػػػػا الرُبىػػػػػػػػػػػػاطي رى شى ػػػػػػػػػػػؿَّ رى  كىحى

نػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي بًطىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍؼو بىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ   تىيىم   ابًمًيٌ كى

   
مرة، كىك تكرار كثيؼ بالنسبة لباقي  14تكرر صكت اللبـ في ىذا المقطع الشعرم 

كاف إلى مكاف، فالإنحراؼ طبيعة الرحمة كالرحالة، كذلؾ بانتقاليـ مف مالأصكات الأخرل، 
 كمف طريؽ إلى طريؽ.

كىك ، يولأجؿ تأكيد شعكره اتجاه ىذه الأماكف كقربيا إلىذا الحرؼ الشاعر  كقد كظؼ 
بذلؾ  يربط نفسو بيذه المناطؽ مستعملب حرؼ اللبـ الذم يتميز بالكضكح عند النطؽ بو، 
كما استعممو لما فيو مف جرس لطيؼ، كىذا ما ساعد الشاعر في إبراز جماؿ المدف كالتعبير 
عف حبو كعشقو ليا، فمف خلبؿ سياؽ الكلبـ يتييأ لمقارئ أك السامع أف الشاعر ىنا يتحدث 

 حبكبتو كيتحسر عمى فراقيا كبعده عنيا.عف م
 الصوامت المكررة:  5-أ

قات  كيطمؽ عمييا كذلؾ اسـ الصكامت االترددية  كتتككف ىذه الصكامت  "نتيجة لًطىرى
، كيمثميا صكت الراء الذم ينتج عف 1سريعة متتابعة مف عضك مرف مثؿ طرؼ المساف"
لثنايا العميا، يتكرر في النطؽ بيا، كأنما طريؽ" التقاء طرؼ المساف كحافة الحنؾ، مما يمي ا

 2".يطرؽ طرؼ المساف حافة الحنؾ طرقا لينا يسيرا مرتيف أك ثلبثا، لتتككف الراء العربية
، كقد تكرر ىذا الصامت في القصيدة 3كحرؼ الراء ىك صكت "صامت مجيكر لثكم مكرر"

 :4مرة، كمف أمثمتو قكؿ الحسف بف الفككف 65

ػػػػػػػػػػػافى فىمًػػػػػػػػػػي قىمٍػػػػػػػػػػػبه بػًػػػػػػػػػػأى   رٍضً الشَّػػػػػػػػػػػرٍؽً عى

ػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ بػًػػػػػػػػػػػػػػالغىرٍبً القىصًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    هـ حى سٍػػػػػػػػػػػػػػػ  كىجى

   
رٍبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يـ غى  فىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىا بًالغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كً يىيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍقنا بًالعىشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    يـ شى ذىاؾى يىيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  كى

   
تكرر صكت الراء في ىذيف البيتيف خمس مرات، كىذا التكرار الصكتي يرتبطا ارتباطا 

اعر، فيك ىنا في حالة مف الحيرة كالضياع، فمـ كثيقا بالعاطفة الكبيرة التي تختمج نفس الش
                                                 

 .170محمكد السعراف: عمـ المغة، مقدمة لمقارئ العربي، ص 1
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يعد يقكل عمى الاختيار كالتقرير بيف البمديف، فقمبو متعمؽ بكطنو بينما جسده في المغرب، 
كبتردد ضربات المساف في الفـ تستشعر ضربات قمب الشاعر الذم شتتو اليياـ بالشرؽ 

 كالغرب فمـ يعد يعرؼ الراحة النفسية.
 كبة:الصوامت المر  6-أ

الصكامت المركبة كىي الأصكات الناتجة عف حبس لميكاء يميو تضييؽ يكلد احتكاكا، 
كفي حركؼ المغة العربية ىناؾ صكت كاحد يتسـ بيذه الخاصية أك الصفة كىك حرؼ 

، كقد تكرر ىذا الحرؼ في 1الجيـ، كيعرؼ عمى أنو " صامت، لثكم حنكي مجيكر، مركب"
مرة، كىي نسبة متكسطة  17مراكش لمحسف بف عمي الفككف قصيدة الرحمة مف قسنطينة إلى 

بالنسبة للؤصكات الانفجارية الأخرل، إلا أنو ساعد عمى إبراز المعنى، كمف أمثمة ظيكره في 
 :2القصيدة قكؿ الشاعر

مٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتي بيػػػػػػػػػػػػػػػػػديكرنا ايىػػػػػػػػػػػػػػػػػةى فىجي  كىجًئٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتي بًجى

كًم     ػػػػػػػػػػػػػرٍؼي الػػػػػػػػػػػػػرَّ صٍػػػػػػػػػػػػػفًيىا حى  يىضًػػػػػػػػػػػػػيؽي بًكى

   
زى  فًػػػػػػػػػػػػػي أىرٍضً الجى ىـ قىمٍبػًػػػػػػػػػػػػيكى  ائػًػػػػػػػػػػػػرً ىىػػػػػػػػػػػػػا

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍثىرًمٌٍ     بًمىعٍسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿً المىرىاشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼً كى

   
تكرر صكت الجيـ في ىذا المقطع أربع مرات، حيث ساىـ في إبراز المعنى ككضكحو، 
كىذا لما يتركو مف جرس مكسيقي داخؿ الأذف، فالشاعر لا يجد كلبما يصؼ بو مدينة 

الجزائر فقد ىاـ قمبو بيما لدرجة أنو  بجاية لحسنيا الذم سحر عينيو، كتغزؿ بجماؿ مدينة
 حار في كصفيما.

 الصوائت: - ب
يعرَّؼي الصائت عمى أنو "الصكت المجيكر الذم يحدث أثناء النطؽ بو أف يمر اليكاء 
حرا طميقا خلبؿ الحمؽ كالفـ دكف أف يقؼ في طريقو أم عائؽ أك حائؿ، كدكف أف يضيؽ 

 .3مسمكعا"مجرل اليكاء ضيقا مف شأنو أف يحدث احتكاكا 
فالصكائت إذف ىي تمؾ الأصكات التي لا يعترض مجرل النفس عند نطقو بيا سىد  أك  

تضييؽ كتنقسـ الصكائت إلى قسميف أشار إلييما ابف جني في قكلو: "أما ما بأيدم الناس 
                                                 

 .108ني العربي الحديث، دراسة في النشاط المساني العربي، صفاطمة الياشمي بككش: نشأة الدرس المسا 1
 .61محمد العبدرم البمنسي: الرحمة المغربية، ص 2
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، 1في ظاىر الأمر فثلبث كىي: الضمة، كالكسرة، كالفتحة، فمحصكليا عمى الحقيقة ست"
 بالثلبثة الأخيرة حركؼ المد، كتصنؼ الصكائت إلى:كقصد ابف جني 

 :كتتمثؿ في الفتحة، كالضمة، كالكسرة. الصوائت القصيرة 
 :كتمثؿ الألؼ الممدكدة )باب(، كالكاك الممدكدة )نكر(، كالياء  الصوائت الطويمة

 الممدكدة )عيد(.
نيا مف ازدىرت قصيدة الرحمة لمحسف بف الفككف بتكظيؼ كثيؼ لمصكائت الطكاؿ لكك 

 الصكائت التي تساعد عمى تكضيح  الأحاسيس كالمشاعر المختمفة كالشكؽ كالحنيف كغيرىا،
قكة كذلؾ حتى تثير لدل السامع الانتباه إلى ما في الكلبـ مف معاف تستحؽ الكما تمتاز ب

 النظر، كلقد لخصنا الحركات الطكيمة التي كردت داخؿ قصيدة الرحمة في الجدكؿ التالي:  

 تكرارىا في القصيدة اتالحرك
 الألؼ الممدكدة
 الياء الممدكدة
 الكاك الممدكدة

89 
89 
74 

 252 المجموع
   

 ركات الطكاؿ في القصيدة مرتفع جدا،كنلبحظ مف خلبؿ ىذا الجدكؿ أف عدد تكرار الح
حركة طكيمة، كقد تساكت كؿ مف الألؼ كالياء في عدد الحركات  252حيث بمغ مجمكعيا 

كرة لكؿ كاحدة منيما، كنجد أف الكاك الممدكدة  قد تكررت بعدد لا يقؿ أىمية  89أيف بمغتا 
 ة في القصيدة.كر  74عف الحركتيف السابقتيف حيث بمغت 

كمف خلبؿ ىذا يتضح لنا أف ابف الفككف قد اىتـ كثيرا بتكظيؼ الصكائت الطكيمة في  
 في المعرفة. قصيدتو كذلؾ لما تجمبو مف انتباه يثير لدل السامع الرغبة

 
 

                                                 

، 3دار الكتب المصرية، د.ب، د.ط، د.ت، جأبك الفتح عثماف ابف جني: الخصائص، تحقيؽ: محمد عمي النجار،  1
 .120ص
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 :1كمف أمثمة كركد الصكامت الطكاؿ في القصيدة قكؿ الشاعر
ػػػػػػػػػػػػنىجو  ىـ غى ػػػػػػػػػػػػتً العيييػػػػػػػػػػػكفي سًػػػػػػػػػػػػيىا مى  لىقىػػػػػػػػػػػدٍ رى

مًػػػػػػػػػػػي     لىػػػػػػػػػػػيٍسى سًػػػػػػػػػػػكىل فيػػػػػػػػػػػؤىادًم مًػػػػػػػػػػػفٍ رى  كى

   
ػػػػػػػػػػػعًيرو  سٍػػػػػػػػػػػبيؾى نىػػػػػػػػػػػاري قىمٍبػًػػػػػػػػػػي مًػػػػػػػػػػػفٍ سى  فىحى

ػػػػػػػػػػػػفٍ أىتىػػػػػػػػػػػػى   يٍنػًػػػػػػػػػػػيى مى سٍػػػػػػػػػػػػبيؾى دىمٍػػػػػػػػػػػػعي عى  كىحى

   
 :2كنجدىا كذلؾ في قكلو

تٍ ظًبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءي بىنػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كىرىارو كى  ٍـ أىكٍرى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  كى

 رىا الشَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍؽً بػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبىرًيؽً الشَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيًيُ أىكى   

   
 :3كفي قكلو أيضا

رٍبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يـ غى  فىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىا بًالغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كً يىيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍقنا بًالعىشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    يـ شى ذىاؾى يىيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي  كى

   
كيجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا لىػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍلاى الله مًػػػػػػػػػػػػػػػػػت  ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػكنل كى  كى

فًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    ٍـ لله مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ ليطٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼو خى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فىكى

   
حظ مف خلبؿ ىذه المقاطع الشعرية استخداـ الشاعر الألفاظ التي تحتكم عمى كنلب   

مرة في مثؿ كممات )فؤادم، قمبي، سعير،  13الحركات الطكيمة كخاصة الياء التي تكررت 
مرات في مثؿ كممات )سياـ، نار، ظباء، كرار، ذاؾ(،  10بني، يييـ(،  كالألؼ التي تكرر 

ث التنكيع المكسيقي داخؿ القصيدة مما يجعميا تمتاز كىدؼ الشاعر مف ذلؾ ىك إحدا
بالحيكية كالحركية كعدـ نفكر القارئ منيا، لأنيا إذا كانت عمى مكسيقى كاحدة فإف الممؿ 

 سيسيطر عمييا كتصبح بذلؾ قصيدة جامدة لا حياة فييا.
 الصوتية:طع االمق .2

 مفيوم المقطع:
عمى حركة كاحدة، كيمكف الابتداء بيا  ييعىرَّؼ المقطع بأنو "كمية مف الأصكات تحتكم

كالكقكؼ عمييا مف جية نظر المغة مكضكع الدراسة، ففي العربية الفصحى مثلب لا يجكز 
، كيمكف القكؿ 4الابتداء بحركة، كلذلؾ يبدأ كؿ مقطع فييا بصكت مف الأصكات الصائتة"

ت أك أكثر، بأف المقطع ىك مجمكعة مف الفكنيمات تشتمؿ عمى صائت أك أكثر أك صام
 يحكميا نظاـ معيف، كقد قسـ المقطع الصكتي إلى:

                                                 

 .61محمد العبدرم البمنسي: الرحمة المغربية، ص 1
 .61المرجع نفسو، ص 2
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 المقطع القصير:.أ 2
كيتككف مف صكت صامت كالذم يرمز لو ب)ص( + صكت ليف قصير)حركة قصيرة( 
 ، أك المتحرؾ الصائت، كيرمز لو ب)ح(، كيرمز ليذا المقطع بالرمز )ص ح(، مف مثاؿ: بى

، عً )ص ح(.  ري
 كجياف: كلوالمقطع المتوسط: .ب 2
كيتككف مف صامت )ص( + صكت ليف طكيؿ )حركؼ  المقطع المتوسط المفتوح: -

، عًي )ص ح ح(.  المد(، كيرمز ليذا المقطع بالرمز )ص ح ح(، مف مثاؿ: بىا، ركي
كيتككف مف صامتيف بينيما حركة قصيرة، كيرمز ليذا المقطع  المقطع المتوسط المغمق: -

فٍ، ٍـ )ص ح ص(. بالرمز )ص ح ص(، مف مثاؿ: مى  كى
 كلو ثلبث أكجو: المقطع الطويل:.ج 2
يتككف مف صامت + حركة طكيمة + صكت صامت، كيرمز ليذا  المقطع الطويل المغمق: -

، زىارى )ص ح ح ص(.  المقطع بالرمز )ص ح ح ص(، مف مثاؿ لفظتي: مىاؿى
كيرمز  يتككف مف صامت + حركة قصيرة + صامتيف، المقطع الطويل المزدوج الإغلاق: -

 ليذا المقطع بالرمز )ص ح ص ص(، مف مثاؿ لفظتي: قىبٍرٍ، بًنٍتٍ )ص ح ص ص(.
يتككف مف صامت + حركة طكيمة + صامتيف،  المقطع البالغ الطول المزدوج الإغلاق: -

اٌٍؿ )ص ح ح ص( في  كيرمز ليذا المقطع بالرمز )ص ح ح ص ص(، مف مثاؿ لفظة: ضى
 حاؿ النطؽ بيا ساكنة.

مقاطع الثلبثة الأكلى الأكثر استعمالا كالأكثر شيكعا، "كىي التي تككف الكثرة كتعتبر ال
الغالبة مف الكلبـ العربي، كلا شؾ في أف ذلؾ يعكد إلى ككنيا أسيؿ نطقا، كأجمؿ مكسيقية 
مف غيرىا، لذلؾ نجد أف العرب قد بنكا عمييا أشعارىـ، فالشعر العربي...يتككف مف المقطع 

 .1لمتكسط"القصير كالمقطع ا
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كفي محاكلة منا لإيضاح ما تحدثو المقاطع الصكتية مف إيقاع متناغـ داخؿ النص قمنا 
 :1بتقطيع بعض الأبيات، يقكؿ ابف الفككف

نىجو  ىـ غى مىتً العيييكفي سًيىا مًي     لىقىدٍ رى لىيٍسى سًكىل فيؤىادًم مًفٍ رى  كى
 /ؼ/ؤا/دم/مف/ر/مىك/لي/س/س/كل  ؿ/ قد/ ر/ـ/تؿ/ع/يك/ف/س/ىا/ـ/غ/ف/جف

سٍبيؾى نىاري قىمٍبًي مًفٍ سىعًير يٍنًيى مىفٍ أىتى     فىحى سٍبيؾى دىمٍعي عى  ىػػكىحى
 ك/حس/ب/ؾ/دـ/ع/عي/ني/مف/أ/تى ؼ/حس/ب/ؾ/نا/ر/قؿ/بي/مف/س/عي/رف

كيتضح لنا مف خلبؿ ىذا التشريح المقطعي، أف أكثر المقاطع الصكتية تكررا فييا ىي    
مرة، تـ تمييا المقاطع  23ص ح(، حيث ترددت في ىذيف البيتيف المقاطع القصيرة )

مرة، بينما تكررت المقاطع الصكتية  14المتكسطة المغمقة )ص ح ص( كالتي تكررت 
مرات فقط، فالجممة العربية في أغمب الأحياف تحتكم  09المتكسطة المفتكحة )ص ح ح( 

النص بينما تأتي بقية المقاطع مف عمى الكثير مف المقاطع القصيرة لأنيا تمثؿ جؿ حركؼ 
أجؿ التعبير عف مختمؼ الحالات الشعكرية التي تنتاب الشاعر، كىذا ما تكضحو لنا ىذيف 

 البيتيف مف إحساسي الشكؽ كالألـ المذاف يمتيباف في قمب الشاعر.
 :2كيقكؿ الحسف بف الفككف كذلؾ    

رٍبناػػػػييقىاسًمينًي اليى  شٍرًقًيُ المى فىيى      كىل شىرٍقنا كىغى  غٍرًبًيٌ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لًمٍمى
 ؼ/يا/لؿ/مش/ر/قي/يؿ/مغ/ر/بي   م/قا/س/ـ/نؿ/ق/كل/شر/قف/ك/غر/بف

ؿَّ بًالغىرٍبً القىصًيٌ  فىمًي قىمٍبه بًأىرٍضً الشَّرٍؽً عىافى  سٍهـ حى  كىجى
 ك/جس/مف/حؿ/ؿ/بؿ/غر/بؿ/ؽ/صي ؼ/لي/قؿ/بف/ب/أر/ضش/شر/ؽ/عا/ف

يـ غى فىيىذىا بً  يـ شىرٍقنا بًالعى  رٍبناػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالغىد كً يىيًي ذىاؾى يىيًي  شًيٌ ػػػػػػػكى
 ك/ذا/ؾ/م/ىي/ـ/ شر/قف/بؿ/ع/شي ؼ/ق/ذا/بؿ/غد/ك/م/ىي/ـ/غر/بف

كيجٍ  لىكٍلاى الله مًت  ىىكنل كى اػػػػػػػػػػكى ٍـ لله مًفٍ لي  دن  فًيٌ ػػػػػػػطٍؼو خى ػػػػػفىكى
 ك/كـ/لؿ/لا/ق/مف/لط/فف/ع/لي ت/ق/كف/ك/كج/دفك/لك/لؿ/لا/ق/مت/
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كيتضح لنا مف خلبؿ ىذه الأبيات سيطرة المقاطع الصكتية المتكسطة المغمقة بترددىا 
مرة، بينما المقاطع الصكتية المتكسطة  32مرة، تـ تمييا المقاطع القصيرة كالتي تكررت  50

إلى استعماؿ المقاطع المتكسطة  مرة، فالشاعر ىنا قد ماؿ في اختياره 12المفتكحة تكررت 
المغمقة كالمقاطع القصيرة بشكؿ مكثؼ، كذلؾ راجع لقصر حركتيما التي تجعؿ النطؽ أسيؿ 
كأخؼ، مف الحركات الطكيمة المكجكدة في الأنكاع الأخرل مف المقاطع الصكتية، كالتي تثقؿ 

تية، تؤثر ىذه المقاطع النطؽ، "فمف خلبؿ ىذا الجيد المبذكؿ المتفاكت لإنتاج المقاطع الصك 
في الجيد النطقي الذم تحتاج إليو الكممة أك الجممة، فكجكد المقطع الطكيؿ المغمؽ مثلب: 

 .1)ضالُيف(، بثقؿ نطؽ ىذه الكممة كنطؽ الجممة التي تحتكييا"
فالشاعر باختياره ليذه المقاطع الصكتية لما ليا مف سيكلة في النطؽ، قد أثرت في 

بية بحيث شدت القارئ ليا لسيكلة النطؽ بيا، كلما تحتكيو مف سلبسة النص بطريقة ايجا
نطقية عذبة تضفي عمى النص جمالية مكسيقية تمفت أذف السامع إلييا، فاعتماد ىذه 
المقاطع يجعؿ النص الشعرم نصا ممتعا كقابلب لمقراءة كمستساغا، عمى عكس استخداـ 

 ؿ بسيطة تثير الممؿ.المقاطع الطكيمة التي تجعؿ مف الكممات كالجم
فابف الفككف حاكؿ مف خلبؿ ىذه الأبيات الاستفادة مف ىذا الترتيب عمى قدر الإمكاف، 

 كىذا ما جعؿ لغتو الشعرية متميزة كسيمة لمقراءة.
 :التكرار في القصيدة .3

التي يعتمد عمييا في الشعر العربي، كىذا لما  الإيقاعيةيعد التكرار مف أىـ الظكاىر 
أكيد لممعنى كتكسيع لمدلالة داخؿ السياؽ المغكم الكاحد، فالتكرار ىك عبارة عف يحممو مف ت

إعادة لمفظ أك لضمير أك لجممة  تحمؿ المعنى ذاتو، في مكاضع أخرل مف النص الأدبي، 
فلب يمكف لأم نص أف ينعدـ مف التكرار، كالذم يعتبر نقطة ميمة في ربط الأفكار كفيـ 

 في قصيدتو الرحمة مايمي: الشاعرماط التكرار التي اعتمدىا كمف أىـ أن، المعنى العاـ
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 تكرار الكممة:.أ 3
كىي إعادة الكممة التي تحمؿ المعنى عينو في مكضع أخر مف الكلبـ، كنجد الشاعر قد 

 :1اعتمد ىذا التكرار في قكلو

ػػػػػػػػػػػعًيرو  سٍػػػػػػػػػػػبيؾى نىػػػػػػػػػػػاري قىمٍبػًػػػػػػػػػػي مًػػػػػػػػػػػفٍ سى  فىحى

ػػػػػػػػػػػػفٍ أى    يٍنػًػػػػػػػػػػػيى مى سٍػػػػػػػػػػػػبيؾى دىمٍػػػػػػػػػػػػعي عى  تىػػػػػػػػػػػػىكىحى

   
كالشاعر ىنا قد كرر لفظة حسبؾ مرتيف، الأكلى في أكؿ صدر البيت كالثانية في 
عجزه، كمف خلبؿ ىذا التكرار استطاع أف يخمؼ أثرا مكسيقيا، ينبو السامع إلى الحالة 

 .النفسية التي يعيشيا
 :2كنجد ىذا النمط كذلؾ في قكلو

رٍبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يـ غى  فىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذىا بًالغىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد كً يىيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

ذىاؾى    ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرٍقنا بًالعىشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ كى يـ شى  يىيًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي

   
كقد تكررت كممة يييـ مرتيف كذلؾ في ىذا البيت، كىذا دلالة عمى تأكيد الشاعر لحالة 
الصراع الذم يسكف قمبو جراء تعمقو بالبمديف، فيك ىنا يصؼ لنا مقدار الحب كالشكؽ المذاف 

 يمنعو مف التخمي عف كلب البمديف. كصلب بو لدرجة اليياـ، الذم
 :3كنجده كذلؾ في قكلو

كيجٍػػػػػػػػػػػػػػػػػدنا لىػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍلاى الله مًػػػػػػػػػػػػػػػػػت  ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػكنل كى  كى

فًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    ٍـ لله مًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفٍ ليطٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼو خى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فىكى

   
كقد كردت كممة الله مرتيف، كىذا محاكلة مف الشاعر لتكضيح شدة حبو كعشقو الذم 

 كصؿ بو لدرجة المكت لكلا فضؿ الله عميو، حيف خفؼ عميو شدة ىذا الشعكر.
 :4مة كذلؾ قكؿ الشاعركمف أمثمة تكرار الكم

رٍبنػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػرٍقنا كىغى  ييقىاسًػػػػػػػػػػػػػػػمينًي اليىػػػػػػػػػػػػػػػكىل شى

غٍرًبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    شٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًقًيُ المى  فىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لًمٍمى

   
ػػػػػػػػػػػافى   فىمًػػػػػػػػػػي قىمٍػػػػػػػػػػػبه بػًػػػػػػػػػػأىرٍضً الشَّػػػػػػػػػػػرٍؽً عى

ػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ بػًػػػػػػػػػػػػػػالغىرٍبً القىصًػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    هـ حى سٍػػػػػػػػػػػػػػػ  كىجى
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كقد ترددت كممتي الشرؽ كالغرب ثلبث مرات، حيث يريد الشاعر أف يؤكد عمى حبو 
قو بكلب البمديف كأنيما يتقاسماف المشاعر نفسيا كما أنو ينتمي إلييما، مؤكدا عمى ذلؾ كتعم

 بقكلو فيا لممشرقي المغربي، محاكلة منو إلى نسب نفسو لكمييما.
تمؾ الكممات، فيناؾ الكثير مف الكممات الأخرل التي تكررت داخؿ  إضافة إلى

ظر مف مثؿ: ذبت ددت بنسبة لافتة لمنالقصيدة كعمى سبيؿ المثاؿ كممة الشكؽ، التي تر 
تعبر عف  ةإلييا كذلؾ خلبؿ السياؽ، فيي كمماشتياقي...الخ، كما ألمح  الشكؽ،، شكقا

 الحب الذم لف يزكؿ ميما فر منو. راء تركو لممدف التي زرعت فيو الحالة النفسية لمشاعر ج
دة، فيك العضك كما نجد كذلؾ إضافة لكممة الشكؽ كممة القمب التي طغت عمى القصي

الأساسي الذم ينتج مختمؼ المشاعر كبالخصكص شعكرم الحب كالشكؽ المرتبطاف بحالة 
 الشاعر في القصيدة. 

 تكرار الضمير:.ب 3
اطع الشعرية إلى إف المتأمؿ في القصيدة يجد أف ابف الفككف قد لجأ في بعض المق

 :1كمف أمثمة ذلؾ قكؿ الشاعرتكرار ضمير معيف، 
سٍػػػػػػػػػػػبيؾى  ػػػػػػػػػػػعًيرو فىحى  نىػػػػػػػػػػػاري قىمٍبػًػػػػػػػػػػي مًػػػػػػػػػػػفٍ سى

ػػػػػػػػػػػػفٍ أىتىػػػػػػػػػػػػى   يٍنػًػػػػػػػػػػػيى مى سٍػػػػػػػػػػػػبيؾى دىمٍػػػػػػػػػػػػعي عى  كىحى

   
حيث نرل تكرار ضمير المخاطب )الكاؼ( مرتيف في ىذا البيت الشعرم، محاكلة مف  

الشاعر عمى الإفصاح عف مشاعر الحب كالشكؽ المتاف كانتا مكبكتتيف داخمو، لدل لجأ إلى 
، كىذا التكرار قد لعب دكرا كبيرا في اف لمشاعرهحتى يطمؽ العن تكظيؼ كاؼ المخاطب

 القصيدة، أيف ساعد عمى تجاكز المعنى السطحي إلى المعنى العميؽ المستكر داخؿ السياؽ. 
 الإيقاع في القصيدة: .4
 نظـ الحسف بف الفككف قصيدتو الرحمة مف قسنطينة إلى مراكش عمى البحر  :البحر.أ 4
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 :1أف الكافر مبني عمى الكزف الكافر، كيرل العركضيكف القدامى

مىتيفٍ  مىتيفٍ ميفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعى  فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلفميفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعى

مىتيفٍ    مىتيفٍ ميفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعى  فعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكلفميفىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاعى

   
، كما ييفىؾ مىتيفٍ فىاعى كيعد مف البحكر الكافرة الحركات "لأنو ليس في الأجزاء أكثر حركاتو مف مي 

، يمكف أف تقمب لتصبح فٍ تي مى اعى فى مي ، كتفعيمة 2، كقيؿ سمي كافرا لكفكر أجزائو"فٍ مي منو كىك ميتىفىاعً 
مٍتيفٍ.   ميفىاعى

 :3كمف أمثمة تكظيؼ الشاعر لمبحر الكافر في قصيدتو قكلو
كىادً الأىرٍيىحًيُ  أىلاى قيؿٍ لًمسَّرًمُ بٍفً السَّرًمُ   أىبًي البىدٍرً الجى

ٍ قيمٍمًسٍسىرًيٍيً بٍنً  كىاٍدً لٍأىرٍيىحً أىبً  سٍسىرًيٍيً أىلاى  يٍيً ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمٍبىدٍرً لٍجى
//0/0/0 //0/0/0 //0/ //0/0/0 //0/0/0 //0/ 

مٍتيفٍ  مٍتي فى مى   ميفىاعى مٍتي فى مى  كؿي عي فى    فٍ اعى مٍتي افى مى   فٍ اعى  كؿي عي فى    فٍ عى
ابف الفككف، قد اعتمد عمى نفس التفعيمة في مختمؼ  كيتضح مف خلبؿ ىذا التقطيع أف
ف دؿ عمى شيء إنما يدؿ أبيات القصيدة، دكف أف يخضعيا لزحاف ات كعمؿ كثيرة، كىذا كا 

 عمى سيكلة لغة الشاعر كحرصو عمى ايصاؿ مشاعره بطريقة سيمة كسمسة إلى القارئ.
فالشاعر يحمؿ مشاعر كاحدة لكؿ المدف التي زارىا، كتعمؽ قمبو بكؿ كاحدة منيا عمى 

الشاعر الذم كحد  نفس القدر، لذلؾ جاءت التفعيلبت مكحدة في كؿ أبيات القصيدة كحاؿ
 في حبو ليذه المدف.  

 :أنواعياو القافية .ب 4
تعد القافية مف أىـ العناصر التي تساعد عمى إحداث مكسيقى داخؿ النصكص 
الشعرية، كتعرؼ عمى أنيا تمؾ "الحركؼ التي تبدأ بمتحرؾ قبؿ أكؿ ساكنيف في آخر البيت 

، كتنقسـ القافية 4تككف مف كممتيف" الشعرم، كتككف القافية كممة كاحدة أك بعض كممة كقد
                                                 

 .81، ص1998، 1ر الثقافية لمنشر، القاىرة، طمصطفى حركات: أكزاف الشعر، الدا 1

 3الخطيب التبريزم: الكافي في العركض كالقكافي، تحقيؽ،: الحساني حسف عبد الله، مكتبة الخانجي لمنشر،  القاىرة، ط 2
 .51، ص1994

 .61محمد العبدرم البمنسي: الرحمة المغربية، ص 3
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إلى نكعيف: قافية مقيدة كأخرل مطمقة كتسمى بالمطمقة كالمقيدة تبعا لركييا، كسنحاكؿ فيما 
 يأتي ذكرىا مع التركيز عمى القافية التي اعتمدىا الحسف بف الفككف في قصيدتو. 

  :افية لـ نمحظ بركزه ، كىذا النكع مف الق1كىي "ما كاف ركييا ساكنا" القافية المقيدة
 في القصيدة، فقد انعدـ تكاجده فييا.

 :كقد كظؼ ابف الفككف ىذا النكع مف 2كىي "ما كاف ركييا متحركا" القافية المطمقة ،
القافية في جميع أبيات القصيدة، حيث جاءت فييا القافية التي كاف كصؿ ركييا ياء 

دمُ، رميُ، ككثرمُ، معنكمُ، مشبعة بحركة الكسرة كمف أمثمة ذلؾ: )الأريحيُ، الن
 (...االقسيُ 

كمف خلبؿ ىذا تبيف لنا اعتماد الشاعر الكبير عمى القافية المفتكحة الركم، فجاءت  
لمتعبير عف تضاعؼ حجـ الشكؽ كاليياـ كالحنيف كالألـ التي تملؤ صدر الشاعر، فاعتماد 

التعبير عما يدكر داخميا مف الشاعر الكبير عمييا إنما يدؿ عمى ميمو إلى فتح مشاعره ك 
 مشاعر مختمطة.

 حرف الروي:.ج 4
نظـ الحسف بف الفككف قصيدتو مستعملب حرؼ ركم كاحد اعتمد عميو عمى طكؿ البناء 
الشعرم لمقصيدة كىذا الحرؼ ىك )حرؼ الياء(، كلعؿ ذلؾ راجع إلى الميزة التي يتصؼ بيا 

 .مف رنيف في أذف السامعكما يتركو ا، ىذا الحرؼ بككنو حرفا مجيكرا كاضح
جعؿ ىناؾ  ،كاستخداـ الشاعر ليذا الحرؼ كحرؼ ركم في جؿ أبيات القصيدة 

يقاعا  مكسيقى قكية تنبعث منيا، كما أف تكرره في أسطرىا أضفى عمييا عذكبة كسحرا كا 
مكسيقيا متميزا، كقد جاءت لمتعبير عف تمؾ المشاعر كالأحاسيس الكاقعة في دكامة داخؿ 

 عر.ذىف الشا
 :3كمف الأمثمة التي تكضح لنا حرؼ الركم بشكؿ كاضح قكؿ الشاعر

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةى إًلاَّ كنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاس كٍنىاسى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مى مى  كى

ػػػػػػػػػػػػػػػػنًيٌ    سٍػػػػػػػػػػػػػػػػفو سى ىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػكىل الطَّػػػػػػػػػػػػػػػػرٍؼى ذًم حي  لأى

   
                                                 

 .170، ص2004، 1محمد بف حسف بف عثماف: المرشد الكافي في العركض كالقكافي، دار الكتب العممية، بيركت، ط 1
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 :1كقكؿ الشاعر كذلؾ
ػػػػػػػػػػػدٍتي الغىػػػػػػػػػػػرٍبى دىارنا  فىيىػػػػػػػػػػػا أىنىػػػػػػػػػػػا قىػػػػػػػػػػػدٍ اتَّخى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى اليىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍىـ بًالمىرَّاكٍشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ     كىايدٍعى

   
مىػػػػػػػػػػػػػػػػى أىفَّ اً  يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػده عى  شٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتًيىاقًي نىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػكى زى

ك بًالسَّػػػػػػػػػػػػػػػػػكًمٌ    مٍػػػػػػػػػػػػػػػػػري ػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍقًي نىحٍػػػػػػػػػػػػػػػػػكى عى  كىشى

   
كنلبحظ مف خلبؿ ىذه الأبيات الشعرية أف ابف الفككف باعتماده عمى حرؼ ركم كاحد 
كبشكؿ منتظـ في القصيدة يجعؿ المتمقي في حالة ترقب كانسجاـ مع الإيقاع الشعرم، 

ؿ متتالي في القصيدة كحرؼ الركم جاء محملب بالإضافة إلى أف صكت الياء المكرر بشك
لنا دلالة تمثؿ انفعاؿ الشاعر الكبير الذم يكحي إلى اضطراب مشاعره مابيف الحب كالعشؽ 
كالحنيف كالشكؽ، كالحنيف كالحيرة المتكلدة مف تعمؽ قمبو بكلب البمديف حيث، لـ يعد قمبو يقكل 

 عمى الاختيار بينيما. 
  لمقصيدة ةالتركيبي دللة: النيالمبحث الثا

ييتـ المستكل التركيبي بدراسة البنى التركيبية المكجكدة داخؿ النص لككنيا جزء ىاـ لا 
يقكـ بتتبع جميع الدراسات النحكية، كخاصة منيا ما ىك  ، حيثالدلالة العامة عف يتجزأ

منحك ل مكضكعال كما أنيا تعد كذلؾ، عتبارىا القاعدة الأساسية لمكلبـبامتعمؽ بالجممة 
الدراسات الحديثة تيتـ بترتيب الكحدات الصرفية كالنحكية داخؿ  كىذا ما جعؿكركيزتو، 

ليا، كىذا دفعنا إلى دراستنا ليا داخؿ الجممة، فالنحاة قامكا بجيكد جبارة في دراستيـ 
 القصيدة.

 مفيوم الجممة: 
  لغة: - أ

ي المعجـ الكسيط ، كجاء ف2جاء في معجـ مختار القامكس أف "الجممة جماعة الشيء"
الكلبـ ذلؾ ىي كىذا ما دفعنا إلى القكؿ بأنيا: ، 3المعنى نفسو كأف" الجممة جماعة كؿ شيء"

 الذم يحتكم عمى عناصر متلبحمة كمترابطة فيما بينيا.
 

                                                 

 .62نسي: الرحمة المغربية، صمحمد العبدرم البم 1
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  إصطلاحا: - ب
"الصكرة المفظية الصغرل، أك الكحدات الكتابية الدنيا لمقكؿ أك  عمى أنياالجمؿ تعرٌؼ 

ع لمفيـ أك الإفياـ، كىي تبيف أف صكرة ذىنية كانت قد تألفت أجزاؤىا في لمكلبـ المكضك 
 .1ذىف المتكمـ الذم سعى في نقميا حسب قكاعد معينة كأساليب شائعة إلى ذىف السامع"

فالجممة إذف تخضع إلى قكاعد محددة في بناىا التركيبية كىذا حتى يفيـ المعنى 
"كؿ عمى أنيا عند البلبغييف كالنحكييف  الجممة رٌؼكتعالحقيقي منيا داخؿ السياؽ الكلبمي، 
سنادية تتألؼ مف ا، أم أف الجممة عبارة عف "عممية 2كلبـ اشتمؿ عمى مسند كمسند إليو"

، فيذيف العنصريف 3المسند كالمسند إليو كالإسناد، كيشكؿ الفعؿ أىـ مقكـ في الجممة"
، كىذه 4الكاحد منيما عمى الآخر"يساعداف عمى إنتاج الجممة بحيث لا يمكف أف "يستغني 

 العلبقة المكجكدة بينيما ناتجة عف التحاـ اسميف أك اسـ كفعؿ.
نكعاف: كيمكف تبسيط تعريؼ الجممة بقكلنا أنيا ذلؾ الكلبـ المفيد المستقؿ بذاتو كىي    

كجممة  مركبة مف فعؿ كفاعؿ، كقد قسـ ابف جني الجممة إلى  ،جممة مركبة مف مبتدأ كخبر
 يف أساسييف كىما: الجممة الاسمية كالجممة الفعمية.قسم
كسنركز في ىذا المبحث عمى أىـ الجمؿ الاسمية كالفعمية التي في القصيدة، كىذا حتى    

 نفيـ الدلالة العامة لمقصيدة.
 :التركيب السمي .1

ىي الجممة "التي صدرىا اسـ، كزيد قائـ، كىييات العقيؽ كقائـ  :الجممة السمية   
، كالجممة الاسمية  تتككف مف مبتدأ كخبر، حيث يككف المبتدأ ىك المسند إليو 5داف"الزي

كالخبر ىك المسند لأنو لابد أف ينبني عمى المبتدأ، كما أف الخبر يمكف أف يككف عمى ثلبثة 

                                                 

 .152فاطمة الياشمي بككش: نشأة الدرس المساني العربي الحديث، دراسة في النشاط المساني العربي، ص 1

 .136شكقي ضيؼ كآخركف: المعجـ الكسيط، ص 2

 .153شمي بككش: نشأة الدرس المساني العربي الحديث، صفاطمة اليا 3

 .32، ص1980عبد الله الراجحي: دركس في المذاىب النحكية، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت،  د.ط،  4
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ما جممة اسمية:  ما جممة فعمية: زيد قاـ أبكه، كا  أنكاع: مركب اسمي مثؿ: زيد طيب القمب، كا 
 قائـ.زيد أبكه 

أنيا  فإننا لاحظنامجمؿ الاسمية في قصيدة الرحمة لمحسف بف عمي الفككف كأما بالنسبة ل   
كمرجع ذلؾ أف مف خصائص الجممة الاسمية  ،لفعميةاالجممة قد مثمت نسبة قميمة مقارنة ب

أنيا جاءت  اكمالثبكت كالجمكد، كتمؾ صفة لا تتكاءـ مع الرحمة التي تعني الحركة كاليجرة، 
 نذكرىا كالتالي:مى عدة أنماط ع
 الجممة السمية البسيطة: المسند إليو + المسند..أ 1

عنصريف يتككف مف ال لأنوكىذا النمط ىك أصؿ الجممة الاسمية كأبسط تركيب ليا، 
 .كىما المبتدأ الرئيسييف لمجممة الاسمية

، لا القميؿإىذا النكع مف الجمؿ مف لـ يستخدـ في قصيدتو  أف الشاعر هكما لاحظنا
 :1كمف أمثمة استعمالو ليا قكلو

ػػػػػػػػػػػػػلبى فىفًييىػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػفٍ أىرٍضً سى فٍ تىسٍػػػػػػػػػػػػػأىؿ عى  كىاً 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػائًدىاته لًمٍكمًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى    ظىبىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءه سى

   
جممة بسيطة  عف طريؽالظباء التي تتميز بيا مدينة سلب كىذا  يشير لنا إلى فالفككف

 .مقدما كجاءت خبرا (ياففيكمسند ) ،مككنة مف مسند إليو )ظباء(، كالتي كقعت مبتدأ لمجممة
 :2كىذا النمط كذلؾ جاء ظاىرا في قكلو

ػػػػػػػػػػػػبىاحه   بيػػػػػػػػػػػػدكره بىػػػػػػػػػػػػؿٍ شيػػػػػػػػػػػػميكسه بىػػػػػػػػػػػػؿٍ صى

 بىيًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ فًػػػػػػػػػػػػػػػػي بىيًػػػػػػػػػػػػػػػػي  فػػػػػػػػػػػػػػػػي بىيًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ   

   
الذم يكمف في تمؾ المدف التي  ،خبر لمبتدأ محذكؼفكؿ مف كممات ) بدكر( جاءت 

 كؿ منطقة ليا ما يميزىا،كأف  مدل ركعة تمؾ الأماكففالشاعر ىنا يخبرنا ب المد زارىا،
 كالصباح لجماليا. سكيبعث في ركحو الرغبة بالرجكع إلييا، لدل كصفيا البدر كالشم

كأخكاتيا،  (كاف:)ؾ كىي الجممة التي ابتدأت بأحد النكاسخ: الجممة السمية المنسوخة.ب 1
 كأخكاتيا. (إف)ك

ؿ نسبة لابأس بيا مف كما لاحظناه خلبؿ دراستنا لمقصيدة أف الحسف بف الفككف استعم
 .ىذا النكع مف الجمؿ

                                                 

 .61محمد العبدرم البمنسي: الرحمة المغربية، ص 1

  .61رجع نفسو، صالم 2



  راسة الدلليةالد ............................................... الفصل الثاني
 

 

 

 

48 
 

 :1كمف أمثمة ذلؾ قكلو 

ػػػػػػػػػػػػنىجو  ىـ غى ػػػػػػػػػػػػتً العيييػػػػػػػػػػػكفي سًػػػػػػػػػػػػيىا مى  لىقىػػػػػػػػػػػدٍ رى

مًػػػػػػػػػػػي     لىػػػػػػػػػػػيٍسى سًػػػػػػػػػػػكىل فيػػػػػػػػػػػؤىادًم مًػػػػػػػػػػػفٍ رى  كى

   
كاسمو جاء في جممة )سكل كىك مف أخكات كاف،  (ليس)ففي ىذا البيت نجد الناسخ 
فكرة أف القمب ىك الرامي لسياـ  إيضاحف أجؿ كقد جاء مفؤادم(، أما خبره فيك )مف رمي(، 

 ، كأما العيكف فيي مجرد كسيمة لذلؾ.الإعجاب
 :2قكلو في ىذيف البيتيف مف خلبؿكنممس كذلؾ ناسخيف 

ازًلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتي صًػػػػػػػػػػػػػػػػػػبنا كنىػػػػػػػػػػػػػػػػػةى مى فًػػػػػػػػػػػػػػػػػي مىازي  كى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاجًرً ليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكذىعًيٌ     بًسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكنىافً المىحى

   
ػػػػػػػػػػػػيٍتي رىىٍننػػػػػػػػػػػػا فًػػػػػػػػػػػػي كىىٍػػػػػػػػػػػػرىافى قىػػػػػػػػػػػػدٍ أىمٍسى  كى

كًمٌ لًظىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامًي    دٍؼو رى صٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرً ذًم رى  الخى

   
ف مف أخكات كاف كىما مازاؿ ناسخيف آخري ؿ الشاعرففي ىذيف البيتيف قد استعم

 :3ظير الناسخ كاف في قكلوك ، كأمسى
كينٍػػػػػػػػػػػػػػػػتي أىظيػػػػػػػػػػػػػػػػف  أىفَّ النَّػػػػػػػػػػػػػػػػاسى طيػػػػػػػػػػػػػػػػر ا  كى

ػػػػػػػػػػػيٍء   يٍػػػػػػػػػػػرى شى ك غى مٍػػػػػػػػػػػري يٍػػػػػػػػػػػده كىعى  سًػػػػػػػػػػػكىل زى

   
كنت ) ففي جممة ،(أف)ك (كاف)كىما  فيذا البيت كحده يحتكم عمى ناسخيف في صدره

أظف أف )، كأما الخبر فجاء جممة فعمية كىي (أنا)المبتدأ جاء ضميرا متصلب كىك  (أظف
مف أخكات  (أف)كأما الجممة المنسكخة الثانية كىي أف الناس طرا فإف الناسخ  ،(الناس طرا

 .(طرا)مبتدأ لو، كأما الخبر فيك المفظة  (الناس)، كقد جاءت كممة (إف)
جمؿ الاسمية في قصيدتو كاف استعمالا قميلب مكمنو فإف استعماؿ الحسف بف الفككف ل

بعض الشيء، فيناؾ حكالي خمس عشرة جممة اسمية فقط في قصيدة تحكم اثنيف كثلبثيف 
طكؿ القصيدة، كلكف عمى الرغـ مف قمتيا إلا أنيا ببيتا شعريا، فيك عدد قميؿ بالمقارنة 

في القصيدة، كما أف المكجكدة اظيار المعاني الخفية  عمىساعدت احتكت عمى دلالات 
 الدلالات التي تنتجيا الجمؿ الاسمية تختمؼ كثيرا عف تمؾ التي تحدثيا لنا الجمؿ الفعمية.
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 :التركيب الفعمي .2
كىي الجممة "التي صدرىا فعؿ، كقاـ زيد كضيرًب المص، ككاف زيد  :الجممة الفعمية
، كتقكـ ىذه الجممة عمى عنصريف أساسييف، كىما الفعؿ 1كيقكـ زيد، كقـ" قائما كظننتو قائما،

 الفاعؿ، كتضاؼ إلييما عناصر أخرل متممة لتكمؿ المعنى، أك لتضيؼ عميو معاني أخرل. 
كيككف المسند إليو في الجممة الفعمية ىك الفاعؿ أك نائب الفاعؿ، كأما المسند فيك 

 الفعؿ لأف الفعؿ لابد لو مف اسـ.
كجاءت الجممة الفعمية في قصيدة الرحمة لمحسف بف الفككف ىي الأخرل عمى أنماط 

ف ك متعددة، كما أنيا مف الجمؿ الأكثر انتشارا داخؿ القصيدة، أيف يكجد حكالي ثلبث كثلبث
 جممة فعمية أم ضعفي الجممة الاسمية.

 كمف الأنماط التي ظيرت بيا الجممة الفعمية في القصيدة نجد: 
 .التي تتككف مف الفعؿ كالفاعؿ كالمفعكؿ بوكىي  :ممة الفعمية البسيطةالج.أ 2
 :2كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر 

ػػػػػػػػػػػا جًئٍػػػػػػػػػػػتي كىجٍػػػػػػػػػػػدىةى ىيمٍػػػػػػػػػػػتي كيجػػػػػػػػػػػدنا لىمَّ  كى

عٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكًمٌ    نػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثً المىعىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطًؼً مى  بًمينٍخى

   
فصدر البيت يتككف مف جممتيف فعميتيف ليما نفس التركيب المعركؼ لمجممة الفعمية 

، مفعكؿ بو(، كىذيف الجممتيف تتمثلبف في )جئت ميمة( ك)ىمت كجدا(، فالفعؿ )فعؿ، فاعؿ
ىك )جاء( ك)ىاـ( كالفاعؿ ىك الضمير المتصؿ كتقديره )أنا(، كأما المفعكؿ بو فيك كؿ مف 

 )كجدة( ك)كجدا(.
 :3كلقد جاءت الكثير مف تراكيب الجمؿ في القصيدة عمى ىذا النحك مثؿ قكلو

ػػػػػػػػػػدٍتي الغىػػػػػػػػػػرٍبى دىارنافىيىػػػػػػػػػػا أىنىػػػػػػػػػػا قىػػػػػػػػػػدٍ اتَّ   خى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى اليىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍىـ بًالمىرَّاكٍشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ     كىايدٍعى

   
(، كأما الفاعؿ اتخذفالجممة الفعمية تتمثؿ في قكلو )اتخدت الغرب دارا( فالفعؿ ىك )

 ،كجاء مفعكؿ بو أكؿ (الغربفيك الضمير المتصؿ )ت( كتقديره أنا، كأما المفعكؿ بو فيك )
فالشاعر بتنقلبتو الكثيرة لعديد مف المناطؽ كالمدف، اني، ككممة )دارا( جاءت مفعكؿ بو ث
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ككصكلو إلى كجيتو )مدينة مراكش( كمككثو بيا  لمدة طكيمة مف الزمف، كاتخاذه ليا منزلا 
أطمؽ عميو اسـ المدينة التي حؿ بيا كىي  رجة أنوثانيا، أصبح مف خلبليا معركفا، لد

 مراكش بالرغـ مف أنو ليس منيا.
  :1وكأما في قكل

مٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتي بيػػػػػػػػػػػػػػػػػديكرنا ايىػػػػػػػػػػػػػػػػػةى فىجي  كىجًئٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتي بًجى

كًم     ػػػػػػػػػػػػػرٍؼي الػػػػػػػػػػػػػرَّ صٍػػػػػػػػػػػػػفًيىا حى  يىضًػػػػػػػػػػػػػيؽي بًكى

   
ىذا البيت أيضا يحتكم عمى جممتيف مف تركيب كاحد كىك التركيب الأصمي لمجممة ك 

الفعمية، لدل فكؿ مف )جاء( ك)جاؿ( فعميف، كالفاعؿ فقد جاء عمى شكؿ ضمير متصؿ 
 ا مكقع المفعكؿ بو.تكقعفقد لب مف )بجاية( ك)بدكرا( تقديره أنا )الشاعر(، كك

كما لاحظناه خلبؿ دراستنا لمقصيدة مف جانب الجمؿ الفعمية البسيطة، فإف الفاعؿ فييا 
كتارة يحيؿ الكلبـ ، قد جاء إما ضميرا مستترا أك ضميرا متصلب، فالشاعر تارة يتحدث بنفسو

 ؿ فلب تأتي عمى شكؿ كاحد يثير الممؿ.إلى القارئ، كىذا بغرض إحداث التنكع في الجم
 :الجممة الفعمية المركبة.ب 2

سنادييف  اكىي الجممة التي تحتكم عمى أنماط تركيبية مختمفة، كىي مركبة مف مركبيف 
بينيما تداخؿ تركيبي كىذا التداخؿ يككف في عدة صكر، كالجممة الفعمية المركبة في التي 

سنادييف الرئيسييف بالإضافة إلى متممات تنتج مركبيف الاتحتكم عمى الفعؿ كالفاعؿ، كىما ال
كمف الأنماط التي جاءت بو الجممة الفعمية المركبة ، لنا أساليب نحكية، كتكلد معاني جديدة

 داخؿ القصيدة نجد:
  :2كيتجسد ىذا النمط في قكؿ الشاعرفعل + متمم + فاعل + مفعول بو: 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػافي قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػديكدنا  كىأىبٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىتٍ لًػػػػػػػػػػػػػػػػػػي تًمًمٍسى

مًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    مىػػػػػػػػػػػػػػػػبٍفى الشَّػػػػػػػػػػػػػػػػكٍؽى لًمٍقىمٍػػػػػػػػػػػػػػػػبً الخى  جى

   
ل( عف الفاعؿ )تممساف( أبد)أبدت لي تممساف قدكدا( الفعؿ )فصؿ الشاعر في جممة 

لي(، كالتي تعد متمما في ىذه الجممة، فإذا حذفناه أصبحت الجممة عمى ىذا الشكؿ ب)
أبدت لي تممساف دلالة )لنا دلالة مخالفة تماما ل)أبدت تممساف قدكدا(، كنمحظ أنيا أعطت 
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عبر عف الممكية الخاصة  لي( غير الجممة تماما، لأنوا(، فالمعنى الذم أضافو المتمـ )قدكد
 .بالمتكمـ

 1النكع في قكؿ الشاعر ذاى يتجمىك  :فعل + فاعل + مفعول بو + متمم: 

سٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػننا  إًذىا أىنىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍنًي الكًلٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىافي حي

فو ىًػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    ٍـ ىىػػػػػػػػػػػػػػػػػػكىل غًػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلبى  أينٍسًػػػػػػػػػػػػػػػػػػييً

   
مة )أنسييـ ىكل غيلبف ىي( تحتكم عمى ىذا النمط، فمفظة أنسييـ تحتكم عمى فجم

الفعؿ كالفاعؿ، أما المفعكؿ بو فيك )ىكل(، في حيف أف الشاعر قد أتـ ىذه الجممة بمتمـ 
فالقارئ  (قاؿ أنسييـ ىكل)كىك )غيلبف ىي(، كىذا حتى يبمغ القارئ المعنى الحقيقي، فإذا 

ىكل ماذا؟ ( لدل فالشاعر قد استعاف بالمتمـ مف أجؿ منع حدكث  يطرح سؤالا كىك) ينسييـ
 أم التباس في الكلبـ، كجاء مف أجؿ التكضيح كالإفياـ.

كفي الأخير فإف المتأمؿ في الجمؿ الفعمية التي كردت داخؿ قصيدة الرحمة لمحسف بف 
إلى حكالي كصمت  عمي الفككف، فإنو يلبحظ أف عددىا يفكؽ عدد أبيات القصيدة حيث أنيا

ثمانية كثلبثيف جممة فعمية في حيف أف القصيدة تحتكم اثنيف كثلبثيف بيتا، كما أنيا فاقت 
 .الاسميةير الجمؿ ثكب

كمنو فإننا نستنتج أف الحركية التي كاف يقكـ بيا الشاعر أثناء رحمتو كالتنقلبت الكثيرة قد    
 كسيطرتيا عمييا. مى كافة القصيدةجعمتو يكثر ىذا النكع مف الجمؿ مما أدل إلى ىيمنتيا ع

كىذا لأف مف خصائص الفعؿ الحركة كالحيكية كالتغيير، كتمؾ مف أبرز خصائص 
 عف غير كعي.  عمى الشاعر إيقاع الجمؿ الفعمية، الرحمة، لذلؾ تحتـ 

نشائي. :الأسموب الخبري والإنشائي .3  قسـ عمماء البلبغة الكلبـ إلى قسميف خبرم كا 
 ري:الأسموب الخب.أ 3

ىك "ما يصح أف يقاؿ لصاحبو أنو صادؽ فيو أك كاذب، فإف كاف الكلبـ مطابقا  الخبر:
ف كاف غير مطابؽ لو كاف قائمو كاذبا"  . 2لمكاقع كاف قائمو صدقا، كا 
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فالأسمكب الخبرم إٌذف ينظر إليو مف خلبؿ احتمالو الصدؽ كالكذب في الكلبـ، 
الكريـ كالأحاديث النبكية الشريفة، كتككف في  كالأساليب الخبرية الصادقة تككف في القرآف

البديييات المألكفة نحك: السماء فكقنا، كالشمس تشرؽ مف جية الشرؽ...الخ، كالنظريات 
 التي لا تحتمؿ شكا، كمف الأخبار الكاجبة الكذب نجد منيا أخبار السحرة كالمتنبئيف.

مف  عمى ىذا النكع الفككف عمي كمف البدييي أف تحتكم قصيدة الرحمة لمحسف بف
 :1، فيك مف الأساليب الأكثر استعمالا كمف أمثمتو قكؿ الشاعرالجمؿ

ػػػػػػػػػػػافى   فىمًػػػػػػػػػػي قىمٍػػػػػػػػػػػبه بػًػػػػػػػػػػأىرٍضً الشَّػػػػػػػػػػػرٍؽً عى

ػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ بػًػػػػػػػػػػػػػػالغىرٍبً القىصًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    هـ حى سٍػػػػػػػػػػػػػػػ  كىجى

   
فالشاعر ىنا يخبرنا أنو حؿ بالغرب كقد كصؿ كجيتو المنشكدة إلا أف قمبو مازاؿ 

يعاني مف ألـ الفراؽ كالذكريات تبقى تتبعو أينما حؿ، لدل لجأ إلى  متعمقا بأرض الشرؽ، فيك
 الأسمكب الخبرم، لأنو كسيمتو التي يعبر لنا فييا عف شعكره .

 :2مف ذلؾ قكلوك بكثرة في قصيدتو  الأسمكبكنجده استعمؿ ىذا    
يٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى دىارو   فىمىمٌػػػػػػػػػػػػػػػػػاى جًئٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتي مًيمىػػػػػػػػػػػػػػػػػةى خى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أىبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي     شن ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالىتٍني بًكيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿُ رى  أىمى

   
 :3ككذلؾ في قكلو

مٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتي بيػػػػػػػػػػػػػػػػػديكرنا ايىػػػػػػػػػػػػػػػػػةى فىجي  كىجًئٍػػػػػػػػػػػػػػػػػتي بًجى

كًم     ػػػػػػػػػػػػػرٍؼي الػػػػػػػػػػػػػرَّ صٍػػػػػػػػػػػػػفًيىا حى  يىضًػػػػػػػػػػػػػيؽي بًكى

   
 :4كيستمر بذلؾ في قكلو

ىـ قىمٍبػًػػػػػػػػػػػػي زىائػًػػػػػػػػػػػػرً ىىػػػػػػػػػػػػػا فًػػػػػػػػػػػػػي أىرٍضً الجى  كى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍثىرًمٌٍ     بًمىعٍسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿً المىرىاشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼً كى

   
كعف الإحساس الذم ينتابو فيك ىنا يستمر بإخبارنا عف المدف التي يزكرىا كيحؿ بيا، 

 عند لقائو أم مدينة.
 :5كنجد الأسمكب الخبرم في قكلو

ػػػػػػػػػػدٍتي الغىػػػػػػػػػػرٍبى دىارنا  فىيىػػػػػػػػػػا أىنىػػػػػػػػػػا قىػػػػػػػػػػدٍ اتَّخى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى اليىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍىـ بًالمىرَّاكٍشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ     كىايدٍعى
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فالشاعر ىنا يخبرنا أنو بمككثو في مراكش، كاتخاذىا منزلا ثانيا لو، أصبح يطمؽ عميو 
)المراكشي(، كىذا راجع إلى المدة الطكيمة التي ظؿ بيا سكاء مف أجؿ  اسـ  المدينة كىك

 طمب العمـ أك لرغبة أخرل.
كما لاحظناه في قصيدة الرحمة لمحسف بف الفككف، أف الأسمكب الخبرم قد طغا عمييا، 
كأف الشاعر قد استعاف بو لذكر الأماكف التي يزكرىا، كذكر الأحاسيس كالمشاعر التي تنتابو 

كأنو الإحساس نفسو عند تركو لمغرب، فيك يعتبر كلب مف )الجزائر كالمغرب(   و لمشرؽلترك
بمديف لو، كىذا لأنيما احتضنتاه كعاش فييما أحمى أكقاتو، لدل فيما يحتلبف مكانة عالية 

  كاحدة في قمبو.
: كىك الكلبـ الذم "لا يحتمؿ الصدؽ كالكذب لذاتو نحك الإنشاء: :الأسموب الإنشائي.ب 3

، لدل "فلب يصح أف يقاؿ لقائمو أنو صادؽ أك 1اغفر، ارحـ، فلب ينسب لقائمو صدؽ أك كذب"
كاذب، كذلؾ لأف المتكمـ بأساليب الإنشاء إنما يعبر عف شعكره فيك لا يمقى خبرا يحتمؿ 

  .2الصدؽ أك الكذب"
 كقد قسـ البلبغيكف الإنشاء إلى قسميف:   

 الإنشاء الغير طمبي:  1.ب.3
ما لا يستدعي مطمكبا غير حاصؿ كقت الطمب كصيغ المدح كالذـ، كالعقكد، كىك "

"  .3كالقسـ، كالتعجب، كالرجاء، ككذا ريب  كلىعىؿ 
  الإنشاء الطمبي: 2.ب.3

، أم أنو 4كىك " كؿ ما يد عميو اسمو، يطمب فيو مف المخاطب أف يؤدم أمرا معينا"
قت الطمب، كيككف بخمسة أشياء: الأمر، "يستدعي مطمكبا غير حاصؿ في اعتقاد المتكمـ ك 

  .5كالنيي، كالاستفياـ، كالتمني، كالنداء"
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كالإنشاء الطمبي يعد مف بيف أىـ الأساليب التي يستعيف بيا الشعراء كالمبدعكف في    
 كتاباتيـ كىذا لما يتميز بو مف حركية كحيكية.

ك أننا سنتناكؿ أحكاؿ الجممة كما ييمنا في دراستنا لقصيدة الرحمة لمحسف بف الفككف ى   
الطمبية المختمفة، كأىـ العناصر التي دمجيا الشاعر في قصيدتو، كالتي تدخؿ تحت اسـ 

الطمبي، لأنو مف الأساليب التي استعاف بيا الشاعر لكتابة قصيدتو، عمى  الإنشائيالأسمكب 
 عكس الأسمكب الإنشائي الغير طمبي التي لـ تحظ بالاىتماـ الكبير.

 أىـ الجمؿ الطمبية التي كردت في القصيدة نجد: كمف
 :أسموب الأمر 

فعؿ ما عمى سبيؿ الاستعلبء، كىذا  أداءكىك "أف يطمب المتكمـ مف المخاطب  الأمر:
كقد ، ، كالأمر مف الأساليب الإنشائية الطمبية1الاستعلبء ىك في نفس المتكمـ عمى الأقؿ"
 :2بو الشاعر قصيدتو قائلب ظير في قصيدة الرحمة مرة كاحدة أيف افتتح

 أىلاى قيػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿٍ لًمسَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًمُ بٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػفً السَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًمُ 

ػػػػػػػػػػػػػػػػكىادً الأىرٍيىحًػػػػػػػػػػػػػػػػيُ     أىبػًػػػػػػػػػػػػػػػي البىػػػػػػػػػػػػػػػػدٍرً الجى

   
لمممدكح المنزلة الرفيعة قارئ لمقصيدة، كىذا حتى يبمُغى فيك ىنا يخاطب السامع أك ال

فأسمكب الأمر الذم  التي يعتمييا في نفس الشاعر، كالمكانة العالية التي ينظر إليو فييا،
 كظفو الشاعر جاء مف أجؿ التعبير عف المعنى الذم يريد بو الشاعر أف يصؿ.

 أسموب النداء: 
، كيمكف تعريفو كذلؾ بأنو 3المدعك عمى الداعي بسمعو كانتباىو" إقباؿكىك "طمب  النداء:

إلى  المنقكؿ مف الخبر ،يو بحرؼ نائب مناب )أنادم(مالمخاطب ع إقباؿ"طمب المتكمـ 
يا، ككا، كىي في الاستعماؿ الإنشاء كأدكاتو ثمانية: اليمزة، كأم، كيا كآ، كأم، كأيا، كى

 .4داء البعيد"ن: اليمزة كأم لنداء القريب، كباقي الأدكات لنكعاف
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مف  اثنتيفالفككف النداء في قصيدتو الرحمة أربع مرات، كاستعمؿ  الحسف بف كقد كظؼ
 (.أدكات النداء كىما )أيا( ك)يا

كتستعمؿ )يا( لنداء البعيد، كقد كردت ثلبث مرات داخؿ القصيدة، كنجدىا  :()ياـالنداء ب (1
  1:في قكلو

يٍػػػػػػػػػػػػػػحى قىمٍبػًػػػػػػػػػػػػػي ػػػػػػػػػػػػػػرَّاكٍشى يىػػػػػػػػػػػػػػا كى فًػػػػػػػػػػػػػػي مى  كى

مىػػػػػػػػػػػى القػػػػػػػػػػػرومٌ    ّـَ عى  أىتػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػكىادًمى فىطىػػػػػػػػػػػ

   
فالشاعر ىنا مف شدة كلعو بمراكش استعمؿ النداء ب)يا( كىذا حتى يكصؿ لنا الشعكر 

 .ـ الذم أحس بو عند رؤيتو لياالعظي
 :2)يا( في قكلوػكنجد النداء ب

رٍبنػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػػػػػػرٍقنا كىغى  ييقىاسًػػػػػػػػػػػػػػػمينًي اليىػػػػػػػػػػػػػػػكىل شى

غٍرًبػًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ    شٍػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًقًيُ المى  فىيىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لًمٍمى

   
لا  جعموفيذا اليكل كالحب المذاف يملآف قمب الشاعر لكلب البمديف )الجزائر، المغرب(، 

أف ينادم نفسو بالمشرقي كالمغربي، كىك بذلؾ  يستطيع تفضيؿ مكاف عف الآخر، لدل ارتأل
 لأنو ينتمي لكمييما كيعتز بذلؾ. يفتخر بنفسو

كتستعمؿ كذلؾ لنداء البعيد، كقد ظيرت في القصيدة مرة كاحدة، أيف : )أيا(ـالنداء ب (2
 :3تجمت في قكؿ الشاعر

عٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػى الُسػػػػػػػػػػػػػػػػيىادىةً كالىمىعىػػػػػػػػػػػػػػػػالًي  أىيىػػػػػػػػػػػػػػػػا مى

يىػػػػػػػػػػػػػا بىحٍػػػػػػػػػػػػػرى النَّػػػػػػػػػػػػػدىل بىػػػػػػػػػػػػػدٍري     الَّنػػػػػػػػػػػػػدًمُ كى

   
)أيا( حتى يكضح لنا أف الشخص المنادل عميو شخص ذك ػاستعمؿ الشاعر النداء ب

، كالتي كظفيا مف إياه بأداة أخرل لمنداء كىي )يا(مكانة كمنزلة رفيعتيف، كقد أكمؿ مدحو 
أجؿ تأكيد كلبمو، كمف أجؿ أف يخبرنا أف المنادل عميو إنساف يتسـ بالكرـ كالجكد كأف كرمو 

 كاسع كاتساع البحر. اذى
يتو ا)أيا(، ىك أف الشاعر لـ تكف غك)يا( ػكما نستنتجو في ىذه الأبيات عف النداء ب    

نما استخدـ أداتي النداء بمعاني لا علبقة ليا بالنداء، كفيـ ىذه المعاني يتضح  النداء فقط، كا 
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دراكومف خلبؿ استخداـ المرء ثقافتو كتجاربو  ؿ إلى مراد الشاعر كىذا مف أجؿ الكصك ، كا 
 اؽ الكلبمي.يكالمعنى الحقيقي المستكر في الس

كما لاحظناه خلبؿ دراستنا لمجمؿ الخبرية كالإنشائية كخاصة الطمبية منيا، كجدنا أنو    
بالرغـ مف ىيمنة الجمؿ الخبرية عمى القصيدة إلا أف لمجمؿ الإنشائية طعـ خاص بيا  عمى 

را كبيرا داخؿ القصيدة، فقد ساعدت عمى إخراج دلالات أحدثت تغييفقد الرغـ مف قمتيا، 
كثيرة، سيمت في تكضيح المعنى المقصكد مف الكلبـ، كفيـ القصيدة فيما صحيحا دكف أم 

 شعكر بالحيرة كالالتباس.
 لمقصيدة الدللة المعجمية: الثالث المبحث

ييف كعمماء الألسنية تعد الحقكؿ الدلالية مف المباحث التي أخذت الكثير مف جيكد المغك    
كالدلالة، فمف خلبؿ دراساتيـ الكثيرة ليذه النظرية، أنتجكا لنا العديد مف الآراء الجديدة 
كالمختمفة، خصكصا لككنيا تيتـ بتحميؿ المعنى المغكم، كأكؿ مف أشار إلى كجكد علبقات 

 .سكسير ثـ لحؽ بو مجمكعة مف العمماء الذيف أثارتيـ الفكرة بيف المفردات دم
  الحقول الدللية: .1
 :تعددت تعريفات الحقكؿ الدلالية بتعدد دارسييا، كالحقؿ الدلالي  مفيوم الحقول الدللية

أك الحقؿ المعجمي ىك "مجمكعة مف الكممات المتقاربة في معانييا يجمعيا صنؼ عاـ 
، كىك كذلؾ "عنكاف تندرج تحتو مجمكعة مف الكممات يتراكح عددىا بيف 1مشترؾ بينيما"

 .2اثنيف كبضع مئات أك آلاؼ"
إذف فالحقؿ الدلالي ىك مجمكعة مف الألفاظ التي ليا علبقة مباشرة فيما بينيا، أك 

 .مجمكعة الكممات التي تككف مترابطة الدلالة كتكضع تحت لفظ شامؿ كعاـ
كالحقؿ الدلالي يقكـ " بإدماج الكحدات المعجمية المشتركة في مككناتيا الدلالية في 

لي كاحد كذلؾ نحك: أخضر، أحمر، أزرؽ، أسكد...الخ، التي تشترؾ في حقؿ حقؿ دلا

                                                 

 .33محمد محمد يكنس عمي: مقدمة في عممي الدلالة كالتخاطب، ص 1
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الألكاف، كمثؿ: أب كأـ، كجد، كجدة، كابف، كبنت، كأخ، كأخت..الخ المشتركة في حقؿ 
 .1القرابة"

كأصحاب ىذه النظرية ) الحقكؿ الدلالية( يتكجيكف بالدرجة الأكلى إلى "رصد تداعي 
تي تنتمي بعضيا إلى بعض اشتقاقيا لمتعبير عف مجاؿ كاحد دلالة مجمكعة مف الكممات ال

 (دائرة)أك  (حقؿ)ؿ شمف المسميات، أك المفاىيـ ذات العلبقات التبعية المتبادلة، بحيث يك
مف الكممات التي تغطي مجالا كاحدا يتصؿ معنى الكممة المعنية فيو بمعنى كممة أك كممات 

 .2أخرل قريبة منيا"
ؿ الحقؿ الدلالي ىك جمع الكممات التي تندرج تحت حقؿ معيف، فاليدؼ إذف مف تحمي

كسيككف تطبيؽ نظرية الحقكؿ  كالكشؼ عف الصمة المكجكدة بيف المفردات بعضيا ببعض،
الدلالية عمى قصيدة الرحمة لمحسف بف الفككف القسنطيني، كذلؾ مف خلبؿ تصنيؼ كمماتيا 

تي تنتمي إلييا، كتسمية ىذه كتكزيعيا عمى مجمكعات دلالية كفؽ المكضكعات ال
كمف أبرز الحقكؿ الدلالية التي احتكت عميو قصيدة و، المجمكعات باسـ شامؿ تختص ب

كىي: حقؿ البمداف كالأماكف، حقؿ الطبيعة، حقؿ الشكؽ كالحب، حقؿ  حقكؿ أربعةالرحمة، 
 الجسـ.

 أول: حقل الألفاظ الدالة عمى البمدان والأماكن:
منطقة، كتشكؿ أسماء ىذه الأماكف في قصيدة  عشر مكانا أك كيضـ ىذا الحقؿ خمسة

خلبؿ  بف الفككف الرحمة مادة ثرية، حيث تعرؼ القارئ بأىـ المحطات التي زارىا الحسف
 .رحمتو

 كينقسـ ىذا الحقؿ إلى قسميف: حقل البمدان والأماكن: (1
ي: ميمة، كيحتكل ىذا الحقؿ عمى تسعة  مناطؽ مف الجزائر كى حقل الجزائر ومدنيا: - أ

 تممساف.، بني كرار، بجاية، الجزائر، مميانة، تنس، مازكنة، كىراف
كيضـ ىذا الحقؿ ستة مناطؽ مف المغرب كىي: كجدة، الرباط،  حقل المغرب ومدنو: - ب

 .فاس، مكناس، سلب، مراكش
                                                 

 .33محمد محمد يكنس عمي: مقدمة في عممي الدلالة كالتخاطب، ص 1
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 كيمكف تمخيص حقؿ الجزائر كمدنيا كالتعريؼ بمناطقيا في الجدكؿ التالي:    

 مناطق التعريف بال الحقل 
 
 
 
 

الجزائر 
 ومدنيا

 .1"مدينة صغيرة بأقصى إفريقية بينيا كبيف بجاية ثلبثة أياـ"ميمة: 
ىي قرية بنكاحي بجاية، كقد تسمى بني كرار أك بني ياكرار، أك " بني كرار:
 .2"تاكريرت
مدينة عمى ساحؿ البحربيف إفريقية كالمغرب، بينياكببيف جزيرة " بجاية:

 .3"اـمزغنام أربعة أي
مدينة عمى ضفة البحر بيف إفريقية كالمغرب،بينيا كبيف بجاية "الجزائر: 

 .4"أربعة أياـ كتعرؼ بجزائر بني مزغنام
مدينة في آخر إفريقية بينيا كبيف تنس أربعة أياـ، كىي مدينة "مميانة: 

 .5"ركمية قديمة
ني مراحؿ، ىي آخر إفريقية مما يمي المغرب، بينيا كبيف كىراف ثما"تنس: 

لى مميانة في كجية الجنكب أربعة أياـ  .6"كا 
 .7"بالمغرب بالقرب بمستغانـ، كىي عمى ستة أمياؿ مف البحر" مازكنة:
 .8"مدينة مف البر الأعظـ مف المغرب بينيا كبيف تممساف سرل ليمة"كىراف: 
 .9"بينيما رمية حجر تطمؽ عمى مدينتاف متجاكرتاف بالمغرب"تممساف: 

                                                 

 . 244، ص5، مج1977شياب الديف الحمكم الركمي البغدادم: معجـ البمداف، دار صادر، بيركت، د.ط،   1
، 2، ج1986مبارؾ بف محمد الميمي: تاريخ الجزائر في القديـ كالحديث، المؤسسة الكطنية لمكتاب، د.ب، د.ط،  2

 . 401ص
 . 339، ص5لبغدادم: معجـ البمداف، مجشياب الديف الحمكم الركمي ا 3
 .132، ص2المرجع نفسو، مج 4
 .192، ص5المرجع نفسو، مج 5
 .48، ص2المرجع نفسو، مج 6
الركض المعطار في خبر الأقطار، تحقيؽ: احساف عباس، مؤسسة ناصر لمثقافة، بيركت، محمد بف المنعـ الحميرم:  7

 .721، ص1980، 2لبناف، ط
 .385، ص5الركمي البغدادم، معجـ البمداف، مج شياب الديف الحمكم 8
 .44، ص2المرجع نفسو، مج 9
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ذه الأماكف ىي أىـ المحطات التي زارىا الحسف بف الفككف خلبؿ رحمتو في بمد كى
 الجزائر. 

 كيمكف تمخيص حقؿ المغرب كمدنو كالتعريؼ بمناطقيا أيضا في الجدكؿ التالي:
 

 التعريف بالمناطق  الحقل 
 
 
 
 

المغرب 
 ومدنو

 .1"مدينة بالمغرب، بينيا كبيف تممساف ثلبثة مراحؿ" كجدة:
 .2"سكرت ىذه المدينة سنة ثماف كستيف كخمسمائة" اط:الرب

مدينة عظيمة، كىي قاعدة المغرب، كيبعد بينيا كبيف تممساف عشرة " فاس:
 .3"أياـ

مدينة بالمغرب في بلبد البربر، بينيا كبيف مراكش أربع عشرة "مكناس: 
 .4"نحك المشرؽ مرحمة
 .5"مدينة بأقصى المغرب"سلب: 

مدينة بالمغرب كأجميا، كبينيا كبيف البحر عشرة أياـ في   أعظـ"مراكش: 
 .6"كسط بلبد البربر

بلبد كاسعة ككثيرة، كحدىا مف مدينة مميانة كىي آخر حدكد "المغرب: 
 .7"إفريقية إلى آخر جباؿ السكس

 كتمثؿ ىذه المدف أىـ المناطؽ التي زارىا الحسف بف الفككف خلبؿ رحمتو في بمد المغرب.
، أف الرحمة التي قاـ بيا الحسف بف عمي لاحظنا الجدكليف السابقيفىذيف لبؿ مف خك 

عشر  ةالفككف رحمة طكيمة، شاقة ك شيقة في الكقت ذاتو، فمف خلبليا قد عبر حكالي خمس

                                                 

 .607محمد بف المنعـ الحميرم: الركض المعطار في خير الأقطار، ص 1
  .322المرجع نفسو، ص 2
 .434ص ،المرجع نفسو 3
 .181، ص5شياب الديف الحمكم الركمي البغدادم: معجـ البمداف، مج 4
 .231، ص3المرجع نفسو، مج 5
 .94، ص5المرجع نفسو، مج 6
 .161، ص5المرجع نفسو، مج 7
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مدينة عرفيا لنا، كنلبحظ كذلؾ أف أطكؿ جزء كاف في الشطر الأكؿ، أم بدءا مف ميمة 
الثانية لو مف  الانطلبقةمدف جزائرية أخرل، ليصؿ إلى كجدة،  يةالأكلى مارا بثمان الانطلبقة

خمسة مدف أخرل كيصؿ إلى  كجيتو النيائية ألا كىي مر عمى بمد مغاير عف البمد الأكؿ، لي
لنا ىذه القصيدة  استطاع أف ينظـكرغـ ىذه المسافة الطكيمة كالشاقة، إلا أنو قد  ،مراكش

 التي يشيد ليا الكثير بالجمالية.
 انيا: حقل الألفاظ الدالة عمى الطبيعة.ث

الكحيدة التي يختارىا ليدفع بأحاسيسو المكبكتة،  كالأداةتعد الطبيعة ىي متنفس الشاعر 
بالطبيعة يساعده  فاتصالوكيخرجيا إلى النكر فتتدفؽ كتكلد أجمؿ الكممات كأسمى العبارات، 

رحمة لمحسف بف الفككف عمى ىذا الراحة النفسية لذاتو، كلقد اشتممت قصيدة ال إدخاؿعمى 
مف خلبؿ عرضو لبعض مف عناصر الطبيعة، كدمجو ليا داخؿ كىذا النكع مف الحقكؿ، 

 : البدر، بحر، الندل، نار، ظباء، أرض، الكادم، شمكس، صباح .تتمثؿ في القصيدة،
بيا  كيلبحظ الدارس ليذه القصيدة أف حقؿ الطبيعة مف أىـ الحقكؿ الدلالية التي استعاف   

الشاعر، فقد استطاع مف خلبؿ عناصرىا أف يربط بينيا كبيف حالتو النفسية، فيي تذكره 
بمناطؽ كأماكف عبرىا خلبؿ رحمتو، كما أف ىذه العناصر ىي التي تثير فيو الشكؽ إلى ما 

 تمثؿ الذاكرة المستمرة التي تعيد لو أحمى كأقسى المحظات التي مر بيا. كراءه، فيي تركو
 :1ة كركد بعض عناصر ىذا الحقؿ قكؿ الشاعركمف أمثم

عٍنىػػػػػػػػػػػػػػػػى الُسػػػػػػػػػػػػػػػػيىادىةً كالىمىعىػػػػػػػػػػػػػػػػالًي  أىيىػػػػػػػػػػػػػػػػا مى

يىػػػػػػػػػػػػػا بىحٍػػػػػػػػػػػػػرى النَّػػػػػػػػػػػػػدىل بىػػػػػػػػػػػػػدٍري الَّنػػػػػػػػػػػػػدًمُ     كى

   
ىذا البيت كحده يحتكم عمى ثلبثة عناصر مف الطبيعة كىي: بحر، الندل،  نلبحظ أف

، إلا أنيا في ىذا البيت 2الممح" بدر، فمفظة )بحر( التي تعني "الماء الكاسع الكثير كيغمب في
  .ى يخبرنا بسعة كرـ كسخاء الممدكحلـ تحمؿ ىذا المعنى بؿ كظفيا الشاعر حت
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، فيي لا تعني في القصيدة 1"اكتمالوبدر( التي تعني "القمر ليمة  كأما بالنسبة لكممة )
نما جاءت في ىذا البيت لتدلنا عمى حسف ال الصفات ك خمؽ المعنى التجريدم لمبدر كبدر، كا 

كذلؾ كمف أمثمة استعماؿ عناصر الطبيعة  محببا، ا ىذا الشخص، مما جعمتويالتي يتميز ب
 :2قكؿ الشاعر

يٍػػػػػػػػػػػػػػحى قىمٍبػًػػػػػػػػػػػػػي ػػػػػػػػػػػػػػرَّاكٍشى يىػػػػػػػػػػػػػػا كى فًػػػػػػػػػػػػػػي مى  كى

مىػػػػػػػػػػػى القػػػػػػػػػػػرومٌ    ّـَ عى  أىتػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػكىادًمى فىطىػػػػػػػػػػػ

   
ػػػػػػػػػػػػبىاحه   بيػػػػػػػػػػػػدكره بىػػػػػػػػػػػػؿٍ شيػػػػػػػػػػػػميكسه بىػػػػػػػػػػػػؿٍ صى

 بىيًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ فًػػػػػػػػػػػػػػػػي بىيًػػػػػػػػػػػػػػػػي  فػػػػػػػػػػػػػػػػي بىيًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ   

   
ىذيف البيتيف نجد أربعة عناصر مف الطبيعة متمثمة في: الكادم، البدر، الشمس،  ففي
الشمس التي تعني "النجـ الذم تدكر حكلو الأرض كسائر ككاكب المجمكعة ، فالصباح
تحمؿ دلالة  ةيذه العناصر الثلبثكالبدر، ف 4، كالصباح الذم يعني "أكؿ النيار"3الشمسية"

التي زارىا بأنيا بدكر كشمكس  دفيشبو لنا تمؾ المىنا الشاعر ك كاحدة كىي النكر كالجماؿ، 
 جماؿ أخاذ لا يغفؿ عف أحد رآه.كمف كصباح، كىذا لما لمسو فييا مف ركعة 

 :ثالثا: حقل الألفاظ الدالة عمى الحب والشوق
غياب الأكؿ يدفع بالثاني لأف يرتبط كؿ مف الحب كالشكؽ ارتباطا كثيقا فيما بينيما، 

يكر، كغياب الثاني يككف بغياب الأكؿ، لدل فكؿ كاحد منيما مكمؿ لأخر، كنممس إلى الظ
كيعد مف الحقكؿ الدلالية ، يظير بكثرة ىذيف العنصريف في قصيدة الرحمة لمحسف بف الفككف

ىذه القصيدة، كمف الكممات الدالة عمى ىذا الحقؿ نجد: ىاـ، ذبت، شكقا،  داخؿالميمة 
 ت، الشجي، العشاؽ، كجدا، عاف.العطؼ، القمب، فؤادم، ىم

فكؿ ىذه الأحاسيس كالمشاعر قد كثرت داخؿ القصيد، كىذا لأنيا تعبر عف الخمجات 
 النفسية الدفينة، كالمعاناة التي يتذكقيا عند تركو لأم مدينة زارىا كعاش بيا.

 :5عر مثلبافقكؿ الش
ػػػػػػػػػػػافى   فىمًػػػػػػػػػػي قىمٍػػػػػػػػػػػبه بػًػػػػػػػػػػأىرٍضً الشَّػػػػػػػػػػػرٍؽً عى

ػػػػػػػػػػػػػػػؿَّ بػًػػػػػػػػػػػػػػال   هـ حى سٍػػػػػػػػػػػػػػػ  غىرٍبً القىصًػػػػػػػػػػػػػػػػيٌ كىجى
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فيذا البيت الشعرم يكضح لنا بصكرة جمية مدل المعاناة النفسية التي يقاسييا الشاعر 
عند ابتعاده عف أحب الأماكف لديو، بالرغـ مف أف كلب المنطقتيف )الشرؽ( ك)الغرب(، كالتي 

كؽ إلى الشك الشرؽ سكنو شعكر الحنيف بيقصد بيما الجزائر كالمغرب مكلع بيما، فإذا حؿ 
ذا حؿ بالغرب انتابو الشعكر ذاتو.  الغرب، كا 

 :1كنجد ىذه المعاناة كذلؾ في قكلو
ػػػػػػػػػػػػػػكٍقنا فًػػػػػػػػػػػػػػي مًمٍيىانىػػػػػػػػػػػػػػةى قىػػػػػػػػػػػػػػدٍ ذيبٍػػػػػػػػػػػػػػتي شى  كى

 بًمًػػػػػػػػػػػػػػػيفً العىطٍػػػػػػػػػػػػػػػؼً كىالقىمٍبػًػػػػػػػػػػػػػػي القىسُػػػػػػػػػػػػػػػي  

   
تى القمب القاسي كالمتحجر فالشاعر ىنا يعاني مرارة البعد لدرجة أف شكقو يذيب ح

 :2كلوأما في ق، ك كيكسره
ػػػػػػػػػػػبٍرًم مًيػػػػػػػػػػػؿى صى فًػػػػػػػػػػػي تػٍػػػػػػػػػػنىسٍ نىسًػػػػػػػػػػػيتي جى  كى

ػػػػػػػػػػػػػػيٌ    ضى  كىىيمٍػػػػػػػػػػػػػػتي بًكيػػػػػػػػػػػػػػؿُ ذًم كىجٍػػػػػػػػػػػػػػوو كى

   
إلى تنس كرؤيتو ليا، استطاع أف ينسى آلاـ الشكؽ كالحنيف كىذا لما الشاعر  فبكصكؿ

 رآه فييا مف مناظر جذبتو، كجماؿ أسره. 
 رابعا: حقل الألفاظ الدالة عمى الجسم.

لمحسف بف الفككف مف كجكد ألفاظ تنتمي ليذا المجاؿ أك الحقؿ، لـ تخؿ قصيدة الرحمة 
كمف الألفاظ التي تنتمي ليذا  ،وإلا أنو لا يحتكم عمى الكثير مف الكممات التي تدؿ عمي

 جسـ، الكسف.، نجد: العيكف، القمب، كجو، الخصر، مقمةفي القصيدة  الحقؿ
 :3ففي قكؿ الشاعر

ىـ  ػػػػػػػػػػػػتً العيييػػػػػػػػػػػكفي سًػػػػػػػػػػػػيىا مى ػػػػػػػػػػػػنىجو لىقىػػػػػػػػػػػدٍ رى  غى

مًػػػػػػػػػػػي     لىػػػػػػػػػػػيٍسى سًػػػػػػػػػػػكىل فيػػػػػػػػػػػؤىادًم مًػػػػػػػػػػػفٍ رى  كى

   
نجد أف ىذا البيت يحتكم عمى عنصريف ميميف في جسـ الإنساف كىما العيكف كالفؤاد، 
فسياـ الإعجاب التي رماىا الشاعر لمممدكح إنما ىي نابعة مف قمبو، كالعيف ما ىي إلا 

 .م يكن و الشاعر لمممدكح، كىذا لا يدؿ إلا عمى الاحتراـ كالحب الذكسيمة لذلؾ
 :4كنجد في قكؿ الشاعر أيضا

ػػػػػػػػػبٍرًم مًيػػػػػػػػػؿى صى فًػػػػػػػػػي تػٍػػػػػػػػنىسٍ نىسًػػػػػػػػػيتي جى ػػػػػػػػػػػػػػيٌ  كى ضى  كىىيمٍػػػػػػػػػػػػػػتي بًكيػػػػػػػػػػػػػػؿُ ذًم كىجٍػػػػػػػػػػػػػػوو كى
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 الإنساف فالشاعر ىنا قد استعمؿ كممة كجو كالتي تعد مف العناصر الميمة في جسـ

جماؿ في الجسـ، لدل قد كظؼ ، كما أف الكجو ىك أحد رمكز ال1كؿ شيء" ؿي لأنيا "مستقبو 
 حتى يزرع في المتمقي الرغبة إلى زيارة مثؿ ىذه الأماكف. الشاعر ىذه الكممة

التي تعد أىـ عضك في الجسـ، كممة قمب ، خلبؿ دراستنا لمقصيدة أثار انتباىناكمما 
فؤادم، قمبي، قمبي،  :عمى ىذا النحك تكررت ثماني مرات داخؿ القصيدة كىي كأنيا قد

 .بي، لمقمب، قمب، قمبي، قمبالقم
 :2الشاعر قكؿ مة كركدىا في القصيدةكمف أمث 

ػػػػػػػػػػػعًيرو  سٍػػػػػػػػػػػبيؾى نىػػػػػػػػػػػاري قىمٍبػًػػػػػػػػػػي مًػػػػػػػػػػػفٍ سى  فىحى

ػػػػػػػػػػػػفٍ أىتىػػػػػػػػػػػػى   يٍنػًػػػػػػػػػػػيى مى سٍػػػػػػػػػػػػبيؾى دىمٍػػػػػػػػػػػػعي عى  كىحى

   
 :3كفي قكلو كذلؾ

ىـ قىمٍبػًػػػػػػػػػػػػي زىائػًػػػػػػػػػػػػرً ىىػػػػػػػػػػػػػا فًػػػػػػػػػػػػػي أىرٍضً الجى  كى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكٍثىرًمٌ     بًمىعٍسيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكؿً المىرىاشًػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؼً كى

   
مختمؼ  ىك العضك الذم ينتج لناك  ،4"كؼ أف القمب ىك"مضغة مف الفؤادعر كمف الم

كؿ ىذه  تنتابوفالشاعر ىنا  ، كالشكؽ كالحنيف كالحب...الخ،الأحاسيس كالمشاعر
لمفارقتو أم مدينة حؿ بيا، فحبو ليا قد انغرس  ا لما يعانيو مف فراؽ ككحشةالأحاسيس، كىذ

، فتميب يا تذكره بتمؾ التي تركياب رمليا، فكؿ مدينة فيو، كىذا نتيجة لعيشو بيا ككلعو بجما
 ا.بذلؾ عذاب لركحو كلقمبو معالمعاناة داخمة فتككف ككف تت، فكالحنيف ليافيو نار الشكؽ 

لأنو العنصر الرئيسي الذم أكثر أعضاء الجسـ استعمالا عند الشعراء، مف القمب يعد ك 
الحسف بف الفككف في قصيدة الرحمة بيف كلقد تراكح استعمالو عند ينتج مختمؼ المشاعر، 

 المعنى الحقيقي الذم يدؿ عميو بصفتو عضك مف الجسـ، كالمعنى المجازم الغير حقيقي.
كفي الأخير لاحظنا أف ىناؾ علبقة تكاممية بيف الحقكؿ الدلالية، فحقؿ الجسـ يعشؽ 

 حقؿ الطبيعة، كيحب حقؿ البمداف. 
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 العلاقات الدللية. .2
قات الدلالية المكجكدة بيف مفردات المغة الكاحدة كتنكعت بتنكع المعاني اختمفت العلب

المراد منيا، كمف بيف ىذه العلبقات التي أخرجيا عمماء المغة إلى النكر نجد علبقة الترادؼ، 
 علبقة التضاد، علبقة التضميف أك الاشتماؿ كعلبقة الجزء بالكؿ.

 علاقة الترادف:.أ 2
، 1د كممتيف أك أكثر بدلالة كاحدة أم يشيراف إلى شيء كاحد"كالمقصكد بالترادؼ "كجك 

كيمكف تبسيط ىذا المفيكـ بقكلنا أف الترادؼ ىك تمؾ "الألفاظ التي معناىا كاحد كأسماؤىا 
فمعناىا كاحد، كالسناـ كالشرؼ كالذركة كالقمعة كاليكدة  ،كالحنطة كالبر، ،كثيرة، مثؿ: القمح

  .2ط كأسرؼ كأغدؽ بمعنى كاحد"بمعنى كاحد، كأسيب كأطنب كأفر 
، كالترادؼ 3كما أف الترادؼ ىك "الألفاظ المفردة الدالة عمى شيء كاحد باعتبار كاحد"

في العمؿ المعجمي كصناعة المعاجـ لو أىمية كبيرة، لككنو يقكـ بشرح معنى أم كممة في 
لفاظ لمسكيت، المعجـ بكممة أخرل، كلقد ألفت معاجـ شتى في ىذا المجاؿ، فمنيا معجـ الأ

كجكاىر الألفاظ لقدامة بف جعفر كغيرىا، "كلكف المعاجـ لا تكتفي بيذه الطريقة كسيمة لشرح 
المعنى بؿ تضيؼ تفاصيؿ كصفية تكضح المعنى المراد، كأف الشرح بالمرادؼ لو مشكمتو 

بير المعجمية، إذ يمكف أف يكقع القارئ في حمقة مفرغة، فمك شرحنا كممة عظيـ بأنيا تعني ك
 .4ثـ شرحنا كممة كبير بمعنى عظيـ نككف قد كقعنا في غمكض"

كبالعكدة إلى الترادؼ فقد "يككف المترادفيف مفرديف كالميث كالأسد،كقد يككناف مركبيف 
  .5كجمكس الميث كقعكد الأسد، أك يككف أحدىما مفردا كالآخر مركبا كالمز كالحمك الحامض"

لقارئ عمى فيـ المعنى مف خلبؿ السياؽ، كىك اليدؼ مف الترادؼ أنو يساعد افإذف 
لمتبسيط كتسييؿ فيـ المقصد الحقيقي في الجممة، "كلكف المفكريف مف لغكييف كغير  أداة

لغكييف رأكا أف الترادؼ الكامؿ غير مكجكد، فالمطابقة الكاممة بيف دلالة كممة كدلالة أخرل 
                                                 

 .145محمكد فيمي حجازم: مدخؿ إلى عمـ المغة، دار قباء لمطباعة كالنشر، القاىرة، د.ط، د.ت، ص 1
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فإذا قمنا مثلب  ،1لدلالة كليس تطابقا"ضرب مف المبالغة، كسادت فكرة أف الترادؼ تقارب في ا
جمس زيد كقعد زيد فالترادؼ ىنا لا يككف مطابقا، لأف كلب مف فعمي الجمكس كالقعكد 

 مختمفيف بنسبة، كىذا لأف كضعية الجمكس تختمؼ كثيرا عف كضعية القعكد.
كبعكدتنا إلى قصيدة الرحمة لمحسف بف الفككف فقد لاحظنا مف خلبؿ دراستنا ليا أف 

  ىناؾ علبقة ترادؼ تجمع بيف مفرداتيا كىي كالتالي:

كل/ العشاؽ، جميؿ/ القمب/الفؤاد، نار/ سعير، ىكل/ كجد، البريؽ/ ضي، حسف/ بيي، الي
 كيمكف تكضيح ىذه العلبقة في الجدكؿ التالي:، بيي، جئت/ أتى

 
 مرادفيا الكممة
 القمب
 نار
 ىكل

 البريؽ
 حسف
 جميؿ
 جئت

 الفؤاد
 سعير
 كجد
 ضي
 يبي

 بيي
 أتى

 عطاء الكلبـإساعدتو عمى القصيدة، قد  داخؿفيذه المترادفات التي استعمميا الشاعر 
ظيرت اكما ، جذبتا المتمقي إلى الاطلبع عمى القصيدة ركنقا كحيكيةكزادتو ، جمالا كجلبلا

 .كثقافتو وذكقك  المرىؼ الشاعرحس لنا مدل 
 علاقة التضاد:.ب 2

كىذا مادفعتا إلى القكؿ  ،2ضد ىك "المخالؼ كالمنافي"جاء في المعجـ الكسيط أف ال
نما ىي بأف  التضاد ىك تمؾ الثنائيات التي لا تككف في حالة تشابو في المعنى كلا ترادؼ كا 
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ما أنثى أك كقكلنا: حي كميت، كذكر كأنثى فالإنساف إما أف يككف ذكرا ، مفردات متنافرة ، كا 
 الث ىما.حيا أك ميتا، فلب يمكف افتراض احتماؿ ث

كىناؾ مف يقكؿ أف التضاد ىك تمؾ "الألفاظ التي تستعمؿ كؿ منيا لمدلالة عمى الشيء 
كضده مثؿ الجكف الذم يطمؽ عمى الأسكد كالأبيض، كالفعؿ يشرم الذم يدؿ عمى البيع 

 .1كالشراء، كمثؿ الجمؿ الذم يدؿ عمى العظيـ كالييف"

صيدة الرحمة فقد جمعناىا في الثنائيات كأما بالنسبة لعلبقات التضاد المكجكدة داخؿ ق
)ميت، حي(، )أسمر، أبيض(، )شرقا، غربا(، )ليف، قسي(، )الغدك، العشي(،  التالية:

 )الشرؽ، الغرب(، ) المشرقي، المغربي(.
 كيمكف تكضيح ىذه العلبقة في الجدكؿ التالي:

 ضدىا الكممة 
 ميت
 أسمر
 شرقا
 ليف

 الغدك
 الشرؽ

 المشرقي

 حي
 أبيض
 غربا
 قسي

 العشي
 الغرب

 المغربي
لحيرة التي كانت تنتاب ىذه العلبقات المتضادة فيما بينيا، كضحت لنا مدل اكؿ ف

 الشاعر، كشعكر الانقساـ الذم يعيش فيو.
 :علاقة التضمين والإشتمال.ج 2

يختمؼ الاشتماؿ عف الترادؼ في "أنو تضمف مف طرؼ كاحد، يككف )أ( مشتملب عمى 
أعمى في التقسيـ التصنيفي أك التفريعي مثؿ: )فرس( الذم ينتمي  )ب(، حيث يككف )ب(

 .2" إلى فصيمة أعمى )حيكاف(، كعمى ىذا فمعنى)فرس( يتضمف معنى )حيكاف(
                                                 

 .77ف: عمـ المغة، صحاتـ الضام 1
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علبقة الاشتماؿ ىي أف يككف أحد الطرفيف أعمى مرتبة مف ا القكؿ بأف نيمكن كمنو
، فالمنزؿ كممة المنزؿمتضمف لمعنى المشمكؿ ك المعنى كممة الباب مثؿ الطرؼ الآخر 

 يحكم الباب كأشياء أخرل.
كأما بالنسبة لعلبقات التضميف كالاشتماؿ المكجكدة داخؿ قصيدة الرحمة فيي عمى 

  النحك التالي:
 أرض } كادم، ظباء{.
 العيكف } مقمة، دمع {.

 عمرك{.، لناس } زيدا
 تممساف{.الجزائر } ميمة، بني كرار، بجاية، مميانة، تنس، مازكنة، كىراف، 

 علاقة الجزء بالكل:.د 2
أعـ منيا، كيككف الجزء فييا محتكم في الكؿ،  كمماتكىي المفردات التي تنتمي إلى 

قة كالفرؽ بيت ىذه العلب، كعلبقة الجزء بالكؿ مثؿ: "علبقة اليد بالجسـ  كالعجمة بالسيارة
ا جزء منو بخلبؼ ليد ليست نكعا مف الجسـ كلكنياشتماؿ أك التضميف كاضح، فكعلبقة الا

 .1الإنساف الذم ىك نكع مف الحيكاف كليس جزء منو"
 بالنسبة لعلبقات الجزء بالكؿ المكجكدة داخؿ قصيدة الرحمة فيي كالتالي: ك 

 }العيكف، مقمة{.، }أرض، كادم{، }جسـ، كجو{، }جسـ، خصر{، }جسـ، عيف{
، اتضح داخمياالمكجكدة كأخيرا فمف خلبؿ دراستنا لمقصيدة مف جانب العلبقات الدلالية 

دت لنا دلالات مختمفة كعديدة كىذا مف لنا أف ىذه العلبقات المكجكدة بيف المفردات، قد كلٌ 
    خلبؿ تقابميا كترابطيا مع بعضيا البعض.
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مكضكعا في غاية الأىمية، حاكلنا مف خلبلو تسميط الضكء في ىذا البحث  تناكلنا
، أحد شعراء الجزائر كما جادت بو قريحتو القسنطيني عرؼ عمى الحسف بف عمي الفككفكالت

 كاحدة مف أشير قصائده كدراستيا دراسة دلالية. التعرؼ عمىفي الشعر، ك 
 كلقد تكصمنا مف خلبؿ ىذه الدراسة إلى النتائج التالية:

ت أشكاليا بيف عرؼ الأدب الجزائرم كغيره مف الآداب الأخرل فف الرحمة، كقد تنكع -
 العممية كالحجازية.

ممو تعد الدلالة أىـ فركع عمـ المغة الحديث، كىذا لأنيا تبحث عف المعنى الذم تح -
  في النص كالتي تعبر عف المعنى غير المعنى الظاىر.الكممة في السياؽ أك الجممة 

 .عرفت الدلالة عدة مستكيات مف بينيا: المعجمية، المجازية، كالسياقية -
 ىي الاستعماؿ كالحاجة.الدلالة عكامؿ ساىمت في تطكرىا عبر الزمف ك عرفت  -
أدت عكامؿ تطكر الدلالة إلى تعرض الكممة لعدة مظاىر منيا: تخصيص الدلالة،  -

 تعميـ الدلالة، كانحطاطيا كرقيٌيا، كالتي ساعدت في تطكرىا.
 و فيما يمي:تتمحكر أىـ نتائجالنظرم إلى الفصؿ التطبيقي ك  كلقد تطرقنا بعد الفصؿ

دلالة تكرار بعض الأصكات المعينة في  إبرازساىمت الحالة النفسية لمشاعر في  -
القصيدة، ككثرة الصكامت الانفجارية كالاحتكاكية كالميمكسة كالمجيكرة، التي كاف ليا 

 صمة كثيقة بحالة الشاعر النفسية.
ؽ كالحب التي جاء أسمكب ابف الفككف في القصيدة ميمكسا في حديثو عف حالة الشك  -

 يعيشيا اتجاه بلبد المشرؽ كالمغرب.
ارتبط النظاـ المقطعي أيضا بالحالة النفسية لمشاعر، حيث ساىمت ىذه المقاطع في  -

الجانب الفني كالجمالي لمنص الشعرم، حيث ركز الشاعر عمى المقاطع المتكسطة  إبراز
نتيجة ىيامو بكلب البمديف، التي كصؿ إلييا قمبو المغمقة، كالتي عبرت عف حالة الانسداد 

 كعبرت المقاطع القصيرة عف حالة الحب اتجاه كؿ مدينة حؿ بيا.
المعنى مف خلبؿ سياؽ النص، كساىـ في تفجير  إبرازلعب التكرار دكرا ىاما في  -

برازالمكاقؼ الانفعالية لدل الشاعر،  المكسيقى الداخمية لمقصيدة، كما كاف لو دكر في  كا 
 دة كتفاعميا مع بعضيا البعض.تقكية معاني القصي
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اعتمد الشاعر عمى البحر الكافر في قصيدتو، كقد غيرت الزحافات كالعمؿ أغمب   -
تفعيلبتو، مما جعمو مزيجا بيف البحر الكافر كالطكيؿ، كىذا الازدكاج عبر عف حالة 

 الشاعر كمشاعره المنقسمة.
 الإيقاعيةقت كظيفتيا ارتبطت القافية في القصيدة بالحالة الشعكرية لمشاعر، كحق -

 كالدلالية في القصيدة.
ما بيف الجمؿ الاسمية كالفعمية كىذه التراكيب المغكية في قصيدة الرحمة متنكعة ظيرت  -

 الأخيرة كاف ليا دكر بارز ككاضح كغالب عمى معظـ أبيات القصيدة.
 عف مشاعر الشاعر كما يجتاحيا مف حب كشكؽ. إخباراجاءت معظـ الجمؿ الفعمية  -
فياموالمعنى  لإيضاحاء الاستفياـ في القصيدة ج -  .كا 
ساىمت الأساليب الإنشائية الأخرل في تحقيؽ الدلالة المرجكة كالنداء الذم لعب دكرا  -

 في ايصاؿ مراد الشاعر كتكضيح مشاعره.
ظيرت في القصيدة عدة حقكؿ دلالية كىي: حقؿ البمداف كالأماكف، كحقؿ الطبيعة،  -

الجانب الفني  إطراءجسـ الإنساف، كالتي ساىمت في  كحقؿ الحب كالشكؽ، حقؿ
 كالجمالي.

المعنى  إبرازفي احتمت العلبقات الدلالية دكرا بارزا في القصيدة، حيث ساىمت  -
 الكلبـ ركنقا، كزاده حيكية. كأكسبتكتكضيحو، 

كفي الأخير لا يمكننا القكؿ بأننا أحطنا بكؿ جكانب المكضكع لأنو مكضكع متشعب، 
ف أصبنا فمف نا فمف أنفسفإف أخطأحاكلنا جاىديف أف نممس البعض منو، بأننا  بؿ نقكؿ نا كا 

الله عند
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 1قصيدة الرحمة من قسنطينة إلى مراكش
 

ِْ  ِْنِلللللللللِ    ْ لللللللللِ    نِلللللللللِ      ألَاَ قلُلللللللل

 

َِ   رَْ َِ للللللللل   أَ لِلللللللل     لَلللللللل  دْرِ   جَلللللللللرَ 

 

ِ     ََ سَللللللللل  ِ  ََ  أَ لَلللللللل  لَسَْلَللللللللم    نللللللللل َ 

  

 َ  لَلللللل   َْ للللللللَ    َلِللللللدَ   لَلللللللدْرُ   َِللللللللدِ   

   

 ألََلللللللللل  َ  َِ ْ للللللللللَ    ُ ْ للللللللللدِ  َ للللللللللَ لَا 

  

نَللللل   َ ْلَلللل ّْ  َْ عَ لِلللللْ   ٍْ للللل ُْ  َ لَللللل  قلَللللدْ 

   

 َ لَلللللللل   َْ َلِللللللل  َ  َْ َلَلللللللَ  لِللللللللْ  َ لَلللللللل    

  

  تِ لللللللَ  لِلللللللْ  ُ ْلُلللللل   رَِ للللللل   َ لَللللللل  أُ 

   

  َْلَلللللدْ رَلَللللللِ    سُ لُلللللرُ  ِ لللللل َ َ  َ للللللََ   

  

َِ  لِللللللْ  رَلِلللللل    ََ ِ للللللرَ  ْلُلللللَ    َ  لَلللللْ 

   

ْْ لِلللللل  لِلللللللْ  َ لللللللسِ      ََْ نْللللللل َُ  َلَلللللل رُ قَ

  

لْلللللللنُ َ ْ َلِللللللَ  لَلللللللْ  أتَلَللللللم ََ نْللللللل َُ   َْ  َ 

   

َْلللللللللُ  أَ لُلللللللل   أَِ    َلِلللللللل َ   لُللللللللّ     َ كُ

  

 ُ   َ ْ للللللَ  َ للللللْ  ِ للللللرَ  َ ْ للللللد  َ َ ْ لللللل

   

ََ ر    ََّْْ لللللللللل َ ِ ةْللللللللللُ  لِ ْلَللللللللل َ َ ْ للللللللللَ  

  

لللللللللللل  أَ لِللللللللللل    ِ  رَ   لللللللللللل َُ  ألََلللللللللللل  رََْ   ِ

   

ْْ أَْ رَعْ ِ  لَللللللللل ُ   ََلِللللللللل  َ رَ ر    َ كَلللللللللل

  

ِِ  لِللللللللل   َِ  ِ    شِللللللللللِ     أَ َ   رَ   شِللللللللللرْ

   

ْْلللللللللُ   لُللللللللدُ ر    َ ِ ةْلللللللللُ   جَِ  لَلللللللل َ ْجَُ

  

لللللللْ ُ    لللللللِ  ِ  َْ      ضَِللللللل ُ   رَِْ للللللللِ َ  

   

ْْ لِلللللل  ٍَ الِللللللِ   لَلللللل َ  قَ  َ ْلِلللللل  أرَْزِ   جَ

  

ِِ   َ َ  ِ لللللللللللِ  كَلللللللللللرْ َِ  ّْ    َِ سْنُلللللللللللر

   

 ْْ َ َلَللللللل َ قلَلللللللدْ ُ ْ للللللللُ  َ للللللللرْق  َ ْلِللللللل  لِ 

 

لللللللل  ْْ لِللللللل    ْنَ    ِْلِللللللل ِ    سَلْللللللللِ  َ   َْ

   

َِ َ لللللْ ِ   َْ َنَِللللل ُ  َ ِ  للللل  َ ْلِلللل  تْلللللََ

  

ِ  ِ   َ ْ لللللللل   َ َ لللللللل ّ  لللللللل َُ  َ  ُْ للللللللُ   ِ

   

  ُ  َلَلللللللل َ لَ ِ ْ لللللللللُ  ِ للللللللل   َ ْلِلللللللل  لَ 

  

  نُِللللللللللللرََ ِ    َ َ للللللللللللل ِ ِ   لُللللللللللللرَ ِ  ّ 

   

 َ ْلِللللل  َ ْ للللللَ  َ  قلَلللللدْ ألَْنَللللللْ ُ  رَْ َ لللللل 

  

َْ   رَِ  ّ  لللللللللللِ  ِ   رَ َْ   ظَِلللللللللل لِ    َ 

   

  َ ْْلللللللللِ    َ ْلِلللللللل ّ  َ أَْ للللللللللدَعْ  لِللللللللل  تِِْْ نَلللللللللل ُ  قلُلللللللللدُ  َْْْ ِ  َِ  َ ْلَللللللللْ َ    شِلللللللللرْ

                                                 

 ،2007تقديـ: سعد بكفلبقة، منشكرات بكنة لمبحكث كالدراسات، الجزائر، د.ط،  محمد العبدرم البمنسي، الرحمة المغربية، 1
 .62 -61 -60ص
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 ُ  ُ  للللللد  َ  َِ لللللل  ِ ةْللللللُ  َ ْ للللللدَ َ  َْ لللللل

  

ََْ َلِلللللللللللفِ   َ سَلللللللللللل ِ ِ  لَسَْلَلللللللللللرِ ّ   ُِ  

   

ِِ رََ لللل       لَللل  ُ رََ للللم رِ لَلللل ِ   لللل َْ  َ 

  

َلِلللللللللللللل   لَِلللللللللللللللْ     لَللللللللللللللل  ِِْ ّ   َ تَ َ  

   

لللللل   َ  ْ ْلَلللللنَ قلَْللللللُ  ْلَللللل     لِللللل  ُ ُ ر  

  

ْْلللللللللِ    شِلللللللللجِ ّ   لَغَللللللللل رِ ُ ُِ  ْلِلللللللل  ق

   

ََ َ للللللللللللللل َ  لِِا كَلَلللللللللللللل   َْ  َ لَللللللللللللللل  لَ

  

للللللرَ    للِللللل ْ  ْْ نْلللللل   َ للللللَِ ّ َ َ ُْ    ِ  َ 

   

 َ  ِْ  تنَْللللللنَِ َ للللللْ  أرَْزِ َ للللللَ  ْلَِ  لَللللل 

  

َِْْ للللللللللللللللمِ  لَللللللللللللللل    َ لللللللللللللللل ادَِ ع   ِ  

   

ْْ لِلللللل   َ ْلِلللللل  لَلللللللِ  كْقَ  لَلللللل  َ ْ لللللللَ  قَ

  

ِْ َ ْلَلللللم   ْلللللل   ّ  َ  ْلََلللللل َِ  أتَللللللم   للللللرَ 

   

ِْ َ للللللل َ     ِْ ُ لللللللُ ر    لَلللللل   لُللللللد ر   لَلللللل

  

  َِ لللللللللِ  ْلِلللللللل   َِ للللللللل   ْللللللللل   َِ للللللللل ّ 

   

ََْ للللللللل ِِ  َِ للللللللل  ِ للللللللل رِاُ   سُشِللللللللل  ََ  َ  لَ

  

للللل ّ  َْ ْْ لِلللللْ  لَ  للللل   َ  للللل ََ  َ لللللسَْ َ   لِللللِ  َْ

   

ِ  أَْ للللللللللَ    َ للللللللللْ  َِ       َِْ لَللللللللللِ  كُلللللللللل

  

ِ  أَْ لللللللللل َ   لَشْللللللللللِ ْ   ْْْلَللللللللِ  كُلللللللللل  َ لُ

   

نْللللللللللللللَ   ُْ   َِ   أََلَلللللللللللللرَِْ    رِْ للللللللللللللدَ ُ  

  

ْْ  لَلللللللللرَ  ِ لللللللللل َ    ِ لللللللللل ّ  َْنِلللللللللل ِ   أُ

   

ََ ر  َْ لَللللل  أََلَللللل  قلَلللللدْ  تَِ للللللدْ   عُ   غَللللللْ رَ 

  

َ لللللللللللللم    لَللللللللللللرَْ   ِ  َ ِ  كْشِللللللللللللل ّ  َْ ُ  َ 

   

 َ ْلَللللللللم أَِ   ِْ لللللللللرِ َ قِ  ََْ لللللللللرَ َ ْ لللللللللد  

  

 كَشَللللللللرْقِ  ََْ للللللللرَ َ ْ للللللللُ    ِ  نِللللللللرِ ّ 

   

  َُْ ِ لللللللُ َِ     لَللللللرَ  َ لللللللْ ق   َ َ ْ   للللللل 

  

َْْ شْلللللللللللللللِ قِ     َ غِْ  لِلللللللللللللل ّ   َْ لَلللللللللللللل   ِ

   

ِِ َ لللللل ْْلللللل    لِلللللنرَْزِ   شِللللللْ     َ َْْلِللللل  قَ

  

لللللللل ّ  َِ ِِ  لِللللللل  غَْ رِ   َْ لللللللل َْ   ْ  َ َ نْلللللللل

   

ُْ َ ْ   للللللللللل َْ لَلللللللللل َ  ِ   َِ للللللللللل      ِ  غَلللللللللللد 

 

ُْ َ لللللللللللللْ ق    ِ  سَشِللللللللللللل ّ   َ َ  كَ  َِ للللللللللللل 

   

 َ  لَلللللللرْلَا َ لِلللللللل    لَلللللللر   َ ُ ْ للللللللد  

  

ْْ ف لِلللللللللللْ   لُْللللللللللل   َ للِلللللللللل ّ  للللللللللل ََ َْ 
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 الممخص:
الرحمة دراسة دلالية لإحدل أشير قصائد الحسف بف الفككف، كىي " بحثتناكؿ ىذا الي

، التي  تصكر كصفو لكشؼ عف المعاني الخفية"، حيث يرمي إلى امف قسنطينة إلى مراكش
 . كحبو كتعمقو بمختمؼ الأماكف كالمدف الجزائرية كالمغربية

أىـ المقتطفات في حياة ابف الفككف، عف  ثنا فيوبدأنا بحثنا ىذا بفصؿ نظرم، تحد كقد
 كأدب الرحمة في الجزائر مع أىـ خصائصيا، كعمـ الدلالة مع ذكر لبعض أنكاعيا.

مفصؿ التطبيقي فدرسنا فيو القصيدة بالارتكاز عمى الدلالات التي يحمميا بالنسبة لأما 
بعض الأصكات التي تكررت تحميؿ عف طريؽ ، ابتداءا مف الدلالة الصكتية، بناؤىا المغكم

في القصيدة، كتحميؿ بعض المقاطع الصكتية، لندرس بعد ذلؾ الدلالة التركيبية مف حيث 
، كانتقمنا بعد ذلؾ نشائيالإك رم الخبسمييا الاسمية كالفعمية، كأسمكبي الكلبـ بناء الجممة بق

ة، كأىـ العلبقات إلى الدلالة المعجمية، كتناكؿ أىـ الحقكؿ الدلالية الكاردة في القصيد
 الدلالية.

 ،الدلالة الرحمة، ،"طينة إلى مراكشنمف قسالرحمة "قصيدة  الكممات المفتاحية:
 .، الحقكؿ الدلالية، العلبقات الدلاليةالجممةالأصكات، 
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Résumé: 
Ce mémoire traite une étude sémantique de l'un des plus célèbres 

poèmes de Hacen Ibn Elfakoun "Voyage de  Constantine à 

Marrakech" où  on cherche à découvrir ses secrets sémantiques à 

partir de sa description, son amour et son attachement aux différents 

endroits et villes algériennes et maghrébines. 

Tout d'abord, on a commencé notre travail par un chapitre 

théorique dans lequel on a parlé des dates les plus marquées dans la 

vie du poète Ibn Elfakoun; de la littérature du voyage en Algérie avec 

ces principales caractéristiques et de la sémantique avec ses quelques 

genres. 

Alors que pour le chapitre pratique, on a étudié le poème en 

s'appuyant essentiellement sur les sémantiques que comporte sa 

structure langagière, commençant par la sémantique  phonétique en 

analysant quelques sons qui se sont répétés dans le poème, et 

d'analyser quelques séquences phonétiques, Passant ensuite à l'étude 

de la sémantique structurale selon la construction de la phrase avec ses 

deux genres: nominale et verbale ;et les deux styles de parole 

.Arrivant ainsi à la sémantique lexical (le champ sémantique) en 

abordant les principaux champs sémantiques avancés dans le poème et 

les plus importantes relations sémantiques. 

Les mots clés: Poème "Voyage de Constantine à Marrakech", le 

voyage, la sémantique, la phonétique, la phrase, les champs 

sémantiques, les relations sémantiques. 

 

 

 

 

 

 

 


