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 دعاء

تنير  بأسمائك الحسنى وصفاتك العليا أناللهم ندعوك  "

 عقولنا وتهدينا إلى ما فيه صلاحنا إنك

"أنت العزيز الحكيم    

 

اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا ولا باليأس  "

ة التجرب إذا أخفقنا وذكرنا أنّ الإخفاق هو  

"سبق النجاح تالتي   

 

تواضعنا وإذا أعطيتنا  اللهم إذا أعطيتنا علمًا فلا تأخذ  "

 تواضعًا فلا تأخذ اعتزازنا بكرامتنا واجعلنا 

"من عبادك الشّاكرين   



  

 
 انحًد لله حًدًا طٛبّبً يببزكًب ٚهٛق بجلانّ ٔٔجّٓ انكسٚى ٔسهطبَّ انؼظٛى ٔبؼد:

 :يُّٙ نرٔ٘ انفضم بفضهٓى، ٔلأْم انؼهى بجٓدْى، ٔػًلاً بقٕنّ تؼبنٗ اػتسافب

ٌِ إلاَّ الِإحْسَبٌ" ]انسحًٍ،اٜٚت  َْمْ جَصَاءُ الِإحسَب  "90] 

 [90لأشَِٚدَكُّى "]ابساْٛى، اٜٚت ٔقٕنّ أٚضًب : " نئٍِ شَكَسْتىُْ 

 إنٗ كمّ يُسَةٍّ فبضم، يتُبٌالا أٌ أتقدو بجصٚم انركس ٔػظٛى فإَّّ لا ٚسؼُٙ فٙ ْرا انًقبو إلاّ 

 تٕايت"ػبشٕز  انفبضم " الأستبذ ٔأخُصّ ببنرّكسنٙ انطسّٚق بؼهًّ إنٗ كمّ يٍ ػهًُّٙ حسفبً، إنٗ يٍ أضبء 

 نى ٚدّخس جُٓدًا  ٔانرّ٘ شسّفُٙ بقبٕل الإشساف ػهٗ ْرا انؼًم، ٔانرّ٘أكسيُٙ الله بأٌ أَٓم يٍ يؼٍٛ ػهًّ،  انر٘                

 ػُبءِ ٔيسدٚبً انُصّبئح  كتًبنّ ػهٗ ْرِ انصّٕزة، يتكبدًّابداٚت اختٛبز انًٕضٕع إنٗ غبٚت ا فٙ يتببؼتّ يٍ                

ب. سبئهت انًٕنٗ ػصّ ٔجمّ أٌ ٚجبشّٚ ػهٗ ٔالإزشبداث فٙ سبٛم إتًبيّ،                            ًً  يب قدّيّ خٛسًا ػَضٛ

 كًب أتقدو ببنرّكس انجصٚم نكم أسبترة انًسكص انجبيؼٙ ػبد انحفٛظ بٕانصّٕف، ٔػهٗ                                

 زأسٓى قسى انهغّت ٔالأدة انؼسبٙ.

 اّلله انجًٛغ ػُّٙ خٛس انجصاء، ٔٔفقُب جًٛؼًب نًب ٚحبّ ٔٚسضبِ ٔجصٖ

 ٔلله انحًــــــــــــــــــــــــد ٔانركــــــــــــــس أٔلا ٔأخٛــــــــــــــــــــــــــسا.

 

 



 

تُ   ًْ ًّ ثُعًخ انعقم وانعبفٍخ فأتً انحًد لّلّ انذّي أَعى عه

ًّ انكزٌىثًُهّ ويعىَتهِ هذا ان جحث ، وانصلاح عهى انُج  

أهدي ثًزح تحصٍم انًشىار اندّراسً إنى أغهى إَسبٍٍَ 

ىّار .ــــــــــانغبنً "َ ندي انذي أضبء فً قهجً يشبعم الأيمعهى قهجً : أيًّ انغهٍخ " فجزٌخ" ووا  

زثٍع حٍبتً أخىاتً وإخىتً : فزاح وسوجهب " عجد انحًٍد" واثٍُهًب عجد انزّحٍى ، وإنى سهبو إنى

ب : سٍف اندٌٍّ ، يحًد أيٍٍ، وانكتكىتخ "أرٌج" ًوسوجهب عجد انحكٍى وأولاده  

 وإنى أخُْتبي انعشٌشتبٌ: حٍبح ويزٌى.

فً دفعً قدُُيًب  وأخً عهً انذي كبٌ َعى الأخإنى انُجًّبٌ انًضٍئبٌ أخىاي : سبيً َبفذح انتفبؤل 

 نتحصٍم انعهى ، وإنى سوجته حسٍُخ واثٍُْهب انًدنهٍٍّ " صهٍت" و "يُبر ".

 إنى صدٌقبتً انهىّاتً رافقًُُ اندّرة : يُى ، يزٌى، سُلاف، َجٍهخ، أحلاو، وسٍهخ.

خ، يفٍدح.جيعخ : نًٍبء ، َسٍإنى كم يٍ جًعتًُ ثهى صداقخ انجب  

م يٍ فً انذاكزح دوٌ استثُبء.وإنى ك  

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمة



 أ‌ 

 مقدّمة:

ًٌّا‌وحضاشَهِدَ‌ا‌‌‌‌‌ ًٌّالعصر‌العباسً‌صِراعًا‌فكر بعد‌ما‌قامت‌به‌ثقافاتٌ‌مختلفة‌لتَِمازُجِ‌ ،ر

‌الوافدة ‌الثّقافات ‌من ‌وغٌرهما ‌والهند ‌والصٌّن ‌والٌونان ‌الفرُس ‌هذا‌‌،ثقافة ‌شُعراء فوجد

‌الإبداع‌ ‌صعٌد ‌على ‌خاصّة ‌العَصْرُ ‌علٌهم ‌فرضها ‌جدٌدة ‌تحدٌّات ‌أمام ‌أنفسهم العصر

ٌُعتبرُ‌الشّعر‌أهمّ‌ركٌزة‌من‌الأشكال‌الإبداعٌة‌فً‌هذا‌العصر. ،الشّعري ‌و

‌‌‌‌ ‌"بٌن‌الثقافات‌شاعت‌ظاهرة‌بلاغٌة‌فً‌الشّعر‌العبّاسً‌ألا‌وهً‌‌الامتزاجونتٌجة‌هذا

‌الخٌال‌‌" المبالغة ‌من ‌نوعٍ ‌إلى ‌التّخاطب‌والتواصل ‌عملٌة ‌من ‌اللغّة ‌نقل ‌شأنها ‌من التً

‌عن‌اللغّة‌المألوفة‌ولذلك‌اصْطُلِحَ‌علٌها‌لغة‌الأدب‌.‌والانحراف

ٌّنة‌وتن‌‌‌‌ ‌العبّاسٌٌن‌والذي‌سٌكون‌ع ‌الشّعراء ‌على‌البحث‌فً‌شعر‌أحد ‌الدّراسة بنً‌هذه

‌" أبً نوّاس"المشهور‌بــــ‌الحسن بن هانئمتمثلاًّ‌فً‌شخصٌته‌‌،ونموذجًا‌لشعراء‌عصره

‌ ومن‌هنا‌‌،صور‌الشّعر‌على‌الإطلاق‌حتّى‌لقُّب‌بالعصر‌الذّهبًأزهى‌عُ‌الذي‌مثّل‌عهده

‌كان‌موضوع‌الدّراسة‌:

ة المبالغة‌‌ ٌّ  فً شعر أبً نوّاس : شعر

‌فذّة‌‌‌‌‌ ‌ثقافٌة ٌّة ‌شخص ‌الشّاعر ‌أن ‌متشعّب‌وبما ‌ثقافٌة ‌‌،ةنهلت‌من‌مصادر استحسنت‌فقد

فً‌دراسة‌بعنوان‌‌‌عباس محمود العقّادأشعاره‌القَبُول‌من‌لدن‌النّقاد‌والباحثٌن‌فقد‌تطرق‌له‌

‌من‌الدّارسٌن‌المهتمٌن‌فً‌مجال‌الأدب‌والنّقد.‌هوغٌر‌أبو نواس : اللغة الشاعرة

ٌّة‌وذاتٌة‌‌‌‌‌‌ تنً‌وأجّجت‌رغبتً‌على‌البحث‌فً‌استماللقد‌ساهمت‌عدّة‌عوامل‌موضوع

ٌّة‌فتمثلت‌فً‌مساٌرة‌الدّراسات‌والأبحاث‌المعاصرة‌‌الموضوعهذا‌ فأمّا‌العوامل‌الموضوع

‌إلى‌ ‌العبّاسً‌وإضافته ‌الشّعر التً‌تٌقظّت‌للمٌراث‌الثقافً‌والفنًّ‌الجمالً‌الذي‌ٌزخر‌به

ٌّة‌له‌أو‌كامتداد‌فنًّ‌التراث رُ‌مُلمِّة‌بالثّقافة‌أمّا‌‌،العربً‌القدٌم‌كنقلة‌نوع ٌْ العامل‌الذّاتً‌أنًّ‌غ

‌ ‌شعر ‌وأخصّ ‌العبّاسً ‌العصر ‌فً ٌّته‌‌،نوّاس أبًالشّعرٌة ‌شخص ‌كانت ‌طالما ‌لا الذي

‌ ‌مُبْهمة ‌مبالغا‌،بالفرُس‌لاختلاطهوشعره ‌اكتشاف‌مرامً ‌الشّعرٌةوكذا ‌وقع‌‌،ته ‌أن فكان

‌ والذي‌أهدف‌من‌خلاله‌إلى‌محاولة‌خلق‌رؤٌة‌واضحة‌عن‌‌الموضوعاختٌاري‌على‌هذا



 ب‌ 

‌العبّاسً ‌العصر ‌فً ‌الشّعرٌة ‌المبالغة ‌فً‌‌،واقع ‌الوافدة ‌الحضارات ‌تأثٌر ‌عن والكشف

‌ٌبدِعُه‌شُعَرَاء‌بنً‌العّباس.النّسٌج‌التّعبٌري‌الذي‌

ٌّة‌فً‌الشّعر‌من‌شأنها‌‌ ‌‌ لعّادٌة‌المألوفة‌باللغّة‌ا‌الانحرافولمّا‌كانت‌المبالغة‌ظاهرة‌بلاغ

‌المعتاد ‌الواقع ‌رتابة ‌التً‌تكسر ‌الأدبٌة ‌اللغّة ‌تخرج‌عن‌‌،إلى ‌البحث‌لن ‌هذا ٌّة ‌إشكال فإنّ

‌نطاق‌التّساؤلات‌التّالٌة‌:

‌ما‌موقف‌النّقاد‌من‌الشّعرٌة‌والمبالغة‌؟‌-

ٌّة‌التً‌وظّفها‌الحسن‌بن‌هانئ‌للتّعبٌر‌عن‌مواقف‌روح‌عصره؟‌- ‌ماهً‌أهم‌المبالغات‌الفن

-‌‌ تمهٌد‌تطرّقتُ‌واقتضت‌طبٌعة‌الإشكالٌة‌المطروحة‌للبحث‌هٌكلة‌ونسج‌خطّة‌كالتالً‌:

‌ق ‌الشّعرٌة ‌لمفهوم ‌فٌه ‌من ‌كل ‌عند ‌النقاد‌‌راسأرسطو طالٌس وهودٌمًا ‌عند ومفهومها

‌ ‌الشّعرٌة‌‌،م القرطاجنًز عبد القاهر الجرجانً وحاوالعرب‌أمثال ‌إلى‌علاقة بالإضافة

ٌّة‌عن‌التجربة‌الشّعرٌة‌عند‌ تُ‌لمحة‌فن ٌْ ‌الحسن بن هانئ.بالمبالغة‌وأعط

‌نظريو ‌تطبٌقً‌،فصل ‌الفصل‌،وملحقوخاتمة،‌،وفصل ‌الشّعرٌة‌‌تضمّن ‌مفاهٌم الأول

ٌّة‌وانْقَسَمَ‌بدورهوالمبالغة‌الالعربٌة‌والغربٌة‌المعاصرة‌ المبحث‌:‌ورد‌فً‌‌إلى‌مبحثٌن‌عرب

‌ا ‌النقدي‌الغربً‌والعربًالأول‌مفهوم ‌فً‌الفكر :‌وفً‌المبحث‌الثانً‌‌المعاصر،‌لشّعرٌة

ا‌محضًى.‌لمبالغة‌فً‌النّص‌الشّعري‌القدٌم،شعرٌة‌ا ًٌ ‌أمّا‌الفصل‌الثانً‌فكان‌فَصْلاً‌تطبٌق

حّس‌الموسٌقً‌ولمّا‌كانت‌المبالغة‌فً‌الشّعر‌تفْرِضُ‌على‌الشّاعر‌الجُنوح‌إلى‌الخٌال‌وال‌‌‌‌

ٌّة‌عن‌اللّ‌‌نحرافوالا ٌّة‌ارتَأٌْ‌باللغّة‌الشعر ٌّة‌لتحقٌق‌الشعر تُ‌أن‌أختار‌المنهج‌الفنًّ‌غة‌العاد

ٌّة.‌استكشافته‌فً‌لنجاع ٌّة‌فً‌النّصوص‌والخطابات‌الأدب ‌مكامن‌الجمال

‌والمراجع‌‌ ‌المصادر ‌من ‌بجملةٍ ‌الدّراسة ‌هذه ‌استضاءت ‌‌،وقد ‌أهم‌دٌوان الشّاعرفمثّل

‌مصد ‌البحث ‌لمّادة ‌‌،ر :‌ ‌منها ‌فنذكر ‌المراجع الشّعر وآدابه العمدة فً محاسن "أمّا

 "لأحمد بن "عٌار الشّعر" ،لقدامة بن جعفر‌"نقد الشّعر" ،رشٌق القٌروانً‌لابنونقده"

  "مدخل إلى البلاغة العربٌة"جرجانً،ولعبد القاهر ال وكتاب أسرار البلاغة طباطبا العلوي

‌،‌امًلعبد اّللّ الغدّ  "الخطٌئة والتكفٌر"الكتب‌المعاصرة‌فنذكر‌أمّا‌‌،العدّوس‌لٌوسف أبو



 ج‌ 

ل‌من‌المراجع‌الأخرى‌من‌معاجم‌ورسائوغٌرها‌‌طان تودوروفٌلتٌزف"‌قضاٌا الشّعرٌة"

ٌّة‌. ‌جامع

‌‌‌‌‌ ‌من ‌كان ‌التً‌‌الاستحالةولمّا ‌الصّعوبة ‌الصّعوبات‌فإنّ ‌من ‌جُهدٌ ‌ٌخلوَّ ‌لا ‌أن ‌كان بما

ر‌الذي‌تكث‌أبً نوّاستطبٌق‌على‌شعر‌واجهتها‌كانت‌فً‌نقطة‌البداٌة‌حٌن‌راودتنً‌فكرة‌ال

‌مٌدان‌ ‌فً ‌الجرٌئة ‌خرجاته ‌إلى ‌بالإضافة ‌الصّعبة ‌والمعانً ٌّة ‌الأعجم ‌الألفاظ ‌شعره فً

‌بالخمرة ‌والتّغزل ‌ا‌،المجون ‌مع ‌هذا‌ولكن ‌كلّ ‌تناسٌتُ ‌المّادة ‌معطٌات ‌مع ‌والرّدّ لأخذ

‌وانصبّ‌اهتمامً‌على‌البحث‌فً‌الموضوع.

‌‌‌‌‌ ‌الأخٌر ‌فً سَعُنًِ ٌَ ‌ ‌ولا ‌الشّكر ‌معانً ‌بأسمى ‌أتقدم ‌أن أستاذي‌‌إلى‌والامتنانسوى

‌إنجاز‌‌" عاشور توامة "المُشرف ‌مدّة ‌من‌نصائح‌طٌلة ‌أسداهُ ‌وما ‌بذل‌من‌جُهدٍ على‌ما

‌والشّ‌‌،البحث ‌اللغّة ‌قسم ‌فً ‌التّدرٌس ‌هٌئة ‌أعضاء ‌أساتذة ‌كافّة ‌إلى ‌موصول والأدب‌كر

‌العربً.

‌‌‌‌‌‌ ‌ولو ‌الدّراسة ‌هذه ‌فً ‌وُفِّقْتُ ‌قد ‌أكون ‌أن ‌أتمنى ‌الختام ‌رصد‌وفً ‌فً ‌الٌسٌر بالقدر

‌البحث‌وبالّلّ‌التّوفٌق.‌إشكالٌة

‌

‌

‌‌

‌
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ة :الإرهاصات الأو-1 ٌّ  لٌة لظهور الشعر

ٌّة )  "        وٌعود أصل  ،ً الوقت نفسهفمصطلح قدٌم حدٌث  ) poetics Laالشعر

أمّا المفهوم فقد تنوع على الرغم من أنه ٌنحصر  ،أرسطو إلىانبثاقه المصطلح فً أول 

فً إطار فكرة عامة تتلخص فً البحث عن القوانٌن العلمٌة التً تحكم الإبداع " 
(1)

 . 

ٌّة كنظرٌة تُعن         ٌّز الخطاب الأدى بدرالقد جاءت الشعر بً عن سة الخصائص التً تم

معرفة القوانٌن  لىإ بلا ،تسمٌة المعنى إلى" لا تسعى مستقل له الكلام العادي وخلق علم 

ة ) مقاربة الأدب(، العامّة التً تنظّم ولادة كل ع ٌّ لا تعنً تناول العمل الأدبً مل ...والشعر

بً بوصفه تجلٌاّ لبنٌة اب الأدخصائص الخط لاستنطاقوإنّما تكرٌس الجهد  ،فً ذاته

"ةعام
(2)

ٌّة ٌونانً الأصل كان لابدّ من  ، فً الحدٌث عنها  نطلاقالاولمّا كان مٌلاد الشعر

 ،هوراسعلى مفهومها عند  تعرّجثم  " فن الشعر"لها من خلال كتابة  سطورأمن مفهوم 

ٌّة  أما ثم " لإعجازادلائل " كتابهفً  " عبد القاهر الجرجانً"فً النقد العربً فتتناول شعر

ٌّة  ."لأدباءا" منهاج البلغاء وسراج فً كتاب  "القرطاجًحازم  "شعر

ٌّة عند الغرب: -أ  مفهوم الشعر

الذي ترجمه العرب  " فن الشّعر" أرسطوإن أقدم كتاب ٌواجهنا بهذا الصّدد هو كتاب      

 ٌقا "عنوان أبو تب "ه 323" أبو بشٌر بن ٌونس القدماء 
(3) 

. 

ٌّة عند أرسطو : *  الشعر

سببٌن  " أنّ الشعر نشؤ من:فً شعرٌته من عنصرٌن أساسٌٌن وقال  رسطوأ انطلق       

 

 ،بٌروت ،المركز الثقافً العربً ،ة فً الأصول والمنهج والمفاهٌم(نمفاهٌم الشّعرٌة ) دراسة مقار حسن ناظم، -1

 .11ص  ،1ط  م،1994،لبنان

 .17ص  ،المرجع نفسه -2

 .21ص  نفسه،المرجع  -3
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  ااد  ستعد  اوالإنسان ٌختلف عن سائر الحٌوان فً كونه أكثرها  كلاهما طبٌعً فً الإنسان )

ٌّة( كما أنّ الناس ٌجدون لذّ ٌكتسب معارفه الأللمحاكاة  المحاكاة )...( وسبب ة فً فن ول

وان لم ٌشارك هإلاء فٌه إلا  ،التعلم لذٌذ : لا للفلاسفة وحدهم بل لسائر الناسّخر أن ّ آ

هإلاء كان أكبر  والإٌقاعن اللّحن نت المحاكاة طبٌعٌة فٌنا شؤنها شابقدر ٌسٌر...فلماّ كا

من  وارتجلواهم الذٌن تقدموا شٌئا فشٌئا  البدءفً  ،الناس حظّا من هذه المواهب

ارتجالهم وُلد الشّعر" 
(1)

 .  

" بؤنّها وأكّد الفٌلسوف على ضرورة حضور المأساة فً عملٌة المحاكاة وعرّفها      

 لاختلافتختلف وفقا  ،محاكاة فعل نبٌل تام لها طول معلوم مزوّدة بؤلوان من التزٌٌن

وتثٌر الرّحمة ،أشخاص ٌفعلون لا بواسطة الحكاٌةبواسطة الجزاء وهذه المحاكاة تتمّ 

" الانفعالاتمن هذه والخوف فتإدي الى التّطهٌر 
(2)

 . 

ٌُشترط لهما حضور المأساة. أرسطوإن الفن عامّة حسب       محاكاة وإٌقاع 

 الشعرٌة عند هوراس: *

" بؤنها الخصائص والنبرات فعرّفها  راس"" هوالشاعر  هتمامباحضٌت الشعرٌة       

ز بها ٌّ كلّ لون من ألوان الإنتاج واضحة الحدود فلم ٌحٌٌنً الناس كشاعر إذا قعد  التً ٌتم

العجز والجهل عن مراعاتها "  بً
(3)

. 

أو إثارة  الامتناع" غاٌة الشعراء إمّا الإفادة أو  أنّ  إلىعزها الشاعر وأمّا وظٌفة الشعر فأ 

اللذّة وشرح عبر الحٌاة فً آن واحد " 
(4)

 . 

كما تحدّث  ،من هذه الغاٌة عُدّ لٌس من باب الشعر حسب هوراس أدبًفإن خلا عمل      

" فإذا كانت لغة المتكلم عن وظٌفة اللغة الشّعرٌة واشترط أن تكون مطابقة لحالة المتكلمّ 

 .13-12م، )د/ط(، ص 1973أرسطو طالٌس، فن الشعر، تر: عبد الرحمن ٌدوي، دار الثقافة، بٌروت، لبنان،  -1

 .21ص  ،الشّعرٌة، مفاهٌم حسن ناظم -2

 .26ص  ،3ط ،م1988،مصر ،القاهرة ،الهٌئة العامة للكتاب ،لوس عوضر: ت،الشّعرفن ، هوراس -3

 .55ص  ،المرجع نفسه -4

 .26ص  ،المرجع نفسه -5
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ة منه " ٌتجتمع للسخرّ  ،غٌر مطابقة لحالته فإن روما بؤسرها شٌبها وشبابها
(5)

 . 

 عند العرب :مفهوم الشعرٌة  -ب

على الرغم من أن مصطلح الشعرٌة قتل درسًا فً النقد الغربً الّا انّنا نجد له الحضور      

ٌّة ولقد ارتسمت خطوطه العرٌضة مند القدم على أٌادي نقّاد  فًالكبٌر السّاحة النقدٌة العرب

 الشّعر" " نقدفً ابن طباطبا العلوي ،" نقد الشّعر"فً كتاب  قدامة بن جعفرعرب أمثال 

" عبد  وسنتطرق بالدراسة لكل من شعرٌة الإعجاز" دلائل عبد القاهر الجرجانً فً 

 ً".اجنّ " حازم القرطو  الجرجانً" القاهر

 القاهر الجرجانً: عبد * الشعرٌة عند

" واعلم أن لٌس نظرٌة النّظم  أسماه مما  انطلاقاشعرٌته  عبد القاهر الجرجانًجسّد       

 وأصولوتعمل على قوانٌنه  ،أن تضع كلامك الوضع الذي ٌقتضٌه علم النّحوالنّظم إلاّ 

فظ الرّسوم التً رٌسمت لك فلا تُخل وتح ،فلا تزٌغ عنها ،وتعرف مناهجه التً نُهجت

منها "  بشًء
(1)

. 

ٌّته من      ضافة ، وبالإالوزن والقافٌة بل ٌستمدّه من خلال النّظمفالشّعر عنده لا ٌستمدّ شعر

ٌّة النّظم إلى وتتمثل شعرٌة  "والكناٌة دورا باهرا فً الشعرٌة  للاستعارةفقد كان ، نظر

والكناٌة فً لغة اللإبداع الفنً وبشكل خاص  للاستعارةالجرجانً فً تناوله الدّور الباهر 

ا له خصوصٌّ  ،منبعا رئٌسٌا للشّعرٌة ،وإٌحاء وتعرٌض ة توهً التً تجعل من الشّعر شعر 

ٌّة " وطبٌعته الفنّ 
(2 )

. 

ٌّة عند حازم القرطاجنًّ :     * الشّعر

ٌّة فً كتابه  حازم القرطاجنًّعالج         منهاج البلغاء وسراج الأدباء" "مصطلح الشّعر

ص ، 5طم، 2004الخانجً ،القاهرة، مصر،مكتبة  ،محمود محمد شاكر :تحلقاهر الجرجانً، دلائل الإعجاز، عبد ا-1

81. 

، 1ربد، الأردن،طقدٌم، دار جرٌر للنشر والتوزٌع، ا،مفاهٌم فً الشّعرٌة، دراسات فً النقد العربً المحمود درابسة-2

 .20ص 

بٌروت  ،دار الغرب الإسلامً، محمد الحبٌب بن الخوجة:  تح، باء، منهاج البلغاء وسراج الأدحازم القرطاجنًّ - -3

 .21ص  ،3ط، م1986 ،لبنان
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ٌّل  ل والمحاكاة " إذ "منطلقا من عنصر التّخ ٌّ  المعتبر فً حقٌقة الشّعر إنّما هو التّخ
(3)

  

ٌّل موزون مختّص فً لسان العربه أن ٌكون واشترط فً شعرٌّت    " الشّعر كلام مخ

لة صادقة كانت أو كاذبة والتئامهالتّقفٌة إلى ذلك بزٌادة   ٌّ ٌُشترط فٌها  ،من مقدّمات متخ لا 

بما هً شعر غٌر التخٌٌل " 
(1)

. 

من خلال توظٌفه لعنصري  أرسطو رٌةمتأثر فً شعرٌته بشع القرطاجنًواضح أن       

ٌّا بل مردّها الىوتأثر ،المحاكاة والخٌال ثقافة الناقد بمدى ثراء التّراث  ه هذا لٌس تأثّرا عفو

ٌّزها عن الأدب الٌونانً عموما الشّعري العربً وغناه بنصوص شعرٌة لها ما وشعرها  ،ٌم

خصوصا " ولو وجد هذا الحكٌم أرسطو فً شعر الٌونانٌٌن ما ٌوجد فً شعر العرب من 

واختلاف ضروب الإبداع فً فنون الكلام لفظا ومعنى  والاستدلالاتكثرة الحِكم والأمثال 

وحُسن تصرّفهم فٌوضعها ووضع الألفاظ بإزائها ...لزاد  ،وتبحّرهم فً إضافة المعانً

الشّعرٌة "  على ما وضع من القوانٌن
(2)

. 

ٌّل ومُحاكى حسب حازم القرطاجنً .    فالشعر اذن كلام موزون مخ

 علاقة الشعرٌة بالمبالغة:-2

 إلىواللغة الشّعرٌة خروج عن المألوف  ،إنّ المبالغة فً الأساس تبنى على قوة الخٌال     

ٌّته، فالمبالغة ،اللّامألوف ى عنه  ،إذن هً التً تحقق للشعر شعر ٌُرْو  فالنّابغة الذبٌانً كما 

" أشْعَرُ النّاس ما اسْتُجٌدَ كذِبُه وَضُحِك من ردٌئه"أنّه قال: 
(3)

. 

ٌّة الحٌاة الجافّة والتحلٌق فً عالم الخٌال    وهذا ما  ،والمعروف عن المبالغة أنّها كسْرٌ لنمط

عبد فكانت المبالغة قرٌنة الإبداع ٌقول  ،ٌسعى إلٌه الشّعر لأنه هروب وكسْرٌ لرتابة الواقع

وتتفرّع ،وٌنشر شعاعها وٌتّسع مٌدانها ،" أن الصّنعة ٌمدّ باعها:  القاهر الجرجانً

ٌُعتمَدُ الإتساع والتّخٌٌل... وٌذهب بالقول مذهب المبالغة ،أفنانها  والإغراق فً  ،حٌث 

 

 .21ص  ،بامنهاج البلغاء وسراج الأد ،حازم القرطاجنًّ -1

 .69ص  ،المرجع نفسه -2

 ،مكتبة الخانجً ،النبوي عبد الواحد شعلان :تح ،العمدة فً صناعة الشّعر ونقده ،ابن رشٌق القٌروانً  -3
 .659-658ص  ،1ط،2ج ،م2000
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 المدح والذّم، والوصف، والنعت، والفخر،والمباهاة، وسائر المقاصد فً الأغراض، وهناك

ٌُبدعَ ٌجد الشّاعر سبٌلا  إلى        ٌُعٌد ].....[  و أن  ٌُبدي فً إختٌار الصوّر و ٌزٌدَ و

نْتَهًِ " ٌَ كُون كالمُغترف من غدٌر لا ٌنقطع والمستخرج من معدَنٍ لَا  ٌَ و
(1)

. 

ع الشعرٌة فً الشّعر عن طرٌق اللغة الرفٌعة الحافلة المبالغة هً التً تصن واضح أن     

 بالمجازات .

:" فً قوله  قدامة بن جعفروا أن ٌكون فً الشّعر مبالغة الناقد ومن النقّاد الذٌّن حبّب      

فؤقول: إن الغلوّ عندي ،على الحدّ الأوسط والاقتصارما بدأنا بذكره من الغلوّ  إلىولنرجع 

ا ،أجود المذهبٌن وقد بلغنً عن  ،وهو ماذهب إلٌه أهل الفهم بالشعر والشّعراء قدٌم 

وكذلك ٌرى فلاسفة الٌونانٌٌن فً الشّعر على مذهب  قٌل: أحسن الشّعر أكذبهأنه ، بعضهم

لغتهم"
(2)

. 

عتَبرُ الحسن بن هانئ بن صبّاح الحكمً بالولاء "       ٌّ أحد شعراء العصر العبّاسً  ،و

وشاعر العراق فً عصره " ،الأوّل
(3)

 ،أشعارهممن أشهر الشّعراء الذٌن أجادوا فً  ،

لجمٌع مظاهر الشّعر العباسً وبالتالً نرى أن الشاعر العباسً أراد التحلٌق  نموذجافكانت 

ٌُعدّ الحسن بن هانئ من أبرز  متمرّدًا عن المعاٌٌر التً ،بخٌاله دون قٌود وضعها القدُامى و

 رافهلانحمتفرّدا شغل النّقاد طوٌلاً  انموذجفكان  ،أعلام المبالغة للشعر فً العصر العباسً

سْلك العرب. ،عن القٌم الموروثة عن الشّعر العربً القدٌم  فسلك مسلكا مخالفًا لم 

 عند أبً نوّاس : التجربة الشّعرٌة -3

 العباسٌة " فكان عصره عصر العلم والمعرفة فً ظل الدّولة  الحسن بن هانئعاش    

 

، لبنان ،بٌروت ،دار الكتاب العربً ،الإسكندرانًمحمد  ،تج، أسرار البلاغة فً علم البٌان ،عبد القاهر الجرجانً -1

 .211ص  ،2ط ،م1998

.94ص  ،ط-د ،(ت)د/ لبنان، بٌروت ،دار الكتب العلمٌة ،محمد عبد المنعم خفاجً ،تج، نقد الشّعر ،قدامة بن جعفر -2  

ٌّة ،منشورات محمد علً بٌضون ،علً فاعور:حقٌقت ،دٌوان أبو نوّاس -3  ،لبنان،بٌروت  ،دار الكتب العلم

 4ص،3ط،م2002
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ٌّة )...( وفً عهد الدولة  والحضارة، عصر الفتن والانقلابات السٌّاسٌة والثورات الفكر

ة لثِقافة الصٌّن ٌّ وأُ بٌحت حرٌّة  ،والٌونان ،والرّومان ،وفارس ،والهند ،اتّسعت اللّغة العرب

ة التعبٌر ٌّ ٌّة الهدي والضّلال ،وحرٌّة العقٌدة ،الفكر وحر حرٌة التّقوى والفجور)...(  ،حر

ة التّدحرج  ٌّ "والانحلالالمجون  إلىوحر
(1)

: بٌن اتجاهٌن مختلفٌن  "أبو نوّاس "فكان ،

مسّك بالموروث العربً تجاها " فالقدماء نظروا وجدٌد ثائرٌ علٌه ٌدعو إلى التجدٌد  ،قدٌم مُت 

عكس المحدثٌن ، عمود الشّعر نظرة إجلال وتقدٌس ورأوا الخروج عنه بدعة وضلالة إلى

ن فهم ثائرون على الموروث منقطعون عن ٌن لم ٌتمسكوا بالأصول ولا بالقراالّد

الإحساس بالماضً العرٌق "
(2)

. 

ٌّالا  ،الشّاعر الحٌاة الجدٌدة فاختار       وأعلن تمرّده واحتقاره للحٌاة  ،الفرُس إلىفكان م

ٌّة أن " الفنان العظٌم فً نظره هو الذي ٌحطّم الشّكل والعلاقات وهو ٌحمل فكرة  ،العرب

ا بؤسلوب جدٌد مستوحى من تجربته ، والتّراكٌب التً فرضها المجتمع وٌبنً شكلا  جدٌد 

ورإٌته الخاصة " 
(3)

. 

ٌّة بالمقدّمة الخم      ٌّةفاستبدل المقدمة الطلل  ،وحقرّ من شأن العرب وحطّ من قدرهم، ر

ٌّة. ٌّز عن البٌئة العرب  وافتخر بالفرُس وما تجود به حضارتهم من ثقافة وتم

 فٌقول : 

ٌُسائلُِ  ًُّ عن دارٍ   دِ ــــــوَعِجْتُ أ سْؤ لُ عنْ خَمّارَةِ اْلبَلَ       ــهَا       ــــــعَاجَ الشّق

ًْ مَ  نَ ٌْ رْقَئُ اللهُ عَ ٌَ ا  ـبَكَى حَ نْ لَا  صْبُو الى وَتى وِجْ وَلا شَفَ              جَر  ٌَ  دٍ ـــَ دَ من 

سٍ إخْوَتُه ٌْ لٌس الأعََارٌبُ عند اللهِ من أَحَدٍ                ــــومِن تَمٌِمٍ و ومِن قَ
(4) 

 

.05ص ، 2م ط1119 ،مصر ،القاهرة، رفادار المع ،نوّاس ًاعترافات أب ،كامل الشناوي -1  

.67ص ،1ط، م2008 ،الأردن ،عمان ،دار جرٌر للنشر والتوزٌع ،الشعر العباسً قضاٌا وظواهر ،الفتاح نافععبد  -2  

 نفسها. ص  ،المرجع نفسه-3

 .09 ص ،نالدٌوا ،أبو نوّاس -4
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أنه " فتح للشّعراء باب المعانً ، وأرشدهم إلى طرٌق الشّعر والتّصرف فً لذا قٌل عنه   

ة وأخرجه من اللّهجة البدوٌة، أولّ من نهج للشّعر طرٌقته الحضارٌّ لا رٌب، وفنونه فهوَ 

"ونظم فً شتّى أغراضه وفنونه 
(1)

فٌكون أبو نوّاس بهذا المعنى قد كتَب الشّعر فً ، 

ة، إلاّ انّه أضفى علٌها بعض التّغٌرات و إستبدلها الشّعرٌة المعهود والأغراضالفنون

 .بؤنماط أخرى سادت فً عصره

  أحد الخلفاء العبّاسٌٌن لأن المدح فً هارون الرشٌدكتب فً المدح متوجّهًا به إلى ف       

ا ولتَِدٌع ومراء " كان ٌتنافس علٌه الملوك والا عصره ا لٌنالوا به مجد  الوُلاةّ لٌكسبوا حمد 

مآثرهم على الأفواه"
(2) 

. 

غزله لكنه لم ٌوجّهه إلى  أبو نوّاسوعلى غٌر التّغزّل المعروف عند العرب ، كتب        

 محبوبته ، وإنّما تغزّل بالخمرة، فجعلها فتاةً وسمّاها بأحسن الأسماء فٌقولُ:

 ــهَاـــها أَحْسَنَ أسَْمَائْـوَسَمّ  ا         أثَْنِ عَلى الخَمْرِ بآلائَْـــــــــهَ 

ا،         وَلاَ تُسَلِّطْهَا هـــالاَ تَجْعَلِ المَاءَ لَها قَ   ـهَاــعلى مائِــــــر 

تْ، غٌَرَ مذمُومَة،      دَارَتْ فؤ ٌَ نُفوُسٌ حَسْرَاتها وأنضَائهَا    حَ
(3)

 

 ،فعدّها فتاة بِكرًا مؤهلة للزّواج ،درجة خطبتها من عند الخّمار إلىووصل به الحال         

 وٌشترط  لخاطبها أن ٌكون كُفأُ لذلك فٌقول : ،ٌطلب فٌها والدها المهر الغالً

 ىالكُبــرَ  ،ذْرِهِ فً خِ ،ا منهُنّ نَ وّجَ زَ فَ                 ،بناتهِِ  عضَ ا إلى الذّهقان بَ بْنَـخَطَ 

ٌُغلًِ مَهْرها زٌِــــدُهُ            ،ومازَال  ٌَ تَه القصُْوى     و ٌَ إلـى أنّ بَلَغْنَا منه غا
(4) 

   

 .8أبو نوّاس، الدٌوان، ص  -1 

العربٌة فً العصر العبّاسً الثانً، مكتبة الكلٌات الأزهرٌة ، القاهرة ، مصر ، )د.ت(، عبد المنعم خفاجً، الآداب  -2

 .148)د.ط(، ص 

 .12الدٌوان، ص  -3

 29ص  ،المصدر نفسه-4
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 ،هو تغزّله بالغِلمان أو بالمذكّر "أبً نوّاس "لكن الظاهرة اللّافتة للنظر فً شعر      

ه هذا  ،وربّما هذا راجع إلى حالته النّفسٌة المتأزّمة وفشله فً علاقته مع حبٌبته فعوّض نُقْص 

فكان له عامِلٌ كبٌر فً اتّجاهه هذا ،الغلمان بالإضافة إلى الجوّ العائلً الذي نشأ فٌه   فً

ٌّئة وأمهكٌف لا   حوّلت بٌتها إلى دعارة فترسب كلّ هذا فً ذهن شاعرنا وأخذ صورة س

 عن النساء فٌقول:

عْشَقُ النّسَاء فإنِّن ٌَ كُن  ٌَ  فِ ــمُولعَُ القَلْبِ بالغُلامِ الظّرٌِ   ً         ــمَنْ 

 وقِ ـــــلَمْ ٌطُلْ عَهْدُ أذُنهِِ بالشّن       ن أوفى على ثلاثٍ وعشْرٍ     حٌ

 فِ ـــــــــللتّشرٌ بُحّة الإحتِلامِ      هَا        ـــــــتعتَلٌِ ،غُنّةُ الصّبَا ،فٌه

وطوَى أختها من التّخْوٌِفِ         نٍ     ـحٌنَ رَامى النّسَاءَ مِنْهُ بِعٌَْ 
(1) 

سْخر من  والإلحادولم ٌكتفِ الشّاعر بهذا القدر من الفجور        ٌ بل راح ٌتنكّر للعرب و

وٌتغنّى بالتّجدٌد فبرزت شعوبٌته فً أشعاره بدلالات واضحة أقل ما ٌمكن ، أدبهم وأسالٌبهم

 القول عنها أنها انتزاعٌ للحُكم العربً وإسقاط موروثه العرٌق فٌقول:

 سَ ــَ ــــــواقف ا ما ضرّ لوْ كانَ جَل   بكًِ على رَسْمِ درْسِ           قلُ لمنْ ٌَ 

ةُ مثل ال           ا    ــــ  ــأتْرُكِ الرّبْعَ وَسَلْمَى جانِب ٌّ قَبَسْ ـواصْطَبحِْ كرخ
(2) 

هجاء والوصف لمّن أشعاره الأغراض الشّعرٌة المعروفة عند العرب القدُامى كاكما ض     

ٌّات والزّهد والنّقائضوالرّثاء والعت "بمعطٌات علمٌة  لكنّه برع فً تضمٌنها ،اب والطّرد

اسٌة ،وأفكار جدٌدة ،وفلسفٌة ٌّ سبقه "  من واجتماعٌة قَلّ نظٌرها فً شعر ونزعات س
(3)

. 

عاشها أبو نوّاس فً ظلّ الحضارة  عمومًا هذه هً التّجربة الشُّعورٌة الصّادقة التً      

ٌّومٌة.لى حدّ بعٌد فجعل والتً أثّرت فٌه إ ،الفارسٌة  مبادئها منهجًا له حتى فً حٌاته ال

 

 

 

 .359ص  ،أبو نوّاس، الدٌوان -1

 .9المصدر نفسه، ص  -2
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العربٌة والغربٌة المعاصرة والمبالغة رٌة الفصل الأول : مفاهٌم الشّع

 العربٌة

المبحث الأول :مفهوم الشّعرٌة فً الفكر النقدي الغربً والعربً 

 المعاصر:

 :(la poétique)مفهوم الشّعرٌة -1

وقد ورد فً لسان ،رَ شَعَ  الجدر الثلاثً إلىإنّ الأصل اللؽّوي لكلمة الشّعرٌة ٌرجع  لغة : -أ

وأشَْعَرَهُ الأمر  ،أي عَلِمَ ،ٌُقَال شَعَرَ به،ة شَعَرَ فً اللؽة تدلّ على العلم والفطنةمادّ " العرب:

ٌّاه، و" وتُطلق كذلك  على الكلام المخصوص  ،و" شَعَرَ به" عقله أشْعَرَهُ به"، أعْلمََهُ إ

وقابله ،والشّعر منظوم القول،شَعَرَ رجُل" لأي قال الشّعر "ٌُقَال:  ،بالوزن والقافٌة

ٌّد"وشَعَرَ: ،شاعرًا لفطنته وسُمً،الشّاعر أرٌُدَ بهذه العبارة المبالؽة والإشارة... ،" شاعر ج

ٌّةبالوزن والقا ،ؼلب علٌه لشرفه،والشّعْرُ منظوم القول  "وإن كان لكلّ علم شعْرًا ،ف
(1)

 . 

وما ،شَعَرَ: شعِرْتُ به: ما فطِنْتُ له البلاغة " أساس" فً  " شعر"كما وردت مادة       

ٌُدْرٌكُمْ  ،ولٌت شعري ما كان منه،عَلمِْتُه ٌُشْعِرُكُمْ وما  ًّ المشاعر.،وما   وهو ذك

ٌُقَالُ :   "لو شَعَرَ بنقصه لما شَعر "وَشَعَرَ فلان: قال الشّعر : 
(2)

. 

ٌّن أنّ المدلول اللؽّوي لكلمة الشّعرٌة قد اتّصل بفن الشّعر       ،من خلال ما سبق ٌتب

 فالشّعرٌة من النّاحٌة اللؽّوٌة قول الشّعر والعلم والفطنة به.

 ٌُعدُّ مصطلح الشّعرٌة من أكثر المصطلحات المتداولة فً السّاحة النقدٌة  اصطلاحًا: -ب

 .411 -414ص  ،4ط ،4ج ،لبنان،بٌروت  ،دار صادر  ،) مادّة شعَرَ(،لسان العرب ،منظور ابن  -1

 ،لبنان ،بٌروت ،دار الكتب العلمٌة ،محمد باسل عٌون السود: تح ،)مّادة شَعَرَ( ،أساس البلاؼة،ابن أحمد الزمخشري -2

 . 514ص  ،1ط ،1ج،م1998
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ومع هذا فقد وجد الباحثون والنّقاد صعوبة بالؽة فً  ،سواءا النقدٌة الؽربٌة أم النقدٌة العربٌة

  ،علم الأسلوب ،الشّاعرٌة ،أنماطها بٌن: الشّعرٌة تنوعلوهذا ٌعود  ،ضبط مفهومها بدقّة

: الشّعر بقوله "العلوي ابن طباطبا"فٌعرّؾ  ،دلالة المصطلح عند روّاد النقد العربًوتتجلىّ 

كلام بما خُصّ به من المنثور الذي ٌستعمله النّاس فً  -أسعدك الله  -الشّعر " 

قه ومن اضطراب ذوونظمه معلوم محدود فمن صحّ طبعه ،على الذّوق وفسد،متهمخاطبا

حتّى ،ق بهوالحد ،بمعرفة العروض ،وتقوٌمه ،تصحٌحه فرز فٌهعلٌه الذّوق لم ٌستؽن من 

 " ة كالطّبع الذي لا تكلؾّ معهتعتبر معرفته المستفاد
(1)

وهذه الرّإٌة لمفهوم الشّعر تكشؾ  ،

ٌّز وفً السٌّاق نفسه ٌبرز       عن النثر لشرؾ معناه وصحّة نظمه وقرب مؤخذه. هعن تم

 عبد الله الغدامً"فهذا  ،وإن اختلفت التّسمٌة ،مفهوم الشّعرٌة فً النقد العربً الحدٌث

ٌّز عمّن سواه من أجناس القول،" الشّعر جنس أدبً ٌعرّؾ الشّعرٌة قابلا : " وأن له  ٌتم

اقا ٌوّجه نصوصه وٌتحكّم بفهمها وتفسٌرها وهو فً هذا كلهّ ٌختلف ٌّ الخطاب عن  س

 المباشر "
(2)

. 

ٌّة الأخرى لا         ٌّز عن الأجناس الخطاب بخصابص  هإنفرادفالشّعر إذن قدٌمه وحدٌثه ٌتم

 لته لاحتلال الصّدارة بٌن فنون القول المختلفة.أه

ٌّة فً النّصوص فقال  " عبد الله الغدّامً"وتحدّث       : " عن أهمٌة توظٌؾ الشاعر

فتتعمّق  ،النّص ٌأخذ بتوظٌف الشّاعرٌة فً داخله لٌفجّر طاقات الإشارات اللغوٌة فٌه

 فتتعمّق ثنابٌات،ثنابٌات الإشارة وتتحرّك من داخله لتُقٌم لنفسها مجالًً ت تفرز فٌه

للنص بنٌة داخلٌة تمتلك مقوّمات ثر انعكاسً ٌؤسّس الإشارة الذي ٌمكّنها من إحداث أ

التّفاعل الدّابم من حٌث إنّها بنٌة ذات سمة شمولٌة قادرة على التّحكم الذاتً بالنّفس"
(3)

. 

 ،بٌروت ،دار الكتب العلمٌة ،منشورات محمّد علً بٌضون، عباس عبد الستار ،تح ،عٌار الشعر ،ابن طباطبا العلوي -1

 .9ص  ،2ط ،م2445 ،لبنان

ٌّة ،الخطٌبة والتكفٌر ،عبد الله الؽدّامً -2 الدار  ،المركز الثقافً العربً ،نظرٌة وتطبٌق، من البٌنوٌة إلى التّشرٌح

 .15ص  ،6ط ،م2446 ،ربالمؽ ،البٌضاء

 .25ص    ، رجع نفسهمال  -3
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ٌّة هً اللبّنة والرّكن        الرّكٌن الذي ٌصنع وٌخلق للنص دلالته من خلال إقامة فالشاعر

 المقصد منها. إلىالتّفاعل بٌن أجزابه وبالتالً فكّ شفراته والوصول 

 المعاصر :الغربً مفهوم الشّعرٌة فً الفكر النقدي  -2

  سواء ،احة النّقدٌة المعاصرةة الموضوع الأكثر تضاربًا فً السّ ا موضوع الشّعرٌلقد ؼد    

قاد مُبرِزٌِن أهم رُإَافاهتم ،فً النّقد الؽربً أم فً النّقد العربً مإلفٌّن فٌه الكتب  ،همبه النُّ

ٌّنة والموضّحة لهالشّارحة  الذٌّن  المعاصرٌنوسنؤتً على ذكر بعض النّقاد الؽربٌٌن  ،والمب

كما سنعرج على ثُلة من النّقاد العرب المعاصرٌن الذٌّن كانت لهم ،برزوا وعُنوا بالشّعرٌة

 عن مصطلح الشّعرٌة. الاستقصاءالبصمة فً 

فً  "أرسطو"الفٌلسوؾ الٌونانً  درسًا على ٌدقتٌِلَ على الرّؼم من أنّ مصطلح الشّعرٌة    

ٌّة سٌبقى دابمًا مجالً إلاّ  ،"فن الشّعر"كتابه  ٌّة النّصوص الإبداع " أنّ البحث فً شعر

ٌُنْتَهَى منه  خصبًا رات لً  غاٌة " إلىلتطوُّ
(1)

وسٌبقى البحث فً الشّعرٌة محاولة لإٌجاد ،

ٌّة لا ٌمكن السّكوت و الأدبً،عمال الإبداعٌة أو الخطاب القوانٌن المتحكّمة فً الأ ستظل قض

 .  عنها

 (:( R .yakobson "بسونورومان ٌاك"* الشّعرٌة عند 

من السّباقٌن للبحث فً مجال الشّعرٌة وعارض بشدّة المناهج  "ٌاكبسون رومان"كان       

" إنّ موضوع الشّعرٌة هو قبل التً دعت الى دراسة الأدب من الخارج منطلقا من قوله : 

ا؟وبما أنّ  ًٌ كل شًء الإجابة عن السؤال التالً: ماالذي ٌجعل من رسالة لفظٌة أثرًا فن

 وعن الأنواع  الأخرىالنّوعً الذي ٌفصل فنّ اللّغة عن الفنون  بالًختلافالموضوع ٌتعلقّ 

 الأوّل من بٌنشّعرٌة الحقّ فً أن تحتلّ الموضع فإن لل ،للسّلوكات اللّفظٌةالأخرى 

الدّراسات الأدبٌة " 
(2)

. 

 

 .14حسن ناظم، مفاهٌم الشّعرٌة، ص  -1 

بسون، قضاٌا الشّعرٌة، تر : محمد الوالً ومبارك حنون ، دار توبقال للنشر ، الدار البٌضاء، المؽرب، ورومان ٌاك -2

 .24، ص 1م، ط1988
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ٌّة نّ إ       ر تحوّل الرّسالة اللفّضٌة الى لا تبحث فً النّص بذاته بل عن س بسونوٌاكشعر

  فن إبداعً.

" ذلك الفرع من اللّسانٌات الذي ٌعالج لى أن الشّعرٌة هً إ بسونووٌخلص ٌاك     

وتهتم الشّعرٌة بالمعنى الواسع  ،الوظٌفة الشّعرٌة فً علاقاتها مع الوظابف الأخرى للّغة

حٌث تهٌمن هذه الوظٌفة على الوظابف  ،للكلمة بالوظٌفة الشّعرٌة لً فً الشّعر فحسب

حٌث تُعطً الأولوٌة لهذه الوظٌفة أو تلك على  ،وإنما تهتم بها خارج الشّعر ،الأخرى للّغة

حساب الوظٌفة الشّعرٌة " 
(1 )

. 

 ،ةنٌرجّح الكفّة للوظٌفة المهٌم ،منظور لسانً منفالشّعرٌة وفق هذا المعنى تنطلق       

ٌّته.،وظابؾ اللؽّة الأخرى أعنً الشّعرٌة على حساب    لأنها هً التً تمنح للنصّ أدب

اللّسانٌة للوظٌفة فً  "هً  ةلشّعرٌأن ا فً موضع آخر ٌاكوبسونوٌتقاطع هذا مع قول 

اق الرّسابل اللفّظٌة عمومًا وفً الشّعر على وجه الخصوص  ٌّ "الدّراسة س
(2)

بْرُزُ هنا  ، ٌَ و

ٌّة تركّز فً وظٌفتها على الأعمال الشّعرٌة فً المرتبة الأولى ثمّ  التّركٌز على أن الشعر

ٌّة الأخرى.  تلٌها الأجناس الأدب

واعتبرها جزءًا من مجال  ) فن صناعة الشّعر(عن البٌوطٌقا  "سونٌاكوب"وتحدّث     

بالدّرجة الأولى فً كون اللّغة موضوعة فً " ٌكمن اللؽّوٌات،وأهم ما أضافه أنّ الشّعري 

ٌّن من أنواع علاقة الوعً بالذات مع نفسها" نوع مع
(3)

فالخطاب الذي ٌتضمن اللؽّة  ،

 التّؤثٌر .و نفعالوالمتلقً عن طرٌق إحداث الإشؤنه تعزٌز العلاقة بٌن النّص من   الشعرٌة

ممّا تقدّم أن الشّعرٌة تُعنَى بدراسة الأدب من حٌث خصابصه، ومن حٌث  ٌتضح      

ذا تكون مرادفة لنظرٌة الأدب وتمتاز عن هذه الخٌرة كمحاولة الكشؾ عن قوانٌنه وه

 بكونها تصبّ أكثر اهتماماتها على الرّسالة اللؽّوٌة.

ٌّة، ص ونسبرومان ٌاكو -1  .35، قضاٌا الشعر

واصل اللسّانً والشّعرٌة، مقارنة تحلٌلٌة لرومان ٌاكوبسون، الدار العربٌة للعلوم، الجزابر طاهر بومزبر ، الت -2

 .52، ص 1م، ط2447العاصمة،

 .35حسن ناظم ، مفاهٌم الشّعرٌة، ص  -3
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 :(Tazvetan  todorov ) تودروف"  تٌز فٌطان"* الشّعرٌة عند 

 ،دراسة الأدب والبحث عمّا ٌنفرد به هذا الفن عن ؼٌره من الفنون "فروتود" حاول       

 وتحصٌنا له من أيّ دخٌل عنه، ،لاستقلالٌتهمُكِرّسًا  ،مُنْطًلِقًا من البحث عن كٌنونة الأدب

 ،" لٌس العمل الأدبً فً حدّ ذاته هوو " الشّعرٌة "فبنى دراسته فً إطار ما اصطلح علٌه

طقه هو خصابص هذا الخطاب النّوعً الذي هو الخطاب تستن موضوع الشّعرٌة فما

ٌُعتبر  ،الأدبً ا لبنٌة محدّدة وعامّة إلًوكلّ عمل عندبذٍ لً  ًٌ ٌُعْن ،تجل ى بالأدب لٌس العلم لً 

ٌُعْنًِ بتلك الخصاب ،الحقٌقً بل بالأدب الممكن ع ص المجرّدة التً تصنوبعبارة أخرى 

فرُادة الحدث الأدبً أي الأدبٌة" 
(1)

. 

ٌّة محور الشّعرٌةومن هنا أضحت الأد       ٌّة  ،ب لأنها هً التً تُفرد الأعمال الإبداع

ٌّزة   ن الكلام العادي .عوتجعلها متم

أي اسم لكلّ ،الًشتقاقًمعناه  إلىق على ذلك إذا فهمناه بالعودة إنّ اسم الشّعرٌة ٌنطب      

حٌث تكون اللّغة فً آن واحد الجوهر والوسٌلة لً  ،ماله صلة بإبداع كتْب أو تألٌف

ة ذات  إلىبالعودة  ٌّ ٌّق الذي ٌعنً مجموعة من القواعد أو المبادئ الجمال المعنى الض

الصّلة الشّعرٌة"
(2)

ٌّة العمل  إلىفاللؽّة إذن هً وسٌلة التّؤلٌؾ من أجل الوصول  ، شعر

 الإبداعً .

وبطبٌعة ،نفهم الشّعرٌة أن ننطلق من صورة عامّة علٌنا لكً "أنّه  إلى روفتوده وٌنوّ     

ٌّة ارات  الضروريولٌس من  ،مبسّطة الى حدّ ما عن الدّراسات الأدب ٌّ أن نصف الت

ة ٌكفً أن نُذًكّر بالمواقف المتّخ والمدارس الموجودة بل ٌّ دة بشأن عدّة اختٌارات أساس

"
(3)

ٌّة للأدب، وفحص بعض مواقفها  ، فكان لزِامًا علٌنا الإلمام بالأجناس الأدبٌة المنتم

 فٌتسنّى لنا

 

ٌّة، تر، شكري المبخوت ورجاء سلامة ،  -1 م، 1924المؽرب،  دار توبقال،الدار البٌضاء،  تٌز فٌطان  تودروؾ، الشعر
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 روؾ :تود وعن علاقة الشّعرٌة بالبلاؼة ٌقول، شعرٌة الخطاب الأدبً إلىالوصول 

 " الشّعرٌة لم تَأتِْ إلًّ تكمٌلا للبلاغة "
(1)

وذلك نظرا لما للبلاؼة من دور فً تجمٌل  

علم البدٌع وعلم  ،النّصوص الإبداعٌة من خلال ضروبها الثلاث : علم المعانً

تبحث فً جمالٌة النّصوص وبهذا تتقاطع مع البلاؼة فتكونان والشّعرٌة أٌضًا ،البٌان

 مكمّلتان لبعضهما.

       ً  :نقاطحصرها فً ثلاث إلى ى بتحدٌد وظابؾ الشّعرٌة وتوصل روفتود كما عُن

ٌّة وثانٌا تحلٌل أسالٌب النّصوص وثالثهما تسعى الشّعرٌة أوّ  " لها تأسٌس نظرٌة ضمن

استنباط الشّفرات المعٌارٌة التً ٌنطلق منها الجنس الأدبً "  إلى
(2)

 . 

أي مجموع ما ٌكتب  الشّعرٌة ضمن العلوم التً تهتم بالخطاباتّ  "روفتود "وٌصنّؾ     

صلة  مإكّدًا ،إضافة الى السٌّنما والمسرح ،عن الفلسفة والسٌّاسة والدٌّن والمنطوق الٌومً

 الأخرىالأدب من حٌث هو خطاب ممٌز بالخطابات والممارسات الرّمزٌة 
(3)

. 

ٌّة        الأخرىأنّها فتحت المجال أمام الأجناس الأدبٌة  "روفتود "إنّ المُلاحظ على شعر

 ،فربطت كلّ ماله صلة بالأدب وجعلته فً حٌزها ،بعد ما كانت محصورة فً الشّعر فقط

ٌّة.  لما فٌه من مٌزة رمز

 : ( (Jean cohen"  جان كوهن"* الشّعرٌة عند 

ٌّة         ٌّة سابقٌه، فظلتّ علمًا ٌنقصه البرهنة  "جان كوهن"لم تختلؾ شعر عن شعر

منطلقا فٌه ،ٌّاح""الإنزوالضبّط الدّقٌق للمصطلح والمفهوم، لكنّه أضفى على شعرٌته صِبؽة 

 " المنهج المتبع فً مسؤلة التّمٌٌز بٌنهما لا ٌمكن إلاّ أن التفرٌق بٌن الشّعر والنثر قابلا: من

 .23، ص 2ط

 .24المرجع نفسه، ص  -2

 .34المرجع نفسه، ص  -3

 84تٌز فٌطان تودروؾ، الشّعرٌة ، ص  -1

 .23ص ،الخطٌبة والتّكفٌر ،عبد الله الؽدّامً -2

 .46ص ، المرجع السابق، تودروؾ  تٌز فٌطان -3
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 ،الأمر هنا موّاجهة الشّعر بالنّثر ولكون النّثر هو اللّغة الشّابعة وٌعنً،ٌكون منهجا مقارِنًا

احًا عنه " ٌمك  ٌّ عُدّ القصٌدة انز ٌَ ن أن نتحدّث عن معٌار 
(1)

فالشّعرٌة هً انزٌاحُ عن اللؽة  ،

فكان لزامًا علٌنا البحث عن معٌار ٌعتبر القصٌدة انحرافًا عن  -أعنً لغة النّثر -الشابعة 

 لؽة الكلام العادي.

ٌّن       وعُهُ : "أن الشّعرٌة هً علمٌ موض جان كوهن""ومن جهة أخرى ٌب

ٌُثٌوٌجري هذا المصطلح بتو،الشّعر ر هذا النوع من سّع فً كلّ موضوع من شأنه أن 

 "شعريالإحساس فنقول عن منظر طبٌعً إنه 
(2)

 . 

ٌّة  "كوهن"لقد حصر       ٌّق المجال أمام الأجناس الخطاب الشّعرٌة فً المٌدان الشّعري وض

 وأبعدها من دابرة الشّعرٌة. ،الأخرى

ةاللّغة الشّعرٌة ظاه "كوهن"جان بر واعت     ٌّ ٌّة  ،رة أسلوب لأن كلاهما ٌهتم باللّغة المجاز

ٌّة بالمعنى العام " " اللغة الشّعرٌة ظاهرة أسلوب
(3) 

وهذا المُعطى ٌتوافق مع مفهوم  ،

تحدّد بدراسة الخصابص اللّغوٌة التً بها ٌتحوّل الخطاب عن "... تالأسلوبٌة باعتبارها  

اقه الإخباري  ٌّ ة " إلىس ٌّ ٌّة والجمال وظٌفته التأثر
(4)

فمن البدٌهً أن تكون لؽة الشّاعر  ،

 حٌث  ،" لً ٌتكلم مثل الآخرٌن وأن كلامه غٌر طبٌعًانحرافًا عن كلام عامّة النّاس ؾ

ٌتمازج فٌه المعقول واللّامعقول " حُلْم إلىٌحوّل الواقع 
(5)

منح   ٌَ كسِرُ رَتَابَة الواقع و ٌَ ف

 كلّ نفسٍ شاعرة. إلٌهالبدٌل الذي تسعى 

 

 36، ص 3،ط م1977الأسلوبٌة والأسلوب الدار العربٌة للكتاب، لٌبٌا، تونس،   عبد السّلام المسدّي ، --4 

 .37ن كوهن، بنٌة اللؽّة الشّعرٌة، ص جا -5

ٌّة، ترجمة محمد الولً ومحمدجان كوهن،  -1  1986،الدار البٌضاء،المؽرب،العمري، دار توبقال للنشر بنٌة اللؽّة الشعر

 .15ص  ،(ط -د)م،

 .9المرجع نفسه، ص  -2

ٌّة الشّعرٌة، ترجمة، احمد دروٌش،دار ؼرٌب للنّشر،القاهرة، مصر، -3  .35،ص 4م، ط2414جان كوهن،النظر
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ٌّاح عند لذلك كانت نظرٌّة الإ       تتجلىّ فً خرق الشّعر لقانون اللؽّة ؼٌر  "جان كوهن"نز

وجود قابلٌة على إعادة بنابها على " من بل لابدّ  نزٌاحبالإلا ٌكتفً  -فً لغة الشّعر -أنه 

ٌّةولٌس بمقدورها أن  ،وإلًّ فاللّغة المُنْزَاحة ،مستوى أعلى ة على بنابها ثان ٌّ  ،تصنع قابل

قول لتندرج ضمن الخطأ غٌر القابل معتتخطّى العتبة التً تفصل بٌن المعقول واللّا 

ٌُعٌدُ على عكس لغة الشّعر التً تكون محكو للتّصحٌح رى "تأوٌلها مرّة أخمة بقانون 
(1)

. 

 إلىوانصراؾٌ ،تجاوز للمعاٌٌر اللؽّوٌة فً النّص الشّعري نزٌاحالإوبهذا المعنى ٌكون      

وذلك بواسطة فكّ الشّفرات اللؽّوٌة ،إعادة هٌكلها بمستوى أعلى ممّا كانت علٌه من قبل

 وتفسٌرها.

" البحث عن  إلىحول الشعرٌّة تهدؾ  " جان كوهن" نادى بهامُجمل الآراء التً     

فهل توجد ،تصنٌف نصّ فً هذه الخانة أو تلك إلٌهالأساس الموضوعً الذي ٌستند 

النّثر؟ فإذا ضمن سِماتٌ حاضرة فً كلّ ما صُنّف ضمن الشّعر؟ وغاببة فً كلّ ما صنّف 

ة تسعى لأن فما هً ؟ إن ذلك السّؤال الذي نُجٌب علٌه كلّ شعرٌّ  ،كان الجواب بالإٌجاب

ٌّة  "تكون علم
(2)

أ مبنٌة أساسًا على مبد " كوهن"عند ولهذا واجب القول أنّ الشعرٌة ،

 .نزٌاحالإ

ٌُلاحظ أنّها تتّسم ارإنّ المتؤمّل فً مصطلح الشّعرٌة عند الدّ         سٌن الؽرب المعاصرٌن 

حول هذه  الاختلاؾلكن  والهدؾولعلّ هذه التّسمٌات تتقارب من حٌث الفهم ،بتعدد المفاهٌم

ٌّة نوعِ  ٌّن إلى  زُهالنّظر لكن على  ،اختلاؾ المنطلقات الفكرٌة والمشارب الثّقافٌة للنّقاد الؽربٌ

ٌّة اللؽّة بكل مكوّناتها  الرؼم من هذا كلهّ أجمعت معظم دراساتهم على أنّ الشّعرٌة تعنً فاعل

ٌّة والصّوتٌة  لأنها هً مصدر الشّعرٌة.،دبٌةوالبحث عنها فً النصوص الأ ،اللؽّوٌة والدّلال

 

 

 .115ص  ،مفاهٌم الشّعرٌة ،حسن ناظم -1

ٌّة ،جان كوهن -2  .14ص  ،بنٌة اللؽّة الشعر
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 :المعاصر العربً النقدي  الفكر فً الشِّعرٌة مفهوم -2

قاد ىأولَ         رإاهم أهم فٌه عارضٌن الشِّعرٌة بمصطلح كبٌرة عناٌة المعاصرٌن العرب النُّ

 فكرة إطار فً تصب القدامى من  سبقوهم لمن امتدادا مفاهٌمهم ذلك،فكانت فً مبرراتهم و

 ؼٌرها عن الأدبٌة النصوص ٌمٌز عمّا بالأدب،والبحث خاص علم إٌجاد محاولة هً واحدة

 .الأخرى النصوص من

ج       دراساتهم فً"الشعرٌة" عالجوا الذٌن الدارسٌن من ثلة على ًفٌما ٌل وسنعرِّ

  .دبٌة لأا

  :"أدونٌس "عند الشِّعرٌة-2-1

 ":قابلا الجاهلً الشعر فً الشّفوٌة مبدأ من الشِّعرٌة لمفهوم تحدٌده فً أدونٌس اِنطلق     

 الجاهلٌة فً العربً الشعري الأصل أنّ  إلى الناحٌة من لأشٌُر الشفوٌة مصطلح أستخدم

 كتاب فً محفوظا إلٌنا ٌصل لم جهة، من أنّه سماعٌة،إلً صوتٌة ثقافة ضمن شفوٌا نشأ

ة من أفحص ولكً الرّواٌة، رعب رةالذاك فً مدونا وصل بل جاهلً ٌّ  خصابص لثةاث ناح

ة الشّعرٌة الكتابة على تأثٌرها ومدى الجاهلٌة الشّعرٌة الشفوٌة ٌّ   فً العرب

" جمالٌاتها وبخاصة،على ةاللاحق العصور
(1)

 اشفوًٌ  ٌٌتناقلُ كان له ظهورٍ  أوّل فً فالشعر.

 بداٌاته فً وكان مسموعا الشعر فكان ،ذٍ وقتب حاضرا ٌكن لم التدوٌن لأنّ  ٌةاورّ ال عبر

 ا،شعرً  كلامٍ  أي دّ ٌُعَ  لً"بحٌث جمالً فنً قالب فً وقافٌة بوزن الشاعر ٌنشده انشٌدً  الأولى

 مجال من اِستبعد وبذلك... الخلٌل دّدهاح التً الشفوٌة الطرٌقة على اموزونً  كان إذا إلًّ 

"،الغموضالًستقصاءأمل،التّ  :ةالكتاب ماتفترضه كلّ  عرٌةالشّ 
(2)

 للقواعد مخالفا كان ما فكلّ  ،

 .بشًء الشعرٌة من لٌس " الفراهٌدي أحمد بن الخلٌل" قنّنها التً العروضٌة

 تربطها التً العلاقة إلى تعدّاهابل  فحسب، الشعرٌة بمفهوم "أدونٌس"  ٌكتؾ ولم      

 فٌه فهو: وشامل جدري تحول فً القرانًَ النص كان وهكذا"المُعْجِز، القرانًَ بالنص

 و ٌةوالرّ  ثقافة لىإ رتجالالإ و البدٌهة ثقافة الكتابة،من إلى ةالشفوٌّ  من النقلة تأسست

  

ٌّة ،أدونٌس -1  .05ص ،2ط ،م1989 ،لبنان ،بٌروت ،دار الآدا.ب ،الشّعرٌة العرب

 .30ص  ،المرجع نفسه  جه  -2
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"التأمل
(1) 

 الفصحى العربٌة باللؽة مكتوب وتعالى سبحانه اللهّ  كلام وهو لا كٌؾ، 

 .فٌه ورد ما كل فً والتّدّبر التؤمل ٌستدعً معناه فً بلفظه،بلٌػ البلٌؽة،ومعجز

 

 جذر عن بالتّنقٌب الارتباط هذا وافتتح بالحداثة، الشعرٌة علاقة "أدونٌس" جعال كما      

 جمٌع تسمً آخر بتعبٌر السلطة، كانت ": قابلا العربٌة الثقافة إلٌه نظرت وكٌؾ المصطلح

 انتماءهم بذلك عنهم ،نافٌة"الحداثة بأهل"ة،قالخلا ثقافةلل وفقا ٌفكرون لً الذٌن

 أو السٌّاسً الخروج كمثل السّابدة للمؤسسة بدا الشعري فالحدٌث...الإسلامً

"الفكري
(2)

. 

 وقد الحداثة، دعاة من فهو القدامى توارثها التً الثّقافة تفكٌر عن اِنحرؾ من فكل لذلك      

 عدم وهً الزمنٌة "أوهام عدة من تعانً العربٌة الحداثة أنّ  إلى هذه دراسته فً توصّل

 الغرب أن البعض اعتقاد وهو القدٌم،المماثلة عن الًختلافالراهنة، باللحظة فقط الًرتباط

 "المضمونً الًستحداثالنثري، الحداثة،التّشكٌل مصدر هو
(3)

 تبحث الشّعرٌة كانت ولذلك،

 الأعمال من ؼٌره عن ٌتمٌز الأدبً النص تجعل التً والممٌزات الخصابص عن

كان  إذا ما معرفة شانه من متخصّص وإٌجاد علمٍ   هاحوتنقٌ تمحٌصها على الإبداعٌة،وتعمل

 .بالأدبٌة له صلة لا أم أدبٌا النّص

 :امًدالغ اللهّ  عبد عند الشّعرٌة-2-2

 لكن،"أدونٌس"عند مفهومها عن البعٌد بالمفهوم "ًامدّ الغ عند "الشّعرٌة مفهوم نٌك لم      

ٌّته على أطلق فقد ذاته حد فً المصطلح فً هو عنده الجدٌد  وهً"الشّاعرٌة"مصطلح شعر

ته ٌوجد النص"أن عنده ٌّ  يذـــــب تكون لً الهوٌة هذه ولكن ،(أسلوبه)شفرته بواسطة هوّ

 ٌكون لً السٌّاق أنّ  كما الهوٌة هذه لتحقٌق ضروري فالسٌّاق السٌّاق، بوجود إلًّ  جدوى

"منها السٌّاق لٌنبثق الزّمن مرّ  على تتجمّع نصوص بوجود إلًّ 
4
  تكمن حسبه ،فالشّعرٌة 

 

 .14، ص  عبد الله الؽدامً، الخطٌبة والتكفٌر -4

ٌّة ،دونٌسأ -1 ٌّة العرب  .35ص  ،الشعر

 .80ص ،المرجع نفسه  -2

 .93،94ص  ،المرجع نفسه -3
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 والسٌّاق، فهما عنصران مكمّلان لا تتحقق شاعّرٌة النّص فً ؼٌاب إحداهما، الأسلوب فً

، وبالتحدٌد فً حدٌثة "عبد القاهر الجرجانً"بها رٌة النّظم التً جاء نستحضر نظوهنا 

 الكلام وأنّ وضْعُ والذي ورد عنده وَضع الكلام الوضع الذي ٌقتضٌه علم النحو  عن السٌّاق

ٌّة لا سٌاق ؼٌر فـت فً  ز أدبً جنس"الشّعر أنّ  ذلك على ودلٌله فٌه شعر ٌّ  سواه عن ٌتم

 هذا فً وهو وتفسٌرها بفهمها وٌتحكم نصوصه ٌوّجه سٌاقا له وأنّ  القول، لأجناس من

"المباشر الخطاب عن ٌختلف كلّه
(1)

 النّثر دون الشعر على منصبة هً إذن عنده ،فالشعرٌة 

ٌّاق للأوّل لأن  الفكرة إٌصال فً أبلػ الشّعر فً تكون عندما ظاالألف نصوصه،وأنّ  ٌوجّه س

 أدبً عمل وكل":قابلا الأساس هذا" امًدّ الغ "تبنى وقد النثرٌة، الأجناس فً توظٌفها من

 واخَر نص بٌن قٌمتها تختلف اللغوٌة الجملة وسٌاقه،حتى جنسه على بناءً  قٌمته تختلف

 قاصدٌن عادي خطاب ،فً(العالً للمكان حرب السٌّل):مثلا قلنا النص،فلو جنس حسب

 أثرا النّفس فً ٌقٌم لً عادي قول هذا قولنا المرتفعات،فإن فً ٌحتبس لً السٌّل أنّ  بذلك

 :بقوله تمام أبو فعل كما شعر بٌت فً الجملة هذه وضعنا إذا جمالٌا،ولكننا

لُ                                    الغِنَى مِنَ  الَْكَرٌِمِ  عَطْلَ  تُنْكِرِي لًَ  ٌْ  العَالًِ للِْمَكَانِ  حَرْبٌ  فَالسَّ

لة تحرٌك وفً الأثر إحداث فً تتغٌر الجملة فإنّ          ٌِّ "المخ
(2)

 أخرى مرّة النّاقد ٌإكد ،

ٌّته ٌحدّد طرح فٌه النّص هو الذيٌُ  الذي السٌاق أن هذا قوله خلال من  عدمها من شاعر

 أنه هذا برأٌه ٌعنً فهل النثر حساب على للشّعر الكفّة ٌُرّجح وهو بهذا الكفٌل وحده وهو

 للنثر سٌاق ؟ أم أنّ سٌاق الشّعر أرقى من السٌّاق النثري. لٌس

 النص"لأنّ  النصوص فً الشاعرٌة توظٌؾ ضرورة على "امًدّ الغ اللهّ  عبد" وٌشّدد    

ر داخله فً الشاعرٌة بتوظٌف ٌأخذ ٌُفجِّ  ثنابٌات فتتعمق فٌه اللغوٌة الإشارات طاقات ل

 إحداث من ٌمكنها الذي مخزونها فٌه تفرز مجالً لنفسها لتُقٌم داخله من وتتحرّك الإشارة

مات تملك داخلٌة بنٌة للنص ٌؤسس سًاِنعكا أثر فاعل مقوِّ ابم،من التَّ  بنٌة إنّها حٌث الدَّ

"بالنّفس الذاتً التّحكم على قادرة شمولٌة سٌمة ذات
(3)

 إحداث إذن الشاعرٌة شؤن من إنّ ،

 .15ص  ،الخطٌبة والتكفٌر  ،عبد الله الؽدامً -1
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 إلى المتلقً اللؽوٌة،فٌلجؤ الثنابٌات تعمٌق طرٌق عن وذلك القارئ، و النص بٌن التفاعل

 العلاقة إلى والوصول أجزابها بٌن الجمع إعادة ثم النص شفرات فك أجل من التفسٌر عملٌة

 .ككل النص بنٌة فهم تّم ومن بٌنها

 :"دٌب أبو كمال" عند الشِّعرٌة-2-3

 بقوله فعرّفها(الشعرٌة فً)أسماه كامل بكتاب الشعرٌة "دٌب أبو كمال "خصّ  لقد       

د أنّها أي علابقٌة، خصٌصة"الشعرٌة  بٌن تنمو التً العلاقات من لشبكة النّص فً تُجسِّ

نات  ٌكون ان دون اخَر سٌاق فً ٌقع أن ٌمكن منها كل أنّ  الأساسٌة، سمّتها أولٌة مكوِّ

ٌاق فً لكنه شعرٌا،  مكوّنات مع ةالمتواشٌّ  حركته وفً العلاقات هذه فٌه تنشأ الذي السِّ

 على مؤشر للشعرٌة خلق فاعلٌة إلى ٌتحول ذاتها، الأساسٌة ٌمةالسّ  لها اخُرى

"وجودها
(1)

 فالنص الأدبً، العمل أجزاء بٌن تجمع التً  العلاقة فً تكمن عنده فالشعرٌة ،

 ومترامً مبعثرا كان إذا أمّا الشعرٌة، بصٌؽة الاتصاؾ شؤنه من الذي هو الأجزاء المتآلؾ

 .فٌه للشعرٌة مجال فلا الأطراؾ

 أو الفجوة وظابف إحدى"وهً التوتر مسافة أي ةوالفجو دّ التضا الشِّعرٌة تعنً كما      

 "رالتوت مسافة
(2)

.
  

 تخرق والتً الأدبً العمل فً اللّامتوقعة العناصر خلال من تتجسد إذن عنده فالشعرٌة      

ٌّته تكون وبهذا القارئ، توقع أفُق  فً تمثلت التً "كوهن ناج"شعرٌة من قرٌبة شعر

 بأوضاعها الكلمات اِستخدام إنّ ":ٌقول فتراه مؤلوؾ، هو عمّا اللؽة واِنحراؾ نزٌاحالإ

ة ٌُنتج لً المتجددة القاموسٌة ٌّ  إلى الرّاسة طبٌعتها عن بالكلمات الخروج ٌنتجها بل الشعر

"التوتر مسافة:الفجوة أسُمٌه لما خلق هو الخروج وهذا جدٌدة طبٌعة
(3)

 كمال" فشعرٌة ،

ٌّة أضحت هنا ،ومنكوهن ناج لشعرٌة امتداد هً "أبو دٌب  وركٌزة منطلقا الؽربٌة الشعر

 .العربٌة الشعرٌة صرح لٌبنوا العرب النقاد منها ٌنطلق
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 النص، قبل ما تشمل ٌنتهً،فهً ولا ٌبدأ التّوتّر، مسافة الفجوة، مفهوم اِتّساع ولعلّ       

 رإٌة من وجزءا ،هفٌ تسود التً الأدب،والأعراؾ تارٌخ من جزءا بعده،وتكون وما والنص

 الذّهنً النّظام فً النّص لاستقبال وطرٌقة نصٌّة، خِصٌصة الكاتب، أو الشاعر لدى العالم

 مسافة :الفجوة تارٌخ باعتباره الشّعر تارٌخ نقرأ أن ٌمكننا":ٌقول فنجده القارئ لدى

 مثل المختلفة،وكتابة الحداثة ومدارس السٌرٌالة، إلى الكلاسٌكٌة عن تطورها و التوتر

 على بل فقط، الصّرف اللغوي الصعٌد على لٌس المستمر واتساعها للفجوة التارٌخ هذا

 الإبداعٌة،وعلى الرؤى و الفكرٌة ،والمواقفبالآخر وعلاقته نفسه اننالف تصّور صعٌد

 أٌضا ستكون شك،لكنّها دون شاقة مهمة ستكون ًنالف أو الأدبً العمل بنٌة تصّور صعٌد

"الفنٌة والكشوف بالإثارة ةملٌب
(1)

 العمل فً القارئ لإقحام جادة محاولة فً هنا والنّاقد ،

 باستجابة ٌسمى فٌما النص وبٌن بٌنه ٌحدث الذي الانفعالً الأثر خلال من الإبداعً

 على ٌصاغ الذي السٌّاق ونقد القارئ ونقد النصً النقد بٌن علاقة خلق إلى القارئ،بالإضافة

 .النّص هٌبته

ٌّن      ٌّة أنّ  ٌتب  من انطلاقا والشّعر للؽّة دراسة إلّا  ماهً "دٌب أبو كمال" عند الشعر

 .والفجوّة التّوتر مسافة علٌها اصطلح التً الفاصلة والمسافة الإٌقاع

ٌّة أنّ  إلى الأخٌر فً نخلص       مفاهٌمها اختلاؾ من الرّؼم على المعاصرة العربٌة الشعر

ب جمٌعها كانت أنّها إلّا  القضاٌا بعض فً والاختلاؾ مشاربها وتعدد   فكرة إطار فً تصُّ

 العامٌة،لأن اللؽة عن الأدبٌة الخطاب لؽة ٌمٌز مستقل علم إٌجاد عن البحث محاولةهً 

ٌّة صٌؽة النصوص تعطً التً هً الأدبٌة اللؽة   قة.خلّا  لؽة لأنها الشّعر
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 المبحث الثانً:شعرٌة المبالغة فً النّص الشعري القدٌم

 مفهوم المبالغة: -1

اق اللؽّوي  لغة : -أ ٌَ تناول الكثٌر من اللؽّوٌٌن مصطلح المبالؽة فوردت دلالتها فً السّ

ه أو شوصل إ ،"بلغ المكان بلوغًا المعجمً ٌّ أبلغ مُبَالَغٌ  والغُلام أدرك وثَنَاءٌ  ،رف علٌهال

بُلغُُ أٌند... وأمر الله بلغ : أي بالغٌ نافٌه وشٌا بالغ " جٌّ  ٌَ بلغ :  وجٌش،به أرٌُدَ  فد : 

كذلك"
(1)

  

ٌُبَالغُِ مبالغة وبلاغًا إذكما ورد فً لسان العرب فً مادة بلػَ      جتهد فً الأمر ا إ" بالغ 

د وشًءبعنان فرسه لٌزٌد فً جرٌه ...  هُ دَ ا مدّ ٌَ وبلغ الفارس إذ ٌّ وقد بلغ فً  ،بالغ أي ج

الجودة مبْلَغًا " 
(2)

. 

والمثابرة  الاجتهادخلال ما سبق ٌتّضح أن الدّلالة اللؽّوٌة لمصطلح المبالؽة هً  من    

 والإلحاح فً طلبه دون تقصٌر. الشًءأقصى  إلى والانتهاءلبلوغ الأمر, 

 اصطلاحًا : -ب

جوٌدة فؤعطوها تعرٌفات شتّى ن المبالؽة من محاسن الكلام وأسالٌب توعدّ النّقاد والبلاؼٌ   

 فٌزٌد فٌه حتّى ٌكون أبلغ فً المعنى الذي قصده" ٌذكر المتكلم وصْفًا نافهً
(3)

 فاجتهاد،

بؤبلػ الصّفات هو الذي ٌجعله ٌوصِلُ المقصد من الخطاب فٌصِلُ  ءالأشٌاالمتكلمّ فً وصؾ 

 المتلقً فً أبلػ صورة. إلى

 ،بٌروت ،دار الكتب العلمٌة ،الوفا نصر الهورٌتً أبو ،قدّمه ،مادّة بلػ،  القاموس المحٌط ،ابن ٌعقوب الفٌروزا بادي -1

 .117ص  ،3ج ،2ط، م2448 ،لبنان

 ،لبنان ،بٌروت ،عبد المنعم خلٌل ابراهٌم ،راجعه ،عامر أحمد حٌدر ،تحقٌق ،مادّة بلػ ،لسان العرب ،ابن منظور -2

 .544-499ص  ،8مج  ،(ط)د/ت(، ) د/

 ،ةمإسسة الرّسال ،عنان دروٌش ومحمد المصري ،تح اللؽّوٌة، معجم المصطلحات والفروق ،ابن موسى الحسٌنً -3

 .851ص  ،1ط ،م1992 ،لبنان ،بٌروت
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بعد أن حصرها فً  ،فً تعرٌفه للمبالؽة هن سبقمأبعد م إلى "قدامة بن جعفر"وٌذهب      

ذلك  هً " أن ٌذكر الشّاعر حالًً من الأحوال فً شعر لو وقف علٌه لأجزأهالشّعر فٌقول 

فلا ٌقف حتّى ٌزٌد فً معنى ما ذكره من تلك الحال ما ٌكون أبلغ  ،فً الغرض الذي قصده

فٌما قصد له" 
(1)

ٌُضْفٌه فً وصفه للأشٌاء من ألوان التّصوٌر الفنًّ فاللؽّة  ، وذلك لما 

 ةاستثاراللّامؤلوؾ من أجل  إلىالمجاز وخرق المؤلوؾ  إلىالشّعرٌة تفرض علٌه اللجّوء 

 بْ.مخاطالُ مشاعر 

وهو بلوغ الشاعر أقصى ما ٌمكن  وأؼربها عند الحدّاق : التّقصًّ ومن أحسن المبالؽة "    

 .الشًءمن وصؾ 

 :  "لعمر بن الأٌهم التّغلبً "واستشهد لهذه المبالؽة ببٌت

 "اارَ حٌث سَ  ةَ امَ رَ الكَ  هُ عُ تبَ نْ وَ                        ا                   ٌنَ فِ  امَ ا دَ ا مَ نَ ارَ جَ  مُ رِ كْ نوَ 
(2) 

        
وهً  ،درجة أنّهم ٌتبعونه بالجار حٌث سار إلىفالشّاعر قد بلػ فً وصؾ شدّة الكرم 

 كناٌة عن شدّة دٌمومة وملازمة الكرم للجار.

وصفًا مستبعدًا أو  الشًء" وصف  : بؤنهاووردت المبالؽة فً البلاؼة العربٌة الحدٌثة    

 " مستحٌلًا 
(3)

. 

والإفراط فً نخلص من خلال الآراء السّابقة أنّ المعنى الجامع للمبالؽة هو الزٌّادة      

 الوصؾ إلى أبعد الحدود .

 

 .146، ص نقد الشعر ،قدامة بن جعفر -1

دار الجٌل للنشر  ،محمد محً الدٌّن عبد الحمٌد ،تح،ونقده ،وآدابه ،العمدة فً محاسن الشعر ،ابن رشٌق القٌروانً -2

 .55ص  ،(ط) د/،2ج (،ت)د/ ،لبنان ،بٌروت ،والتوزٌع والطّباعة

 ،دار المسٌرة للنشر والتوزٌع ،علم البدٌع،علم البٌان ،علم المعانً ،مدخل إلى البلاؼة العربٌة ،ٌوسؾ أبو العدّوس -3

 .266ص  ،1ط،م2447 ،الأردن،نعما
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 :والإٌقاعً المعجمً والدلًلً على المستوىضروب المبالغة  -2

ٌّون منهم خاصّة تقسٌم المبالؽة       ضروب شتّى  إلىارتؤى علماء العربٌة واللؽو

 انحصرت فً ثلاث مستوٌات هً: على دراسة كل مستوى على حِدى فٌما ٌلً :

دراسة المبالؽة على مستوى  إلىٌتطرّق هذا المستوى   المستوى المعجمً: -أ

 وٌنطوي تحته الألفاظ الؽربٌة والحوشٌة . ،المفردة

 الحوشً والغرٌب: -

الكلام الذي ٌحتوي على الألفاظ الحوشٌة والؽرٌبة لٌس من باب   عدّ النّقاد والبلاؼٌون      

ٌّة لً ٌظهر معناهاوالؽرابة  ،الكلام الفصٌح فٌحتاج فً معرفته الى ،" أن تكون الكلمة وحش

ٌُنفر عنه فً كتب اللغة  المبسوطة كما رُوّي عن عٌسى بن عُمر النّحوي أنه سقط عن أن 

نقعوا افر لً كتكأكُْبكُمْ حول ذي جّنّة؟فقال : مالكم تكاكأتم حو، حمار فاجتمع النّاس علٌه

عنًّ " 
(1)

 جمالٌةلاوبالتالً  ،فاقدتان للفصاحة ،فرنقعُوا كلمتان ؼرٌبتانوا ،فكلمة : تكاكؤتُمْ  ،

 للؽّة فً حضور الألفاظ الؽرٌبة التً لا توجد فً عُرْؾِ العرب.

ٌُإْخَذُ علٌه الشّاعر  "قدُامة بن جعفر"واعتبر       الكلام الحوشً والؽرٌب عبْبًا على الشّعر 

ولً ٌتكلم ،فً الفرط إلً" من عٌوب الشّعر أن ٌركب الشّاعر منه ما لٌس بمستعْمَل   :فقال

اه به إلًّ شاذًّ وذلك ه ٌّ رًا بمُجانبته وتنكّبه إ ٌْ ًُّ الذي مدح عمر بن الخطّاب زُه  ،و الحوش

كان لً ٌتّبع حوشً الكلام "   :فقال
(2)

ن مسْتعْمَلاً فً الفَرْط ما كا إلاوقد استثنى الحوشً  

 ا.أو شاذّ 

 عند العرب  الًستعمال"الكلمة غٌر ظاهرة المعنى ولً مألوفة الاستعمالكما تعنً ؼرابة     

 لأنّ المعوّل علٌه فً ذلك استعمال الغرابة قسمان:،الفصُحاء

 

 ،القاهرة ،مٌدان الأوبّرا ،مكتبة الآداب ،بُؽٌة الإٌضاح لتلخٌص المفتاح فً علوم البلاؼة ،عبد المتعالً الصّعٌدي -1

 .14ص  -د.ط ،1ج،م1999،مصر

زكرٌاء أنمودجا ،جامعة الحاج لخضر ،باتنة ،الجزابر شعرٌة المبالؽة :إلٌاذة الجزابر لمفدي  أسماء بن منصور، -2

                        . 48م ،ص 2414،
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ٌُوجِبُ حٌرة السّامع فً فهم المعنى المقصود من الكلمة لتردّدها بٌن  القسم الأوّل : ما 

  :وذلك فً الألفاظ المشتركة " كمسرّج"من قول رؤٌة بن العجّاج،معنٌٌن أو أكثر بلا قرٌنة

 اجً رَّ سَ ا مً نً سِ رْ مًا مَ احِ فَ وَ                                  ا                  جّجً زَ ا مُ بً اجِ حَ وَ  ةٌ قلَ مُ وَ 

ٌُعابُ استعْمَالهُ الإحتٌ :القسم الثانً تتبّع اللّغات وكثرة البحث والتّفتٌش فً  إلىاج ما 

قوامٌس متن اللّغة المطلوبة" و المعاجم 
(1)

. 

ًّ الؽرٌب بمعنى أنّ الكلمة التً تُثٌر الحٌرة وتحمل دلالات ع      دّة تدخل فً باب الحوش

 لى جانبها الكلمة التً ٌتطلب فهمها البحث عن معناها فً قوامٌس اللؽّة.إ

" فقد لكن هذه الأوجه السّلبٌة للحوشً الؽرٌب فً الكلام لا تنفً وجود وجه إٌجابً له     

ًّ على جما ًّ الوحش إلى صناعة النّظم والنّثر وظنّوهُ المُسْتَقبح من عة من المنتمٌن خف

غرٌب قبٌح"  والآخر ،ولٌس كذلك بل الحوشً قسمان: أحدهما غرٌب حسن ،الألفاظ
(2)

. 

 ستعماله، إلاّ ما كان افبعبارة أو بؤخرى ٌكون اللفّظ الحوشً الؽرٌب مَنْبُوذًا فً كلام العرب

ٌّا فرطًا أو شُذُوذًا، ٌُعتبرُ عندهم  حوش ونعتبره ،وما تداوله العرب قدٌمًا فً الزمن الأوّل لا 

 فً الزّمن الآخر من الؽرٌب.

 المستوى الدلًلً: -ب

ولأنّ هذه الأخٌرة ،ٌختصّ هذا المستوى من ضروب المبالؽة بالبحث انطلاقا من المعانً    

ٌّا حسب المبالؽة   الؽلوّ. ،الإؼراق ،التّوالً: التبلٌػدرجاتها وهً على و تتفاوت دلال

بما هو ممكن عقلاً وعادة كقول امرإ القٌس فً وصؾ  الشًءهو وصؾ  التبلٌغ: -

 فرسه:

  

 

ٌّة صٌدا ،جواهر البلاؼة فً المعانً والبٌان والبدٌع ،أحمد الهاشمً -  1 ص ،1ط ،م1999 ،بٌروت ،لبنان ،المكتبة العصر

22. 

 ،منشورات دار الرّفاعً ،أحمد الحوفً وبدوي طبّانة :تح ،المثل السّابر فً أدب الكاتب والشّاعر ،ابن الأثٌر -2

 .263-262ص  ،2ط ،1ج ،م1983 ،السعودٌة،الرٌّاض
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ؽْسِل            فَعَادَى عَدّاءًا بٌن ثورٍ ونعْجةٍ                  ٌَ نْضَحْ بماءٍ فَ ٌَ دِراكًا ولم 
(1)

 

 هاجم ثورًا ونعجة فؤدركهما دون عرق  "القٌس امرؤ"فالتبلٌػ هنا ٌكمن فً أن فرس   

 على جسده فاصطادهما دون عناءٍ وهذا أمرٌ ممكن عقلاً وعادة.

هو  ،" مُمْكِنًا عادةً وعقلاً كما جاء فً شرح مواهب الفتّاح أنّ الوصؾ إذا كان      

المسمّى بالتّبلٌغ
(2)

. 

ٌتّفق التعرٌفٌن السّابقٌن على أمر واحد هو أن المتحدّث عنه إذا كان ممكن الحدوث فً     

م الوقوع ٌكون الإمكان بحك أنوالممكن عادة هو  ٌسمى تبلٌؽا، العادة والعقل ٌصدق به

 مكان العقلً هو ما ٌحكم العقل بوقوعه.الإقات أو دابما وأؼلب الأ

 الإغراق : -

وهو فً  ،" فوق المبالغة ولكنه دون الغلوّ الإؼراق هو:  أن "حجة الحموي نإبعدّ "     

من فرق بٌنهما وغالب  ٌلوقل،بالممكن البعٌد وقوعه عادة الشًءإفراط وصف  الًصطلاح

غراق والغلوّ نوع واحد"لإالنّاس عندهم المبالغة وا
(3)

. 

شٌبا واحدا " والإغراقأنّ الغلوّ  :"وجاء فً العُمدة 
(4)

ٌُعدُّ من باب   فالإؼراق الؽٌر مقبول 

 الؽلوّ.

 : "صاحب شرح مواهب الفتاح"ومعناه قول  " الإغراق"وورد عن اسم     

ٌُسمّى بالإغراق أخْذًا من أغرقَ الفرس إذا استوفى الحدّ فً جرٌه..... وهو أن لً  "وفٌما 

 حتّى خرج عن المُعتاد" الًستغراقٌمكن عقْلاً لأنّه بلغ فٌه إلى حدّ 
(5)

. 

 

 .  266، ص وس ، مدخل إلى البلاؼة العربٌةٌوسؾ أبو العدّ  -1

ٌّة ،عبد الحمٌد هنداوي ،تح ،شرح مواهب الفتّاح على تلخٌص المفتاح ،ابن ٌعقوب المؽربً -2  ،بٌروت ،المكتبة العصر

 .541ص  ،1ط ،2ج ،م2446 ،لبنان

 ،1ط ،م1687 ،لبنان ،بٌروت ،دار مكتبة هلال ،عصام سعٌتو ،رحش ،ربخزانة الأدب وؼاٌة الأ ،بن حجة الحموي -3

 .12ص 

 .672ص ، 2ج ،العمدة ،ابن رشٌق القٌروانً -4

 .451ص  ،شرح مواهب الفتّاح على تلخٌص المفتاح، ًٌعقوب المؽربابن  -5
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 لكن ممكنه عقْلاً. تستحٌل فً العادة، لوغ الوصؾ درجةوالمقصود بالممكن عقلاً لاَ عَادة ً ب 

فإنّه [" الغلوّ فوقهما ]ٌقصد التّبلٌغ والإغراقورد فً خزانة الأدب وؼاٌة الأدب الغلوّ : -

ٌنقسم إلى قسمٌن: مقبول  عقلاً وعادةً وهو ،بالمستحٌل وقوعه الشًءالإفراط فً وصف 

لًبدّ أن ٌقرّبه النّاظم إلى القبول بأداة التّقرٌب" فالمبقول ،وغٌر مقبول
(1)

. 

 ،بقته للواقعمكن للعقل تصدٌقه لأنه لا ٌمكن مطاأمْرٌ لا ٌُ  الشًءإذن فالؽلوّ فً وصؾ     

 ولذلك فرُّقَ بٌن نوعٌن من الغلوّ:

أداة من الأدوات تقرّبه إلى  لغلوّ الحسن المقبول: وهو ما دخل علٌه أو اقترن بها"   

كَدُ( ،للتّشبٌه ،)وكأنّ(،للامتناعو)لولً(  ،والو ،للاحتمالالصّحة والقبول: نحو: )قد(  ٌَ (

للمقاربة.
(2.)

 

مْتنِعُ عَقْلاً وعادة مع خلوّه من أدوات الؽلو ؼٌر المقبول  ٌَ :" وٌتمثل فً المعنى الذي 

التّقرٌب التً تُدْنٌهِ إلى الصّحة والقبول"
(3)

. 

فٌكاد الوصؾ هنا ٌكون مستحٌلاً ٌتجاوز الحقٌقة بشكل مفرطٍ ٌجعل الوصؾ مُحَالَ      

وبالجملة هو أن ٌكون المحمول  ،" الكذب المُخْتَرع لغرض المبالغةالوقوع فٌكون مرادؾ

ولٌس فً طبٌعة الموضوع ولً فً وقت ولً  ،ٌصدّق على الموضوع أنلٌس فً طبٌعته 

ٌُصدّق علٌه المحمول" على جهة أن 
(4)

وٌلجؤ الشّاعر إلى هذا النّوع من الؽلوّ من اجل  ،

كم لا ٌمكن الحُ  ،سّامع والتؤثٌر على مشاعره وبالتّالً إخضاعه لمبدأ القبولاستمالة عقل ال

إلى أنّ هناك ؼلوّ حسن  نادبالاستوهذا  ،المطلق على أنّ الؽلوّ فً الشّعر عٌبٌ وهُجْنَةٌ 

 مقبول.

 .16ص  ،خزانة الأدب وؼاٌة الأرب ،الحمويابن حجّة  -1

 .276ص  ،مدخل إلى البلاؼة العربٌة ،ٌوسؾ أبو العدّوس -2

 .267ص ، ،المرجع نفسه -3

 ،دار المعارؾ ،علالّ الؽازي ،تح ،المنزع البدٌع فً تجنٌس أسالٌب البدٌع،محمد القاسم الأنصاري السّجلماسً -4

 .273ص  ،1ط ،م1984 ،السّعودٌة ،الرٌّاض

 

 الغموض والوُضوح : - 
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ٌّة أثارت       فمنهم  ،مسؤلة الؽموض والوضوح فً الشّعر الجدل الكبٌر فً السّاحة النقد

بقدر ما  ،أو الأثر الفنًّ الصّعب،ٌة عن القصٌدة الصّعبةٌست متأتّ ل "زها إلى أنّها أوعمن 

"ًإٌدٌولوجعن موقف شعري متأتٌة  هً
(1)

ٌرجعان بالدّرجة الأولى فالؽموض والوضوح ،

ٌّة التً قٌل الشّعر بشؤنها وبالتحدٌد الموقؾ الذي صُوّرتْ فٌه .  إلى القض

الغموض على  ،وأن الوضوح لٌس بذاته كمالًً  ،الغموض فً الشّعر لٌس بذاته نقصًا "    

فقال: أفخَرُ الشّعر ما  ،وهذا مت تنبّه إلٌه ناقد عربً قدٌم ،العكس دلٌل غِنًى وعمق

لسقط من شعر الإنسانٌة كلامٌ هو بٌن أعظم ما  ،ولو كان الغموض بذاته نقصًا ،غمض

أنتجته"
(2)

 فكلمّا احتوى النّص الشّعري على الؽموض كلمّا كان أكثر عُمْقًا ودِلالة. ،

على  ٌُطلقُ الؽموض عادة على النّصوص التً ٌحسُّ القارئُ إزّاءها بعدم قدرته      

ٌُطْلِقهُُ القارئ على نصٍّ باعتباره  ،تسبةوؼٌاب المرجعٌة الثقافٌة المكُ  الاستٌعاب " وَصْفٌ 

ٌُسٌطر علٌه, وٌجعله جُزءًا من معرفته" لم ٌقْدِرْ أن ٌستوعبَهُ أو أن 
(3)

خر ، فبمعنى أو بآ

 على القارئ اللجّوء إلىوجود الؽموض هو الذي ٌصنع النّصوص المشفرّة التً تفرض 

" الأشٌاء المتناقضة لً وجود والوُضوح فا  الانسجامو والنّقاد ٌإمنون بالنّظام التّؤوٌل،

والعلاقات المتداخلة التً لً تخضع لتقسٌم واضحٌ حادّ معترض علٌها,  ،شرعً لها

فالشّعر حافلٌ بالمتناقضات  ،إذا كانت أ هً ب ولٌست ب" ،عن التّخالف والتّشابه بمعزلٍ 

ٌُصدّقهُ ،لأنّ الشّاعر بإحساسه العمٌق ٌَصطبػ  ،امٌجمع بٌنهما و المتناقضات النّص هذه )فَ

 .(تجعله أسٌر التّشفٌرالتً تضع الؽموض فٌه ت

 

 

 .18ص  ،1م ط2445 ،لبنان ،بٌروت ،ًدار السٌّاف ،زمن الشّعر أدونٌس، -1

 .12ص  ،المرجع نفسه -2

 .16ص المرجع نفسه،  -3

 

 المستوى الإٌقاعً:على -ج
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ٌّةلواٌشمل هذا المستوى الوزن  الإٌقاع : - للألفاظ وٌرتبط عمُومًا بالجانب الموسٌقً  ،قاف

ٌُسمّى هذا النّوع الفنًّ بالإٌؽال ،داخل الشّعر : " أن ٌأتً الشّاعر بالمعنى فً والإٌغال ،و

ٌّة فٌما ذكره صُنْعٌ ثمّ ٌأتً بها لحاجة الشّعر فٌزٌد  ا من غٌر أن ٌكون للقاف البٌت تامًّ

تجوٌد ما ذكره من المعنى فً البٌت"بمعناها فً 
(1)

ٌُقَالُ أوؼَلَ فً الأمر أي ذهب   ولذلك 

ٌّة. وزن الشّعريفالإٌؽال نوعٌ من المبالؽة ٌرتبط بال ى أبعد نقطة فٌه،إل  القاف

 شعرٌة المبالغة فً النّص الشعري القدٌم: -3

دقٌق الإصابة فٌها، ٌجري فً استعمالاتها وتوظٌفها  إنّ العربً شدٌد الحساسٌة بلؽته،      

ٌّمه  للتعبٌر عنعلى طبعه وسلٌقته، فؤدرك بفطرته أنّ اللؽّة وُضِعَتْ  ذاته وأحاسٌسه وعن ق

" فإذا طابقت لغته المعنى الذي عبّر عنه مطابقة ومُثُلهُِ، وعن البٌبة والطبٌعة من حوله 

ورِضاه، وإن ابتعدت عباراته عن  سلٌمة رضى عن ذلك واطمأنّ إلٌه، وعبّر عن إعجابه

ة الإفضاء إصابة الهدف بأنّ جنح إلى مبالغة لًَ ٌرضاه أو انحرف إلى معنى لً ٌرى صحّ 

مه العامّة ومُثْلهُ التً ارتضاها " ٌّ به أو التّحدّث فٌه لبعده عن ق
(2)

، نفهم انطلاقا من معنى 

ا  ًٌ القول أنّ الشّاعر العربً لم ٌحبّذ المبالؽة إلى نفسه ولم ٌكثر من استعمالها إلاّ ما كان عفو

 المهلهل بن ربٌعة فً قوله: ومن أمثلة المبالؽة فً الشّعر العربً القدٌم ما عٌبَ به، منها

ٌحُ أسَْمَعَ أهَْل حِجْرٍ                    ضِ                   فَلوَْلاَ الرِّ ٌْ تَقْرَعُ بالذّكورصَلٌِلُ البِ
(3)

    

هذا البٌت بؤنّه أكذب بٌت شعري قالته العرب، لأنّ منزل المهلهل كان على شاطا  وُصِؾَ 

ٌّام.  الفرات من أرض الشّام وحجر هً الٌمامة وبٌنهما مسافة أ

 

 

 .168قدامة بن جعفر، نقد الشّعر ، ص  -1

اهرة، سلامٌة والعربٌة للبنٌن بالق، فً النّقد الأدبً القدٌم عند العرب، كلٌّة الدراسات الإإبراهٌممصطفى عبد الرحمان  -2

 .33-32ت(، ص م، )د/1998مكّة، السعودٌة، 

 .62، ص 2ابن رشٌق القٌروانً، العمدة فً محاسن الشّعر وآدابه، ج -3

 وقال الشّاعر الطّمحان القٌنً:     

لِ حَتّى نَظَم اْلجَزَعُ ثَاقِبَهُ  ٌْ  أضَاءَتْ لهُمْ أحسابهم ووُجوههُمْ                              دُجَى اللّ
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والسّرُّ فً عٌب أمثال هذه الأبٌات أنّ العرب كانوا ٌإثرون الصّدق فً المعنى وٌمقتون 

المبالؽة فً تصوٌره
(1)

لك من أجل أن تكون المعانً قرٌبة إلى الحقٌقة ٌتقبّلها العقل، ذ ،

ٌّة من الفساد، لكن ألٌس فً الوصؾ الخالً من المبالؽة جفاءٌ و جُمُودٌ  ٌّة؟لِ خال ، !لؽّة الشّعر

ٌُإدٌّه أداءًا  ألٌس فً الؽالب ٌجد الشّاعر نفسه مُجْبَرًا على التّعبٌر عن المعنى  باللفّظ الذي 

ا كاملاً  ًٌ  لاَ لبُْسَ فٌه؟، ولم ٌكن حُكم اعربً مُطلقًا فً نفً المبالؽة فً الشّعر العربً فً واف

نةسن " لأنّ العرب تستحكلّ الأؼراض الشّعرٌة  ٌّ والفَخْرُ من هذه  ،المبالغة فً مواطن مُعَ

" المواطن التً تَجْمُلُ فٌها وتُسْتَحَبُّ
(2)

. 

ربّمَا لأنّ فً الفخر إعلاءٌ وذكرٌ وتعنًّ بتقالٌد العرب وعاداتهم وتمجٌد بطولات الآباء 

والأجداد، فلا ٌلٌق أنْ نَصِؾَ أو نَفتَخرَ بشٌا بكلامٍ عادي، لأنّ التعبٌر ٌفرض علٌنا إٌجاد 

وصول إلٌهاة المرادُ الاللفّظ المناسب الذي من شؤنه تقرٌب المعنى ور الصور
 

 مُفتخِرًا: ثابتحسّان بن ومثال هذا قول     

حَى                   لنََا الجَفَنَاتُ الؽُ  لْمَعْنْ بالضُّ ٌَ قْطُرْنَ مِنْ نَجْدَةِ دَمَ              رُّ  ٌَ افنَُا  ٌَ  اـــوَأسَْ

ـاــمَ فؤكرِمْ خالاً وَأكَْرِمْ بِنَا ابْنَ                  وَلَدْنَا بَنًِ العَنْقَاءِ وابنًِ محـرق                
(3) 

افنَُا"الشّاعر ٌفتخر ببسالة قومه وآلِهِ فٌقول ص     ٌَ ٌُوفنَُا للدّلالة على أنّ  "أس ولمْ ٌقلُْ سُ

نشاط فهذا اللفّظ أبلػ من" سٌُوفنُا" مادام هو وقومُهُ ٌقدّمون و الأسٌاؾ فً حركة ودٌمومة 

 الدّماء من سٌوفهم.النّجدة فلا تتوقؾ 

والمُلاحظ على هذٌن البٌتٌن هو افتخار الشّاعر بؤبنابه لا بآبابه وأجداده كما جرتْ عادة    

 العرب فً الفخر بالأصول والآباء، فخالفهم وقال: 

ها فالمبالؽة فً الشّعر تكون مقبولة إذا تحققت فٌ "كْرِمْ بنا أبَا" أ"  ولم ٌقل "وَأكَْرِمْ بنَِا ابْنَمَا

ا وأقامت الوزن لحسب القبٌلة ونَسَبَها وتماشت مع العُرؾِ وتقالٌد العرب قدٌمًا. ٌَ  المثُلْ العُلْ

 

 .34 -33، فً النّقد الأدبً القدٌم عند العرب، ص إبراهٌممصطفى عبد الرحمان  -1
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مُسْتَحِبّ لها ولقد تباٌنت الآراء النّقدٌة حول المبالؽة فً الشّعر العربً القدٌم بٌن        

من النّقاد الذٌن ٌستحبّون المبالؽة  ،ه(337) توفً سنة  "بن جعفر وقدُامةومُنْكِرٍ،" 
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أنّه قال: أحسن الشّعر أكْذَبُهُ، وكذلك ٌرى  "...وقد بلغنً عن بعضهمعروالإفراط فً الشّ 

فلاسفة الٌونانٌٌن فً الشّعر على مذهب لغتهم"
(1)

متؤثّر  "قدامة بن جعفر"، واضحٌ أنّ 

نتٌجة أنّ الصّناعة الشّعرٌة تقتضً التّخٌٌل والإفراط بمذهب فلاسفة الٌونان متوصّلاً إلى 

فإذا  ،تطلعّ إلى حٌاة أفضل من واقعه المرٌرفً التّعبٌر عن الذات والإحساس، لأنّ الشّاعر ٌ

كان صادقًا فكٌؾ ٌنسى ألم ومرارة الواقع، لأنّ هدفه من الإفراط والتّحلٌق فً عالم الخٌال 

 هو رسم عالم آخر ٌعٌش فٌه بعٌدًا عن قهر الواقع.

ولٌس المقصود بالكذب هنا الكذب المرتبط بالجانب الأخلاقً إنّما معناه الإبداع      

 فً المعانً وحسن اختٌار اللفّظ المناسب للمعنى المُراد. والاختراع
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 أبً نوّاس: شعر فًالفصل الثانً:نماذج لشعرٌة المبالغة 

حافلٌ بالمبالؽة الشّعرٌة "الحسن بن هانئ  "إنّ القاموس اللؽّوي للشاعر العباسً        

 متزاجالإوذلك لدخول عناصر جدٌدة أثرت فً شعره،نتٌجة  ، ختلاؾ ضروبهاعلى إ

 الحاصل بٌن ثقافة الفرس والهند والٌونان وؼٌرها من الثقافات الوافدة على العصر العباسً.

 الجدٌدة وما صاحبها من تطورات على مستوى الشّعر،وٌبدو أبو نوّاس متأثرا بالبٌئة      

ٌن إلى ابتكار معانً وألفاظ دخٌلة على الأدب نساق كؽٌره من الشّعراء العباسٌلأنّه إ

"ٌرون بأنّ الأوّل فً هذا وهم  ، أو إضفاء اللمسة الجدٌدة على المعانً القدٌمة العربً،

ا وما كان مناسبا كالكؤوس والأبارٌق"كروا صفات الخمر والقٌان ومشاكلهالوقت أن ٌذ
(1) 

 رب القدامى.ولذلك جاءت قصائده مخالفة نوعا ما لما جاء به الع ،

لّدٌن ممّن خالطوا الفرس،أو نبتوا من أصول والمبالغة ظاهرة تشٌع فً شعر المو"      

وقد كان لشعرائهم ورجالاتهم  بالتّهوٌل والإغراق، لع  و  و   فارسٌة،وللفرس غرام بالمبالغة،

إلى محاكاتهم  الآخرٌنفً هذا العصر مقام كبٌر لذى الخلفاء ونفوذ عظٌم،دفعا الشعراء 

والتأثر بهم،فانساق الجمٌع إلى المبالغة وأكثروا منها فً المدح بنوع خاص."
(2)

 

من الشّعراء الذٌن عاصروا حضارة الفرس والهند والٌونان فإنّه  "أبا نوّاس"وبما أنّ        

وسنعرض لها تباعا  ، قد أسرؾ فً توظٌفه للمبالؽة فً أشعاره فنجدها حاضرة وبقوّة

 .المستوى الإٌقاعً ، ، المستوى الدلالً المستوى المعجمً مستوٌاتها الثلاث:حسب 
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 المستوى المعجمً: -1

 الحوشً الغرٌب:-

فقد عاش فً  بقوّة، "الحسن بن هانئ"ٌحضر الكلام الحوشً الؽرٌب فً شعر       

ظلّ الحضارة الوافدة على العصر العباسً،فنجد الألفاظ الفارسٌة هً الأكثر حضورا 

 ومسمٌات موجودة فً البٌئة العباسٌة.على أشٌاء  فً شعره ،فقد لجأ إلٌها كرموز تدلّ 

 ومن أمثلة الألفاظ الحوشٌة والؽرٌبة قول أبً نوّاس:  

احِ الأ بْل   ب  ذِي ق بْل  الصَّ ج    ــجِ          ق دْ أ غْت  اجِ الدُّ ق بْل  نُق اقِ الدّج   جِ ـــــــــــو 

جِ    ــأواست نِ وْ الل   از  ذ   ر  هْ س  بِ  جِ          ـبرْه  م  ابُ الزُّ ٌُفًِ فًِ الكفِّ انْتِص  و 
(1)

 

لفظة فارسٌة تعنً اللون الأحمر وٌرمز إلى لون  "از  ذ  ر  هِ "س  إنّ لفظة      

ٌرجع أصلها إلى  الخمرة،وٌلاحظ على هذه اللفظة للوهلة الأولى على أنّها ؼرٌبة،

 وٌحتاج فهمها الرجوع إلى القاموس المبسّط. الفارسٌة،

 وقوله أٌضا:

ل فْ   رْدِ ــــــــــــــــــــــــــوالنَّ  ٌنِ ب  عْ والك                  نْبُورِ بالطُّ  تُ الٌوم  ح 

رْبِ من الرّاحِ  ٌنِ واللى النّسْ ع                   وبالشُّ ورْدِ ـــــــــــــــر 
(2)

 

لفظة فارسٌة تطلق للدلالة على ورد عطريّ الرّائحة ذو لون  "النّسرٌن"فلفظة     

فهذه ألفاظ جدٌدة  القدٌم،ا فً الشعر العربً ور  ولم نلمس لمثل هذه الألفاظ حض أبٌض،

 دخٌلة عن اللؽة العربٌة.

 ر:اخَوٌقول فً موضع    

د  النُّسُك   ا أ بْع  هُ         م  م  ق سَّ نّى ف  لُ بُّ قطُْر        من ق لْبٍ ت  ى ب  ا واد  ـــــــْ للكِ ،فقرُ 
(3) 
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 ،ٌُنْسَبُ إلٌها الخمر ،كلمة فارسٌة تطلق على قرٌة بٌن بؽداد وعُكبُرا "لُ بُ ر  طْ قُ " فكلمة       

 قرٌة تقع قرب مدٌنة السّلام بؽداد. اسمذات الأصل الفارسً على  كمَا تدلّ لفظة كلوادا

ا فً موروثنا لا فهذه  الألفاظ ؼرٌبة على الشّعر العربً القدٌم لأننا       نسجّل لها حضور 

ا.   العربً قدٌم 

 توظٌفه للألفاظ الؽرٌبة فٌقول :  أبو نوّاسوٌواصل    

نْ خندرٌسًا  حْكًِ الجُلَّن          المسْــ        حُ ف  ت  ا ــــك  وت  ار 
(1) 

التً لاطالما تؽنّى  ،ٌونانٌة معرّبة وتعنً الخمرة المعتّقة كلمة "الخندرٌس"إنّ لفظة    

ٌّة ا من رموز الحضارة الفارس وها رمز  :  كلمة فارسٌة  الجلنّار فهً أمّا ،بها الفرُس وعدُّ

ٌّة ،معناها زهر الرمّان ،معرّبة  ،وقد لجأ إلٌهما الشّاعر لٌؤكد لنا ثراء البٌئة الفارس

 دة فٌها.وجمال الطبٌعة السّائ

 حاضرة ومتكرّرة بشكل رهٌب فً بعض القصائد فٌقول : " الدّسكرة"كما نجد لفظة    

ابها فًِ دِنانِها الرّنقُ                  كرةٍ دّس بِنْتِ من نُسْق ى سُلا فًا  ما ش 
(2)

. 

فلا  ،لفظة فارسٌة تدلّ على البٌوت التً ٌكون فٌها الشّراب والملاهً سكرة"د"فلفظة 

 عجب أنها تحتوي على كلّ أنواع الخمرة الصافٌة الخالٌة من الكدر.

ا إلى إلصاق صفات الجٌش بشارب الخمرة فٌقول :      وٌلجأ الشّاعر أحٌان 

تْ ل هُمْ          ع  ض  ةٍ خ   ٌ ا فًِ فتِْ ا بِه  ط        و  قمُْن  اةِ الب  ادٌد  الكُم  ن   ارِقُ ــــــــرِقابُ ص 

ً  غرٌِر   بْ ج            ـــ  ــــــمت،ٌُدٌرُها ظ  انِ ملْكُ القُراطِق       وِّ اجٍ من الرٌّح  بتِ 
(3)

 

هنا كلمة فارسٌة تدّل على القائد من قوّاد الرّوم وقد اِستحضرها  "البطارق" فكلمة     

أمّا لفظة القراطق :فهً  الفارسً،الشاعر من أجل إبراز القوة التً ٌتمتع بها الجٌش 

 .ا ذات أصل فارسً دال على القبُاءأٌض
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 وقوله كذلك :      

ا ٌومْ رامِ اسْقنِ   ن  امِ                 ،ا إنّ ٌوم  ٌّ امٍ ف ضْل  على الأ ولر 
(1)

 

وقد جعله الفرس ٌوم  من كل شهر،هو الٌوم الحادي والعشرون "ٌوم رامِ"إنّ كلمة    

شهر ٌضاعفون من فترات  منفعلى رأس كل واحد وعشرٌن  ، قصؾ ولهو ومجون

 تع.لهوهم ومجونهم وٌكثرون من اللذّائذ والمُ 

إنّ المؽزى الذي ٌرٌد الشاعر الوصول إلٌه من وراء استعماله للألفاظ الفارسٌة هو       

ه عامّة ٌاتافتهم وحضارتهم مذهبا مسنونا فً حلأنّه اتّخذ من ثق ، جداده الفرسأإبراز ثقافة 

 وص.وفً شعره على وجه الخص

 المستوى الدّلالً: -2

 لٌغ : التّب -

ا بوصؾِ ٌمكن تحقّقه عقْلا  وعادة        صِؾَ الشّاعر شٌئ  ٌَ  كما عرفنا سابق ا إنّ التبلٌػ هو أن 

 ومثال التبلٌػ فً شعر أبً نوّاس قوله :       

انِ  بُّ  كِ نْ ً ع  أت   ف حسْبًِ ،ًمِ اسْ  ٌكِ فِ ى بِ ر  ج   س  ٌْ ل  أ                ،ًّ ــــــبِ كِ لًِ ف سُ س 

قولًِ م   ًّ ــــــــــا كُلُّهُ إلاّ لحُبِـــــــاذ  فم                ،ولًِــــــُ قكِ أن ت  ل   اد  اب  و   ــ

بِ فٌه                ،ديـٌكِ عنل  ع   ونُ نُ الظُ  تْ ه  اب  ش  ت   ٌْ ًـــــِ بّ ر   د  نْ ا عِ وعِلْمُ الغ
(2)

. 

ٌُعارض الشّاعر سبّ حبٌٌته له       ٌّاه، ، لم  واكتفى  بل وصل به الحال إلى طلب سبّها إ

وأنّ ماتبوح به  هو دلٌل على حبّها له،وقال أنّ سبّها وشتمها هذا إنّما  بذكر اسمه على فٌها،

وأنّ اّللّ وحده هو علّام  من أشٌاء مجرد شكوك ترسّبت فً ذهنها تشابكت علٌها عنده،

 قلا وعادة.وهذا الأمر كثٌر الحدوث وٌمكن تقبله ع الؽٌوب،

 ووصؾ أبو نوّاس الفرس الأصٌل فقال:

ابِـ نْ ن  اق هُ ع  تْ أ شْد  ر  شَّ ك  ى بـِــــــهِ    ـهِ           و  ر  أْلِ لا  ن  الرَّ ا ك  نَّ ل ن   ع 

نْ أ صْ  ةٍ أفُْرِد  ع  ابهِِ،     ذُو حُوَّ ابِهِ         ح  ه  ع  س  ان  الأ رْضِ م  ت   ٌُفْرِي م 
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ابهِِ              انُ فًِ إسِْر  وْذ  هُ الح  اع  حْضُ  ف ق دْ      أ ط  اهُ النَّ م  ابِ ر  هِ ـفًِ أ قْر 
(1)

 

ٌكاد وجهه ٌلامس الأرض من شدّة  لٌ وقويٌ،ٌتوحً الأبٌات أنّ هذا الفرس أص      

لدرجة أن الفارس ٌتركه ٌوّاصل مسٌره  الفائقة،سرعته،فلا ٌكاد ٌبصره جرّاء السّرعة 

ٌّز بٌن  الأرض المست وكأنّه ؼٌر موجود، ٌّة،وفهو لا ٌم كٌؾ لا  ٌّة والوعرة فٌقطعهما سواس

 وهذا الوصؾ ممكن الحدوث. وهو أصٌل،

 وقوله أٌضا عن الخمرة:    

حُ الق   جْن  ا          ـــــلْبُ إلِ ٌْ ٌ  ى أ يَّ جُن فًِ       ه  ُ اله و   وحِ ــ

 وحِ زْ ن   ر  ٌْ ى غ  و  ه  بِ                   اه  ٌْ ل  ً ع  سِ فْ ن   تْ ف  ط  ع  
(2) 

ٌّما خضوع وٌنزاح إلٌها بكل         جعل الشاعر الخمرة تسٌطر على القلب فٌخضع لها أ

فٌجبر كما الشخص الذي ٌنفى من وطنه رؼما عنه لأن لها من التّأثٌر القويّ علٌه  جوارحه،

جبر شارب الخمرة على البقاء دون وعً رؼما عنه فٌقع فعادة ما ٌُ  ، على البقاء فً المنفى

 لكنه إذا أدمن علٌها فسٌبقى فً سجنها. ، حبٌس السّكر حتى ٌذهب عنه تأثٌر الخمرة

 وٌقول فً نفس الصّدد:    

امِ  ٌَّ وْمٍ مِنْ أ   ٌ م  و  أ نَّ جُوزِ ك  لْط          ا         ــــــــالع  لْجِ ت  الًِ فٌِهِ بِالثَّ و   حُ.ــــــــوُجُوهُ الم 

، اح  ا الرَّ ن  ا صِلا  لْن  ع  ا              ج  تْ بِن  ب  ه  ا لْت  اف       ف  تِ الأ جْو  أ وْق د  رْش حُ  ،و   ٌ  فالجِلْدُ 
(3)

 

ٌّاحها،لقد بالػ الشاعر حٌنما جعل الخمرة موطن دفئ ٌحتمى به من برد الشّتاء         ور

إلى درجة أنّها توقد أجوافهم  وأنّ اللجوء إلٌها ٌجعله ٌشعر بالدؾء هو وأقرانه من الموالً،

ٌّام  على شارب الخمرةلكن إذا ما أسقطنا هذا التعبٌر  الباردة وتجعل جلودهم تتعرّق، أ

 فهو عند شربه ٌفقد وعٌه فما أدراه إن كانت شتاءٌ، الشتاء نجد أن هذا الأمر حقٌقة وعادة،

 .والؽرق فً الملذّات نسٌان همومه، المهم عنده هو صٌؾ أم خرٌؾ أم ربٌعٌ،
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 وفً موضع اخَر ٌقول:   

هِ  ر  مُجْر  ٌْ أدُْو غ   ٌ نْهُ       دٍ          ـــف انْق ضَّ  بٍ ع   لٍ إدِِّ ــــــــــــــــتْ ،وخ  فًِ ل ه 

ةِ  ٌَّ ابِ الح   ٌ بِك بِكُلّ       رْبِدِّ          ـــِ العمِثْل  انْسِ شْزٍ و  ُ ن  هدِ ــــــــــــــــــــ  لِّ و 

ح      دِ           ـْ افً الق صه  ك   ان  ا ك  ذ  ى إِ ت  ح   حْص  ا بالصَّ ه  ع  عْص  انِ الجُرْدِ ص 
 (1) 

ٌّابه      ٌّز ذهابه من إ  ،إنّ سرعة هذا الفهد وهو ٌبذل جهده ومشقتّه لبلوغ هدفه تجعلك لا تم

ٌّة العربدِّ التً  فهو ٌتخطى الأراضً الوعرة كما المستوٌة ولا ٌجد فٌها صعوبة، فهو كالح

فً وهذا راجع إلى شدّة السّرعة والخفّة  تنفخ ولا تؤدي ومثل هذا الوصؾ ٌحدث عادة،

 .الركض

 وقال ٌمدح هارون الرّشٌد:   

عْرُ  رّجُ الم  بَّ ى   مُت  د  ٌضُ النَّ رِّ صِ             وفِ، ع  ،ح  لسِ   ر  ،مِنْهُ ف م  و   انُ ــــبلا 

هِ مُح   ٌْ د   ٌ ا  ك           ـــــــــللجُودِ مِنْ كِلْت  طٌِعُ بُلُ      رِّ سْت   ٌ هُ الإسِْكـ الا  نُ وغ 
(2) 

  

و الذي ٌتعرّض للناس أنّه ه إلى درجةوسخاؤه  "هارون الرّشٌد"لقد بلؽت شدّة كرم        

فإن كان هناك شخص ٌطلب جوده فلا ٌبخل علٌه بنعمه،فهو  بالشًء، رُ وهو المقتّ  بكرمه،

ٌده إلى الخلٌفة منْ مدَّ لمن ٌلجأ إلٌه، فلا ٌرجع خائبٌ  "لا"العاجز عن قول كلمة 

الكرم  رقعِ فمن النّاس من مازال  الاستحالةل حدّ لكنه لم ٌص الرّشٌد،وهذا الأمر مبالػ فٌه،

 ومدّ ٌد العون ٌسري فً دمه.

 ونعدُّ من التبلٌػ قوله أٌضا:    

أ بْك نًِ الحُبُّ و  ك  انًِ    انًِ،           ــ  أ ضْح  وْقًِ طُولُ كِتْم  اج  ش  ه   و 

وْر   ةٍ،             اءٍ،رُ مِنْ حُبِّ ح   ٌ افِ ا غُصْن  مِن  ال   ص  ه  أ نَّ انِ ـبــ  ك 
(3) 
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وأنّه أخفى حبّه نلاحظ أنّ الشاعر قد بالػ فً الجمع بٌن الضّحك والبكاء فً الحبّ      

هذه الأبٌات لمّا  بؽداد، وقد قٌلتصافٌة من رصافٌة طوٌلا رؼم عذابه، وكٌؾ أنّه أحبّ رُ 

ٌضحك فً  بُ حّ ا الأمر ٌبقى ممكن الحدوث فالمُ بلؽه أنّ حبٌبته جنان سبّته وتنقّصته، لكن هذ

ٌِّئةٌ فمصٌره البكاء والنّدم.  البداٌة لكن إذا كانت النهاٌة س

 وقوله أٌضا:    

لى أ لا   نْ ع  وٌلِ مُعٌِ م  لِ الطَّ ٌْ طَّ ق  ا ب  إذ                 ،نُ اللَّ ش  ار  و   رٌِنُ ــــــــــعُدتْ د 

أ نَّ  ت ى ك  لُ، ح  ٌْ ا اللَّ ذ  ل  ه  او  ط  ا            ـــــت  جْمِهِ، أ لاَّ      م  ل ى ن  عُود  ع  مٌِ، ٌ   نُ ـــــٌ 

ف ى اط  ن   ك  نٌِنُ                 ،ـــازِح  حُزْنًا أ نًِّ بفِسُْط  اقِ ح  افِ العِر  حْو  أ كْن  لًِ ن  و 
 (1)

 

وهذا ممكن عقلا وعادة، لأنه  أراد الشاعر أن ٌعبّر عن مدى شوقه لموطنه الأصلً،     

، وهذا أمر طبٌعً، لأنّ  نازح وبتكبد حرقة إلى العراق، لأنّه ذاق مرارة الؽربة وعناء النأيِّ

 قلب الإنسان ٌصعُبُ علٌه ترك ماهو مألوؾ ومحبب إلٌه وتؽٌٌره بحال أخرى.

، وضع لها البلاؼٌون شروطا تجعل وصاؾ من باب المبالؽة لا ؼًبٌر أوتبقى هذه التعا  

 من العمل الأدبً متجانسا ومنسجما.

 الإغراق: -ب

نلمس الإؼراق حاضرا بشكل رهٌب فً شعر أبً نوّاس باعتباره الإفراط فً وصؾ      

 وقوعه عادة،ومن أمثلة الإؼراق قوله:الشًء بما ٌتقبّله العقل، لكن ٌستحٌل 

نْك  ل وْمًِ ف إنَِّ اللَّوْم  إغِْ  عْ ع  اءُ       ــــد  د          ر  اءُ او  ً  الدَّ تْ هِ ان   وِنًِ بالتًِّ ك 

نْزِلُ ا اءُ لا  ت  فْر  ا     لْأ حْز  ص  ه  ت  اح  اءُ            انُ س  رَّ تْهُ س  سَّ ر  م  ج  ا ح  ه  سَّ  ل وْ م 
(2)

 

وقال له  شٌخ المعتزلة عندما لامه على شرب الخمر، "إبراهٌم النّظّام"ٌخاطب الشاعر      

عجب الشّاعر بقوله فلم ٌُ  نّار،أنّ اّللّ لا ٌؽفر لمرتكب الذنب الكبٌر وأنّ نهاٌته الخلود فً ال

ٌُؽرٌنًهذا   فأرسل هذه الأبٌات وقال له إنّ لومك ٌضاعؾ لذة إقبالً على شرب الخمر و
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الذي إذا مسّه الحجر اِنبعثت فٌه النّشوة  وطلب أنّ شفاءه ٌكون بداء الخمر، أكثر، 

له إلى ٌؾ للخمر أن تحًٌ الحجر الجامد وتُ وهذا الأمر ٌستحٌل حدوثه،فك ، نشراحوالإ حوِّ

التعبٌر لكن من باب المبالؽة فهذا  فٌصبح مسرورا،شًء عاقل ٌتصؾ بصفات الإنسان 

 معقول.

 وقوله كذلك:    

ْ ا فِ ه  هِ من وجْ  ح  لا  ف         ر         ــــمعتك ا،واللٌلُ ه  ٌقِ بإبرِ  تْ ام  ق    لاءُ ً البٌت لأ 

ة ًص   ٌقِ رِ م الإبْ ف أرُْسِل ت من ف   ٌّ نِ إغِْف  ا أخذُه  أنّم  ك                اف ٌْ اءُ ـــــا باِلع 
(1)

 

ٌصؾ الشاعر الجارٌة حٌن تسكب الخمر من إبرٌقها صافٌة تؤنس العٌن وفً منظرها      

ٌّة ٌضًء ظلمة المكان بنوره،وهذا  نشوة كما الإؼفاء، فٌبدو مبالؽا فً قوله أنّ وجه الجار

 ولكن فً الؽالب ٌكون الوجه الجمٌل أكثر تألقا. ، الوصؾ ٌستحٌل حدوثه عادة

 كما ورد فً قوله:    

ا  تّق ةٍ         م  نْ مُع  اءُ          فًِ قعُُودِك  عُذْر  ع  ضْر  الأمُُ خ  ا، و  الدُِه  لِ و  كاللٌَّ
(2) 

فكٌؾ للخمر الجامد الؽٌر عاقل أن  المعتادلكن لا ٌحدث فً  فهذا الأمر مقبول عقلا،    

 والً.ٌكون له أم و أب، وٌقصد بهما العنب الأسود والدّ 

 وقوله:    

وْت الخ   ح  قلُْتُ:"إنًِِ ن   "! إبطاءُ؟ ..هل للمطرِ ! اهم  ر  قال:"الدَّ   ..."           ! اه  بُ طِ أخْ  مر  و 

خ   ن  أ نًِّ غٌر ذي ب  ٌَّ ا ب  ا و  إبِْط   ولٌس        ــــــــــــــــــلِ،       ل مَّ نْه  اءُ ـــــــــلً شُغْل  ع 
(3)

 

طلب مقابلها الدّراهم، كما ٌطلب صداق الفتاة عند فشارب الخمرة ٌخطبها من بائعها فٌ   

فمعقول أن الخمرة تشترى  لشخص ما، جمادفكٌؾ ٌحدث خطبة الخمرة التً هً  خطبتها،

 بثمن لكن لم ٌسبق وأن خطبها الناس وتزوّجوها.
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 وقال أٌضا: 

لْبًِ         ار  الحُبِّ فًِ ق  مْت  ن  رّأ ت          أ ضْر  ب   ذّنْبِ ــــــــــــــمِن ال ثُمَّ  ت 

ا الْ  تَّى إذِ  ى        جْ ج  ح  مّتِ الأمواج فًِ ق لْبِ        تُ بحرُ اله و  ط  ًــــو 
(1) 

ثمّ ٌعانً لبُعْدِهِ  ،إنّ من عانى الحب حسب الشّاعر هو الذي ٌفهم إضرام النّار فً القلب     

ٌّانة وهذا الأمر معقول لكنّه ،ونأٌه بعد تبرّئه من حبّه  فؽمرت الأمواج قلبه وعانى مرارة الخ

 مستحٌل الحدوث فكٌؾ للحبٌب أن ٌشعل النّار فً قلب من ٌهواه.

 وٌقول فً موضع آخر :

اوِ  ٌ  د  ةِ الدّنِّ                   ةِ ارِ مّ ــخُ  نْ مِ  ً  حْ ي   ارِهِ ــــ  و  ق   ،بابن 

 ارهِ ــــ  صتِ اعْ ا بِ نّوْ ع  ا ت  م                   ،وِيَّ ر  ـــخُسْ  ابِ ر  ش   نْ مِ 

خِل  العِ    ا              ـــــ  لمّ  الشّمسُ ه ُبختْ ص   ارِهِ ـــــلْجُ بنِ  ب 
(2) 

       
فأنّى  ،لكن هذا الأمر مستعصً الحدوث ،ٌتقبل ما ٌفضً إلٌه الشّاعر ٌمكن للعقل أن

ا ولا ٌمكن حصول ما قاله بشأن الشمس فهً التً تطبخ  الخمر بعد أن للخمرة أن تكون دواء 

 بخل الرّجل الضخم القوي طبخها.

 وقال أٌضا :

انًِ    إسقنِِ  ر  تَّى ت  سبُ             ً ح  ا الدٌّك   أ ح  ار  حِم 
(3)

 

ا "أبو نواس"ٌبدو       ٌمكن تقبل درجة سكره  ،مبالؽا فً قوله حتّى أحسب الدٌك حمار 

ا والحمار  ،عقلا   لكن لن ٌحصل هذا فلا الدٌك حمار ولا الحمار دٌك بل ٌبقى الدٌك دٌك 

ا بؽض النظر عن فارق الحجم بٌنهما .  حمار 

 وٌصؾ الخمر قائلا :

اتِ الكُ  ن  ة  مِنْ ب  ع  عْش  ل مْ تُعْص                  رُوـــمُش  افًا و  ال تْ نِط   رْ ـــــ  مِ س 

قٌِلة   خٍ من المُشْرِكٌن ع  ٌْ ى من تن  أت                    ،ش  اد  ه  رُ ـــــــ  الكا ت  وث 
(4) 
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ٌّة من الجنّة  النّواسًسب ح فالخمرة     تسٌل من الكروم كما الماء الصّافً مخدّرة آت

ا من نهر الكوثر  ،ٌمكن لعقولنا تصوّر أن الخمرة تعصر من الكروم فتسٌل بؽزارة ،وتحدٌد 

 .معتادفهذا ؼٌر  ، الإلهٌةالحقٌقة  باعتبارلكن لا ٌمكن للجنّة إرسال الخمرة إلى أهل الدنٌا 

 أمٌر مصر : ٌبالخصوقال أٌضا فً مدح 

صٌِبُ، ذِهِ مِصْرُ        أ نْت  الخ  ه  ا ب حفتدفّق       و  كُم   رُ ــــْ ــــــــــا ف كِلا 

ى أم  لا  تقعُد   د  ن م  ا بِهِ عُ               ًـلِ ا بً ع  ا ل كُم  ئًا ف م  ٌْ  ذْرُ ـــــــــش 

شُ أ هْل هُ الغم             رًاــــــْ النٌّل ٌنعش ماؤه مِص نْع   ٌ اك   د  ن  رُ ــــو 
(1)

 

لقد أفرط الشاعر فً إعطاء المحامد للخصٌب إلى درجة تشبّهه بنهر النٌل فً إعطائه       

، ٌد العون لكلّ من هو طالبه أو سائِلَهُ وقال أنّه بحرٌ ٌؽمُرُ أهلهُ بالخٌرات والعطاٌا وٌمدُّ 

، فعطاء النٌل مده فلن تساوي قطرة من نهر النٌللكن مهما بلؽت محا وهذا أمر ٌقبله العقل،

ا على  تجده على ما الإنسان متقلب الأهواء فالٌوم أزلً بدون مقابل بٌن  أخرى. حال  وؼد 

 وٌقول أٌضا:    

ا        جْهِه  مَّ الحُسْنُ فًِ و  ت  تْ،و  مَّ ا مُح            ت  ه  لا  ا خ   الْ ـــــــف كُلُّ شًء م 

هْرِ هِ للِْن اس فًِ  لالْ هِ  كلّ صباحٍ  فً وجهها          ،ولً         لالُ الشَّ
(2) 

      
إنّ أبا نوّاس على ماٌبدو مبالؽا فً وصؾ وجه هذه المرأة حتى وصل إلى أنّه ٌرى فٌه 

لكن  فكٌؾ ٌمكن حصول شًء كهذا فً وجهها، هلالا كل صباح من شدّة حسنه ووضاحته،

 أما عادة فٌستحٌل حدوث شًء كهذا. التعبٌر عقلا،من باب البلاؼة نقبل هذا 

 وصوّر أبو نوّاس الخمرة بأنّها المرأة التً لها بنات للخطبة فٌقول:   

 ى.ر  ــبالكُ  هِ ذرِ ً خِ ا منهنّ فِ ن  زوّج  ف                     ناتهِ ب   بعض   هقانِ ا إلى الدَّ طبن  خ  

ٌ  ه  هر  ً م  غلِ ٌُ  ال  وما ز   ىو  صْ القُ  اٌتهُ غ   نهُ مِ  لغنا  ب   إلى أنْ                    زٌدهُ ا، و
(3) 
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ٌّة وحرك      ة وهذا دلٌل على اضطراب وقلق وشوق ٌعٌش ٌلقد جعل الشّاعر للخمرة حٌو

فراح ٌصوّر  ،بداخله ونقص ٌعانً منه الشّاعر فً حٌاته لأنه عانى الحرمان من لدن أمّه

لكن ٌبقى رهن ، الخمرة بأولادها والخطّاب ٌتقدّمون لخطبتهم وهذا أمر لا ٌحدث حقٌقة

  العقول.

 وٌقول :

لْ           ــــل مْ ت   لافة  إنّ الخِ  زْهُو       ز   ٌنِ ــــــــــِ مبالأ   تفخرُ و   ،ت 

ت حنُّ مِنْ ش وقٍ  نِ ــــــــٌنِ الح   ائمةِ د   نٌن  ح   ـــهِ                  إلٌِـْــ و 
ِ(1)

 

من هذا البٌت أنّ الشاعر شخّصنفهم      
 

الأمٌن " بخلافةالخلافة وجعلها تزهو وتفتخر 

،"هارون الرّشٌد ابن
 

فالتعبٌر هنا من أجل إٌصال ما  ، وٌحنّ  وٌزهووكٌؾ للجماد أن ٌفخر 

ٌّرة ٌتمتع به الأمٌن    وث هذا.لكن لا ٌستحٌل حد ، من صفات خ

ا :  وقال أٌض 

مّ  خ   اــــــــا سِرْن  انته  ح   ا  نحو  ا ثلاثً إلٌه                  ة  ــــّ ــــــــفٌها بقٌ هوِ للّ  ارةِ و 

 اـــّ ــ  نلا جِ و   ،ٌهِ ى إنسًا لدِ ر  ت   نْ ا إِ فم                 ،اــــ  نل  وْ ح  و   ،الٌن  ع   لباب  جِ  لٌّلِ ولِ 

راق؟ قلنا لها:إنّاالطُّ  نِ فقالت: م                  ةٍ ع  جْ ه  قنا بابها بعد ر  ط   نْ ى أ  إل  
(2)

. 

ٌُطرق  امرأة  ٌتضح من خلال الأبٌات أنّ أبا نوّاس جعل الخمر كائن عاقل وجعلها       

فكٌؾ للجماد الؽٌر عاقل  ،عاقل ٌسأل من الطّارقوإنسان فحولها من جماد إلى حركة  ،بابها

ا مع القادم عنده.  أن ٌجري حوار 

 وٌقول فً موضع آخر:

اف                  ،اه  مُ لائِ ا ٌُ تّى م  ح   اءِ الم   نِ ع   رقّتْ   اءُ ا الم  ه  لِ كْ ش   نْ ا ع  ف  ج  و   ،ةً ل ط 

جْت  بها ز  ج ف ل وْ م  ا ز  ا      ــ  نورًا ل م  أض           ه  ار و  واءـــــحتّى تُولد أ نو 
(3) 
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 من روحه وإن خالطها ذهب بلونها  لطؾُ الخمرة على الماء لأن روحها أ النوّاسً فضل     

وقد ذهب بتعبٌره هذا إلى أقصى  ،والنور الذي تصنعه وتقتبسه من مزاوجة النّور وطعمها

 الخمر والماء.فٌه حدّ ٌتساوى 

 ووصؾ الخمرة قائلا :

 دِ ـــــــــحُسّ  غم أنفِ رِ بِ  رومِ الكُ  نت  بِ                   دٍ الِ ــ  ــــتبٍ  فٍ رِ اِ ط  بِ  نَّ بِ أ شْرٍ  ف لا  

بُ ع   ،اء  مِرْه                     وقةٍ ش  مُ  جهِ و   اءِ صف  ك   خٌة  رْ ك    دِ ــــالإثْمِ  ن سوادِ ترغ 

دِ ق   أنْ ـــــــك  ف  وْ اضٍ أ  ف   معِ د   راقُ قْ ر                     ،اه  ونِ فُ جُ  بٌن  ف   اتمةً،ك  مُ نّت ْح  
(1)

 

فهو ٌنفق كل ماله فٌها ، شرب الخمرة على هكل من لامه وحسد "نوّاس أبوٌتوعّد "     

جعل و ،مادي شًءفهً منبع وسبب عٌشه فقد ألبسها صفات الكائن العاقل بعد أن كانت 

نها تعوٌض ما فاته من نقص فلعلهّا تكون البدٌل لحٌاته الفاشلة للخمرة صفات أنثوٌة من شأ

 التً ؼابت فٌها الأم والزوجة.

 وفً نفس الموضوع ٌقول :

لا  اللَّ                 ،ًبُنِ ٌشر   ،العِرْبٌدِ ن مِ  ًنِّ ن  كِ مْ تُ لا    اـ  ــطبً ق  مّنِ ش   ي إنْ الذِ  ئٌمُ و 

لا  الم   بُّهُ  النّار   فإنَّ ،جوسُ و  لا  الٌهودُ                 ،مُ ــــر  لا  ،و  لبُ  و  عْبُدُ الصُّ  ٌ  اــمن 

لا  السِّ  ٌ  ف الُ الذِ و  فٌِقُ سْ ي لا  لا              ،ت  ابِ     و  ب  ا لُ ه  جْ ٌ   نْ  م  لا  و   ،غِرَّ الشَّ ب   الأد 

اذِل   لا  الأر  انِ قِ سْ اِ  نْ كِ ل  و  ،قاةِ السُّ  ن  مِ            ً      ــِ ــٌُوقِّرُن نْ إلاّ م   ،و  ب  ر  ً الع 
(2)

 

ٌقْرُبها وحتى  أن لا ٌترك عربٌدا أولئٌمابلشّاعر لخمرة تبدو امرأة تتوسّل وبشدّة لإنّ ا    

وتلحّ على طلب حماٌتها من هؤلاء الذٌن لا ترى  ،المجوس والٌهودي والمسٌحً الرذٌل

 فٌهم سوى أعداء لها.

 وقد وصلت به شدّة فحشه وجرأته أن تؽزّل بالؽلمان وهذه قمّة المبالؽة فً شعره فٌقول :  

ا غُ ٌ   ها إلٌك  بِ  تمتدُّ   ٌبُ ــِ ـــِ ـِ بأ ر  شْ ر   أنّهُ ك   ،نَّ غ  أ                لامٍ ــــــد 
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ٌ  تْ د  غ   ا ةُ الدَّ نْع  تَّى،           ـــاتِ هُ ص  طٌــ  ح  ا بهِِ ذُلٌّ و  ه  ا، ف ز  ه   ـب  ـز 

ان   ك  ل  رُّ ٌجُ  حُ عُقدةُ               ،ااه  ـــس  ا ح  إذ  ،العِن  فْت   ٌ  ٌبِ ــــــِ بالدّ  هِ تِ كَّ ت   و 

إن جمَّ  تْك  مِنْ شْت  و  ل ب  خ  ائِ ر  ط   هُ             ــــــهُ خ  ا القلُوُبُ  فُّ فُ تُسْت   ل ه 

ادُ مِ  ك  نَّ الدَّ  ن  ٌ  ث  ك       ى         ــــلالِ إذا ت  ٌْ ل  ذُوبُ مِ و   ،ع   ٌ اقطُِه  ن ت س 
(1)

 

فكان أسٌر  حبّ هذا الؽلام،ومن شدّة إفراط الشّاعر فً هذه الأبٌات أنّه وقع فً       

 وصوته الأؼنّ، فعرض لٌدٌه النّاعمتٌن، فعوّضه بحبّ المرأة الذي ٌئس منه، مفاتنه،

ثمّ ٌنتقل إلى  وقوامه الممشوق كقوام ولد الؽزال فً خفّة تعامله مع كؤوس وأبارٌق الخمر،

ٌّة، لاله ٌسقط وٌذوب له من دأنّه عند تماٌُ  فألبسه صفات أنثوٌة وقال وصؾ مفاتنه  الخارج

 وهذا إؼراق فاحش لم نر له مثٌلا عند الشّعراء القدامى. خجلا،

 الغلوّ:-

ٌّزنا بٌن      عرفنا سابقا أنّ الؽلوّ هو وصؾ الشًء بالمستحٌل وقوعه عقلا وعادة،وم

فالؽلوّ المقبول : ما اتصلت به ، والؽلو الؽٌر مقبول نوعٌن من الؽلوّ: الؽلو الحسن المقبول،

كَادُ. ،كأنّ  ،لول ،ل ،: قد لدوات التً تقرّ به من الصحة كبعض ا ٌَ 

ا الؽٌر مقبول فهو الخالً من هذه الأدوات     فٌكون بهذا المعنى مستحٌل الحدوث عقلا  ، أمَّ

 وعادة .

 الغلوّ المقبول : -

 من أمثلة الؽلو المقبول فً شعر أبً نوّاس قوله :     

سَّ ل        الأحزانُ ساحت ها            لا تتزِلُ  صفراءُ  ر  وْ م  ج  تْهُ س  ،هُ ح  سَّ اءُ رَّ م 
(2)

 

ا بأنّ الحجر عند قربه من الخمرة ٌصبح  لأنهإنّ ؼُلؤُّهُ هذا مقبول       لم ٌجزم قَطْع 

وقد أورد هذا التعبٌر من أجل إبراز قدرة الخمر  و الإمتناعٌة،وذلك بتوظٌفه ل مسرورا،

 والهموم عن الإنسان المتألم. على إبعاد الحزن
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 وقال أٌضا:    

ةً  ٌّ افِ نِ إغِْف                 ف أرُْسِل تْ مِنْ ف مِ الإبِْرٌِقِ ص  ٌْ ا باِلع  ا أ خْذُه  م  أ نَّ اءُ ـــــك 
(1)

 

عند إرسالها من فم الإبرٌق درجة أنّها تؤنسُ العٌن وتبعثها على  لقد بلػ تأثٌر الخمرة     

ر إلٌها،وهذا على الناظ الاستحواذو وذلك لما فٌها من نشوة ولذة لها من القوّة الإؼفاء،

 باب الؽلوّ. نالتعبٌر م

 ومن ؼلوّه كذلك قوله:     

ٌُلائمِه   ا  اءِ حتّى م  نِ الم  قَّتْ ع  اءُ ل ط             ا       ر  ا الم  كْلهِ  نْ ش  ف ا ع  ج   اف ةً،و 

جْ  ز  ج  ف ل وْ م  از  ا نُورًا ل م  ا        ــت  بِه  تَّى ت             ه  ار  ف أ ضولَّ ح  اءُ ـْ د  أ نْو  و 
 (2)

 

 الأضواءؼالى الشاعر حٌن جعل الخمرة أرقّ من الماء فً لطافتها وساوى بٌنها وبٌن     

 من باب المبالؽة وفً عندما تمازجها تنبثق منهما أشعّة ضوئٌة نتٌجة التمازج الحاصل،

 وؼلوّه هذا مقبول لورود لو الإمتناعٌة التً تجعل المعنى أقرب إلى الصّحّة.

 وقوله:    

عْش   ا م  بُه  شْر   ٌ مْرُ ق دْ  سُوا،       ر        والخ  ٌْ وا،بأِ كْف ائِ  ل  اعُدُّ اــــــإذ  ه 
 (3)

 

ا لها ٌبدو ؼلوّ الشاعر واضحا فً البٌت لأنّه قد وضع لشارب الخمر وهو أن ٌكون      كُفؤُ 

ا لخوض زمامها. وإلّا فلن ٌبادر إلٌها، قبل الإقبال علٌها، ا لشربها ومستعدّ   حتى ٌكون جدٌر 

 وٌواصل ؼلوّه فٌقول:   

تِ  مْطُو،فًِ أ عِنَّ ا حٌِن  ت  ه  أ نَّ امِ ع             ها،    ـــك  اف ةِ فً الأ وْه   نْق اءُ ــــــمن اللّط 

ائلِهُُ      مِنْ  م  فِّ ذِي غُنْجٍ حُلْو  ش  نِ ع             ك  ٌْ أْيِ الع  هُ عِنْد  ر  أ نَّ اءُ ــــك  دْر 
 (4)

 

وصؾ الشّاعر الخمرة فً انسكابها بطائر العنقاء الضّخم لما فٌها من اللطّافة فً إٌهام      

 الذي ٌسكب الخمرة وٌقدّمها بصفات الفتاة العذراء  بنتقل إلى وصؾ الؽلام،ثمّ  شاربها،
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 العٌن قبل أن تؤثر على الجوارح،فالعٌن هً التً تبصر ما للخمرة من سحر على  البكر،

 ة.ٌّ ؼلوّه هذا نعتبره مقبولا لأنه ضمّه من باب التّشبٌه ودلٌله إٌراد كأنّ التشبٌهورؼم 

 وقال أٌضا :   

ءِ اــــــــ  شّ و   مُ قْ ر   وْ أ   ةٍ ٌَّ انِ غ   ٌباجُ دِ          ا،     ه  رّعُ ق  ٌُ  اءُ الم  ا،و  ه  ر  ظ  نْ م   أنَّ ك  
(1)

. 

تتحوّل إلى العامل الذي ٌنقش ها للماء على حسب هذا التّعبٌر عند مُخالطتفالخمرة     

ٌّاب، والتً تؽري الشّاربٌن  ،للانتباهوٌعمل على زخرفتها لما تحدثه من أضواء لافتة  الث

فٌتضاعؾ تأثٌرها قبل الشّرب وأثناءه  ها،ن نشوتهم وتشوٌقهم على الإقبال علٌفتزٌد م

 لما فٌها من لذة وإؼراء.وبعده،

 وقوله :  

هُمْ            رٌقِ بِ لإِ ا ة  ر  ق  رْ أنَّ ق  ك   ٌن  امٌِرِ أوْ جْ ر       ب  ز  اءِ جٌعُ ف أفْ  رْ ت   عُ الم 
(2)

 

فتنسكب فً  ،فصوت الخمرة عند صبِّها من الإبرٌق كصوت المزامٌر أثناء النّفخ فٌها     

لوجود كأن  ،وهذا ؼلوّ مقبول ،فً نُطق الفاء أثناء كلامه الكؤوس كفأفأة المتكلمّ المتردّد

ٌّة  التً عمِلت على تقرٌب المعنى إلى الصحة والحقٌقة. التّشبٌه

 ومن قوله كذلك :   

ا             تُه  بٌب  تْ ش  ض  ة  ق د م  ٌَّ هر الفُِ الحٍ وإ    د  و  ا س  ق تْه   ق بِ ـــــــستنْش 

ا ق ب س   اجِه  ا فًِ زُج  ه  أ نَّ ذْ                 ،ك  ةٍ و بِ كُ ٌ  وْر  بٍ ــ  ــــــولا ل ه،لا س 
(3)

 

قبول لمّا أراد وصؾ الخمرة إنَّ المُلاحظ على هذٌن البٌتٌن هو إٌراد الشّاعر للؽلوّ الم    

ا ورؼم ذلك  ،التًّ ذهبت الحِقَبُ بشبابها ا من فإنّها تبدو فً الزّجاجة نور  ا متوهّج  مُشَعْشَع 

التً  نّ"كأ"ٌراد أداة التّشبٌه ورؼم مبالؽته إلاّ أنّه أحسن تصوٌر خمرته بإ ،دون لهََب  

ا مقبولا .جعلت من الوصؾ أم  ر 
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 وقوله :   

هِ ج                  ،فهِِ رْ ً ط  وتُ فِ ارُ ا ه  أنّم  ك   ٌْ ن  ٌْ حرِ فًِ ع لاَّبُ ــــ  ـبالسِّ
(1)

 

فاستحضر  ،استطاعَ الشّاعر وببراعة تصوٌر عٌنً الؽُلام الذي ٌقدّم لهم الشّراب   

 ،وأسقطها على السّحر فأصبحتا تجلبان كلّ ما ٌمدّ عٌنه نحوه ،شخصٌة هاروت السّاحر

ا للصّحة. بشًء ٌكادُ ٌكون فقرّب إلٌنا صورة الؽُلام   ملامس 

ا:     وقوله أٌض 

تْ  فقدْ  ار  رٌِ       النّفْسُ مِنْهُ           ص  ا والو  ش  ن  الح  ٌْ دِ ــــــــب 
(2)

 

ًٌّ نَ      ا ماواضحٌ أنّ الشّاعر مُؽَالِ لدرجة أنّ روحه  ،وصؾ حُبِّه لمحبوبته جنانفً  وْع 

لها ،كانت تُفَارِقهُُ من فرْطِ هٌُامِهِ بها ه عبّر وبصدق عن مدى لأنّ  ،ومُبَالؽََتُهُ هذه ٌمكن تقبُّ

 تعلقّ قلبه

لأن  ألمفسٌطر قلبها علٌه فجعله مكسُورَ الجناح لما تجرّعَهُ من  ،بِجِنان المرأة التًّ أحبّها

هُ ٌُ  بّ  فكان من الطّبٌعً أن ٌبُوحَ بكلّ ما ٌختلج بداخله من حُ  ،علاقته بها فً الأخٌر فشلت كنُّ

 .النّابع من أعماق شعوره إنّما ٌدلّ على حبّه الصّادق  هذاو ،لها

حْ      ٌَ  : النّواسً ر الؽلوّ المقبول فً قولضُ وَ

ه   ولوْ  ٌُوسُفٍ    انت  ا فً الحُسْنِ ك  أنَّ طِّ             ك  خ  تْ ك  ان  لْقٌِسٍ، أوْ ك   الِ ـــــــ  مِث وب 

هْرِ دِرْه  ل  ً ع  نِ وّجْ ز  ت   تْ ال  ق  و   بًِ ع       مِ           ــــى م  هْرُكِ ف قلُْتُ: اذْه  الِ نًِّ ف م  غ 
(3)

 

منه الزّوَاجَ  فطلبتُ ، مرأة  ذات حُسْن وجمالدُلّ على إ، إنّ الشّاعر من شدّة كُرْهِهِ للنّسَاءِ     

ا فً إجابته وقال  ،رفضها بسبب ؼلاء مهرها ،مُهرهَا إلى دِرْهَم   أرخصت، بهاو وكان مُبَالؽ 

فما ،أو حتّى لو كنْتِ تمْثَالا   ،وبلقٌس ملكة سبأ ،لها لو كنت تساوٌن ٌوسؾ النّبً فً الوسامة

ا ،أقْبَلكُِ  ٌّة التً تؤدّي وظٌفة منع حُدوث  لكنّه بتوظٌفه لِلوَ ،فً تعبٌره فٌبدو مُفْرِط  الإمتناع

وبهذا ٌقترب المعنى من  ،الفعل الأول ٌؤدّي بالضرورة إلى منع حدوث الفعل الثانً بعدها

 الصّواب.

 .57ص  ، الدٌوان ،أبو نوّاس -1
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 وقوله كذلك :   

قلٌن  دِرْ ع  أ   تَّ فٌِقُ إسلامِ    ةً               ـــا أدِرْ مُع  رِقُّ منه ا ص   ًّ ـٌ 

ا          ا والمِ أنه  ك   عُه  قْر   ٌ لوُحُ قدُّامً        زاجُ   ٌ شِهابُ دُجْنٍ 
(1)

 

ا وكأنّ بالشّهاب  إنّ مزج الخَمْرةِ     ا متوهّج  فً الظّلام حسب الشّاعر ٌجعل المكان مضٌئ 

وهذا ٌرمُزُ  ،ومن شدّة سُرعته وخفّته لا تَكَادُ تراه ،فلاح نورُها فً الفضاء ،مرّ من أمامك

ٌُنِ بمجرّد مشاهدتها فٌجد فٌها الشارب  إلى مدى قدرة الخمرة على سحر العقول والأع

 لذلك ٌمكن اعتبار هذا المعنى ؼلوّ مقبول قرٌب من الصّحة أورده لا أكثر ولا أقلّ.  ،ملاذته

 الغلو غٌر المقبول : -

 مع وعادة عقلا حدوثه امتنع ما هو المقبول ؼٌر الؽلوّ  أنّ  على والنقاد البلاؼٌون أجمع       

 .المقبول الؽلوّ  مع لاحظناه ما عكس الصحة إلى تقربه التً الأدوات من خلوّه

 :قوله نوّاس أبً شعر فً المقبول ؼٌر الؽلو أمثلة ومن     

مْرًا ف اسْقنًِِ لا  أ قلُْ  خ  مْرُ  ًَّ هِ :لًِ و  لا                 ،الخ  سْقنًِِ و  ا ت  ا سِرًّ ن   إذِ   هْرُ ــالج   أ مْك 

ا شُ  ف م  ٌْ هْ  طال   عنده هذا طال   فإن               رة،ـــــــــكس   بعد   سكرةً  إلِا   الع   رُ ـــــالدَّ

ااــــــــــ  ص ًرانِ ت   أن إلا الغبنُ  اوم   ًٌ كْ  ًنِ ع  تِ عْ ت  ٌُ  أن إلّا  مُ نْ الغُ  اوم                  حِ  رُ ــالسُّ

ج   بِدونِ  ف تْكٍ  ًفِ  خٌر   ولا   ةٍ ـــــــــــم  لا                  ان  س   مُجُونٍ  فًِ و  ٌْ عُهُ  ل  تْب  كُفْرُ  ٌ 
(2) 

 
 

    
     

 وصل أن إلى والمجون الكفر فً وؼلوّه إسرافه الأبٌات هذه فً صراحة الشاعر ٌعلن

 من فاتخذ ، والوعً الصحوة فً ٌكون والؽبن السّكر، فً الحٌاة بأنّ  القول إلى الحال به

 أن علمه رؼم أجله ومن لأجله ٌعٌش سبب الخمرة وجعل الواقع من إلٌه ٌهرب ملجأ   السّكر

 :الرّشٌد مادحا قوله حذافً من أبعد إلى وٌذهب ، الإسلامً الدٌن لتعالٌم مخالؾ هذا

 

فْت   أ خ  رْكِ  أ هْل   و  تَّ  الشِّ هُ إِ  ىــــــــح  افكُ                    نَّ خ  فُ  ل ت  تُخْل قْ  ل مْ  التًِ النُّط 
(3) 

 

 .868ص  ،قدامة بن جعفر نقد الشعر  -

 .208ص  ،الدٌوان ،أبو نوّاس -2
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 وٌخاؾ ٌهاب أمه رحم فً ٌتشكل لم الذي الشخص أنّ  قوله درجة إلى وصل فؽلوّه         

 .حدوثه لاستحالة عادة ولا عقلا لا تقبله ٌمكن لا مقبول ؼٌر ؼلو وهذا ، الرّشٌد من

 :الموضوع نفس فً كذلك وقوله    

تّى حِمِ  فًِ الذِي ح  ةً  ٌ كُ  ل مْ  الرَّ ادِهِ                   صُوْر  وْفهِِ  مِنْ  لفِؤُ  ف ق   ج   انُ ـــــــخ 
(1)

 

  

 شخصٌة أنّ  على ٌدّل للمعنى وتكرٌره السابق البٌت مع المعنى نفس له البٌت فهذا     

 المقبول الؽلوّ  من هذا تعبٌر لكن الرّحم، فً ٌتشكل لم الذي وحتى الناس ٌهابها قوٌة الرّشٌد

 .وقوعه لاستحالة

 :أٌضا قال كما

ا ادٍ ـــــــبِس   اِسْقنٌِِه  غْرٌِدِ  ق بْل                          و  ادِيـــــالمُن   ت 
(2)

 

 فً وأفرط الخمرة فضل أنه إلى الإسلامً الدٌّن على وتهتكه تمرّده درجة بلؽت       

  ولما الاذَان قبل الخمرة ٌطلب بأنّه وٌصرّح الكرٌم كتابه فً تعالى اللّّ  سنّها التً الفرائض

 تنزٌله محكم فً تعالى اللّّ  لأنّ  له صلاة لا وبالتالً سكر حالة فً هو ٌكون المؤذن يدٌنا

ا" : ٌقول ها ٌ  ٌّ "تقولون ما تعلموا حتّى سكارى وأنتم الصلاة تقربوا لا ا منوا الذٌن أ
(3)

-

 -.43 - -النساء

 .والوعً الطّهارة الصلاة شرط لأن والسّكر الصّلاة بٌن الجمع فٌستحٌل      

 :كذلك وقوله  

ذِهِ  مْنُوعُ  ه  اـــــــــــمِنْ  الم  ا                     ه  أ ن  نْ  المُحْتّجُّ  و  اـــــــــــــــــــــع   ه 

ا ال ه  مُ  م  رَّ ا                       دُّ ـــــــــال فًِ تُح   ٌ فًِ نْ ةِ  و  نَّ اــــــــــــــــمِنْ  الج  ه 
(4) 

 على واستدل للخمر تعالى اللّّ  تحرٌم على الاحتجاج إلى " نوّاس بأبً "الحال ووصل     

 فً تعالى اللّّ  سنّها دام ما الدنٌا فً تشرب لا فلما متوفرة انّها وبما الجنة فً بوجودها ذلك

 الصّابرٌن المؤمنٌن عباده لاختبار الدنٌا فً حرّمها تعالى اللّّ  أنّ  فكرة ومبعدا ناسٌا ،الآخرة

 

 550نوّاس ، الدٌوان، ص أبو  -8

 .858ص  المصدر نفسه،-2

 ، رواٌة ورش عن نافع.القرآن الكرٌم -3
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 الجنة فً الخمر جعل فاللّ  الدنٌا، وشهوات لذات علٌهم تؽلبت الذٌّن الكفار عن وتمٌٌزهم

 .الدنٌا فً شربها على صبروا الذٌّن الصّالحٌن للعباد مكافأة

 :اخَر موضع فً وٌقول  

دْ ــــــــــــــــُ هدْ الهُ  د  ج  س   واولُ قُ ف                         اًٌ ـــــــوضِ رُ ع   ان  ك   إنْ ف  
(1) 

    

 الصّلاة على النحو علم ٌفضّل بأنّه المسجد قدماه تطأ الذّي النّحو عالم ٌصؾ هنا فهو       

 نادرا النّحو عالم أنّ  على للدّلالة سٌسجد، الهدهد فإنّ  للصّلاة ذهب لو أنّه قوله فً بالػ وقد

 أن المستحٌل فمن تعالى، للّ  إلّا  ٌكون ولا بالإنسان خاص السجود وفعل ، صلاته ماٌؤدي

 :أٌضا وٌقول الهدهد، ٌسجد

 

 يادِ ــــــع  بْ إِ  ًري،وفِ جِ ه   فً فت  ر  سْ أ                       ،فؤادِ  غٌرِ ــبـِـ ادً س  ج   ًكِ ارِ ت   اٌ    

ًَّ ع   لْ خُ ادْ ف                        نُ ــٌُ عْ أ   ةُ ر  ٌا  الزِّ  ك  عُ مْن  ٌ   ان  ك   نْ إِ   (2) وّادِ ــــــــــــالعُ  علّةِ بِ  ل

    

 فً فٌوؼل خدمته عن وابتعد هجره أن بعد الخمرة ٌسقٌه الذي الؽلام نواس أبو ٌعاتب     

 انقطع لّا االرّوح،و عن الجسد ٌنفصل أن المعقول ؼٌر روح،ومن بلا جسدا تركه بأنّه وصفه

ا هذا نعتبر الحٌاة،لذلك عن صاحبهما  .العقل ٌقبله لا ؼلوّ 

 :كذلك وقوله

فٌِـو   نْ س  أسْ  ع  قِّرْ الْك  اآٌِ فإنِّ                 ،ـهِ و  ه  ق ــــ ٌن   ــــارُ الو 

ٌّلُ حٌثُ حلّ  نْزِلْ الل  ٌ ـــ ل  ف ل ٌْ ،                 تْ ـلا   ه  ا ن  ـارُ شُرّابِه 
(3)

 

مٌ بشرب الخمرة لذلك ذهب فً تعظٌمها لأبعد الحدود            ٌّ واضح أنّ الشّاعرَ مولَعٌ وَمُت

فاء وجعل قانونها الوقارُ  ٌُصبحُ َلٌلهُُ : قائلا   وأضاؾ ،فوقرّها وأبعدها عن السُّ أنّ شاربها 

لَ حٌثُ تكون الخمرة ،ارنَهَ  ٌْ لا ٌحلّ  أنفكٌؾ للٌّل ،  لكن الحقٌقة تُقرُّ عكس الذي قاله ،ولا لَ

ا ،فً حضور الخمرة ا جامد   ٌجنً منه سوى الذنوب والمعاصً. ،وكٌؾ ٌوقرُّ الإنسان شٌئ 

 .167ص  ،الدٌوان ،أبو نوّاس -1

 .167ص  ،المصدر نفسه -2
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ا :        وقوله ٌصِؾُ ؼلام 

ادِنٍ  ش  ــــــــــــاهُ  و  ن  ٌْ رُ ع  سْح  جْلبُِ                 ،ت   ٌ  ــــــلا هُ أ عْـــأسْف لهُُ 

رْتُهُ رُوحًِ و  ق لْبًِ ٌٌِتُ ممّا    ف قــــ دْ              أع  ق اضـــــ ع  ـا هُ أ ت 
(1) 

ٌد رفٌُ  ،دود حتى بلػ درجة قلبه وروحه بعدهالشّاعر فً مبالؽته إلى أبعد الحلقد ذهب          

واستعارة الروح والقلب أمر  ،ى بسبه الكثٌر من الوٌلاتانَ أن ٌتخلص من قلبه لأنه عَ 

 مستحٌل الوقوع.

 الوضوح والغموض : -

 ... الفعلٌة مكوّنة من كلمات قابلة ،سمٌةة من خلال بنٌتها اللاإٌّ عراللّغة غٌر الشّ  "إنّ          

وللسبب ، أمّا اللّغة الشّعرٌة فهً على العكس من ذلك ،ومن هنا فهً لغة واضحة للتصوّر

ل  على أنها غامضة بطبٌعتها فكلّ  ام  غامض من خلال كونه  شًءالمقابل ٌنبغً أن تُع 

دُّ الشّعر غٌر قابل للترجمة ) أو التّفسٌر( فنقله إلى  ،شعْرًا ٌُع  وهذا السبب الذي من أجله 

ته " ٌّ لغة واضحة ٌفقدُه شاعر
(2)

. 

افٌه من الخٌال والإ الحسن بن هانئشعر و       ،ٌحاء الذي ٌجعل النّص الشّعري ؼامض 

ٌّة. أكثرفٌصبح   شاعر

ا فً شعره ومثال ذلك قوله : أبً نواس  وبالعودة إلى دٌوان  نجد الوضوح حاضر 

مْوتُ ل ـــ ٌانٍ س  ارُبَّ مجلسٍ ف ت  بِس  فً       ــهُ       ٌ  اللٌّلُ مُحْت  وْب ظلماء ،و   فً ث 

ةٍ         و   لشُِرْبِ صافٌة من صدْرٍ  ٌّ ْ ــــــا بِ اه  ام  د  ن   تغْش ى عٌون         خاب لا ءِ ـل 
(3)

 

ا     فجعل ٌخوض فً الاستعارات  ،لقد راعى الشاعر الأحكام البلاؼٌة المعروفة قدٌم 

لْمَة هً اللباس الذي ٌرتدٌه اللٌّل ،بأنواعها ٌّل ثوبٌا فشبّهه بالإنسان فكانت الظُّ  ،فلقد جعل لل

ٌُنسَبُ إلى الإنسان فقط.  وفعل اللبّاس 

 

 .581ص  ،أبو نوّاس الدٌوان -1

 .414ص  ،2ج ،م 2999،دار ؼرٌب ،أحمد دروٌش ،ت ،النظرٌة الشعرٌة ) اللؽّة العلٌا( ،جون كوٌن -2
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 وٌقول فً موضح آخر :    

ا بٌِبتُه  تْ ش  ض  ة  ق دْ م  ٌّ هِرِ الفُِ الحُق بِ                 ،د  ق تْه ا سو  نْش  واسْت 
(1) 

 ةُ والشبٌبَ  ،نلمس فً هذا البٌت أنّ الشاعر شخّص الخمرة فجعل لها مرحلة الشباب     

ا لأن صاحبه ترك قرائن ترتبط بالمشبّه به ،بالإنسان وحده  خاصة  وٌبدو هذا البٌت واضح 

ٌّاق الكلام فتظهر واضِحة للعٌان.وتُ ،  فْهَمُ من س

ا قَلْبَهُ :     وقوله معاتب 

ا ائِن   ٌ  ا خ   ٌ ا أ نْت  إلاَّ مِن  القـــــلُوُبِ                ،بِ ــــبٌالح   ق لْبُ   م 

نًِ ٌْ شِــــً   وبر، قرُّةُ ع  ٌْ ان              دُ ع  بانتِ ٌح  ر  و   ،ب  ٌْ ط   ًــــً و 

رْت   د  بٌِـ كَّ لاش   غ  ٌبــأحْلفِْ بالسّامِعِ المُج              ،ـــبِ ـبالح 
(2) 

 

بعد أن  ،به رُ القلب وجعله كالإنسان الذي ٌخونُه صدٌقه وٌؽذ أبو نوّاسلقد شخّص        

ٌّا له ومُعٌنَهُ على نائبات الدّهر وهمومه.  كان وف

شتهر كذلك فً شعره ظاهرة الؽموض التً هً امتدادٌ لخٌاله وإٌحاءاته التً وقد إ      

ٌّة وبالعودة إلى شعره ٌتجلىّ لنا الؽموض فً قوله :  جعلت نصوصه أكثر شاعر

مّا إلى أحشائِه إنِْ                 ،ٌُوسِعُهُ ض  ائهِ و  ى جلّل  فً رِد  ر  ع 
(3)

 

ٌُمْسِكٌتحدث الشّاعر عن الثّعلب ال      إن تعرّى من ثٌابه ها بقوّة وذي ٌطاردُ فرٌسته فٌجعله 

 فكٌؾ ٌمكن للثّعلب أن ٌستتر. ،فتعبٌره هذا ؼامض ،استتر

 وقوله كذلك :    

ة  الشٌّخِ ٌ   ا ا ابن  ظِرٌنـ  ي ا الذِ م                     ،اصْبِحٌِن  نْت   (4)! ـــــــــــــــا ت 

شارة إلى وفً هذا إ " ٌا ابنة الشٌّخ "الخمرة ولمّح إلٌها بلفظة  "أبو نوّاس"لقد شخّص    

سَةٌ عندَ  ا فما أدرانا ماذا ، صَبُوحَه بها  ٌُباكِرُ  اعر فهوالشَّ  أنّ الخمرة مقدَّ وٌبدو البٌت ؼَامِض 
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 ،أبو نوّاسمرأة أحبّها فكأنّها تشٌرُ إلى إ ،تعنً هذه اللفّظة لو لم نبحث عن شرحها      

 .فتحتاج إلى الإطلاع علٌها لفهم معنى البٌت الشّعري

ا :       وقال أٌض 

وّحْتُ عنه   رُ سِ ا مُعْ فر  ٌْ ـــأُ                 ،موُسِرٍ رًا ع ٌْ ت   ــنِ ــق رْطِسُ فً الإفْلا سِ من مِئ 

اعــــِ  د  مّارُ عنْد  و  مْرُ خُفَّ حنٌِ  ــــــهِ               ف ق ال  لًِ الخ  ق دْ ألبسنًِ الخ   ــــــــنِ و 

ن  سِرْتُ  مُ ألا  عِشْ بز   ٌْ نٍ أ لِّ ٌْ ق دْ رُحْتُ منْهُ    مًـــا              س  حٌن  رُحْتُ بِشٌنِ ،و 
(1)

 

أنّه أنفق كلّ أمواله فً الخمرة إلى درجة الإفلاس  "النّواسً "ٌتجلى الؽموض فً قول     

ا الذي ٌوحً إلى خٌبة أمل  ومواطن الؽموض لمثل خُؾّ حَنٌَن ،لكن لَمْ تُشْؾِ ؼَلٌِلَهُ فعَادَ خائِب 

 الشّاعر وعدم قدُرَتِهِ على مفارقة الخمر.

 : الإٌقاعً المستوى-3

 هذه إلى الشّاعر وٌلجأ ،والقافٌةوبالتحدٌد الوزن  الصّوتٌة وزانلأبا المستوى هذا ٌرتبط     

ٌّادة شأنها من التً ،الشّعرٌة القافٌة لتقوٌة الأوزان  . وتوكٌده وشرحه المعنى ز

 : الإٌغال -

 الخاصٌة وهذه ،وتجوٌده البٌت ىمعن لزٌادة المبالؽة من النّوع هذا إلى الشّاعر ٌلجأ      

 : هلقو "نوّاس أبً" شعر فً والؽلّ  أمثله منو بالقوافً مختصّة

انًِ ج  رُ  لا نًِبْ وأ  ،ش  ذكُّ نْ  ت  وْبًا ًنِ لبس  أ  و                         ،ىأهو   م  رِّ  من ث  ىلْو  والب   الضُّ
(2) 

ل وى  كلمة الشّاعر ٌُضِؾْ  لم فلو         ا هذا أثّر لما ر الضُّ   كلمة لىإ الب   لأن البٌت على سِلب 

وْبًا أ لبسنً"  :ناقلُْ  إذا امٌ تَ وَ  لٌ مكتَمِ  معناه رِّ  من ث  ا البٌت معنى فجاء "الضُّ  .زَائد 

 : أٌضا وقال  

ٌر   لٌس   بْق ى، اللِ  غ  نْ                ،ٌ  ــ فاللُ  ،علا م   ىــأ عْل ـ

ئًا إنِّ  ٌْ ى ل هُ   ،هُ                ـــ اــكُفٌِنـ ق دْ  ش  سْع  شْق ى ن  ن  و 
(3) 

 

 .582ص  ،الدٌوان ،أبو نوّاس -8

 .29ص  ،المصدر نفسه -2

 .38ص  ،المصدر نفسه -3
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ئًا إنْ  : قوله من الشّاعر عند تامّ  البٌت فمعنى         ٌْ اهُ كُفِ  ق دْ  ش  ىسْ ن   ل هُ  ،ٌن  شْق ى ،ع  ًُّ  ون   فَطَبٌعِ

ًُ  ٌكون أن  ،إٌجابٌة نتٌجة على الحصول أجل من والاجتهاد والتّعب مُكَلَلا  بالشّقاء السّع

 جاءت نشْقى  كلمة لكن ،البٌت فً المعنى نفس وٌؤدٌّان لبعضهما مرادفان والشّقاء سّعًفال  

 .البٌت معنى لتأكٌد 

 :كذلك قوله الإٌؽال ومثال    

ت ى رْتُ  ح  ٌَّ خ  ر   بنِْت   ت  سْك  ا ق دْ                    ،ةٍ د  تْه  م  ج  نُونُ  ع  الحِق بُ  السِّ و 
(1)

 

     

 التّأكٌد أجل من  الحقب بلفظة  السنون  القافٌة على كٌدهبتأ البٌت معنى الشاعر أتم لقد      

 .القاسً وزمنه الدّهر طرؾ من ارهاباخت طال الخمرة أنّ  على

 :وقال    

احِكِ  فًِ ٌُومضُ  حْ  ض  اجِذِ،م  و  نِ  وٌّ ذُ                     النَّ ٌْ صِب   بِرٌِح  مْأ لٍ،و  اـــــش 
(2)

 

 البٌت، معنى لإتمام الشاعر وظفها وقد الشّرق، من تهب التً الرٌح هً هنا" صبا"  إنَّ           

 شمالٌة الرٌح كانت إن ضرّ  فما الحزٌنة، النّفس على للتأكٌد الشّرق ورٌح الشمال رٌح فذكر

 ."صبا" لفظة حذفنا لو تام البٌت شرقٌة،فمعنى أم

 :قوله فً أٌضا وورد   

فْ  ق دْ  ر  حُزْت                   الْ  و والب ثَّ  الهُمُومُ  تُ اغْت  ،و  د  ج  ان   و  ب   و   الأ حْز  االكُر 
(3) 

ب ا" كلمة بإضافة البٌت هذا فً المعنى تمّ         المعنى إثراء فً ساهمت التً  "الكُر 

 وما وكرب شتٌاقإو حزن من الهموم كل ذاقت التً الحزٌنة النّفس هذه أنّ  على والبرهنة

 .الآلام من الكفاٌة فٌه ما عتتجرّ  ذلك إلى

 :كذلك وقوله        

نْ  اق ه ا م  ةًّ  ذ  رَّ ا ل مْ  م  ه  نْس  دًا ٌ  ت ى                    أ ب  بِ  الأ كْف انِ  فًِ ب  ٌّ ٌُغ   ح  ر  التُّ و 
(4) 

 

 

 .33ص  ،الدٌوان ،أبو نوّاس -8

 .37ص  ،المصدر نفسه -2

 .37ص  فسه،نصدر مال -3

 .46ص  ،فسهنصدر مال -4
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ب  " القافٌة إلى الشاعر أضاؾ           لن الخمرة ٌذوق الذي الإنسان أنّ  على للتأكٌد "التُر 

ا مادام ٌنسها ٌّ  شرح المعنى هذا وفً التّراب، دسّ وٌتو ربّه، جوار إلى روحه تصعد أن إلى ح

اوتأكٌ  نّهاكأ علٌها مداوما فٌصبح لسلطته بهاشار إخضاع على الخمرة قدرة مدى على د 

 .علٌه مسنون فرض

 :ٌقول آخر موضع وفً    

جُودِي إرِْثًِ فٍ، لفِ تًى و  م   فًِ أ صْب ح                   مُدْن  ابِ  ه  عْذ  ت   و 
(1) 

 مصدر هو الأول لأن عذابامّ اله ٌكون ما فعادة تعذابـ ب بٌته معنى الشاعر أتم حٌث     

 هم   كلمةب فألحقه الشاعر احتاج معنوٌا توكٌدا جاءت وقد الثانً

 :كذلك وقوله   

ائفًِا لا   ئًا ع  ٌْ ل وْ  ش  دِك   مِنْ                   لًِ ب  ٌشِ  و  لْق مُ  ٌ  ابُ  و الع  الصَّ
(2)

  

 ٌثنً هنا الشاعر أنّ  على والتأكٌد وإتمامه المعنى كمالإ على"ابالصّ " كلمة عملت        

 شجرا أو حنظلا كان ولو إلٌه ٌقدّم ما ٌعاؾ فلا الناس من البعض عابها التً الأشٌاء على

ا  .مُرّ 

 :أٌضا وقال     

ا ه  ٌُّ ا                ب صْ  مِنْ  الق ادِمُ  أ  تنِ  حْبً  أ هْلًا  ر  ر   او 
(3) 

 شًء على دل إن فهذا "أهلا" القافٌة إلى" رحبا" بإضافة البٌت معنى الشاعر أتم       

 فً لونحِ فٌَ  تهلزٌار البصرة من القادمٌن أهله استقبال فً شاعرنا وكرم سخاء على ٌدل فهو

 .افتهٌّ ضِ 

 :قوله أٌضا هإٌؽالات ومن     

دٌِنِ  خ  اتٍ  ،و  احِبٍ، علّلِ مُ  ،ل ذَّ اتُ                   ص  قْت  ةً  مِنْهُ  ٌ  اه  احًا فكُ  مُز  و 
(4)

 

 إلاّ  الدنٌا عن وشؽله ألهاه الذي صدٌقه من نِ ٌجْ  مل هأنّ  على التأكٌد بصدد هنا الشاعر      

ٌُتِم الفكاهة سوى ملذاتها  التً مزاحا بكلمة البٌت قافٌة هً التً الفكاهة بإتباع وٌثبته معناه و

 .53ص ، الدٌوان ،أبو نوّاس -8

 .55ص  ،المصدر نفسه -2

 .67ص فسه،ن صدرمال -3

 .823ص  ،المصدر نفسه-4
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 .وتثبتها المعنى فً ترادفها

 :كذلك وقوله    

ا ا مِنْك   لًِ أ م  الِ  ٌ   ا لْا حُ  و   ا لْا ءُ  إلِاَّ  مُ                       ظ 
(1)

 

 فأخذ الظالم هذا نتٌجة وبحرقة ٌصؾ جعلته نواس أبً على سلِّطت التً الظلم فشدة    

ع  ما لنا أكدّت والتً ءِ لآباِ   الا ح ألحق نجده ولذلك البٌت هذا فً واضح وهذا وٌزجر ٌتوجَّ

 .جور من الشاعر ٌهٌعان

 :أٌضا وقال    

ا شُن  ٌْ ع  وْصُول   و  ةٍ                      م  احُ  بِغُدْو  و  ر 
 (2)

 

ٌُفْهَ   "وةغد"  بالقافٌة  "رواح"  كلمة بإلحاق البٌت معنى تمّ      الشاعر عٌش أنّ  هذا من مَ لِ

ًِّ  الباكر الصباح فً بالسٌر ومرتبط مرٌ ستَ مُ  عاصره ومن  .والعش

 : مولاه عاتب الذي العبد عن وٌقول     

ال   أ مٌِرِي نْ  ح  هْدِ  ع  م                     ي،ع  ام   اـــــــــــو  ل ى د   يوِدِّ  ع 

نًِ لاَّ خ  فًِ                   ،ارِ ــــــــالن   فًِ و  فًِ و  حْقِ،و   البُعدِ  السُّ
(3)

 

حق  لفظة بِوصل الثانً البٌت معنى تمّ  حٌث        المعنى زاد ما وهذا  "البعد"  بلفظة السُّ

 وقطع مولاه عنه تخلىّ مّاإ العبد منه عانى الذي النَّأي على تدلان لفظتانالّ  فهذان وضوحا

ته عنه  .مودَّ

 :وقوله       

ا ذ  ذْكُرُنًِ و   ه  اك                   أ خٍ  لكُِلِّ  ت  غْش  ادِحِ  ذِكْر   ٌ  المُطْرِي الم 
(4)

 

 ٌمدحه الذي الشخص للعباس،هذا هذا قوله ٌُرسل واضحا،فالشاعر البٌت معنى ٌبدو     

ننا مدحا الناس أمام  .بالهجاء مُبَطَّ

 

 

 .839ص  ،الدٌوان ،أبو نوّاس-8

 .843ص فسه، ن الصدر -2

 .875ص  فسه،ن صدرمال -3

 .279ص  ،المصدر نفسه -4

 



 الفصل الثاني : نمادج  لشعرية المبالغة في شعر أبي نوّاس
 

 72 

 لٌؤكد  ريطالم وهو لها بمرادؾ  المادح  أتبع النواسً أنَّ  إلى راجع البٌت ضوحووُ          

لة ضعؾ على  .العباس وبٌن بٌنه الصِّ

 

 :أٌضا قوله فً الإٌؽال وورد      

ئًِ كُمْ  أ خِلاَّ كُمْ  أ ذُمُّ ٌْ كُنْتُ                   إلِ  دْحِكُمْ  و  لٌِقًا قمِِنًا بمِ   خ 
(1)

 

 الشدة فً لصدٌقه مُصاحبا ٌكون الذي الوفً الخلٌل عن هنا نواس أبو ٌتحدث       

 وراء مباشرة خلٌقا  لفظة إٌراد هذا بٌته معنى فهم على ساعد وقد مقابل، دون والرخاء،

 أخلائِه بعٌوب ٌصرّح بأنه ٌثبت فالشاعر   الحرة وهو واحد معنى تؤدٌان واللتان القافٌة

ٌا حرٌصا ٌكون مدحهم بصدد كان وإذا ارهم،بأد وراء ولٌس أمامهم،  .بذلك وحرِّ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .391ص  ،الدٌوان ،أبو نوّاس -1
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 خاتمة:

ٌّة لافتة للنظر فً ظل الدولة العباسٌة  "هانئ الحسن بن" لقد برز          كظاهرة شعر

ٌّة،وقد تطرقتمصادر ثقافته الإبداعٌة   دنظرًا لتعد فً هذا البحث لدراسة شعره من  والمعرف

ٌّة المبالغة عنده فتوصّلت فً نهاٌة الدّراسة إلى ماٌلً:  خلال إبراز شعر

 من شعره أداةً تقرّبه من الوُلّاة و الأمراء فً دولة بنً العباس. بن هانئجعل  -

معظم أشعاره فً الحدٌث عن الخمرة والتغّزل بالغلمان والدّعوّة  الحسن بن هانئصبّ  -

 إلى مواقعة اللذّة وتعاطً الحرام دونما وازع دٌنً ٌحكمه.

ٌّة مادامت إنّ ال - ٌّة لابد منها فً الأعمال الإبداع لغة الأدب لغة مبالغة كظاهرة بلاغٌة فن

ٌّة.  مُشفِرة تنزاح عن لغة التّواصل العاد

بنوعٌها والمجاز بأنواعه والكناٌة فً الشّعر من مظاهر المبالغة  الاستعارةمن  تُعتبر كل -

ٌّة.  العرب

الألفاظ الغرٌبة وظاهرة الغموض لا تقتصر المبالغة على المجاز فقط بل تتعدّاه إلى  -

 والإٌقاع الشِّعري.

 مبالغة نوع غٌر مقبول لتنافٌه مع تعالٌم الدٌن الإسلامً السّمح.إنّ لل -

ٌّة فً شعر  - ٌّة لأفكاره ومشاعره من الواقع  أبي نوّاسلقد كانت الصورة البلاغ نقلة نوع

الحقٌقً إلى عالم الخٌال الواسع،كتشبٌهه الغلمان بالظباء،وتشخٌص الخمرة وتلبٌسها صفات 

 المؤنّث.

على الرّغم من نبد الشاعر للحٌاة العربٌة وأسالٌب الأدب فٌها إلّا أنّه ضمّن شعره  -

 كأخذه عن الأعشى وامرؤ القٌس.عطٌات ومعانً نابعة من موروثنا العربً القدٌم بم

ٌّة التً مرّ بها فً مراحل حٌاته من  - إنّ تمرّد الحسن بن هانئ مردّه إلى الحالة النفس

فكان حرمان عاطفً وجوّ ثقافً جعله ٌمٌل إلى اللهو والمجون والجري وراء ملذات الدنٌا،

 على ما كان سائدا فً عرفه.من الطبٌعً أن ٌنشأ 

ٌّة المبالغة عند الحسن بن هانئ مزجا بٌن ماهو قدٌم وماهو جدٌد فً  - لقد كانت شعر

ٌُشهد له بأنّه حامل لواء التجدٌد وواضع أسُس فً  عصره فاستطاع من خلال هذه الثنائٌة أن 



ً  ى الأترض   لمْ  ~الأدب العربً وإن ُُ بهذا فقدْ رض وإنّ كره رجال  ،الأدبِ  فن   ابه خلا

 الدٌّن فرجال الفنّ مرحبون بهذا.

إلّا أنّه  الالتباسبعض  وتحتوي ونات كانت غامضةإنّ هذا البحث مهما بلغ من مكن     

 دعوا إلى الغوص فً هذا الجانب المظلم من الموضوع،جدٌدة ت انطلاقةٌمكن أن ٌكون 

 راسة.وأتمنّى من الباحثٌن مستقبلا التوسّع فً مٌدان هذه الدّ 
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 خاتمة:

ٌّة لافتة للنظر فً ظل الدولة العباسٌة  "هانئ الحسن بن" لقد برز          كظاهرة شعر

ٌّة،وقد تطرقتمصادر ثقافته الإبداعٌة   دنظرًا لتعد فً هذا البحث لدراسة شعره من  والمعرف

ٌّة المبالغة عنده فتوصّلت فً نهاٌة الدّراسة إلى ماٌلً:  خلال إبراز شعر

 من شعره أداةً تقرّبه من الوُلّاة و الأمراء فً دولة بنً العباس. بن هانئجعل  -

والتغّزل بالغلمان والدّعوّة  معظم أشعاره فً الحدٌث عن الخمرة الحسن بن هانئصبّ  -

 إلى مواقعة اللذّة وتعاطً الحرام دونما وازع دٌنً ٌحكمه.

ٌّة مادامت إنّ ال - ٌّة لابد منها فً الأعمال الإبداع لغة الأدب لغة مبالغة كظاهرة بلاغٌة فن

ٌّة.  مُشفِرة تنزاح عن لغة التّواصل العاد

الألفاظ الغرٌبة وظاهرة الغموض ه إلى لا تقتصر المبالغة على المجاز فقط بل تتعدّا -

 والإٌقاع الشِّعري.

 مبالغة نوع غٌر مقبول لتنافٌه مع تعالٌم الدٌن الإسلامً السّمح.إنّ لل -

ٌّة فً شعر  - ٌّة لأفكاره ومشاعره من الواقع  أبي نوّاسلقد كانت الصورة البلاغ نقلة نوع

الظباء،وتشخٌص الخمرة وتلبٌسها صفات الحقٌقً إلى عالم الخٌال الواسع،كتشبٌهه الغلمان ب

 المؤنّث.

على الرّغم من نبد الشاعر للحٌاة العربٌة وأسالٌب الأدب فٌها إلّا أنّه ضمّن شعره  -

 كأخذه عن الأعشى وامرؤ القٌس.بمعطٌات ومعانً نابعة من موروثنا العربً القدٌم 

ٌّة التً مرّ بها فً مراحل حٌاته من  - إنّ تمرّد الحسن بن هانئ مردّه إلى الحالة النفس

فكان حرمان عاطفً وجوّ ثقافً جعله ٌمٌل إلى اللهو والمجون والجري وراء ملذات الدنٌا،

 من الطبٌعً أن ٌنشأ على ما كان سائدا فً عرفه.

ٌّة المبالغة عند  - بٌن ماهو قدٌم وماهو جدٌد فً  مزجا الحسن بن هانئلقد كانت شعر

ٌُشهد له بأنّه حامل لواء التجدٌد وواضع أسُس فً  عصره فاستطاع من خلال هذه الثنائٌة أن 

ً  ى الأترض   لمْ  الأدب العربً وإنْ  ُُ بهذا فقدْ رض كره رجال الدٌّن  وإنْ  ،الأدبِ  فن   ابه خلا

 فرجال الفنّ مرحبون بهذا.
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إلّا أنّه  الالتباسبعض  وتحتوي ونات كانت غامضةإنّ هذا البحث مهما بلغ من مكن     

 من الموضوع، إلى الغوص فً هذا الجانب المبهم دعوجدٌدة ت انطلاقةٌمكن أن ٌكون 

 وأتمنّى من الباحثٌن مستقبلا التوسّع فً مٌدان هذه الدّراسة.
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 التعرٌف بالشاعر:      

 أبو نوّاس : -1-1

ٌُطل علٌنا عبر التارٌخ، وعلى ثغره ابتسامة  أحد شعراء العصر العباسً الأول،       

هً،وفً جنانه مواثٌق الكفر  لكن إذا  تُّك،الفجور والتاهٌتراءى بعباءة  والإلحادالعابث اللّا

اس؟ وما  ٌِّر عباءته وٌرتدي جُباة الزاهد المتعبِّد فمن هو أبو نوا ن العمر بالمغٌب تراه ٌغ أذُِّ

 ظروف معٌشته؟ وكٌف كان تأثٌرها فً شخصٌته؟

أحد  ،" هانئ بن عبد الأوّل بن صباح الحكمً ٌالولاءالحسن بن  "هو أبو نوّاس     

ل، شعراء العصر العباسً اس لذُؤ هُ نا عصره قٌل أ   فًوشاعر العراق  الأوا ابتٌن كناً بأبً نوا

اس أحد تبابعة  على عاتقه، ان  وس  نُ ت   اكانت  من الشعر  ها بذي نوا وقٌل بل تكناى بذلك تشبُّ

 ."الٌمن

ا أبوه هانئ،فكان     ،على دٌوان الخراج ولم ٌكن له ولاء ولا  ًائ  اذر  لمسعود الم   كاتباأما

د،وكان فٌمن  حتاى مات،حلف  اٌام مروان  قدم الأهوازوقٌل،كان من جند مروان بن محما فً أ

ج بج للربط بها والشاحنة، اس وأبو معاذ لبان،فتزوا ه  ،وأولدها عدة أولاد،منهم أبو نوا ا جدا أما

ولً خرسان من أهل البصرة. فهو رباح وكان مولى الجراح عبد اللّا الحكمً،
(1)

 

ثم انتقل إلى البصرة،أما عن تارٌخ ولادته  بلّد العجم، خوزستانفً  نوّاسأبو وُلد       

وقٌل: سنة  كان مولده فً سنة ستة و ثلّثٌن ومائة،" حول ذلك فقٌل: الآراءفقد تضاربت 

ا تارٌخ وفاته فقٌل ، وقٌل: سنة ثمان وأربعٌن وقٌل:سنة تسع وأربعٌن خمس وأربعٌن، أما

"والً مائتٌن هجريستة وتسعٌن ومائة هجري ،أو ح
(2)

 

اة . وا اس ووفاته ٌختلف باختلّف الرا  ومنه فتارٌخ ولادة أبً نوا

 

 

 

 

اس  1 -  .4ص  ،الدٌوان ،أبو نوا

 .نفسها  ص ،المصدر نفسه -2
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 نشأته: 2--1

لإضافة إلى البٌئة العباسٌة وما صاحبها من ثقافة فً ظروف صعبة فبا أبو نوّاسنشأ       

فعاش  الأخلّقً، نحلّلالاوحرٌة  والهند التً انتشرت فٌها حرٌة المعتقد،الفرس والصٌن 

اٌته. ه إلى حٌاتها الخاصة فأثر كل هذا فً نفس  ٌتٌما بعد فقدان والده وانصراف أما

ه إلى حٌاتها       اس بحٌاة الأسرة الهادئة بعد أن فقد أبوه وانصرفت أما فلم ٌنعم أبو نوا

ار بالبصرة،الذي  جون،الخاصة الملٌئة باللهو والم ة بعد تخلٌها عنه إلى ذلك العطا وخاصا

ف عنده على  قدم البصرة ٌشتري ماهو بحاجة إلٌه من  "والبة بن الحبّاب الأسدي"تعرا

إلٌه لٌرى له عودًا  ببري العود فاحتاجا والبةممان ٌقومون  أبو نوّاسوكان ،حوائج وبخور

ب بأدبهم  كان فأثار فٌه،فأخذه معه إلى الأهواز،وقدم به إلى الكوفة فشاهد معه أدُباءها وتأدا

"وعلمهم
(1)

. 

الأدب  -المجون ولذي عُرف بمٌله إلى اللهوا - والبة بن الحبّاب -عن أبو نوّاسأخذ      

بٌعً أن  والعلم وتأثار بمجونه فسار على نهجه فبعد وفاة والده وتخلاً أماه عنه،كان من الطا

عن الأهل،فعاش حٌاة منحرفة ٌمٌل ٌهرب من أزمته النفسٌة فوجد فً اللهو والمجون البدٌل 

اد إلى التغزا  ل تارة إلى اللهو وتارة إلى المجون،ولم ٌكتف بهذا الحدا من المجون.بل تعدا

اٌة والشاعر الخمري. بالمذكر أي الغزل الغلمانً،  والسخر

ته: -1-3 ٌّ  شخص

اٌته وٌظهر هذا  الأثر أبو نوّاسلقد كان للعوامل التً مرا بها        الكبٌر فً تكوٌن شخص

اٌا فً شعره  اٌة ، وتمٌز شعره أٌضًا بمٌله إلى الشعوبٌة لهذا كان شعره جل ٌحمل بعض العصب

اٌة فٌقولون  ة ما تعلاق بنسبه"فقد نسب إلى قبٌلة حكم الٌمن الحكمً ...غٌر أناه عرف بأناه خاصا

اٌنة الانتسابكان ٌخلط فً نسبه،أي أناه لم ٌكن ثابت النسب و  ."إلى قبٌلة مع
(2)

  

اٌة، اس من العرب ترجع إلى نسبه إلى بعض الأموال الفارس اٌة أبً نوا  فظهرت ولعلى سخر

 

اً  -1 ،ص 1م،ط1891دار العلم للملٌٌّن، بٌروت، لبنان،،الشاعر العربً فً العصر العباسًأمراء  ،أنٌس المقدس

102. 

 .203الدٌوان ص  ،أبوناواس -2
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اس من         اٌة أبً نوا اٌة،صول العرب ترجع إلى نسبه إلى بعض الأولعلى سخر     الفارس

ب فظهرت  ا قاله فً السخرٌة من العرب:الشعوبٌة فً أشعاره فكان ٌمٌل إلى التاعصُّ   ومما

  

ف تْن ً كُنْ  ا شر  م  ب  و  ر  ةٌ ع  لا  ف خْرًا                   ٌ  اءً و  ن  تْن ً لا  س  ب  لا  أ كْس  و 
(1)

 

اٌة  فأبو نوّاسإذن        اٌة وأن   لأنهالا ٌشعر بالفخر ا تاجاه الكنٌة العرب لم تكسبه المكانة العال

ٌ ة أعزُّ نسبا.  ا نتماءه للفارس

"ولما وصل الأمٌن شأن كبٌر ومكانة مرموقة بٌن الأمراء والولاة  لأبً نوّاسكان       

إلى الخلافة ا نقطع النّواسً له وأصبح شاعره وندٌمه لكن ذلك ٌدُمْ طوٌلا،فقد سجنه 

وبٌن أخٌه المأمون". الأمٌن عندما ا حتدم الخلاف بٌنه
(2)

 

أن ٌحتل قلوب الولاة والخلفاء لأنا فً مدحه وشعره عموما  أبو نوّاساستطاع       

اٌة. اٌة فً شتى الفنون والأغراض الشعر  ٌستعمل المعانً الحضر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

.101ص  ،أمراء الشاعر العربً فً العصر العبااسً ،أنٌس المقدسً -1  

اس  -2 .5الدٌوان ص  ،أبو نوا  
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 :قائمة المصادر 

 : ورش عن نافع. رواٌة  القران الكرٌم 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             المصادر                                                                                                                       أولًا :

نوّاس : شرح : علً فاعور، منشورات محمد علً بٌضون، دار الكتب  دٌوان أبً -2

ٌّة، بٌروت ، لبنان،   .3م، ط2002العلم

  :ا : المراجع  ثانيا

، شر، عصام سعٌتو، دار مكتبة هلال خزانة الدب وغاٌة لأدب، :ابن حجّة الحموي -

 .7م، ط7687بٌروت، لبنان، 

ابن رشٌق القٌروانً : العمدة فً صناعة الشّعر ونقدة: تح، النبوي عبد الواحد شعلان،  -7

 .7، ط2م، ج2000مكتبة الخانجً، 

ابن ٌعقوب المغربً : شرح مواهب الفتّاح على تلخٌص المفتاح ، تح: عبد الحمٌد هنداوي  -

ٌّة ،بٌروت ، لبنان،   .7، ط2م، ج2006، المكتبة العصر

محمد علً بٌضون تح: عبّاس عبد السّتار، منشورات ا العلوي : عٌار الشّعر : ابن طباطب -

 .2م، ط2005مٌة، بٌروت ، ةلبنان، دار الكتب العل :

الحمٌد  ، تحقٌق عبدمواهب الفتاح على تلخٌص المفتاح شرح :ابن ٌعقوب المغربً -

 .7، ط2م، ج2006، لبنان، هنداوي، المكتبة العصرٌة، بٌروت

 .2م، ط7989الشّعرٌة العربٌة، دار الآداب، بٌروت، لبنان،  أدونٌس: -

 .7م، ط2005دار السٌّافً، بٌروت ، لبنان، زمن الشّعر،  :أدونٌس  -

، ر، الهٌئة العامة للكتاب، القاهرة، مص، تر: لوٌس عوضأرسطو طالٌس: فن الشّعر -

 .3م، ط7988
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، ر العلم للملاٌٌن، بٌروت، داالعبّاسًالشّعر العربً فً العصر أنٌس المقدسً: أمراء  -

 .7م، ط7987لبنان، 

، دار توبقال، الدار وث، ورجاء سلامةالشّعرٌة ، تر: شكري المبخ :تٌز فٌطان تودوروف -

 .2م، ط7920البٌضاء ، المغرب، 

، تر: أحمد دروٌش، دار غرٌب للنشر، القاهرة ، مصر ،النّظرٌة الشعرٌة :ن كوهنجا -

 .4م، ط2070

، الدار ة :تر: محمد الوالً ومحمد العمري، دار توبقال للنشبنٌة اللغّة الشّعرٌ: نان كوهج -

 ط(./م، )د7986، البٌضاء، المغرب

م، 2000ن، النظرٌة الشّعرٌة ) اللغّة العلٌا( : تر: أحمد دروٌش ، دار غرٌب، _ جون كوٌ

 ، )د.ط(.2ج

تق، تح: محمد الحبٌب بن الخوجة، دار حازم القرطاجنًّ: منهاج البلغاء وسراج الأدباء،  -

 .3م، ط7986الغرب الإسلامً ، بٌروت، لبنان، 

 والمنهج والمفاهٌم، حسن ناظم: مفاهٌم الشّعرٌة : دراسة مقارنة فً الأصول  -

للنّشر،  محمد الوالً مبارك حنون، دار توبقالرومان ٌاكوبسون: قضاٌا الشّعرٌة، تر:  -

 . 7م. ط7988الدار البٌضاء، المغرب، 

، مقارنة تحلٌلٌة لرومان ٌاكوبسون، الدار بر : التواصل اللسّانً والشّعرٌةطاهر بومز -

 .7ط، م2007، العلمٌة للعلوم، الجزائر العاصمة

، لٌبٌا، تونس، ، الدار العربٌة للكتابوالأسلوبعبد السلام المسدي: الأسلوبٌة  -

 .3طم،7977

جاز : تح محمود محمد شاكر ، مكتبة الخانجً، القاهرة عبد القاهر الجرجانً: دلائل الإع -

 .5م، ط2004، مصر 



 قائمة المصادر والمراجع

 

 83 

رانً، دار عبد القاهر الجرجانً : أسرار البلاغة فً علم البٌان ، تح : محمد الإسكند -

 .2م، ط7998، لبنان، الكتاب العربً ، بٌروت

الآداب ، مكتبة غةٌضاح لتلخٌص المغتاح فً علوم البلاعبد المتعالً الصّعٌدي : بغٌة الإ -

 ، )د.ط(.7م، ج7999، ، مٌدان الأبّرا، القاهرة، مصر

ز  الغدامً: الخطٌئة والتكفٌر، من البنٌوٌة للى التّشرٌحٌة، نظرٌة وتطبٌق، المركعبد الله -

 م.2006، المغرب، الثقافً العربً، الدار البٌضاء

الآداب العربٌة فً العصر العباسً الثانً، مكتبة الكلٌات الأزهرٌة ، عبد المنعم خفاجً :  -

 القاهرة، مصر ) د.ت(، ) د.ط(.

 .ط(/) د اب العربً، بٌروت ، لبنان، )د/ت(،قدامة بن جعفر : نقد الشّعر ، دار الكت -

 (.ط/ت(، ) د/كمال أبو دٌب : فً الشّعرٌة ، مطبعة الأبحاث العربٌة، بٌروت ، لبنان، ) د -

 .2م، ط7779كامل الشناوي :لعترافات أبو توّاس، دارالمعارف، القاهرة، مصر،   -

، فً النقد الأدبً القدٌم عند العرب ، كلٌة الدراسات مصطفى عبد الرحمان ابراهٌم -

 م، )د.ط(.7998، ة والعربٌة للبنٌن، القاهرة، مصرالإسلامٌ

البدٌع فً تجنٌس أسالٌب البدٌع ، تح: علّال  محمد القاسم الأنصاري السجلماسً، المنزع -

 .7م، ط7980الغزي، دار امعرف، الرٌاض، السعودٌة ، 

م، 7988هوراس : فن الشّعر، تر : لوٌس عوض، الهٌئة العامّة للكتاب، القاهرة ، مصر،  -

 .3ط

المسٌرة ر ٌوسف أبو العدّوس : مدخل للى البلاغة العربٌة: علم البٌان ، علم البدٌع ، دا -

 .7م، ط2007 ، الأردنللنشر والتوزٌع، عمان

 

 :ثالثُا: المعاجم 

لسّود، دار ابن أحمد الزمخشري : أساس البلاغة، ) مادة شعر(، تح: محمد باسل عٌون ا -

 .7. ط7م. ج7998، لبنان، الكتب العلمٌة، بٌروت



 قائمة المصادر والمراجع

 

 84 

ٌش محمد ابن موسى الحسٌنً: معجم المصطلحات والفروق اللغّوٌة، تح : عنان درو -

 . 7م، ط7994المصري ، مؤسسة الرّسالة، بٌروت ، لبنان، 

ابن منظور : لسان العرب: ) مادة بلغ(، تحقٌق : عامر أحمد حٌدر ، راجعه عبد المنعم  -

 , )د.ط(.  8د.ط( مج خلٌل ابراهٌم ، بٌروت ، لبنان ، ) 

 .4، ط4: لسان العرب: ) مادة شعر( / دار صادر ، بٌروت ، لبنان ، ج ابن منضور -

ابن ٌعقوب الفٌروزبادي: القاموس المحٌط، ) مادة بلغ (، قد : أبو الوفا نصر الهورٌتً،  -

 .2، ط3م، ج2008دار الكتب العلمٌة ، بٌروت، لبنان ، 

 : ا: الرسائل الجامعية  رابعا

غة : للٌادة الجزائر لمفدي زكرٌا أنمودجًا، دراسة أسلوبٌة أسماء بن منصور : شعرٌة المبال- 

 م. 2070فنٌة، جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 
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 ملخص البحث باللّغة العربية:

، وقد تطرّقتُ فٌه " شعرية المبالغة عند أبي نوّاس"ٌتوقف موضوع هذا البحث عند        

إلى مقدمة وتمهٌد كان عبارة عن تلمٌح للموضوع تضمّن مفهوم الشّعرٌة عند الغرب 

، أمّا عند العرب فتناولتُ مفهومها عند "  "  هوراس"و  "أرسطو"وبالتحدٌد عند كلّ من 

 ، ثمّ عرّجْتُ على الحدٌث عن العلاقة بٌن " عبد القاهر الجرجاني"و  حازم القرطاجنّي""

الشّعرٌة والمبالغة ، ثمّ أتبعتُها بالتجربة الشّعرٌة عند أبً نوّاس باعتباره رائد المبالغة فً 

 العصر العبّاسً.

" مفاهيم الشّعرية الغربية والعربيّة  والبحث مُقسّمٌ إلى فصلٌن : الفصل الأول بعنوان     

وم الشّعرٌة فً النقد الغربً وقد ضمّ مبحثٌن: كان الأوّل: مفه"المعاصرة والمبالغة العربيّة 

والعربً المعاصر فاحتوى على مفهوم الشّعرٌة لغة واصطلاحًا بالإضافة إلى مفهومها عند 

، أمّا  " جون كوهن"و" تيز فيطان"و" رومان جاكوبسون"النّقاد الغرب المعاصرٌٌن عند 

 "، امي"" عبد الله الغدّ ، "أدونيس" عند العرب المعاصرٌٌن فعرضت لها عند كلّ من

، أمّا المبحث الثانً فخصّصته لضروب المبالغة فَعَالجْتُ مفهومها اللغّوي كمال أبو ديب""

 ، وضروب المبالغة ، وصُولاً إلى شعرٌة المبالغة فً النّص الشّعري القدٌم.والاصطلاحً

بخاتمة لأنهًِ  " أبّي نوّاس"شعرٌة المبالغة عند من : نمادج  أمّا الفصل الثانً فموسم    

 "." أبو نوّاسحٌاة الشّاعر  لة مستنبطة من البحث وملحق تضمّنكانت حوص
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 ملخص البحث باللّغة الفرنسية :

Résumé de la recherche : 

       s’imteresse cette recherche au «  fait poétique de 

l’escagérationou le maniérsmechez Abounaouas » qui jai imtroduirte 

par une definision de la poesie etdu fait poitique che les 

osccidenteaux ,spicialement chez aristot et horas,Alor que j’ai pris 

pour les arabes lescemple de hazim EL Kartadjani et Abd alkAHER 

ELDJIRDJani . 

     je suis passé par la suit a la relation entre la poésie (le fait poitique 

) et lescagération (hyperbololoi maniérisme) prendant pour 

escemple  ABU Nawas considéré comme le die l’escagération au 

temps des Abassides. 

   La recherche est repartie deux chapitres : lepremier portan le titre 

de définition du faits poétique oxidentable et arab contenporain et 

l’exagération arab et départag à sontour en dex élément : 

     1-définition du fait poétique dans la eritique oxcidentable et dans 

la eritique arab contomporaine qui comprend une définition 

sématique (langue) et etymologique et une définition  sur les critique 

occidentaux avec Roman jacobson, TIZVITanTodorove et Jean 

Kohen,Alor que chez les arabes contemporains j’ai Abord 

Adonis,Abd-AllahAlghadami,Kamal AbuDib . 
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    2-LES pratiques hyperboliquede l’exagération ou’ j’ai traité le sens 

sémantique et étymologiques. 

    Le 2éme  chapitre est intitulé : « Exitraits  poétiques hyperbolique 

chez « Abu Nawas ». 

     J’ai cloturé avec une conclusion qui dans des synthéses extraites  

des donnés de la Recherche et une annexe biografique du poéte 

« Abu Nawas ».           


