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 شكر وعرف ان

 

لا يفوتني في هذا المق ام أن أتقدم بالشكر الجزيل إلى صاحب الفضل بعد اللّه  
ذي تابع  ال    "عيسى قيزة" :سبحانه وتعالى، المشرف على هذه الدّراسة الأستاذ

فجزاه اللهّ   إلى غاية تجسيده على الورق. مسيرة هذا البحث منذ أن كان فكرة
حه وإرشاداته القيّمة، كما لا يفوتُني أن أتقدّم بالشُكر لكُل من  ئخيراً على نصا

أفراد  أصدق اء و و طلبة  و ساعدني في إخراج هذا البحث إلى الوجُود من أساتذة  
 .الأسرة الكريمة

 

 عقيلة  



 

 الإهداء

 

 إلى الغالي والدي ...

 الّذي رحل قبل أن يرى عملي هذا النّور

 وكنتُ أودُّ أن أقدّمه هدية وتقديراً لجهوده

 أبي رمز إتق ان العمل كما هو صاحبُ القوس العذراء

 فكما فقد عامرٌ قوسه وفنّه في موسم الحجّ 

 فقدتُ أنا أبي رمز الإتق ان في موسم الحج.

 أهُدي هذا الجُهد المتواضع.  ف إلى روحه الطاهرة

 

 عقيلة



 

 

 مدخل:

في  الحركة الأدبية والفكرية
محمود –العصر الحديث 

-شاكر أنموذجا  
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 الحركة الفكرية والأدبية في العصر الحديث: .1

تي على ، وال   م1971عام ون على مصرأصيل للعصر الحديث إلى حملة نابلييرجع الت  
تي أيقظت هضة العربية الحديثة، ال  في الن   عميق   أثر  كان لها  الاستعماريرضها غالرغم من 

 على ما وصلت إليه أوربا من حضارة   الاطلاعباتهم، وأتاحت لهم فرصة المصريين من س  
الحركة الفكرية  ومع خروج الجيش الفرنسي بدأت ،بالعلم مدعومة   متقدمة   ثقافية   ظم  ون  

، وذلك بفضل إسماعيل  الخديوي وعهد محمد عليا في عهد شاط، خصوص  والأدبية بالن  
نشاء المطابع والمدارس، وحركة الت    وقد نشطت أكثر حوالي سنة ،رجمةالبعثات العلمية، وا 

مع ظهور الأحزاب السياسية، فنشطت الخطابة وخاض الأدباء في السياسة،  م1791
ه جديد، وتزود راث القديم بوجالت   ض  ر  ع  ف السياسية ت  ح  ت الأدبية بجانب الص  ئت المجلا  نش  وأ  

، أو أقاصيص أو مقالات  في صورة ا ا أو نثر  من ثمار الثقافة الغربية شعر   ر  الفكر العربي بكثي
 .(1)رجمةطعمتها الت   نقدية   سير وتراجم أو أبحاث أدبية ونظريات  

ليا، ثم ا من المعاهد الع  ت إليها كثير  الجامعة المصرية، وضم   نشئت  أ   م1791وفي سنة 
أخرى، وزاد عدد البعثات إلى مختلف البلاد الغربية، ورجع هؤلاء إلى  توالى إنشاء جامعات  

فاتهم ومحاضراتهم ومع ؤل  الغربية، وساعدوا على نشرها في م   زودين بثمرات الثقافةمصر م  
 .(2)غة والأدب العربيفي الل   يار الفكري وكان له أثر  رور الوقت نما هذا الت  م  

راث ل على إحياء كتب الت  م  ذي ع  يار العربي القديم ال  يار الغربي كان الت  وبجانب هذا الت  
لى جانبها د  وتحقيقها ونشرها الفرصة للأدباء من  تي أتاحتشر ال  ور الن  ، وانتشرت المطابع وا 

دعمة من طرف الجمعيات تي كانت م  ت ال  ف والمجلا  ح  أليف، هذا وظهرت الص  أجل الت  
ولواء ، "لمحب الدين الخطيب" الفتح"" والزهراءة "ها مجل  أهم   والأحزاب السياسية ولعل  

 .(3)" وغيرهاالإسلام

                                                             
 .(61-61ص) المرجع نفسه، ينظر: (1)
 .(61-61ص) المرجع نفسه، ينظر: (2)
 .(61-61ص) المرجع نفسه، ينظر: (3)
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، وجماعة الإحياءكمدرسة  جديدة   أدبية   جاهات  ات  هضة الأدبية تكوين من ثمرات الن  وكان 
وفي الأخير كان  تي جمعت تحت لوائها المذهب الرومانسي،ال   (أبولو) ، وجماعةالديوان

ذي ضم وجه الحداثي في الأدب والشعر العربي في الخمسينات من القرن العشرين وال  الت  
ا يميز هذه الفترة ظهور الأدب كالواقعية الرمزية، الوجودية وغيرها. ومم  مذاهب عديدة 

 والاجتماعيةالشعراء مواهبهم في خدمة القضايا الإنسانية المهجري في أمريكا، إذ وضع 
 .(1)والقومية والوطنية

هور ا أدى إلى ظ  الفصحى، مم  عاة د  عاة العامية و ا بين د  كما شهد هذا العصر صراع  
ا تهم  ة، م  صحى بالعاميالأول يدعو إلى تقليد الغرب في كل شيء، واستبدال الف  فريقين 

ومفاهيم  ومخترعات   الفصحى بالعجز عن استيعاب معطيات العصر الحديث من آلات  
يجاد كلمات  مسك بالت  والثاني يدعو إلى الت   جديدة.  راث وبعث الحياة في العربية الفصيحة، وا 
 ،غويوالقياس الل   الاشتقاقإلى  استنادالائم المخترعات الحديثة، والمفاهيم العصرية ت   عربية  

ل أن تعجز عن ق  ع  في معانيه ومدلولاته فلا ي  كتاب الله  سعت  و   غة العربية قد  فما دامت الل  
 .(2)العصر وصف آلة من آلات  

الواسع على الثقافة الغربية  لاعوالاط  بالغرب،  صالالات  ا ز العصر الحديث أيض  مي  وما ي  
ظهرت  في توجيه الفكر العربي الحديث إذ   أثر   لهاكان  أثر بها، والأخذ عنها، وقد  والت  

إلى  اب والأدباءت  دعوتان مختلفتان للأخذ عن الحضارة الغربية هما دعوة المحافظين من الك  
الحضارة الإسلامية  عارض  ت   لم   ين والأخذ من معطيات حضارتهم إن  يأثر بالغرب والغربالت  
 عبد، المازني، العقاد، أحمد أمين عوة:ذين حملوا لواء هذه الد  راث العربي الأصيل ومن ال  والت  

 .الرحمن شكري

ا أعمى وكانت تقصد وفي الجانب الآخر ظهرت دعاوي مشبوهة لتقليد الغربيين تقليد   
 .(3)الإسلاميةراث العربي والثقافة يل من الت  من وراء ذلك الن  

                                                             
 .(42ص) م،4162 ،6، طينظر: الأدب العربي الحديث )الشعر(، سامي يوسف أبو زيد، دار المسيرة، عمان، الأردن (1)
 (.66-61ص)، م4161، 6البداية، عمان، الأردن، طخاص في الأدب العربي الحديث، سحر الخليل، دار  :ينظر (2)
 .(42ص)ينظر: المرجع نفسه،  (3)
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اشئة يارات والمذاهب الن  م هذه الأحداث والصراعات الفكرية والأدبية، والت  ض  وفي خ  
نه ا مك   من ثقافة عصره مم  ناهلا   بر  وك   لد محمود محمد شاكر وترعرعوالوافدة من الغرب و  

يب ا ليكون أدبها، ففتحت له الآفاق خول إليها من أوسع أبواوج الحياة الأدبية والد  ل  من و  
 .اا وناقد  لغوي   ،اوشاعر  

 ترجمة محمود شاكر:-9

 مولده ونسبه، نشأته وتعليمه:-9-1
، من أسرة أبي علياء من رمحمد شاكر بن أحمد بن عبد القاد هر محمود بنفأبو هو 

 أشراف جرجا بصعيد مصر، وينتهي نسبه إلى الإمام الحسين بن علي رضي الله عنه.

للهجرة، الموافق  1299)ليلة عاشوراء( سنة  من محرم في العاشر الإسكندريةلد في و  
 .(1)الميلادية 1717ل من فيفري سنة للأو  

م ، تلميذ الأزهر، ثم أمين دار الفتوى، ث  رمحمد شاك، فوالده الشيخ ودين   نشأ في بيت علم  
م وكيل بها، ث  ا للمعهد الديني ا لعلماء الإسكندرية، ومؤسس  ودان، ثم شيخ  اة الس  ض  قاضي ق  

تأسيس الجامعة  في له يد   عليم في الأزهر، وكانت  الجامع الأزهر، أسهم في تطوير الت  
بالعمل السياسي، قام بكتابة العديد من المقالات في  كانت له صلة   .م6164المصرية عام 

ء دباللأ   ة وكان منزله قبلة  د  ع   ت  شرت في مجلا  جتماعية ن  مختلف الشؤون السياسية والا
ه لأمه هو العالم الجليل الشيخ هارون جد   . كما أن  (2)العلم والعلماء ورجال الأزهر وطالبي  

 واق الصعايدة بالأزهر، وأحد أعضاء مجلسهر شيخ  ؛م(6162اوي )تج  ن  ب  عبد الرزاق ال  
 .(3)م(6122ق الأستاذ عبد السلام هارون )ت ق  ح  الم   الأعلى، جد  

                                                             
سلامية مهداة إلى أديب العربية الكبير أبي فهر محمود محمد شاكر بمناسبة بلوغه السبعين، مجموعة  (1) دراسات عربية وا 

 .(16ص)، م6124مؤلفين، مطبعة المدني، القاهرة، مصر، د.ط،
، 6ينظر: محمود محمد شاكر، دراسة في حياته وشعره، أماني حاتم مجدي بسيسو، إدارة الثقافة الإسلامية، الكويت، ط (2)

 . (61ص)، م4162جانفي 
 .(12ص)، م4112، 4معجم محمود محمد شاكر، محمد منذر سعيد أبو شعر، المكتب الإسلامي، ط (3)
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بعد أن  م1711أول مراحل تعليمه في مدرسة الوالدة أم عباس في القاهرة سنة  تلقى
الثانوية  ، ودخل المدرسةدرب الجماميزـب القربية، ثم مدرسة م1717نتقل إليها سنة ا

 .(1)م6146الخديوي سنة 

 سيد بنتلمذ على يد العلامة أتم حفظ القرآن الكريم، وبدأ بالت   م1799ومع بداية عام 
أبي  "حماسة"وهـ(، 422)ت  لمبردـ" لالكامل(، فقرأ عليه كتاب "6126)ت رصفيالم  علي 
بالعلماء  وبدأت صلته . (2)هـ(221)ت القاليهـ(، وشيئا من أمالي 462)ت  الطائي تمام

تصال المباشر ا سمح له بالامم   ذي كان يتردد عليه السياسيون والعلماءفي بيت والده، ال  
محمد الخضر ، والشيخ أحمد تيمور باشا، محب الدين الخطيببعلماء العصر أمثال: 

"، كما أحمد شوقيف إلى الشاعر "تعر  و  ومحمد أمين الخانجي، أحمد زكي باشا، وحسين
الأولى وهو طالب في السنة -1791منذ سنة  مصطفى صادق الرافعي""راسل الأستاذ  هأن  

 إلى وفاة الرافعي. ت وثيقة  صلت المعرفة بينهما، وظل  للعلم وات  ا طلب   -الثانوية

، والتحق بكلية الآداب م1791 عام حصل على شهادة البكالوريا )القسم العلمي(
، واستمر بها إلى غاية السنة م6141بالجامعة المصرية، قسم )اللغة العربية( في سنة 

" حول منهج دراسة الشعر طه حسينالدكتور "الثانية، حيث نشب خلاف بينه وبين أستاذه 
 .(3)الجاهلي

وذهب محمود شاكر إلى أن ما وصل إليه أستاذه ليس من البحث العلمي النزيه المجرد، 
ا زاع مم  ( فاشتد الأمر وطال الن  م6121)ت "مرجليون" قكنه انتحال لمقالة نشرها المستشر ول

إرضاء له، فسقطت صورة طه حسين ذين مالوا إلى أدى إلى تدخل بعض الأساتذة ال  
 .(4) تم ذلكفقرر تركها وفعلا  المثالية من صدر محمود شاكر،  الجامعة

 

                                                             
سلامية، مجموعة مؤلفين،  (1)  .(61ص)دراسات عربية وا 
 .(12-12ص ) معجم محمود محمد شاكر، محمد منذر سعيد أبو شعر، (2)
سلامية، مجموعة مؤلفين،  (3)  .(14-16ص)ينظر: دراسات عربية وا 
 .(12ص) معجم محمود شاكر، محمد منذر سعيد أبوشعر، (4)
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 هوده الفكرية والعلمية:الثقافية وج نشاطاته-9-9
أهمها كان  لعل   مختلفة   قام محمود شاكر بالعديد من النشاطات على مستوى مجالات  

جمعية ابن  جمعية الشبان المسلمينا بتأسيس بعد تركه لمقاعد الدراسة في الجامعة، بدء  
، وكان هدف هذه الجمعية نشر العلم م1791خالته الأستاذ عبد السلام هارون عام 

هو نشاط من العلماء وسبب إنشاء هذه الجمعية  رة  يخالصحيح بمختلف أنواعه عن طريق 
ين الإسلامي، فكان في الد    يطعنونتها رجالا  او  د  بان المسيحية، والتي تدعو إلى ن  جمعية الش

ر إنشاء لهذه الجمعية لمناهضة فكر هؤلاء والرد عليه، ولكن محمود شاكر تركها لتغي  
 .(1)ضعت لهذي و  الغرض ال  

على طلب  ، وهناك أنشأ بناء  تي ترك فيها الجامعة هاجر إلى الحجازوفي نفس السنة ال  
ما لبث أن  ا لها ولكنهبتدائية وعمل مدير  مدرسة جدة السعودية الا عبد العزيز آل سعودالملك 

نصرف إلى الأدب والكتابة، فكتب ا، وبعد عودته م1797عام  عاد إلى القاهرة في أواسط
" منذ المقتطفة "ثم في مجل  محب الدين الخطيب " لصاحبها "الزهراءو  "الفتح"في مجلتي 

مجلة  أصدر م1721، وفي سنة "البلاغ"و "الرسالة" ومن بعدها في مجلتي   ،م1729سنة 
ختيار وترجمة مواد مجلة ا، كما ساهم في رإسماعيل مظهبمعية الأستاذ  عصور""ال

القديمة في سنة  ""الرسالةت بعد إغلاق لا  الكتابة في المج، ثم انقطع عن ""المختار
صوص، فأخرج جملة من أمهات الكتب حقيق ونشر الن  أليف والت  ، وتفرغ للعمل بالت  م1719
 .(2) العربية

مكتبة دار  إسماعيل عبيدوالأستاذ  كتور محمد رشاد سالمالد  س مع أس   م1719 وفي سنة
ب بعض المفكرين، وباعتقاله سنة ت  راث، وك  ، ونوادر الت  العروبة لنشر كنوز الشعر العربي

 .3وضعها تحت الحراسةتم  م1711

                                                             
ي، مكتبة نالرضوا محمود شاكر، بين الدرس الأدبي والتحقيق، محمود إبراهيم ينظر: شيخ العربية وحامل لوائها أبوفهر (1)

 .(42ص)، م6112، 6الخانجي، القاهرة، مصر، ط
 .(42ص)، المرجع نفسهينظر:  (2)
 .(42ص)، المرجع نفسهينظر:    (3)
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 "مؤتمر الأدباءفي عدد من المؤتمرات والملتقيات العربية، فحضر  محمود شاكرشارك 
في  "الشعر الجاهلي"عن  المحاضراتمن  ، وألقى سلسلةم1791في بغداد سنة  العرب"
بالرياض. ونظرا لما كان يمتلكه الأستاذ من  "الإمام محمد بن سعود الإسلامية"جامعة 

مجمع " ن المناصب لعل أهمها عضويته فيه ذلك للظفر بالعديد ممواهب وقدرات فقد أهل  
غة الل   ع  م  ج  "م  ضويته في ، وع  م1791 فيه سنة راسلا  بدمشق بعد انتخابه م   العربية" اللغة

تب والوثائق دار الك  ضو مجلس إدارة ، بالإضافة إلى ع  م1719بالقاهرة عام  العربية"
ا العضوية كما شغل أيض  ، م1779إلى غاية  م1771من  وذلك في الفترة الممتدة القومية

 .(1)راث الإسلاميللت   الفرقان ةفي المجلس الاستشاري لمؤسس

غة العربية من راث القديم والحفاظ على الل  إلى الحفاظ على الت   سعى محمود شاكر
بعض الأحيان من قبل مة العربية، بل وفي شن عليها من طرف أعداء الأ  تي ت  الهجمات ال  

ا لها، فحارب ت الصادرة آنذاك مسرح  طاحنة معهم كانت المجلا   صراعات  أبنائها، فقد خاض 
تينية، ولعل عاة كتابة العربية باللا  أخرى، ود   عاة إلغاء الإعراب تارة  عاة العامية تارة، ود  د  
"، "أحمد لطفي السيدوعا إلى ترجمة القرآن بالعامية، ذي د" ال  لويس عوض" :برزهمأ

 عندغة العربية ه يدل على المكانة الكبيرة لل  دل على شيء فإن   إن  "، فهذا توفيق الحكيمو"
ها لغة القرآن الكريم ، لأن  أو أن تطالها يد   يمسها سوء   محمود شاكر وغيرته عليها من أن  
 .)2(دستور المسلمين ومرجعهم في الحياة

من المصلحين الكبار في مصر والعالم الإسلامي فقد هدف إلى  عد  ومحمود شاكر ي  
الإسلامية في الشباب المسلم، وتقوية العقيدة في نفوسهم، وعمل على توعيتهم  وحإحياء الر  

 تي ورثوها عن الأجداد.مسك بمبادئهم ال  بضرورة الحفاظ على هويتهم من الضياع والت  

                                                             
 .(22-22ص) ،م4116، 6أسامة أحمد شاكر، القاهرة، مصر، ط ينظر: من أعلام العصر، (1)
 .(22-22ص) نظر: المرجع نفسه،ي (2)
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سهاماته المتعددة فيا لجهوده و وتقدير   رايته بعلوم العربية راث الإسلام، ود  خدمة ت   ا 
" جائزة الدولة التقديرية في الآدابها "له العديد من الجوائز أهم   مت  د  والتاريخ الإسلامي فقد ق  

                                    .(1)م1711" سنة جائزة الملك فيصل العالمية في الأدب العربي "ونال، م1711عام 

 وفاته: 2ـ 9

نتقل محمود شاكر إلى جوار ربه تعالى مساء الخميس الثالث من ربيع الثاني سنة ا
اهز ثمان للميلاد، عن عمر ين   م1779 للهجرة الموافق للسابع من شهر أوت سنة 1111

 عبد الله بن عبد العزيزسين منهم ار دباء والد  يه من الأ  حب  من م   وثمانين سنة. وقد رثاه كثير  
ة الأدب الإسلامي، في شر في مجل  ، ن  "رهف"في رثاء أبي نوان  بع  ذي كتب مقالا  ال   السلطان

ة الأدب مجل   . يقول فيه رئيس تحريرم1779نة عددها السادس عشر الصادرة في أكتوبر س
صار الرجل إلى ربه بعد أن ترك لأمته  قد   » عبد القدوس أبو صالح كتورالإسلامي الد  

مسك بلغة القرآن، وأدب العربية الأصيل، في منهجا يقوم على العودة إلى التراث، وعلى الت  
 غريبة تيار الت  عن الأم   كله درع تصد  من ذلك  شعره الجاهلي وما بعد الجاهلي، ليكون

 .(2)«لدى الغربة، بالتقليد الأعمى لكل ما ع هوية الأم  ذي ضي  الجارف ال  

في  ة الأدب الإسلاميتي نشرت في مجل  " ال  الصقر"بقصيدة  حيدر الغديرورثاه أيضا 
جل المصاب بقصيدة " خليفة بن عربيثنان وستون، ورثاه انفس العدد السابق في الصفحة 

 .هر"فأبا

 آثاره ومؤلفاته:ـ 1ـ 9

من تأليفه، وقصائد من فات، تنوعت بين كتب كتور محمود شاكر العديد من المؤل  للد  
شرت في مجلات عدة، وفيما يأتي ن   مقالات   أو معلق عليها، وبين محققة   نظمه، وبين كتب  

حظ أن له العديد منها وهي ذات مواضيع مختلفة لالها ولسنة تأليفها، فمن القصائد ي   توضيح  
 ا ما تتسم بالرمزية فنجد:له غرض هادف من ورائها وكثير  ، ةفي مجالات عد  

                                                             
 .(22ص)من أعلام العصر، أسامة أحمد شاكر،  (1)
مؤسسة الرسالة،  ،)الأستاذ محمود شاكر فارس التراث(مجلة الأدب الإسلامي الفارس الأخير، عبد القدوس أبو صالح،  (2)

 .(16ص)، م6112، أكتوبر 61 ، العدد12بيروت، لبنان، مجلد
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 في عددها الثالث في الزهراءة " "، نشرت في مجل   يوم تهطل الشجون"  قصيدة "
 (.612 -614، في الصفحة )م6141عام 

  " في عددها الرابع، في عام الزهراءة "شرت في مجل  " ن  كلمة مودعقصيدة ،"
 (.222 -224م في الصفحة )1791

  شرت القالب العربي، ن  ، أفرغها في جفرز وبنصنر ـل "الشباب والشيخوخة"قصيدة
، في الصفحة م1721، عددها الخامس والثمانون، في عام المقتطف"في "

(212.) 
 " م1721 عددها الرابع، عام ،"الرسالةشرت في مجلة "" ن  يغضب  انتظري قصيدة ،

 (.111 -112الصفحة )
  الصفحة م1721، العدد الرابع، عام "الرسالة"في  شرتن   "حيرة"قصيدة ،

6212. 
  م1729، العدد الخامس عام "الرسالة" شرت في، ن  تي"ألست ال  "قصيدة ،

 (.4221 -4222الصفحة )
  الصفحة م1727، العدد السابع، عام "الرسالة"شرت في ، ن  "رماد"قصيدة ،

(4222 – 4221.) 
  م1711عام  ، العدد الثامن،الرسالة"" في شرتن   ،"أذكرى قلبي"قصيدة ،

 (441)الصفحة
  ة، الصفحم1711، العدد الثامن، عام "الرسالة"شرت في ، ن  يل"الل  "تحت قصيدة 

(214). 
  العدد الحادي عشر، عام "في "الرسالةشرت ، ن  "من تحت الأنقاض"قصيدة ،

 .(221)الصفحة م1712
  ثنان، سنة ا، العدد مائة و "المقتطف"شرت في ، ن  "كة الصحراءناس"الشجرة قصيدة

 (1).(42)في الصفحةم 1712

                                                             
 .(11 -22ص)ينظر: من أعلام العصر، أسامة أحمد شاكر،   (1)
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  في عددها الحادي "الكتاب"ة ل مرة في مجل  شرت لأو  ، ن  القوس العذراء""قصيدة ،
ة تحت ل مر  بعت لأو  (، وط  622 -626، في الصفحة )م1719عشر سنة 

، والطبعة الثانية كانت برعاية مكتبة م1711سنة  العروبةإشراف مكتبة 
 .م1719سنة  الخانجي

 فها محمود شاكر نجد:تي أل  ال  ومن الكتب 

  بالقاهرة سنة  مطبعة المدنيبع برعاية فيه جزءان، ط   "ر"أباطيل وأسماكتاب
 .م1799

  يتكون من جزئين. وهو "المتنبي"كتاب 
  بجدة، وهو عبارة مطبعة المدني برعاية  بعط   نمط صعب ونمط مخيف"،"كتاب

 .م1797، م1717 عامي   "المجلة"ة مقالات نشرت في مجل    عن سبع
  في كتاب ابن سلام". "قضية الشعر الجاهليكتاب 

 راث أهمها:ها من كتب الت  وشرحها، وأكثر   ق عليهاوعل   قها الأستاذتي حق  ومن الكتب ال  

 " "المطبعة ، طبع من طرف أبي هلال العسكري"لـ "فضل العطاء على العسر
 .م6122بالقاهرة سنة السلفية 

 تقي الدين" لـ والمتاعوالحفدة  مما للرسول من الأبناء والأموال الأسماع "إمتاع" 
 المقريزي.

 بع من طرف ، ط  "الكاتب أحمد بن يوسف بن الداية"ـ ل" "المكافأة وحسن العقبي
 .م1711، سنة المكتبة التجارية

  "سنة  دار المعارفطبعته  "محمد بن سلام الجمحي"لـ "طبقات فحول الشعراء
 .م1719

 ""أبي جعفر محمد بن "ـ ل ،تفسير الطبري جامع البيان عن تأويل آي القرآن
ق حواشيه محمود (، حققه وعل  61) له من الأجزاء ستة عشر جزء   الطبري" جرير

ت ، وقد تول  " أحمد محمد شاكر"محمد شاكر، وراجعه وخرج أحاديثه أخوه 
 .دار المعارفطباعته 



 -نموذجاأ شاكر محمود - الحديث العصر في والفكرية الأدبية الحركة              مدخل

 

15 
 

 " في  أبي سعيد الحسن بن الحسين الشكري""ـ ، لشرح أشعار الهذليين"كتاب
، وراجعه محمود محمد شاكر، صدر "عبد الستار أحمد فراج"قه ق  ثلاثة أجزاء، ح

 .م6112عام  العروبة مكتبة دارعن 
  أبي تمام حبيب بن أوس الطائي""ـ لأو الحماسة الصغرى  "الوحشيات"كتاب 

، صدر "عبد العزيز الراجكوتي"ذي زاد محمود شاكر في حواشيه بعد أن حققه ال  
 .(1)م1791سنة  دار المعارفعن 

  تهذيب الآثار وتفصيل الثابت عن رسول الله صلى الله عليه وسلم من كتاب"
 بن جرير الطبري".ا" لـالأخبار" 

  مكتبة الخانجيبع برعاية ، ط  "عبد القاهر الجرجانيـ "ل "دلائل الإعجاز"كتاب. 
  بجدة. دار المدني، طبعته "عبد القاهر الجرجاني"ـ ل "أسرار البلاغة"كتاب 

 "الكتاب"" وةالمجل  "منها ت مختلفة تي تم نشرها على مجلا  المقالات ال   وله العديد من
 .وغيرها ممن كانت تصدر آنذاك "المقتطف"و

تبة فاته في مكمحمود شاكر على جمع مؤل  ة من تلامذ الآونة الأخيرة عكف بعض  وفي 
كتبها، وخواطره، تي ا جمعوا فيها مقالاته ال  فوا كتب  ، كما أل  حيائها من جديد  ا  خاصة بها، و 
"فهر محمود محمد ابنه  هقذي جمعه وحق  ال  " أعصفي يا رياح" منها ديوان  وأشعاره لعل  

"قراءة شرح وتقديم قصائده. ومنها أيضا كتاب  عادل سليمان جمال، وتولى الدكتور "رشاك
 ة أجزاء.ذي يتكون من عد  ، وال  قديم" في دفتر

 آراء الدارسين في محمود شاكر:ـ 1ـ 9

لغة العربية على ال   مجهوداته في مجال الحفاظر يارسون على محمود شاكر نظأثنى الد  
راسة في منهجه وآرائه بالبحث والد   تناوله العديد منهمو راث العربي الإسلامي، هضة بالت  والن  
لها  تيغوية، وتذوقه للشعر والأدب، وتصوره للعديد من القضايا الفكرية والأدبية ال  قدية والل  الن  

 ما قام حوله كان في شكل مقالات   أكثر صلة وثيقة بالثقافة العربية والحضارة الإسلامية، و

                                                             
 .(611- 22ص)ينظر: من أعلام العصر، أسامة أحمد شاكر،  (1)
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ن نهل أو مم  *ة أثناء حياته وبعد وفاته، فالجميع يشهد له سواء تلامذتهت عد  شرت في مجلا  ن  
العالم راث العربي والمعنيين بالثقافة الإسلامية من كافة أرجاء الت   من علمه من دراسي  

 ذين كانوا يترددون على بيته أو مجالسه العلمية أو غيرهم.الإسلامي، ال  

له منهج ويملك  من نمط متميز، باحث   شاعر  » حلمي محمد القاعوديقول عنه الدكتور 
دراك مراميه وعلاقته الخفية، واستنباطقدرة على فهم الن   مفاهيمه وأفكاره البعيدة، له  ص، وا 

، والأداة الماهرة، والمنهج المتميز، وشعره باحثا يملك الرؤية الناضجة قدرة معرفية بوصفه
ها ر  و  غة ومفرداتها وص  ينبئ عن حس رهيف وتذوق رفيع، وتفاعل عظيم مع الل  

 .(1)«ومدلولاتها

ني على إجادة محمود شاكر في مقالاته وتأليفاته ثي   عبد الخالق عظيمةمحمود وهذا 
راث وتحقيق له من إحياء الت  ستاذ محمود كل الإجادة فيما عرض لقد أجاد الأ» :قائلا
 ا كتابة الأستاذ محمودقه )...( أم  اس فيما أخرجه وحق  صوص، وظفر بإعجاب جميع الن  الن  

من  له حليل، ولا يكاد يخلو مقال  في الصياغة وعمق الت   وعةالأدبية فقد بلغت غاية الر   شاكر
 .(2)«هال  م  ناظم ش  أساليب مبتكرة هو أبو عذرها و 

الأستاذ  هرفأبو وشيخي »يصف شيخه بقوله  أحمد حمدي إماموهذا تلميذه الأستاذ 
محمود محمد شاكر باحث في الحضارة، ليس بالنظر فقط، بل بالعمل أيضا بحسه 
الحضاري، ويقظته وبإيمانه وثقته بأمته، وبثقافته، وبميراثه الضخم النبيل من الأعمال 

 .(3)«والأخلاق والآداب والسياسات

 

                                                             
مؤسسة ، الأدب الإسلاميالدوافع، المضامين، النتائج، حلمي محمد القاعود، مجلة  :معارك محمود محمد شاكر الأدبية (1)

 .(42ص)، م6112أكتوبر ، 61، عدد12الرسالة، بيروت، لبنان، المجلد
سلامية مهداة إلى أديب  (2) ينظر: الأستاذ محمود محمد شاكر كيف عرفته، محمود عبد الخالق عظيمة، دراسات عربية وا 

 .(222ص) م،6124العربية أبي فهر محمود محمد شاكر بمناسبة بلوغه السبعين، مطبعة المدني، القاهرة، مصر، 
سلاميةأبو فهر محمود محمد شاكر  (3) مطبعة المدني، القاهرة، ، والحضارة الإسلامية، أحمد حمدي إمام، دراسات عربية وا 

 .(222،222ص)، م6124مصر، 
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 قصيدة القوس العذراء:-2

 :عريف بقصيدة القوس العذراءالت  -2-1

عذراء لمحمود شاكر قصيدة قصصية تتكون من مائتين وتسعين بيتا، القوس القصيدة 
تي كانت تصدر عن دار المعارف بمصر آنذاك، ، وال  "الكتاب"ة نشرت لأول مرة في مجل  

وقد . م1719وذلك في الجزء الثاني من المجلد الحادي عشر، الصادرة في فيفري لسنة 
آنذاك بأنها ملحمة شعرية، ثم صدرت في  بانضغعادل الوصفها رئيس التحرير الأستاذ 

توالت طبعاتها بعد ذلك، ولم  ، ثم  م1711 سنةبالقاهرة  دار العروبة مستقل عن مكتبة كتاب  
ل الأمر، لأنها نشرت في مجلة اس بصفة عامة، والأدباء بصفة خاصة أو  لع عليها الن  يط  

القوس العذراء محجوبة عن  وبقيت غير معروفة، ولم تكن ذات مقروئية فعدد قرائها محدود.
ر تلاميذ محمود العيون، يتهيب النقاد الاقتراب منها ودراستها، وظل الحال على ذلك حتى فك  

 )دراسات عربيةموا له كتابا بعنوان حتفاء به بمناسبة بلوغه السبعين، فقد  شاكر في الا
سلامية  التفت بعضهم إلى قصيدة ى، وعندئذفيه جملة من المقالات المتنوعة لباحثين شت   (وا 

طلاع على اس فرصة الامذته وهذا ما أتاح للن  القوس العذراء، فكتب عنها ثلاثة من كبار تلا
في  مبثوثة   ، وأبعاد  ماليات  جف عن ما فيها من ثلاثة رؤى مختلفة حول هذه القصيدة، والكش

 .(1)ثناياها

نطلقا لبناء م   هـ(،44)ت الشماخ بن ضرار""وقد جعل محمود شاكر من قصيدة 
، ستا وخمسين بيتاة لأفكاره من زائية الشماخ البالغ عدد أبياتها ا حي  قصيدته، فاستخرج صور  

أو  محاورة التراثعرف عند المختصين بـ فقط، وهذا ما ي   استمر منها ثلاث وعشرين بيتا
 .قراءة التراث

 

                                                             
، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، المجلد الأدب الإسلاميعبده زايد، مجلة  -الصوت والصدى-ينظر: القوس العذراء (1)

 .(661ص)، م6112، أكتوبر 61، العدد12
() لمقصود بذلك هو استحضار نص شعري أو نثري قديم ومحاولة البناء عليه وذلك وفق طابع جديد يساير العصر.ا 
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 :مناسبة القصيدة-2-9

ة فيها قصيدة القوس العذراء في مجل  ظمت تي ن  الظروف ال   عادل الغضبانذكر 
ذي جرى بين قاء ال  ، فأشار إلى الل  م6124ل من فيفري سنة )الكتاب(، والصادرة في الأو  

فدار  ا من قبل،لتقي  ان لم يحصل أن ذي  صاحب دار المعارف، ال   وشفيق متريمحمود شاكر 
الفنان وفنه، فحصل لعلاقة بين ه، والفن وسحره، واتدالحديث بينهما حول العمل وجو 

هما يعرفان بعضهما منذ زمن وأصبح كل منهما يقدر صاحبه ئتلاف بين الرجلين وكأن  الا
قاء برسالة يعبر فيها عن د ذلك الل  خل  وأراد محمود شاكر أن ي   به. ي أعلى يقتدويرى فيه مثالا  

لى الفن، فكانت البداية نثرا، وانتهت بقصيدة م   من  اخالشم  ذها قصيدة ف  ن  نظرته إلى الإنسان وا 
غ ذي لا يبل  بأن العمل ال   تي أعلنت  فت قصيدة القوس العذراء ال  أجل تصوير تلك المعاني، فتأل  

 .(1) على فساد الفطرة عند صانعهمبلغ الفن يكون دليلا  

 :القصيدة نوانع ـ2ـ 2

ن  ى محمود شاكر قصيدته القوس العذراء، وهذا العنوان لم ي  سم   ما هو وضع اعتباطا وا 
وحي وحي بالقوة والصلابة، والعذراء ت  ، فالقوس ت  ا يحمله من رمزية  م  بدقة، وذلك ل   مدروس  

فع الأسهم لاصطياد الفريسة وخصوصا من بالرقة والنعومة، فالقوس تؤكد فاعليتها في د
بين الإنسان وما العمل، والعلاقة  لإتقان نعها، فهو مثال  ذي أتقن ص  القواس الماهر ال  

 .(2)للفن يصنعه، فالقوس المتقنة رمز  

عن قضية أمته، وكيف  به ا ليعبراس قناع  خذ محمود شاكر من قضية القوس والقو  وقد ات  
لطبيعة العصر، فوصف القوس  مناسبة   جديدة   يمكن أن تستعيد حضارتها، أو تصنع حضارة  

عرف قيمتها إلا ، ولا ت  عذراء   بكر   لالة على أن الحضارة الإسلامية هي حضارة  للد   ها عذراء  بأن  
 .(3)ماتها، وذلك الصراع حول القوس هو صراع حول الحضارة الإسلاميةقو  بفقدانها وفقدان م  

                                                             
 .(21-22ص)، م4162، (طد)، مطبعة المدني، القاهرة، مصر، القوس العذراء، محمود محمد شاكر :ينظر (1)
،  12بيروت، لبنان، المجلد ،، مؤسسة الرسالةالإسلاميالأدب ينظر: القوس العذراء وعشق التراث، سعد أبو رضا، مجلة  (2)

 .(61ص) ،م6112، 61العدد 
 .(642 -641ص)، عبده زايد، ـ  الصوت والصدىـ ينظر: القوس العذراء (3)
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 موضوع القصيدة: 1ـ2

 نثرية   افتتحها محمود شاكر بمقدمة   قصصية   قصيدة القوس العذراء عبارة عن قصيدة  
 من أبيات الشماخ الثلاثة بالفن، جاعلا  ث فيها عن إتقان العمل وعلاقة الإنسان د  تح

نم ي   ى عليها قصيدته، فراح يمزج بينها وبين أبياته بطريقة فنية، وبشكل  والعشرين دعائم بن  
خذ ذي ات  ر عامر أخي الخضر ال  ب  أليف بينهما، عرض في البداية خ  رابط وحسن الت  عن قوة الت  

ه بع، وكيف أن  لتي وردت إلى الن  الوحش ا   رم  لكسب القوت، وحكايته مع ح   من القوس وسيلة  
تجسد ت، وهنا ها لما رأته فرت هاربة  ها ليرميها بسهمه، وكيف أن  ود  ر  ا يترقب و  جلس مختبئ  

تي تعهدها روح محمود شاكر في القواس وتمتزج معها، فيستذكر حينها قصته مع قوسه ال  
دركه العيون وكيف ت   تر، لم  ستن م  نمت من مكا ا في فرع ضالة  غصن   عاية منذ أن وجدهابالر  
ن بالعناية ا بسببها، فأخذ يتعهدها مدة عامي  صبح غني  ه سوف ي  بها وأحس بأن   ح  ر  ه ف  أن  

  صور محمود شاكر القوس نا ي  جدانه وه  ق بها وارتبط بها قلبه وو  ى تعل  ن، حت  والحرص الشديدي  
 .                                                                                                           وذلك في صورة فنية فريدة من نوعها س حبيبته يتغزل بها،، والقو  نهما عشيقااس بأن  والقو  

 مرؤ خبير  اا ه  ظ  ح  ، فل  هقوس اتقلدسم الحج م  و  اس ذهب إلى م  يسرد كيف أن القو  ثم راح      
اس الفقير من الثمن ما أنساه محبته لقوسه وتجمع الناس القو   س المتقنة، فعرض علىقوابالأ

ذي عاشه عامر حوله يغرونه بالربح، وهنا يصف محمود شاكر بدقة ذلك الصراع النفسي ال  
ونه على البيع، ومن جهة نفسه اس يحض  أيبيع القوس أم يتركها، فالمال أغواه من جهة والن  

أكثر فباع  ق قلبه به، ولكن قوة الإغراء كانت  تعل   فنه وشيء  خلي عن رك والت  تأبى الت  تي ال  
ل ما أقدم عليه وتنبه إلى قيمة و  ع أدرك ه  من البي   ا على نفسه، وبعد لحظات  شيئا عزيز   عامر  

 ها من الحرا يصون  خذ لها لباس  ر عليها، وكيف ات  ب  ن في الماء وص  عها عامي  تي مض  قوسه ال  
ر الأيام دم، وتذك  الن   أشد   م  د  ى، فن  ن  ف  ت   وفضة   وذهب   لماذا استبدلها بمال   مه ضميرهوالبرد، فلا  

راث العربي، قاد للحضارة الإسلامية والت  تي ترمز على قول الن  تي قضاها مع حبيبته، وال  ال  
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للقوس الأولى  مماثلة   عه لقوس  ن  وص   جديدة   لفرع ضالة   القصيدة بإيجاد عامر   م  ت  ولكن شاكر خ  
 .(1)عمةوحمده الله على الن  

 :صيدةأهم الدراسات حول القـ 1ـ 2

عجب الأدباء والنقاد والدارسون بقصيدة القوس العذراء، فطفقوا يكتبون حولها المقالات أ  
 :منها ة لعل  راسات الهام  وريات، وأنشأوا حولها العديد من الد  ت والد  في مختلف المجلا  

  ..وهي دراسة طويلة محمد محمد أبو موسىكتور للد   وقراءة التراث""القوس العذراء ،
(، الصادرة عن قطاع الشؤون الثقافية لدولة الكويت في الوعي الإسلامية )شرت في مجل  ن  

 .م4162إصدارها السادس والتسعين لسنة 
 .الأدبة )شرت في مجل  ن   ، وقدعبده زايد للدكتور الصوت والصدى" "القوس العذراء 

. وذلك من الصفحة م1779العدد السادس عشر الصادر في سنة ( المجلد الرابع،الإسلامي
 مائة وثمانية عشر إلى الصفحة مائة وسبعة وعشرين.

 "شرت في ، دراسة ن  محمد مصطفى هدارةكتور للد   "القوس العذراء.. رؤية في الإبداع الفني
سلاميةكتاب ) من الصفحة أربع مائة وسبع وخمسين إلى غاية  بتداء  ا(، دراسات عربية وا 

 أربع مائة وثمان وسبعين.
 "سلاميةشرت في كتاب )، ن  إحسان عباسكتور للد   "القوس العذراء ( في دراسات عربية وا 

 مطبعة المدنيذي تم نشره من طرف الصفحة الثالثة إلى غاية الصفحة الخامسة عشر، وال  
 .م1719 بمصر سنة

 "ة )الكاتب العربي(، العدد شر في مجل  ، مقال ن  زكي نجيب محمودكتور للد   "القوس العذراء
 ، وذلك في الصفحة الحادي عشر غاية الصفحة خمسة عشر.م6112الخامس عشر سنة 

 "ة )الأدب شرت دراسته في مجل  ن  سعد أبو رضا كتور للد   "القوس العذراء وعشق التراث
 بتداء  اوذلك ، م1779عشر الصادرة في سنة  الإسلامي(، المجلد الرابع في عددها السادس

 من الصفحة مائة وأربعة إلى غاية الصفحة مائة وسبعة عشر.
                                                             

)علماؤنا وتراث الأمم( قطاع  الوعي الإسلاميالتراث، محمد محمد أبو موسى، مجلة  ينظر: القوس العذراء وقراءة (1)
 .(44-61-62ص)، م4162، 11الشؤون الثقافية، الكويت، العدد 
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 :صيدةارسين في القبعض أقوال الد  ـ 1ـ 2

 ائس الشعر الحديث وصورة  فة القوس العذراء، واعتبروها من نارسون على قصيدأثنى الد  
رة د  »رة واللؤلؤة يقول: يصفها بالد   محمودزكي نجيب كتور من صور الإبداع الفني، فهذا الد  

ساطعة هذه بين سائر الدرر، وآية هذه من الفن محكمة بين آيات الفن المحكمات، وقعت 
حين وقع عليها -عليها وأنا أدور بالبصر العجلان في سوق الكتب الحديثة الصدور، فكنت 

لتخطف منه -حت بغتةكمن كان ينشئ في أديم الأرض بين المدر والحصى، ثم لا -البصر
 .(1)«لؤلؤة   -ببريقها -البصر

تي القصة ال   ي، لأن  في الإبداع الفن   جديدة   ها رؤية  بأن   محمد مصطفى هدارةويصفها 
تي استوعبها فكر محمود شاكر قد اخ الساذجة في مظهرها، وال  تضمنتها قصيدة الشم  

س فحليل والغوص في أعماق الن  البناء، يمتاز بدقة الت   ا متكامل  ا ناضج   فني  أصبحت عملا  
 ما في القصة الأصلية من فجوات   ذي سد  ال   الشيء هو الإنسانية، وروعة الخيال، وهذا

 .(2)سمها القوس العذراءاي في الإبداع الفن   جديدة   ها رؤية  فسوا

بالقصيدة نظم ، من شدة إعجابه محمود حسن إسماعيلا الشاعر والأديب الكبير أم  
، وقد ذكرى"" عنونها بـ فني فريد   شيد فيها بالقوس العذراء، وذلك في قالب  قصيدة أخرى ي  

 شرت فيه القصيدة وهذه مقتطفات منها:ذي ن  ا للكتاب ال  علت تصدير  ج  

 ا للأزلــــــــــــــــــــــــــــــــــه  ر  وي س  ر  ي   ر  ه  الد  و  ا                      ه  ــــن  ص  غ   يف   ق  ل  خ  ت   ن  أ  ل  ب  ق   ن  م  

 الأزل اد  ــــــــحص ي  ح  ى ال  د  ت الن  ح  ت     ها                    ود  ــــــــــــــي ع  ف   اب  س  ن  ت   ن  أ  ل  ب  ق  و  

  تعلش  الم  ـــــــه ض  ب  ن ن  ى م  د  ي الص  ق  ي           دى             ــــــــــــــــــــــ ــ ما عميق ال  ها ناي  ت  ن  ك  س  

     لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم  ا أ اي  ق  فيه ب   مت  اد  ن  ت          ى               ـــــس  الأ   تن  اس...ك  و  الق   د  ي ي  ف  و  
ن                         ل  ـــــــــــــــــــاب  ن   ي  د  ي ي  ف   ي قوس  اه  م    زلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن   سحر   ما ألواح  وا 

                                                             
 .(66ص)، 6112، 62، العددالكاتب العربية القوس العذراء، زكي نجيب محمود، مجل   (1)
سلامية،  (2)  .(222ص)ينظر، القوس العذراء، رؤية في الإبداع الفني، محمد مصطفى هدارة، دراسات عربية وا 
()  م4162هذه الأبيات وردت تصديرا لكتاب القوس العذراء لمحمود شاكر الصادر عن مطبعة المدني بمصر لعام. 
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د، وعلى دنا محمالحمد للّه ربّ العالمين، والصلاة والسلام على سيد الخلق والمرسلين، سي
 آله وصحبه أجمعين.

 ا بعد:أم  

ا ميلاد ، تمخض عنهكبيرة   وأدبية   فكرية   شهد الوطن العربي في العصر الحديث نهضة  
 ي شكل  ف إعادة قراءة التُراث العربي والإسلامي القديم، وبعثه من جديد   حاولت   أدبية   حركة  

ذي ال   رمحمود محمد شاكيُواكبُ قضايا العصر وتحدياته الرّاهنة، ومن هؤلاء اللُّغويّ والشاعر 
قصيدة القوس  م  ظ  يُدافع فيها عن التُّراث، ون   أخرى حقّق العديد من الكُتب القديمة، وألّف كُتبُ ا

اولا  للصحابي الجليل الشمّاخ بن ضرار الغطفاني، مُح الزاّئيةالعذراء الّتي عارض بها القصيدة 
 ، واستيعابها لحاجاته ومُتطلباته.الحديث من خلالها تأكيد مُواكبة العربية للعصر

 ".ة دلاليةقصيدة القوس العذراء دراسة صرفي" وهذه القصيدة هي مُدونة الدّراسة المُعنونة بـ
فعال والمصادر ق بصيغ الأا المُعالجة العلمية فتتعل  فحُدود هذا البحث قصيدة القوس العذراء، وأم  
و أذي يتركُه اختلاف الصيغ الصرفية في المعنى والمُشتقات، ومن ثمّة البحث في الأثر ال  

 لالة من خلال أبيات القصيدة. الد  

ة والاسمية، الفعلي الدّلالات الوظيفية لأبنية المُشتقاتتوضيح في  راسةأهمّية الد  وتكمن 
ضافة إلى الإسهام في بيان معاني أبيات الإوأبنية المصادر في قصيدة القوس العذراء، ب

ا، وهذا من شأنه أن يُؤدي إلى تقريب الفهم  القصيدة، وفهم الوظائف الصرفية فيها فهم ا صحيح 
 حيح.، وتذوُقه بشكل  صطن الجمال في النّص الشعريالكشف عن مواإلى ذهن المُتلقي بُغية 

لبة لأبنية الصرفية الغاامجموعة من الأسئلة أهمّها: ما هي  فتتمثل في الإشكاليةأمّا عن 
ائص هي السمات والخص ماذي تركته في المعنى؟ هو الأثر ال   وما ؟القوس العذراء في قصيدة

همت في الأبنية والصيغ الصرفية للقصيدة والّتي أسغوية لُأسلوب محمود شاكر المُتجلية في اللُّ 
لالية علاقات الد  ال ت  أد  ظرية السياقية في القصيدة؟ وهل توجيه الدّلالة داخلها؟ كيف تجلّت الن  

دور ا في الكشف عن دلالات القصيدة والُأسلوب الخاص للشاعر؟ وكيف وُظّفت الحقول الدّلالية 
لى أيّ مد الكشف ، و مواطن الجمال في هذا النص الشعريفي تجلية  متى ساهفي القصيدة؟ وا 

 عن الُأسلوب الخاص للشاعر؟
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وف ق ا  حصاءالإو التّحليل تي  المُعتمد على آلي الوصفيكان المنهج  فقد   المتبّع المنهجأمّا 
ذي يستدعي الوصف لتوضيح الصيغ الصرفية، والإحصاء لجرد تكراراتها لطبيعة الموضوع ال  

حليل من أجل توضيح دلالات الصيغ الصرفية وأثرها في المعنى، وتعليل القصيدة، والت  في 
 ذلك.

لقديم ا الرّغبة في دراسة التراث العربيتي أدّت إلى اختيار هذا الموضوع فأهمّها ال   سبا الأو
ا في نفسي، لأنّها تحمل في طيّاتوالحديث المُجسد في القصيدة الّتي تحتل موقع ا  عدّة  هاخاص 

 رفالصّ  ة، واختيارسلاميلمُحافظة على الهُوية العربية الإوا مُتّصلة بالقيم وحضارية   ثقافية   أبعاد  
لشأن من الدّراسة والتّطبيق، كما هو ا لمْ ينلْ حقّهلأنّه  اللّغة العربية فروع من فرعذي هو ال  

ثُ في المعنى ؛ فهي تبحاللّغة الحديث فُروع علم أهمّ فلأنّها تُعدُّ  الدّلالةحو، أمّا بالنّسبة للن  
ظهاره ين المهو تبي ن هدفها الأساس  إإذ   خرى،ذي هو غاية كلّ المُستويات اللُّغوية الأُ ال   عنى وا 

اء والربط بينهما من خلال إماطة الغط نالجمع بين العلميْ سهل الفهم، لهذا حاولتُ  على نسق  
في  لأنّ قضية دلالة الألفاظ ؛ص الشعري الحديثة هذا الن  دلالعن أثر البُنى الصرفية في 

تستمدُها  دة  مُتعد هامشية   سياقية   الشعر الحديث من أهمّ القضايا اللُّغوية، فهي تحمل دلالات  
الدّلالية  راسةمن الإطار اللُّغوي والثقافي والاجتماعي الّذي تُوجد فيه، بالإضافة إلى أن الدّ 

 ومُحتواه، وتكشف عن مقاصده الحقيقية.ص وتفُكك شفراته تُحلّلُ الن  

ناولت  قصيدة تي تال   الدّراساتإلى هذا الموضوع العديد من  سبقني ه قد  الإشارة إلى أن   وتجدُر
 (ثالقوس العذراء وقراءة التُّرا)، ومنها كتاب أدبية نقديةكانت  لعلّ معظمهاالقوس العذراء، و 

 محمد الصورة الفنية في شعر محمود)لمحمد محمد أبي موسى، رسالة ماجستير بعُنوان 
كتاب  :وهُناك دراسات تناولت  بالدّراسة محمود شاكر منها لـعبد اللّه خميس سنكر،( شاكر

لأماني حاتم بسيسو، ورسالة ماجستير بعُنوان  (محمود محمد شاكر دراسة في حياته وشعره)
لمحاسن بنت أحمد بن محمود مولوي قربان. والدّراسات  (ر وجُهوده اللُّغويةآراء محمود شاك)

الدّراسات لم  هذه مُعظمأنّ  رتي تناولت قصائد مُختلفة كثيرة جد ا، غيالدّلالية أو الصرفية ال  
ن  أشارت  إلي ه لصرفي بالجانب الدّلالي في قصيدةا الجانبتربط  ته فبشكل أو تناول واحدة وا 
تنفردُ بها  تيهي الميزة ال  تطبيقهما على القصيدة ربط الصرف بالد لالة و ، و جزئيأو  موجز

 دراستي وحسب الاطّلاع لا تُوجد دراسة صرفية دلالية انفردت  بقصيدة القوس العذراء.



 مقدمة

 

 ج
 

تُ في عملي على وللإجابة عن التّساؤلات المط لبحث إلى تقسيم ا تمثلت في خُطة  روحة سِر 
فكانت  . أمّا المقدّمةخاتمة اوتلته ومدخل مقدمةسبقتهما  تطبيقي وفصل   ن نظرييْنفصليْ 

ف ا  بمثابة الباب الرئيس للوُلوج إلى فضاء البحث قصد التّعريف به، بينما جاء المدخل وص 
الشاعر  سيرة عرضوتم فيه للواقع الثقافي والأحداث الأدبية الّتي أثّرت  في شعر محمود شاكر، 

مّ الت عريف بقصيدة القوس ثم ت ما يكتبُه وتأثير عليهذي له دورٌ كبيرٌ فيال   وتكوينه الدّيني والعلمي
 .العذراء

ا،  "ماهية الصرف"جاء بعُنوان  الأوّلالفصل  تناولتُ فيه تعريف الصرف لُغة واصطلاح 
المصدر الميمي،  )الأصلي، وأبنية الأفعال المختلفة، أبنية الأسماء، أبنية المصادر بأنواعها

اسم ) اسم المصدر، اسم الهيئة، المصدر الصناعي(، ثمُّ تعرّضتُ لأبنية المشتقات المختلفة
مُشبهة، اسما الزمان والمكان، اسم الآلة(، الفاعل، اسم المفعول، صيغ المُبالغة، الصفة ال

تُ الفصل بأبنية الجُمُوع )جمع المذكر  ؤنث السالم، جمع التّكسير(.، جمع المالسالم وختم 

ا لالة لُغة واتمّ التّطرُق فيه لتعريف الد   "ماهية الدّلالة" فكان بعُنوان الثانيا الفصل أم   صطلاح 
تواهما المزايا لالية مُحظرية السياقية ونظرية الحُقول الد  الن  ثمّ نشأتها، ثمُّ تعرضتُ لكل  من 

والمُشترك  لتّضادرادُف والالية المُتمثلة في الت  والمآخذ، وختمتُه بعرض  بسيط لأهمّ العلاقات الد  
 ، أنواعها وآراء العُلماء فيها.اللّفظي بذكر مفهومها

رض عالت   تم   لصرفي الدّلالي للقصيدة"ال التّحلي" فقد وُسِم بـ التطبيقيفيما يخص الفصل 
فيه لتحليل أجزاء القصيدة القصصية بعد تقسيمها، من خلال الوُقوف عند بعض الأبنية 

ظرية لن  لالة، وبعدها تناولتُ جوانب االصرفية والآليات المختلفة الّتي ساهمت في تشكيل الد  
السياقية في القصيدة، ثمّ جوانب نظرية الحُقول الد لالية فيها، وختمتُ الفصل بمجموعة من 

تشكيل ي لالية الّتي أسهمت فالأبنية الصرفية، وأهمّ الظواهر الد   الجداول الإحصائية لمُختل ف
فيها  خاتمة  ب عليق عليها وتفسير توظيفها، وأنهيتُ دراستي هذهالمعنى العام للقصيدة، مع الت  

سردٌ لأهمّ النّتائج المُت و صل إليها، والّتي كانت عبارة عن إجابة لجملةِ التّساؤلات الّتي طُرِحت  
 في البداية.



 مقدمة

 

 د
 

قديمٌ من التُّراث، ومنها منها ما هو  المصادر والمراجعوخدمة  للبحث اعتمدتُ مجموعة  من 
الّذي يحوي مُدونة  لمحمود محمد شاكر "قصيدة القوس العذراء"كتاب  ما هو حديث، أهمّها:

نعة ص المُفصل في"لعبد القاهر الجرجاني، كتاب   "المفتاح في الصرف"الدّراسة، كتاب 
حمد للخليل بن أ "العين"لمحمود الزمخشري، بالإضافة إلى بعض  من المعاجم كمعجم  "الإعرا 

لمحمود الزمخشري ومن الكتب   "أساس البلاغة"لابن منظور، و "لسان العر "الفراهيدي، 
 التّحقيق"و  رس الأدبي"شيخ العربية وحامل لوائها أبو فهر محمود شاكر بين الد  كتاب الحديثة 

حمد لأ "علم الدّلالة"لعبده الراجحي ، كتاب  التطبيق الصرفي"لإبراهيم الرضواني، كتاب "
 وغيرها. لخليفة بوجادي، "محاضرات في علم الدّلالة"مُختار عُمر، كتاب 

وتشعُبه،  ككُل لاتّساعهالّتي واجهت  البحث فمنها صُعوبة الإحاطة بالموضوع  الصعوباتأمّا 
، ممّا صعّب من مُهمة استقرائها والت   المُدونة طولو بيق طالّتي يُقاربُ عدد أبياتها ثلاثمائة بيت 

ميْ الجمع بين علْ  صُعوبةعلي ها كاملة  هذا في ظل ضيق الوقت المُتاح لذلك. إضافة  إلى 
نفردُ ي كلٌ منهما من خصوصيات يمتازلِما  واحدة ، وتطبيقهما على مُدونةالصرف والدّلالة

 .بها

 

 عقيلة مرابطانالطالبة 

ا يوم   الأحد الساعة الثامنة صباح 

 المركز الجامعي عبد الحفيظ بوالصوف  

 م بميلة.2102ماي 22حُرر في 
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رفي، وذلك رس الصَّ تي تُعدُّ من صميم الدَّ سنتناول في هذا الفصل بعضًا من المباحث الَّ 
طرق في البداية حيثُ تمّ التَّ  راسة؛من أجل تسهيل عملية تطبيقها فيما بعد على مدونة الد  

لمفهوم الصرف في اللُّغة والاصطلاح مع مُحاولة للكشف عن العلاقة الّتي تربط بينهما، وتمّ 
د ذلك سرد مختلف الأبنية الصرفية توالى بعالتّعرض للمقصود من الميزان الصرفي ثمّ 

عريف ل التَّ من خلا وذلكالمشتقات بأنواعها والجُمُوع بأنواعها، و للأفعال، الأسماء، المصادر، 
 بها ثمّ ذكر أبنيتها، وأمثلة عنها.

 الصرف مفهومالمبحث الأول:    
  غة:ل  في ال -1

رف ة، ويدور معنى الصَّ في الكثير من المعاجم العربيّ  ف  ر  غوي لمادة ص  ورد المفهوم اللُّ 
في رهم ل الدّ ض  رف: ف  الصَّ  » :العينجاء في معجم  قليب، فقد  غيير والتَّ حويل والتَّ حول التّ 

أحدهما بالآخر.  ه  لتصريف   رفيُّ ي  هب بالفضة ومنه الصّ ع الذّ ي  ة. وب  القيمة، وجودة الفضّ 
... إلى وجه   فها من وجه  : تصرُّ ياحُ الرّ  ... وتصريفُ من بعض   اشتقاق بعض   صريفُ والتَّ 
 .(1) «نوينها بالتَّ الكلمة إجراؤُ  فُ ر  وص  

، وهي ف  ر  ا من استعمالات كلمة ص  ذكر بعضً  قد   أحمد الفراهيدي خليل بنال  ظ أن لاح  يُ 
 الواقعي للكلمة. الاستعمالفي الأغلب لا تخرج عن 

 : ردُّ رفُ الصَّ » :هـ(177لابن منظور)ت لسان العربى السابق ما ورد في معنؤكد ال  وما يُ 
ا تصرف إنسانً  ف: أنر  ن الشيء: صرفها عنه... الصَّ نفسه ع ف  ار  الشيء عن وجهه... وص  

مله في غي ر وجه   وجه   عن ء: أع  ه يصرفه كأنّ يُريدُه إلى مصرف غير ذلك. وصرّف الشي 

                                                             
الفراهيدي، تح: مهدي المخزومي، إبراهيم السامرائي، كتاب الصاد مؤسسة الهجرة، إيران،  العين، الخليل بن أحمد (1)
 .(778، ص71ج)، م7811،(دط)
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إلى  ا من جهة  ه  فُ ر  ياح: ص  الر   ها... تصريفُ يفُ خال  الأمور: ت   عن وجه إلى وجه... وتصاريفُ 
 .(1) «جهة

 :ف بقولهر  تي تؤول إليها كلمة ص  بعض المعاني الّ  العباب"صاحب " ينغاالص  ويضيف 
راهم الدَّ  ناها... وتصريفُ بيّ  أي   الآيات(: فنا)وصرّ الآيات: تبيينها، وقوله تعالى  تصريفُ »

ياح: . وتصريف الرّ صريف: اشتقاق بعض الكلام من بعض  : إنقائها. والتَّ هافي البياعات كلّ 
قال: صريف، يُ صرف: مطاوع التَّ ... والتَّ إلى وجه   ومن وجه   إلى حال   من حال   تحويلها
 .(2) «فتصرففته صرَّ 

والإعمال  لى حال  إ قليب من حال  غيير والتَّ حويل والتَّ غة بصفة عامة هو التَّ رف في اللُّ فالصَّ 
 شتقاق.، والافي غير وجه  

 :صطلاحفي الا -2
صنيف ن على دراسته والتَّ و والمحدث متأخرونغويون الرف فقد انكب اللُّ ا لأهمية الصَّ نظرً 

هـ( 646 )ت ابن الحاجبها تعريف دة له أهمّ عاريف المحدّ حوله، فوضعوا له العديد من التَّ 
تي ليست أحوال أبنية الكلم الَّ عرف بها يُ  بأصول   صريف علم  التَّ »: يقول في شافيته إذ  

رف عند القدماء هو دراسة بنية نا هو هيئة الكلمة، فالصَّ فالمقصود بالأبنية هُ  .(3)«بإعراب
 في تعريفاته.هـ( 618ت) الجرجانيالشريف الكلمة، وذهب إلى ذلك 

حو يفصل القدماء بين النَّ  صريف، ولم  وقد أطلق علماء العربية على علم الصرف التَّ 
أشار بعضهم إلى أن  ا، وقد  ن معً رف، والكتب القديمة منذ كتاب سيبويه تشمل العلمي  والصَّ 

 ابن عصفورصريف هم صاحب الممتع في التّ حو، ومن  رف قبل درس النَّ يكون درس الصَّ 

                                                             
خالد رشيد القاضي، مادة )ص ر ف(، دار صبح، بيروت، لبنان،  ، تح:(بن منظور)السان العرب، محمد بن مكرم  (1)

 .(177ص)، 6776
)رضي الدين(، تح: محمد حسن آل ياسين، حرف الفاء، دار  العياب الزاخر واللباب الفاخر، الحسن بن محمد الصغاني (2)

 .(451ص)، م7817، (دط)الطليعة، بيروت، 
: صالح عبد العظيم الشاعر، مكتبة حالشافية في علمي التصريف والخط، عثمان بن عمر بن أبي بكر ابن الحاجب، ت (3)

 .(58، ص7ج)، م6777، 7الآداب، القاهرة، ط
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صريف على غيره، من كان ينبغي أن يقدم علم التَّ  وقد  » :يقول إذ   هـ(886)ت الإشبيلي
هو معرفة ذوات الكلم في أنفسها، من غير تركيب. ومعرفة الشيء في  علوم العربية، إذ  

ركيب. تي تكون له بعد التَّ نفسه، قبل أن يتركب، ينبغي أن تكون مقدمة على معرفة أحواله الّ 
 .(1) «له طفه ودقته وجعل ما قدم عليه من ذكر العوامل توطئةً ر للُ ه أخ   أنَّ إلاَّ 

 ن أحدهما مرتبط  ا على قسمي  صريف مبنيً هـ( فقد جعل التَّ 145)ت  حويان الن  حي   أبوا أمَّ 
في بنية  ومحصور   الصيغ الصرفية، والثاني مرتبط   راد تأديته من خلالبالسياق والمعنى المُ 

أنفسها من  في الكلمصريف معرفة ذوات التَّ » :ا عن معناها فيقولالكلمة في حد ذاتها بعيدً 
. وهو قسمان: أحدهما: جعل الكلمة على صيغ مختلفة لضروب من المعاني غير تركيب  

. والآخر: تغييرها عن ذي ليس بتصريف  حو الَّ والتكسير، والعادة ذكره مع النّ  صغيركالتَّ 
 .(2) «قلفي النقص والقلب والإبدال والنَّ أصلها لا لمعنى طارئ عليها، وينحصر 

تي حولات الَّ حو لا ينفك عنه يهتم بالتّ صل بالنَّ متّ  ضرب   ؛ان ضربانصريف عند أبي حيَّ فالتّ 
صغير كالتَّ راد منها ا في المعنى والغرض المُ ؤدي دورً تي تُ رفية، والَّ تصيب الصيغ الصَّ 

غييرات يهتم بدراسة هيئة الكلمة والتَّ  انيكسير، وهذه من مباحث علم النحو. والضرب الثَّ والتَّ 
طق التي تطرأ عليها فتبعدها عن أصلها كالقلب والإبدال، وتكون من أجل تسهيل النُّ 

 والتخفيف وغير ذلك.
بنوا و ا عن تعريفات سابقيهم، رً ن فلم يبتعدوا كثيو ا المحدثدامى، أمَّ غويين القُ هذا عند اللُّ 

يصف  عباس حسنوحات فهذا رُ صرف والإضافات والشُ عريفات مع بعض التَّ التّ  عليها جلّ 
 ما في حروفها من أصالة   الكلمة وبنيتها، لإظهار ذي يتناول صيغةغيير الَّ ه التَّ رف بأنّ الصَّ 

، أو إبدال ويختص بالأسماء العربية المتمكنة، أو إعلال   ، أو صحة  حذف   ، أوأو زيادة  

                                                             
)ابن عصفور الإشبيلي( علي بن مؤمن بن محمد الحضرمي، تح: فخر الدّين قباوة، دار  الممتع في التّصريف، (1)

 (.03ص ،7)ج م،7891،7المعرفة، بيروت، لبنان، ط

الممتع لابن عصفور(، )أبو حيان النحوي( محمد بن يوسف بن علي بن المبدع في التصريف )المبدع الملخص من  (2) 
  (.48ص)، م7816، 7يوسف، تح: عبد الحميد السيد طلب، دار العروبة، الكويت، ط
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مائر، والأفعال والأفعال المتصرفة، ولا يدخل فيه الأسماء الأعجمية، والعربية المبنية كالضَّ 
 .(1)الجامدة، والحروف بأنواعها

ن راسة وبيتي يتناولها بالدّ رف من المسائل الَّ فعباس حسن رسم في تعريفه حدود الصَّ 
والأسماء العربية المتصرف منها،  بالأفعال ختصاصنه والذي هو الاموضوعاته، وميدا

مستثنيا بذلك الأسماء الأعجمية، والحروف وأشباهها كالضمائر، وأسماء الإشارة، والأفعال 
 الجامدة.

يبحث في  علم  » صريفإذ يقول عن التَّ  عبد الله بن يوسف الجديعجاه عند تّ ونجد نفس الا
سم غير . موضعه الاتغيير  من بها بنية الكلمة من حيث بناؤها ووزنها، وما يطرأ على تركي

 .(2) «المبني، والفعل غير الجامد وليس منه الحروف

 واصفا حقيقة الصرف وفائدته للمتعلم هـ(171)ت  عبد الرحمن بن علي المكودييقول 
 راه  لمعنى ظ   اء كلمة  ـــــــــــبن ا           ر  ــــــــــيّ غ  صريف أن تُ حقيقة الت               

 لا وأعد  عادلًا  عدل   ل  ع  ــــ ــ وج         لا  ض  ف   أ لًا ض  كمثل تصييرك ف  
 ليــــــــــص  والأ   د  ــــــــــــائالز   ةُ عرف  ـــــم            حوــــــــللنّ  ريف  ص  التَّ  ائدُ ـــــــــــــوف
 .(3)صحيح والإعلالكالقلب والتَّ          المي بالإبد  ا سُ م   مُ ل  ــــــــــــوع  

 الميزان الصرفي: -3
وا به ما نُ ز  ي  ( ل  ع ل فخاذه من أحرف )رف على اتّ لفظي اصطلح علماء الصَّ  هو معيار  

ذي الَّ  ر  د  يعرف به الق   صريف من أنواع الكلم العربية، فكما احتاج الصائغ إلى ميزان  دخله التَّ ي
من  وما فيهاعرف به عدد حروف المادة وترتيبها، يُ  إلى ميزان   ج الصرفيُّ يصوغه، احتا

                                                             
 .(141، ص4ج)، م7814، 1ينظر: النحو الوافي، عباس حسن، دار المعارف، مصر، ط (1)

، م6771، 1في علمي النحو والصرف، عبد الله بن يوسف الجديع، مؤسسة الريان بيروت، لبنان، ط رالمنهاج المختص (2)
 (.76)ص

فاسي، تح: محمد صالح موسى حسن، ف، عبد الرحمن بن علي المكودي الشرح البسط والتعريف في علم التصري (3) 
 .(75ص)، م6778، 7مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط
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حروف الميزان من الفاء والعين  ن  وُ كُ في ت   السرَّ  ، وزوائد، وحركات، وسكنات. ولعلَّ أصول  
تي لَّ ، ومخارج الحروف اطلق على كل حدث  جميع الأفعال، ويُ  م هو أن لفظ )فعل( عمَّ واللاَّ 
من  الفاءسان والشفتين، ولذلك أخذ الصرفيون دت منها حروف الهجاء ثلاثة: الحلق والل  تولَّ 

 فاءل وّ ى الصرفيون الحرف الأسمَّ  وقد   سان.من اللّ  ماللا  وق، من الحل   العينالشفتين، و
 الكلمة. لامالكلمة، والحرف الثالث  عي نالكلمة، والحرف الثاني 

م أصوله بالفاء والعين واللاَّ  لت  وب  ا قُ ثلاثيً  زونو  فهي بسيطة، فإذا كان الم  ا كيفية الوزن أمَّ 
اني عين الكلمة، والثالث لام ل فاء الكلمة، والثَّ ، فالحرف الأوَّ ل(ع  )ف   نُ وز  م تُ ل  كلمة ق   :فمثلًا 

( ل  ع  ف  ) م  ه  ، وف  (ل  ع  )ف   ر  ك  : ش  كون فمثلًا ون في الحركة والسُ زُ و  م  بصورة ال   رُ وَّ ص  الكلمة، والوزن يُ 
 وهكذا.

ذا كانت الكلمة رباعيةً  زاد في الميزان لام أو لامين على أحرف )فعل( ه يُ فإنّ  أو خماسيةً  وا 
ذا كانت الزيادة ناشئةً ل  ل  ع  )ف   ج  ر  ح  نحو: د   كرر نا نُ عن تكرار حرف من أصول الكلمة فإنَّ  (، وا 

 .(ل  ع  )ف   م  ل  وع   م  د  ما يقابله في الميزان، نحو: ق  
ه يتم مقابلة الحروف الأصلية بالفاء والكلمة المزيدة بحرف أو أكثر من حروف الزيادة، فإنّ 

 (ل  اع  )ف   ح  ام  س   :نحوفي الميزان كما هي في مكانها  زاد الحروف الزائدةوالعين واللام، ثم تُ 
، (ل  ع  ت  )اف   ر  ب  ط  نحو: اص   للأصلا عنها تبعً  عبير من تاء الافتعال فيتم التَّ لًا د  ب  مُ  ذا كان الزائدا  و 
زُون يستدعي حُدُوث مثله في الميزان، وكذلك الحال  حصولو غيرها. و  قلب  مكاني في المو 

ا إذا أمَّ ونة حذف ما يقابله في الميزان. زُ و  ف الكلمة الم  رُ ح  أ حد أالحذف في  بالنّسبة لحُصول
يزان على الميزان، بل يبقى الم  ه لا يحصل مثله في ون فإنَّ زُ و  في الم   للب بالإعلاحصل ق

 .(1)حالتها الموجودة ب  س  ح   ب  أصلها، لا   ب  س  ن بح  وز  الكلمة تُ  حاله وذلك لأنَّ 
  

                                                             

-61ص)، م6777، 5ط القاهرة،ينظر: الصرف الكافي، أيمن أمين عبد الغني مر: مجموعة مؤلفين، دار التوفيقية،  (1) 
65). 
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 المبحث الثاني: أبنية الأفعال
بزمان. ومن خصائصه  ما دل على اقتران حدث  " هغويين بأنّ صطلاح اللُّ ايعرف الفعل في 

صل البارز من الضمائر، وتاء وق المتّ حُ والجوازم، ولُ ستقبال، الا ، وحرفي  صحة دخول قد  
 ن  ل  ع  ف  وي   ت  ل  ع  ل وف  ع  ف  ي   م  ل  و لع  ف  ي   ف  و  س  ، ولُ ع  ف  ي  ، وس  لُ ع  ف  ي   ل  ع  ف   قد  أنيث الساكنة نحو قولك: التَّ 
الأصلية، وفه رُ عدد حُ  ب  س  ح  ماسي، وذلك ب  باعي وخُ لاثي ورُ م إلى ثُ سّ ق  ويُ  .()"لت  ع  ي وف  ل  ع  واف  
لى متعدي ولازم ومبني للمعلوم ومبني للمجهولسّ ق  ويُ  وفيما يأتي  ،م إلى مجرد ومزيد، وا 

 توضيح لذلك:

 والمزيد المجردالفعل  -1
 تصريفية   ة  لّ  لع  صاريف إلاَّ في أحد التَّ  وفه أصلية، لا تسقطُ رُ حُ  د هو كل فعل  جرّ الفعل المُ 
 وفه الأصلية حرف  رُ على حُ  يد  ز   لمزيد فهو كل فعل  اا الفعل أمَّ  باعي،لاثي ورُ وهو قسمان ثُ 
ض تصاريف الفعل لغير علة تصريفية، أو حرفان أو ثلاثة أحرف، وينقسم إلى يسقط في بع

 .()باعيلاثي ورُ ثُ 

 المجرد:الفعل أوزان ـ 1ـ 1
ا أوزان المجرد الثلاثي في صيغة الماضي باعي، أمَّ لاثي ورُ المجرد من الفعل ينقسم إلى ثُ 

 ثلاثة هي:
   (ر  ص  )ن   لع  ف. 
   (م  رُ )ك   ل  ع  ف. 
   (.ح  ر  )ف   ل  ع  ف 

 
 

                                                             
() م7881، 7بوملحم، مكتبة الهلال بيروت، ط المفصل في صنعه الإعراب، محمود بن عمرو الزمخشري، تح: علي ،
 .(178ص)
()  (16ص)، م6778، 7المسيرة، عمان، الأردن، طينظر: التطبيق الصرفي، عبده الراجحي، دار. 
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 ا أوزان صيغة الماضي حين تصرفها في المضارع فهي ستة أوزان:أمَّ  
   (رُ صُ /ين  ر  ص  )ن   لع  يف          ل  ع  ف. 
   (بُ ر  ض  / ي  ب  ر  )ض   لع  يف          ل  ع  ف. 
   أُ (/ يقر  أ ر  )ق   لع  يف          ل  ع  ف. 
   (حُ ر  ف  / ي   ح  ر  )ف   لع  ف  ي          ل  ع  ف. 
   ( مُ رُ ك  / ي   م  رُ )ك   ل  ع  ف  ي         ل  ع  ف. 
   ( ثُ ر  / ي   ث  ر  )و   ل  ع  ف  ي          ل  ع  ف. 

به  لحقةً ا مُ  أن هناك أوزانً ، إلاَّ س  و  س  ، و  ل  ز  ل  مثل: ز   ل  ل  ع  ف  واحد هو  والمجرد الرباعي له وزن  
 .(1)ىل  ع  ف  ، ل  ع  ي  ف  ، ل  و  ع  ف  ، ل  ع  و  ف  ها: أهمّ 

 المزيد:الفعل أوزان ـ 2ـ 1
ف، وحروف الزيادة رُ ن أو ثلاثة أح  حرفي   ا أوا واحدً زاد حرفً مكن أن يُ الفعل المجرد يُ 

     (.سألتمونيهامجموعة في قولهم )
 هي: أوزان   ثلاثةعلى  واحد   لاثي بحرف  فمزيد الثُ 
   (.س  ل  )ج   س  ل  ج  (، أ ج  ر  )خ   ج  ر  بزيادة همزة القطع في أوله، مثل: أخ   ل  ع  ف  أ 
   ر.، كفَّ ف  : طوَّ لبزيادة حرف من جنس عين الفعل أو تضعيفها مث   ل  ع  ف 
   (.ل  ت  )ق   ل  ات  (، ق  ب  ر  )ض   ب  ار  بزيادة ألف بين الفاء والعين مثل: ض   ل  اع  ف 

 هي: أوزان   خمسةثي بحرفين يأتي على ومزيد الثلا
   (.ح  ت  ف  ، ان  ر  س  ك  )ان   لع  ف  ان 
   (ر  ب  ط  ص  ، اح  ت  ت  )اف   لع  ت  اف.        
   (ل  اق  ث  )ت  ل  اع  ف  ت.          
   ر(بَّ ك  )ت  ل  ع  ف  ت. 
   (رَّ ف  ، اص  رَّ م  )اح   ل  ع  اف. 

                                                             
 (.00التطبيق الصرفي، عبده الراجحي، ص) (1) 
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 أوزان هي:  أربعةومزيد الثلاثي بثلاثة أحرف على 
   (.ر  ف  غ  ت  )اس   ل  ع  ف  ت  اس 
   (. ن  ش  و  ش  )اخ   ل  ع  و  ع  اف 
 (ارَّ ض  ، اخ  ارَّ م  )اح   ال  فع  ا. 
   ز(.وَّ ل  )اج   لو  ع  اف 

فيدل على  (ل  ع  ف  ت  اس  )ا في الفعل، أمَّ  المبالغةوالأوزان الثلاثة الأخيرة تدل في الغالب على 
 الطلب والمطاوعة.

، الفعل ( وهو يدل على مطاوعةل  ل  ع  ف  ت  وزنه ) زاد حرف  ا مزيد الفعل الرباعي فمجرده يُ أمَّ 
 .ج  ر  ح  د  ت  ف   هُ تُ ج  ر  ح  مثل: د  

 ما: ن هُ ي  ن ويأتي على وزن  رباعي يزاد بحرفي  وهناك 
   ت  م  ج  ن  ر  فاح  الإبل  تُ م  ج  ر  الفعل المجرد مثل: ح   مطاوعةويدل على  :ل  ل  ن  ع  اف ، 
   نَّ أ م  ، اط  رَّ ع  ش  مثل: اق   المبالغةويدل على  :ل  ل  ع  اف(). 

 واللازم:متعدي فعل الال -2
ذي يتعدى بفاعله إلى مفعول به أو تعدي هو الَّ ذي يكتفي بفاعله، والمُ الفعل اللازم هو الَّ 

لى ثلاثة. فأكثر، وهو  لى اثنين وا  : ونح لالأو  ـعلى ثلاثة أضرب: متعد إلى مفعول به، وا 
أعلمت  و:نح الثالث، وفاضلًا ا زيدً  ، وعلمتُ ا جبةً زيدً  : كسوتُ نحو انيالث  ا، وزيدً  تُ بضر 
كذهب زيد، ؛ ص بالفاعلوهو ما تخصَّ  واحد   وغير المتعدي ضرب   .ا فاضلًا ا عمرً زيدً 

ا، متعديً  هُ رُ ي  ص  زم تُ صل باللاَّ فعندما تتّ ف الجر ر ح، وتثقيل الحشو، الهمزةعدية هي وأسباب التَّ 
 .()وبالمتعدي إلى مفعول فتصيره ذا مفعولين، وبالمفعولين فتنقله إلى ثلاثة مفاعيل

يكتفي برفع  يتجاوز إلى المفعول به، بل  زم هو ما لا يتعدى أثره فاعله، ولا والفعل اللاَّ 
م ك  ح  ه يُ ا علامته فإنّ ، أمَّ د  ي  ز   افر  ، س  عد  س   ض  ر  نحو: م   ؛فاعله دون أن يحتاج إلى مفعول به

                                                             
()  ،(45-16ص)التطبيق الصرفي، عبده الراجحي. 
()  ،(147ص)المفصل في صنعة الإعراب، الزمخشري. 
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 على نظافة أو ح أو إذا دلَّ بق   :نحو ؛بائع والغرائزمن أفعال الطّ  على فعل   بلزوم الفعل إذا دلَّ 
، لع  )ف  أو كان على أحد الأوزان الآتية:  ،على هيئة   سخ، أو إذا دلَّ هر، و  نحو: ط   نس  د
 .(1)(ل  عل  ال، اف  ع  ف  ا، ل  ع  ، اف  ل  ع  ف  ان  

 مبني للمعلوم والمبني للمجهول:فعل الال -3

ر معه ك  فالمبني للمعلوم هو ما ذُ  ؛للمعلوم ومبني للمجهول ن مبنيينقسم الفعل إلى قسمي  
والفعل المبني للمجهول هو ما  ،ا وغيرهاضميرً  ا أم  ا ظاهرً فاعله، سواء أكان الفاعل اسمً 

 غير ذلك. ا، أم  ضميرً  ا، أم  ا ظاهرً سمً اأكان  يب عنه غيره، سواءً ن  ذف فاعله، وأُ حُ 
ل الفعل أوَّ  ها ضمُّ ة تغييرات أهمّ من الماضي والمضارع للمجهول مع حدوث عدّ  بنى كل  ويُ 

ذا كان الماضيصحيح العين وغير مضعَّ ا ما قبل آخره إذا كان ثلاثيً  الماضي، وكسرُ   ف وا 
ا إذا كان ، أمَّ يم(ص   )صام:ا نحو: أو واوً  ة ياءً قلب حرف العلَّ ه تُ ثلاثي ومعتل العين فإنَّ 

 ا فيجوز ضم الفاء أو كسرها.فً الماضي مضعَّ 
له نحو: ثالثه مع أوّ  ضمّ بهمزة وصل، فعند بنائه للمجهول يُ  وءً ا إذا كان الماضي مبدأمَّ 

ذا كان مبدوءً ح  ت  ت  : اف  ح  ت  ت  اف  ) ا ما (. وأمّ م  ل  ع  : ت  م  ل  ع  ت  له نحو: )ضم ثانيه مع أوّ بتاء زائدة فيُ  (، وا 
ما قبلها نحو:  ا مع ضمّ ه عند بنائه للمجهول تصير ألفه واوً فإنّ  (ل  اع  )ف  كان وزن ماضيه 

 (.ح  ول  : ص  ح  ال  ص  )
. وفي الأجوف فتح ما قبل آخرهله ويُ ضم أوَّ ه عند بنائه للمجهول يُ سبة للمضارع فإنَّ وبالنّ 

 :ول  يق  اء إلى ألف نحو: )يقلب الواو أو الواو أو ياء فعند بنائه تُ  من المُضارع الّذي قبل آخره
 .(ال  ق  ي  

ة أفعال على صورة المبني للمجهول غة العربية عدّ ه قد ورد في اللُّ وتجدر الإشارة إلى أنَّ 
 .(2)وغيرها ل  ، س  م  ، ح  م  ، غ  ن  ، ج  ي  ه  ، ز  ي  ن  ع  منها: 

                                                             

 .(16ص)الصرف الكافي، أيمن أمين عبد الغني،  (1) 

 .(84-87)صينظر: المرجع نفسه،  (2) 
 



 ماهية الصَّرف                                                           الفصل الأوَّل 
 

32 
 

 المبحث الثالث: أبنية الأسماء
ومزيد، فالمجرد ما كانت جميع حروفه  جرد والزيادة قسمان: مجرد  سم بحسب مبدأ التَّ الا

من  لكل  ، و  (منصور، أحمدر(، والمزيد ما كان بعض حروفه زائدة )ف  ع  أصلية )شمس، ج  
سم ماسي. وينقسم الاباعي وخُ لاثي ورُ ثُ  ؛فالمجرد ثلاثة أنواعة، خاصّ  المجرد والمزيد أبنية  
بحسب  سم المزيد إلى ثلاثة أنواع  وينقسم الا. ماسيباعي وخُ لاثي ورُ ثُ  ؛المزيد إلى ثلاثة أنواع
 .(1)عدد الأحرف المضافة

 سم المجرد:الا أبنية -1
بضم الفاء وكسر  ل(ع  )ف  بكسر الفاء و ل(ع  )ف  أبنية، وأهمل بناءان هما  عشرةسم الثلاثي للا

، فالانتقال من الكسر إلى الرفع هروج فيها من ثقيل إلى ثقيل يخالفالخ ستثقالالعين، وذلك لا
 سم والصفة على:في الا العشرةطق. وهذه الأبنية لنُّ في ا وعكسه ثقيل  

   في الصفة. ل  ه  س  سم، وفي الا ب  ل  ك  : ـك ل  ع  ف 
   في الصفة. ن  س  ح  سم، وفي الا س  ر  ف  : ـك ل  ع  ف 
   في الصفة. ق  ط  ن  سم، وفي الا ل  ج  ر  : ـك ل  ع  ف 
   في الصفة. ر  ذ  ح  سم، وفي الا د  ب  ك  : ـك ل  ع  ف 
   في الصفة. ب  ن  ج  سم، وفي الا ق  ن  ع   ـ:ك ل  ع  ف 
   في الصفة. ع  ت  خ  سم، وفي الا د  ر  ص   ـ:ك ل  ع  ف 
   في الصفة. ط  ر  ق  سم، وفي الا ل  ف  ق  : ـك ل  ع  ف 
   في الصفة. ض  ق  ن  سم، وفي الا ل  م  ح  : ـك ل  ع  ف 
   في الصفة. د  ب  إ  و سم،في الا ل  ب  إ  : ـك ل  ع  ف 
   (2)في الصفة. ىو  س  سم، وفي الا ب  ن  ع  : ـك ل  ع  ف 

 

                                                             
 .(46ص)، م 6777، (طد)دروب، عمان، الأردن،  دار ينظر: الصرف الوافي، هادي نهر، (1)
، 7المفتاح في الصَّرف، عبد القاهر الجرجاني، تح: علي توفيق الحمد، مؤسسة الرسالة، بيروت، ط يُنظر: (2)

 (.03م،)ص7897
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 سم والصفة على: في الا أبنية   خمسةباعي فله ا الرُ أمَّ 
   في الصفة. ب  ه  ل  س  سم، وفي الا ب  ل  ع  ث   :ـك ل  ل  ع  ف 
   في الصفة. ل  م  ز  خ  سم، والافي  ج  ر  ب  ز  : ـك ل  ل  ع  ف 
   في الصفة. ع  ر  ج  ه  و سم،في الا م  ه  ر  د  : ـك ل  ل  ع  ف 
   في الصفة. ع  شُ ر  سم، وجُ في الا ن  ثُ ر  : بُ ـك ل  ل  ع  ف 
   (1)سملافي ا ر  ط  م  ق  : ـك ل  ع  ف. 

 سم والصفة على:أبنية في الا أربعة وللخماسي
   في الصفة. لح  د  ر  ج  سم، وفي الا بع  ط  ر  ق  : ـك ل  ل  ع  ف 
   في الصفة. ش  ر  م  ح  ج  سم، وفي الا س  ل  ب  ه  ق  : ـك لل  ل  ع  ف 
   صفة. ر  د  ه  م  س  ا، واسم   ق  د  ز  ر  وف   ل  ج  ر  ف  س  : ـك ل  ل  ع  ف 
   (2))للجمل الضخم( صفة ن  ث  ع  ب  خ  ا )للجمل الضخم(، واسمً  ل  م  ع  ذ  ق   :ـك لل  ع  ف. 

 أبنية الأسماء المزيدة: -2
وف الكلمة الأصلية، وتكون بتكرير حرف أو أكثر رُ أو أكثر إلى حُ ف الزيادة هي زيادة حر  

أو زيادة حرف ليس من ، ه لا يقبل التكرير نحو: سندسفإنّ  من أصول الكلمة، إلا الألف
 (.سألتمونيهاجنس حروف الكلمة الأصلية، وحروف الزيادة مجموعة في عبارة )

جدا، وأنواع المزيد إجمالا ثلاثة مزيد الثلاثي، الرباعي،  وأبنية المزيد من الأسماء كثيرة  
 الخماسي، ولعل أشهر أوزانها مايلي:

 له أو في وسطه أو آخره، وأهم أوزانه:سم الثلاثي المزيد بحرف: يكون في أوَّ الا
   أبيض، أحمد( ل  ع  ف  أ(.                       
   (ر  صُ ع  )أ  ل  ع  ف  أ.                         
   (د  م  ث  إ  ) ل  ع  ف  إ. 

                                                             

 .(16 -17ص)ينظر: المفتاح في الصرف، عبد القاهر الجرجاني،  (1) 
 .(14-11ص)، المرجع نفسهينظر:  (2) 
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   ب(ه  ذ  ، م  د  ه  ع  )م   ل  ع  ف  م.                       
   (د  ج  س  )م   ل  ع  ف  م.                        
   (د  ج  ن  ، مُ م  ر  ك  )مُ  لع  ف  م.   
   ى(وس  ، مُ ف  ح  ص  )مُ  ل  ع  ف  م.                  
   ق(ف  ر  ر، م  ب  ن  )م   لع  ف  م. 

 ها:على أوزان عديدة أهمّ سم الثلاثي المزيد بحرفين: وهو الا
   اء(د  و  راء، س  ض  )خ   ءلا  ع  ف.  
   ان(و  ف  ان، ص  د  ع  )س   نلا  ع  ف.               
   فان(ط  )غ   نلا  ع  ف. 
   (انم  ع  ان، نُ م  ث  )عُ  نلا  ع  ف.    
   اب(رَّ اس، ش  بَّ )ل   الع  ف.     
   بطال، أحمال()أ  الع  ف  أ. 
   اج(يب  )د   اليع  ف.    
   ين(ك  س  )م   يلع  ف  م. 
لالة على اسم المفعول من الفعل ( للدَّ لتفع  لاثي المزيد بثلاثة أحرف: ويرد على وزن )الثُ 

 ث به.ث فهو متحدَّ ضعيف نحو: تحدَّ المزيد بالتاء والتَّ 
 وأبنية الأسماء الرباعية والخماسية المزيدة كثيرة منها:

   ج(ر  ح  د  )مُ  لل  ع  ف  م. 
 ال(ز  ل  )ز   فعلال.       
 ول(لُ ه  )بُ  فعلول.     
   يت(ب  ن  )ت   يلع  ف  ت(). 

  

                                                             
( ) ،(57-41ص)ينظر: الصرف الوافي، هادي نهر. 
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 المبحث الرابع: أبنية المصادر
ال سم الدَّ ن، أو هو الامعيّ  الإشارة إلى زمان  دون  أو حدث   تدل على حالة   المصدر كلمة  

هو تجرده من  ز المصدرفما يميّ  ود، والكتابة.عُ على حدث مجرد من الزمان، كالقيام، والقُ 
صغر ويُ جمع بنى ويُ ضاف، ويُ ن ويُ وَّ ن  يُ و  )ال(ـ ب فُ رَّ ع  على عكس الفعل، وبكونه يُ  الزمان

 .(1)إليه سبن  ويُ 
أصلي ويسمى صريح، وميمي، ومصادر بمعنى المرة والهيئة،  :أربعة وأنواع المصادر 

 ومصدر صناعي.

 المصدر الأصلي: -1
عدد أحرفه وتجرده  حيثُ  تي تختلف باختلاف نوع الفعل منله العديد من الأوزان، والَّ 

ويمكن أن نوضح  .نة  معيّ  على قاعدة   وزيادته، ومنها ما هو سماعي ومنها القياسي الثابت
 يلي: تلك الأوزان كما

  مصادر الثلاثي:ـ  1ـ 1
نَّ  معظم مصادر الأفعال الثلاثية سماعية ليس ما تعرف بالسماع لها ضوابط قياسية ثابتة، وا 

 والنقل عن العرب، ومن الأوزان الغالبة في مصادر الأفعال الثلاثية. 
 (  ع  ف)للفعل زرع. راعة(ز  ) :نحو رفة  على ح   فيما يدلّ  الة 
   ( للفعل صام.يامص  نحو: ) متناع  اعلى  فيما يدلّ  ال(ع  )ف 
   ( للفعل زكم.كامز  ) نحو: على داء   فيما يدلّ  ال(ع  )ف 
   ( للفعل صهل.يله  ص  نحو: ) على صوت   فيما دلّ  يل(ع  )ف 
   ( للفعل فاض.فيضاننحو: ) على اضطراب   فيما دلّ  ن(لا  ع  )ف 
   ( للفعل رحل.يلح  ر  نحو: ) على سير   فيما دلّ  يل(ع  )ف 
   ( للفعل قدم.مو د  ق  نحو: ) على معالجة   فيما دلّ  ول(ع  )ف 
   ث.، حر  بند   نحو: ل(ع  )ف 

                                                             
 .(61ص)الصرف الوافي، هادي نهر، ( 1) 
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   للفعل عرج. ج(ر  )ع  أو حيلة نحو:  ب  عي   ىعل فيما دلّ  ل(ع  )ف 
   ة( للفعل حمر.ر  م  على لون نحو: )حُ  فيما دلّ  ة(ل  ع  )ف 

 مصادر غير الثلاثي: ـ 2ـ 1

ن أو ثلاثة وتشمل مصادر الفعل الرباعي المجرد، ومصادر الثلاثي المزيد بحرف، وحرفي  
ف فمصدره على وزن مضعّ ( فإن كان غير ل  ل  ع  ف  الرباعي المجرد له وزن واحد هو )أحرف، ف

 دحرجة.    نحو: دحرج  ة(ل  ل  ع  )ف  
ذا كان مضعّ   .()الز  ل  ة أو ز  ل  ز  ل  ز       ل  ز  ل  نحو: ز   ن(لا  ع  )ف  أو ة( ل  ل  ع  )ف  فا فمصدره وا 

 واحد فتكون بحسب وزن الفعل وأوزانها كالآتي: ا مصادر الثلاثي المزيد بحرف  أمَّ 
   حسان.إ       نس  ح  وصحيح العين نحو: أ  ل(ع  ف  )أ  إذا كان الفعل على وزن  الع  إف 
 إقامةً     نحو: أقام  ل(ع  ف  )أ  إذا كان وزن الفعل  لةأفع. 
 صيةً تو      ى صَّ وهو معتل الآخر نحو: و   ل(ع  )ف  إذا كان وزن الفعل  تفعيلة. 
   قاتلةً  أو مُ تالًا ق        لات  نحو: ق   ل(اع  )ف  كان وزن الفعل  إذا لةاع  ف  م  أو  الع  ف. 

ثلاثة أحرف، فهي قياسية تختلف  ن أووفيما يتعلق بمصادر الثلاثي المزيد بحرفي  
 ها:فعالها وأهمّ باختلاف أوزان أ

 اح  ت  ف  ان       ح  ت  ف  ان  نحو:  ل(ع  ف  )ان  إذا كان الفعل على وزن  الع  ف  ن  ا. 
 اج  ر  خ  ت  اس       ج  ر  خ  ت  نحو: اس  ل( ع  ف  ت  )اس  إذا كان الفعل على وزن  الع  ف  ت  س  ا. 
   ع  اجُ ر  ت        ع  اج  ر  نحو: ت   ل(اع  ف  )ت  إذا كان الفعل على وزن  ل  اع  ف  ت. 
   ج  رُ ح  د  ت       ج  ر  ح  د  نحو: ت   (ل  ل  ع  ف  )ت  إذا كان الفعل على وزن  ل  ل  ع  ف  ت(). 

 
 

 
                                                             

() (17-61ص)لصرف الوافي، هادي نهر، ا. 
()  :(17-17ص) ،المرجع نفسهينظر. 
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 المصدر الميمي: -2
معين، غير أنه ل على حال أو حدث غير مقترن بزمان هو كالمصدر الأصلي، كلمة تدّ 

چ  ې  ى   ى  ئا    ئا  ئە     ئەچ اعلة نحو قوله تعالى يبدأ بميم زائدة لغير المف

 280) /البقرة(

 162) /الأنعام( چڭ  ڭ  ڭ  ڭ  ۇ  ۇ  ۆ   ۆ  ۈ  چ وقوله تعالى 

لاثي فهو يأتي في الفعل لاثي، وفي غير الثُّ والمصدر الميمي قياسي له قياسان: في الثُ 
 محذوف الفاء في  إذا كان الفعل الثلاثي مثالًا ، إلاَّ ل(ع  ف  )م   على وزن إجمالًا الثلاثي 

 .فق  و  م       فُ ق  ي       ف  ق  بكسر العين نحو: و   ل(ع  ف  )م  المضارع فيكون مصدره على وزن 
ا لاثي على وزن المضارع مع إبدال حرف المضارعة ميمً ويأتي في الفعل غير الثُ 

وهناك بعض المصادر الميمية  م.ه  ف  ت  س  م      قبل الآخر نحو: استفهم مضمومة وفتح ما
 م( لمعتل الآخر )اللّا الشاذة كالمصدر الميمي المشتق من الفعل الثلاثي ا

. عل  ط  م      ع  ل  نحو: ط   ،لاثي الصحيحوالمصدر المشتق من الثُ  ،ية  ص  ع  م      عصى  نحو:
ة، مفسدة، حبّ نحو: م   ،في آخر المصدر الميميزاد تاء مربوطة تُ  وفي بعض الأحيان قد  

 .()منفعة

 ة:سم المر  ا -3
. أي مصدر دال على عدد الفعل. واحدة   مرة  ه مصدر يدل على وقوع الحدث ف بأنّ عرّ يُ 

صاغ من غير الثلاثي ويُ  ةس  ل  ج  نحو: جلس  ة(ل  ع  )ف  صاغ من الثلاثي على وزن وهو قياسي يُ 
 على وزن مصدره الصريح مضافا إليه تاء مربوطة في آخره نحو: 

 اعتداءة   اعتداء +ة =     اعتدى. 
  تسبيحة  =  تسبيح + ة     سبح. 

                                                             
() :(11-15ص )لصرف الوافي، هادي نهر، ا ينظر. 
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ذا كان المصدر الأصلي للفعل على وزن  أو كان مختوما بتاء أصلا فإن مصدر  ة(ل  ع  )ف  وا 
مصدره الأصلي  م  ح  ر  نحو: الفعل  )واحدة(المرة يصاغ بوصف المصدر الأصلي بكلمة 

 .(1) واحدةً  ة رحمةً مصدر المرّ  )رحمة(
 هفي مفصل الزمحشرييؤكد ذلك قول  غويين القدامى، ومافات اللُّ صنّ ورد اسم المرة في مُ  وقد  
جاء على المصدر  بناء المرة من المجرد على فعلة تقول قمت قومة، وشربت شربة وقد  »

 .ةالإعطاءـا عداه على المصدر المستعمل ك، وهو ممّ ةلقاء، ولقيته إتيانةالمستعمل أتيته 
ا ما في آخره تاء فلا يتجاوز به المستعمل بعينه. تقول قائلته مقاتلة نطلاقة)...( وأمَّ والا

 .(2)«واحدة

 مصدر الهيئة: -4

مصوغ من الفعل للدلالة على الصفة التي يكون عليها  سم الهيئة وهو مصدر  اسمى ويُ 
 .إكلة   ، أكل  مشية  ى ، مش  لسة  ج   الحدث عند وقوعه. مثل: جلس  

ذا كان المصدر  ،الأمير لسة  ج   مثل: جلستُ  ة(ل  ع  )ف  صاغ من الفعل الثلاثي على وزن يُ  وا 
ه يدل على الهيئة منه بالوصف أو الإضافة فإنّ  )فعلة(القياسي للفعل الثلاثي على وزن 

 .شديدةً  إغماءة  على المريض  ي  م  غ  أُ  -مثل: 
 .(3)الخائف التفاتةالتفت الرجل إلى صديقه  -

 المصدر الصناعي: -5
المصدر الصناعي قياسي يطلق على كل لفظ جامد أو مشتق، اسم أو غير اسم زيد في 

ا تأنيث مربوطة، ليصير بعد زيادة الحرفين اسمً آخره حرفان، هما الياء المشددة، بعدها تاء 
 على معنى مجرد لم يكن يدل عليه قبل الزيادة. وهذا المعنى المجرد الجديد هو مجموعة دالًا 

الصفات الخاصة بذلك اللفظ مثل كلمة إنسان، فهي اسم معناه الأصلي الحيوان الناطق، فإذا 
إنسانية، وتغيرت دلالتها  أصبحت الكلمة زيد في آخره ياء مشددة وتاء التأنيث المربوطة،

                                                             
 .(17-17ص) نهر،لصرف الوافي، هادي ا :ينظر (1)
 .(617ص)لمفصل في صنعة الإعراب، الزمخشري، ا( 2)

 (.611ص) ،م6771، (دط)ينظر: النحو العربي، جابر عبد المنعم مشابط، دار المجد، الإسكندرية،  (3)
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راد بها ذلك، ولا يُ ر حمة وغيالإنسان كالشفقة، والرَّ  تي يختص بهالتشمل مجموعة الصفات الّ 
 (1)قتصار على المعنى الأول ومن أمثلته أيضا الوطن والوطنيةالا

 سم المصدر:ا -8
ا معناه، وخالفه بخلوه لفظً على لالة سم المصدر سماعي، وهو ما ساوى المصدر في الدّ ا

 ه مساو  غيره، دون تعويض، وذلك كعطاء فإنّ  وا من بعض حروف عامله كالفعل أوتقديرً 
له بنقص الهمزة الأولى لفظا وتقديرا من غير أن يعوض عنها  لعطاء في المعنى، ومخالف  

نّ يخل تقديرً  ا ولم  منه لفظً  شيء، فإن خلا ما هو مصدر مثل كلمة ا فليس اسم مصدر، وا 
ا عنها. سم عوضً ذفت الواو، وجاءت التاء في آخر الاحُ  فقد   )وعد(هي مصدر الفعل  )عدة(

وهذا النقص يكون من سم المصدر من نقص بعض حروفه الأصلية أو الزائدة، افلابد في 
سم ا سم المصدر هو قصرالمصدر الأصلي و غير تعويض عنه والفرق اللفظي بين ا

 .(2)والمصدر منه السماعي ومنه القياسيماع السَّ  المصدر على
  

                                                             
 .(711 -716، ص1ج)ينظر: النحو الوافي، عباس حسن،   (1)

 .(677-678، ص1ج)ينظر: المرجع نفسه،  (2)
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 المبحث الخامس: أبنية المشتقات
ناسب في المعنى بين ما أو أكثر مع التَّ  ه أخذ كلمة من لفظة  شتقاق على أنّ ف الاعرّ يُ 
، ضاربيؤخذ منها  : ضربفظ مثلختلاف في اللَّ فظة المشتقة وما أخذ منها، مع الااللَّ 

 .(1)وغيرها يضرب، انضرب، مضراب، مضرب مضروب، ضراب، ضرب،
سم اة، اسم المفعول، الصفة المشبهة، وتشمل المشتقات اسم الفاعل، صيغ المبالغ

 سم الآلة، وفيما يأتي تفصيل لذلك.اسما الزمان والمكان و االتفضيل، 

 سم الفاعل:ا -1
على سبيل سم الفاعل كلمة مشتقة للدلالة على من وقع منه الفعل أو من قام به، وذلك ا

لالة على من التجدد والحدوث، فكانت اشتقت من مصدر الفعل المبني للمعلوم )الكتابة( للدَّ 
صاغ اسم الفاعل يُ فصيغ قياسية تختلف باختلاف الفعل وقع منه هذا الحدث، ولاسم الفاعل 

وهذا في  ل(ع  ف  )أ  و ن(لا  ع  )ف  و عل()ف  وعلى وزن ل(، اع  )ف  من الفعل الثلاثي الصحيح على وزن 
 الثلاثي المكسور العين نحو: 

   ب  ع  ت          ب  ع  ت. 
   انش  ط  ع        ش  ط  ع.  
   د.و  س  أ          د  و  س 
 نحو:  ل(ع  )ف  من الفعل  )فعيل(أو  )فعل(يأتي على وزن  وقد  

   م  ه  ش         م  هُ ش. 
    ريفش          ف  رُ ش. 

نحو:  (اعل  )ف  صاغ اسم الفاعل من الثلاثي غير الصحيح المهموز الفاء على وزن ويُ  
 نحو: سائل، قارئ. (اعل  )ف  م على وزن آخذ ومهموز العين واللاَّ 

نحو:  (اعل  )ف   صاغ اسم الفاعل من الثلاثي غير الصحيح المهموز الفاء على وزنكما يُ 
 : سائل، قارئ.نحو (اعل  )ف   ومهموز العين واللام على وزن .آخذ

                                                             
 .(678ص)ينظر: النحو العربي، جابر عبد المنعم مشابط،  (1) 
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، أما دَّ من س   اد  نحو: س   (اعل  )ف  صاغ اسم الفاعل من الثلاثي المصرف على وزن كما يُ 
 .اجد  و         د  نحو: وج   (اعل  )ف  المثال فيصاغ على وزن من الثلاثي المعتل 

حرف العلة الذي يقع بعد  مع قلب (اعل  )ف   ويصاغ من الثلاثي المعتل الأجوف على وزن
 همزة نحو: (اعل  )ف  ألف صيغة 

  قائل        قال. 
   طائر.      طار 
مع مراعاة حال حرف العلة  (ل  اع  )ف  سم الفاعل على وزن ايصاغ منه فا الفعل الناقص أمَّ 

 .غازي      : غزا نحو عند اتصاله بغيره
بدال أحرف ومن غير الثلاثي يُ  صاغ اسم الفاعل من خلال زيادة وزن المضارع وا 

 .س  ر  ت  ح  م         ترسُ يح        ترس  : اح  نحوالمضارعة ميما مضمومة مع كسر ما قبل الآخر 
سم الفاعل هو ما دل على من قام بالفعل، وبناؤه بشكل عام هو فاعل مع اوعلى العموم ف

 والمعلولة عند الصياغة.مراعاة خصوصيات بعض الأفعال المهموزة 

 صيغ المبالغة: -2 
المبالغة وقد  سم الفاعل بقصدا معنىلالة على صيغ المبالغة أسماء تشتق من الأفعال للدَّ 

 .()ام، فعل فعالام، قام قوَّ تحول صيغة اسم الفاعل نفسها إلى صيغ المبالغة مثل: صام صوَّ 
إذن يمكن القول بأن صيغة المبالغة فرع عن اسم الفاعل، لكل فيها مبالغة في الوصف 

محتملة للقلة والكثرة، وصيغة المبالغة تأكيد للمعنى وتقوية له، ومبالغة وتكثير، فصيغة فاعل 
ائم( ما يشير إلى أن إبراهيم ق  ائم و )ص   فيه، فالقول بأن إبراهيم صائم قائم ليس في لفظتي  

تي تفيد كثرة الصيام والقيام، لكن الَّ  امقو  و امصو  كثير الصيام والقيام أو قليله، على عكس 
ختلاف وزن مضارعها في الحركات ا الأولصيغ المبالغة مغايرة لاسم الفاعل من وجهين 

 المجرد فقط.من حيث صياغتها من الفعل الثلاثي  الثانيوالسكنات وعدد الحروف و

                                                             
()  ،(674ص)النحو العربي، جابر عبد المنعم مشابط. 
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تي تقبل الزيادة  من مصادر الأفعال الثلاثية المتصرفة الَّ ة لا تشتق إلاَّ صيغ المبالغ
والتفاوت، لأن هذه الصيغ تدل على قوة المعنى المعين وزيادته وتكراره والمبالغة فيه. وصيغ 

 خمسةشتقاق من كل فعل صيغة مبالغة، وهناك لهذا لا يمكن الا سماعية المبالغة صيغ  
 أوزان مشهور لصيغ المبالغة هي:

   ال(ار، قوَّ )هدَّ  الع  ف.               
   يم(ح  )السميع، ر   يلع  ف.                       
   كثار(ضياع، م  )م   الع  ف  م. 
   ن(ط  ر، ف  ذ  )ح   لع  ف.                
   وق(دُ ور، ص  كُ )ذنوب، ش   ولع  ف. 

 داول مثل: وهناك صيغ أخرى وردت قليلة التَّ 
   ار(بَّ )كُ ال ع  ف.    
   اب(ج  )عُ  الع  ف.      
   مة(لاَّ )ع   الةفع.  
   (1)وغيرها ،ية(و ا)ر  لة اع  ف. 

 سم المفعول:ا -3
ذي وقع عليه هذا ، يدل على معنى مجرد، غير ملازم، وعلى الَّ مشتق   سم  اسم المفعول ا

لالة للمجهول للدَّ  يغ من الفعل المبنيص   أو هو وصف   .(2)وبتُ ك  ور، وم  ظُ ن  المعنى، نحو: م  
ما المعنى المجرد ن معا هُ لصيغة المفعول أن تدل على أمري   دَّ على من وقع عليه الفعل، ولا بُ 
 ذي وقع عليه.)الحدث والحدوث(، وصاحبه الَّ 

صاغ اسم المفعول من مصدر الفعل المبني للمجهول، أو من الفعل المضارع المبني يُ 
نحو:  ول(ع  ف  م  صاغ من الثلاثي على وزن )ره، ويُ للمجهول، وهو قياسي في الثلاثي وغي

                                                             
 .(711-716ص)ينظر: الصرف الوافي، هادي نهر،   (1)

، 7المعجم المفصل في علم الصرف، راجي الأسمر، مر: إميل بديع يعقوب، دار الكتب العلمية، بيروت لبنان، ط (2)
 .(716ص)، م7881
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 في بعض ، ولا فرق بين الصحيح منه والمعتل، إلاَّ ب  ر  وش   د  م  من ح   وبر  ش  م  ، ودم  ح  م  
 .يبه  م  : اب، ه  وفخ  م  : خاف :نحوتي تطرأ على المعتل غيرات الَّ التَّ 

 ميما مضمومةصاغ من غير الثلاثي من وزن المضارع مع إبدال حرف المضارعة ويُ 
 ر.دَّ ق  مُ      رُ د  ق  يُ        ردَّ وفتح ما قبل الآخر نحو: ق  
 منها: المفعوليةلالة على وهناك أبنية تستعمل للدَّ 

   ول.تُ ق  م  نحو: قتيل بمعنى  يلع  ف 
   وصقُ ن  بمعنى م   ص  ق  نحو: ن   ل  ع  ف.   
   (1)وب  لُ ح  وب بمعنى م  لُ نحو: ح   ول  ع  ف. 

 الصفة المشبهة: -4
سم يصاغ ا وهي ،(2)لالة على الثبوتزم، للدَّ المشبهة لفظ مصوغ من مصدر اللاَّ الصفة 

خالفه في شبهه في المعنى وتُ تُ ها أنَّ  سم الفاعل أي  الالة على معنى زم للدَّ من الفعل اللاَّ 
 وأشهر أوزان الصفة المشبهة ما يأتي ذكره. ،دلالتها على صفة ثابتة

   ( ويدل على فرح أو حزن أو أمر من الأمور ل  ع  إذا كان الفعل على وزن )ف   ل  ع  ف
 ة.ح  ر  وف   ح  ر  ف        ح  ر  تي تعرض وتزول وتتجدد مثل: ف  الَّ 

   أو عيب   ويدل على لون   (ل  ع  )ف  ، وذلك إذا كان الفعل على وزن لاءع  ف  مؤنثة  لع  ف  أ 
 ء.لا  و  ل وح  و  ح  أ       ل  و  ح   اء ور  م  ر وح  م  ح  أ      ر  م  مثل: ح  

   و أو لُ ويدل على خُ  )فعل(، وذلك إذا كان الفعل على وزن ىل  ع  ف  مؤنثة ن لا  ع  ف
 .(3)ىش  ط  ان وع  ش  ط  ع        ش  ط  ، ع  ىان وريّ ريَّ       ي  و  متلاء مثل: ر  ا
   ن(س  )ح   ل  ع  ف.  
   ب(نُ )جُ  لع  ف. 

                                                             
 .(747-711ص )ينظر: الصرف الوافي، هادي نهر،   (1) 

المصري دار مد بن عبد المعطي، أحمد بن سالم شذا العرف في فن الصرف، أحمد بن محمد الحملاوي، تح: مح (2)
 .(764ص)، م7851، 76الكيان، الرياض، ط

 .(11-16ص)ينظر: التطبيق الصرفي، عبده الراجحي،  (3)



 ماهية الصَّرف                                                           الفصل الأوَّل 
 

44 
 

   ان(ب  )ج   الع  ف. 
   (ور  قُ )و   لوع  ف.  
   (اع  ج  )شُ  ال  ع  ف.  
 :وهناك أوزان أخرى مثل 
    يل(خ  يم، ب  ر  )ك   يلع  ف.  
   ل(ه  م، س  خ  )ض   ل  ع  ف. 
   (ح  ل  و، م  خ  )ر   ل  ع  ف.  
   (رّ ب، مُ ل  )صُ  ل  ع  ف. 
   (1)ت()ميّ  ل  ع  ي  ف. 

 سما الزمان والمكان:ا -5
لالة للدَّ  سم مشتق  اسم المكان الالة على زمان وقوع الفعل، و سم مشتق للدَّ اسم الزمان ا

صاغان من الفعل الثلاثي ، حيث يُ (لع  ف  م  )و (لع  ف  م  )ا مأوزانهعلى مكان وقوع الفعل، وأهم 
مفتوح العين  بفتح العين إذا كان الفعل معتل الآخر أو كان الفعل صحيحا (لع  ف  م  )على وزن 

صاغان على وزن ويُ  ،ىع  س  م      ى ع  ب، س  ت  ك  م       ب  ت  في المضارع أو مضمومها مثل: ك  
ا مكسور العين بكسر العين إذا كان الفعل معتل الفاء صحيح الآخر أو كان صحيحً  (لع  ف  م  )

 ف.ق  و  م       ف  ق  س، و  ل  ج  م       س  ل  مثل: ج  في المضارع 
سم المفعول على صورة الفعل المضارع مع إبدال حرف اصاغان من غير الثلاثي كويُ 

سم الزمان والمكان اسم المفعول و اويفرق بين المضارعة ميما مضمومة وفتح ما قبل الآخر، 
 .ج  ر  خ  ت  س  مُ      جُ ر  خ  ت  س  ي        ج  ر  خ  ت  بحسب سياق الكلام، مثل: اس  

وهو للمكان  بحةذ  م  ، مدرسةمثل:  (ةل  ع  ف  م  )ا آخر هو غة العربية وزنً اللُّ  ع  م  ج  م  وقد أضاف 
 .(2)فقط
 

                                                             
 .(11ص)التطبيق الصرفي، عبده الراجحي،  (1)

 .(667)ص النحو العربي، جابر عبد المنعم مشابط،( 2)
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 سم الآلة:ا -8
شتق إلا من الفعل الثلاثي المتعدي لا يُ  من الفعل للدلالة على الآلة، وهوسم يشتق ا

 على:
   ار.ش  ن  م        رش  تاح، ن  ف  م        ح  ت  مثل: ف   ال:ع  ف  م 
 د  ع  ص  م         د  ع  ص، ص  ق  م         صَّ مثل: ق   مفعل. 
 اة.ر  ب  م       ى ر  مسطرة، ب        ر  ط  : مثل: س  مفعلة 

 ون وهي:ثُ د  ح  ها المُ وهناك صيغ أخرى أقرَّ 
   ية.اق  مثل: س   لةاع  ف 
   ر.و اطُ مثل: س   ولاع  ف    
   امةرَّ جة، خ  لاَّ مثل: ث   ةال  ع  ف.  

ويوجد من أسماء الآلة من ليست لها أفعال فهي جامدة غير مشتقة ولا تدخل تحت قاعدة 
 .ف، فأسين، سي  سك  مثل: 
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 المبحث السادس: أبنية الجموع
جمع ، والنثنتي  اأو ن اثنتي   علىدل  اوالمثنى ممن المعروف أن المفرد ما دل على واحد، 

غة فهناك جموع قياسية في اللُّ  ،، وقد اختلف العلماء حولهكثرأهو ما جاوز الاثنين فما 
غير قياسية فليس فيها ، وهناك جموع أريد جمعهالعربية يطرد الحكم فيها في كل لفظ مفرد 

ختلاف حوله هو عدد الأبنية الا قاعدة واحدة يعتمد عليه في جمع المفرد، والسبب في
الكثيرة، والحالات الشاذة الخارجة عن الأصول. والجمع باعتبار لفظه أنواع هي جمع المذكر 
السالم وجمع المؤنث السالم، وجمع التكسير، ومنتهى الجموع، واسم الجمع وغيرها، وفيما 

 يأتي بيانها.

 جمع المذكر السالم: -1
ن بزيادة واو ونون في حالة عل أكثر من اثني   ه كل ما دلَّ ف جمع المذكر السالم بأنَّ عرَّ يُ 

 ل:اء ونون في حالة النصب والجر مث، أو يهؤلاء موفقون في تجارتهمالرفع مثل: 
 أن . ولا يتغير المفرد حين جمعه إلاَّ نتخاب مع رفاق مرشحينالناجحين في الا  زرت   

 : مصطفونقبل الألف مثل: مصطفىتحة على ما المقصور تسقط ألفه حين جمعه وتبقى الف
ا في المنقوص فتحذف ياؤه عند الجمع، ويضم ما قبلها مع الواو ويكسر مع الياء مثل: أمَّ 

 محامون عن المدعين. حضر
ا لمذكر عاقل، وهذه مً ل  ا ع  راد جمعه جمع مذكر سالم أن يكون إمَّ سم المُ ويشترط في الا

الصفة تقبل دخول تاء التأنيث وهناك كلمات غير مستوفية للشروط غير أن العرب عاملوها 
، عشرون، أرضونمعاملة جمع المذكر السالم وسموها ملحقات جمع المذكر السالم مثل: 

 .(1)وغيرها
 
 
 

                                                             
 .(741ص)، م6771، (طد)الموجز في قواعد اللغة العربية، سعيد الأفغاني، دار الفكر، بيروت، لبنان،   (1)
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 جمع المؤنث السالم: -2
  قرأت طالبات مجتهداتن بزيادة ألف وتاء مثل: ي  تعلى أكثر من اثن ه ما دلَّ يعرف بأنَّ 

، قلب فتيات(ها: حذف تاء التأنيث في )فتاة:  حالات أهمّ فلا تغيير في صور المفرد إلاَّ 
أو  (لع  ف  )تي على وزن ، فتح عين الأسماء الَّ ديات(ه   دى:أو واوا مثل: )هُ  ألف المقصور ياءً 

ا لمً والتاء إذا كان ع   سم جمع مؤنث بالألفمثل: سجدة: سجدات، ويطرد جمع الا (ةل  ع  ف  )
أو  (.طماتافات، وما ختم بعلامة من علامات التأنيث مثل: )فاطمة: د  ن  د: ه  ن  ه   لأنثى مثل:

: جبال شامخات، والمصدر حبيبات، أو وصف غير العاقل مثل صغر غير العاقل مثل:مُ 
فوق ثلاثة أحرف مثل: تعريفات، وغيرها إلا أن هناك كلمات خالفت الشروط واعتبرت من 

 .(2)المؤنث السالم

 جمع التكسير: -3
يعرف جمع التكسير بأنه ما يدل على ثلاثة فأكثر، مع تغير ضروري يحدث لمفرده عند 

 يحدث فيه تغيير مثل:  أي   ؛فيكسرالجمع، وذلك معناه أن مفرده لا يسلم عند الجمع 
رفيون إلى أن أوزان جمع التكسير تنقسم قسمين: ، ويذهب الصَّ رجل: رجال، ود  س  د: أ  س  أ  

 قسم يدل على جموع القلة، وقسم يدل على جموع الكثرة.
 جموع القلة:ـ 1ـ 3

ولا يزيد على عدد لا يقل عن ثلاثة -لالة في الأغلبنة للدَّ عيّ ا مُ فالعربية تستعمل صيغً 
 تي سميت جموع القلة وأشهرها:على عشرة، وهي الصيغ الَّ 

   م، أنهرجُ ن  مثل: أ  ل  ع  ف  أ.    
   اب.و  ث  ام، أ م  ع  مثل: أ  الع  ف  أ 
   ةم  ع  ط  أ  ة،ف  غ  ر  أ  مثل: ةل  ع  ف  أ.    
   ةي  ب  ة، ص  ي  ت  مثل: ف   ةل  ع  ف. 

 
                                                             

 .(746-744ص)، الموجز في قواعد اللغة العربية، سعيد الأفغاني (2) 
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 جموع الكثرة:ـ 2ـ 3
 كثيرة   ثلاثة ويزيد على عشرة، ولها أوزان   تي تدل على عدد لا يقل عنوهي الصيغ الَّ 

 ها:أشهرها ثلاثة وعشرون وزنا أهمّ 
   ر(م  س  ر )أ م  مثل: سُ  لع  ف.                                  
   ر )سرير(رُ مثل: سُ  ل  ع  ف.  
   ة(ف  ر  ف)غُ ر  مثل: غُ  ل  ع  ف.        
   ة(ع  د  )ب   ع  د  مثل: ب   ل  ع  ف. 
   ب(ات  ة )ك  ب  ت  مثل: ك   ةل  ع  ف. 
   يل(ت  ى )ق  ل  ت  مثل: ق   ىل  ع  ف.  
   (بّ ة )دُ ب  ب  مثل: د   علةف. 
   اء )قارئ(رَّ قُ  مثل: ال  ع  ف. 
   ل(م  ال )ج  م  مثل: ج   الع  ف.      
   ر(م  ور )ن  مُ مثل: نُ  ول  ع  ف.  
   (ال  ز  ن )غ  لا  ز  غ   مثل: نلا  ع  ف.             
   د(ل  ان )ب  د  ل  بُ  مثل: نلا  ع  ف. 
   (ر  اع  )ش   اء  ر  ع  مثل: شُ  ء  لا  ع  ف.    
   (ي  ل  )و   اء  ي  ل  و  مثل: أ  ءلا  ع  ف  أ. 
   ة(ع  م  و  )ص   ع  ام  و  مثل: ص   لاع  و  ف.                        
   (اب  ح  )س   ئب  ا  ح  مثل: س   ل  ائ  ع  ف (). 

 اسم الجمع: ـ 4
 نفرورهط و قومعلى ثلاثة فأكثر ولم يكن له مفرد من حروفه غالبا وذلك نحو  هو ما دلَّ 

، ويميزه عن الجمع حينئذ أن رجلو ركب :، وقد يكون له مفرد من حروفه مثلغنمو إبلو
 ، ولكن كلمتي  راجلمفرده  الرجلو راكبمفرده  لركباـوزنه ليس من أوزان الجموع المعهودة، ف

                                                             
()  :(771-776)ص التطبيق الصرفي، عبده الراجحي،ينظر. 
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سم اأن يكون  ن إذن  زان الجموع، فيتعيَّ ليس من أو  لع  ف  ، و(ل  ع  ف  ) ـ:نتان بو ركب ورجل موز 
 سم الجمع على خلافه.او  معدودة   لأن الجمع له صيغ  جمع،  جمع لا

ن كان للعاقل ذُ نّ ه إذا كان لغير العاقل أُ سم الجمع أنّ اومن خصائص  قال: ر فيُ ك  ث، وا 
عامل كذلك معاملة الفرد جاءت القوم، ويُ  لا جاء القومقال: قال برك، ويُ ولا يُ  بركت الإبل

 .أو أذكياء   ذكي   شعب  أو ساروا أو  سارالقوم قال: لفظا، ومعاملة الجمع معنى فيُ 

 سم الجنس الجمعي:ا ـ5
 غنمـق بينه وبين واحده بالياء كعرب، عربي أو بالتاء كعلى ثلاثة فأكثر وفرَّ  هو ما دلّ 

ه عن قُ ن لا ترد ألفاظه على أوزان الجموع المعروفة، وهذا ما يفرّ ، وهو في الحالتي  غنمة
للقليل  للماهية صالح   ، فهو موضوع  لالة على الأفرادمن الدَّ  الجمع القياسي، وهو خال  

 .(1)عليهم آخرون بتقيد هذا القول كسير وردَّ ه الكوفيون ضمن جموع التَّ عدَّ  والكثير، وقد  
 
 

                                                             
، 7ينظر: معجم المصطلحات النحوية والصرفية، محمد سمير  نجيب اللبدي، مؤسسة الرسالة بيروت، لبنان، ط  (1)

 .(56ص)، م7815



 

 

 

 الفصل الثَّاني:

 ماهية الدَّلالة

 

 



لالةماهية الد                                                                                   الفصل الثاني   
 

51 
 

هذا الفصل العديد من المباحث المتّصلة بالدّلالة من أجل الوُصول إلى الفهم اول في نسنت
مكانية تطبيقه على المُدونة فيما بعد،  وبالبداية كانت الصحيح  لمضامين هذا العلم وا 

بالتّطرق لمفهوم الدّلالة في اللُّغة من خلال المعاجم  وفي الاصطلاح مع مُحاولةٍ التّعليق 
نشأة هذا العلم عرُّض لتمّ الت  و على هذيْن المفهوميْن؛ من أجل كشف الصلة الّتي تربطُ بينهما، 

رهاصاته الأولى، وتمت الإشارة إلى بعض الجهود المبذولة في الدرس العربي والغربي في  وا 
ظرية السياقية ثمّ عرضْتُ لبعض النّظريات الدّلالية وهي الن  ميدان الدّلالة قديما وحديثاً، 

عريف بها وذكر أهمّ مميّزاتها، وفي الأخير تمّ لالية؛ وذلك من خلال الت  ونظرية الحقول الد  
فظي ادف، التّضاد والمشترك الل  الت طرق لمبحث العلاقات الد لالية ال ذي يضم كلا من الت ر 

  عريف بها وذكر أهمّ الآراء حولها. حيث تمّ الت  

 
 الدِّلالة المبحث الأول: مفهوم

 لغة:  -1
تي تعني الإرشاد إلى " وهو من مادة )دلل( ال  دلغة مشتقة من الفعل "لالة في اللُّ الد  

أوردت العديد من المعاجم العربية القديمة معاني هذه  سديد، وقدْ الشيء، والاهتداء والت  
 ها. فظة واستعمالاتها، نذكر أهم  الل  

ستدل به. ليل: ما يالد  "هـ( 393ت) لجوهريـجاء في تاج اللغة وصحاح العربية ل
ليلي: )...( والد   والفتح أعلى، ولةً لُ ودُ  ه دلالةً دل   على الطريقالدال وقدْ دل ه » والدليل:

 .(1)«ليلالد  
اس ذي يدل الن  حصر في العلم بالطريق ال  المُنغوي للفظ دل د الوضع اللُّ لجوهري حد  فا 

 ال تقرأ بضمها وفتحها وكسرها والفتحة أبلغ.لفظة دلالة مثلثة الد  ويهديهم، و 

                                                             
، دار العلم للملايين، ]دلل[، تح: عبد الغفور عطار، مادة (الجوهري)تاج اللغة وصحاح العربية، إسماعيل بن حماد  (1)

 . (394، ص 4ج)، م7991، 4بيروت، ط
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ه على دل  » يقول: هـ( في أساسه إذْ 839)ت الزمخشريلى المعنى ذاته يشير وا  
 .(1)«إليه الطريق: اهتديتُ  دليل المفازة وهم أدلاؤها، وأدللتُ الطريق، وهو 

الة: ما تدل به الد  » هـ( في قاموسه:971)ت أباديالفيروز ذي يؤكده وهو المعنى ال  
، كحليفي: ليليُ إليه. والد   هُ د  ندل: سد  اث، ودلولة فثل  ، ويُ ه عليه دلالةً حميمك، ودل  على 
 .(2) «بها، ورسوخه. وقد دلت تدل. والدال كالهدى ...ليل لالة، أو علم الد  الدّ 

سديد إلى الشيء ي والإرشاد والت  دْ لالة تعني اله  مع على أن الد  جْ غة تُ فقواميس اللُّ 
بانته، والت    عريف به.وتوضيحه وا 

 اصطلاحا: -2
كون »هـ( 978)ت  الجرجانيفها الشريف لالة في الاصطلاح العربي القديم كما عر  الد  

ل هو الدال، والثاني هو العلم بشيء آخر، والشيء الأو   يلزم من العلم به الشيء بحالةٍ 
 م  ه  فُ  ل  ي  خُ طلق أو تُ متى أُ  فظ بحيثُ فظية الوضعية: هي كون الل  لالة الل  المدلول)...( والد  

منه معناه للعلم بوضعه، وهي المنقسمة إلى المطابقة والتضمن، والالتزام، لأن اللفظ 
ضمن، وما يلزمه ع له بالمطابقة، وعلى جزئه بالت  ض  ال بالوضع يدل على تمام ما وُ د  ال

 .(3)«*في الذهن بالالتزام
الشيء )وهي تعلم حالة  ؛ حيثُ لالة حسب الجرجاني هي تلازم بين الشيئينفالد  

كان  لم، وهو معنى عام لكل ورمز إذا عُ هو عليها )وهي الدال( المدلول( من حالة أخرى
دالا على شيء آخر، ثم ينتقل بالدلالة من هذا المعنى العام إلى معنى خاص بالألفاظ 

 باعتبارها من الرموز الدالة، وحدد أقسامها موضحا لها بالتمثيل والشرح.

                                                             
، 7، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، طدللأساس البلاغة، محمود الزمخشري، تح: محمد باسل عيون السود، مادة  (1)

 .(598ص)، م7999
باب اللام فصل ، تح: مكتب تحقيق التراث )محمد نعيم العرقوسي(، (أباديّ الفيروز )س المحيط، محمد بن يعقوب القامو  (2)

 .(7000ص)، م5008، 9، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، طالدال
 نسان فهو يدل على تمام الحيوان الناطق بالمطابقة، وعلى جزئه بالتضمن، وعلى قابل العلم بالالتزام. ومثاله: الإ )*(
، م7993، 7التعريفات، علي بن محمد الشريف الجرجاني، تح: مجموعة مؤلفين، دار الكتب العلمية، بيروتّ، لبنان، ط (3)
 . (704ص)
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 غة، حيثُ في اللُّ  مفهومهافي الاصطلاح ب لالةالد  حظ ارتباط مفهوم لفظة لاا يُ ومم  
لالة على الطريق، وهو معنى حسي مرتبط بالواقع، إلى معنى الد  فظة من معنى انتقلت الل  

 لالة على معاني الألفاظ، وهو معنى عقلي مجرد.الد  
طلقت العديد من المصطلحات على علم الدلالة أُ  ا في الاصطلاح الحديث فقدْ أم    
تقابل جميعها تي ، وال  السيمانتيك، علم المعنى، والدلالية، والدلالاتو علم الدلالةمنها 
 .(semantic)( أو في الإنجليزية sémantique)ـعرف في الفرنسية بما يُ 
 ميشال بريالل مرة في عنوان مقال للفرنسي لأو   sémantiqueظهر مصطلح  وقدْ  
(Michel Bréal عام )(1)رجم إلى الإنجليزية ومنه إلى العربيةتُ  ثمّ  ،م7943   . 

ا لالة مصطلحً علم الد   (semantics)يعد مصطلح »(: Palmer) بلمرويقول عنه 
لالة غة، فإن علم الد  راد به علم دراسة المعنى، وبما أن المعنى جزء من اللُّ ا يُ تقنيً 

(semantics ُّيعد )  ًغة من علم اللُّ  الذلك جزء(Linguisyics)  ُّمصطلح  )...( ويعد
(sémantics ًإضافة )  ً(2) «الإنجليزيةغة إلى اللُّ  جديدةً  لغوية. 

ذي لالة منها: هو دراسة المعنى. والعلم ال  لعلم الد   ةٍ عدّ  ويسوق الدارسون تعريفاتٍ 
ذي يتناول نظرية المعنى، أو هو ذلك الفرع يدرس المعنى، أو ذلك الفرع من علم اللغة ال  

المعنى، ا على حمل ى يكون قادرً روط الواجب توافرها في الرمز حت  ذي يدرس الشُ ال  
غوي غة يدرس العلاقة بين الرمز اللُّ لالة هو فرع من علم اللُّ علم الد  لعريف الشامل والت  

غوي والعلاقات وتنوع المعاني والمجاز اللُّ ومعناه، ويدرس تطور معاني الكلمات التاريخية 
 .(3) غةبين كلمات الل  

لالة هو على أن موضوع الد  ا ها تتفق جميعً عريفات نلاحظ أن  من خلال هذه الت     
د العلاقة حد  سع يُ واعريف الأخير ا. والت   علميً ه يتناول المعنى تناولًا أن   أيْ  دراسة المعنى؛

لالة هو سانيات، وموضوعه ومجالاته، فموضوع علم الد  والل  لالة الموجودة بين علم الد  

                                                             
 . (50ص )، م5075، 5محاضرات في علم الدلالة، خليفة بوجادي، بيت الحكمة، الجزائر، ط (1)
 . (08ص)، م5075، 7(، تر: أحمد طاهر حافظ، دار الوفاء، الإسكندرية، طPalmerعلم الدلالة، بلمر ) (2)
 .(57-50ص)محاضرات في علم الدلالة، خليفة بوجادي،  ( 3)
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وصلة غوية لتأدية المعاني المُ اللُّ مكن أن يرتبط بالرموز لابساته، وما يُ دراسة المعنى ومُ 
 .غةمن فروع علم اللُّ  اجح. وهو فرع  واصل الن  للت  

 نشأة علم الدلالة: .3
غة عن علوم اللُّ  مستقلةً  تكنْ  ناول، نشأته لمْ شأة، قديم الت  حديث الن   لالة علم  علم الد  

ن   سانيات عدم اهتمام علماء الل  إلا أن سانيات. ا بالل  لصيقً  جزءًا عدُّ ما كان يُ الأخرى، وا 
علمي  غويين من أجل البحث عن مجالٍ ا لبعض اللُّ ذي كان دافعً بدلالة الكلمات هو ال  

 . (1)البحث في جوهر الكلمات ودلالتها يضمُ 
ميشال )ساني الفرنسي إلى اللّ  (Sémantique)لالة نسب مصطلح علم الد  ويُ 

 ل دراسةٍ عتبر أو  تي تُ عشر، في دراسته ال   ذي ظهر في نهاية القرن التاسعال   (يالبر
طور إلى الانتشار والت   لالة طريقهشق علم الد   في موضوع المعنى، وقدْ  حديثةٍ  علميةٍ 

ذي يتتبع المعنى من التاريخي ال  لالة على أساس تاريخي وصفي، فكان منه علم الد  
لالة منه علم الد   ر. وكان، ويرصد ما حدث لهذا المعنى من تغيّ إلى عصرٍ  عصرٍ 

 غوي وقدْ اريخ اللُّ نة من مراحل الت  ذي يدرس المعنى في مرحلة زمنية معيّ الوصفي ال  
كصفة من  أرسطواستخدمه  دامى، حيثُ وجد هذا المصطلح في دراسات الفلاسفة القُ 

  .(2) (signifiant)الصفات بمعنى دال 
لالية، ففي خضم انشغالهم بكتابهم الد   كشف الدارسون عن اهتمامات الهُنود دْ وق
لالي الحديث منها بحثهم في س تطرقوا إلى مسائل دلالية هي من صميم البحث الد  قد  المُ 

فظ والمعنى كما غة، وكيفية اكتساب الأصوات لمعانيها، وتناولوا العلاقة بين اللّ نشأة اللُّ 
لالة، ره في تحديد الد  موضوع السياق ودو ذكروا أقسام الكلام، وعرض الهنود لشيء من 

في البحث  كما كان لليونان دور   ،لمشترك اللفظي وغيرها من المباحثرادف واوتناولوا الت  
ضوا لدراسة الألفاظ ودلالتها، وحاولوا ل الفلاسفة وأهل المنطق ال ذين عر لالي من خلاالد  

                                                             
، م5077، 7ه في التراث العربي، عبد الجليل منقورة، دار الكتاب الحديث، القاهرة، طعلم الدلالة أصوله ومباحث (1)
 .  (78ص)
 . (77ص)، م5007، (دط)ينظر: دراسات في الدلالة والمعجم، رجب عبد الجواد إبراهيم، دار غريب، القاهرة،  (2)
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نشأة اللغة، والعلاقة بين ها أكثر مرونة، وتناولوا مسألة استخدام الرموز بدل الألفاظ لأن  
 .(1)اللفظ والمعنى وغيرها

 ومن الجهود المبذولة من طرف الغرب في علم الدلالة في العصر الحديث ما قدمه    
 Essai de، وكتابه المعنون بـ)7993عام في مقالة  (Michel Bréal) بريال ميشال

sémantique, science de signification  لالة  لعلم الد  ؤسس فعلًا ذي يُ ( وهو الكتاب ال
غة ومعاني الكلمات آنذاك، عُدّ ثورة في دراسة اللُّ  . وقدْ 7991ذي صدر بباريس عام ال  

اريخي طور الت  ا، واهتم بالت  لالة تاريخيً ذي درس الد  ( ال  Reisig) رايسجوجهود الألماني 
في  سوسيرما قدّمه للكلمات والقواعد العامة الّتي تفسر المعنى، وينبغي عدم إغفال 

 من ملاحظات عامة في المعنى وتطوره وطرائق دراسته. )محاضرات في اللّسانيات العامة(

تقلاليته نذكر منها: لالي الحديث واسبُذلت لتطوير الدرس الد   كثيرةوهناك جهود أخرى    
( Guiraud) غيرو( وGreimas) غريماسو( Palmer)بالمر( وFirth)فيرث جهود

( علم المعنى( و)أُسُس علم المعنى( مؤلف كتاب )S .Ullman)  أولمانستيفان و
( علم الدّلالة التركيبي( صاحب كتاب )J.Lyons)جون ليونز (، والمعنى في اللّغةو)

رون هذا طو  ذين مازالوا يُ ، وغيرهم من ال  7911( عام علم الدلالة، و)7984الصادر عام
   .(2)(J.Krestiva) كريستيفاجوليا ى أيامنا هذه، أمثال البحث حت  

ارسون تناول الد   في التُّراث العربي القديم، فقدْ  الالة جذورً أن لعلم الد  إلى وتجدر الإشارة   
العرب البحث اللُّغوي في بداية مشوارهم تناولًا متكاملًا، دون تمييز علمٍ عن آخر، وكان 

وفقيهًا وغير ذلك، ومن المتأملات الدّلالية الدّارس فيهم نحويًا ولغويًا وعالم أصولٍ، ومتكلمًا 
ووضعوا  بالغة   دلالية   ذي فيه قيمة  غريب القرآن، كما ضبطوا المصحف الشريف بالشكل، وال  

لالة، في علم الد   مهم  حريف وهو مبحث  علامات الوقف حفاظا على كتاب الله من الت  
 وتصنيفهم كتبًا كثيرة في المترادف والأضداد وغيرها.

                                                             
 .(38-34ص)لالة، خليفة بوجادي، ينظر: محاضرات في علم الد   (1)
 .(48-43)ص ،المرجع نفسه :رينظ (2)
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فظ والمعنى والحقيقة لالية كالعلاقة بين الل  وتناولوا بالدّراسة العديد من القضايا الد      
لالية على أيدي أصناف من الدّارسين لُغويين راسة الد  والمجاز، ونشأة اللغة، وتبلورت الد  

 يالخليل بن أحمد الفراهيد :غويين نجدوأصوليين، متكلمة، فلاسفة، وبلاغيين، فمن اللُّ 
ثا عن العلاقة بين الأصوات والمعاني من ذيْن تحد  هـ( ال  395)ت ابن جني هـ(، و718)ت

هـ( في معجمه 889)تأحمد ابن فارس خلال ربط الصيغة الصرفية للكلمة بدلالتها و
لالي للألفاظ ثم أورد معانيها الجزئية، وعمله لا يختلف د المجال الد  ذي حد  ، وال  غةمقاييس الل  

 لالي الحديثة.نظرية المجال الد  عن 

تناولوا في بحوثهم ومناقشاتهم موضوعات في استنباط  ا الأصوليون وعلماء الكلام فقدْ أمّ   
عقدوا أبوابًا للدّلالة في كتبهم، وأوّل  لالي، حيثُ من صميم البحث الد   الأحكام الشرعية، وتعدُّ 

ق فظ، ودلالة المنطوق والمفهوم وما يتعل  من تناولوه دلالة النص، وعرضوا في ذلك دلالة الل  
خصيص والتقييد، وللبلاغيين العرب اهتمام بهما، وعرضوا لمسائل التّرادف والاشتراك والت  

ا في دراسة الحقيقة والمجاز، والأساليب البلاغية، وبالخصوص لالة تظهر أساسً بقضايا الد  
تطرقوا للمعنى  لالة فقدْ نصيب من دراسة الد   لالة، وللفلاسفةنظرية النظم الحافلة بقضايا الد  

 .ابن سيناوالفارابي، ابن رشد، وشرحه ومنهم: 

كتابه  إبراهيم أنيسأبرزها، إصدار  في العصر الحديث هناك العديد من الجهود لعل  و   
لالة أليفات بعد ذلك في مختلف موضوعات علم الد  م، وتوالت الت  7989عام  دلالة الألفاظ()

ا كان له دور كبير لالة من لغات مختلفة إلى العربية مم  ياه، ونشطت ترجمة كتب الد  وقضا
  .(1) لالي العربي حديثافي إثراء الدرس الد  

 

 

 

                                                             
 .(48-39ص )لالة، خليفة بوجادي، ينظر: محاضرات في علم الد   (1) 
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 النّظرية السياقيةماهية المبحث الثاني: 

 تعريفها: ـ 1

السياق هو ها: أهم   معانيها ولعل   تناولتْ و  سياقأوردت القواميس العربية المتخصصة لفظة   
)كلمة،  لغويٍ  حيط بعنصرٍ وضيح. أو هو مجموع نصٍ يُ ا للت  ما يصاحب، سبق أو يتبع نصً 

تي في إطارها هو مجموع الظروف وال   فوظ( ويتعلق بمعناها وقيمتها. أوجملة، جزء من مل
نة عيّ تي تسبق أو تواكب وحدة تركيبية مُ يندرج فعل  ما. والسياق هو مجموع النُّصوص ال  

 .(1) لالةوتتعلق بها الد  

أن السياق هو مجموعة الظروف المصاحبة والمحيطة يتضح عريفات من خلال هذه الت     
بأي نصٍ لغوي، وهذه الظروف قد تكون عبارة عن عناصر لغوية أو غير لغوية، وهي 

 ص ومعناه. تُساهمُ في تحديد وتوجيه دلالة الن  

( هي إحدى نظريات التّحليل الدّلالي التي La théorie du contexteونظرية السياق )
( J.R.Firth) فيرثعرفت في العصر الحديث، تنسب إلى اللّساني البريطاني جون روبرت 

أحدثت  في سياق، وقدْ  ظرية على النظر إلى المعنى بوصفه وظيفةً ( وتقوم هذه الن  7980)ت
الة عليها قة عقلية بين الحقائق، والرموز الد  ظر إلى المعنى من علاا في الن  ا جوهريً رً بذلك تغيُّ 
ظرية بمفهوم ، وقد استخدم السياق في هذه الن  فيرثمن العلاقات السياقية بحسب  كبٍ ر  إلى مُ 

حوي والمعجمي، ولا يظهر المعنى المقصود واسع بحيث يشمل السياق الصوتي والصرفي والن  
فرّق فيرث بين  على ذلك فقدْ  للألفاظ المستخدمة. وبناءً لالية  بمراعاة الوظيفة الد  للمتكلم إلا  

  الأصواتية، المعجمية، الد لالية، الصرفية، التّركيبية.خمس وظائف أساسية مكونة للمعنى: 

، ولا يظهر في إطار منهج يعرف بمنهج الإبدالد كل وظيفة من هذه الوظائف وتتحد     
 زه السياقي من بتميّ ستويات المذكورة إلا  معنى العنصر اللّغوي على أي مستوى من الم

                                                             
 . (59-51ص )ينظر: مقدمة في علمي الدلالة والتخاطب، محمد محمد يونس علي،  (1) 
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نْ مقابلاته ال   لذلك العنصر  لم يُوجد بديل  سياقي   تي يمكن أن تقع موقعه في ذلك السياق، وا 
  .(1) اللُّغوي فلن يكون له معنى

 رلسينكو( Halliday) هاليداي فيرثومن أصحاب هذا الاتّجاه إضافةً إلى    
(Sinclair) ليونز ميشالو ( Lyons Michel والكلمة في نظر أصحاب هذا الاتّجاه ، )

ؤديه، ودراسة معاني ذي تُ ستعمل بها أو الدور ال  تي تُ غة أو الطريقة ال  هي استعمالها في اللُّ 
غوي، ى ما كان منها غير لُ تي ترد فيها، حت  الكلمات تتطلب تحليلًا للسياقات والمواقف ال  

ال والمدلول كما ذكرنا من قبل، جاوزين طبيعة العلاقة بين الد  ولذلك ف هُم يدرسون الكلمة مت
    .(2)ز اللُّغة أساس عندهم هو وظيفتها الاجتماعيةميّ ذي يُ وال  

 أنواع السياق:ـ 2

 تي: ياق تتمثل فيما يأْ اقترح اللُّغويون تقسيمًا ذا أربعة أنواع للسّ 

 غوي:السياق الل  ـ 1ـ2

تي تؤدي مدلولًا محدّدًا، وكل ما يحيط والكلمات والجُمل ال  ويُقصد به مجموعة الأصوات 
ذي يحدد مدلول لالي ال  وعناصر لغوية، أو هو المحيط الد   وملابساتٍ  بالكلمة من ظروفٍ 

ا ذي هو حصيلة استعمال الكلمة داخل نظام الجملة تتجاور مع كلمات أخرى. مم  الكلمة وال  
 في الأمثلة:  (يدلفظة ) يُكسبها معنى خاصا مثل

  .)ندم( يدهسقط في  – 

 .زمانه(هر)الد   يد -

 أمرهم واحد(.على من سواهم )يد  مْ هُ  -

                                                             
 . (59-51ص )ينظر: مقدمة في علمي الدلالة والتخاطب، محمد محمد يونس علي،  (1)
 . (784ص )لالة، خليفة بوجادي، ينظر: محاضرات في علم الد   (2)
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  .(1)ذي يُحدد معناها ومدلولهاذي تُوضع فيه الكلمة هو ال  ركيب ال  فالجملة أو الت   

 السياق العاطفي:ـ 2ـ 2

في  وقلةً  الألفاظ وتتفاوت كثرةً تي تحملها معاني قصد به مجموعة المشاعر والانفعالات ال  يُ 
ميّز من خلاله دلالات ا بدرجة الانفعال المصاحب للكلام ونُ رتبط أساسً هذه الألفاظ، وهو مُ 

وهو عدم الرغبة،  واحدٍ  و أصلٍ ما ذُ هُ أن   عفم هر  الكُ و البُغضالكلمة الموضوعية والعاطفية كلفظ 
يبغض( منه في د في الفعل)وكراهية أش هما مختلفان؛ إذْ نلمس شعورًا بالنُّفور أن  إلا  

  .(2)يكره(الفعل)

 سياق الموقف:ـ 3ـ 2

دة مثل ذي يُمكن أن تقع فيه الكلمة، ويفرض عليها دلالةً محدّ قصد به الموقف الخارجي ال  يُ 
. والبدء بالفعل في هذه الجملة، )يرحمك الله(في مقام تشميت العاطس  )يرحم(استعمال كلمة 
حمة في الدنيا، ولى تعني الر  فالأُ  ؛(، والبدء بالاسمالله يرحمهرحم بعد الموت )وفي مقام الت  

 .(3)ذي حدد ذلكحمة في الآخرة، وسياق الموقف هو ال  والثانية تعني طلب الر  

 السياق الثقافي: ـ 4ـ 2

فيه يتحدد مدلولها، ذي تستعمل فيه الكلمة، و قصد به المحيط الثقافي والاجتماعي ال  ويُ 
له معنى عند المزارع،  (جذر)د مثل لفظ نة على مستوى محد  ويظهر في استعمال كلماتٍ معيّ 

ق بين هذه المعاني الثلاثة ر  ذي ف  وال   ،ثالث عند عالم الرياضيات غوي، ومعنىومعنى عند اللُّ 
ذي ل  ذي يفرض على الكلمة مدلولًا محدّدًا نابعًا من المحيط الثقافي اهو السياق الثقافي ال  

 .(4)نشأت فيه

 مزايا النّظرية السياقية:. 3
                                                             

 .(788-788ص)لالة، خليفة بوجادي، ينظر: محاضرات في علم الد  ( 1)
 .(788-788ص)، المرجع نفسهينظر:  (2) 
 . (58-54ص )ينظر: الدلالة والمعجم، عبد الجواد إبراهيم،  (3)
 .(58-54ص )، المرجع نفسهينظر:  (4)
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غة والسياق ، وعدم خروجها عن بنية اللُّ موضوعيتهاظرية السياقية مزايا الن   من أهمّ  لعل    
غة أن يوجهوا اهتماماتهم الطريق للمُهتمين باللُّ  يهجها السياقسنح منْ  الثقافي المحيط بها، وقدْ 

فسية تي تنتظم فيها بدلا من انتباههم إلى العلاقات الن  والأنماط ال  إلى العناصر اللّغوية نفسها، 
في الدماغ وكذا فإن  ثُ تي تحدُ غة والخارج، أو إلى العمليات ال  اللُّ  غة والذهن، أوبين اللُّ 

غة، وهي السمة تأصلة في طبيعة اللُّ السمات المُ  العناية بالسياق تعني مراعاة سمة من أهمّ 
من خلال رصد أهمية هذه السمة  –غة غوية؛ إذْ يتسنى للمهتمين باللُّ صر اللُّ التراكمية للعنا

غوية وتفاعل بعضها مع بعض ذي يؤديه تسلسل العناصر اللُّ أن يكشف الدور ال   -وتطبيقاتها
 غوي. خاطب اللُّ في عمليتيْ الفهم، والإفهام الضروريتيْن في عملية الت  

 غة البشرية بوصفها أهمّ ومن مزايا هذه النّظرية تركيزها على الجوانب الوظيفية من اللُّ    
 .(1)وسائل الإبلاغ على الإطلاق بين المجتمعات البشرية

 مآخذ النّظرية السياقية:ـ 4

إنّ تعويل هذه النّظرية على السياق جعلها تجنح إلى المُبالغة في الاهتمام بدور السياق في   
للمفردات والجمل  الإشارية، والإحاليةالمعنى، إلى الحد الذي أغفلت معه الوظيفة  صنع

اللّغوية حين أسقطت من حسابها ما تحيل عليه الكلمات من صُو ر ذهنية وما تشير إليه من 
حقائق خارجية على مستوى الكلمات، كما أنها تجاهلت النّسبة الخارجية أو اشتراطات 

برز أهميتها في دراسة العلاقات بين المفردات المعجمية، وكذلك بين الصحة للجملة الّتي ت
 ضاد والتناقض وغيرها.الجمل اللّغوية وذلك مثل: الترادف والتّضمين والعكس والت  

تي تبدو في تحديد رجيحية ال  ظرية دور السياق على المهمة الت  وبدلًا من قصر هذه الن    
قصاء  ها تجعل من السياق المنبع الوحيد الدّلالات غير المقصودة، فإن  الدّلالة المقصودة، وا 

   .(2)ذي تستقي منه العناصر اللّغوية دلالتهاال  

                                                             
 .(37)ينظر: مقدمة في علم الدلالة والتخاطب، ص  (1)
 .(35ص )ينظر: المرجع نفسه،  (2)
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 المبحث الثالث: نظرية الحقول الدّلالية:

 تعريفها: .1

ى ( تنسب إلLa théorie des champs sémantiquesلالية )نظرية الحقول الد  
وضع صياغتها ومبادئها في بداية الثلاثينات من القرن ( الّذي Jost trierالألماني )

ومُلخصها أن  )الألفاظ الفكرية في اللغة الألمانية الوسيطة(. العشرين، من خلال كتابه
 المعجم الإفرادي للّغة يتركب من مجموعة كلماتٍ ذات علاقة تسلسلية تدريجية؛ أيْ 

ا على المستوى المعرفي، أيْ مُحدّدً وكل مجموعة كلمات تعطي ميدانًا  حقول إفرادية
 مفهومية، وترتبط دلالتها ضمن مفهوم محدد. حقول

لالي هو كل وكل حقل مفهومي يتكون من وحدات مترابطة فيما بينها متشابكة، فالحقل الد  
فردة ينبغي مُ الكلمة مجموعة مرتبطة الدّلالة وتقع تحت مصطلح عام يجمعهما، ولفهم دلالة 

ا بها، وهو أيضا مجموعة من المفاهيم تبني على علائق المرتبطة دلاليً  لماتالك فهم طبيعة
ه مجموعة من أن   أيْ  ؛(1)سانيلسانية مشتركة، ويمكن لها أن تكون بنية من بُنى النّظام الل  

 ا متكاملًا وهو يعد قطاعً ( ونالل  ا وتوضع عادة تحت المصطلح العام )الكلمات ترتبط دلالته
 لفظة ن، ولأجل فهم المعنى المحدد للكلمة مثلاغوية يعبر عن مجال معيّ اللُّ احية من الن  

ا، أو ندرس العلاقات بين الأحمر يجب أن نفهم مجموعة الكلمات المتصلة بها دلاليً 
المفردات داخل الحقول أو الموضوع؛ لأن معنى الكلمة هي محصلة علاقاتها بالكلمات 

تي حليل للحقول الدّلالية هو جمع كل الكلمات ال  لت  الأخرى داخل الحقل المعجمي، وهدف ا
  بعينه والكشف عن صلاتها ببعضها، وصلاتها بالمصطلح العام.تخص حقلًا 

 

 

 
                                                             

 .(798ص)لالة، خليفة بوجادي، ينظر: محاضرات في علم الد   (1) 
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  زاتها:ـ مميّ 2   

لالية وأوجه الشبه والخلاف لالية الكشف عن العلاقات الد  زات نظرية الحقول الد  مميّ  من أهمّ  
ذي لالي والعلاقة بينهما وبين المصطلح العام ال  الحقل الد  بين الكلمات المنضوية تحت 

يجمعها، وما أضافه على المعاجم التقليدية بالإضافة إلى تصنيف الكلمات وترتيبها هجائيا 
 ن.تي تنتمي إلى مجال معي  ه يعالج المجموعات المترابطة من الكلمات ال  وسرد معانيها، فإنّ 

دة، كما يمد بالفروق حليل يسمح كما أن الت      بإمداد قائمة من الكلمات لكل موضوع على ح 
ن اختيار ذي يسهل على المتكلم أو الكاتب في موضوع معيّ اللّغوية الدقيقة لكل لفظ، الأمر ال  

   .(1)ألفاظه بدقة والانتقاء الملائم منها لأغراضه والمؤدية للمعاني المراد إيصالها

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .(58ص)ينظر: في الدلالة والمعجم، رجب عبد الجواد إبراهيم،  (1)
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 العلاقات الدّلالية:المبحث الرابع: 

مباحثه، ومصطلح  لالي الحديث، وأحد أهمّ لالية أحد محاور الدرس الد  العلاقات الد     
العلاقات الدّلالية يطلقه الدرس الحديث على ظواهر متعددة، تشرح العلاقة بين الكلمات في 

لية، حيث بحث ا بعد دراسة الحقول الدّلاهذا المصطلح حديثً  د  ل  و  اللغة الواحدة، وقد ت  
كلمات، وتجدر الإشارة إلى أن اللّغويين القدامى الالدّارسون بعد تصنيفها العلاقات بين 

والعرب خصوصا قد عرفوا هذه الظواهر وتعرضوا لها بالدّراسة والتّحليل ولعل أهمها: 
  .(1)الترادف، الاشتراك اللفظي، التضاد، العموم والخصوص وغيرها

 الترادف: .1

الة على شيء واحد باعتبار واحد حسب ما ورد في كتاب الألفاظ المفردة الد   المترادف هو
هو وجود كلمتين أو أكثر في اللغة الواحدة متماثلتين في المعنى أي تعدد و  المزهر للسيوطي

ويرجع بحث الترادف إلى الفلاسفة اليونان، ثم  .(2)الدوال الّتي تشير إلى مدلول واحد
يين وغير لغويين، فعند العرب أشار سيبويه إلى الترادف في كتابه المفكرين العرب من لغو 

 ابن جني و (الألفاظ المترادفة والمتقاربة في المعنى) هـ( في كتابه394)ت  الر مانيوتناوله 

في ابن فارس و )اسم تعادي الكلمة وتلاقي المعاني(،هـ( في خصائصه تحت 395)ت
  "الصاحبي في فقه اللغة".كتابه  

نكرها. ففي الفريق رادف، فريق يثبتها وفريق يانقسم القدماء فريقين تجاه مسألة الت   وقدْ    
رادف ا في الت  ف كتابً ذي أل  ال  صاحب القاموس المحيط  الفيروزأباديو يجنّ ابن الأول نجد 

) ترقيق الأسل لتصفيق أسماه  ، وآخروف(لُ المسلوف فيما له اسمان إلى أُ  الروض)أسماه 
ا ذي يحفظ خمسين اسمً هـ( ال  354)ت ابن خالويه و (3)ذكر فيه ثمانين اسما للعسل العسل(

                                                             
 .(778ص)في علم الدلالة، خليفة بوجادي، ينظر: محاضرات ( 1)
، 7المزهر في علوم اللغة وأنواعها، جلال الدين السيوطي، تح: فؤاد علي منصور، دار الكتب العلمية بيروت، ط (2)

 .(378ص) ،م7999
 . (757ص)، م5008، 7ط وض حيدر، مكتبة الآداب، القاهرة،علم الدلالة دراسة نظرية وتطبيقية، فريد ع(3)
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اسم للحية،  ا يجمع فيه خمسمائة اسم للأسد، وآخر يشتمل على مائتيْ للسيف، ووضع كتابً 
فسر بعضها بعضا، وأهل اللّغة إذا أرادوا تفسير وقد احتج أصحاب هذا الفريق بأن الألفاظ يُ 

من  اذكروا كلمة أخرى مماثلة لها في المعنى نحو تفسيرهم اللب بالعقل، ويرون أن كثيرً كلمة 
ا م  ه لو كان لكل لفظة معنى غير معنى الألفاظ الأخرى ل  الألفاظ للمسمى الواحد وقالوا بأن  

  .(1)عبير عن شيء بغير عبارةأمكن الت  

تي رأى فيها الفريق بين معاني الكلمات ال   فروقٍ جود رادف قد ذهبوا إلى وُ ا المنكرون للت  أم     
ذين ذهبوا هذا مدح مكرر ومن ال   الثناءن إ ها مترادفة نحو المدح والثناء، حيثُ الأول بأن  
تي . ومن الأسباب ال  وأبو هلال العسكري ثعلبو أبو علي الفارسي، ابن فارسالمذهب 

لا يأتي فيها بما لا يفيد، فسروا ما  غة حكيم  ذكرت لذلك أن المترادفات غير مفيدة، وواضع اللُّ 
ه من قبيل تشبيه شيء ن، أو أن  ن مختلفيْ ن أو معنييْ ن متباينتيْ ه من لغتيْ ا على أن  يرى فيه ترادفً 

بينهما كالتفريق بين الاسم  دقيقةٍ  ترادفات من خلال التماس فروقٍ ما ورد من المُ  او لُ وْ بشيء، وأ 
 .(2)والصفة

السيف والمهند سمى بالأسماء المختلفة نحو الشيء الواحد يُ أنّ  ابن فارسكما يرى    
والحسام، فالاسم واحد وهو السيف، وما بعده من الألقاب صفات، وكل صفة معناها غير 

كنت بمجلس سيف الدولة بحلب »قوله:  أبي علي الفارسيوي عن معنى الأخرى، فقد رُ 
للسيف خمسين  ن خالويه، أحفظُ فقال اب ابن خالويهل اللغة وفيهم وبالحضرة جماعة من أه

اسما فتبسم أبو علي وقال: ما أحفظ له إلا اسما واحدا وهو السيف. قال ابن خالويه: فأين 
الشيخ لا يفرق بين الاسم  ن  المهند والصارم وكذا وكذا. فقال أبو علي: هذه صفاته، وكأ

   .(3)«والصفة

                                                             
 .(771ص)ينظر: محاضرات في علم الدلالة، خليفة بوجادي،  (1) 
 .(18ص )ينظر: مقدمة في علمي الدلالة والتخاطب،  (2) 
 .(379ص)المزهر في علوم اللغة وأنواعها، جلال الدين السيوطي،  (3)
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 سبة للصفات فقدْ المختلفة لها معان مختلفة كما هو الحال بالنّ هم قالوا بأن الأفعال كما أنّ    
ا نقول: قام ثم قعد، ثم إن في قعد معنى ليس في جلس ألا ترى أن  »: ابن فارسوي عن رُ 

ضطجعا فجلس، يكون القعود عن القيام، والجلوس عن حالة هي دون الجلوس تقول، كان مُ 
 .(1)«دونهلأن الجلس المرتفع والجلوس ارتفاع عما هو 

المحدثون فقد شاع بينهم فريقان أيضا، فريق مثبت للترادف، وفريق منكر له،  ونغويا اللُّ أم     
نادر الوقوع لأن التام ( وهو من المنكرين إلى أن الترادف Ullmann) لمانو أحيث يذهب 

فعلا، ذلك يفرض التماثل التام لمعاني الكلمات في جميع السياقات، وهو أمر غير وارد 
ا يجعل كل لفظ تي تمنع وجود الترادف وحدوثه مم  والفروق المعنوية الدقيقة لألفاظ هي ال  

ذي ينفي ( ال  Bloomfield) بلومفيلد مستقل بمعناه في جانب من الجوانب، وهو نفس رأي
يصاحبه اختلاف  أنْ  د  بُ  غة الواحدة، فالاختلاف في الأصوات لاوث ترادف في إطار اللُّ دُ حُ 

 في المعنى.

 المتماثلأو  الكاملزوا بين أنواع مختلفة له منها الترادف ا المثبتون للترادف فقد مي  أم     
إذا  ن المترادفان في لغة ما،افظان تمام المطابقة، أي التعبير ذي يحدث حين يتطابق الل  وال  

أو شبه الترادف في المعنى، و غة دون تغيير  جملة في هذه اللُّ  كان يمكن تبادلهما في أيّ 
ا يصعب التفريق ن بشدة في معناهما مم  يْ ذي يحدث حين يتقارب اللفظالتداخل والتقارب ال  

، ويحدث لحو  ، سنة، عامبينهما عند غير المتخصصين مثل استخدام القرآن الكريم لكلمات 
فظان يختلفان في ملمح أو صفة تمييزية واحدة على أيضا حين يتقارب المعنيان، لكن الل  

تام، ويرى ؤيد وقوع الترادف غير ال( يُ Lyons unJo) ليونز ، فهذا(2)ؤيارُ و مل  حُ الأقل نحو 
طابق في المعنى تترادف الوحدات المعجمية دون الت   غريبا، فقدْ ه ليس شيئا نادرا أو أن  

                                                             
 .(379ص)،  محاضرات في علم الدلالة، خليفة بوجادي (1)
 .(779ص)، المرجع نفسه ينظر: (2)



لالةماهية الد                                                                                   الفصل الثاني   
 

66 
 

الألفاظ تشير إلى معنى معجمي واحد، إلا أن كل الاجتماعي بينهما أي على الرغم من أن 
 .(1)واحدة تتأثر بدلالة اجتماعية خاصة ليست في الأخرى

غات على أن الترادف ظاهرة موجودة في حدثون من علماء اللُّ أجمع المُ  وعلى العموم فقدْ    
المعنى بين ها: الاتفاق في غات الإنسانية لكن في ضوء مجموعة من الشروط لعل أهمّ كل اللُّ 
حدثون ينظرون إلى حاد في العصر والبيئة فالمُ ا، بالإضافة إلى الاتّ ا تامً ن اتفاقً الكلمتيْ 

ن نتيجة ن في بيئة محدودة، على أن لا يكون أحد اللفظيْ عيّ الترادف في عهد خاص وزمن مُ 
  .(2)رتطور صوتي للفظ آخ

 ع التّرادف:أنوا ـ  2ـ 1

تي وضعوها، بحسب مجموعة من المعايير ال  رادف إلى أنواع قسّم اللّغويون المحدثون الت  
 وتتمثل هذه الأنواع في:

   وهو اتّفاق لفظيْن أو أكثر في المُشار إليه، ومثاله أوصافه صلى  رادف الإشاري:الت
ونحوهما، فهي تُشير جميعها إلى ذاته صلى اللّه  البشيرو المُختاراللّه عليه وسلّم 

ي معانيها الإحالية، ولذا فإن نُزعتْ هذه الألفاظ من سياقها عليه وسلّم، وتختلف ف
تُستخدم للإشارة إلى غيره عليه السلام؛ لأن معناها الإحالي  الثقافي والعقدي فقدْ 

غوية بإطلاقها على كل من تنطق عليه معانيها، ويبقى السياق احية اللُّ يسمح من الن  
 د معناها الإشاري.ذي يُحدّ هو ال  

   لخالي ن أو أكثر في معناهما الإبلاغي المحض ا: وهو اتّفاق لفظيْ رادف الإدراكيالت
في المعنى  جِيدو رقبةو عُنقالتأّثيرية، ومنه اتّفاق من الإيحاءات العاطفية، أو 

ليل على ذلك اختلاف سياقاتها كما في الإدراكي واختلافها في ظلالها المعنوية، والد  
 الأمثلة:

 
                                                             

 .(751ص)ينظر: علم الدلالة، دراسة نظرية وتطبيقية، فريد عوض حيدر،  (1) 
 .(59ص)ينظر: في الدلالة والمعجم، رجب عبد الجواد إبراهيم،  (2)
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ناق، جِيادى تحرير دعا الإسلام إل  -  العبيد. رِقاب، أع 
ناق، جِيادقصائد الغزل ملأى بوصف  -  النّساء. رِقاب، أع 
ناق، جِياديُقت ل المحكوم عليهم بالإعدام في كثيرٍ من البُلدان بقطع  -  هم. رِقاب، أع 

   رادُف التّام:الت 

التّطابُق  الثاّنيقابلية الاستبدال في جميع السياقات، و الأوّلويتوقف وُجُودُه تحقق شرطيْن؛  
ها تُؤدي فظة لمّا تُست بدل بمُرادفتها فإن  في كلا المضمونيْن الإدراكي والعاطفي؛ أيْ أن الل  

ع فيه، و و ذي تُ المعنى ذاته في السياق ال   صور الموجود في الذهن عن المعنى يُوافق الت   هوض 
ام نادرُ رادُف الت  ولى. ونظرًا لصعوبة تحقق الشرْطيْن السابقين فإن الت  الموجود في اللّفظة الأ

ام؛ رادف الكامل والتّرادف الت  فريق بين الت  الت   جون ليونز الوُجود، ولهذا السبب حاول
فراد الثاني ل ما تحقّق فيه الشرط  بتخصيص الأوّل منهُما لما انطبق عليْه الشرط الثاني، وا 

اف في دراسة أخرى مصطلح التّرادُف المُطلق، وهو ما تحقق فيه الشر طان معًا، الأوّل، وأض
  .(1)بحيثُ يصيرُ التّرادُف المُطلق هو التّرادُف الكامل التاّم

 المشترك اللّفظي: ـ2 

فظ الواحد الدّال على معنييْن مختلفيْن فأكثر دلالة على السواء عند أهل تلك المشترك هو الل  
؛ حيثُ تدل على البُعد وهي مصدر وتدل على (النّوى)ومن أمثلته في العربية كلمة  .(2)اللّغة

أنّ التّمر صار لها نوى وهي مصدر أيضا، وقدْ تدُل على بذر الزبيب، وعجم التّمر. وقدْ 
 ن أو أكثر.أجمع القُدامى على وُقُوعه، وقالوا بأنّ اللّفظة محتملة لمعنييْ 

اختلفوا حول المُشترك، بين قائل بضرورة وُقُوعه؛ لأنّه لو لم تكُن ا علماء الأصول فقدْ أم  
ل تْ أكثرُ المُ  يات من الألفاظ الدّالة عليْها، مع دعوة سم  الألفاظ المُشتركة واقعةً في اللّغة ل خ 

فاء  الحاجة إليها. ومنهم من قال باستحالة وُقوعه، لأنّه يُخل بالتفهيم المقصود من الوضع لخ 
 واصل.غة لا يضع شيئا دون غاية سلامة للت  ، وذلك أنّ واضع اللُّ القرائن

                                                             

 .(11،19،19ص): مُقدّمة في علميْ الدّلالة والتّخاطب، محمد محمد يُونس علي، ينطر (1) 
 .(595، ص7ج)، جلال الدّين السيوطي، المزهر في علوم اللّغة وأنواعها( 2) 
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 أنواع تتمثل في: أربعةا المُحدثون فقدْ جعلوا المُشترك اللّفظي أم  

 والمعنى هامشيةأو  فرعيةفظ ترتبط به عدّة معانٍ لل   مركزيأن يوجد معنى  :الأوّل ،
معناها كلمات  أخرى لها معانٍ جُزئية تي يُمكن أن تندرج تحت المركزي هو الكلمة ال  

 أو هامشية.
 :أن يتعدد المعنى نتيجة استعمال اللّفظ في مواقف مختلفة، وهو قريب من  الثاني

 السابق، ويُسمى أيْضًا تغييرات الاستعمال.
 :أن تدلّ الكلمة الواحدة على أكثر من معنى نتيجة لتطورٍ يعتريها في المعنى،  الثالث

 يه اللّغويون تعدّد المعنى بسبب تطور معنى الكلمة.وهو الّذي يُسم
 :ن تامُستقل، ويحدُث أنْ تتّحد كلم أن تُوجد كلمات تدل كل  منها على معنى الرابع

 لتطورٍ في النُّطق مثلًا أو تتشابه.

ومن أسباب وُقُوع المشترك اللّفظي حسب الدّارسين انقراض الألفاظ وبقاء المعاني، واتّساع 
طور كتضييق المعنى أو توسيعه، أو الاستعارة ونقل المعنى، بالإضافة إلى الت  المجاز 

ذي يعتري الكلمة الواحدة فيُؤدي إلى تطابقُ اللّفظ يْن، ومن الأسباب الاقتراض الصوتي ال  
ة، كما أنّ حُدُوث تطوّرٍ في معاني  بحُدُوث تطابق بين الكلمة الأصلية والكلمة المُقْتر ض 

 فظ الواحد.هجات يُؤدي إلى الاشتراك في الل  مُستوى الل   الكلمات على

 التّضاد:ـ 3

ال الواحد معنيان متضادان، وهو نوع  من المُشترك بوجه عام، ضاد هو أن يكون للد  الت  
والمفهوم القديم للتّضاد هو أن يكون اللّفظ واحدًا لكن في الاستعمال ي ر دُ بمعني يْن أحدُهما ضد 

والمعنيان متضادان،  الضوء، وتعني عند قيس الظُلمةتي تعني عند تميم ال   دفةالسُ كـالآخر، 
النّور كأمّا المُحدثون فيقصدون به وُجود لفظيْن متضاديْن أيْ يختلفان لفظًا ويتضادان نُطقًا 

 والظلام.
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منهم: وقدْ اهتم العرب القُدامى كثيرًا بالتّضاد، وأفردوا في ذلك تصنيفات عدّة مُستقلة    
 ابن الأنباريه(، 595)ت ثعلبه(، 544)ت ابن السكيت ه(،578الأصمعي)ت

من المباحث المبثوثة في  ه(. بالإضافة إلى كثيرٍ 889)ت ابن فارسه(، و359)ت
له. فمن فريق  مُثبت لوُقوعه، و رمنك فريق  تصنيفات أُخرى، وقد انقسموا في ذلك فريقيْن؛ 

وغيره،  الجواليقي(، وفي إبطال الأضدادوله كتاب بعُنوان ) درستويه ابنالمُنكرين نجد 
ضع لهما لفظ واحد، ووُجُود الأضداد في اللّغة إنقاص  و تُهم في ذلك أنّ النّقيضيْن لا يُ وحُجّ 

  .(1)من شأنها، ومن المثبتين للتّضاد نجد السيوطي وابن فارس وعُلماء الأصول وغيرهم

التّضاد يُعد عكس » بلمروذهب مُعظم المحدثين إلى إثبات التّضاد، يقول في ذلك    
غات ليست في الواقع بحاجة إلى غة متباينة إلى حدٍ كبير، فاللُّ التّرادف، إلّا أن منزلتهما في اللُّ 

ضاد التّرادف الحقيقي، فضْلًا أن التّرادُف الحقيقي أمر مشكوك  في وُجُوده، في حين يُعدُّ التّ 
 .(2)«ظاهرة مُطّردةً ومألوفةً، وعلاقةً طبيعيةً في اللّغة

 ارسون المُحدثون الحديث عن أنواع التّضاد في:وقدْ أوجز الد  

 :ويكون بنفي أحد طرفيْ التّقابُل الّذي يُساوي الثاني كاملًا  التّضاد غير المُتدرج الحاد
ميّت، ولذا لا يُمكن وصفُه بقليل أو حدٍ ما، فلا نقول:  مثل: حي/ميت: ليس حيًا=

 .قليلا ميّت
 :في قولنا: الحساء ليس ساخنًا، فليس بالضرورة أنّه  ساخننحو  التّضاد المُتدرج

 بارد ، فقدْ يكون فاترًا فهو تضاد نسبي.
 باع في: محمد  اشترىعكس  باع: يُكوّن ثنُائيات بين الكلمات نحو: تضاد العكس

 من محمد منزلًا. اشترىلعلي منزلًا وعلي 

                                                             
 .(737ص) : محاضرات في علم الدّلالة، خليفة بوجادي،يُنظر (1)
 .(88ص)علم الدّلالة، بلمر،  (2)
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 أعلى/ أسفل: يرتبط بكلمات خاصّة، وهي ألفاظ الجهات نحو: التّضاد الاتّجاهي ،
 .(1)فوق/ تحت

هجات، والاقتراض، وأسباب نفسية واجتماعية، من أهمّ أسباب وُقُوع التّضاد اختلاف الل   ولعل  
 مفازةسُميتْ  الصحراءأدب، ودفع الحسد نحو: والت  فاؤل والتّشاؤم، والتّهكُم، نحو معاني الت  

 تفاؤلًا بفوز من يجتازُها، والمريض يُطلق عليه السليم تفاؤلًا بسلامته. ضفْ إلى ذلك المجاز
ل تُطلق على العطشان والرّيّان، والأصل فيها العطشان.  المُرسل والمجاز العقلي، فمثلًا النّاه 

 .(2)بار ما يكون، وغيرهاأمّا الرّيّان فمجاز مُرسل باعت

                                                             
 .(735ص)ينظر: محاضرات في علم الدّلالة، خليفة بوجادي،  (1)
 .(733ص)، المرجع نفسه ينظر:( 2)



 

 

 الفصل التطبيقي:

رفي الدلال ي التحليل الصَّ
 للقصيدة
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قصيدة القوس العذراء لمحمود محمد شاكر قصيدة قصصية تتألف من ثلاثة أجزاء كبرى 
 ما جاء فيها كما يلي: يمكن إيجاز

تي وال  حية، والمقدمة ر، تشمل الت  ث( سطرا من الن031) ا مائة وثلاثونعدده الجزء الأول:
 يبدعه. يتقنه والفنان وما بين الإنسان وما ومقارنة   تتضمن معالجة قضية إتقان العمل،

( 33منها سبعة وثلاثون )؛ ( بيتا شعريا091مائتين وتسعين ) ويتكون من الجزء الثاني:
قصة عامر  حولتي تدور استثمر محمود شاكر الأحداث الموجودة فيها وال   ،خاللشم   ابيت  

أخي الخضر وقوسه كنموذج ودليل ليؤكد رأيه حول علاقة الإنسان بما يتقن، والفنان بما 
 بدع.ي  

 ا سبق ومحاولة  م  ل   ( الباقية فهي تفصيل  053الأبيات المائتان وثلاث وخمسون ) اأم  
ا ا إنساني  اخ كما يرى محمود شاكر، حيث قد م نموذج  لتشكيل الحدث نفسه، فهو صدى للشم  

 وكثير   وتحليل   فيها عرض   بدع بصورة  ان وما ي  تقن، والفن  ي   لدعم فكرة الصلة بين الإنسان وما
للشاعر تتجاوز  جديدة   عصرية   لنهاية الحدث، بما يكشف عن رؤية   ر  يفصيل مع تغيمن الت  

 نص  الس ماح ال ذي استلهم منه أفكاره.

وجز كل ما سبق ت   ثر كانت بمثابة خاتمة  وهو عبارة عن صفحتين من الن   الجزء الثالث:
ؤكد ه ي  لصديقه، لكن   به من ملل  سب   مكن أن يكون قد  ر عم ا ي  تذ، ويعويستغفر فيها الشاعر الله

ا، كما ذ ك ره بفضل لهما مع   ة  ظ  ه ع  تكون رسالت   فأراد أن   له أن ه توس م فيه حب ة لإتقان العمل،
 عاءالخاص بإتقان العمل، وانتهى بالد   -مالله عليه وسل  ى صل  -لله  الله تعالى، وحديث رسول

 .(1)والسلام

مفص ل  شكل  با ا دلالي   صرفي  وسنحاول فيما يأتي من البحث تحليل كل جزء منها تحليلا  
في توضيح  وف عند بعض الأبنية الصرفية ال تي أسهمتق  وموس ع، وذلك من خلال الو  
 خاصة. صلة بالد لالة بصفة  من المباحث المت   دلالات القصيدة، وكذا بعض  

 
                                                             

 (.011ص )العدد السادس عشر،  ،الأدب الإسلاميينظر: القوس العذراء وعشق التراث، سعد أبو رضا، مجلة  (1)
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 من القصيدة المبحث الأول: تحليل الجزء الأوّل
 ـ بعث بها إلى صديقه شفيق متري عن رسالة   تي هي عبارة  وال  ـ استهل الشاعر قصيدته 

وهي جملة اسمية  (1)«إلى صديق لا تبلى موّدته» بمقد مة نثرية ابتدأها بالس لام عليه بقوله:
 .(2)بها على سبيل الد وام وت الصفة في صاحبها وأن  صاحبها مت صف  ب  ت فيد ث  

مودّة ب  باستخدام المصدر الميمي ر عن هذا الح  ب  ع   ة لصديقه، وقد  ب  ؤكد ح  نا ي  فهو ه   
أن ه (، وسبب استخدامه لهذا المصدر دون غيره من المصادر الأخرى هو مَفْعَلَةعلى وزن ) 

فالود  والحب م رتبط بالذ ات الإنسانية، فهو ه نا يؤكد حب ة لصديقه،  ،(3)يحمل عنصر الذات
 والمكانة التي يحتلها في قلبه.

ا في نفسه، ذي ترك انطباع  من الأيام، وال   ذي دار بينهما في يوم  لقاء ال  ثم  راح يستذكر الِّ 
ة الكاتب نفسه وانطلاق لسانه، وهو لا قابلته بين صمت صديقه، وثرثر لال م  خفوصفه من 

ا من الأفعال الماضية والمضارعة المتصرفة يدري كيف حدث له ذلك، وه نا يستعمل بعض  
، وذلك لوصف حاله أثناء اللقاء، وجدتُ  ، قلتُ،كنتُ  أُوتيتُ،مع ضمير المتكل م بكثرة مثل: 

عبير عن في الت   أدري، لا أحبّ لا وفي بعض الأحيان تراه ي وظف بعض الأفعال المنفية مثل: 
حيرته في كثرة كلامه وثرثرته في ذلك اليوم، كما نلمح بعض الأفعال المتصرفة مع ضمير 

، وكل ها و ظ فت من أجل وصف حال تيتَ، يغلبكَ، يعوزكو أ كنتَ،المخاطب المفرد مثل: 
د  لى مشاعر الو  إ ذي مضى، وفي مقابلة حاله بحال صديقه إشارة  صديقه في ذلك الل قاء ال  

 ثا فيه وهوذي تحد  تمر في الموضوع ال  س  ؤكد ذلك هو تفكيره الم  تي تجمعها وما ي  والأ خو ة ال  
تي تفيد المشاركة ( وال  لَ اعَ )فَ تي على وزن نا نجد توظيفا للأفعال المضارعة ال  إتقان العمل. وه  

فكير فيه، الشاعر وجعله دائم الت   ر  س  ، فالحديث عن إتقان الأعمال قد أ صاحبساير، يُ يُ مثل: 
 اعي لنظم قصيدته.ا له في كل  وقت، وهذا هو الد  ملازم  

                                                             
 .(01ص )القوس العذراء محمود محمد شاكر،  (1)
 .(19ص ) ،0113 ،(0ط) ،دار عم ار ،فاضل صالح السامرائي ،معاني الأبنية في العربية (2)
 .(30ص) ،المرجع نفسه (3)
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ا في بيان ذي أفاد كثير  ذي ن ظمت فيه القصيدة، وال  ال   السياق الخارجيإلى  وفي هذا إشارة  
 تي تتضم نها.الد لالات ال  

لب الموضوع، وال  ثم  ي   إتقان العمل بالحديث عن ذي هو مهد من أجل الد خول في ص 
تي تسير على نهج واحد لا يتغير العلاقة بين الإنسان والإبداع، فلإنسان كباقي المخلوقات ال  

( هوكتكرار الضمير )، الألفاظ في الحياة إلى أن تموت، والشاعر يؤكد هذه من خلال تكرار
ك ل شأن من شؤونها  لا يتغير، الهدي في هو هوفالن هج في كل  درب من دروبها » في قوله:

 .(1)«لا يتخلف وهُ  وهُ 

ر سيرة لعدم تغي   نا تأكيد  بعه الإنسان، فه  ذي يت  ج ال  ه  ي والن  د  نا يعود على اله  فالضمير ه  
 الإنسان في الكون رغم كل  الظروف، ورغم تقادم الزمان.

ف وما ل  عليه الس  ا فيها بين ما كان ثم  ي وجه الشاعر مجموعة من التساؤلات للقارئ مقارن  
فسل  كل  »: ق يقولل  ن  والهدف من الحياة والخ  ظر للعمل والففي الن   ف من تحول  ل  آل إليه الخ  

: كيف تعمل م كان عملك نسقا منقادا لا )...( ول ؟ومن ال ذي عل مك وهداك ؟ولم  تعمل ؟حي 
بين صنعة السلف وصنعة  وفي خضم هذه الت ساؤلات ي حاول إجراء مقارنة   ،(2)«؟يتغير

ل ف  من أجل تبيين الأصح منها يقول في ذلك  بل كيف أخطأ الآخر منكم أن يستدرك "ال خ 
الغرض من ذلك هو عتاب هذا الجيل . و (3)"؟أن ي نافس صنعة السلف ف  ل  والخ   ؟على الأول

قصير في حق  أهل على الوضع ال ذي آل إليه من عدم تقدير للعمل والابتعاد عن إتقانه، والت  
كل  عمل نعمله م تقنا،  كيف صار»الفن  في هذا الزمان، ويتجلى هذا اللوم أكثر في قوله: 

ومشيئته )...( ألم  وأن ى بلغت فيه الغاية وأنت مسلوب ك ل تدبير ؟لم تجهد في إتقانه وأنت
لق ؟فيم أعمل تسأل نفسك قط: رة اثلاستوفي جميع هذا محاولة  .(4)«؟وفيم أعيش ؟ت  ولم خ 

ها تعيش لها من أجل الاستيقاظ، وبعث لروح الحياة فيها من جديد لأن   وحث  نفس القارئ 
 الخمول والكسل.

                                                             
 .(01ص) ،محمود محمد شاكر ،القوس العذراء (1)
 .(00ص) ،المصدر نفسه (2)
 .(00ص) ،المصدر نفسه (3)
 .(00ص) ،المصدر نفسه (4)
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ا تي لعبت دور  كرار وال  ومن أجل تأكيد أهمية إتقان العمل لجأ الشاعر إلى استخدام آلية الت  
السطح إلى عمق المعنى داخل ا ل م ا تحمله من د لالات  تتجاوز ا في هذه الر سالة نظر  هم  م  

عد ة مر ات  في المقدمة  مشتقاتهاو العملذي ورد فيه. فقد تكررت لفظة لغوي ال  السياق ال  
ة العمل وأهميته الكبرى في حياة ممن أجل الوعي بقي للقارئ النثرية، وفي ذلك تنبيه  

كرار فيه في المثال السابق، وهذا الت   )أنت(ضمير المخاطب  مثل الضمائروتكرار  الإنسان،
تي تتبنى هذا باقي المخلوقات ال   ه في ذلك شأن  بإتقان العمل شأن   ه معني  للقارئ بأن   تأكيد  

لالة للد  ( إلّا الإنسان)المبدأ، وأسهم تكرار العبارة أيضا في أداء المعنى وتقويته مثل عبارة 
فالإنسان له  ن عن طبيعة عند باقي المخلوقات،على اختلاف طبيعة إتقان العمل عند الإنسا

تي ب  والكراهية هي ال  ودرجة الح   ،ختيار في إتقان العمل وتحسينه من عدمهالحرية والا
تي الحيرة، بينما سائر المخلوقات الغريزة هي ال   تتحك م في إدارته تلك، ولهذا فالإنسان دائم  
 ي أو إدراك.وع  تتحك م في ذلك، فيأتي عملها م تقنا من غير 

ك م  ال  ثم  ي   وق ل  خ  ذي جعل لكل  م  ذي لا يختل، ال  واصل الكاتب حديثه عن نظام الحياة الم ح 
إتقان العمل ي صبح للإنسان أسلوبا  لا يتغير، وفي  ف أن  نهجا  يسير عليه لا يضطرب، وكي  

خلقه  الواهب هلمخلوقاتائم الر عاية هذا استشعار منه لعظمة الخالق سبحانه وتعالى الد  
 .(1)دبير في ذلكالمتقنين لأعمالهم هذه الميزة، وهم لا يملكون المشيئة والت  

تي شك لت ليات ال  صاغ هذا الموقف من خلال ات حاد مجموعة من الوسائل والآ وقد   
ككلّ حيّ، لم يُخلق سدى، ولم يُترك همَلًا، سلك له ربّه النّهج  هإنّ »يقول:  حيث   تهرسال

الأول حتّى يتكاثر، آتاه الهَدْيَ القديم حتّى يستحكم، وسدّد يديْه حتّى يشتدّ، وأنار بصيرته 
 . (2)«حتّى يستكمل، وأنبت فيه ذخائر الفطرة حتّى يستبحر

وحية بالحركة، الم  ( 3)دوث والت جد دالة على الح  حظ استخدام الجمل الفعلية الد  نا نلاه  و 
، ثم تليه إذ  أن   ،(حتَى) موظفا  فيها الأداة فالفعل المضارع مم ا  حتَىها تتألف من فعل ماض 

ي شك ل اتصالا  عضويا  بين هذي ن الفعلين )الماضي والمضارع( والأحداث بصفة عامة، فهي 
                                                             

 .(013ص) ،رضا سعد أبو ،ينظر القوس العذراء وعشق التراث (1)
 (.03ص) ،القوس العذراء محمود محمد شاكر (2)
 (.00ص) ،فاضل صالح السامرائي ،الأبنية في العربيةمعاني  (3)
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رابط  والتسلسل بين كل على قوة الت  ن وهذا يدل  و  كف عن المبدأ وحتمية تطبيقه في التكش
، فعلى سبيل الفاءو والوا حتى، :ود أدوات الربط مثلر  ر فيها و  تكر   ال تي ل هذه الفقرةم  ج  

وهي حرف نصب ينصب الفعل المضارع،  حتى أو لا  ثم ترد الأداة الفعل الماضي د  ر  المثال ي  
أو  تائج،بط بين الأسباب والن  نا تعمل على الر  فالأداة ه   يرد الفعل المضارع، ثم   (1)تفيد الغاية 

سلك له ربّه النّهج الأول حتّى يتكاثر، وآتاه » هداف من وضع الأشياء ومن أمثلتهاالأ
 اأم   (2)«الهدي القديم حتّى يستحكم، وسدّد يديه حتّى يشتد، وأنار بصيرته حتّى يستكمل...

قول ـ (3)ببية والترتيبوهي ملازمة للس   ـ ربطمعناها ال ةهي جوابيو ـ من أمثلة استخدام الفاء 
وهجم على مجهولها فاستكبر )....( أسُلم لمشيئته  نظر إلى معروفها فاعتبر»الكاتب 

 . (4)«رفتحيّ 

في توضيح المعنى وهو وصف حال ساهم ذلك  بين الأحداث ونتائجها، وقد   فهنا ربط  
 الفعل المضارع إلى جانب الماضي لم   توظيف نسان في هذه الدنيا وتجدر الإشارة إلى أن  الإ

خبار عنها يكن اعتباطا  دون جدوى، فإن دل  الماضي على سرد بعض الأحداث بغرض الإ
ستمرارية حكمة اوحي بفهو ي   ستمرار في الحدث في الزمن الحاضر،فإن الضارع دل  على الا

 .وجل في خلقه لله عز  ا

 ابْتُلِيَ أُسلم، أُعطيَ، حُرم،بني للمجهول مثل: حظ أيضا  كثرة استخدام الفعل المومم ا ي لا
لى جانبها أسماء المفعولات  حسوراً،لوماً، مَ جهولها، مَ سلوبٌ، مَ مُؤبداً، مَ  ،مُنقَاداً مثل:  وا 

( يعكس انقياد الإنسان وتسليمه وخضوعه للمجهول واسم المفعول هما )الفعل المبنيوكلا
 لله وتدبيره في الكون .المشيئة 

                                                             
نى ال (1) دار الكتب  ،فحر الد ين قباوة، محمد نديم فاضل :تح ،الحسين بن قاسم المرادي ،ي في حروف المعانيدانالج 

 (.540ص)، م0990، 10ط ،لبنان ،بيروت ،العلمية
 (.03ص) ،محمود محمد شاكر ،القوس العذراء (2)
نى ال (3)  (.11ص) ،الحسن بن قاسم المرادي ،ي في حروف المعانيدانالج 
 (.03ص) ،محمود شاكر ،القوس العذراء (4)
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استخدام الكاتب لصيغة الجمع في هذه الفقرة فيرجع إلى تأكيد سريان حكمة الله  كثرة اأم  
ها ساهمت في المبالغة في أن   كما وتدبيره على جميع المخلوقات دون استثناء مهما كانت،

 . وغيرها كثير.شوارد، بوارق، مآربه :وصف حال الإنسان ومن هذه الجموع نجد

تي تربط الإنسان بما لتأكيد الصلة ال   (1)عملت المصادر المختلفة الد الة على الثبوتت  واس  
له لا تنفك عنه، ولا يتحو ل  في الإنسان ملازمة   راسخة   عادة   -ب الكاتبسح–تقان الإي تقنه، ف

ها ساهمت في إعطاء كما أن   .منه لا ينفصل عنه اى أصبح ما ي تقنه وما ي بدعه جزء  حت   عنها
خلق، معيشته، وجودها، معمعة،  :ن لعمله، ولعل  أهم هاق  ت  لحال الإنسان الم   واضحة   صورة  

 نهجاً، هدياً، النّهج الهدي..

ي أولت ها  تال   لاليةومن أجل توضيح المعنى وبيانه وظ ف الكاتب بعضا  من العلاقات الد  
 بكثرة، ومن الكلمات المترادفةال ذي ورد الت رادف ، ومنها الد لالية الحديثة أهمية  كبيرة  الد راسات 

  :نجد

 .تنوعت =تباينت  -
 .الهديْ  = النّهج -
  .تبتدعُ  = تُحدث -
  .يتبدل=يتغير -
  .مشيئة =تدبير -
  .تُسأمُ  =تملك -
 . تألفهُ  =تُحبّه -
  .عفائه = دروسه -
 .إتقان =إحسان -
 .جبلته =فطرته  -
 .ملك =حاز  -
  فناء.=هلاك -

                                                             
 .(00ص) ،فاضل صالح السامرائي ،معاني الأبنية في العربية (1)
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عظمها لا ت عد  من وهي في م   للمعنى ومقوية له،وضحة م   وجميع هذه الألفاظ شارحة  
تدور حوله، وفي  يذا تغايرا  في جانب من المعنى ال  رادف الت ام لأن بين كل لفظة ومرادفتهالت  

ي ذال  ود في مختلف سياقات الكلام، والسياق ر  نتان مع بعضهما من حيث الو  الغالب هما مقتر 
لبعض الألفاظ   اا شرح  ونلمح أيض   .نفس المعنىي جعلها تحمل ل ذنا هو اوردت فيه ه  

 تقضي نحبها. =تموت ستخدام عبارة ومن أمثلتها:اب

ذي استعمل للمقارنة ومن الآليات ال تي و ظ فت لتوضيح وبيان المعنى أيضا  نجد الت ضاد ال   
ل  قلف لإتبين نظرة الس    :إليه، ومن أمثلته فان العمل ونظرة الخ 

  .تفرغ ≠تبدأ -
 .أعرق ≠ها ثأحد -
 .الأواخر ≠الأوائل -
 .الوارثين ≠الغابرين -
 .الأول ≠الآخر -
  .السلف≠الخلف  -
  .لوعة ≠نشوة  -

فكل هذه المقابلات و ضعت  لبيان تقصير الإنسان تجاه العمل ال ذي يقوم به فلا ي تقنه 
حسر على حال سبقه من الأمم في التاريخ، والغرض منها هو العتاب والل وم والت   نبم مقارنة  

 الإنسان اليوم ومن الكلمات المتضادة نجد أيضا : 

  .عدل ≠جار -
  .أصاب≠ أخطأ  -
  .أدرك ≠أخفق -
  .السابق≠ اللّاحق  -
  .الذاهب ≠الوارث -
 ، وغيرها.الأسى ≠الزهو -
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ز أ سلوب الكاتب اعتماده آلية المقابلة من أجل المقارنة بين العمل والفن  ترف ي ميِّ  وما
والعمل شقاء م تقادم وهو وسيلة لقضاء الحاجات وتحقيق المنفعة المادية،  استحدثه الإنسان،

ق الم تعة الجمالية، ومن ممته ن م وجه للاستهلاك، بينما الفن  ي لازمه الت أني لتحقي ومن ثم فهو
 .(1)به صاحبه رثم يعتب

تشتمل على كثير من أسماء  ومن أجل تجسيد هذه المقارنة است عم لت جمل خبرية
من العمل والفن  ال ذين وقع عميهما فعل الإنسان ومن  مفاعيل للد لالة على وصف كلِّ ال

. مَطمُوسة مبذول، مُكرّم، مُمتَهن، مَنخور، تهلَك،مُسْ  مَجلوبة، مرهوبة، ،مستحدثأمثلتها 
الغة في ( وهي في الأكثر تدل   على المبمفعول مُستفْعَل، مفعَّل،وغيرها وأغلبها على وزن )

يل مثل: ضاست ع ملت بعض  من أسماء التف كما يءشالتصاف بأو المبالغة في الا الوصف،
. أعون أربح، أنجح،  للمفاضلة بين العمل والفن 

 حظ استخدام بعض الألفاظ المتضادة للمقابلة بين هذين الطرفين منها:لاوهنا ن  

  .تأنى≠ تعجّله -
  .ترف≠ شقاء -
 .تعسّر≠ ميسراً  -
  .ىنالغ≠ الفاقة -

لى  منها:بعض الألفاظ المترادفة لتوضيح المعنى وتأكيده  جانبها وا 

 .عفائه دروسها= -
 .صبوة = لوعة -
  .مشيئة تدبير= -

 

 

                                                             
 .(301ص)، ـي نظر: القوس العذراء وعشق التراث، سعد أبو رضا (1)
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 لعبارة نجد:اومن الشرح ب

 ـ بتالن   وهو ـ يءش( للد لالة على استحقاق الستفعلاعلى وزن ) استحصد = استوى نبته
 وهي الحصاد. (1)نةصفة معي  

غالبة في  نهاية هذه الفقرة أو الجزء عن نتيجة هذه المقارنة وهذه سمة  ويكشف الكاتب في 
ل ص إلى أن  تيجة فخ  الن   أوحليل والمقارنة ثم ينتهي بذكر الخلاصة لت  اي بفهو يأت ؛أسلوبه

عرق، وهكذا يت صل الإتقان رث طبيعته فن  متمكن، والإنسان بسليقة فطرته فن ان م  إ العمل في
 متلازمة. متينة   وثيقة   وتربطه به علاقة   بالإبداع والفن  

وأن  الفطرة تستوجب الأخذ بهذا المبدأ فقد قد م  اسخة حول إتقان العمل،وتأكيدا  لعقيدته الر  
تي رواها ة تلك، فقد وجد في هذه القصة ال  ت على نظر تب قصة عامر وقوسه دليلا  الكا

وقد  أمل فيها.برة  تستحق الوقوف عندها والت  ع   ائيةالزَّ بن ضرار الذبياني في قصيدته  اخالشمَّ 
القارئ من خلال  هيئي  راح  ثم ،يست من تأليفه ونسبها إلى صاحبهاأشار الكاتب إلى أن ها ل

س اعن عامر القو   ثفتحد   ف بأشخاصها،ر  جرت فيه القصة فع   وصف مسرح الأحداث ال ذي
ولكن ه  عياله، وت  ه وق  وت  بها لكسب ق   يستعينقوس وبعض الأسهم الذي لا يملك سوى الفقير ال  

ا حسيرا  عليها، ثم ي لقي نظرة خاطفة على مكان أ غري  بالمال فباع قوسه وأصبح بعدها نادم  
ر الوحش لتروي ظمأها م  ذي كانت ترتاده بعض ح  د الماء ال  ر  و  م   وزمن وقوع الأحداث، وهو

 وما :لسؤالوهنا تبدأ القصة بطرح ا هاربة   في هجير الصيف، وعندما ترى عامرا  وقوسه تفر
 وهذه القصة يؤكد بها الكاتب نظرته إلى الحياة وفلسفتها في الكون. ؟عامر وقوسه

في  المقابلةالآليات لعل  أهم ها آلية ض دمة هذا الغرض وظ ف الكاتب بعومن أجل خ
حدّثني عنه رجل لم أعرفه، لكن  »:اخ ال ذي حكى قصته إذ  يقولحديثه عن عامر والشم  

 .(2)«لك فطرته في يَدَيْهِ وهذا فطرته في اللّسانذ عمله البيان، مثله

 

                                                             
 (.33ص) ي،حعبده الراج التطبيق الصرفي، (1)
 (.31ص) القوس العذراء، محمود  محمد شاكر، (2)
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ي جرت فيه القصة وهي: ذلالة على المسرح ال  ف بعضا  من أسماء المكان للد  كما وظ  
الماء على وزن  شريعةذي يمهده عامر لنفسه، وضع ال  و  ( وهو الم  فِعَالْ على وزن ) هادالم
( كما وظ ف بعضا  مفْعَلْ على وزن ) مرماهو ذي ينحدر إلى الماء،وهو الموضع ال  ( فَعِيلَة)

حش أثناء هروبها من و  ال   رم  على حال ح   لالة( للد  فِعْلة) فتكةو ميتة من أسماء الهيئة مثل:
 (1).«كة الأسهم الصائبةتْ يتة الظمأ على فَ فآثرت مِ »: مورد الماء إذ يقول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                             

 .(30ص) ،القوس العذراء، محمود شاكر( 1)
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 تحليل الجزء الثاني :الثانيالمبحث 

 ( بيتا ،092د تها مائتان وتسعون )الجزء الثاني من الرسالة هو عبارة عن أبيات شعرية ع  
تقانه، والفنان بما يبدعه،  جاءت كدليل ي دعم وجهة نظر الكاتب حول علاقة العامل بعمله وا 

اخ بن تي رواها الشم  راث القديم المتمثل في قصة عامر وقوسه ال  من خلال استحضار الت  
، حيث وظ فها من أجل معالجة قضايا حديثة متصلة بالجوانب الزائيةضرار في قصيدته 

ويمكن تقسيم هذا الجزء الشعري إلى  .وفي ذلك ربط بين الماضي والحاضر الإنسانية،
عبارة عن  انيالثَّ بصورة كلية و منه عبارة عن مدخل موجز للقصة يسردها الأوّل ن:قسمي  

وسط  ا من بداية،تفصيل لهذه القصة وسرد لأحداثها وحيثياتها بدقة ويمكن جعله متكون  
 نهاية.الحدث و 

 :القسم الأولتحليل ـ 1
هو بمثابة ملخص  (،33( إلى غاية البيت السابع والثلاثين )0وتمثله الأبيات من واحد)

أجل الولوج إلى قصيدته ال تي من  (؟عامر وقوسه ماو )ستفهام لاايبدأه الشاعر ب للقصة،
 مطلعها:

 .(1)البَائِس في حَيْثُ أَتاَهاَ  قَّواسِها فَدَعِ الشَّمَّاخَ يُنْبِئْكَ عن

السياق العام ال ذي اقتبست منه أفكار وبعض أبيات هذه القصيدة،  على وهنا إحالة
 ال تي مطلعها: الزائيةوالقصيدة هي 

 (2)زاشِ وَ النَّ  شرقاتِ المُ ا فَ ضَ الغَ  اتُ ذَ فَ       زُ الِ عَ ى فَ مَ وّ من سُليْ ا بطنُ قَ فَ عَ 

 .(الزائية) ومن الأبيات ال تي تروي قصة عامر وقوسه في

يرَهَا القَوَّاسُ مِنْ   ضَاَلِة لَهَا شَذَبٌ مِنْ دُونِها وَحَوَاجزُ  عِ فَرْ  تَخَّ

                                                             
 .(30ص) ،القوس العذراء، محمود  محمد شاكر (1)
بياني، تح: صلاح الدين الهادي، دار المعارف، (2)  .(033ص) ،م0911، مصر القاهرة، ديوان الشماخ بن ضرار الذ 
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 مُتَلَاحِزُ دُونَها مِنْ غِيلِهَا  فَمَا فَاسْتَوتْ بِهِ  هَا،كنّ  نَمَتْ فيِ مَكَان  

 .(1)بَارِزُ  حَتَّى نَالَـهَا وَهْوَ  وَيَنْغَلّ  يَنْجُو كُلَّ رَطب  وَيَابِس فَمازَالَ 

الفضل إلى  ورد   فإن ه يدل  على أمانته العلمية، يءوتصريح الشاعر هذا إن  دل  على ش
 الشاعر، تي يحتلها التراث العربي القديم لدىكما أن ه ي وحي بالمكانة العالية ال   أصحابه،

عادة صياغته له للاستلهام منه،منهجوع إلى عتزازه الكبير بالر  او  ة تتلاءم خاص   بصورة وا 
ساؤلات حول نا يطرح الشاعر مجموعة من الت  وه   وروح العصر الحديث وقضاياه الر اهنة.

 عامر وقوسه فيقول: 

 غِيل  نَماَهاَ؟ منْ  أيْن كاَنتْ فيِ ضَمِير الغَيْبِ 

 فاجْتَبَاهَا؟ عينُهُ الحجْبَ إليْها،كَيْف شقَّتْ 

 وقاَهَا؟ إلَيْهاَ فيِ حَشاَ عِيص   كَيْفَ يَنْغَل   

 كَيْفَ أَنحى نَحْوَها مِبْرَاتَهُ، حتى اخْتَلَاهَا؟ 

 قَرَّتْ فيِ يديه، واطْمأنَّتْ لِفَتَاهَا؟ كَيْفَ 

 (2)عَامَيْن.. تَرَاهُ وَيَرَاهَا؟ الشَّمْسَ  كَيْفَ يَسْتَودِعُها

 هشة والغرابة،يدل  على الد   ذيال   ستفهام المتعجبروز أسلوب الاب   يتجلى بوضوح فهنا
ستفهام كشف عم ا وهذا الا (.01ة )حوالي ستة عشر مر   (أيّ )و (كيف)حيث تم تكرار الأداة 
واختيار العود المناسب منها  في سبيل اكتشاف شجرة جي دة، وعناء   بذله عامر من جهد  

ى يكون قوسا  ته حت  ئثم تسويته وتهيحت ى يجف  اوالصبر عليه وتعريضه للشمس، ليقطع،
تي ضحيات ال  جاز قوسه والت  ن  از معاناة عامر من أجل ج  و  ستفهام وتكراره أ فهذا الا (3).ةمتميز 

 مها من أجل ذلك.قد  

                                                             
 .(01ص) ،ديوان الشم اخ( 1)
 .(30ص) ،القوس العذراء، محمود  محمد شاكر (2)
 (011ص) ي نظر: القوس العذراء وعشق التراث، سعد أبو رضا، (3)



 التحليل الصرفي الدِّلالي للقصيدة                                          الفصل التطبيقي

 

85 
 

وعلى  تارة   ال تي تعود على القوس-حظ في هذا الشطر سيطرة ضمائر الغيابومم ا ي لا
 أتاها، نماها، وقاها، دون فاصل، ومن أمثلتها: صلة بالفعل م باشرة  المت   -تارة  أ خرى صاحبها
( الد ال لَ عَ فَ ل على وزن )عظم هذه الأفعام  ف   .براها، لوّاها، سوّاها، كساها، براها اختلاها،
العلاقة متثالها لأوامر صاحبها، وهي تسمح بالكشف عن قوة اة القوس و عطاو على م  

من خلال توظيف هذه الأفعال المتتابعة  س،اوالصلات المتينة ال تي تربط بين القوس والقو  
 .(1)ر( بالمفعول مباشرة دون أي  فاصلت)الضمير المست فيها الفعل بالفعل طبتي يرتال  

على مستوى  التكرار الكبير وظ ف الشاعر آلية هتمام عامر بقوسهاو  ومن أجل تأكيد
 يقول: إذ   (سوّى)الأفعال المجسدة في الفعل 

  (2)كَيْفَ سَوَّاهَا.. وَسَـوَّاهَا.. وَسَوَّاهَا فَقَامَتْ..فَقَضَاهَا؟

س، منذ أن و  من المعاناة من أجل صناعة الق   طويلة   كرار ساهم في إيجاز قصة  فهذا الت  
وه نا إثارة للمتلقي من أجل الإحساس  كانت فرع ضالة إلى أن أصبحت قوسا  متقنة الصنع.

 حرفوالوعي بقوة العلاقة ال تي تربط بين القوس وصاحبها، فلجأ الشاعر إلى توظيف 
تي بالغت في تصوير دقة الت سوية، والمهارة من طرف الصانع، من خلال المتكررة ال  )الفاء( 

قاط المتتابعة في إيجاز هذه أسهم توظيف النِّ  الربط بينهما وبين القوس عند الرمي بها. وقد  
 الصورة وتوضيحها بشكل دقيق.

ومن الآليات ال تي صورت العلاقة بين القوس وباريها توظيف الأفعال والأسماء المت صلة 
في  -العلاقة بين الفنان وما ي بدعه-ببعضها البعض من أجل تجسيد وتشخيص هذه العلاقة

أسهمت في بيان مراحل أحداث القصة، ومنها:  صورة علاقة تحمل أبعادا  إنسانية، وقد  
 كيف ثم ي وظف الشاعر وغيرها.هزته فتاها  ها،ايُصغي لبُك ،يرضيه شجاها هواها، أعطته،

وصف و  ي تربط القوس بصاحبها،تالمثيرة للت عجب والد هشة من هذه العلاقة ال   .ستفهاميةالا
، مم  عندما أصبح إعجاب  وذلك ؛تي تتميز بهاالسمات ال   ا جعله عامر بقوسه م تجاوزا  كل  حد 

                                                             
 .(011ص) ي نظر: القوس العذراء وعشق التراث، سعد أبو رضا،ـ (1)
 .(30ص)القوس العذراء، محمود  محمد شاكر  (2)
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ى أصبحت معشوقة ب  بينهما حت  عليها، وقويت  مشاعر الأ لفة والح   اها في الحرير حرص  ف  يل  
 له يقول في ذلك:

  (1)هَوَاهَا؟ كَيْفَ أَعطَتْهُ منَ الِّليِن، إذَا ذَاقَ،

 ما تتمتع به من مزايا،فانكشف  باهي عامر بقوسه في موسم الحج،ر الشاعر ت  صو   ثم
 : ها قائلاءيسعى طالبا  شرافأسرته، فراح يختبرها و  فلمحهما خبير بالأقواس،

 (2)مَنْ بَرَاهَا وأَفْدِي سُبْحَانَ الذيِ سَوَّى!!

باعد والتنافر وعدم سمة بالت  ت  ومن أجل تصوير العلاقة ال تي تربط بين المشتري والقوس الم  
 أفدي من براها، بعينها، ينقض إليها، توظيف الضمائر المنفصلة عنها مثل: وافق تم  الت  

 وغيرها.

ذي تي تتراوح بين إغراءات الشاري ال  لتوضيح تعدد الأصوات ال   نا كوسيلة  ويبرز الحوار ه  
بين صوت نفس القواس و  ي الثمن من أجل الحصول على القوس بأي طريقة كانت،غل  ي  

ر بين عدم بيع قوسه ي  خ  لبائس الم  اس اذي يعيشه عامر القو  سي ال  فلتجسيد الصراع الن  
ذي خلي عنها ال  الت  و  ـ  يعيش بين البؤس وبين بيع قوسهـ قي عليه فقيرا ب  ا ي  مسك بها مم  الت  و 
ين له اس الموجودين في السوق الحاث  ت الن  ءاإغرا هووصراع آخر  ق له الغنى والثراء،حقِّ ي  

نا ه  ع قوسه، و ي  ذ قراره في الأخير و ب  إلى ات خا ا أدى بعامرمم   واغتنام الفرصة، على بيعها
رت مر تين،ال   الشيخو ظ فت لفظة  ة إلحاح الن اس على عامر و  لتصوير ق   أخاكالبدل و  تي تكر 

 .(3)قد نلت رضاها !...أخاك الشيخ !بايع الشيخ: في القصيدة جل بيع قوسه وردمن أ

 الشاعر فظ  و  نا عدها وه  م لب  لذلك فرثاها وتأل   ن  ز  فح   فوجد قوسه قد فارقته،ثم تفطن عامر 
فمن  الحسرة على ما ضاع منه،أل م و وحية باستمرار الت  د الم  دجلالة على الت  الأفعال بكثرة للد  

من أداتي   كما استعملت كل   ،طواها ،ىضَ غْ أَ  :من الماضيةو  يُخفي الأفعال الم ضارعة نجد:

                                                             
 .(30ص) القوس العذراء، محمود  محمد شاكر ، (1)
 .(33ص)لقوس العذراء،  نفسه لمصدرا (2)
 .( 34ص) المصدر نفسه، (3)
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بيعه  تي آل إليها حال القو اس عامر بعدمن أجل تصوير النتيجة ال   الفاءو الواو الربط،
ت صال الوثيق بين والا الفاء( في الربط المنطقي بين الأحداث،لقوسه وقد ساهمتا )الواو و 

 تيجة.بط بين السبب والن  المعاني من خلال الر  الأفكار و 

 رادفالتَّ  ره نجدفي تشكيل هذا المقطع الشعري وتطو   ومن العلاقات الد لالية ال تي ساهمت  
 :ذي أسهم في تأكيد المعاني وتوضيحها والمبالغة فيها ومن أمثلتهال  

  .تباهى =تعالى -
  .رآها =لمحت -
 .اطمأنت =قرت -
 .افاهً س =اتعسً  -
 اها.ظَ لَ  =سعير -

لى جانب الت   ذي عاشه ال  ذي أسهم في تصوير الصراع الن فسي ال   التّضادرادف نجد وا 
 نعم. ≠لا، فاقة ≠غنى :ومن أمثلته ،عامر، والتردد في بيع القوس أو إبقائها

، وه نا تعني البيع البيع، ومعنى الشراءتي تحمل معنى ال   (شراها)المشترك اللّفظي ومن  
 .البيع، وهنا تعني الشراءو البيعتي ت طلق على ال   (اشتراها)في هذا المقطع، وكذلك لفظة 

ثم توظيفه بكثرة في هذا المقطع الشعري حيث تجلى كسمة  التّكراروتجدر الإشارة إلى أن  
 ،المالظة تكرار لف فعال والأدوات وغيرها ومن أمثلتهغالبة فيه، وذلك بتكرار الأسماء والأ

 ها عملت  على تأكيد المعنى والمبالغة في حدوثه.ل  وك  ، رثاها، الفعل رأى الفعل

: مثلالمفعول اسمي الفاعل و ـيمكن أن نمثل لها بات الواردة في هذا المقطع فشتقا الم  أم  
سيج القصصي من ا عملت على الوصف داخل الن  ه  ل  وك   ،ظشى، المقرو وَ طارقاً، المُضمر، المُ 

لى فت تي و ظِّ . ال  ثياب، الماعزجانبها صيغ الجمع مثل:  أجل تجلية المعاني بدقة أكبر، وا 
 قيمتها.ل هتقدير شدة غالاة المشتري بثمن القوس، و في وصف م   من أجل المبالغة

ناك العديد من القرائن ، لكن ه  )مَفْعِل( مسِ وْ مَ ا أسماء الزمان فقد وردت مر ة واحدة في أم  
تي تعكس ال  الموجودة في الأف ع ال و  القرائن، وكذا ليلة عاميْن،تي دل ت على الزمن مثل: ال  
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الربط المنطقي بين أحداثها بشكل يغلب عليه التسلسل والتناسق زمن القصة وت ساهم في 
 والتنظيم.

 :القسم الثانيتحليل ـ 0
(، وهي عبارة عن صيغة أخرى 091( إلى غاية )31وت مثله الأبيات من ثمانية وثلاثين )

وفيها م حاولة لتفصيل )فاسمع إذن صدى صوت الشماخ!(  :لأبيات الشماخ تحت عنوان
وقوسه بصورة أوسع وأعمق مع تغيير لنهاية الحدث فيها مع إعطائها أبعادا  قصة عامر 

038والعلاقة بين هذا القسم وال ذي سبقه من الأبيات) إنسانية. ← ، ( هي علاقة الجزء بالكل 
 ؤية الشاعر ونظرته إلى الحياة، وسنة الكونأو الم جمل بالمفصل، وهي جميعا  دليل على ر  

نظرا  لطول وسط ونهاية، و و عبارة عن قصة تتكون من بداية و القسم هوهذا  .بصفة عام ة
 بناء  على هذه العناصر. ههذا القسم سيتم تحليل

 :الحدث بداية ـ1ـ 0
عامر بقوسه، ونمو هذه العلاقة إلى أن يذهبا إلى  تي تربطبداية القصة العلاقة ال  ر صوِّ ت  

(، 041أربعين )( إلى غاية الأبيات مائة و 31)ين الحج، وهي تمتد من الأبيات ثمانية وثلاث
تقد مه مو الحدث و بذلك في ن   سهمة  الد الة على الت جدد والحركة م  وه نا توظيف للجمل الفعلية 

ر الوحش من رمي م  ر عن خوف ح  عبيعال أغلبها في الزمن الماضي للتعبر الزمن، والأف
. وهذا الفعل الأخير و ظ ف هاا، صدّت، لوّ نُ دْ تَ  مْ طارت، لَ  عها،فزَّ عامر لها بالسهام ومنها: 

نع، ومن الأفعال كذلك  اامر بفزع الضالة حت ى أصبحت قوس  للحديث عن عناية ع متينة الص 
، وجميع هذه أحيا رقاها، اطمأنت، أنحى، ل،غَ ان نُشئت، سلّ، اها، رأى،مَ حَ  رها،تخيَّ نجد: 
ذا الماضي هو تأكيد مهارة استخدام ه دلالة. واتسرد اختبار الفرع وتشكيله قوس   الأفعال
براعته في الر مي وصناعة القوس، وكشف العلاقة المتينة بين القوس وصانعها، عامر و 

والعلاقة بين الفن ان وما ي بدع، وبين العلاقة المتينة بين القوس وصانعها، والعلاقة بين الفن ان 
 (1)وما ي بدع، وبين الفن  والحياة بصفة عام ة

                                                             
 .(000ص) ي نظر: القوس العذراء وعشق التراث، سعد أبو رضا، (1)
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لى  إصابة  سنتي تصف ح  جانب الأفعال الماضية نجد الأفعال المضارعة القصصية، ال  وا 
في تهيئة  من جهد   هرع منه، كما تخبر عم ا بذلفتي أصبحت تنات ال  اعامر لمرماه من الحيو 

ذي اختارها ثم جفف ها حت ى سو اها قوسا  متميزة فريدة، وكذلك عند حديثه عن ن ال  غصهذه ال
 تُخاشنها، تستبد، يحثُ، يُردي،وسه وعنايته بها حيث يوظف الأفعال: رعاية عامر لق

 .يُجردها، تعف، تلين، تستظل، يغازل، تناسم، يراها، يجوب، يعلم

م سهمة بذلك في نمو وهذه الأفعال الم ضارعة تأكيد لاستمرار الفعل في الزمن الماضي 
نها، من خلال توظيف أدوات الربط بواسطة جمل متسلسلة ومترابطة فيما بي ،الحدث وتطوره

 (فاعل)حظ أن  هذه الأفعال أغلبها على وزن وي لا الفاءو الواوالمختلفة، ولعل  أهم ها 
ؤكد قوة ي   وهذاالقوس لما ي مليه عليها صاحبها  ذي ي فيد الم طاوعة وانقيادال   )فاعل(، (فعّل)و

بالغة في الفعل، وهو يعكس في فهو يد ل على الم   )فعّل(ا تي تربط بينهما، أم  العلاقة ال  
تقانه لها.  الغالب شدة عناية عامر بقوسه وا 

م جسدة  فاعلة()المُ في هذا المقطع هو صياغتها على وزن  لبة على الأفعالاالسمة الغو 
وهي  .هيُسائلها، يُغازلها، تنُاسبه، ساهرها، تُصاحب ناجته،في الماضي أو المضارع ومنها: 

تي تجمع القوس بين الطرفين كاشفة عن الروابط المتينة ال  صال تّ قوة الا و المشاركةـت وحي ب
تي يتبادلانها، ومم ا يؤكد هذه الصلة أيضا  الأفعال الم سندة إلى شاعر ال  مال وباريها، وقو ة
ن تت صلان ببعضهما ن متتاليتي  ، وذلك في جملتي  س معا  أو الم سندة إلى القو اساالقوس والقو  

، أصاخ لها وأصاخت له، أذاقته إذْ ذاقها الهوىمثل:  ،(1)بواسطة وسائل الربط المختلفة
 . اا معً طارَ  ،اغابَا معً  ،فيحرسها.. وتحرسه، امتثلت وامتثل

باريها، انية بين القوس و دجو ة هذه العلاقات الو  الكشف عن ق  بيان و الا أسهم أيضا في مم  
سمية من قوته استخدام بعض من الجمل الازاد المختلفة، وما أك د المعنى و ال تكرار الأفع

فزعها من عامر، وكذا ر و م  الح   خوفكلالات دت الكثير من الد  ر ال تي تفيد الثبوت حيث و 
 ة العلاقة بين عامر وقوسه مثل: و  أكيد على ق  ت  ال

                                                             
 .(000ص) ـي نظر: القوس العذراء وعشق التراث، سعد أبو رضا، (1) 
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 . (1)صديق صداقتها حرةّ، وخل خلالتها لا تُملّ 

اسم الفاعل واسم المفعول، والصفة كوردت المشتقات بكثرة في هذا المقطع الشعري 
 ،قافثّ ال، القوّاس ،البئيسالمشبهة، واسم الهيئة، واسم المكان، فمن أمثلة اسم الفاعل: 

الغيور، داعية، محتفل،  مشفقه، لهيف، هتوف، حريص، رؤوف، عاكفاً، عاشقاً، حاجزاً،
أو  )فعّال(زها هو المبالغة فيها فهي على وزنوغيرها كثير، وما ي مي  ، واش، الصديق، الأنيس

 ،(2)فجميعهما يدل على ثبوت الوصف والمبالغة فيه في الزمن الماضي ودوامه فيه (،فعيل)
 وهذا الوصف ي عود في أغلب الأحيان على القوس أو على عامر.

 مغروسة،عل ومن أمثلة: نة مع اسم الفار أم ا اسم المفعول فكان أقل ورودا  بالمقا
 وهي ت عود على وصف القوس.مُهدّلة، مشوقة،  محجوبة،

واسم الهيئة ورد  مُصفرة رق، الحمر، خبير، خصيم، حُمْر،زُ ومن الصفة المشبهة نجد: 
 رنمتْ ترنم تكلى،حتفل عرفان من قد عقل، تاتحدّر أنغام سيل طفى و ثلاث مر ات ومنها: 

 فة لأجل الوصف.ظو وكل ها م  

الجمع ، أم ا ، وهي للوصف أيضا  لحال القو اسأشفق إشفاقة في واسم الم رة ورد مر ة واحدة
أنغام، جبال،  لات،القمم، الشامخات، أنغامه، المرس ،القرون كهوفورد بكثرة مثل: فقد  

وجميع هذه الصيغ تدل  ،صباباتها، أخلاقها النّواجر، الجنوب، قوائمها، السهام، مصارع،
، وهي تد ل على فقر أَسهُم، ظُلمْ على الكثرة، وهناك بعض الصيغ الد الة على القل ة مثل: 

 ة ما يملك من سلاح.وبؤس عامر وقل ة ماله وقل  

 ومن آليات ال تي و ظفت في بيان المعنى وتحليله أكثر نجد الت رادف مثل: 

  .تشرب ماء لحائها =تجف -
  .طلل=رسم -
 .الغزل=الهوى -

                                                             
 .(50ص) ،محمد شاكرلقوس العذراء، محمود ا( 1)
 (.44ص ) ،فاضل صالح السامرائي ،معاني الأبنية في العربية (2)
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  .الأنيس=الخليل =الصديق -

 ضاد نجد: ومن الت  

 .يابس≠رطب -
 .محجوبة ≠تبيّنها -
 .رطب ≠يبيس -
 الدجى. ≠تضئ -

ولعبت دورا  مهما   وآلية التكرار أكدت المعنى وساهمت  في الربط المنطقي بين الأحداث،
مثل:  الحروفو الأدواتتكرار تباين بين تكرار في تشكيل الحدث بجميع حيثياته، وهذا ال

سماء مثلو ، رأىفعال المختلفة مثل: الفعل و، وبين تكرار الأالواو الفاء، ىحتَّ   أنغام :الأ 
 وغيرها.

 (لتفعَّ )ل: الوزن ثبالغة والكثرة في أغلب الأحيان ما أوزان الأفعال فكل ها تدل على المأم  
، قوّمت، كفّلها، ضمّتمثل:  (لفعَّ )، والوزن يُفجعها تبيّن، : تخيرّها، تبيّنها،نجد في القصيدة

 أذاقه، أغضى، أفضى، أهدى، أعدّ، ، ألقمها،ىأثكل، أحي فيه: نجد (لعَ فْ أَ )الوزن و  ،قفّاه
لى أفرط أعرض، أنبض،  .            (علفَ )جانبها بعض الأوزان الأخرى مثل وغيرها وا 

لى جانبها رقَ تَ سْ تل، مُ قْ ها، مَ دِ هْ من، مَ أْ رد، مَ وْ مَ وقد ورد اسم المكان بكثرة ومن أمثلته:  ، وا 
وكل ها حاولت  ، وغيرها،فوق عند،الد الة على المكان مثل الظروف:  القرائن بعض من

 ف مسرح الأحداث ال ذي تجري فيه القصة.وص  تسليط الضوء و 

 وسط الحدث:  ـ0ـ 0

ذي ي حقق لها وال   لى سعرغوعرضه لأ وسم الحج،المشتري بالقوس في م  نبهار يسرد ا
، وفيه لعامر الفقير البائس ثروة كبيرة لا ت قدر بثمن، وفي هذا المقطع يبلغ الحدث أقصى نمو  

( 040تد هذا المقطع من الأبيات مائة وواحد وأربعين )قوسه(، ويمل تتأزم العقدة )بيع عامر
كثرة استخدام الأفعال الماضية  حظوي لا، (045إلى غاية مائتين وخمسة وأربعين )
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، ومن هي تصوير الموقف بدقة بك ل تفاصليا أسهم فتي جسدت الحركية مم  ال  المضارعة و 
 .أهلّ، تكف، دعتيُبدي، يُداني،  أسرّ، لبّى، تقاذف، :أمثلتها

را ( للمبالغة في أم ماضيا ، مضارعا ،ومشتقاتها ) باعحظ كثرة تكرار الأفعال مثل: كما ي لا
عبير ت  ( مر ة، وتم اال31ر أكثر من ثلاثين )حيث تكر  ،أكيد على أهميتهالت  تصوير الحدث، و 

الغنى، الربح، الجزاء، السوام، الفوز، الرفض،  :ـعنه بالعديد من الم صاحبات اللغوية ك
 .وغيرهاالقبول، 

 صوتتي كشفت عن تعد د الأصوات، ومن الآليات ال تي وظ فها الشاعر آلية الحوار ال  
مسك ا جعله يحرص عليها ويتبعد أن اختبرها، مم   ةال ذي أدرك قيمة القوس، خاص شتريالم

اني ن، والصوت الث  ثروة هائلة مقابل شرائها، مستغلا بؤس الق و اس وفقره الشديدي   ابها، عارض  
ذي نفسه أيقبل البيع أم يرفضه ويتمسك بفن ه ال   معذي يعيش صراعا  ال   صوت القّوّاسهو 

نجازه منذ أن كانت القوس فرع  عانى من  ا في شجرة مكنونة، والصوت الثالث أجل تسويته وا 
الم حذ ر لصاحبه من أجل أن لا بيعها ويتخلى عنها، والصوت ال رابع هو  صوت القوسهو 

       . (1)في السوق ال ذين يحثون عامرا  على البيع، وقبول العرض المغري صوت النّاس
يقول الشاعر  ،لبة والحركة والصراع حول القوسجميع هذه الج ورفنجد في القصيدة ما يص

 في ذلك:

..، وَكَفٌّ تُرَبِّتُ: بِعْ    ..، وَدَاع  يَحُث   رَجُلْ! يَا وَدَان يُسِر 
  بعْ يَا رَجْل! !وَيْحَكَ  لَقَدْ بَاعَ! بْع! بَاعَ! لَا لَمْ يَبِعْ! غِنَى المالِ! 

 !!إلِيكَ  وَحَشْرجَةُ الموْتِ: خُذْنِي.. 
  لَبِّيْكِ!! لَبِّيْكِ! ـ

 يَا رَجُلْ!! بِعْ 

 أَغِثْنِي! أَجَلْ!
 فَعَلْ؟! حَقّاً  مَاذَا؟! أَبـاَعَ؟! نَعْم بَاعَ قَدْ بـاَعَ! !بَاعَ 

                                                             
 .(003ص) نظر: القوس العذراء وعشق التراث، سعد أبو رضا،ي( 1) 



 التحليل الصرفي الدِّلالي للقصيدة                                          الفصل التطبيقي

 

93 
 

 أَغِثْنِي! أَغِثْنِي! نَعَمْ!
 مــاَلُكَ! بــوُرِكَ  رَبِحْتَ!!.. قَدْ 

 الرَّجـــــــلُْ؟! أَيْنَ 
 لَسْتُ أَدْرِي!.. مَتَى؟ لَا، مَضَى!.. أَيْنَ!.. 

 (1) !أَجَلْ  بِعْتَ ؟!.. كَــلّا وَكَــلّا.. لَقَدْ 

عامر أو القوس، وبين ال تي تعود على دت الضمائر في هذا المقطع، بين الغائب وقد تعد  
ها أسهمت في ل  القوس والن اس والمشتري، وك  تي تعود على القو اس و ضمائر الت كلم والخطاب ال  

المشتري، ووظ ف داخل نفس عامر، أو مع الن اس و  احتدام الصراع حول القوس سواء   تصوير
 .كلاّ  ،أجل ،لا، نعمالت ضاد لتجسيد هذا الصراع من خلال توظيف لفظة 

م توظيف وتجلية قيمة القوس ث   ومن أجل إبراز الصراع أكثر و المبالغة في تصوير حدته،
                   أمثلتها: ، ومنالتعجبو ،الأمر، والنداء، وستفهامالاـالأساليب الإنشائية: ك

 أجل!!أغثني

 «!بعْ بَاعَ، بعْ يَا رَجُلْ  بَاعَ، بعْ » وَفِي أذَُنْيهِ ضَجِيجُ الزِّحَامِ، وَ 

: وَيْحَهُ مَا وَمِنْ  : كَيْفَ يَبْكِي هَامِس   (2)!الرَّجُلْ  دَهَاهُ! وَمِنْ مُنْكِر 

براز ما حل  بالقوس من ذهول  الأساليب الخبرية فقد اأم   و ظفت في تقرير ثمن البيع، وا 
،  بعد بيع القوس وافتقاده الشديد لصاحبها، ومن أمثلتها في القصيدة: وهم  وغم  وأسف 

 يُقَلِّبُ جمْجُمَةً، خَالهَا كَجُلمُودِ صَخْر  رَكين حَمَلْ  
 لَلْ بِلَأي وَآبَتْ لَهُ مُبَعْثَرَة مِنْ أَقَاصِي العِ  فَلأياً  

 (3)أَبَلّْ  عَنْ صَدْرهِِ زَفْرَةً، وَخَامَرَهُ البُرْءُ حَتَّى وَنَفَّسَ 

                                                             
 .(10ـ11ص) ،القوس العذراء، محمود  محمد شاكر (1) 
 .(13ص)المصدر نفسه، ( 2) 
 .(11ص) ،المصدر نفسه( 3)
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) ساهمت تيومن التكرارت الموظفة ال   ( سبع منفي بناء الأحداث، تكرار حرف الجر 
 ( مر ات لتصوير جموع الن اس الموجودين في السوق المتدخلين في عملية بيع القوس.13)

 هن طل.الدبى عجالا تنزى، دهالنّاس مثل ومن حوله ا

 ليته ما فعل!  فمن قائل: فاز! ردت عليه قائلة:

 ف يبكي الرجل!نكر: كيْ دهاه! ومن مُ  : ويحه ماومن هامس  

 كركرت ضحكة له من مزوح خبيث هُزل. ومن ضاحك  

 (1)أُكل!  قال يا آكلا تلبس في سمت من قدْ  ومن ساحر  

؛ لالةن من الد  وهنا يبرز لنا نوعي   ،تشكيل الع قدةحرف الجر  أسهم في ومن هذا التكرار ل
وهي وصف  لالة المركزية هنا هي الموجودة في النص،فالد   ،هامشيةدلالة و  مركزيةدلالة 
لالة الهامشية هي أن انصرافهم، بينما الد   رون عامرا  بالبيع ثم  غالن اس في السوق وهم ي لحال

ل ي صورة   للحياة كلها باختلاف مناحيها، وتباين البشر فيما يرون ويفعلون، فالحياة  الشاعر ي ج 
فهنا تجاوز  للكشف عن العلاقة  ،رس  ر فيه من خ  س  ربح فيه من ربح وخ   فض،ق قام ثم  انسو 

   .(2)بين الفن  والفنان إلى بيان العلاقة بين البشر جميعا ، وهذا يعكس الحس الديني للشاعر

 الحدث:نهاية  ـ3ـ 0

ويمتد من الأبيات مائتين وستة  يمثل هذا الجزء الأخير من النص الشعري نهاية الحدث،
( وفيه سرد لإفاقة عامر ال ذي ذ هل 091( إلى غاية الأبيات مائتين وتسعون )041وأربعين )

هم  والغم  وحديث عن بحث عامر عن خلاصة لنفسه من ال بعد فراقه لقوسه بعد أن باعها،
ي ه ا.لذي أصابها و والكرب ا  غ ش 

                                                             
 .(13ص) ،محمد شاكرالقوس العذراء، محمود  (1) 
 .(004ص) وعشق التراث، سعد أبو رضا،ي نظر: القوس العذراء ( 2) 
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ومن الآليات ال تي وظ فها الشاعر في هذا المقطع التقابل للكشف عن سلبيات الحاضر، 
تُ  ولخدمته استخدم الكثير من الألفاظ المتضادة مثل: ء، تُحيي ≠يُمي ، الظلام ≠أضا

 كرار بكثرة مثل:وظ ف الشاعر الت  و . نقمة ≠نعمة، آمن≠مروّعة

 .(1)وَدُنْيَا دُوَلْ!  قَلِيلٌ  أَجَلْ بِعْتُهَا! بِعْتُهَا بِعْتُهَا!.. بَقَاءٌ 

ورغبة منه في عزاء نفسه  ه نا محاولة لتذكر عامر ل م ا حدث لقوسه، )باع(فتكرار الفعل 
 ف مع الوضع الجديد.ي  ه من أجل التكوم طالبة لنفس عزيز عليه، يءمن فقد ش

 ن:في البيتي   )أفاق(ومن أمثلة التكرار كذلك، تكرار الفعل 

 قَتَلْ!  قَدْ  أفِق! قَدْ أَفَاقَ بِها العَاشِقُون قَبْلَكَ، بَعْدَ أَسىً  

 .(2)العِلَلْ  صَرَيع أَفِقْ! يَا خَلِيلِي! أفِق! لَا تَكُنْ حَلِيف الهُمُومِ،

ن الصدمة، عوة إلى الإفاقة مالد  ذي هو هو التأكيد على المعنى ال   هتكرار  الغرض منو 
حيث )صدق( والبناء وكذلك تكرار الفعل  الكد  من جديد للسعي و  ءالبدالهم ، و وترك الحزن و 

يقول  ،لقنوط من رحمة الله في الحياة( مر ات للتأكيد على أهمية الأمل وعدم ا15خمس )ورد 
 الشاعر:

 الوَلْوعُ؟ وَأَيْنَ الَأمَلْ  وَأَيْنَ  !. وَأَيْنَ الشبَابُ؟ صَدَقْتِ! صَدَقْتِ 

 (3)وَسِر يَدَيْك كَأنْ لَمْ يَزَلْ  !صَدَقْتِ  صَدَقْتِ صَدَقْتِ!!.. نَعْمَ قَدْ 

 

 

 

                                                             

 .(11ص) ،محمد شاكرالقوس العذراء، محمود  (1) 
 .(19ص)، محمود شاكر القوس العذراء، (2) 
 .(31ص)المصدر نفسه، ( 3)
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في نهاية هذا المقطع دلالة هامشية إلى جانب الد لالة المركزية المتمثلة في الدعوة تتجلى و 
فهذا يعكس ، قوس جديدةستغلال فرع الضالة الجديد واستثمار لصنع اإلى عدم اليأس، و 

الدعوة إلى أن يستمر الإنسان أو الفن ان ما وهبه الله من مهارة وفن في استمرار حياته سعيدة 
اتها بوسائل التقدم في الحياة، ومواجهة متغير إخلاصه وفنه، وهي دعوة للبناء و  سوية بفضل

 عمارة الكون. من أجل السوي في السلوك ستمرارالن هوض والرقي، والا

ي قدس بانتمائه إلى هذا الد ين ال ذي  وهنا تت ضح ثقافة الشاعر الدينية، واعتزازه الشديد
 العمل ويدعو إلى إتقانه.
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 تحليل الجزء الثالث :المبحث الثالث 
، الإيجازختصار و وقد امتاز بالا للر سالة، هو خاتمة  هذا الجزء عبارة عن نص نثري 

 سببه له من ملل، وجل  معتذرا  فيه لصديقه عم ا يمكن قد   استهلها الكاتب باستغفار الله عز
مثنيا عليه واصفا مادحا له لأن ه توسم فيه الخير ال ذي لم يجده في كثير من أهل زمانه، 

ستمرار حيويته ال ذي هو تقدير إخلاص وحب الإتقان للعمل، والحرص على فاعلية الفنان وا
وجل على عباده، يجب  غايات فضلا من الله عزهتداء إلى مثل هذه الوقد عد  الكاتب الا

 مسك به.شكر الله تعالى عليه، وينبغي الت  

ن  بعض الأفعال إالة على الحركة والت جدد، حيث حظ سيطرة الجمل الفعلية الد  وهنا ي لا
، وقد بلغ عددها حوالي أسأتُ، أردتُ، عرفتُ، أخطأتُ م سندة إلى ضمير المتكلم المفرد مثل: 

ات صافه  اأخطأ في حقه مادح  (، وكل ها ي عبر بها الكاتب عن اعتذاره لصديقه إن  01)العشرة 
لى جانبها الأفعال المسندة إلى ضمير المخاطب المفرد يربالخ ذي يعود على ال   )أنتَ(. وا 

صديقه، وهذا  موعظة ، من أجلبعثتَ ، رضيتَ المتلقي بصفة عامة، ومنها: صديق الكاتب و 
صديقه  عظويؤكد على ضرورة إتقان العمل وي ي وحي بتواضع الكاتب وتقديره لغيره من الن اس،

عن إتقان العمل، وهذا يدل  على  ـ صلى الله عليه وسلمـ بذلك مستدلا  بحديثي  رسول الله 
وكلام نبي ه مرجعا   وجل كلام الله عزمن عقيدة الكاتب الراسخة في الد ين الإسلامي، وجعله 

 ا له في الحياة يسير عليه.ثابتا يعود إليه، ومنهج  

عاء المقتبس من القرآن الكريم والسنة النبوية المطهرة، وهذا وي نهي هذه الخاتمة النثرية بالد  
ذي ترمي إلى إيصاله، والهدف ال  ي حيل على السياق الديني ال ذي ن ظمت فيه القصيدة، 

المتمي زة، وتعكس ر عن شخصية الكاتب عديد من قيم الد ين الإسلامي، وت عب  القصيدة ت برز الو 
العودة إلى مصادر التراث منها الد عوة إلى إتقان العمل، و الأدبية، وال تي توجهاته الفكرية و 

خلال استثمارها من أجل  العربي الإسلامي القديم والإفادة منها في العصر الحديث من
بداع ما فيها من  نالكشف ع  اين ارتبطو ذوجمال وقيمة. ومحمود شاكر من ال  أصالة وا 

الحديث النبوي الشريف وعلومها ارتباطا شك ل مناحي فكره، مع متابعة دقيقة بالقرآن الكريم و 
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يكشف عن تاجه الفكري عن راصد دقيق لها، و للحياة ومتغيراتها من حوله، بحيث  يكشف ن
  .(1)عراقة التراث وحيويته

النثرية توظيف الجمل الاسمية التقريرية، حيث تكثر فيها  هذه الخاتمةويظهر في 
، الثبات، العزيمة، الرُشد، الإتقان، العمل، الإحسانالمصادر الد الة على الثبوت مثل: 

 نهجهديْ=حظ استخدام المترادف لتوضيح المعنى وبيانه أكثر مثل: ي لا الس لام، الهدى، كما
، وتوظيف صيغ الجمع من أجل تأكيد المعاني والمبالغة شرال ≠ريالخوبعض من الأضداد: 

 كوامن، وجوه، عباده.في وصفها ومنها: 

       

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 
                                                             

 .(014، )صي نظر: القوس العذراء وعشق التراث، سعد أبو رضا (1)
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 جوانب النظرية السياقية في القصيدةالمبحث الرَّابع: 
قصيدة القوس العذراء لمحمود محمد شاكر فيها إحالة على السياق الثقافي والدِّيني 

نتاج  اصنالتَّ ذي عمد إلى توظيف للشاعر ال   مع القرآن الكريم كآلية من أجل تقوية الدلالة، وا 
تي تربط إيحاءات متعدِّدة تدعِّم تصو ر المتلقِّي، وتجعله يتحسس قوة العلاقة الوجدانية ال  

القوس بصاحبها، حيث استلهم بعضا  من الألفاظ والد لالات من القرآن الكريم واستثمرها 
جعل عنوان قصة العذراء، ف (آل عمران)و (مريم)لتشكيل رسالته، حيث استلهم من سورتي 

 .(1)تي هي رمز للفنسبة لهذه القوس ال  بالن   تفردا  وخصوصية   (القوس العذراء)رسالته 
ن، وهذه الآيات ورتي   استخدمها القرآن الكريم في حكاية هذه القصة في الس  أفعالا   ووظ ف

ئۇ  ئۇ  ئۆ     ئۆ  ئۈ  ئۈ  ئې  ئې  ئېئى  ئى   ئى  ی   ی  ی  ی  چ هي:

 )33آل عمران:(  چئج  ئحئم 
 )01/مريم( چڄ  ڄ  ڄ   ڃ  ڃ  ڃ     ڃ  چ  چ  چ  چ  چ
 )00 /مريم(چۉ ۇٴ  ۋ   ۋ  ۅ  ۅ  چ
 .)04 /مريم( چئۆ  ئۈ  ئۈ  ئې  ئې  ئې  ئى  ئى  ئى     ئۇ  ئۆچ

تي سوف يشكل منه القو اس ، فهو يجعل العود ال  كفل، نادى، انتبذأم ا هذه الأفعال فهي: 
قوسه محجوبا خفيا عن العيون، مم ا يجعل فكرة الانتباذ بالنسبة إلى ذهن الشاعر حاضرة 
بدلالاتها لا بلفظها وهو يكتب هذه الأبيات، فالقو اس ينفرد بقوسه بعيدا عن الن اس، زاهدا  

ذا كمفارق  إليها  من  مريمنادى  قد   الملَكان ا الأخلاء مستغنيا بها عن الحياة والأحياء، وا 
تحتها في سورة مريم، فها هي ذي القوس المختبئة الخفية ت نادى من مخبئها وكن ها، كي  

يه القوس ال   تي سيرتبط بها، يلتفت إليها القو اس عامر ويستجيب ليجد العود الملائم كي  يسوِّ
تي أبدعها، وفتنته ميِّزة ال  ى أصبحت القوس المتفإذا ما انتظرها عامين لتجف وسو اها حت  

، (2)كفلها سهما  أتقن صنعه من أجلها ضم ت عليه حشاها واحتضنته مم ا أثار غيرة القو اس
 وكل هذا يدل على ثقافة محمود شاكر الدِّينية وتمس كه بعقيدته.

                                                             
 (.000ينظر: القوس العذراء وعشق التراث، سعد أبو رضا، )ص  (1)
 (.000المرجع نفسه، )ص  (2)
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 ويمكن تقسيم سياق رسالة محمود شاكر )قصيدته القصصية( إلى قسمين:
ل  يمثله صراع القواس ونفسه حول بيع القوس وعدمه.: سياق خاص الأوَّ

لى جانبيهما الن اس في السوق الثانيو راع بين عامر القو اس والمشتري وا  : عام يمثِّله الصِّ
 ذين يحث ون على بيع القوس.ال  

إن  المتمعِّن في قراءة القصيدة يدرك أن محمود شاكر ات خذ من قضية القوس والقو اس   
وكيف يمكن أن تستعيد حضارتها أو تصنع حضارة جديدة عبِّر به عن قضية أم ته، قناعا لي

وهذه الحضارة الجديدة هي التي وضع لقيامها شروطا  لا يمكن أن مناسبة لطبيعة العصر، 
 .(1)ي صنعها الأجدادتلتي قامت بها الحضارة الأولى ال  تقوم إلا  بها، وهي الشروط نفسها ا

محمود شاكر في بيت علم خدم علوم المسلمين ودافع عنها، ونهل من بعض نشأ   
مصادر الت راث الإسلامي على يد معلِّميه من أئمة العلم آنذاك، ودرس بالمدارس العصرية 

وهذه المدارس كانت  )دنلوب(التي وضع أسسها ومناهجها، وحد د غاياتها المبشِّر الإنجليزي 
الث قافة العربية الإسلامية، ومع التحاقه بكلية الآداب، وحادثة منفصلة إلى حدٍّ كبير عن 

قضية الشعر الجاهلي المعروفة فأدى ذلك إلى تركه الجامعة، وفي هذا الوقت وجد محمود 
م ا أن يذوب في زيف  شاكر نفسه بين اختيارين فإم ا أن يكون أمينا على تراث الأم ة، وا 

ئفة فالخيار الثاني يعني الشهادات والد رجات العلمية والمناصب وفساد هذه الحياة الأدبية الز ا
وهذا هو السياق  ،(2)من جميع ذلك الرفيعة والشهرة والث روة، بينما الأو ل يعني الحرمان

ذي عاشه محمود شاكر في نفسه فالصراع ال   ؛ظمت فيه القصيدة أو الرِّسالةذي ن  الخاص ال  
حول بيع القوس من عدمه، فالقوس هو المنهج الصحيح أو  جس ده في صراع عامر مع نفسه

الحضارة الإسلامية، وعامر هو محمود شاكر، وعملية البيع هي الاستبدال والت خلِّي عن 
راع والحيرة  جعل المناهج الغربية تحل محل ه، وقد  الت راث و  صو ر محمود شاكر هذا الصِّ

عشر  قضيت  »فقال: "رسالة في الطريق إلى حضارتنا" وتحد ث عنه بإطناب في كتابه 
ى خفت على نفسي الهلاك وخسارة حت   وشكوك   وضلالة   زائفة   سنوات من شبابي في حيرة  

 للاهتداء به إلى مخرج، فمنذ أن كنت   ياي وآخرتي، فكان همِّي كله يومئذ التماس بصيص  ن  د  

                                                             
 (.001، عبده زايد، )ص-الصوت والصدى–القوس العذراء  (1)
 (.000المرجع نفسه، )ص (2)
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لعشرين كنت منغمسا في غمار حياة في السابعة عشر من عمري إلى أن بلغت السابعة وا
فا  حذرا  .(1)«أدبية أحسست بأنها فاسدة فلم أجد إلا  الرفض متخوِّ

 :الآتية مثيل له بالأبياتفي القصيدة فيمكن الت  السياق الخاص أم ا تجلِّيات هذا 
 وَأمِيرهَِا فَظَلَّ يُنَاجِي نَفْسَهُ 

 يُجـاَوزُ الَّذِي يُعْطى بِهـاَ أَمْ  أيَـأْتِي
! ! يـاَرَبِّ  أقَولُ؟.. أقَولُ نَعَـمْ!.لا فَهَذَا خَطَلْ  مَاذْا )..( وَيَارَبِّ

 لَقَدْ كَادَنِي بِعَقْلِي هَذَا الخَبيثُ الَمِحْل ..!وَكَيْفَ  أَبِيعُ!!
 !!وَخِلّْ  وَيْكَ!! هَذَا السَّفَاهُ! قَوْسِيَ! كَلَا! خَدَيني !أفَُارِقُها

! فأَغْراهُ بي!أَجَلْ!! بَلْ هُوَ ا !! !وَيْحَهُ  لبؤْسُ بَاد  عَليَّ  مَا أَضَلّْ
 .(2)البُؤْسُ حُرَّا أَذَلّْ  لَبِسَ  يُسَاوِمُنِي المَالَ عَنهَا؟! نَعَمْ!.. إذَا

راع ال    كل ها، وهوذي كانت تعاني منه الأم ة الإسلامية أم ا السياق الخارجي فهو ذلك الصِّ
صليبية تدور في ميادين الثقافة والفكر  في حرب   صراع حضاري غير متكافئ متمثلا

ماتها في  والاجتماع، فقد كانت الأم ة تتقهقر رغم مقاومة بعض أبنائها المدافعين عن مقوِّ
كما دعا ـ (3)ذين كانوا يدعون لبيع هذه الحضارة والثقافةوجه تلاميذ الحضارة الغربية ال  

، ومن هذه الد عوات نجد الد عوة إلى الت خلِّي عن الكتابة  في القصيدة ـ إلى بيع القوسالش اري 
 بالحروف العربية وتعويضها بالحروف اللاتينية وغيرها.

راع ال   ، وعاناه محمود شاكر وعايشه منذ العربية الإسلامية ذي كانت تعانيه الأمةوهذا الصِّ
نشأت طفلا في »يقول:  إذ   (أسمارو  أباطيل)أن كان طفلا قد صر ح بكل ذلك في كتابه 

وصراع ديني، وصراع سياسي، وكان لكل صراع ثقافي، وصراع اجتماعي، وصراع فكري، 
 .(4)«صراع طابعه وألفاظه وك ت ابه وجماهيره

                                                             
 (.09م، )ص0913المتنبي، رسالة في الطريق إلى حضارتنا، محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، القاهرة، مصر،  (1)
 (.51-53القوس العذراء، محمود محمد شاكر، )ص( 2)
 (.003، عبده زايد، )ص-الصوت والصدى–ينظر، القوس العذراء ( 3)
 (.50م، )ص0930، 0، طأباطيل وأسمار، محمود محمد شاكر، مطبعة المدني، مصر (4)



 التحليل الصرفي الدِّلالي للقصيدة                                          الفصل التطبيقي

 

102 
 

راع الذي  فهذا الواقع الذي عايشه محمود شاكر انعكس في قصيدته، مجس دا في الصِّ
راع في حدث بين القو اس والم شتري الذي يغالي في  سعر القوس الث مينة، ويتجل ى الصِّ

 الأبيات الآتية:
 وَأمِيرهَِا فَظَلَّ يُنَاجِي نَفْسَهُ 

 الَّذِي يُعْطى بِهـاَ أَمْ يُجـاَوزُ  أيَـأْتِي
 بَايِعْ أَخـاَكَ.. وَلا يَكُنْ  :لـهُ  فَقـاَلوا

 لَاهِزُ  اليَوْمَ عَنْ رِبْح  مِنَ البَيْعِ  لَكَ 
 شَيْخُ؟! قُلْ يَا رَجُلْ! يَا نْتَ؟! مَاذَا دَهَاكَ؟! مَالكَ أ :تَنَادَوْا بِهِ 

 .(1)!وَصَوْتٌ يَصِلّْ  ،أَجَش   وَآت  يصِيحُ، وَكَفٌّ تُشِيرُ، وَصَوْتٌ 
يظهر من خلال  عد الدِّيني في رسالة محمود شاكر واضح وجليٌّ للعيان، حيث  إن  الب  

 الضالة، المنسوبة للقواس حين وقعت يده على فرع هلَّ  ،صلىالألفاظ الدينية الموظ فة مثل: 
 ذي جعله فيما بعد قوسا .ال  

 .(2). فصلّى وهلَّ  نُشّئَتْ فِي الظِّلَالِ، ظِلَال النَّعِيم غَادَةً  رَأى
 حينما يتحد ث عن تقويم عامر لقوسه فيقول: : يسبح ويبتهلوكذلك لفظتي  

 (3)وسبّح لمَّا استهلت له ولان له ضغنها وابتهل

لون، ثمود، عادوكذلك الألفاظ الد الة على الأمم السابقة مثل:  ، يقول الشاعر في الأوَّ
 ذلك:

، وَأَشْقى ثَمُودَ، وَحِمْيَرَ،  وَالبَائِدَاتِ الُأوَلْ  مَنَازِلَ عَاد 
،   رَسْم دَار  يُرَى أَوْ طَلَلْ  وَلاَ  مَجَاهِلَ مَا إنْ بِهَا مِنْ أَنِيس 

 وَطَاغ  عَتَا، وَحُر أَبَى وَحَرِيصٌ غَفَلْ! تَعَالَى، وَملْكٌ 

                                                             
 (.11-53القوس العذراء، محمود محمد شاكر، )ص (1)
 (.41المصدر نفسه، )ص (2)
 (.40المصدر نفسه، )ص( 3)
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 صَارِخٌ: بَقَاء قَلِيلٌ!! وَدُنْيَا دُوَلْ!! فَدَمْدَمَ بَيْنَهُمُ 
، فَعَرْشٌ  ، وَسَاق  يَمِيلُ.. وَنَجْمٌ أَفَلْ!! يَخِر   .(1)وَسَاع  يَقَر 

ن ه يعكس الواقع إذي يتطل ب ذلك، إذ وهذا الاستعمال للألفاظ الدِّينية نابع من الموضوع ال  
 وتقهقر في عصر محمود محمد شاكر ذي كانت تعيشه الأم ة العربية الإسلامية من ضعف  ال  

ماتها من لد ن  لى غاية يومنا هذا، وما تعانيه من تقصير تجاهها، بل وتهجم على مقوِّ وا 
م الحضارة الغربية من مبادئ تبعوا ما تمليه عليهيأبنائها الذين رضوا الهوان لأمتهم، ول

ومناهج فاسدة تتنافى وتعاليم دينهم الإسلامي الحنيف، فـأخذوا بذلك قشور الحضارة الغربية 
لالات الدينية من القرآن الكريم صحابها، كما أن استحضار هذه الدتاركين ل ب ها وجوهرها لأ

ه الفكري لمحمود  شاكر، الد اعي إلى المحافظة على والحديث النبوي الش ريف يعكس الت وج 
عادة بعثه من جديد في العصر الحديث بما يواكب تطو رات العلم  الت راث العربي الإسلامي، وا 
وقضايا الإنسان بصفة عامة، لأن هذا الت راث إرث  حضاري ينبغي المحافظة عليه بجميع 

كنة.   الط رق الم م 
 صهم تكرارها في تشكيل المعنى داخل الن  احظ  أن  ه ناك العديد من الكلمات سونلا
( مر ات وهي تعكس  الواقع المرير ال ذي 15تي تكررت خمس)ال   )الظلام(ومن بينها  ،الشعري

م   تعيشه الأ م ة العربية والإسلامية، ال تي تفقد  كل  يوم  م قوم ا من م قوماتها، وما ت عانيه من تهج 
 )الدّرب(هم لخدمة الأ م ة الغربية والولاء لها، وكذلك لفظة من طرف أبنائها ال ذين نذروا أنف س

تي ت شير إلى المنهج الصحيح والسوي ال ذي ينبغي للإنسان ـ والمسلم ال   )الطريق(وم رادفتها 
 بصفة خاصة ـ أن يت بعه في حياته.

  

                                                             
 (.50، )صالقوس العذراء، محمود شاكر (1) 
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   المبحث الخامس: جوانب نظرية الحقول الدلالية في القصيدة
ا في تشكيل الموضوع ا بارز  القوس العذراء عد ة مفردات أد ت دور  سيطرت على قصيدة 

جاءت هذه المفردات من حقول مختلفة لخدمة الحقل العام وسيكون تطبيق نظرية  العام، وقد  
دلالية كبرى، وذلك  أو مجالات   لالية على القصيدة بتوزيع كلماتها إلى مجموعات  الحقول الد  

صغرى، تدل   دلالية   ع فيها، ثم  تصنيف كل حقل إلى مجموعات  تتوز  وفق الموضوعات التي 
كل  مجموعة على جزء من الموضوع الذي سمي باسمه المجال الد لالي، وقد توز عت ألفاظ 

ن هما: حقل الألفاظ الد الة على الطبيعة، وحقل الإنسان وحياته ن كبيري  القصيدة وفق حقلي  
حقل منهما تتفر ع عنه مجموعة من الحقول، وفيما يأتي الاقتصادية والاجتماعية، وكل 

 توضيح ذلك كله.

 حقل الألفاظ الدَّالة على الإنسان وحياته الاجتماعية والاقتصادية:ـ 1
ا بالألفاظ المنضوية فيه، وقد أسهم كثيرا في تشكيل ن إلمام  ي ع د  هذا الحقل أكبر الحقلي  

ا مختلفة؛ فكرية، تي أخذت أبعاد  تي يسردها، وال  القصة ال  دلالة الن ص الشعري وتكوين أحداث 
ن ذي  ل  عمل الر مز على تجسيدها بدق ة بإضفاء الإيحاء والت صوير الفنِّي ال دينية، أدبية، وقد  

 الحياة ورؤيته لسن ة الله في هذا الكون. إلىجهة نظر الش اعر دع ما و  
الفرعية والتي تترابط فيما بينها وتت صل لتكون  وقد ضم  هذا الحقل العديد من الحقول

ا، ويمكن تصنيفها إلى: حقل أعضاء الإنسان، حقل القرابة والعلاقات ا متماسك  نسيج  
الاجتماعية، حقل الصفات الإنسانية، حقل المشاعر والأحاسيس، حقل العمل والمعيشة، 

ترابطة فيما بينها تساهم في ويضم  كل واحد من هذه الحقول حقولا صغرى متشعِّبة عنها م
 تشكيل دلالة الحقل الأكبر منها، وهذه الحقول تتمث ل في:

 أعضاء الجسم:  لحقـ 1ـ 1
( كلمة دالة على أعضاء جسم الإنسان سواء 41شمل هذا الحقل ست ة وأربعين ) وقد  

شِفَاها،  لسانك، القلب، عين، أذن، رأس، جمجمة، خد، :)الداخلية أو الخارجية، وتتمث ل في
ا، فعلى سبيل المثال لفظة  مجازي  وقد استعملت معظم هذه الكلمات استعمالا  ، ..(وجهه.

رت حوالي عشر )ال   )العين( ( مرات، فهي لا تعني في القصيدة عضو الرؤية 01تي تكر 
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ن   ره تي ترى المنهج الصحيح في الحياة، وتتخي  ال  للبصيرة  افها الشاعر رمز  ما وظ  المعروف، وا 
 الز ائفة. الأخرى من بين المناهج
رت كثيرا في القصيدة حيث وردت خمس ) )اللِّسان(وكذلك لفظة  ( مرات 15التي تكر 

للدلالة على دور الكلمة الفع ال في الت غيير إلى الأفضل، ومساهمتها في الت وجيه إلى المنهج 
رة كثيرا، -تي تحيل عليهاال  - ن()كفيْ و ن()اليديْ ولفظة  وب في الحياة.والسبيل الأص   المتكرِّ

ذي آلته اليد، حسيس بأهمية العمل ال  ( مر ة للت  00وظ فها الشاعر حوالي إحدى عشر ) وقد  
 غيير ومساهمتها في العطاء.في الت   ودورها وأهمية هذه اليد الفاعلة

 :حقل الصفات الإنسانية. 0ـ 1
تي ينفرد بها عن باقي ، والميزات ال  على الإنسانتي تدل  ويشمل هذا الحقل الصفات ال  

)الإنسان، الشيخ، الحياء، تي تعد  سمة تميِّزه، وتتمث ل هذه الألفاظ في: المخلوقات وال  
وغيرها(، وتكرار  ...ضى، خلق، رجل، البشر، الخبيث، السفاه، النِّفاق، مشفق، صادق،الرِ 

حسيس بأهميته في عمارة للت   )الإنسان(: لفظة هذه الكلمات متباين، فبعضها كثر وروده مثل
( مرات، وهو 15تي وردت خمس )ال   )الشيخ(( مرات، ولفظة 11الأرض، ووردت ست )

ترمز  هي( مرات، و 14تي وردت أربع )ال   )الرَّجل(يرمز للحكمة والوقار وتمام العقل، ولفظة 
 للقو ة والق درة على الإبداع والت غيير نحو الأفضل.

 :حقل القرابة والعلاقات الاجتماعيةـ 3ـ 1
لة القرابة بين الإنسان وغيره من الن اس، اشتمل هذا الحقل على الألفاظ الد الة على ص  

)أمة، عشرته، أخاك، عدو، أُمّاً، الرفيق، تي تربطه بهم، وتتمث ل في: وعلاقاته المختلفة ال  
ديق، الخليل، العاشقين(   .وغيرهاعاشقة، أخوها، الصَّ

داقة، حيث رك ز ك اه نو  رت أكثر من غيرها مثل الألفاظ الد الة على الص  بعض الألفاظ تكر 
ديق ومرادفاته: كثيرا على  ( مر ات في 11، حيث وردت ست ))رفيق(و )خليل(لفظ الص 

ر لفظ الأخ أربع ) في ( مرات، والجدير بالذِّكر أن ألفاظ القرابة الواردة 14القصيدة، وتكر 
نما جاء بها الشاعر لي   حيل بها القصيدة لا تدل  في أغلبها على المعنى الحقيقي والمباشر، وا 
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 )الصديق(على معان تختلف عن المعاني التي تحملها هذه الألفاظ، فعلى سبيل المثال لفظة 
لة التي تربط الإنسان بهويته وثقافته التي ت    يها.فع   ر  ع  ر  ترمز إلى قو ة الصِّ

 حقل المشاعر والأحاسيس: ـ4ـ 1
يضم  هذا الحقل الألفاظ الد الة على الأحاسيس سواء أحاسيس الفرح أو أحاسيس الحزن 

)لوعة، صبوة، هواها، بكاها، حسرة، حنين، الهوى، الهمّ، حزن، والأسى وتتمث ل في: 
 .وغيرهاكئيبا، الأسى، الزهو، معاناته، الجراح( 

 متضادين فيما بينهما: حقل الفرح وحقل الحزن، وكلاهما دال  هذا الحقل عبارة عن حقلين و 
في الأغلب على المعنى الحقيقي والمباشر الموجود في الألفاظ، وذلك في الت عبير عن 

ذي حل  بعامر بعد أن تخل ى عن تي تربط عامرا بقوسه، والت عبير عن الحزن ال  العلاقة ال  
 قوسه.

 حقل العمل والمعيشة:ـ  5ـ 1
لة بالعمل والحرف التي يمارسها الإنسان  يشمل حقل العمل والمعيشة كل الألفاظ ذات الصِّ

تي يستخدمها في حالة الحرب من ونشاطاته المختلفة، وكذا مستواه المعيشي، والوسائل ال  
أسلحة وغيرها، وعلى هذا يت ضح أن هذا الحقل يحوي في ثناياه العديد من الحقول الفرعية 

( )العمل، الإتقان، الإحسان، الفنّ ذي وردت فيه كلمات مثل: ال   العملو فالحر كحقل 
رت كثيرا للد   لالة على أهمِّية العمل في حياة الإنسان، وحقل التجارة الذي وغيرها، وقد تكر 

رت فيه ألفاظ:  عبير عن ها و ظِّفت مجازا للت  وكل   خل(،)البيع، المال، السوام، التجار، بُ تكر 
لعرب والمسلمين عن هوي تهم العربية الإسلامية، وانحرافهم عن المنهج السوي  الذي تخل ي ا

رافهم نحو التخل ي عن كل ذلك، وات باع حيم الدِّين الإسلامي الحنيف، وانرسمته لهم تعال
ما باع هويتهم بثمن بخس مقابل ات  الغرب في كل  شيء الجي د والر ديء، وكأنهم بذلك باعوا 

 . تي لا تتماشى والقيم الإسلاميةال  المضامين من حضارة الغرب ت مليه 
رت فيه كلمات مثل:   )الفاقة، الغنى، البائس، الشقاء، فقر(وحقل الغنى والفقر الذي تكر 

ة العربية م  حظ وجود تضاد  بين الكلمات، وهي تعكس ذلك الصراع القائم بين الأ  وغيرها، نلا
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، وبين الغرب الغني بأبنائه المخلصين الد اعين إلى ثقافته الفقيرة من أبنائها المخلصين
 ومناهجه.

رت فيه ألفاظ دالة على الأسلحة مثل:   ماح،، الرِّ مْ هُ سْ )قوس، أَ وحقل الأسلحة الذي تكر 
راع القائم بين الحضارة الإسلامية العربية وقد استعملت للت   سيوف( عبير عن الحرب أو الصِّ

 والحضارة الغربية.
وغيرها، وظ فها  دان(رْ )الحرير، ثوب، لابس، الثياب، بُ أم ا حقل اللِّباس فمن أهم ألفاظه: 

ذين ة العربية ال  م  باس وهو الحرير الغالي يشير إلى أبناء الأ  الشاعر واستعملها مجازيا، فالل  
ذي هو م، وال  مع مقاسه يتناسب  ذي لا ات بعوا الحضارة الغربية ومناهجه، فلبسوا لباس غيرهم ال  

 هوي تهم الإسلامية.

 حقل الطبيعة:ـ 0
اشتملت قصيدة القوس العذراء على الكثير من الكلمات الد الة على الطبيعة، وي عد  هذا 

استطاع باستعماله المكث ف لعناصر الطبيعة  في أسلوب الشاعر، وقد   غالبة   الت وظيف سمة  
عبر ا، حت ى أصبحت الطبيعة ت  ا روحي  وظواهرها المتنوعة أن يربط بينها وبين الإنسان رباط  

 ذي يعيش فيه.آخر عن صراع الإنسان العربي في حياته، وتقلبات موازين الواقع ال  أو ب بشكل  
رت في قصومن أهم ألفاظ الطبيعة ال   تي سنحاول توزيعها وال  -يدة القوس العذراء، تي تكر 

تي لالات ال  من أجل بيانها أكثر وتوضيحها بشكل يسمح بالوقوف على الد   على حقول  
 -تناول القارئأضافتها من أجل تشكيل النص الشعري، وبيان معانيه وتجليتها لتصبح في م  

 ما يأتي:
 حقل عناصر الطبيعة:. 1ـ 0

داء، )الأرض، القِمم، سيْل، الثرى، الشمس، الجبلْ، الأنْ ويشمل هذا الحقل الألفاظ الآتية 
الشاعر حين وظ ف هذه الألفاظ بعضها و  وغيرها.القِفار، النّجم، صخرة، الرّيح، الظلام...( 
 ، وبعضها الآخر استعمله مجازي ا،الأرض والثرىاستخدمه استخدام ا حقيقي ا مثل تكراره للفظة 

دمة ال   للت عبير البرقاست ع ملت  لفظة  فعلى سبيل المثال تي أصابت  عامر ا بعد ف ق دان عن الص 
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سه، وكذلك لفظة  ذي ال   الطريقكل ها ت شير  إلى المنهج الصحيح، و  النّبعْ و النّجمو الشمسقو 
 ينبغي ات باع ه في الحياة.

 حقل الحيوان: .0.0
تل ف أنواع ي عد  هذا الحقل من أكبر الحقول، وهو  يشتمل على الألفاظ الد الة على م خ 

سواء  الأليفة منها أو الم توحشة، إضافة  إلى بعض أنواع الط ي ور والحشرات،  الحيوانات
)النّمال، الماعز، حُمْر الوحْش، غُراب، حيّة، نمِر، ذِئْب، الجَراد، ثعالب، كِلاب،  :ويتمثل في

وغيرها. وقد  وظ فها الشاعر بمعناها ال حقيقي والمجازي،  ضِباع، الحمامة، صُيود، طيْر...(
ذي تجري فيه أحداث القصة، ووظ ف بعضها استخدمها في الحقيقة لتصوير المسرح ال  ف

ع ا لكثير  من صفات  الإنسان في م ختلف أحواله وصفاته الخي رة مجازي ا بأن ج عل بعضها مر ج 
والصفات الخي رة فيه، فعلى الإنسان حال ة عب ر بها أو السي ئة المنبوذة. فالحيوانات الأليف

مامة المصطادة للد   سبيل المثال تم   لالة على حال الإنسان أثناء و قوعه في ورطة توظيف الح 
وظيف رمزي  في العديد من المواضع في شخصيته وه ويته، وهذا الت  خلي عن أحد م قومات الت  

 ازي في النص الشعري نجد:ظيف المجالقصيدة، ومن أمثلة هذا التو 
 نَعَمْ! إنَّهُ البُؤْسُ!!  

 مِنْ بَشَر  كَذِئَاب الجَبَلْ؟! المَفَر   أَيْن
 حَيْثُ تَرَى فُرْصةً تُهْتَبَلْ  النِّفَاقَ  ثَعَالبُ نُكْر  تُجِيدُ 

دَةٌ   (1)تبَُصْبِصُ بَيْنَ يَدَيْ مَنْ بَذلْ. لِلهَوَانِ  كلَابٌ مُعَوَّ

 ومن أمثلتها كذلك:
حَى ، لِشَمْسِ الض   حَيَازَيمَها والقُلَلْ  تُلوّي وَحَيَّاتُ وَاد 

 تَخْمَعُ مِنْ حَوْلِ قتْلَى هَمَلْ  الفَلَاة وَأَزْفَلَةٌ مِنْ ضِبَاع
 (2)مُرَقَن مِنْ كُلّ جُحْر لسَيْل حَفَلْ  ضِبَاب وَهَنَّا وَهَنَّا

                                                             
 .(59ص )القوس العذراء، محمود محمد شاكر،  (1)
 .(15ص)المصدر نفسه،  (2)
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للن اس  الصفات الذميمةفكل  من الذ ئاب والث عالب والكلاب والحي ات، و ظ فت  للت عبير عن 
الم جتمعين في الس وق، وال ذين يحملون الش ر في أنفسهم وأقوالهم، وجميع هذه الحيوانات لها 

 فاق.رمزية م حد دة، فالث عالب  مثلا  ترم ز للن  
 حقل الأزمنة:ـ 3ـ 0

ظ  أن  03يضم هذا الحقل حوالي ثلاث عشرة ) ( كلمة تدل  على م ختلف الأزمنة، والم لاح 
 أي  أن ه يقصد بها دلالاتها الحقيقية مُباشرًا استعمالًا استعمال الشاعر لهذه الألفاظ ي عد  

ا من الت راكيب الد الة ليلة الصيف، عاميْن،مثل:  كلمات الم باشرة، ويضم هذا الحقل ، وبعض 
، شمس الضُحى، دهرًا بأيّامها وليلاتها، موسم الحجّ ، لمحة من الدّهرعلى الزمن مثل: 

لت  كُهُوف القُرون للت عبير عن الزمن الماضي البعيد  مجازيًا، وغيرها. وهذه الأخيرة است ع م 
ا.  جد 
 حقل الأصوات:ـ 4ـ 0

همْسًا، )لفظة  دالة على الأصوات ويتمثل في:  (01ضم  هذا الحقل حوالي عشرين )
 (جَةُ، بُكاء، قَائل، ضَاحك، ضجيجصليل، ضوضاء، وعْوعَة، الوغى، يخُور، صهَل، حشْرَ 

م ع ظم هذه الألفاظ است عملت  استعمالا  مجازي ا، وبالخصوص ما دل  منها على  حظ  أنونلا
الن اس في الس وق على أن ه من ط رف  أصوات الحيوانات، فقد صو ر الكلام الد اعي إلى الشر  

نة للد لالة على عدم نفعه. وكذلك لفظة ع  ب  ع  ب   وار البقر، وصهيل الأحص  ( الوغى)ة الغنم، وخ 
تي ت طل ق  على الصوت أثناء الحرب، فاستعمال ها له دلالة، فهي تعكس  ذلك الصراع في ال  

 ، ث م  الواقع، حيث  ي صور  الشاعر ذلك الصراع على أساس أن ه حرب  فيها رابح  وفيها خاسر 
راع  وصوت ه.  توقفت  وتوقف معها الص 

 حقل الألوان:ـ 5ـ 0
 حُمْر، زُرْق، صفراء، صفراءكلمات تد ل على الألوان وهي:  (15خمس ) هذا الحقل  ضم  

، وقد  است خدمت  هذه الألفاظ في قصيدة القوس العذراء في معانيها الحقيقية في أغلب فاقعة
 الأحيان.
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قول  أخرى في القصيدة نعف عن التفصيل فيها؛ لأن وتجد ر الألفاظ  الإشارة إلى و جود ح 
است ع ملت  ألفاظ ه استعمالا  حقيقي ا. إلا  أن  ه ناك الم نضوية تحتها قليلة مثل حقل الن بات ال ذي 

حق لا  هي من على م ع ظم أجزاء رسالة محمود شاكر، وساهم كثير ا في تشكيل دلالة الن ص، 
، ال ذي ع ك ف ينيةحقل الألفاظ الدّ الم ناسب لها، وهذا الحقل هو  ووضعها في الإطار الثقافي

ن الكريم والحديث الن بوي الشريف، ومن تبسها من القرآفيه الشاعر على توظيف كلمات  اق
: سُبحان، فاطر النيرات، عالم، خبير، اللّهمّ، الحجّ، لبيْك، لهيبًا، سعيرًا، هذه الألفاظ نجد
اظ ت عب ر  عن الجن ة والن ار. ، وغيرها، وهذه الأخيرة من الألفنعمة، نِقمة، عذراءالنّار، النّعيم، 

اهي في قيمتها لية ال تي ت ضادير لقيمة القوس الغفالجن ة عب رت عن استمتاع عامر  بقوسه، وتق
 .الجن ة، والن ار عب رت والألفاظ الم ت صلة بها عن فجع عامر  وألمه لف قدانه قوسه

أهم  الظواهر الصرفية وفي نهاية تحليل هذه القصيدة القصصية م حاولة  للو قوف على 
داخل الن ص، وبيان المعاني وتوضيحها،  ةلها دور  كبير في توجيه الد لال والد لالية، ال تي كان

وهذا من خلال بعض  من الجداول ال تي تعكس  هذه الظواهر؛ حيث  سيتم  تناو ل  أبنية كل  من 
،..وغيرها، والد لالات ال تي الجموع الأفعال بأنواعها، المصادر، اسم الفاعل، اسم المفعول،

لالة الأهم  ال تي تضمنتها؛ حيث  ي ذكر  البناء  ثم  تكراره في القصيدة، وبعض  من أمثلته والد  
أضافها، وفي الأخير تعليق  بسيط  يوجز  ما ورد في الجدول من معلومات، مع تعليلها في 

 بعض الأحيان.
( مر ة، منها 393الي سبعمائة وثلاث وتس عين )والبداية مع أبنية الفعل ال ذي ورد منه حو   

( بالن سبة للأفعال 014( من الأفعال الماضية، ومائة وأربعة)509عشر ) خمسمائة وتسعة
الم ضارعة. والجدول الموالي ي وضح أبنية الفعل الماضي، وتكراراتها، ودلالاتها الواردة في 

 القصيدة القصصية.
 
 
 
 



 التحليل الصرفي الدِّلالي للقصيدة                                          الفصل التطبيقي

 

111 
 

 دلالته مثاله تكراره البناء

 وجد - مر ة 099 فَعَل
 نزع -

تان أصلي تان لا زيادة فيهما، يغالصِّ  -
ودلالتهما مرتبطة بكل فعل، وما يقترن به 

 ق ل ق - مر ة 00 فَعِل من معنى ملازم له.

حدوث الفعل الت كثير والم بالغة في  - سد د - مر ة 31 فعَّل
 ومعناه.

 أصابك - مر ة 13 أفعَل
 أنبط -

يرورة والت حو ل -  الص 
 معاني م ت صلة بالفعل في حدِّ ذاته -

 رافقتني - مر ة 01 فَاعل
 خالسها -

الد لالة على المشاركة بالإضافة  -
 إلى معاني مرتبطة بكل فعل تلازمه

 تبد د - مر ة 45 تفَعَّل
 تبي نت -

غبة من أجل حصول التكل ف في الر   -
 الفعل والمبالغة فيه

 تراكم - مر ة 04 تفَاعل
 تمايل -

 المطاوعة -
 الت در ج في وقوع الفعل -
 الت ظاهر بوقوع الفعل -

 الدلالة على الم طاوعة - انسلخ - مر ة 00 انْفعَل

 المبالغة في معنى الفعل - التمس - مر ة 05 افْتَعَل

 استنكر - مر ة 00 اسْتَفْعَل
 استدرك -

 الت حو ل في المعنى -
 طلب حدوث الفعل -

 المبالغة في معنى الفعل - اطمأنت - مر ات 15 افعلَّ 

 (21الجدول رقم )
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 :(21رقم )التّعليق على الجدول 
نلاحظ  أن أكثر أبنية الفعل الماضي و ر د ا في القصيدة هي أبنية الثلاثي، بصيغها 

ذلك أن  الكاتب بصدد سرد أحداث  ووقائع  جرت  في الزمن وعل ة  )فَعِلَ(و )فَعَلَ(الأصلية 
ال تي أس همت  في تطو ر الأحداث في القصة ون موها، ثم   )أفْعَلَ(الماضي، ث م تليها صيغة 

في الحياة،  ئهال تي و ظ فت  للت عبير عن شد ة تمس ك الإنسان بمنهجه، ومبد )تَفَعَّلَ(صيغة 
ورغبته في الح صول على الكثير من الأشياء، واستمراره في الكد  والعناء من أجل الوصول 

بقوسه وتفانيه م ت قن، كما و ظ ف  للت عبير عن شد ة اعتناء عامر إلى ما ي عرف  بالفن  أو العمل ال
قصد  )افْتَعَلَ(ولأجل تجلية صورة الاعتناء هذه أكثر تم  توظيف الوزن  هتمام بها،لافي ا

 الم بالغة في إيضاح الج هد ال ذي قام به عامر.
لمزيدة ال تي ت عد  أقل حظ  أن  أكثر الأوزان الماضية توظيف ا هي الم جردة م قارنة مع اونلا

قد  و ظفت  في الأغلب لسرد  منها، وعل ة ذلك أن  الأولى تحمل  معاني الأفعال الم ق ترنة بها
لمزيدة فقد  و ظ فت  أم ا الثانية ا ،الأحداث، فهي صيغ  أصلية  خدمت  الماضي القصصي كثير ا

نمائها،  لخدمة  معان   عارضة است ثمرت  في تشكيل النص من خلال تطوير الأحداث وا 
ضفاء الحركية والد ي مومة علي ها. أم ا بالن سبة للأفعال الم ضارعة فقد  ورد منها حوالي مائة  وا 

 وأهم  دلالالتها. ،( في القصيدة القصصية، والجدول الم والي ي وضح  أبنيتها014وأربعة )

 دلالته مثاله تكراره البناء

 يكدح - مر ة 041 يفعَل
 يعمل -

تان أصلي تان لا زيادة فيهما، يغالصِّ 
 ملازمالمعنى بالفعل والودلالتهما مرتبطة 

 يأتي - مر ات 19 يَفْعِل له.

 ي ف ل ت - مر ة 41 يُفْعَل
 ي ع ر ض -

 .الدِّلالة على أن من قام بالفعل مجهول

 ت راود - مر ة 01 يُفَاعل
 ي نافس -

 الدِّلالة على الم طاوعة
 الدِّلالة على الم شاركة
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 الدِّلالة على الم طاوعة - ينقلب - مر ات 19 ينْفَعِل

 يتكاثر - مر تين يتَفاعل
 يتقاضاه -

 الت در ج في وقوع الفعل -

 يستكثر - مر ة 05 يسْتَفْعل
 يستبحر -

 الد لالة على الطلب -
 الدلالة على الت حول في معنى الفعل -

 يؤي ده - مر ة 03 يُفْعل
 تحدِّثني -

 كثرة حدوث الفعل والمبالغة في معناه. -

 تتضر م - مر ات 15 يتَفَعَّل
 يتغل ب -

 كثرة حدوث الفعل والمبالغة في معناه. -

 تنتقل - مر ة 03 يفْتَعِل
 يعتمله -

 مبالغة في حدوث الفعلال -

 المعنى خاص بكل فعل - يضنيه - مر ات 13 يُفعْلِل

يغة أصلي ة لا زيادة فيها ودلالتها  - يبر ق - مر تين يَفْعُلُ  الصِّ
 مرتبطة بالفعل والمعنى الم لازم له.

 (20الجدول رقم )

 :(20رقم )التعليق على الجدول 
 )يَفْعَلُ(حظ كثرة استخدام الصيغ الأصلية للفعل المضارع الخالية من أ حر ف الزيادة ي لا

نسان في الحياة، كما ي لحظ كثرة لأن  الكاتب بصدد سرد قصة تصف  حال الإ )يفْعِلُ(و
عن خضوع الد الة على أن من قام بالفعل مجهول وال تي ت عب ر   )يُفْعِلُ(توظيف الصيغة 

ن.  (يُفاعل)ارع مثل: صيغ المضأم ا باقي  الإنسان وباقي المخلوقات لمشيئة الل ه في الكو 
ضفاء (يُفعَّل)و (ينفعل)و ، فهي قامت بدور مهم في بناء الن سيج القصصي في الن ص، وا 
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الحركة والت غيير في الأحداث وأك دت على المعاني، وبالغت في وقوعها، وو ظِّفت كثيرا في 
 وصف العلاقة المتينة التي تربط عامرا بقوسه.

( 59عددها بتسع وخمسين ) تم  نفي العديد من الأفعال، والمقد رقد  ه وتجدر الإشارة إلى أن  
 لمْ فعلا، منها واحد وثلاثون في المقدِّمة الن ثرية، وهذا الن في كان بواسطة أدوات الن في مثل: 

 ، والجدول الموالي يصوِّر ذلك بدق ة أكثر:لاو
 

 دلالته مثاله تكراره الفعل المنفي تركيب

أداة النفي )لم( 
 + فعل مضارع

05 
 مر ة

 أكن لمْ 
 تجهد لمْ 

نقل المدلول من الزمن الحاضر إلى 
الماضي، واليقين بعدم حدوث الفعل في 

 .(1)الزمن الماضي

 أداة النفي )لم( +
مبني  فعل

 للمجهول.

 ي خلق لمْ  مر تين
 ي ترك لمْ 

نفي حدوث الفعل من طرف مجهول في 
 الزمن الماضي.

أداة النفي )لا( + 
 فعل مضارع

09 
 مر ة

 ت ب لى لا
 تتحو ل لا

نفي وقوع الفعل في الزمن الحاضر 
 واستمرار ذلك ودوامه في المستقبل.

أداة النفي )لا( + 
مبني  فعل

 للمجهول.

13 
 مرات

 لا ت مل  
 لا ي فهم

نفي وقوع الفعل من طرف مجهول في 
الزمن الماضي واستمراره ودوام ذلك في 

 الحاضر والمستقبل.

 (23الجدول رقم )
 

                                                             
دراسة مقارنة بين لم ولا النافية للفعل المضارع، سالم حسين جوامير التميمي، دراسات تربوية، العدد التاسع، كانون  (1)

 (.003م، )ص0101الثاني، 
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 (:23الجدول رقم )التعليق على 
الد ال على عدم وقوع الفعل في الزمن  مضارع()لا + فعل حظ كثرة استخدام التركيب ي لا

الحاضر، واستمرار عدم الحدوث في المستقبل، وقد و ظِّف الت عبير عن عدم خروج الإنسان 
عن قانون الحياة مهما كانت الأحوال، وخضوعه لمشيئة الله عز وجل وتدبيره المستمر الدائم 

 ذي يحفظ له هذا القانون وهذه السنة.ال  
إلى أن فعل الأمر لم يرد كثيرا في القصيدة القصصية إذا ما قورن بأنواع وتجدر الإشارة 

، ( مر ة، ومن أمثلته: سل  05الأفعال الأخرى، وقد بلغت مرات وروده حوالي خمسة وعشرين )
، وهو في المقدِّمة الن ثرية يدل على طلب القيام بالفعل على وجه الالتماس، وذلك لتساوي دع  

في الد رجة  )صديقه صاحب دار النشر(والمأمور  د شاكر الشاعر()محمو كل من الآمر 
تابة،  أم ا في الن ص الشعري فقد الاجتماعية والمستوى الثقافي، وو ظِّف الأمر للت نبيه وكسر الر 

تم  استثماره لخدمة الحوار القائم بين عامر القواس والمشتري، والقوس في حدِّ ذاتها، والناس 
السوق، ففعل الأمر عكس جميع هذه الأصوات، وعكس كذلك الصراع الد ائر الحاضرين في 

 بينها حول بيع القوس من عدمه.
أم ا الفعل المبني للمجهول فقد ورد بكثرة في القصيدة القصصية، حيث بلغ خمسا وخمسين 

ح أبني01( مر ة منها عشرون )55) ة الفعل ( مر ة في المقد مة النثرية، والجدول الموالي يوضِّ
 المبني للمجهول، تكراراتها ودلالاتها:
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 دلالته مثاله تكراره البناء

ل د - مر ة 05 فُعِل  و 
 ح ر م -

الجهل بمن قام بالفعل في  -
 الزمن الماضي.

الجهل بمن قام بالفعل في  -
 الزمن الحاضر.

الدلالة على ثبوت الحكم  -
 واستمراريته.

الت عظيم لله عز وجل لأن  -
الفاعل على الألسنة عدم ذكر 
 صيانة له.

الاختصار والابتعاد عن  -
 التكرار.

 ت ولد - مر ة 05 يُفعل
 ي نادى -

 أ سلم - مر ات 11 افُعِل
 أ عطي -

 اب ت ل ي - مر ات 14 افتُعِل
 اعت ق ل -

 (24الجدول رقم )

 (:24التعليق على الجدول رقم )
يكن اعتباطا، لأنه خدم  حظ أن المبني للمجهول كثير الورود، وهذا التوظيف لمنلا

الاختصار وابتعد عن التكرار، وهم يدل على ثبوت حكم الله تعالى، واستمرار مشيئته وتدبيره 
نسان وانقياده الد ائم لهذا وظيف يعظِّم الله، ويؤكد خضوع الإفي الكون، فالكاتب بهذا الت  

ك أفعالا بنيت للمجهول وتجدر الإشارة إلى أن هنا  القانون الجاري على جميع المخلوقات.
( أفعال، ودلالتها هي نفي 15، وع د تها خمسة )لم تبُتذل لم تنُل،مثل:  لاو لمهي منفية بـ 

ثبوت الحكم وعدم استمرار حدوثه، وفي هذا إيحاء بإمكانية الت غيير والن هوض من جديد بعد 
 ر ائه.الفشل، وهذه هي رسالة الكاتب إلى ق  

( مر ة، منها تسع وخمسون 030وردت حوالي مائة واثنين وسبعين )أم ا المصادر فقد 
ح أبنية المصدر وتكراراتها في 59) ( في المقدِّمة الن ثرية وحدها، والجدول الموالي يوضِّ

 القصيدة القصصية.
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 دلالته مثاله تكراره البناء

ل ق - مر ة 43 فَعْل  خ 
 ه دي -

جميع الأبنية تدل  على حدث غير مقترن 
بالز من أو وصف ما، وهي تدل وتعكس نوع 

 ع م ل - مر ة 01 فَعَلْ  أفعالها أهي مزيدة أم لازمة.

 ك  هلا - مر ة 05 فَعَال
 فناء -

 لوعة - مر ة 01 فَعْلَة
 صبوة -

 فطرته - مر ة 00 فِعْلة

 وسوسة  - مر ات 13 فَعْللة

 تدبير  - مر ة 03 فُعْل
 صنع -

 إتقان - مر ة 00 إِفْعال

 تدبير - مر ات 13 تفعِيل

 الفوار - مر ات 11 فِعال
 الزحام -

 ربح - مر تين فِعْلْ 

 الذ هول - مر ات 13 فُعول

 (.25الجدول رقم )
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 (:25التعليق على الجدول رقم )
حظ تنوع أبنية المصادر الموظ فة في القصيدة القصصية، فإضافة إلى ما هو مذكور ي لا

، فُعَال، : فعيلةلم تذكر لأن عدد مر ات ورودها قليل جدًّا مثلفي الجدول هناك أبنية أخرى 
ف ع ل، وغيرها، وقد كثر توظيف المصادر في المقد مة النثرية لأن الكاتب بصدد الوصف، 
وتوضيح الصور المعبرة عن الإتقان ونهج الإنسان في الحياة، كما وظف بكثرة في الخاتمة 

 كره من قبل.الن ثرية لأن فيها تقريرا لما سبق ذ
وقد و ظِّف الجمع بكثرة في القصيدة القصصية، حيث ورد حوالي مائة وستة وعشرين 

ح أهم 00( مر ة، منها اثنان وعشرون )001) ( مر ة في المقدِّمة الن ثرية، والجدول الموالي يوضِّ
 .أبنية الجمع الموظ فة وتكراراتها

 دلالته مثاله تكراره البناء

لالة على الكثرة الد   أعلام، أعمال مر ات 01 أفعال
 شوارد مر ة 03 فواعل الوصف. في والمبالغة

 بوارق

 ؤونهاش   مر ة 34 فُعُول
 روبهاد  

 ذخائر مر ات 11 فعائل
 سرائر

 ثياب  مر ات 13 فِعَال
 الجبال

 سامعكم   مر ات 11 مفاعل
 سالكهم  
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 راجفات مر ات 11 فاعلات

 الر امون مر ات 13 فاعلون
 العاشقون

 الس ب ل مر تين فُعُل

 ليلاتها مر ات 13 فعْلات

 م ه  س  أ  مر ات 14 أفْعُل
 أذؤب

 الوحش مر ات 11 فُعْل
 الطير

 ظ ل م مر ات 11 فُعَل
 ق لل

 (.20الجدول رقم )

 (:20التعليق على الجدول رقم )
وظ ف الكاتب صيغ الجمع كثيرا في قصيدته القصصية، ونو ع من أبنيتها، فاستخدم الكثير 

، أفاعيل، فعاليلمن الأوزان، فإضافة إلى ما هو موجود في الجدول أعلاه استخدم كلا من: 
، وغيرها، وأغلبها دل  على الكثرة والمبالغة في الوصف، فَعَلات، فعيل، فِعَل، فُعَّال، فعالات

وظفت للحديث عن جوانب متعددة من الحياة للإحاطة بها،  ي المقد مة النثرية مثلافف
حاطته بكل شيء، وحسن  وللمبالغة في وصف شمولية قدرة الله عز وجل، وتأكيد علمه وا 
تدبيره لجميع الأمور، كما وظ ف جمع الكثرة في الحديث عن معاناة عامر من أجل تسوية 

دتها، ث م  في تصوير حجم الإغراءات التي عرضها المشتري قوسه، وتضحيته في سبيل إجا
على عامر للحصول على القوس، وفي تصوير عظم الأسى والحزن الذي أصاب عامرا بعد 
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بيعه لقوسه، أم ا جمع القلة فلم ير د كثيرا، وو ظٍّف في تصوير فقر عامر وبؤسه في غالب 
 الأحيان.

سم الفاعل، اسم المفعول، المصدر الميمي والقصيدة القصصية حافلة بالمشتقات: ا
 لالات التي تضم نتها.وغيرها، وفيما يأتي توضيح لأبنيتها، والد  

( مر ة، والجدول الموالي يوضح 13ذي ورد حوالي ثلاثا وستين )والبداية مع اسم الفاعل ال  
 أكثر أبنيته ودلالاته.

 دلالته مثاله تكراره البناء

 صادق - مر ة 33 فَاعِلْ 
 الوارث -

لالة على من قام بالفعل الد  
 ووصفه

 م شرف   - مر ة 00 مُفْعِلٌ 
 م غر ق   -

 متدفِّق   - مر ات 13 مُتَفَعِّل
 متمكِّن   -

 المستنكر - مر تين مُستَفْعِلٌ 
 المستخف -

 م حدِّث ك - مر ة واحدة مُفَعِّلٌ 

 متضرِّمة - مر تين مُتَفَاعل

 مشازر - مر ة واحدة مُفاعل

 (.20رقم)الجدول 
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 (:20التعليق على الجدول رقم)
حظ كثرة استخدام اسم الفاعل الد ال على ثبوت الوصف في الزمن الماضي ودوامه ي لا
، وهو في الغالب وصف يعود على الإنسان، واسم الفاعل في القصيدة لم يخرج عن 1فيه

 .(2)المفعولدلالته الأصلية التي وضع لها، فلا نرى له عدولا كأن يدل على اسم 
واسم المفعول ورد بصفة أقل من اسم الفاعل في القصيدة، وبلغ تعداده حوالي تسع 

ح أبنيته وتكرارها:09وعشرين )  ( مر ة، والجدول الموالي يوض 
 

 دلالته مثاله تكراره البناء

 مخلوق - مر ة 03 مفعول
 مسلوب -

لالة على من وقع عليه الفعل، الد  
 ووصفه.

 م كر م - مر ات 11 مُفعَّل
 م دب ر -

 م تقن - مر ات 14 مُفْعَل

تهلك - مر ة واحدة مُسْتفعَل  م س 

 م ختبل - مر ة واحدة مُفْتَعَل

 (.20الجدول رقم )
 
 

                                                             
 (.44معاني الأبنية في العربية، فاصل صالح السامرائي، )ص  (1)
يغة اسم الفاعل )فعيل( هي لفظة )ذبيحته( لأن ورد اسم المفعول مر ة واحدة فقط معدولا عن صيغة )مفعول( إلى ص  (2)

 (.مفعول( أشد  من )فعيلالوصف بـ )
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 (:20التعليق على الجدول رقم )
اسم المفعول دالٌّ على وصف من وقع عليه الفعل في الزمن الماضي، واستمرار ذلك 

الحاضر، وهو يعود في الغالب على الإنسان الخاضع لمشيئة الله وتدبيره الوصف في الز من 
في الكون، وفي بعض الأحيان يعود على وصف بعض الجمادات في الطبيعة الخاضعة 
لسن ة الله كذلك، ووظ ف اسم المفعول أيضا لوصف القوس الممتثلة الخاضعة لأمر صاحبها 

في القصيدة القصصية لم يخرج عن دلالته  عامر وهو يصنعها، ونلاحظ أن اسم المفعول
 تي و ضع لها، فهو يرد بصيغة اسم الفاعل، ولم يوجد فيه عدول.الأصلية ال  

ولعل  سبب ورود اسم الفاعل أكثر من اسم المفعول في القصيدة القصصية أن الكاتب 
الجوهرية  محور حديثه هو الإنسان ومنهجه في الحياة، والواقع الذي يعيش فيه، فالقضي ة

 والمهم ة عنده هي الإنسان.
بعض المشتق ات كالمصدر الميمي، اسم المر ة، اسم  وي لاحظ في القصيدة قل ة توظيف

ح تكراراتها، و   تها:أمثلالهيئة، واسم المكان والز مان، والصفة المشب هة، والجدول الموالي يوض 

 بعض أمثلته تكراره بعض أبنيته نوع المشتق

المصدر 
 الميمي

ف علة  م 
ف عل  م 

مشيئته  معيشته، مودته، مر ة 00
 ميتة.

ف ع ل اسم المكان  م 
 فعيلة
ف ع ل  م 
 م ف تع ل

 مدرج  - مر ات 19
 شريعة  -
رد  -  م و 
 م ست قر -

ف ع ل اسم الزمان  م 
ف ع ل  م 

 مطلع  مر ات 13
 موسم

تحد ر أنغامه أنغام سيل  - مر ات 5 أ ف عال اسم الهيئة
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 ف علان
 ت فع ل
 فعيل
 ف علة

 طغى
 ترن مت ترنم ثكلى -
 حنت حنين المشوق الم ضل -
 فباسمها نظرة، ثم رد إلى -

 الشيخ نظرة سخر م طل.

الصفة 
 المشبَّهة

 ف ع ل  
 فعيل
 فعلاء

مر مر ات 01 ز ق، ح   ر 
 خبير، خصيم

 عذراء

 لةإفع اسم المرَّة
لة  ف ع 

 أشفق إشفاقة مر تين
 طن ت مسامعه طن ة

ف علة الآلة اسم  مبراته مر ة واحدة م 

 (.29الجدول رقم )

 (:29التعليق على الجدول رقم )
ة، وكذلك ( مر ة، وورد بكثرة في المقد مة النثري00نلاحظ توظيف المصدر الميمي حوالي )

ذي جرت فيه أحداث القصيدة ظ ف لوصف المسرح ال  الم و  الحال بالنسبة لاسم المكان 
لى جانبه بعض من أسماء الأمكنة مثل:  ، وكذا ظروف المكان كهفه، الجبلالقصصية، وا 

، فكل ها تحيل على أماكن ولم يرد اسم الز مان كثيرا في القصيدة : فوق، بين، عند، تحتمثل
ر  في ثلاثة أسماء دالة عليه فقط، وهذا النقص لم   لالة العام ة يؤثر على الد   حيث ح ص 

تي تكرر ذكرها ال   نعاميْ للقصيدة، لأنه تم  توظيف العديد من القرائن الد الة على الز من مثل: 
، فهذه مستعملة استعمالا حقيقيا، أم ا القرائن ليلة، الليل، أيَّامهاو ( مر ات،15خمس )

الد الة على امتداد الزمن في الماضي البعيد  )كهوف القرون(المجازية الدال ة على الزمن فمنها
الأفعال الماضية منها والمضارعة، وجميعها عمل  جد ا ، وهناك قرائن زمنية أخرى موجودة في

على تشكيل الزمن في الن ص الشعري، وفيما يخص أسماء الهيئة فقد تم  توظيفها جميعا 
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والتي تجاوزت كل  الحدود فقد  للوصف وصف حال القو اس البائس عامر وعلاقته بقوسه،
تخط ت علاقة الشيء بصاحبه إلى علاقة أسمى هي علاقة العاشق بمحبوبته التي يتفانى 

 في سبيل إرضائها.
أم ا الصفة المشب هة الد الة على ثبوت الوصف واستمراره فقد وظِّفت لتصوير حمر الوحش 

ها عذراء لم يستطع أحد وصف القوس بأن  وهي ترتاد المورد لتشرب بعد أن مس ها الظ مأ، ول
من الن اس الن يل منها، وقد دل ت في الغالب على المبالغة في الوصف، وبالخصوص وصف 

فالكاتب ن س ب إليه الخبرة والمعرفة المشتري العارف بالأقواس الحاث عامرا أن يبيع قوسه، 
 من خلال توظيف الصفة المشب هة.

 لم تؤثِّر في الدلالة العامة التي يحملها الن ص الشعري.وقل ة توظيف اسم الآلة 
ومن الآليات التي وظ فها الكاتب، وأسهمت في بيان الدلالة داخل القصيدة وتوضيحها 
ح بدق ة نماذج من  التكرار الذي ظهر كسمة غالبة طبعت القصيدة، والجدول الموالي ي وض 

 التكرار ودلالاتها.
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الأداة 
 المكررة

 دلالتها تكرارها نوعها

ف حر  حتَّى
 نصب

33  
 مر ة

الربط بين الفعل وغايته التي وضع  -
 من أجلها

 حرف الواو
 عطف

403  
 مر ة

الر بط بين الأفكار، والعمل على خلق  -
 التسلسل بين الأحداث المختلفة.

حرف  الفاء
 جواب

053  
 مر ة

أفادت استمرار حدوث الفعل في  -
 الز من

السبب والم سبب، والأمر وشرط الر بط بين 
حدوثه كما أسهمت في الر بط المنطقي بين 

 الأفكار.

حرف  لَمْ 
 نفي

31   
 مر ة

نفي حدوث الفعل المضارع، ونقل  -
دلالته إلى الماضي، أي نفي حدوث الفعل 

 في الزمن الماضي.

حرف  لا
 نفي

 
 مر ة39

منها لنفي استمرار حدوث الفعل  09 -
 والمستقبل.في الز من الحاضر 

منها لنفي الأوصاف عن  01 -
 الأسماء.

 هو
 هي

 ضمير
 منفصل
 ضمير

 مر ة03
 

14 

 توكيد المعنى، والر بط بين الأحداث -
 بطريقة بعيدة عن الت كرار.

مير  - يعود على الإنسان  "هو"الض 
" فيعود على "هيومنهجه، أم ا الضمير 
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 القوس. مر ات منفصل

 لفظة -
 العمل

 تقاتهاشوم

 فعل، اسم، 
 مصدر

 

01  
 مر ة 
 

التأكيد على أهمية العمل في حياة  -
 الإنسان.

الربط المنطقي بين أفكار الن ص  -
 والمساهمة في تماسكه.

 كيف -
 ماذا -
 امَ  -
 أين -
 ما -
 لهمزةا -

أدوات 
 الاستفهام

لفت انتباه القارئ وتوعيته بقيمة  - مر ة       30
الموضوع )إتقان العمل( وأهميته، وتذكيره 
بمسؤوليته تجاهه، كما أنها أسهمت في 

 توكيد المعنى وتوضيحه.
السعي لكسر الر تابة في الن ص،  -

ومحاولة خلق الإثارة، وجلب الاهتمام 
 بالن ص.

كشفت عن تعد د الأصوات في الن ص  -
راع الد ائر حول القوس.   والمعبِّرة عن الصِّ

 (12الجدول رقم )

 (:12التعليق على الجدول رقم )
رت العديد  الت كرار ورد بكثرة في القصيدة، فإضافة إلى ما هو وارد في الجدول أعلاه، ك رِّ

فظة أو بعض من مشتقاتها التي تحيل عليها، من الكلمات مر تين أو أكثر، من خلال ذكر الل  
إلى  وهي في الغالب ت ؤكد المعنى، وتسهم في الر بط بين الأفكار بطريقة تلقائية، دون الل جوء
 أدواتتوظيف الروابط المختلفة في بعض الأحيان، ولعل أهم تكرار سائد في القصيدة هو 

رت ثمان وعشرين )ال   (كيف)مثل: الأداة  الاستفهام  (ماذا)( مر ة، وكذلك الأداة 01تي تكر 
رت ثمان )ال   ( مر ات وغيرها، وكل ها سعت للفت انتباه القارئ وربطه بالسياق 11تي تكر 
 لخاص بالنص.ا
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ا في بيان المعنى وتوجيه مسار الأحداث في الن ص، هم  ا م  لالية دور  وقد لعبت العلاقات الد  
وسمح الت ضاد  بالكشف عن بعض من خصائص أسلوب الكاتب المعتمد على آلية التقابل، 

ن الكاتب وساهم الت رادف في توضيح المعاني، كما عكس توظيف المشترك اللفظي تمك  
ح تكرارات هذه العلاقات وأمثلة عنها.وضلاعته في الل    غة العربية، والجدول الموالي يوض 

 أمثلة عنها تكرارها الدلاليةالعلاقة نوع

 الترادف
 

 .عفائه =دروسه - مر ة 30
 .تسأم  =تمل   -
 .مقتل =حتف -

 .تشنؤه ≠تألفه - مر ة 34 الأضداد
 .مجهولها ≠معروفها -
 .عدل ≠جار   -
 .ح ر م ≠أ عطي -

 .: الظلام/ الضوءالسُدف - مر تين المشترك اللفظي
 .: البيع/الشراءشراها -

 (.11الجدول رقم )

 (:11التعليق على الجدول رقم )
تي أسهمت في بيان الدلالة في الن ص، وقد و ظِّفت بكثرة واعتمدها الت رادف من الآليات ال  

والقارئ الكاتب من أجل تأكيد المعنى، وتسهيل الفهم والاستيعاب بشكل صحيح لصديقه، 
ا من  عكست ال تيالآلية هذه قابل؛ للقصيدة بصفة عام ة، وو ظِّف الت ضاد خدمة للت   بعض 

ه، ك سمات ما أسهم أيضا في بيان ذلك الصراع الموجود بين أسلوب الكاتب في نصِّ
راع الحاصل في واقع الكاتب ومجتمعه ال   لكالثنائيات في الكون، وكذ ذي مس  عد ة الصِّ

 ثقافية، دينية، وحضارية وغيرها. مجالات  



 

 

 

خاتمةال  
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 القوس العذراءمن قصائد العصر الحديث، وهي  قام هذا البحث على دراسة قصيدة  
لمحمود محمد شاكر دراسة صرفية دلالية، بُغية الوُقوف على أثر توظيف الصيغ الصرفية 

ظريات الد لالية في القصيدة، جوانب الن  من  بعضص، وكذا تجلية في توجيه دلالات الن  
 تية: تائج الآوانتهى البحث إلى الن  

بين الصراع قصيدة القوس العذراء من خلال ذلك  في ظرية السياقيةالن  تنعكس  -
ذي الشاعر ال   واقعائر في الدّ  لصراعا لذلك كساعالالقوّاس ونفسه، وبين المُشتري والقوّاس، 

ح المعالم يسير عليه ويتّخذه في حياته، وهي ضطرب فيه نفسه في ظل غياب منهج واتض
ذي تعيشه الحضارة العربية الإسلامية مع باقي الحضارات لذلك الصراع ال   أيْضًا انعكاس
 الأخرى.

منها  هاقتباسو  )قصيدة الشمّاخ(شاكر إلى النُّصوص التُراثية محمود  رُجُوع -
، واتّساعها وطواعيتها، ودقتها في إثبات ثراء العربية الفُصحىومُعارضتها الهدف منه هو 

الجُمود عن مُواكبة بالصعوبة والتّخلف و تصوير المعاني في عصر مُضطرب اتُّهمت فيه 
د من المعاني في يتي استوعبت العدح في القصيدة ال  وهذا جليٌ بشكل واضالعلم والتّطور، 

 .لمحمود شاكر، وهذا يعكس القدرة اللُّغوية مُختَلَف الأبنية الصرفية المُوظفة
 القرآن الكريم، تمزج بين خاصة لُغة  في قصيدة القوس العذراء  شاكر محمود لُغة -

ينفردُ به وحده، لهذا  خاصًا توظيفًا ها مُوظفةٌ كامل له، لكن   ء  بما يكشف عن ولا والتُراث القديم
تي يتوقع غياب معناها لنص القصيدة يُقابلها بصفحة أُخرى لمعاني الكلمات ال   أفرد صفحةً 

 ا يكتبُه، وهذا العمل أسهم بشكل  مم   ضبطه بالشكل لكثير   إلىعن بعض القُرّاء، بالإضافة 
بعاد الإبهام عن المعنى. كبير    في توضيح الد لالة وا 
رفيون قديما، ها الص  تي أقر  ال   الأصلية الد لالاتـاستخدم محمود شاكر الأبنية الصرفية ب -
 راثمسك بالتُ فيها، وهذا يتماشى مع تَوجهه الفكري الدّاعي إلى الت   عُدُولاً  ثَ د  أن يُحْ  دُون

 العربي والإسلامي وسعيه إلى إعادة بعثه من جديد في العصر الحديث.
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 أكبر قدر   ستيعابالـابلية لقصيدة القوس العذراء بالحركية والقَ  البناء الصرفياتّسم  -
رت هذه إلى تغيير معانيها، وعب   اتهادَ حَ تي يُؤدي تغيير وَ وال   ،القوالب الصرفيةمن  ممكن  

لالة على بسياق القصيدة، فجاءت للد   مُرتبطة   خاصة الصيغ الصرفية في أغلبها عن دلالات  
فت بكثرة تي وُظ  من خلال صيغ الجمع ال   ر،وصف الواقع الّذي عاش فيه الشاع المُبالغة في

  بمختلف أبنيتها.
على الصفة في  ذي دل  ال   الفاعلاسم في القصيدة من  المُشتقات صيغُ تنوعت  -
 صيغ المُبالغةوالمُعبّر عن الصفة، اسم المفعول الصفة، و وف وتأكيد الحدث أوصُ وْ المَ 

 على التّكثير والمُبالغة في الوصف وغيرها. الد الة
ا الجُمل ، أم  والفعليةالجُمل الاسمية في القوس العذراء، فشملت  راكيبالت  تنوعت  -

وسردها وتصوير مُعاناته بعد فُقدانه لقوسه، كما  عن قصة عامر لإخبارـجاءت لقدْ ف الفعلية
، وهذا من خلال ، الأسىالألم، الحُزن :أكيد عليها مثل، والت  مختلفة   ساهمت في إبراز دلالات  

 الحاضرو المستمر الماضيتوظيف الأفعال المتنوعة الأزمنة باعتبار السياق النصي، فمنها 
  د  دُ عَ في الحدث وتَ  المشاركةت في الأغلب على تي دل  بأبنيتها المُختلفة، وال   الأمرو المستقبلو

ا الجُمل لالة العامة للنّص. أم  الد   ، بالإضافة إلى المُبالغة في الفعل، وكُلّها خدمتْ الفاعلين
المُوظفة  المصادربالغة فيه من خلال المعنى والمُ  تأكيدـءت في الأغلب لجا فقدْ  الاسمية

 بكثرة بأبنيتها المُختلفة.
الاستفهام ـفي القصيدة في إنتاج الدّلالة المقصودة، ك الأساليب الإنشائيةساهمت  -

هج المناه جَ الشاعر ت   نفس ذي يعتريال   الحيرة والاضطرابعن  الكشفى دورًا في أد  ذي ال  
بعادها عن الرتابةهم في تنشيط حر اسذي يتبّعه في الحياة، كما ال   الموجودة  كية القصيدة وا 

ه سمح ر، إذ أن  إلى آخَ  ن الانتقال من موضوع  بحُسْ  حَ مَ ، كما سَ القصة أحداثفي سرد 
إلى إقامته مع  ـ رذي يعكس نفسية الشاعونفسه ـ وال  اس بتحويل الحوار القائم بين القو  

  المُتلقي، وغيرها من عناصر الحوار في القصيدة.
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تي غلب عليها ال   الأمركجملة  لالةالد  الُأخرى في إنتاج الأساليب الإنشائية  أسهمتْ  -
من  مة الإسلاميةوالأُ تي يعيشها العربيّ من الصدمة ال   ة  ظَ قَ عوة إلى اليَ عاء، والد  الرجاء والدُّ 

 رض.تي أوكلها اللّه للإنسان وهي عمارة الأة ال  مالأفضل وتأدية المُه غيير إلىلت  أجل ا
يكن  وظيف لمْ في قصيدة القوس العذراء، وهذا الت   للمجهولالفعل المبني توظيف  كَثُر -

عامّة  لصديقه والقارئ بصفة   همة  مُ  الشاعر حاول من خلاله توجيه رسالة  لأنّ  ؛غ  و  دون مُصَ 
ن قانونًا تسير عليه جميع الكائنات، بما فيها الإنسان الخاضع لمشيئة اللّه وْ يُؤكد فيها أنّ للكَ 

 من خلال عدم ذكر اسمه.عز وجل  للّه اتعظيمً وتدبيره، كما أنّ في توظيفه 
داخل ؛ إذْ أنّها تعكسُ تعدد الفاعلين بأنواعها في القصيدة الضمائردام كَثُر استخ -
 في الحقيقة ذي هوالقائم حول القوس، ال   الصراعتجلية مُساهمةً بذلك في  ص الشعريالن  

 .للشاعر يشع  في الواقع المَ الد ائر للصراع  انعكاسٌ 
سمح  قدْ ف ؛دلالية أبعاد هو ذُوو في قصيدة القوس العذراء  غالبة   سمة   كرارالت  إنّ  -
 عن المعاني أكثرليكشف  ووعي   ذي وظ فه بقصد  ال   كشف عن الُأسلوب الخاص للشاعربال

مختلفة على مستوى تكرار الحُرُوف  أدى معان  و ، فيما بينها ها تتفاعلويُؤكدها، ويجعل
ما والتّوعية  ة  ما أو قضي تركيز الاهتمام بموضوع  ، الكلمات والتراكيب، من أجل والأدوات

بالموضوع كذلك، وقد أسهم التكرار في خلق الوحدة  ه مَعنيٌ بأهميتها، وتوعية القارئ بأن  
 افيه نسيجًا مُترابطًا مُتشابكًا، كلّ عُنصرعل منها ا جمم   الموضوعية والعضوية للقصيدة،

 يُحيلُ على الآخر.
 ةالعام   ةدلالالر في في القصيدة لمْ يُؤثّ  مان والمكاناسميْ الز  من  ة توظيف كل  إنّ قل   -
 تي دلّت علىال   الزمانية والمكانية القرائنمكانهما العديد من  ضعَو   قدْ ه لأن  ، صيدةللق

 كالظروف والأسماء وغيرها. وقامت بوظيفتهما ،معناهما
وحقل  الطبيعةألفاظ ؛ حقل قسميْنللقصيدة إلى  العام لاليالد   الحقليُمكن تقسيم  -

، وهذا الأخير هو أكبر الحقول الإنسان وحياته الاجتماعية والاقتصاديةالألفاظ الدّالة على 
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صلة لتُكون نسيجًا وقدْ ضمّ العديد من الحُقول الفرعية المُترابطة فيما بينها والمُت   لاليةالد  
، وبالخُصوص عناصر مجازية رمزيةتوظيفها بطريقة  لالية تم  مُتماسكًا، ومُعظم الحُقول الد  

حيثُ تم  تجسيدُها في ؛ هايح  ب  سانية حَسَنها وقَ الصفات الإنالطبيعة الّتي وُظ فتْ للتّعبير عن 
وظيف سمح بتجلية بعض  من أنواع  مختلفة من الحيوانات الأليفة والمُتوحشة، وهذا الت  

 .المُعْتَمد على الرمز خصائص أُسلوب الشاعر
عليْها وهو ما  التّأكيدو لتوضيح المعانيوسيلة  العلاقات الد لاليةاتّخذ محمود شاكر  -

 رادفالت  ـأهميةً قُصوى مُعتبرةً إيّاها نظريةً مُستقلةً بذاتها؛ ف غوية الحديثةأوْلته الدّراسات اللُّ 
ذي الشاعر ال   أُسلوبعن بعض  من خصائص  ضادالت  أسهم في إيضاح المعنى، وكشف 
للشاعر وتمكنه من  غويةل  القُدرة الفي القصيدة  المُشتركيعتمد على المُقابلة، وعَكَسَ توظيف 

 العربية، وضَلَاعت ه فيها.

وفي الأخير أحمدُ اللّه العلي القدير الّذي وفّقني إلى القيام بهذا العمل، وأسأله سبحانه 
 وتعالى الرشاد والسداد.
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 الملخص:

تناول هذا البحث دراسة صرفية دلالية لقصيدة القوس العذراء للشاعر محمود شاكر، حيث 
يرمي إلى كشف أسرار هذه القصيدة الّتي تُعدّ من أفضل قصائد الشاعر، فحاول البحث 

رفي؛  إعادة قراءة هذه القصيدة قراءة ثانية، بالإرتكاز على الدَّلالات الّتي يحملُها بناؤها الصَّ
بتحليل دلالات بعض الصيغ الصرفية، لأن الزيادة في المبنى زيادة في المعنى، كما تطرق 

)الجملة الفعلية، الاسمية،  النّحوية الواردة في القصيدة البحث لدلالة بعض التّراكيب
 ت بسياقاتها المناسبة.الطلبية...( وهذا من خلال ربط جميع هذه الدَّلالا

وقدْ جاء هذا البحث وفق المنهج الوصفي التّحليلي الّذي يتناسب وطبيعة الموضوع 
 المطروح، حيث يصف الظاهرة الصرفية والدّلالية ويُحللها.
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Les mots clés : morphologiques, Sémantique, Contexte, poème, 

Analyse. 

 

Résumé : 

   La recherche à l’objectif d’une étude morphologique et sémantique 

d’un poème considéré comme l’un des meilleures créations du grande 

poète « Mahmoud Chaker » sous le titre de Alkaws Aladraa 

   La recherche sert à relire le poème en fonction d’analyser quelques 

formules morphologiques et révéler les indications des formes 

grammaticaux données dans ce poème. (La phrase réelle, 

nominale…). Tout est à l’aide d’une liaison de cettes indications avec 

leurs contextes appropriés. 

   L’exposé donc est formé selon une approche descriptive analytique 

qui s’adapte avec le sujet discuté et représentée dans l’analyse et la 

description de la notion morphologique et sémantique. 
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نّي    بكدِّ يَديْه، صابَرَ إلفاقةَ عامَيْن،  يَتَعيش لَمُحدِّثك إلآنَ عن رجُلٍ من عُرض إلبشَر، وإ 
 .عليه ثَرإء يَبْهرهُ، فما كاد يُسْلِمه للبَيْع حتى بكَىإلغنى إليه، أغوإهُ  من يعمَل عملًا يُفْلِتُ نَفَسًا

يَدَيه، وهذإ فطْرتهُ في  في أعْرفُه، ولكن حدَثني عنه رجُلٌ مثْلُه عَمَلُه إلبَيان، ذإك فِطْرتهُ لمْ 
 إللِّسان.

سَتْ  عامرٌ أخو إلخُضْر هذإ    به إلوحْشُ من عِرْفانها شدّةَ نِقْمته، جاءتْ ظامئة في  توجَّ
إلِمهَاد، غيَر  خفيّ  أسْهُمٍ،تِه. قليلُ إلتِّلاد، غيرَ قوسٍ و مَجْثَمهُ في قُتْر  إعَهافر ف إلصي ةبَيْضَ 

م هاربة، ذكرت نِكاية مَرْماهُ، فآثرت  إلماء تبيَّنتْ لَمْحَ عَيْنيه، فانقلبَت عن شريعة مُقْلة تتضرَّ
 .إلصائبة مِيتَةَ إلظَّمأ على فَتْكة إلأسْهُم

 وقَوْسَه؟!عامرٌ  وما

 إلبَائِس في حَيْثُ أَتاَهاَ: قَّوإسِها فَدَعِ إلشَّمَّاخَ يُنْبِئْكَ عن   

 غِيلٍ نَماَهاَ؟ منْ  أيْن كاَنتْ فيِ ضَمِير إلغَيْبِ  

 ؟فاجْتَبَاهَا كَيْف شقَّتْ عينُهُ إلحجْبَ إليْها،

 وقاَهَا؟ كَيْفَ يَنْغَلُّ إلَيْهاَ فيِ حَشاَ عِيصٍ 

 ى إخْتَلَاهَا؟نَحْوَها مِبْرَإتَهُ، حتَّ كَيْفَ أَنحى 

 قَرَّتْ فيِ يديه، وإطْمأنَّتْ لِفَتَاهَا؟ كَيْفَ 

 عَامَيْن.. تَرَإهُ وَيَرَإهَا؟ إلشَّمْسَ  كَيْفَ يَسْتَودِعُها

 ماَء لِحاَها؟ شَربَتْ  كَيْفَ ذَإقَ إلبُؤْس.. حتى

 فَقَضَاهَا؟ ..كَيْفَ سَوَّإهَا.. وَسَـوَّإهَا.. وَسَوَّإهَا فَقَامَتْ 

 وَكسَاهَا؟ حِرْصاً  كَيْفَ رَدَّإهَا حَريرَ إلبَزِّ 

 كَيْفَ وَإَفى مَوْسَم إلَحج بِهَا؟.. مَاذَإ دَهَاهَا؟

 سرَّهُمَا إلمُضْمَرَ؟.. بَلْ كَيْفَ رَآهَا؟ لَمَحَتْ  أيُّ عَيْن

قْرِ  إنبَرَى  يَنْقَضُّ إلَيهَا.. فَأَتَاهَا!! كَالصَّ

نْ جَازَتْ مَدَإهَا ،خْفتَ  لَهْفَةمَسَّهَا ذُو   وَإ 
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 مَنْ بَرَإهَا وأَفْدِي سَوَّى!! ذيقَالَ: سُبْحَانَ إلَّ 

 أَنْتَ..!! بِعْنِيهَا..

 تَعْسَا وَسَفَاهَا نَعَمْ إن شِئْتَ!! 

..قَالَ   شِئْتَ سِوَإهَا وَمَا : بِالتِّبْرِ.. وَبالفِضَة، بالخزِّ

 أَتَرإهَا؟ إلمُوَشَّى..بِثِيَاب إلخالِ.. بِالعَصْبِ 

 وأدِيِمِ إلماعزِ إلمَقْرُوظِ.. أرْبَى مَنْ شَرإهَا!

 فَدَإهَا كَيْفَ قَالَ إلشَّيخُ؟!.. كَلاَّ! إنَّهَا بعْضِي وَإلمَالُ؟. بَلِ إلمالُ 

  وشَاهَا إنّها إلفاقةُ وإلبُؤسُ!!.. نَعَمْ!.. هذإ غِنًى!!.. كَلاَّ 

 وَهَوَإهَا !وَأَنَّى؟ يْفَ أَنْساهَا؟..بَلْ كَفَاني فَاقَةً.. لَا!.. كَ 

 :وَشِفَاهَا لَمْ يَكَدْ.. حَتَّى رَأَى نَاسَا، وَهَمْساً،

 !!رِضَاهَا بَايِع إلشَّيْخَ! أَخَاكَ إلشَّيْخَ!.. قَدْ نِلتَ 

 !وإشْتَرَإهَا إنَّهُ رِبْحٌ..! فَلَا يُفلتْكَ!.. أَعطَى،

 فَتَاهَا ...وَرَأْى كَفَّيِه صفْرإً، وَرَأَى إلمَالَ 

 !فَبَكَاهَا لَمْحةً...، ثمَُّ تَجَلى إلشَكُ عَنْهُ...،

 وَرَثاَها بدُمُوع، وَيحَهُ! كَيْفَ رَثاَهَا؟

 وَسَعِيرَ إلنَّارِ يُخْفِي وَلظَاهَا! ..فَتَوَلَّى

 أَخْرَى..، فأَغْضْى... وَطَوَإهَا! عَلَى حَسْرَةٌ تُطْوَى

 :الشّمَّاخ إذنْ صَدَى صوت   فاسمعْ 

 يَزَلْ  تَجَاوبُ عَنْهُ كُهُوفُ إلقُرُونِ، تَرَدَّدَ فِيها كَأنْ لم

 إسْتَهلْ  وَأوْفَى عَلَى إلقِمَم إلشَّامخَات: جبَالٌ مِنَ إلشِّعْر مِنْهَا

 وَإحتَفَلْ  تَحَدَّرُ أَنْغْامُه إلمُرْسَلَاتُ، أَنَغَامَ سَيْل طَغْى

 إلوَجَلْ  حَدِيِث ها منْ رَأَى حُمرَ إلوَحْشِ، فَابْتَزَّهَا بِلَابِلَ 

 مَثَلْ  رَآهَا ظَمَاءً إلَى مَوْرِدٍ، فَفَزَّعَها عَنْه خَوْفٌ 

مَ حَتىلى غَيِ فَطَارتْ سِرإعَا إ  إشتَعَل رِه، بِعَدْوٍ تَضَرَّ

 إلنَّهَل فَكَالبَرْقِ طَارَتْ إلى مَأمَن عَلَى ذِي إلأرَإكَةِ صافيِ 
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يرهَا بَائِسٌ، لَمْ يزل  أَمْثاَلهَا مُذْ عَقَلْ  يُمَارِسُ  تَخَّ

 دُونِها سِتْرُهَا إلمُنْسَدِلْ  وَمِنْ  تَبَيَّنَهَا وَهْيَ مَحْجُوَبةٌ،

 إلىَ أنْ أَتَاهَا خَبِيٌر عَضِلْ  فأَخْطَأنَهَا، حَمَاهَا إلعُيُونَ 

 في إلـظِّلَال، ظِلالِ إلنعيِم، فَصَلَّى وهَلّ  نُشَّئَتْ  رَأَى غَادَةَ 

 يَاقَدَّها إلمُعتَدلْ فَاسْتَجَابَ: لَبَّيْكِ!  اكِنِّهَ  مِنْ  فَنَادَتْه

 إليَبِيسَ، ويُرْدِي إلرِّطَابَ، ويُغْمِضُ في ظُلَمات تُضِلْ  يَحُتُّ 

 !!حَيَّهَلْ  أَسْتَارَهَا بَارِزإً إلى إلشَّمْسِ.. قد نَالَها! فَهَتَّكَ 

 إلمُقْتَبَلْ  بِالغِنَى فَنَاجَتْه..، فَاهتَّز من صَبْوةٍ، وَمِن فَرَح

 وَإلَأمَلْ  وَفِي إلبُؤسِ عَامَيْنِ... يَحْيَى لَهَا، وَيُحْييه منها: إلغنَى

 فاْنْبَرَى فَوَإفى بِهَا أَهْلَ إلمَوَإسِم،

 لي بِهَا إلسَّوْم رَإئِزُ ع يُغبَيِّ  لَهَا

 تَشْتَرِيهَا؟! فَإِنَّهَا هَلْ  فَقَالَ لَهُ :

 إلحَرَإئِزُ  بِمَا بِيعَ إلتِّلِادُ  تَبُاَعُ 

، وَأَرْبَعٌ   فَقـاَلَ : إِزَإرٌ شَرْعَبِيٌّ

 أَوَإقٍ نَوَإجِزُ  أَوْ  رَإءِ،يإلس منَ 

، حُمْرٌ، كَأنَّها  ثَمَانٍ مِنَ إلكُورِيِّ

 مَا أَذْكَى عَلَى إلنَّارِ خَابِزُ  إلجَمْرِ  مِنَ 

 دِرْهَمًا، وَتِسْعونَ  وَبُرْدَإنِ مِن خـاَلٍ،

 مَاعِزُ ذإكَ مَقْروظٌ مِنَ إلجـلِْدِ  عَلَى

 دَهْرًإ بأَيَّامِهَا وَلَيْلَاتِهَا نَاعِماً قِدْ ثَمِلْ  تَمَتَّع

 عَلَى بُؤْسِهِ، جَنَّة تَدَلَّتْ بِأَثْمَارِهَا، فَاسْتَظَلّْ  يَرَإهَا،

 فِي هَجِير إلقِفَارِ، وَفِي ظُلَم إلَّليْلِ أَنَّى نَزَلْ  تُصَاحِبُهُ 

   سُهُ فِي غَوَإشِي إلوَجَلْ ، وَتَحْرُ هوَهْو فِي أَمْن فَيَحْرُسُهَا

مَانُ، فَحَنَّتْ بِهِ إلى إلحَجِّ   تَسْتَهلّ   دَإعِيَةٌ  وَطَالَ إلزَّ
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 إلفِرَإرُ؟ وَكَيْفَ إلمَهَلْ  وَأَيْنَ  آَذَإنٌ مِنَ إللّْهِ! كَيْفَ إلقَرَإرُ؟

 وَفَوْقَ إلجِبَالِ، وَعِنْدَ إلسُّبُلْ  إلفِجَاجِ، تُرَدِّدُهُ إلبَيدُ بَيْنَ 

 فَاسْتَعْجَلتْ تُسَائلُهُ: مَنْ أَرَى؟.. أَيْن ضَلْ؟ .إلمَوَإسِم فَوَإفى

 إلَيْها: أولَاكِ إلحَجِيجُ!! فَلَبَّى لِرَبٍ تَعَالَى وَجَلْ  أَسَرَّ 

 إلجَبّلْ  فَمَا كَادَ... حَتَّى رَأَى كَاسِرًإ تَقَاذَف مِن شَعَفَاتِ 

، وَيُبْ   إلعَجَلْ  تَكْفُّ  دِي أَنَاةً يُدَإنِي إلخُطَا، وَهْوَ نَارٌ تَؤجُُّ

 مِنْ أجَلْ  سَرَتْ  وَمَدَّ يَدإ لا تَرَإها إلعُيُونُ، أَخْفَى إذَإ مَا

 مَا سَأَلْ  أَنَامِلُهَا وَقَالَ : أذِنْتَ؟! وَيُمنَى يَدَيْه تَمَسُّ 

 بُؤْسٌ وذُلْ ، ..عنه رَأَى بَائسا مَالهُ حُرْمةٌ تَكُفُّ أَذىً 

 ياَذَإ إلرِجُلْ؟! تَنَكَّبْتَ  ذَإ حَمَلتَ؟ وَمَاذَإوَقَالَ : فَدَيْتُكَ! مَا

مَ مُنْآدَها، وَإعْتَمَلْ!! عُودَهَا، وَأَفْدِي إلَّذِي قَدْ بَرَى  وَقَوَّ

 فَبِعْنِي إذَنْ!!

 جـــلََلْ! أغـلَْى عَلَّي، إذَإ رُمْتَهَا، مِنْ تِــلَاد هِيَ 

 إلرِّضَى!نَعَمْ! لَكَ عِنْدِي إلرِّضى، وَفَوْقَ  :فَقَالَ 

  !مُضِلْ  وَيْلهُ مَنْ 

 فَهَلْ تَشْتَرِيهَا؟!..

 نَعَمْ أَشْتَرِي!

 مَابِيَ فَقْرٌ ولا بِي بَخَلْ! ..!تَشْتَهِيهِ  فَدَيْتُكَ!! أَعْطَيْتُ مَا

 هَذَإ إلَخِبيثُ! خُذْنِي إَليْكَ، وَدَعْ مَا بَذَلْ  !وَيْحَكَ  فَنَادَتْهُ،

 :مُطِلّْ  إلَى إلشَّيْخِ نَظْرَةَ سُخْرٍ  نَظْرَةً..، ثمَُّ رَدَّ  فَبَاسَمَها

 بكَمْ تَشْتَرِيها؟!..

 إلخَبَلْ!! دَهَـاكَ  بِهِ : حـذََإرِ! حـذََإرِ! فَصَاحَتْ 

 مِنْ سِيَرَإءِ إلحُلَلْ  وَأَرْبَعُ  فَقَالَ : إزَإرٌ مِنْ إلشَّرْعَبِيِّ 

 أَجَلّْ إذَإ رَإمَهُنَّ مَلِيكٌ  إلتِّجَارُ  بُرُودٌ تَضِنُّ بِهِنَّ 

، مِثْلُ إلشُّعَلْ  : وَمِنْ أَرْضِ قَيْصَرَ   حُمْرٌ ثَمَانٍ جَلَاهَا إلهِرَقْلِيُّ
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 دلْ إذإ عَمِيَ إلنَّجْمُ، نعمَ إلبَ عَليكَ إلدُّجَى!  تُضيءُ  ثَمَان

 نَسْجِ خَالٍ، أَشَف وَأَنْعَمُ مِنْ خَدِّ عَذْرَإءَ..، بَلْ  من وَبُرْدَإنِ 

 يُطِلّْ  وَرَأْسٌ  زِّحَامِ، وَأَذْنٌ تَمِيلُ،وَحَوْلَهُمَا زَفَرَإتُ إل

 سَأَلْ  وآتٍ  وَغَمْغَمَةٌ، وَحَدِيثٌ خَفِيٌ وَنَغْيَةُ زَإرٍ،

 إُحْتبُِلْ  إلشَرَإكِ  وَعَاشِقةٌ في إِسَارِ إلسوَإمِ!! وَعَاشقُها في

وْتِ  تنَُادِيه مَلْهُوفَة تَسْتَغِيثُ، ضَائَعَةُ   عَنْهَا شُغِلْ ، ..إلصَّ

 وَأمِيرِهَا نَاجِي نَفْسَهُ فَظَلَّ يُ  

 إلَّذِي يُعْطى بِهـاَ أَمْ يُجـاَوزُ  أيَـأْتِي

 بَايِعْ أَخـاَكَ.. وَلا يَكُنْ  :لـهُ  فَقـاَلوإ

 لَاهِزُ  إليَوْمَ عَنْ رِبْحٍ مِنَ إلبَيْعِ  لَكَ 

 !إلرَّجُلْ؟ ]أَعُوذُ بِرَبِّي وَرَبّ إلسَمَاء وَإلأرْض!.. مَاذَإ يَقْولُ 

؟!   إلخَبَلْ! لَاخَلجَاتِ  نَعَمْ.. لَا!.. أَرَى سُورةً مِنْ إلعَقْل،أَجُنَّ

! ! يـاَرَبِّ  أقَولُ؟.. أقَولُ نَعَـمْ!.لا فَهَذَإ خَطَلْ  مَاذْإ وَيَارَبِّ

 لَقَدْ كَادَنِي بِعَقْلِي هَذَإ إلخَبيثُ إلَمِحْل ..!وَكَيْفَ  أَبِيعُ!!

 !وَخِلّْ  يَ! كَلَا! خَدَينيوَيْكَ!! هَذَإ إلسَّفَاهُ! قَوْسِ  !أُفَارِقُها

 إلبُؤْسُ حُرَّإ أَذَلّْ  لَبِسَ  يُسَاوِمُنِي إلمَالَ عَنهَا؟! نَعَمْ!.. إذَإ

 مِنْ بَشَرٍ كَذِئَاب إلجَبَلْ؟! إلمَفَرُّ  نَعَمْ! إنَّهُ إلبُؤْسُ!! أَيْنَ 

 حَيْثُ تَرَى فُرْصةً تُهْتَبَلْ  إلنِّفَاقَ  ثَعَالبُ نُكْرٍ تُجِيدُ 

دَةٌ كلَابٌ   تبَُصْبِصُ بَيْنَ يَدَيْ مَنْ بَذلْ  لِلهَوَإنِ  مُعَوَّ

 فَلْ رى إلمَالَ نُبْلًا يُعَلي إلسَّ وَيْلٌ لَهُمْ!!. أَ ..!إلبُؤْسِ  فَوَيْحِي مِنَ 

 رَبِّي! يَدِي! مَا يَدِي؟! بَرِيْتُ إلقِسِيَّ بها لم أَمَلْ! وَسُبْحَانَ 

 !إلجَبَلْ  باتِ وَمُرْسِيحَبَاني به فاطِرُ إلنَيِرِّإت وَبَاري إلنَّ 

![ وَذُلٌّ، وَفِي إلمَالِ عَوْنٌ عَلى مِثْلِها! وَفِي إلبُؤْسِ هُونٌ،  وَقُلّْ

 شَيْخُ؟! قُلْ يَا رَجُلْ! يَا لكَ  : أنْتَ؟! مَاذَإ دَهَاكَ؟! مَاتَنَادَوْإ بِهِ 
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!، أَجَشُّ  صِيحُ، وَكَفٌّ تُشِيرُ، وَصَوْتٌ وَآتٍ يُ   وَصَوْتٌ يَصِلّْ

 نَوَإظِرُهُ وَإخْتبُِلْ  وَزَإغَتْ  وَطَنَّتْ مَسَامِعُهُ طَنَّةً..،

.. إلمَرِيضِ  .. وَأَفْضَى إِلَيْهِ كَهَمْسِ   أَشْفَى عَلَى إلمَوْتِ مَا يَسْتَقِلّْ

 وَيحِي!! هَلَكْتُ!! أَتَوْكَ بَقَاصِمَةٍ! وَآثَكَلْ! !وَيْحَكَ  تنَُادِيِه:

 فِي زَجَلْ   هيبِ ضَوْضَاءُ وَعْوَعَةٍ وَمِثْلُ إلَّل،..يَصْغِي تَلَفتَ 

..، وَهَذَإ يَخُورُ..، وَهَذَإ فَهَذَإ ..، وَهـذََإ يَعَجُّ  !صَهَلْ  يُؤجُُّ

..، وَكَفٌّ تُرَبِّتُ: بِعْ  ..، وَدَإعٍ يَحُثُّ  رَجُلْ! يَا وَدَإن يُسِرُّ

 بعْ يَا رَجْل! !وَيْحَكَ  لَقَدْ بَاعَ! بْع! بَاعَ! لَا لَمْ يَبِعْ! غِنَى إلمالِ!

 !!إلِيكَ  وَحَشْرجَةُ إلموْتِ: خُذْنِي..

  لَبِّيْكِ!! لَبِّيْكِ!

 يَا رَجُلْ!! بِعْ 

  أَغِثْنِي!. أَجَلْ!

 فَعَلْ؟! حَقّاً  مَاذَإ؟! أَبـاَعَ؟! نَعْم بَاعَ قَدْ بـاَعَ! !بَاعَ 

  أَغِثْنِي! أَغِثْنِي! نَعَمْ!

 مــاَلُكَ! بــوُرِكَ  رَبِحْتَ!!.. قَدْ 

 إلرَّجـــــــلُْ؟! أَيْنَ 

 لَسْتُ أَدْرِي!.. مَتَى؟ لَا، مَضَى!.. أَيْنَ!..

 !أَجَلْ  بِعْتَ ؟!.. كَــلّا وَكَــلّا.. لَقَدْ 

 أَجَلْ  بِعْتُهَا. بِعْتُهَا!! أَجَلْ بِعْتُهَا!! لاَ، أَجَلْ لا،َ  ..بِعْتُهَا أَجَلْ 

 شَرَإهَا فَاضَتِ إلعَيْنُ عَبْرَةً، فَلَمَّاَ 

درِ  وَفِي  مِنَ إلوَجْدِ حَامِزُ  حَزَّإزٌ  إلصَّ

 أَجَلْ بعتها! بِعْتُهَا!.. لَا أَجَلْ  .!بِعْتُهَا أَجَلْ.. لَا أَجَلْ بِعْتُهَا!

 إلحَمِيم لَذَّإعَةٌ، نَارُها تَسْتَهِلّْ  كَمِثْلِ  وفَاضَتِ دُمُوعٌ 

  جَبلْ إل وَأَغْضَى عَلى ذِلَّة مُطْرِقًا، عَلْيه مِنْ إلهَمِّ مِثْلُ 

 «!بعْ بَاعَ، بعْ يَا رَجُلْ  بَاعَ، بعْ »وَفِي أُذَنْيهِ ضَجِيجُ إلزِّحَامِ، وَ 
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 مِثْلُ إلدَّبَى عِجَالًا تَنَزى، دَهَاهُنَّ طلْ  إلنَّاسُ  وَمِنْ حَوْلِهِ 

 : لَيْتَهُ مَا فَعَلْ!ازَ! رَدَّت عَلَيْهِ قَائِلَةٌ فَ : قَائِل فَمِنْ   

 !إلرَّجُلْ  دَهَاهُ! وَمِنْ مُنْكِرٍ: كَيْفَ يَبْكِي مَاهَامِسٍ: وَيْحَهُ  وَمِنْ 

 هَزَلْ  خَبِيثٍ  وَمِنْ ضَاحِكٍ كَرْكَرَتْ ضَحْكَةٌ لَهُ مِنْ مَزُوحٍ  

 مِنْ قَدْ أُكِلْ! سَمْتِ  ومِنْ سَاخِر قَالَ : يَا آ كِلًا! تَلَّبسَ فِي 

 لَمْ تقَُلْ  غَمْغَمَتْ  ةمنوَهَيْ  وَمِنْ بَاسِـطٍ كَفَهُ كَالمُعَزِّي

 وَوَلَّى، وَمُلْتَفِتٍ لَمْ يُوَلّ  إِشْفَاقَهُ  وَمِنْ مَشْفِقٍ سـاَقَ 

طْرَإقَةٌ، وَأَسىً   يَنْهَمِلّْ  وَظَلَّ طَوِيلًا.. لَهُ سَبْتَةٌ وَإ 

 كَالمُطِلّْ  رَأْسِهِ  ، بَطِيءَ إلِإفَاقَةِ.. يَرْفَعُ مِنْ  أَفَاقَ وَقَيذَإ

 وَأيْنَ إلرَّجُلْ! إلزِّحَامُ؟ ؟ وَأَيْنَ وَقَلّبَ عَيْنِيهِ: ماذَإ يَرى

 خُشُبٌ تَنْتَقِلْ  أَشَبْاحُهُمْ  رَأَى إلأرْضَ تَمْشِي بِهِم كَالخَيَال،

 رَأْسًا، وَبَعْضٌ حَجَلْ  يُحَرِّك وَأَغْربةٌ  بَعْضُها جَاثِم

 حَيَازَيمَها وإلقُلَلْ  تلُوّي وَحَيَّاتُ وَإدٍ، لِشَمْسِ إلضُّحَى

 يلُ مَعَ إلرِّيحِ أَنَّى تَمِلْ لَابِسٍ، يَمِ  بِلاَ  رُ طِيوَثَوْبٌ يَ 

 إلحَياةِ، فَرَفَّعَ أَعْطَافَهُ وَإعْتَدَلْ  بَقَايَا وَدَبَّتْ إِليْه

 إحْتَمَل؟ أَحَسَّ بكَالجَمْر فِي رَإحَتَيْه: سَعِير تَوَقّد!! مَاذَإ

 وَدُنْيَا دُوَلْ![ قَلِيلٌ  ]أَجَلْ بِعْتُهَا! بِعْتُهَا بِعْتُهَا!.. بَقَاءٌ 

 كَفَيْهِ: ]حَسْبي! أَجَلْ[ وَنفَّض وَألْقَى إلغَنىِ لِلثَّرى! وَإنَتَحَى

 إلَأنَاةِ، خَفَّيِ إلغُلَلْ! بَعيدَ  وَوَلى كَئيبًا ذَلِيلَ إلخُطَا،

ى، وَسِحْرإ بَطَلْ  نِقْمةً، لَبِسَتْ  مَةيَرَى نِعْ   وَنُورًإ تَدَجَّ

 تَسَاقَطَ عَنَها سَنَاهَا وَزَل رَجْفَةٌ، وَمَستْ أَنامِلَهُ 

  إلغَاشِيَاتِ حَسْنَاء ضالٍ عَلَيهْا إلحُلَلْ  إلسُّدَفَ  وَشقَّت لَهُ 

 لَهَا بَغْتَةً، وَقَوَّضَ خَيْمتَهُ وَإُرْتَحَل إلظَلَامُ  أَضَاءَ  

 مِنْ خِلَال إلغُصُونِ عَذْرَإء مَكْنُونَة لَمْ تنَُلْ  لَهُ  أَطَلَّتْ 
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 نُشّئَتْ فِي إلظِّلَالِ، ظِلَال إلنَّعِيم عَلَيْهَا إلكللْ  غَادَةً  رَأى 

 :يَنْدمِلْ  فَاَرَتـدََّ مُسْتَوفِزًإ بَجُرْحٍ تَلَظى وَلمْ  وَنَادَتْه،

 قَتَلْ! قَدْ  أفِق! قَدْ أَفَاقَ بِها إلعَاشِقُون قَبْلَكَ، بَعْدَ أَسىً 

 إلعِلَلْ  صَرَيع ،أَفِقْ! يَا خَلِيلِي! أفِق! لَا تَكُنْ حَلِيف إلهُمُومِ 

 دُوَلْ!! قَدِيمًا يهانِ انُ، وَهَذِي إلحيَاةُ، عَلّمْتِ فَهَذَإ إلزَّمَ 

 بِهَا! لَا تَبلْ! !تَمَتَّع أَفِقْ! لَا فَقَدْتُكَ! مَاذَإ دَهَاكَ؟! تَمَّتعْ!

 وَنِعْمَ إلبَدَلْ!  !يأخْتِ  بِصُنْع يديْك تَرَإني لَدَيْكَ، فِي قَد

 إلوَلْوعُ؟ وَأَيْنَ إلَأمَلْ  وَأَيْنَ  وَأَيْنَ إلشبَابُ؟ صَدَقْتِ! صَدَقْتِ!.

 وَبَارِي إلنَّبَاتِ، وَمَرْسِي إلجَبلْ  إلنَيِّرإتِ، حَبَاكَ بِهِ فَاطِر

 وَسَبِّحْ لَهُ! وَلبّ لِرَبٍ تَعالىَ وَجَلّْ ، وَإسْتَهِلَّ  فَقُمْ!
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