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 نشكر عرفا
 الكممات بسيطة بين يديك نصفيا ومع طائر الشكره ذى

 نبعثيا وعرفان الجميل 

 إياك ولو كان الثناء جدولا لأجريناه اليك يناهلأىدنكتبيا فمو كان الشكر رداء  

 وجل الذي لولا فضمو عمينا لما اتممنا بحثنا ىذا الاول والأخير لله عز  الشكر 

 يسيرا مد لله كثيرا الذي يجعل كل عسيرفالح 

                     : المشرف سمى عبارات الشكر والتقدير والتحية الى الأستاذألا يفوتنا تقديم  اكم     
ى ىدفنا النبيل لطريق الوصول إنار لنا الدليل والمرشد الذي أ عروس الذي كان شيرب  ب

 .رنا إن قصرنا أو خالفنا..فألف شكر للأستاذ عمى كل شيء، وعذ

 لى المجنة المناقشة التي حممت عناء قراءة ىذه المذكرة موصول إ الشكرو    

 و تجشمت تصويبيا وتصحيح أخطائيا.

 .لى الأخ قبل الصديق الأستاذ: عبد الباسط طمحة م الشكر والتحية إوىذا المقام نقد     
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:مقدمة

تطورا ممحوظا في الفترة الأخيرة، وحاولت المقاربات  الأدبيةشيد حقل الدراسات 
عل الحديث وخاصة في مجال الشعر، ول ،لمنصوص الأدبية أخرىإعادة تقديم قراءة ة دالجدي

أبي نواس  قد شغل القدماء كثيرا، انحصر في دراسة خمرياتو والمجون مثل  عن شاعر
وىو فن  ، ألاإلى فنّ سما بو أبو نوّاس إلى آفاق سامقةالجاحظ  والتجديد، رغم تنبّو

ومحاولة معالجتو في إطار مقاربة جديدة   ا دفعنا إلى طرق ىذا الموضوعمّ م ،ردياتالطّ 
بالمشيدية، إلى جانب ارضاء بعض الشغف العممي المتمثل في الميل الشديد  ااصطمح عميي

 لأدب العصر العباسي.

غفمتو أىذا التنبو الجريء من قبل الجاحظ، وتبمور مفيوم المشيدية انطلاقا مما 
البلاغة التي كانت تنظر لمنص الشعري في أطار الصورة؛ التي لم تقدم لمنص سوى طابع  

ا جدة الطرح ذجاف أغفل الكثير من الرؤى والزوايا المتعددة بتأويلات النص الشعري، وك
 رتباطيا بالحقول الجديدة كالسينما والفيديو علاوة عمى الرسم منالذي أتت بو المشيدية لا

 :أىميا مجموعة من الأسئمةطرح إلى  بنا أفضى كل ذلك قبل

ماىي أبرز تمظيرات المشيدية في طرديات أبي نواس؟ لتتفرع عنو تساؤلات أخرى 
 ىو فن الطرديات؟ وكيف نشأت؟ وماىي أبرز الحقول التي استمدت منيا من مثل ما

تمكِّن القراءة المشيدية لمنص الشعري استخراج مجموعة من الصور مقولاتيا؟ وكيف 
 والمشاىد المفتوحة عمى التأويل؟

  ديةيوللإجابة عن ىذه التساؤلات تم الإفادة من جيود الباحثين في بمورة مقولات المش
مقولات وبعض  ا عمم السردت الصورة وفن المسرح والسينما وكذبخاصة ظيور مقارباو 

 .المنيج البنيوي
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راء ثإ الذي حاول " المشيدية في طرديات أبي نواس" بـــ كان ىذا البحث الموسومومنو 
الشعرية المختارة من لعل أىميا: تقديم مقاربة جديدة لجممة من النصوص   عدة جوانب
ىي ن الخمريات، والأخرى فتركيزىم عمى  التي لم يمتفت ليا النقاد بحكم   قصائد الطرد

خراج الصورة المشيدية  مجالاتمن عدة  المتبمورةإلى المشيدية  الانتقال محاولة أخرى، وا 
د نقدىا وقراءتيا لمنصوص في المعنى الذي كانت تتعامل معو عن الأحاديطابع المن 

، وتقديم قراءة جديدة خرىوعلاقتيا بالمناىج الأ ياتقديم إحاطة عامة لمفيوم الشعرية وكذا
الذي لم ينل العناية اللازمة من قبل النقاد الذين انصرفوا عنو إلى فنون أخرى  لفن الطرديات

 وكذا تقديم إضاءة بسيطة في ميدان البحث الأكاديمي.

 التالية:وفق الخطة  وعميو فقد تشكل البحث

إلى حياة الشاعر وثقافتو، ثم  نواس وفن الطرديات، تطرق مل عنوان أبيمدخل: ح
موي، ثم الجاىمي والاسلامي والأ الطرديات معالجا مفيوميا وتطورىا في العصرين فن

أول: حمل عنوان المشيدية وضبط المفاىيم، عالج خصائصيا في شعر أبي نواس، فصل 
من  الرسم والسينما، ثم في عمم السردالمسرح و  مفيوم المشيدية في المغة وتطورىا في الفنون،

من خلال مقولة من والحدث الدرامي ثم في السيميائيات السردية خلال دراسات الفضاء والز 
الفصل الثاني: حمل عنوان التمقي المشيدي  في طرديات أبي نواس وقد وقف العوامل، أما 

بالتحميل عند مجموعة من العناصر فعالج التأثيث المشيدي من خلال التأثيث 
ة الأصوات، وبعدىا درسنا دراس يث القريب) المصيق(، ثم عنصرجي( والتأثر المادي)الخا

 الزمن الداخمي لمطرديات.

ثم عنصر حركية المشيدية من خلال رصد الحركة وأزمنة الفعل وتراكيب الجمل ثم 
حركية الفعل الدرامي من خلال الوقوف عمى مجموعة من المشاىد، ثم تقنيات العرض 

قديم خلاصة عامة عن المشاىد تالزمني، إذ تناول  زمن المغامرة، الاسترجاع والاستباق، ثم 
 وأبرزىا ظاىرة الاحتفالية.
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: أىميا ولعل المضمار ىذا في السابقة الدراسات من جممة من البحث ىذا أفاد وقد  

 .الكريم القرآن في المشيد شعرية في كتابو :مونسي حبيب - 

 جامعة عموم، دكتوراه والاسلام، الجاىمية في اليذلية القصيدة بنية  :فواز محمد - 
 .الجزائر قسنطينة،

 طريقو لعل أبرزىا قمة المراجعأي بحث من صعاب أو مشاق تعترض  لا يخمو
صعوبة المتعمقة بالمشيدية؛ بحكم اتكائيا عمى مجموعة من الحقول المعرفية المتداخمة، 

قرار بو أن ىذه المطبات ولدت عزيمة كبرى في استكمال مسار لكن ما بجب الإالمّغة 
 البحث.

بشير  مة شكر، فيي موجية للأستاذ المشرفعمينا أن نقدّم كم واجبالأخير  وفي
أن كان  سبيل أن يرى ىذا البحث النور منذ عروس عمى المجيود الكبير الذي بدلو معنا في

 فكرة إلى أن أصبح بحثا جاىزا.

الأدب يبقى مفتوحا عمى  البحث فميدان مكتمل وغير قاصرا نراه المجيود لا أن ىذاإ 
فإن أصبنا فمن الله، وتمك ، نيناهملامسة ما تمغايتنا أن نبمغ ولو القميل من و  الإضافات

ن أخطئنا فمن أنفسنا، غايتنا وىذا البحث مجرد قطرة صُبَّت  ،التوفيق والسدادنسأل الله و  وا 
 في بحر العمم الذي لا ينضب. 
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 :مدخل

 : توثقافو أبو نواس حياتو  1
الدنيا وشغموا الناس، فيو محطة فارقة في الأدب  يعتبر أبو نواس مف الذيف ملأوا       

العباسي ىذا ما افضى إلى نوع مف الجدؿ حوؿ ىذه الشخصية الفذة والمكانة الشعرية 
المرموقة، إذ يعثر الباحث عمى تفاوت في تاريخو مف قبؿ النقاد والدارسيف وىذا ما نممسو 

في حديثو عف نفسية أبي نواس  في مؤلفات عديدة مثؿ كتاب الأغاني للأصفياني، والعقاد
فرض عمينا أف نتبع رؤية محددة دوف الخوض حسيف وغيرىـ؛ إلا أف مجاؿ البحث يوطو 

 في تمؾ الاختلافات.

 مولده ونسبو:  . أ
اف مف سـ في الأىواز بخر 762أبي نواس سنة ولد الحسف ابف ىاني المعروؼ ب" 

أبويف فارسييف وىو لا يزاؿ طفلا فانتقمت بو والدتو إلى البصرة وعمره سنتاف، فنشأ يتيما 
واضطرتيا إلى أف تجعؿ مف بيتيا إلى رواد في كنؼ أـ شغمتيا عنو مطالب العيش 

المتعة، ثـ اقترنت برجؿ مف أىؿ البصرة فأصبح أبو نواس يتيـ الأب والأـ وكاف يعمؿ 
ري لو أعواد البخور ثـ ينتقؿ بعد عممو إلى المسجد حيث حمقات في حانوت عطار يب

عنيـ الشيء الكثير، أتيح لو أف  ؾ بأعظـ عمماء العصر وأدباءه وأخذالعمـ وحيث احت
يمتقي بوالبة بف الحباب الأسدي وكاف شاعرا ماجنا فاصطحبو إلى الكوفة حيث حضر 

قد مف بني أسد وأقاـ فييا سنة قويت مجالس الشعراء المجّاف ثـ انتقؿ إلى البادية مع و 
، عاد غمى البصرة واتصؿ بخمؼ الأحمر الذي أمره أف خلاليا ممكة المغة العربية عنده

يحفظ كؿ القصائد والأراجيز لكبار الشعراء ومند ذلؾ الحيف برزت شخصيتو ونضجت 
ناف عبقريتو، فراح ينظـ الشعر وحدت أف أحب جارية لآؿ عبد الوىاب الثقفي تدعى ج

وكتب فييا شعرا رقيقا لكف لـ يمقى منيا إلا صدودا فكاف ليذا الاخفاؽ أشد الأثر في 
 حياتو.
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ـ انتقؿ إلى بغداد يائسا قمقا فأكب عمى شرب الخمر وظؿ يتصؿ  795وفي سنة 
بقصر الخلافة حت اتصؿ بياروف الرشيد ومدحو وناؿ منو بعض العطايا، ثـ انصرؼ 

 اد إلى مصر، واتصؿ بأميرىا ومدحوؼ، بعد ذلؾ ترؾ بغدإلى الميو والمجوف والاسرا
بعدىا عاد إلى بغداد فاتصؿ بالأميف وأصبح رفيقو وىكذا عاش أبو نواس في حياة الميو 

  .1"ـ 813والخمر إلى أف انحؿ جسمو وتاب، وتوفي ببغداد سنة 

الغمماف يميز حياة أبو نواس وشخصيتو وفمسفتو الخاصة، فقد كاف ميالا إلى  ما
 وكاف يمقت كؿ صمة بالمرأة غير أنو تاب في آخر حياتو.

 ثقافتو:ب.
يعتبر أدب أبي نواس مرآة عاكسة لعصره وىذا بفعؿ جمعو لممتناقضات وفي ىذا 

لـ يكتؼ أبو نواس بالشعر والمّغة، فقد طمب الفقو والتفسير  " يقوؿ شوقي ضيؼ:
 حكاـ الفقيية، بصيرًا بالاختلاؼوالحديث حتى قالو عنو أنو كاف عالما فقييا عارفا بالأ

صاحي حفظ ونظر، ومعرفة بطريؽ الحديث، و يعرؼ ناسخ القرآف ومنسوخو ومحكمو 
، فقد كاف عمى 2 "مف المتكمميف ومتشابيو وطمب أيضا عمـ الكلاـ عند النظّاـ وغيره

فيو إذف كاف اطلاع كبير عمى عدة الثقافات مما مكنو مف بمورة مذىب شعري متميز 
عالما جيدًا بكؿ ما لو صمة بالثقافة العربية الاسلامية، وىذا لـ يمنعو مف الاطلاع عمى 

ولا شؾ في اتصالو بالثقافة الفارسية واليونانية كاف أكثر عمقا، وكاف  " الثقافات الأخرى
 فارسيا الأصؿ وكاف يحسف الفارسية إحسانا بعيدًا... وأيضا لا بد أنو نظر في الفمسفة

، مما اتاح لو فرصة طرؽ قضايا مرتبطة 3 "اليونانية مف منطؽ بحكـ تثقفو بعمـ الكلاـ
  بالحياة والوجود.

كاف أبو نواس ضميعا في المّغة  "تميزا في ما ينظـ ؼلمعرفي جعمو موىذا الزخـ ا
مف بيف كؿ الشعراء  ، ولج أبواب الشعر كميا، إلا أنو امتازوالأخبار... راويا لمشعر

                                                           
 .696حنا الفاخوري: الجامع في تاريخ الأدب العربي القديـ، دار الجيؿ بيروت، لبناف، د ط، د ت، ص  - 1
، ص 2004، 16مصر، ط  القاىرة، شوقي ضيؼ: تاريخ الأدب العربي: العصر العباس الأوؿ، دار المعارؼ، - 2

220. 
 .223المرجع نفسو: ص  - 3
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بفحش مجونو وصراحة قولو وصدقو في تصوير خميقتو، ووصفو الخمر وصفا دقيقا وأقؿ 
فشعره غالبا ما كاف يدور في قالب الميو  ،1 "شعره مدائحو وأكثرىا في الرشيد والأميف

، فمف سمات العبقرية والمجوف، خارجا بو عف  القواعد التي ألفيا العرب في ذلؾ الزماف
 .الجمع بيف جميع المتناقضات كما ىو حاؿ صاحبنا 

مشيورا بالتنقيح يعمؿ القصيدة ويتركيا ليمة ثـ ينظر فييا فيحذؼ   كما كاف"
جيد منيا، وليذا قصر أكثر قصائده وىو عمى رقتو ومجونو: جزؿ أكثرىا ويقتصر عمى ال

شعر أشياء أنكرىا عميو العقلاء الألفاظ، فخـ الأسموب، كثير الغريب، ولقد ابتدع في ال
، واسترسالو في المجوف ونقمو الغزؿ مف أخدىا عنو الشعراء، كاستيتاره في الفجورو 

ىذه الطريقة التي شرعيا ىذا الشاعر أف  أوصاؼ المؤنث إلى أوصاؼ المذكر، ولا ريب
، وىذا إف دؿ عمى 2 "الماجف كانت جناية عف الأدب ووصمة في تاريخ شعر العرب

 شيء إنما يدؿ عمى قوة وشعرية أبي نواس الفذة.

فقد أصبح الطرد معو فف مستقؿ  "ىو شعر الطرد بو نواسولعؿ أىـ ما تميز بو أ
يودعو أوصافا ما يتوسؿ بو لمصيد مف حيواف وأدوات وأوصاؼ مطاردات الوحش البرية 

لى ذلؾ، وقد اعتمد فيو بحر الرجز، وواكب المعنى بالمّفظ وكاف أسموبو مميئا وما إ
 .3" اىيا بألواف البديع وأصباغ الخياؿب حافلا بالدقة والابداع ز ثبالحيوية والتو 

معروفا لذى  رغـ أنو كافعرؼ عنده بعدا تصويريا وجماليا خاصا؛ فيذا الغرض 
 الشعراء الذيف سبقوه.

  

 

                                                           
 .273أحمد حسف الزيات: تاريخ الأدب العربي، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر، القاىرة، مصر، د ت، د ط، ص  - 1
 .274: ص المرجع نفسو - 2
 .711حنا الفاخوري: الجامع في تاريخ الأدب العربي القديـ، ص  - 3
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 فن الطرديات:  2

 مفيوم الطرديات: .1.2

 لغة:  . أ
طرد طردَهُ طردًا أبعده ونحاه، وىو شريد "في أساس البلاغة  تعريؼ الطرديات ورد

 وىي النعـ يغير عمييا فيطردىا. طريد ومشرودٌ مطرودٌ، وطرد العدو طريدة وطرائد

ومف المجاز خرج يَطردُ حُمُرَ الوحش أب بصيدىا وبيده مِطرَدٌ: رمحٌ قصيرٌ يطعنيا 
  .1"بو... وقاؿ أبيات في الطرد أي الصيد، وىذه طرديات فلاف

ثـ مف طرؼ ما مف ىذا أف كممة طرد كانت تدؿ عمى الشيء المطموب  يستفاد
 مى ما يطمبو الصائد مف أنعاـ وغيرىا.استعممت مجازًا لمدلالة ع

الطَرْدُ الشَؿُ طَرَدَهُ يَطْرُدُ طَرْدًا وطَرَدًا  " (طرد) في مادة  مساف العربال وزاد صاحب
وطِرْدَةً ... والطرِيدُ المَطرودُ مف الناس وفي المحكـ المَطْرود والأنثى طَرِيدٌ وطَرِيدَةٌ وجمعيا 

 طَرَائِدٌ.

والمُطردةُ في القتاؿ أف يطرد بعضيـ بعضا و الفارس يستطرد ليحمؿ والطَرْدُ الابعاد 
  2 "عميو قوتو ثـ يكر عميو.

وـ بو فرد أو مف خلاؿ ىذه المدلولات نجد أف طرد يكوف غالبا محصمة مجيود يق
مجموعة بغية سعييـ لنيؿ شيء مادي وقد استعمؿ ىذا المفظ في الغالب لمدلالة عمى ما 

و أسرى يطمؽ أء قيامو برحمة صيد، فكؿ ما يعود بو سواء كاف حيوانا يستخمص الصائد أثنا
، لكف ماورد في أساس البلاغة ىو دكره انشاد بعض الأبيات في ىذا المقاـ عميو لفظ طريدة

 .وىو ما يأتي في العنصر الموالي

                                                           
محمد باسؿ عيوف  ح:، ت1(، جمادة )طرد زمخشري: أساس البلاغة،أبو القاسـ جار ا﵀ محمود بف عمر بف أحمد ال - 1

 .599ـ، ص  1998، 1السود، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط
أميف محمد عبد الوىاب ومحمد الصادؽ لعبيدي، دار إحياء  ح:، ت8، جبف منظور: لساف العرب، مادة طرد محمد - 2

 .142-140ـ، ص ص 1999، 3التراث العربي، بيروت لبناف،ط
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 اصطلاحا:ب.
 فالطردياتينسحب المعنى المّغوي عمى المعنى الاصطلاحي فلا نجد تباعدا بينيما 

لكف حتى فف شعري عرفو الشعراء الجاىميوف ونظموه عمى بحر الرجز " أبيات مف الشعر أو
 دنياية القرف اليجري الأوؿ لـ يكف فنا دقيقا ذا أسس إنما كاف رجزا ينشده الشاعر حينما يطر 

 يستفاد مف ىذا القوؿ ما يمي: ،1 " حيوانا ليصطاده

شكؿ أراجيز تناسب البداىة والمبادرة بالقوؿ والمشافية ينشده الشاعر في كاف فف الطرد  -
 .الآنية لا التحضير المسبؽ فيو مرتبط بالحياة

 .الصيد لرحلاتوصفو في  يكوف غرضو الأساسي الإنباء عف حالة الشاعر -

كاف بسبب ذلؾ الاستقرار الذي عرفو العصر العباسي إذ كاف فف الطرديات  شيوعف
رفقة شعرائيـ مما جعؿ ىؤلاء يؤرخوف ويحتفموف بيذه الخرجات ومف الأمراء يخرجوف لمصيد 

 أبرز مف برع في ىذا العصر أبو نواس.

ىو الشعر الذي يقاؿ في الصيد عرؼ منذ الجاىمية حيف كاف الشاعر  "والطرد
مطاردتو بجواده لمحمار الوحشي أو تتبعو لمظبي أو الطائر أو حيف يصؼ الجاىؿ يصؼ  

وحشي أو ما شابو مف أنواع الصراع التي تنشب بيف حيواف في  صراع ظبي مع حمار
وكاف ىذا الوصؼ بطبيعة الحاؿ جزءا مف  الصحراء القاحمة الجرداء التي كانت تحيط بو

مف مدح إلى ىجاء إلى نسيب إلى القصيدة التي يكتبيا الشاعر الجاىمي في أغراض كثيرة 
في الصحراء  فيا الشاعر أثناء رحمتوفيو وصؼ مجموعة مف المشاىد التي يصاد 2 " فخر
ىذه الرحمة مف بحث عف المأكؿ فيذكر موقفو أثناء مطاردتو لمحيوانات وبالتالي  تقضيووما 

التأثر  " لـ يكف فنا مستقلا بذاتو في المرحمة الجاىمية، غير أف تطور ىذا الفف كاف مرده
بالصيد عند الفرس والروـ والترؾ عمى السواء فقد عرؼ بالفعؿ عف ىذه الأمـ استخداميا 
لمجوارح مف الطير في الصيد مثؿ الباز والشاىيف والعقاب والصقر يدربونيا عمى تتبع 

                                                           
 .602، ص -199، 2، دار الكتاب العممية، بيروت، لبناف، ط1نجي: المعجـ المفصؿ في الأدب، جيالتو محمد  - 1
 1963محمد مصطفى ىدارة: اتجاىات الشعر العربي في القرف الثاني لميجري، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، د ط،  - 2

 .467ص 
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  1 "  الحيواف والطير بالإضافة إلى تدريب الكلاب السموقية وغيرىا للاستعانة بيا في الصيد
العناصر المرتبطة برصد سيرورة الحياة جسدت مظاىر عف طبيعة تمؾ العصور وبينت  وىذه

 دورة الحياة فييا.

 الطرديات في العصر الجاىلي والأموي: 2.1
تطور عف شعر الصيد في العصر " ما يلاحظ عموما عمى ىذا الغرض أو الفف أنو:

العرب عندما غدا  الجاىمي حيث نشأ شعر الطرد في ظلاؿ الحياة المترفة التي عرفيا
المسمموف في بسطة مف العيش ومتعة في الأرض وسطوة في الممؾ، ومرجع ذلؾ أف ىذه 
الحياة المترفة اللاىية دعت الناس إلى الأخذ بأسباب المتع و الملاىي فكاف مف أحب ىذه 

فكما تمت الإشارة سابقا إلى أف فف الطرد غدتو مجموعة  2"المتع إلى أنفسيـ ىواية الصيد
ف العوامؿ أبرزىا العامؿ الاجتماعي نتيجة استقرار الحياة المادية لمعرب ونزوعيـ نحو م

 التمتع بالعودة إلى فضاء الطبيعة الساحر بعيدا عف سطوة القصور وحياة المدينة.

 الطرد جزء من القصيدة: في العصر الجاىلي: . أ
عف ىذا الفف في العصر الجاىمي مف  ةموجز  سنحاوؿ في ىذا العنصر تقديـ لمحة

ىذا العصر عند أبرز رواده وأىـ خصائصو، ولكف قبؿ الولوج في الموضوع لا بد مف 
الإشارة إلى أف ىذ الفف لـ يكف مستقلا قائما بذاتو إذ جاء في ثنايا القصائد التي نظموىا في 

ي أمامو أثناء أغراض و مواضيع شتى فيقع الشاعر أثناء نظمو وتصويره لبعض ما يجر 
فمف  " خوض رحمة شاقة تحتـ عميو الحصوؿ عمى بعض الأكؿ  فيصور تمؾ المشاىد

أف يعتمدوا في عيشيـ عمى الصيد وأف يتخذوا مف الحيواف  -إذا أممقوا -طبيعة أىؿ الوبر
 يصطموا بعضمو إذا مسيـ البردمادة حياتيـ الأولى فيقتاتوف بمحمو إذا عضيـ الجوع، و 

ويستنيروا بدىنو إذا أظمـ عمييـ الميؿ ويتخذوا مف أوباره غطاءً وكساءً ويجعموا مف جموده 
 لجاىمي كاف يفرض العيش عمى الصيدلأف طابع الحياة في العصر ا ؛3 " بساطا وسقاءً 

 فكما ىو معموـ أف حياة عدـ الاستقرار تفرض ىذا النمط مف المعيشة.

                                                           
 .468ص  ،لميجري الثاني القرف في العربي الشعر اتجاىات: ىدارة مصطفى محمد - 1
 .75: فف الرجز في العصر العباسي، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، مصر، د ت، ص وىريرجاء السيد الج - 2
 .23، مصر ،دط، دت، ص ، القاىرةعبد الرحماف رأفت الباشا: الصيد عند العرب، مؤسسة الرسالة - 3
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فقط كاف صيد الحيواف الشغؿ  " مواطف الحياةكما لجأ الجاىميوف إلى البحث عف 
 يا تضرية حتى تصبح مف الجوارح ويضرونالشاغؿ لكثير منيـ فكانوا يدربوف الكلاب عميو 

 انت تنشب بينيا وبيف الأتف وحمارىاقطع كثيرة تصؼ المعارؾ التي ك ـالفاتكة، وفي شعرى
الرماة  يتعقبو ر الوحشيثـ البق معمقة لبيد وصؼ بارع لأتف الوحش أو البقر وثورىا، وفي

 مقتلا أرسموا في إثرىا جوارح الكلاب، يقوؿ:منيا  اسو ئي ابنبميـ لم

 ايَ امُ صَ عْ  أَ لًا افِ قَ  فَ اجِ وَ ا دَ فَ ضْ وا        غَ مُ سَ رْ أَ وَ  اةُ مَ الرُ  سَ ئِ ا يَ ذَ ى إِ تَ حَ       

 ايَ امُ مَ تَ ا وَ ىَ د  حَ  ةِ يَ رِ يَ مْ السَ كَ              ةُ يَ رِ دْ مَ  ايَ لَ  تْ رَ كَ تَ اعْ وَ  فَ قْ حِ مَ فَ       

 1 "ايَ ثاممَ ىَ  وؼِ تُ الحُ  فَ مِ   ـ ىَ أَ  دْ قَ  فْ أَ           دْ ذُ تَ   ْـلَ  فْ إِ  تْ نَ قَ يْ أَ وَ  فَ ىُ ودَ ذُ تَ لَ       

المقطوعة تصور لنا بدقة متناىية احد مشاىد ىذا الصيد التي عاشيا الشاعر إذ  فيذه
وصؼ لنا صراع بقر الوحش مع الرماة ثـ مع الكلاب المدربة ليذا الغرض غير أف ىذه 

 المقطوعة أتت عرضا في ثنايا القصيدة.

مي يستوجب الخوض في في العصر الجاى يستفاد مف ىذا أف التأصيؿ لفف الطرديات
صائدىـ التي كانت تتضمف قطعا شعرية تصؼ لنا بعض الوقوؼ عمى قحياة العرب و 

، ومنو يمكف القوؿ مدونا كؿ ما قد يعترضوالمشاىد مف حياة الشاعر وىو يجوب الصحاري 
ما كاف يأتي عمى شكؿ أف فف الطرديات كغرض مستقؿ لـ يعيده العرب في بداياتيـ إن  

 اـ لتكويف القصيدة الجاىمية.ابرة تدخؿ في الاطار الععلمحات 

 استقلال الطرديات: في العصر الأموي: . ب
العصر الأموي نوعا مف الاستقرار المادي والاجتماعي فاختمفت غاية الصيد عرؼ 

نشأ شعر الطرد في "  في ىذا العصر عما كانت عميو في الجاىمية وحتى صدر الاسلاـ فقد
ظلاؿ الحياة المترفة التي عرفيا العرب عندما غدا المسمموف في بسطة مف العيش ومتعة في 
الأرض وسطوة في الممؾ، ومرجع ذلؾ أف ىذه الحياة المترفة اللاىية دعت الناس إلى الأخذ 

                                                           
 .80، ص  شوقي ضيؼ: العصر العباسي - 1
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حياة ، فال1 " لى أنفسيـ ىواية الصيدمف أحب ىذه المتع ا بأسباب المتع والملاىي فكاف
المترفة ابتدأت في ىذا العصر، كما ظير نوع مف الميو البريء المناسب للاستقرار والصيد 

 والقنص.

في العصر الأموي التي انتيجيا الحكاـ الأموييف سياسة، أغنت ولعؿ النزعة العروبية 
الأدب كثيرا، ومف جممة ذلؾ استقلاؿ الرجز بقصائد طواؿ ماؿ أصحابيا إلى غريب المفظ 

عادة العربية إلى متانتيا الجاىمية ومف أبرز أبو النجـ إذ برز في  "الشعراء في ىذه الفترة  وا 
سماء ىذه الحياة الصاخبة فيعاصر عشرة خمفاء مف بني أمية أوليـ معاوية وآخرىـ ىشاـ بف 

، غير أف باب الطرد وما تضمنو مف وصؼ مشاىد الصحراء وما فييا مف إبؿ عبد الممؾ
، وبيذا يمكف القوؿ أف مف الشعراء 2 " في شعره وأسود وأفاع احتؿ المقاـ الأوؿ وخيؿ ونعاـ

 مف اختص فعلا بيذا الغرض عف موضوعات الشعر الأخرى.

ففي ىذا العصر استقؿ الطرد بقصائد خاصة كانت تنظـ عمى شكؿ أراجيز 
يسيروف  موؾمحدد مف الشعراء كانوا مصاحبيف للأمراء والم فئةومقطوعات صغيرة وعرؼ بو 

 .في ركابيـ ويحضروف الميو معيـ ويعايشوف ذلؾ

 :فن الطرديات عند أبي نواس في العصر العباسي 3
ما بمغتو أكثرىـ تمثيلا لو ل " يعتبر أبو نواس علامة فارقة في شعر الطرديات فيو

ىواية الصيد في العصر العباسي مف  رقي وتحضر وقد صدؽ كاتب دائرة المعارؼ حيف 
فرغـ  ،3 " ظـ باب في الطردنديواف أبي نواس ىو أدؿ ديواف في الأدب العربي يلاحظ أف 

مما جعؿ أغمب  أبا نواس برع فيو وجدد دماءه إلا أف وجود ىذا الغرض في العصور السابقة
مف الذيف  " بتفرده في ىذا الفف مثمما برع في فف الخمريات فقد كافالدارسيف يجزموف 

                                                           
 .75الجوىري: فف الرجز في العصر العباسي، ص رجاء السيد  - 1
 .76ص : نفسو المرجع - 2
 .470، ص اتجاىات الشعر العربي في القرف الثاني لميجري محمد مصطفى ىدارة:  - 3
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قد وأف ىذه اليواية يشتركوف دائما في رحلات الصيد التي يقوـ بيا الخميفة وخاصة الأميف 
لا لما ا       ىتـ بوصؼ الصيد ذلؾ الاىتماـ الذي يبدو لنا فيصادفت ميلا في نفسو وا 

فكما ىو معموـ فيو شاعر ثورة وتجديد كاف ميالا إلى التفرد في كؿ شيء فوجد ، 1"شعره
 ليبرع في ىذا الفف.الفرصة سانحة 

وقد اختار الطرديات ليعرض قدرتو عمى النظـ في ىذا الباب واصطنع فيو الغريب 
تنحصر بواعثو في ىذه الرغبة ولا تعبر عف باعث نفساني غير ىذا الباعث كما أنو حرص 

، فاتخاذه 2عمى محاكاة الأعراب في أسموبو حتى انو اجتنب التصرؼ في مطالع الأراجيز
وب نابع مف رغبتو في إضافة نوع مف الجدة عمى ىذا الغرض دوف أف يأتي ىذا الأسم

 القديـ في قالب جديد. ةلبو بعث مف محاولتو قنمخالفا لما عرفو الأقدموف فقد كانت ثورتو ت

ج بيف ولعو أبي نواس أنو انتيج فييا أسموبا زاو ومما يلاحظو الباحث عف طرديات 
   تجاوزة لمصورة التقميدية حيث كاف"ورة شعرية تكوف مفي تقديـ الجديد وبراعة في تقديـ ص

ف صاحب الصياديف مداره  عمى الصورة والحكاية في قصائده الطردية عمى الإجماؿ، فإنو وا 
والصيد ذلؾ الحب  ، لـ يؤثر عنو أنو كاف يحب الطردعمى ما يظير مف بعض شعره

نما نظ فاختار أكثر طردياتو مف ب، ـ فيو ليعرض قدرتو عمى النظـ في ىذا الباالخلاب وا 
مف اتقاف الغرض أنو كاف يخير القوافي نو التقميدي عند الشعراء العرب، و الرجز وىو وز 

 يا قولو في وصؼ كمب:تموالظاظ ومف أمث الفخمة العسيرة كالطاء

       أنْعػتُ كمبػاً جػاؿَ في رِبػاطِػوِ،                           

 جَوْؿَ مُصابٍ فرّ مف أسْعاطوِ      أنْعػتُ كمبػاً جػاؿَ في رِبػاطِػوِ،                     

 ىِجْنا بو، وىاج مف نَشاطوِ          عندَ طبيبٍ خاؼ مف سياطوِ،                    

 عنػد تَيػاوي الشّػدّ وانبِسػػاطِػوِ      كالكوكب الدرّيّ في انخراطِوِ،                     
                                                           

 .470محمد مصطفى ىدارة: اتجاىات الشعر العربي في القرف الثاني لميجري ، ص  - 1
 .470المرجع نفسو: ينظر:- 2
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  1"وقػػدّهِ البيػػداءَ في اعػتبػػاطػػوِ      يقمّـ القائد في حطاطِو،                    

نما كاف يريد إثبات براعتو في فحسب  ىذا الرأي فإف الشاعر لـ يكف الصيد يستيويو وا 
 جميع فنوف الشعر العربي وأراد مف خلاليا التفرد في ىذا الغرض.

 ولولا أف أبا " اعتماده غريب الألفاظومما يسجؿ عمى ىذا الغرض في شعره ىو 
 نواس قد حفظ الغريب وأحب أف يعرضو فمـ يجد لعرضو بابا غير ىذا الباب لما ألح عمى
ىذا الباب ينظـ فيو ويعيد النظـ عمى السيؿ والصعب مف قوافيو، وقد اجمع مؤرخو الأدب 

مف العمـ حتى لعصر أبي نواس عمى سعة عممو بالغريب وأغرؽ بعضيـ في توسعة نصيبو 
   زعـ أنو لـ ينظـ الشعر إلا بعد أف حفظ ألؼ أرجوزة، ثـ أمره أستاذه خمؼ الأحمر 

 .2 " بنسيانيا

موىبة فذة متمكف مف عموـ المغة العربية، مقتدرٌ عمى جميع  فنحف إذا أماـ شاعر ذي
ألفاظيا فميس مف السيؿ أف نجد شاعرًا مقتدرًا عمى الإلماـ بمعاني الألفاظ ودلالاتيا وىذا ما 

 شاعر الطرد الأوؿ في العصر العباسي. -دوف مبالغة -مكنو بالفعؿ اف يكوف

فمع طبيعة  " أراجيزه بوصؼ الطبيعةوبالعودة إلى مشاىد الطرد نجد الشاعر يرفؽ 
يحذو حذو  يا، وتممي عميو أفلطبيعة أف ينعي عمى الأطلاؿ فينعِياالغرض تممي عميو 

 .3 "تو بالمغة شممة يدويةيراالأقدميف فيبالغ في محاكاتيـ وينتزع مف دِ 

أراجيزه في  " تخذ مف القالب التقميدي إطارا ليا فييف كانت توتعد الطرديات عنده وا  
يمة وأضرابو بالقوالب القديمة، وقد سبقو أبو نخووصفو لمصيد وأدواتو وجوارحو أكثر تمسكا 

اة ليذا الوصؼ ومضى في إثره رذؿ إلى اتخاذ الرجز أدالشمكمف شعراء العصر الأموي 
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يحاكييـ في التمسؾ في ىذا القالب وكؿ ما يتصؿ بو مف لفظ غريب وقارف بيذه المحاكاة 
 روبا مف التجديد في المعاني والصور عمى شاكمة قولو في إحدى طردياتو:الشديدة ض

 كطمعةِ  الأشْمطِ مف جمبابوِ  لَمّا تَبَدّى الصّبْحُ مف حِجابِوِ  

 كالحبشيّ افترّ عف أنْيابِوِ  وانعدؿَ الميؿُ إلى مَآبوِ 

 ينتَسِؼُ المِقْوَدَ مف كَلّابوِ  ىِجْنا بكَمبٍ طالَما ىِجْنا بوِ 

 ومَيْعةٍ  تَغْمِب مِفْ شبابِوِ  مف صَرَخٍ يغمو ، إذا اغموْلى بوِ ،

 مَتْنا شُجاعٍ لجّ في انْسِيابوِ  1 كأفّ متنيو لدى انسلابوِ 

ا فالصورة الشعرية في ىذه المقطوعة ممتمئة بالتشبييات والاستعارات التي أضفى عميي
ؿ معانييا مبرزا جماليات الوصؼ طابعا تجديديا حاوؿ مف خلالو تقديـ الصورة في أبيى وأج

 لمشاىد الصيد.

ويركز أبو نواس في طردياتو عمى ذكر وسائؿ الصيد والحيوانات التي كاف يعتمد 
فأما الضواري التي استعمميا في طردياتو فيي الكمب والفيد وقد خص أبو  " عمييا في صيده

نواس الكمب بالنصيب الأوفر منيا، إذ بمغ ما قيؿ فيو سبعًا وعشريف طردية، أما الفيد فمـ 
 بالكلابوولعو  2"مف الشاعر إلا بأرجوزة واحدة ولعؿ السبب في ذلؾ حبو وولعو بيا ايحض

، ومف جية إدراؾ طريدتياتي تتميز بيا وكذا سرعتيا الشديدة في يعود إلى خاصية الوفاء ال
 (04المائدة الآية) ﴾وَمَا عَلَّمْتُمْ مِنَ الْجَواَرحِِ مُكَلِّبيِنَ  ﴿أخرى يحيمنا ىذا إلى قولو تعالى:

فالكلاب ليا غريزة الصيد لغيرىا، ولا تحتاج إلى ترويض شاؽ عكس الحيوانات الأخرى ومف 

                                                           
1
 .229شوقي ضيؼ: تاريخ الأدب العربي، العصر العباسي الأوؿ، ص  - 

 .246رجاء السيّد الجوىري: فف الرجز في العصر العباسي، ص  - 2
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ناحية فالجوارح والفيود لـ تكف مشيورة عند العرب بؿ جاءت مف عند الأمـ الأخرى كالفرس 
 .وغيرىـ 

 ةفمو في الحصاف أرجوزة واحد "كما وصؼ بعض الآلات المستعممة في الصيد
وأخرى في قوس البندؽ، فوصؼ حصانو الذي بادر بو لمصيد بأنو ىيكؿ تاـ الخمؽ مكتمؿ 

الصمب ولو كاىؿ قوي وعنؽ القعو ائـ كأنيا قدت مف شجر الحسف نسيب حسيب، ذو قو 
مف الأشجار، وحياة  اده ويقوؿ في قوس البندؽ أنيا شقتشديد وحافر صمب يجاري بو أند

 .1 "فإذا رمى بيا حبتو مف سبييا بما يكفؿ الطعاـ والحياةالصائد في إبقائيا معو 

الصيد، مرورا بالوسائؿ  ف كؿ الأوصاؼ الدقيقة بدءًا مف خروجو إلىتحدث فيو عف
 المستعممة فيو وصولا إلى مشيد صراعو مع الطرائد.

ميزات معنوية لمطرديات إذ حفمت بطائفة كبيرة مف المعمومات  " ف الشاعروقد ضمّ 
المتصمة بالحيوانات الصائدة وخاصة كلاب الصيد، كما توحي لنا ىذه الطرديات بأف الصيد 

لأحياف ولـ تعد وسيمة لمرزؽ إلا ناذرًا بدليؿ تركيز قصد لذاتيا في بعض اأصبح غاية تُ 
ولعؿ أبرز صفة ، 2 " الشاعر عمى وصؼ ضواريو وجوارحو دوف اىتمامو بالطرائد كما رأينا

تميزت بيا طردياتو ىي وحدة الموضوع والتسمسؿ المنطقي وىي مف أكبر الخصائص التي 
  .حققيا أبو نواس في ىذا الغرض

فأراجيزه تعتمد عمى  "نظـ عمى شكؿ أراجيز شعرية الطرديات ذكرنا فيما سبؽ أف فف
ف  قافية واحدة ولغتو في وصؼ الصيد شديدة الأسر كثيرة الغريب كمغتو في المدح فيذا فف وا 

بشيء كثير، ولا يخفى أف يكف مف ملاىي الشاعر، فإف صاحبنا حباه مف قوة الإحكاـ 
ة ؤبىذه التقميد الموروث، فسار عمى خطة ر الغريب مف ميزات الأراجيز، فمـ يشأ أف يجاوز 
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 1 " بف العجاج وأبيو ولكنو وشى شعره بالصناعة الجميمة وحلّاه بالمعاني الحضارية الجديدة
فميزة ىذا الفف ىو إلباسو بطابع الحياة الحضرية الجديدة عف طريؽ بعث الصورة الشعرية 

 نواس أبو صاغ انب الخمفاء فقدية التي يحياىا إلى جفي قالب جديد يوازي الحياة العصر 
 حركات ورصد النص داخؿ الفضاء بتأثيث يتصؿ ما كؿ عمى تقوـ مشيدية بنية في الطرد
 التي الجذابة المغة تمؾ طريؽ عف فييا الحياة وبث الصيد مشاىد في الموجودة العناصر كؿ

 مف جعؿ حتى الدقيقة جزئياتيا اقتمص التي الشعرية الصورة في الروح بث وكذا استعمميا
 الأدوات توظيؼ في الشاعر براعة لولا لتكوف كانت ما الأمور وىذه خلابا مشيدا القصيدة
 بيا ويخمد الحفظ سيمة قصائده مف يجعؿ حتى الملائـ الموسيقي الإيقاع واختياره الشعرية
 الاشارة وتجدر وخرجاتيـ، نزواتيـ في صاحبيـ الذيف والأمراء الخمفاء تاريخ مف ميمة حقبة

 المدربة الكلاب باعتماده الشاعر صورىا التي الطرديات بعض عف ذكره تقدـ ما إلى  إضافة
 المدربة والصقور الفخاخ عمى الصياد اعتماد كذلؾ فنجد الطرديات فف مف جزء إلا ىي ما

 إغفاؿ في تتمثؿ ميمة ملاحظة عمى الوقوؼ يمكف كما الثاني، الفصؿ في ليا سنمثؿ والتي
 ميمّة حقبة دراسة أغفؿ مما ومجونو بخمرياتو، وانشغاليـ نواس أبي عند الفف ليذا الدارسيف

 العباسية، الحضارة تاريخ مف لفترة تؤرخ كانت أنيا وبالأخص وشعره الشاعر حياة مف
 العباسييف الخمفاء ببعض اتصالو ظؿ في كانت طرديات مف الشاعر صاغو ما فمعظـ
 .  النفوذ وذوي الحكـ رجاؿ وبعض

ؼ نديد مف ناحية استقصائو صأف شعر الطرد فيو تج "ويمكف إضافة إلى ما سبؽ
الكلاب بينما كاف الأقدموف يمموف بيا إلماما ووصؼ ديوؾ اليند وغيرىا مما لـ يعرفو 

، والتركيز عمى ىذا الحيواف بالضبط راجع كما تمت الإشارة إلى طبيعتو 2"القدماء مف قبؿ
 أكثر مف غيره مف المخموقات الأخرى. وقربو مف الإنساف
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ديواف الشعر قد جدد في شعر الطرد وجعمو بابا في  "ومما لا شؾ فيو أف أبا نواس
نزولا عمى ما تفرضو  ديد كاف في إطار التقميد الموروث في ىذا الففالعربي ولكف ىذا التج

إذف فقد اسيمت البيئة العباسية بكؿ مظاىرىا  ؛1"وبيئتو كما سبقت الإشارة طبيعة الموضوع
إذ اكتمؿ ىذا الفف مع الحضارية في تقديـ خصائص مميزة انعكست عمى فف الطرديات 

شاعر بارع ومجدد ىو أبو نواس الذي انطمؽ في بمورة تجربتو الشعرية مف خلاؿ اتباع 
، توجييوودور البيئة ل لائـ طبيعة الموضوعالأقدميف في القالب مع إضفاء ثورة وتجديد بما ي

 .انطلاقا مف المنزلة الرفيعة لو، وكذا معايشتو لكؿ المحظات التي ذكر فيو طردياتو
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 : مفهوم المشهدية .1

 لغة: . أ
وشَيِدَهُ الشَّيادةُ: خبرٌ قاطعٌ الصاد" حيط باب " الداؿ " فصؿ " الشيف و ورد في القاموس الم

والمشْيَدُ والمشْيَدَةُ  عَاينَوُ... شاىَدَهُ:شُيُودُ وشُيْدٌ...و  ، فيو الشاىِدُ،حَضَرَهُ  كالسّمع، شُيُودًا:
 .1مَحْضَرُ النّاسِ" المشيُدَةُ:و 

مف خلاؿ ىذا التعريؼ يتضح لنا أفّ لفظة مشيد وىي كما تبدو الإخبار أو الإعلاـ 
ما رءاه إلى غيره عف طريؽ والمعاينة التي يستوجب الحضور بمعنى أف المشاىد يقوـ بنقؿ 
 الأخبار وبالتالي  تكوف ىناؾ عممية تواصمية عف طريؽ المغة.

 اصطلاحا:  . ب
ر فف المسرح وىذا ما يذىب إليو صاحب المعجـ ف في أصمو مستمدا مف ظيو د كاالمشي

الأدبي" فيو في المأساة الإغريقية حوار مسرحي يدوـ وقتا معينا ويجري في فترة زمنية، بيف 
نشيديف تقوـ بيا الجوقة ولذلؾ زعـ بعض المنظريف الإتباعييف الكلاسيكييف أف المشيد ىو 

   .2اث"ما نسميو الفصؿ أو ىو أىـ ما يتـ في الفصؿ مف أحد

أىـ ما يمكف الوقوؼ عميو في ىذا التعريؼ أف المشيد مبني عمى الحوار ومتصؿ بالزماف 
 .شخصياتأحداث معينة تحركيا  داخؿوالمكاف 
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زء مف المسرحية إضافي متصؿ بالحدث الأساسي أو ىو ج دثذلؾ القوؿ بأنو:" ح ويمكنؾ
ؿ يحدث فيو تبدؿ في حضور الأشخاص صؿ فييا، أو قسـ مف الفصيكوف عدد منو الف
 .1الديف عمى المسرح"

ليات ما يجري داخؿ دث عاـ يصور بواسطة مجموعة مف الآفيو إذف قد يكوف جزءا مف ح
 ذلؾ المشيد.

ومف ناحية أخرى نعثر عمى تعريؼ لا يقصره عمى فف المسرح دوف غيره فيو يفتحو عمى 
في المسرحية في مدة زمنية محدودة  بعض الأنواع الأخرى، فإلى جانب" كؿ ما يعرض

ويكوف الجزء منيا كالمقطع مف القصة، واستخدـ كذلؾ مشيدا في الرواية فيو عبارة عف 
تبدؿ الشخصيات أو بدخوؿ أحدىا أو بصؿ بالحدث الأصمي ويتبدؿ المشيد حدث مت

 .2جيا"و خر 

المسرحية ثـ انتقؿ كإجراء فدلالة ىذا المصطمح في جؿ المعاجـ الأدبية استمد أساسا مف فف 
جديد لمقاربة النصوص الأدبية بفعؿ ظيور المنيج السيميائي وقد ظير الاىتماـ بالمشيد في 

، أو الوقفة ellipsisعات السرد فيو إلى الثغرة لسردية لمرواية باعتباره" أحد سر الدراسات ا
pause )والتمطيط) االتمديد ،stretch والتخمص ،summaryالرئيسية عندما  ، أحد سرعات

المقطع كما الحوار ( الذي يمثمو ىذا narrated يكوف تعادؿ بيف المقطع السردي والمروي)
، story timeمعادلا لزمف القصة،  discoure timeزمف الخطاب وف مثلا عندما يك

، ىذه اليجرة الاصطلاحية ىي التي تكفؿ منيجيا بحث المشيدية في  3"مشيد أماـ تكوف
 .الشعر

                                                           
 .251،جبور عبد النور: المعجـ الأدبي  - 1
 .794، ص 1ؿ في الأدب، جصمحمد التوينجي: المعجـ المف - 2
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فزمف القصة ىو ما حدث فعلا وزمف الخطاب ىو طريقة أحداث القصة وىما يفترضاف أف 
أمّا عمى صعيد آخر فقد ، يسبقا أحدىما الآخر، ولكف عندما يتساوياف نحصؿ عمى مشيد

 .نعثر عمى مفيوـ المشيدية مرتبطا بالصورة الدرامية

 الصىرة إلى المشهديت: من.2
فقد  الشعرية والأدبية اىتماما بالغا بكيفية تشكؿ الصورة اىتمت البلاغة العربية القديمة

والجمالية، ودورىا  الفنيةا ثيف عمى دراسة خصائصيا ومرتكزاتيركز جؿ النقاد القدماء والمحد
 في عممية التشكيؿ الشعري.

ولعؿ الصورة الشعرية" مف أعقد المصطمحات الأدبية والنقدية لأنو حديث نسبيا إذ 
 االعرب في العصر الحديث لـ يتفقوا عمى تعريف(، ولأفّ imageالفرنسية) ترجـ مف الكممة 

شافيا، لأف كؿ واحد منيـ يعطييا مفيوما يختمؼ عف الآخر، وذلؾ نتيجة تأثير ىؤلاء النقا 
، وىذا الالتباس ىو ماساىـ في 1النقاد بالمدارس الغربية المختمفة والمذاىب النقدية العديدة"

بقاء الصورة كإجراء نقدي في مقاربة النص الأدبي تتقوقع عمى ذاتيا، ولا تغني النص 
حقيقة بدلالات جديدة. وىناؾ مف يعرؼ الصورة بػ" أنيا استحضار مشيد مف الطبيعة أو مف 

دّىا في محاولة لمنافسة الإنساف، إنيا إجمالا ربط الاىتزازات العاطفية التي يريد الفناف أف يول
قدرة المبدع  يتوقؼ عمى وىذا ،2الأشياء، وىي نداء إلى العالـ مف أجؿ الإحساس الخاص"

 بفعؿ تأويلاتو المختمفة.وكفاءة المتمقي، في منحيا ذاؾ البعد الجمالي 

أكثر شاعرية وىناؾ مف يعرفيا بػ" أسموب يجعؿ الفكرة تبرز بكيفية أكثر حساسية و 
مع  لامح مستعارة مف أشياء أخرى تكوفو المتكمـ عنو شكلا ومأالموصوؼ تمنح الشيء 
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لكف ىذا التعريؼ  1مف الوجوه" وجوأي الشيء الموصوؼ علاقات التشابو والتقارب مف 
حسب رأينا لا يخرج عف إطار مطابقة الواقع بالمتخيّؿ، بكيفية متناسقة تجعؿ كلا منيا شيئا 

 واحد، الآخر موجود في الواقع والوجو الثاني مندرج في المثاؿ.

 تو الفنية والجماليةفصىي مف يكسب المشيد المعبر عنو  فالصورة مف ىذا المنظور
 .الجمالي طابقة بيف العالـ المادي المحسوس والعالـ الأدبيويحاوؿ خمؽ نوع مف الم

تبدأ  يا خياؿ الفناف مف معطيات متعددةوتتوسؿ الصورة المغة فيي" تشكيؿ لغوي يكون
مف العالـ المحسوس، أغمبيا مستمد مف الحواس إلى جانب الصورة النفسية والعقمية، ويدخؿ 

إلى جانب التقابؿ والظلاؿ والألواف، تنطمؽ  في تكوينيا الجانب البلاغي مف تشبيو ومجاز،
، ومف ىنا يبدو 2مف الألفاظ التي تكونيا لتستقر إلى المعاني الإيحائية التي قصدىا مؤلفيا"

لا يمكف أف تخضع لمتجديد، وذلؾ لأف كؿ عمؿ أدبي لا يعدو أف يكوف برمتو  أف الصورة
 تصويرًا بواسطة المغة.

معطيات البحث تحاوؿ إخراج مفيوـ الصورة مف ذلؾ التقوقع سنحاوؿ الوقوؼ  ولأف
 في المدونة البلاغية والنقدية القديمة.عمى ماىيتيا 

تكمـ النقاد والبلاغيوف القدامى عف الصورة عمى أساس أنّيا المجاز والاستعارة 
الب بالجانب الشعري، إذ الغوالتشبيو، وىذا ما لا نلاحظو عمى تعريفاتيـ ليا، وقد قرنوىا في 
ىو الكلاـ البميغ المبني عمى  يعرفيا عبد الرحماف بف خمدوف أثناء حديثو عف الشعر بقولو:"

ي بإضافة التشبيو:" الشعر ما ، أما ابف رشيؽ القيرواني فإنو يكتف3الاستعارة والأوصاؼ"

                                                           
 .422ص ، محمد ناصر: الشعر الجزائري الحديث - 1
    2001 لبناف، ،، بيروتالأندلس دار الثاني اليجري، حتى أواخر القرفعمي البطؿ: الصورة في الشعر الجاىمي  - 2

 .789ص 
  ، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف1ادة، جشحخميؿ  تح، عبد الرحماف بف خمدوف: المقدمة، - 3

 .789، ص 2001



وضبط المفاهيم يتالمشهد      الفصل الأول                       

 

  
26 

 
  

 1و لقائمو فضؿ الوزف"اشتمؿ عمى المثؿ السائر والاستعارة والتشبيو الواقع، وما سوى ذلؾ فإن
فالصورة مف ىذا المنظور لا تخرج عف الاستعارات والتشبييات أو الأوصاؼ الرائعة 
المطابقة لمواقع لمدلالة عمى التعبير الحسي، وبالتالي ضيقت مفيوميا لتجعمو مف منظور 
أحادي لا يقدـ لمنص سوى بعض الجمالية، وبالتالي لا يخرجو إلى ظاىرة الرؤية العامة، 

ىد اوالحركات الافتراضية التي تحرؾ مش نسج في ذىنو تمؾ الأفعاؿالتي تجعؿ القارئ لي
 الحدث.

ر الجرجاني فريدة مف نوعيا في مفيوـ الصورة، إذ جعميا ىوتعد محاولة عبد القا
نابضة بالحركة" ومعموـ أف سبيؿ الكلاـ سبيؿ التصوير الصوغ فيو كالفضة والذىب، يصاغ 

في صوغ الخاتـ وفي جودة   إذا أنت حاولت النظر منيا الخاتـ أو السوار، فكما أف محالا
العمؿ ورداءتو، أف تنظر إلى الفضة الحاممة لتمؾ الصورة أو الذىب الذي وضع فيو ذلؾ 

 .2العمؿ وتمؾ الصنعة"

فيي عنده الشكؿ الذي تتشكؿ فيو المعاني سواء كانت حقيقية أو مجازية فيو عندما 
تمؾ المعاني، والفضة ىي ت مف مكّ الصورة التي شُ خاتـ ىو الشكؿ أو يستعمؿ مصطمح ال

المعاني، ومعرفة جودة العمؿ تكوف بالنظر إلى مادتو الخاتـ، وبالتالي النظر في قدرة المبدع 
 عمى تقديـ الحدث في مشاىد ملائمة وىذا طبعا بواسطة المغة.

نت أجزاؤىا كما يقوؿ في كتابو الآخر: أساس البلاغة:" الصورة المعمولة فييا كمما كا
ُـ. والائتلا ؼ أبيف، كاف أشد اختلافا في الشكؿ والييئة، ثـ كاف التلاؤـ بينيما مع ذلؾ أَتَ

  .3رىا أوجب"صوّ لمشأنيا أعجب والحدؽ 

                                                           
، دار الجيؿ، سوريا، ط 1الديف عبد الحميد، جابف رشيؽ القيرواني: العمدة في محاسف الشعر ونقده، تح: محمد محي  - 1
 .122، ص 1981، 5
 .254، ص 2004، 5مصر، ط  القاىرة،، عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، تح، محمد شاكر، مكتبة الخانجي - 2
 .127ص ، 1998عبد القاىر الجرجاني: أساس البلاغة، تح: محمد رشيد رضا، دار المعرفة بيروت لبناف، د ط، ط  - 3
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ؿ التصويري في النص، ومدى التئاـ أجزاء ىذا التعريؼ يحدث عف طبيعة التشك  لكف 
في تحريؾ الصورة في ذىف المتمقي، أو النظـ، دوف إعطاء أىمية إلى مفيوـ التخيؿ ودوره 

 الوقوؼ عمى طريقة إنجازىا، وعلاقات ذلؾ بعمميات الإدراؾ الذىني.

التفت قميلا إلى الواقع المحسوس الناتج عف تشكيؿ الصورة  ولعؿ مف بيف النقاد الذي
 في النص الأدبي، ومحاولة جعميا قريبة مف نفسية المتمقي ودوره في تحريكيا، ىو الناقد:
ابف الأثير فيقوؿ:" فالتجسيـ إلباس المعنويات صور المحسوسات، والتشخيص منح الصفة 

ظيارىا في ثوب المحسوسات وذلؾ بتشخيص الجمادات"  .1الانسانية لما ىو ليس كذلؾ، وا 
فالصورة عنده بمعنى بث الحياة في الكائف المجمّد داخؿ النص، أي إعطاءه نوع مف 

 الحركية.

جمالا يمكف الق وؿ أف الصورة قد فيمت عند القدماء عمى أنيا:" لوف مف ألواف وا 
ة، ولـ ينى البحث عف الجماؿ الشكمي والز حمي، ووجو الشعراء جؿ اىتماميـ إلمالزخرؼ ال

يتوصموا إلى فيـ قيمة الاستعارة في خدمة الصورة الكمية ونقؿ المعنى المراد وزيادة 
مف انطلاقة الشعر واوقؼ المد العاطفي لدى الاحساس بالصورة كما أفّ ىذا الاتجاه حد 

، وبالتالي فإف 2الشعراء وصرفيـ إلى المظير الخارجي، فغفموا عف التعمؽ بواطف الأشياء"
وا معطيات البلاغة كما ىي، فبقيت جؿ الأعماؿ المدروسة تدور في مدى البلاغييف لـ يستغم  

تغييب حركية الحدث أو المشيد تمكف الشاعر مف التشبييات والاستعارات، مما أسيـ في 
داخؿ النص، وبالتالي كانت نظرة البلاغة تجاه ىذه المعطيات قاصرة، وبقت تدور في 

 البحث عف المعنى.

                                                           
 وزيع، القاىرة، مصر، د طعبد الله التطاوي: الصورة الفنية في شعر مسمـ بف الوليد، دار غريب لمطباعة والنشر والت - 1

 .254، ص 2002
 .329محمد زغينة: الأبعاد الموضوعية والخصائص الفنية في سجنيات شعراء جمعية العمماء المسمميف، ص  - 2
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غير أفّ ىناؾ ناقدا كبيرا عالج موضوعا ميما في البلاغة العربية ظؿ مغيبا لفترة 
ؾ دور مميز في تحريلو الذي  "ؿيالتخي"طويمة في حقؿ الدراسات السابقة، وىو مفيوـ 

عطائيا قيمة كمية تتجو بيا نحو المشيدية. حيث قاـ بنسخ الصورة داخؿ العمؿ الإبداعي، و  ا 
 .عند "أرسطو" ةلمفيوـ مف قراءتو الجيدة لممحاكاىذا ا

مف  ما أساسامقو الشعرية، و ؿ خصيصة جوىرية في الأقاويؿ ييالتخ" فيو يعتبر 
وتعتبر لأف مجاؿ الشعر ىو الكلاـ المخيؿ الذي تدعف مقومات ىذه الصناعة، إذ بو تقوـ 

 وبالتالي فقد أعطى ،1لو النفس، اي الكلاـ الذي ينفعؿ لو المتمقي انفعالا نفسيا لا عقميا"
لفعؿ التخيؿ لدى المبدع، والفعؿ الثاني الذي ينتج بُعدًا تخيميا آخر مف لدف  ىكبر  ابعادا

 مشاىد نابضة بالحركة والديمومة. شكؿ الذي يجسد الصور المبثوثة أمامو في المتمقي

النفس فتنبسط الأمور، أو  ؿ عند حازـ ىو عبارة عف" ىو الكلاـ الذي تذعف لوخيّ والمُ 
وىذا  2تنفعؿ لو انفعالا نفسيا غير فكري" لأمور مف غير روية وفكر واختيار بالجممةتنقبض 

الأمر يحصؿ نتيجة ردة فعؿ المتمقي بواسطة البعد الدلالي الذي يمنحو النص، فوظيفة 
ختؿ أو أسموبو ونظامو، وتقوـ في خيالو صورة ينفعؿ المتمقي" تتمثؿ مف لفظ الشاعر المُ 

و أنبساط ، او تصور شيء آخر بيا انفعالا مف غير روية إلى جية مف الالتخيميا وتصورىا
وىذا أمر رده إلى الدور الحركي الذي أناطو حازـ بالصورة التي تشكؿ في  ،3الانقباض"

الأخير مشيدا متكاملا يخرجيا مف طابع التقوقع والانكفاء عمى الذات أوقعتيا فييا البلاغة 
 القديمة.

                                                           
لتداولية لبلاغة حازـ  مف خلاؿ منياج البمغاء وسراج الأدباء"، مجمة عالـ الفكر، المجمس مصطفى الغرافي: الأبعاد ا - 1

 .263، ص 2011، سبتمبر 40، المجمد 1الوطني لمثقافة والفنوف والأدباء، الكويت، ع
 بيروت، لبنافار الغرب الإسلامي، ي: منياج البمغاء وسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب بف الخوجة، دنحازـ القرطاج - 2
 .86، ص 1986، 3ط
 .89ص  :نفسو صدرالم - 3
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كما يستعيف" التخييؿ بمقومات لفظية ووزنية وأسموبية مف أجؿ تقديـ أمور ليا علاقة 
مِنُيَا بالأغراض  الانسانية، مما يؤثر في المتمقي ويدفعو إلى الاستجابة لممقاصد التي يُضَّ

مات الشعرية تتحوؿ مف مجرد مسموعات إلى وسائؿ نصو، وىو ما يجعؿ المقوّ  الشاعر
مقي الذي يتأثر بيا تمية تحيؿ عمى المعاني المتصمة بالجانب الإنساني، وتخيميا إلى الميتخي

في  يسيـ ، مما1لا يمكف تحقيقو بالمغة العادية أو الاعتباطية الدلالية" ليا وىو أمر وينفعؿ
عطائو طابعا مشيديا كميا، ينقمو مف حالة السكوف إلى حالة  فتح نوافد جديدة لمنص، وا 
الحركة والتطور بفعؿ عممية الإدراؾ التي يقوـ بيا المتمقي، مما يسيـ في الأخير في جعمو 

 ية عف طريؽ تكممتو لممعنى الغائب غير المصرح بو.شريكا في العممية الإبداع

خراجيا مف  وقد التفت الناقد: جابر عصفور" إلى دور التخييؿ في تحريؾ الصورة وا 
كويف طابعيا  الجامد، مف خلاؿ وقوفو عمى مفيوـ الخياؿ، فيقوؿ" الخياؿ ىو القدرة عمى ت

ة ىذه القدرة في مجرد حصر فاعميصور ذىنية لأشياء غابت عف متناوؿ الحس، ولا تن
لية لمدركات حسية ترتبط بزماف أو مكاف بعينو، بؿ تمتد فاعميتيا إلى ما ىو لآستعادة االا

 يا عالما متميزا في جدتو وتركيبوأبعد وأرحب مف ذلؾ فتعيد تشكيؿ المدركات وتبني من
وجمع بيف الأشياء المتنافرة والعناصر المتباعدة علاقات فريدة، تذيب التنافر والتباعد، وتخمؽ 

فيذا المفيوـ العاـ لمخياؿ ىو ما ساىـ في دفع الصورة نحو بعد جديد ، 2الانسجاـ والوحدة"
 جعؿ منيا حدثا متعدد الزوايا والرؤى عكس ما كانت عميو في البلاغة القديمة.

ية لمصورة ىي ما دفعت إلى ظيور المشيدية كإجراء بديؿ لدفع الصورة ثحداالنظرة الو 
أخر كما يذكر جابر عصفور في نياية كتابو إذ يقوؿ:" ويتفيميا كي يمنحيا  وذجمننحو 

و رغبة أو إقناع أمعنى وصورة، أو مجاز أو حقيقة،  المعنى والنظاـ، وليس ثمة ثنائية بيف
متاع شكمي، فالشاعر الأصيؿ يتوصؿ بالصورة ليعبّر بيا عف حالات لا يمكف إمنطقي أو 

                                                           
 .263الأبعاد التداولية لبلاغة حازـ  مف خلاؿ منياج البمغاء وسراج الأدباء، ص  مصطفى الغرافي: - 1
 .13، ص 1992، 3النقدي والبلاغي، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبناف، ط جابر عصفور: الصورة في التراث - 2
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الجديد  الفيـ ومف ىذا المنطمؽ اىتمت المشيدية بيذا 1لو أف يتفيميا ويجسدىا بدوف الصورة"
مصورة، وقامت باستغلالو في مقاربتيا لمنصوص الشعرية، متنقمة بيا إلى مفيوـ أوسع ل

 وأعـ.

نجد الناقد عبد القادر الرباعي إذ  ،الذيف أعطوا بعدا آخر لمصورة ومف النقاد المحدثيف
جعؿ" الصورة في المفيوـ الفني ىي ىيئة تثيرىا الكممات في الذىف شريطة أف تكوف الييئة 

، وىذا بواسطة المغة التي تحرؾ مجرى الحدث، وتحاوؿ 2معبّرة وموحية في آف واحد"
 .استنطاقو بفعؿ قوة المتخيؿ عند القارئ

ولأف الصورة تتوسؿ المغة لإضفاء نوع مف الحيوية فيي" تشكيؿ لغوي يكونيا خياؿ 
 3الفناف مف معطيات متعددة يقؼ العالـ المحسوس في مقدمتيا"

فالمشاىد المقدمة ىي نتاج تلاقح الخياؿ والعالـ المحسوس، والقدرة والبراعة التقنية 
مشاىد نابضة بالحياة تخضع لزماف معيف لدى المبدع وحدىا كفيمة بتحريؾ الصور وجعميا 

 وتجري في فضاء خاص.

وعمى العموـ يمكف القوؿ أف الانتقاؿ بالصورة نحو معنى أوسع وآفاؽ أرحب كاف 
ظميا ف ينأبعد بفعؿ المفاىيـ الجديدة المقدمة حوليا فيي" شكؿ فني تتخذه الألفاظ والعبارات 

جوانب التجربة الشعرية الكاممة في  عبّر عف جانب مفيالشاعر في سياؽ بياني خاص، 
مكاناتيا في الدلالات والتراكيب والايقاع والحقيقة والمجاز  القصيدة مستخدما طاقات المغة وا 

 .4والترادؼ والتضاد والمقابمة والجناس و غيرىا مف وسائؿ التعبير الفني"

                                                           
 .383ص  ،جابر عصفور: الصورة في التراث  النقدي والبلاغي - 1
 .42، ص 1979، 464عبد القادر الرباعي: الصورة في النقد الأوروبي، مجمة المعرفة، ع  - 2
 .30عمي البطؿ: الصورة في الشعر العربي،ص - 3
، ص 1993، 8القادر القط: الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، ط عبد - 4

161. 
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وذلؾ وكؿ ذلؾ يسيـ في بث الحيوية في الصورة المشيدية التي يقدميا النص، 
مف الأدوات الاجرائية المستمدة مف بعض المناىج الحداثية كعمـ  تماد عمى نوع جديدبالاع

 السرديات والسميائيات وغيرىا.

قراءة، اكتسبت وظيفة جديدة ال وبفعؿ ىذه الآليات الجديدة التي اعتمدىا المحدثوف في
ويصور  الأديب فكرتوتب أو انطلاقا مف قوة المغة" وىي الصياغة المفظية التي يقدـ فييا الكا

تجربتو مع حرية التحميؽ الخيالي والعاطفي وأف يترؾ في النفس انطباعا جميلا مبيما أشبو 
يحاءاتيا  مف مناظر الوجود الرائعة في نفس بما يتركو منظر الانساف بشحناتيا العاطفية وا 

 يدي الذي ينتجالمش، فيذا التصور 1النفسية المتاف تبعثاف عمى المتعة والاحساس بالجماؿ"
ما ىو في حقيقة الأمر إلا انعكاس لتمؾ البرامج التي يقدميا النص، وما ينسبو القارئ مف 
برامج افتراضية تجعمو وكأنو يعيش تمؾ المحظة، فالخطاب الشعري يستيدؼ بالدرجة الأولى 

 الحاسة الجمالية لممتمقي.

الآنفة  _لياتلآمجموعة مف الصورة قد انتقؿ بفعؿ ومف ىنا يمكف القوؿ أف مفيوـ ا
جراء جديد ىو المشيدية بفعؿ قراءة ما أغفمتو الدراسات البلاغية"  _الذكر إلى طور وا 

فالقدماء يعتمدوف عمى المشابية عموما والمنطقية العقمية، بينما يعتمد المحدثوف عمى الإثارة 
المشابية إذ يمكف  والدىشة أو ما تتركو الصورة في النفس والشعور، وىـ لا يعتمدوف عمى

 .2أف تكوف الصورة مف فقرة، أو كممة مشعة"

كما أف القدماء كانوا يروف" الصورة وسيمة مف وسائؿ التزييف وضربا مف ضروب 
ويشترطوف الحرية التامة  ،الإيضاح العقمي والتحسيف المفظي، بينما يرفض المحدثوف ىذا

ف القارئ مف النفاد كالصورة إلى مشيد يتمف خلاؿ تحوؿ ، فم3لا وتركيبا وفكرا"اعاطفة وخي"
                                                           

 .240محمد زغينة: الأبعاد الموضوعية والخصائص الفنية في سجنيات شعراء جمعية العمماء المسمميف، ص  - 1
 .240المرجع نفسو: ص - 2
 .241ص  :المرجع نفسو - 3
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عطائيا بعد آخر لا يقؼ عند حدود البعد الجمالي الذي تطرفت  إلى أغوار البنية النصية، وا 
وجعمو إطارا وقالبا لابد مف الاعتناء بو وعدـ الخروج  البلاغة العربية القديمة في التنظير لو

 عميو.

 ثة( المجاؿ واسعا أماـ المشيدية، وأضافتحديلقد فتحت تنظيرات الصورة) القديمة وال
الطبيعة  ت، وأنستإلييا قدرات وآليات جديدة، مما منحيا حرية الحركة وتجسيـ المحسوسا

و قدرة فائقة عمى التمثيؿ، كما  خاصة ، و رؤية واستنطاؽ الجماد، وقدمت ليا بناءً جديدا
بسبب ت لذاعمى ا الانكفاءو التقعقر و جبفعؿ اخراجيا مف اضافت الييا طابعا خاصا ، 

 ىالثقافي فالتصقت الصورة بالمعنعجز الاليات القديمة عمى قراءة النصوص خارج اطارىا 
 ،فاؽ النصآأف جاءت المشيدية لتفتح لو  إلى الإبداعية، عف العممية قيمتالم بيو غُ 

 لو مكانة ميمة في اكتماؿ بنائو.وتجعؿ 

 يقدـ صورة صبح النص لاأو  الفني يتكوف مف مجموعة مف الصور فاصبح المشيد 
تدور حوؿ بؤرة دلالية تشكؿ نواة  ضحى مجموعة مف المشاىد،أا منإمعينة لحدث محدد، 

 فتراضية المسكوت عنيا أو الاالعاممية الموجودة نظمة النص لتتفرغ بعدىا مجموعة مف الأ
 قاصده.ي يتوسـ المغة في بموغ مذال يؿيالتي يمكف الكشؼ عنيا بواسطة قوة التخو 

 نشأة المشهدية و تطورها: -3
ف الدراسات تحوؿ مفيوـ الصورة م إلى التطرؽ في العنصر السابؽ تـ فأ بعد
وسع، ىو مفيوـ أالى مفيوـ أعـ و _ى دراسة جانب واحد فييا مالتي عممت ع_البلاغية 

ينطمؽ مف مواطف قصور البلاغة القديمة ولكف  دديمشيدية التي فرضت نفسيا كإجراء جال
بعض  ىاعتمد كذلؾ في بمورة مقولاتو عم،اعتماده عمى مفيوـ الصورة  مفيوـ المشيدية بقدر

التي و  والسينماكالمسرح والرسـ  خرى، و التي حسب رأينا تكمؿ في الفنوف: ولات الأحاالم
يرات ظكما ساىمت التن ،الإجراءيا في بمورة ىذا نتاحت نوعا مف الحرية حتى يحاكو أ
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ومات مكنتيا مف الوصوؿ الى عمؽ النصوص الخاصة بعمـ السرد في إثراء المشيدية بمق
لية جديدة آؿ التي ساىمت في ظيور المشيدية كه المراحذبرز ىأف نقدـ أالمدروسة فارتأينا 

 دبية.في مقاربة النصوص الأ

 في الفنون: 1.3

 المشهد في المسرح: 1.1.3
ارتبط المسرح في ظيوره بالشعائر الدينية أو الوثنية التي كانت تمجد الآلية وفؽ 

جمى في مجموعة مف المشاىد التي يمثميا عمى ركح معيف، وتتمثؿ تطقوس احتفالية ت
تقدـ لنا التنبيو في عالـ غالبا ما يكوف ميددًا لنا بأشكاؿ عدة مف  "وظيفتو في نقؿ صورة

ما لمجدة والخبرة توؽ  شر كائنات محبة للاستطلاع كما يوجد لديناالممؿ وبشكؿ مريع، فالب
 .1"ولو مف أجؿ الحفاظ عمى عقولنا في حالة معينة مف النشاط والأشغاؿ

لمحياة أي وضع جزء معيف لواقع  جةذالتي يقدميا المسرح عبارة عف نم فالمشاىد
عادة بمورتو مف جديد وفؽ مجموعة مف التقنيات وتقديميا في شكؿ مشاىد تحرؾ  معاش وا 

 الحاسة الجمالية لدى المتمقي.

ر لو ىو الفيمسوؼ اليوناني أرسطو الذي وؿ مف اشتغؿ عمى فف المسرح ونظّ أ ولعؿ
ند ما ىو خارجي واقعي بؿ زاد عمى عدؿ رأي أستاذه أفلاطوف في المحاكاة فيي" لاتقؼ ع

ناقص في الطبيعة  فالمحاكاة عنده تكمؿ ما ىو ؛يث أعطاىا مفيوـ الممكف والمحتمؿذلؾ ح
كثر أالمحتمؿ وقوعيا حتى تصبح الحياة و ىي محاكاة أفعاؿ الناس الممكنة الوقوع أو أ

 .2جمالا بعد تدخؿ الفناف بخيالو الفني"

                                                           
 .102، ص 2010، 1فيصؿ الأحمر: معجـ السيميائيات، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط - 1
، ص 1985شكري عزيز الماضي: في نظرية الأدب، دار الحداثة لمطباعة والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، د ط،  - 2
34. 
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يعيد بمورة بعض الوقائع ويجسدىا بفعؿ ممثميف مع نو أالفف المسرحي  فمف طبيعة
إضفاء سمة خيالية، وىذا المشيد الذي يقدـ حركيا بفعؿ الوظيفة التي تؤدييا الشخصية أو 
الممثؿ فينتج لدينا مصطمح الفعؿ الدرامي الذي يكوف" مُحَصمة أفعاؿ الشخصيات وتطور 

ديناميكية معينة بأنو انتقاؿ مف  الأحداث التي تتـ عمى الخشبة وخارجيا وىو بذلؾ يشكؿ
حية ر وضع لآخر مف بداية المسرحية إلى نيايتيا لأنو انتقاؿ مف وضع لآخر مف بداية المس

 .1لنيايتيا"

آخر مما يسيـ فالدراما تقوـ أساسا عمى الحركة أي فعؿ الانتقاؿ مف وضع إلى وضع 
 المعاصرة. و صورة مشيدية كما تذىب إلييا الدراساتأفي خمؽ صورة حركية 

فيصبح المشيد في" سيرورة يصوغ التسمسؿ المنطقي والزمني لمختمؼ المواقؼ التي 
بداية إلى نياية، كذلؾ تنتقؿ مف وضع مستقر إلى خرؽ ليذا الوضع عبر تطور الحكاية مف 

فإف ديناميكية الفعؿ الدرامي تتجمى عمميا في تغيير استراتيجية المواقع عند القوى الفاعمة أو 
 .2آخر" نموذجقوى فاعمة إلى  نموذجفي الانتقاؿ مف 

 ميائياتيتحميؿ الخطاب السردي وبخاصة س ؽوىذا ما تبمور أكثر مع ظيور طرائ
دي كما حددىا  -المسرح فيي تنظر لمفعؿ مف وجية كونو علامة" تتكوف مف داؿ ومدلوؿ

فالعرض داؿ ومدلولو ىو الموضوع الجمالي الكامف في الوعي الجماعي عند  -ريسوس
ـ عناصره وتتوحد لتشكؿ معناه كما أفّ لمجميور دورا ح، فالنص علامة كبرى تتلاالجميور

 .3كبيرا في تشكيؿ دلالتو"

                                                           
، ص 1997، 1تبة لبناف، طمفاىيـ ومصطمحات فنوف العرض، مك -ماري إلياس وحناف قصاب: المعجـ المسرحي - 1

341. 
 .342ص  :المرجع نفسو- 2
 .103فيصؿ الأحمر: معجـ السميائيات، ص  - 3
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مياء علامة تفيـ مف خلاؿ إدراؾ ح المشيد المسرحي مف جية نظر السيصبي
الجميور بفعؿ قوة التخيؿ عند كؿ فرد وتتحد بذلؾ طبيعتو حسب الافتراض السبؽ الذي 
يتشكؿ في وعي المتمقي بفعؿ ما يممكو مف ميكانيزمات تأىمو ليضع في عقمو برامج مشيدية 

 افتراضية.

 فن الرسم: ي. ف3.13
الصورة ارتباطا وثيقا فيي مف المصطمحات ارتبط المشيد في فف الرسـ بمفيوـ 

في الوقت نفسو يمكف  معة وموقع للإبداعسالمعاصرة التي أولاىا الباحثوف عناية فائقة" فيي 
في دورة واحدة كمادة خاـ ونتاج قابؿ إلى حد وصفيا بأنيا خطاب  استيلاكيا والعمؿ عمييا
نيا تمثؿ الواقع لكنيا تزئةجمتكامؿ غير قابؿ لمت و مف حيث الحجـ والزاوية والموف صقم، وا 

 .1ولكنيا لا تحولو ولا تبدلو"

تقدـ لنا زاوية مف مشيد تحاوؿ مف خلالو اختزاؿ أكبر قدر ممكف مف الواقع  فالموحة
الذي تمثمو أو تجسده، لكنيا تعالجو مف منظور واحد والمتمقي ىو مف يمنح الدلالة لتمؾ 

 الصورة.

وبالتالي يمكف التعامؿ مع ىذه الصورة المرسومة كنص مفتوح الدلالات التي تنشط 
 مف تأويلات افتراضية لممشيد المجسد فيي كما يذىب سعيدعف طريؽ ما يمنحو الشخص 

نيا نص ككؿ النصوص أبنكراد" ليا مداخميا ومخارجيا و  نماط وجودىا وأنماط تأويميا، وا 
و كائنات في أحدات دلالية متجمية مف خلاؿ سموكات تتحدد باعتبارىا تنظيما خاصا لو 

 .2وضاع متنوعة"أ

                                                           
 لغانمي، المنظمة العربية لمترجمةبينيت: مفاتيح اصطلاحية جديدة، معجـ مصطمحات الثقافة والمجتمع، تر: ا يطون - 1

 .443، ص 2010، 1بيروت، لبناف، ط 
سيميائيات الصورة الاشيارية، الاشيار والتمثيلات الثقافية، إفريقيا الشرؽ الأوسط لمنشر، المغرب، ط :  سعيد بنكراد - 2
 .31، ص 2006، 2
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نص كغيره مف النصوص  فالمشاىد فيي إذة تنتج مجموعة مف فالصورة المرسوم
 شكؿ دلاليا وفؽ طبيعة التأويؿ الممنوح ليا.تتالأخرى التي 

إجمالا أمّا إذا عدنا بيا إلى أصميا فإننا نقع عمى ىذا ما يمكف أف يقاؿ عف الصورة 
ف الإنساف الأوؿ اعتاد التعبير عف أ" فيو ضارب في جدور التاريخ ذلؾ ارتباطيا بفف الرسـ

عنة، إذ يقاؿ ومحيطو عف طريؽ نقش صوره في الكيوؼ والصخور، وكذلؾ فعؿ الفراتو حيا
 وسيمة مف وسائؿ التنفيس عف النفساة تعبيرىـ بدؿ الكممات كما انو دأف رسوماتيـ كانت أ

إضافة إلى الأدب والموسيقى، إنو تعبير رمزي غير واضح المعالـ وكالعادة فقط اقتحمت 
ىذا الميداف الجمالي محممة إياه، ومستخمصة مختمؼ الدلالات والتأويلات  السيميائيات

 .1الممكنة"

أو  يكتنز وجدتنو مف خمجات أو مناظر نساف تمؾ الرسومات عمالإافقد استعمؿ 
 مشاىد كاف يعيشيا فوجد أف أبسط الطرؽ لنقميا ىو الرسـ.

ع المادي المحسوس وخياؿ فبالعودة إلى مرجع تمؾ الموحات نجد أنيا" تعود إلى الواق
تؾ بيا حلى مراجع ثقافية تعمميا واإأف الفناف في ذات الوقت يستند الفناف ووجدانو والأكيد 

 .2واستقرت في نفسو"

فمـ يجد إلا الريشة والقماش خير وسيمة ينقؿ بيا تجاربو ورؤيتو لمواقع المادي فأراد 
الفني عبارة عف علامة وليس شرطا بذلؾ بعث علامة أو رسالة تحمؿ معاف كثيرة" فالعمؿ 

أف يساوي حالة صاحبو النفسية أو مدركات المتمقيف إنو موضوع جمالي كامؿ داخؿ الوعي 
 .3الجمالي يقوـ مقاـ الرمز الخارجي بالنسبة ليذا الموضوع غير المحسوس"

                                                           
 .118فيصؿ الأحمر : معجـ السميائيات ، ص  - 1
 .118ص نفسو:  المرجع - 2
، المغرب ،الدار البيضاء لمنشرفيسكي: الفف باعتباره حقيقة سيميوطيقية، تر: خميؿ الجر، دار توبقاؿ رو جاف موكا - 3
 .291، ص 1997، 2ط
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ة في اكتشاؼ ما فالفناف يقتنص مشيدا معينا ويصوره ويترؾ لممتمقي فرصة المشارك
 إليو الموحة. ترمز

ت ذترة طويمة مرتبطا بفف الرسـ، فأخوبقي لف بعدىا ظير التصوير الفوتوغرافي
وسحب الصورة  صمف نوع آخر لكونيا تمتاز بالتحميالصورة بعدا آخر، فأضحت" صورة 

التأطير الناقص، الانعكاس، جودة الورؽ(  ،) الخداع الممكفالذي يمكنو مف تغيير الدلالة
ة بفضؿ يتزيتاج رسـ الصور أسرع مف رسـ لوحة نإلة التصوير وأصبح وذلؾ كمو بفضؿ آ

تطور التكنولوجيا في الصور الفوتوغرافية فغزت معظـ وسائؿ الإعلاـ مف صحافة وموضة 
علاـ إشيار وغيرىا"   .1وا 

فيذا النمط مف الصور يعتمد عمى نقؿ الوقائع المرئية انطلاقا مف مجموعة مف 
الذىف شبكة مشيدية وتحاوؿ الاقتراب مف الصورة الطبيعية المجسدة الوسائط التي تشكؿ في 

كما تستعمؿ فييا آلة التصوير الفوتوغرافي دورا ميما كما يمعب الورؽ المستعمؿ دورا أساسيا 
رغـ ما يقدمو مف  ورة، غير أف ىذا الطابع مف الصورفي إضفاء ذلؾ البعد الجمالي لمص
يحمؿ طابعا تسجيميا مما يقمص عممية التأويؿ عكس مشاىد تطابؽ الواقع إلا أنو يظؿ 

 الصورة المرتبطة بالرسـ.

مف  صورة تقدـ مجموعةثـ تطور مفيوـ الصورة مع ظيور تقنية الفيديو، وأصبحت ال
 .يمائيةالسنالمشاىد وفؽ بعض التقنيات 

 

 

                                                           
 .120، ص تاالسيمائيفيصؿ الأحمر: معجـ  - 1
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 :االسنيم. في 3.1.3
فقد أصبح  20بفعؿ ظيور ىذا الفف في مطمع القرف  السنيماتبمور مفيوـ المشيد في 

الإنساف" تواجيو عمى نحو كاسح باختصار غامض لمجتمع تييمف عميو آثار وسائؿ الإعلاـ 
 ما تضـ معيا طغياف ثقافة  " التي غالبا والتمفاز، فلاـالإلكترونية لا سيما الأ

إلى مكانة المشاىد المستيمؾ/المشاىير ويتـ فييا تحييد الأفراد سياسيا مف خلاؿ اختزالو 
ة عبارة فقد أضحت الصور  ،1الدائـ وقد كاف استعماؿ مصطمح المشيد إلى أواخر الستينيات"

 كبر مف كونيا صورة فوتوغرافية جامدة.أعف تجسيد لوقائع متحركة 

را جديدا باعتباره نابعا مف نظرية الأفلاـ ضحى المشيد في السينما يؤدي دو أو 
ومتطورا في الآف نفسو عف تاريخ الفف" فقد جعمو المؤرخ طوماس جوف كلارؾ جزءا مركزيا 
مف تحميمو الميـ لمحداثة البصرية في فرنسا في ستينيات وسبعينيات القرف الماضي فيو 

 .2عبارة عف رسـ لمحياة الحديثة"

صفة ىي أساس الفنوف الجميمة بصفة عامة وفف الفمـ ب ر سابقا أف الصورةكِ لقد ذُ 
البنية  يابمعنى أنساسية في بناء العمؿ الدرامي الأ ةالوحد )الفمـ(ريالأخخاصة" إذ تعد في 

الأولية لمعمؿ السينماتوغرافي ولكوف العمؿ الفني عبارة عف مجموعة مف الصور أي البنى 
، إذف فالمشيد في الفمـ 3فإنيا سوؼ تتداخؿ فيما بينيا لتتسؽ ضمف سياؽ يشبو نظاـ العقؿ"

يتشكؿ مف مجموعة مف البنى التصويرية التي تختار ضمف سياؽ  مجدد وتندمج في بعضيا 
خير مشيدا حركيا يكوف مجموعة مف التقنيات أو التسريع أو الابطاء لتقدـ في الأبواسطة 

طبيعة ، كما يكوف لقوة الادراؾ عند المتمقي أىمية قصوى في افتراض بقوة التخيؿ في بمورتو
أف العممية السينمائية برمتيا ما ىي إلا عممية ذلؾ المشيد ومف ىذا المنطمؽ يمكف القوؿ" 

خلايا العقؿ تتداخؿ فيما بينيا  ما أفكالموسيقى فف الأذف والرسـ فف العيف، و أف ا عقمية كم
                                                           

 .627، ص -معجـ مصطمحات الثقافة والمجتمع -ة طوني بينيت: مفاتيح اصطلاحية جديد - 1
 .629ص  :المرجع نفسو - 2
 .36، ص 2015، 1الأردف، طعلاء مشذوب: الحداثة وفف الفمـ، دار الأياـ لمنشر والتوزيع،  - 3
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داخؿ  الاشتغاؿ مف أجؿ كبنى الصورة تتداخؿ فيما بينيا كذلؾ مف أجؿ إنجاز أي عمؿ فإف
 .1الفمـ"

عمميات التخيؿ والإدراؾ( تتشكؿ مجموعة مف الأبنية التصويرية لتقدـ فبواسطة العقؿ)
يجسدىا مجموعة مف الممثميف وتمعب الوسائط والتقنيات المستعممة دورا  في النياية مشاىد

و أكبيرًا في تقديميا عمى أساس مطابؽ لمواقع ومف زوايا متعددة، عكس الصورة المرسومة 
 ينظر إلييا مف زاوية واحدة.الفوتوغرافية التي كاف 

الكياف العاـ التي إف ما ساىـ في تطور مفيوـ الصورة في الحقؿ السينمائي ىو" ذلؾ 
ة الأخرى يتشتغؿ فيو، أو ذلؾ التحوؿ بيف الوجود والاستقلاؿ والاندماج مع البنى التصوير 

، إذ يجعؿ مؿ داخؿ الصورةة والكمية، وكؿ ذلؾ عندما يعتيوجود عاـ، يمنحيا الشمولك
ية المرئ ةالعاـ مف خلاؿ الحرك لمصورة عمى امتلاؾ التزامف والتعاقب داخؿ النص المرئي

 .2المستمرة"

مكانية توظيفيا لمزمف بشكؿ تعاقبي مما  فخاصية الصورة داخؿ السينما ىي التحوؿ وا 
يولد الحركة في الحدث الذي تجسده، فانتقمت مف الموقع الثابت إلى الجامد إلى موقع 
المتحوؿ المتحرؾ، فأضحى الحدث مجسدًا بطريقة تجعمو أقرب إلى ذىف المتمقي وبالتالي 

 والتفاعؿ معو. يعيش ذلؾ المشيد بأحاسيسو وعواطفوجعمو 

ىمية قصوى إذ أصبحت تعبر عف حياة أذا المنظور الجديد لمصورة أعطاه ى
التالي قدرتيا عمى انتاج خطاب بكؿ مكوناتو، وبالجماىير وجعمتيا نصا سرديا بامتياز بفعؿ 

( في بمورة ايا، سينمح، رسـ، تصوير، فوتوغرافالفنوف) مسر  ؿاستفاد النقد الأدبي مف ك
اسات تصوير جديد لمصورة إذ قاـ بإخراجيا مف طابع الجفاؼ الذي اتسمت بو في الدر 

                                                           
 .37ص ،علاء مشذوب: الحداثة وفف الفمـ  - 1
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سيمت مقولات السرديات في اعطائيا وظيفة جديدة أكثر حيوية أالبلاغية القديمة إلى طابع 
 وىي الصورة.

في فالصورة البصرية أصبحت مرتبطة بالوجود الإنساني وأصبحت عممية ميمة 
 تحقيؽ التواصؿ الإنساني وأداة مفيدة في تحميؿ النصوص الأدبية التي تجسد الوجود البشري

 .؛ وكذا تقييد المحظة الياربةفالتصويرية والمشيدية تعملاف عمى تثبيت الراىف

 في عمم السرد:  2.3.
سيمت بشكؿ أ التي دورا كبيرا في بمورة بعض المفاىيـ النقدية دكاف لظيور عمـ السر 

مباشر في تطور مفيوـ المشيدية ويعود ىذا العمـ في بدايتو إلى جيود الشكلانية 
ثناء محاولتيـ ألظيور دراسة عممية للأدب وبخاصة ( التي ميدت 1929-1915الروسية)

( تتميز sejezetنقد نظرية أرسطو في التمييز بيف الحبكة والحكاية فقد وجدوا أف الحبكة ) 
( ىي بمثابة المادة الخاـ التي fabula (ف القصة والحكايةأبالخاصية الأدبية في حيف 

يمتمكيا البشر تنتظر يد المبدع البارع الذي يعيد خمقيا وبمورتيا مف جديد، فتصبح الحبكة 
  .1تستخدـ في تقنيا ت القص أو السردمجموعة مف الوسائؿ التي 

ثر ىذه الجيود بدأت نشأة ب عض التصورات حوؿ مجموع التقنيات أو الآليات التي وا 
تشكؿ العمؿ الإبداعي وتسيـ في الأخير في تقديـ مشيد لحدث معيف، وانطلاقا مف مقولات 

 عمـ السرد يتأسس المشيد وفؽ الآتي:

 الفضاء: 1.3.3
ىـ المصطمحات النقدية التي دخمت حقؿ الدراسات النقدية أيعتبر الفضاء مف 

المعاصرة فيو" نظاـ داؿ يمكف أف نحممو بإحداث التعالؽ بيف شكمية تعبير والمضموف 

                                                           
د  ة والنشر والتوزيع، القاىرة، مصر: النظرية الدبية المعاصرة، تر: جابر عصفور، دار قباء لمطباعفراماف سمدينظر:  - 1

 .32، ص 1998ط، 
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وننظر إليو عمى أنو مركب كالكلاـ أي ما يدؿ عميو المضموف، فيو مف غير طبيعة ما يدؿ 
 الممارس فيو والقيـ المحققة مف عميو التعبير، ويرتيف في وجوده الدلالي إلى الفعؿ

 ، فما يحدد قيمة الفضاء ىو مجموع الأفعاؿ  أو الحركات التي تجري داخمو.1استعمالو"

الأخير تحيؿ إلى مدلوؿ واحد في  يوقد نجد خمطا بيف عدة مصطمحات لكنيا ف
القوؿ" ني إلى ميداحل، المكاف( حيث يذىب الباحث حميد الدراسات النقدية) الحيز، الفضاء

إف الأبحاث المتعمقة بدراسة الفضاء في الحكي تعتبر حديثة العيد ومف الجدير بالذكر أنيا 
 تزاؿ فعلا لا بحاثنيا أأي، مما يؤكد ئكاحمة عف الفضاء اللـ تتطور بعد لتؤلؼ نظرية متكام

ع ىي عبارة عف اجتيادات لآراء التي نجدىا حوؿ ىذا الموضو ، ثـ إف افي بداية الطريؽ
ف تساعد عمى بناء تصور متكامؿ حوؿ ىذا أليا قيمتيا ويمكنيا إذا ىي تراكمت متفرقة، 
عف مفيوـ المكاف إذ أنو  ، مما يحيؿ إلى أف مفيوـ الفضاء يختمؼ في تصوره2الموضوع"

ة لى مكاف تتـ فيو العممية السرديع ويتحوؿ الفضاء في النص الأدبي إيتشكؿ بشكؿ أوس
ويتحدد وفؽ تموضع السارد والمسرود لو، فيو" يتعدى مجرد الإشارة إلى مكاف مف المكنة إف 

صادقا لخارج النص الذي  االفضاء يخمؽ نظاما  داخؿ النص ميما بدا في الغالب انعكاس
، أي أف 3يدعي تصويره بمعنى أف دراسة الفضاء ترتبط ارتباطا وثيقا بالآثار التشخيصية"

و الحركات التي تسير الحدث أالفضاء يتحدد في النص الأدبي انطلاقا مف مجموعة الأفعاؿ 
 لتقدـ في الأخير مشيدا كميا لمجموع أفعاؿ وحركات الشخصية.

غير أف المنيج السيميائي ربط الفضاء ببعده التصويري مف خلالو يشير إلى 
 المدلولات الآتية:

                                                           
 .97، ص 2000السردية، دار القصبة لمنشر، الجزائر، د ط، رشيد بف مالؾ: مقدمة في السيميائية  - 1
 3حميد لحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، لمطباعة والنشر والتوزيع، ط - 2

 .53، ص 2000
  1988مصر، د ط، ،القاىرة، مارتيف ولاس: نظرية السرد الحديثة، تر، حياة جاسـ محمد، المجمس الأعمى لمثقافة  - 3
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لسيميائيات كموضوع تاـ يشتمؿ عمى عناصر غير يستعمؿ مصطمح الفضاء في ا  -1
اعتبار كؿ الحواس، في تكوف موضوع الفضاء، ل مستمرة انطلاقا مف انتشارىا ليذا جاءت

 بالفاعؿ كمنتج ومستيمؾ لمفضاء. الاىتماـسيميائية 
بالفاعؿ كمنتج ومستيمؾ  الاىتماـاعتبار كؿ الحواس في سيميائية  يفترض الفضاء  -2

 لمفضاء.
موضوع الفضاء جزئيا سيميائية العالـ الطبيعي، لأف اكتشاؼ الفضاء ىو تكوف  يقابؿ  -3

 مباشر ليذه السيميائية.
تبث سيميائية الفضاء عف التحولات التي تعانييا السيميائية الطبيعية بفضؿ تدخؿ   -4

 نتاج علاقات جديدة.إالإنساف في 
ائية السردية والخطابية سيميالفضائي تستعمؿ ال مفيوـ الفضائية والتحديد بالإضافة إلى  -5

 .1دراكيالفضاء الإ

وعة مف المناظر أو الصور مجميقدـ وىكذا يتأسس الفضاء كمنظور عاـ إذ 
و أأخرى مثؿ الزمف والحدث الذي يصوره وكذلؾ العامؿ  التي تحدد وفؽ عوامؿ المقتنصة

المتمقي بفؾ ممة مف المشاىد النصية التي يقوـ صية التي تقود لتنتج في النياية جالشخ
 شفراتيا وفؽ الخمفية التي يعتمد عمييا.

 الزمن: 3.3.3
اج يربط كؿ عناصر السرد يمعب الزمف دورا ميما في تحريؾ المشيد فيو" سيّ 

إشاراتو المبثوثة في جزئيات العمؿ السردي تؤثر وتتأثر بو، ىذا التشابؾ ينتج دلالات جديدة ف

                                                           
 .125، 124معجـ السيمائيات، ص  :ينظر: فيصؿ الأحمر - 1
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، فيو يقوـ بدور توازني داخؿ القصة ويرى الناقد ميشاؿ بوتور 1تسيـ في خمؽ عالـ القصة"
 أزمنة وىي: ةأفّ" الزمف ينقسـ إلى ثلاث

 ويشير إلى الزمف الذي وقعت فيو أحداث القصة. أ/ زمن المغامرة:

 ويشير إلى الزمف الذي كتبت فيو القصة. ب/ زمن الكتاب:

ويشير إلى الزمف الذي تكوف القصة فيو قد تمت وأصبحت موضوعا  ج/ زمن القراءة:
  .2لمقراءة"

ولعؿ ما يفيدنا في ىذا الموضوع ىو زمف المغامرة باعتباره محركا رئيسيا لمحدث 
 الذي ينسج حولو المشيد.

كما يعتبر الزمف مف" أجؿ البنى الفنية التي تميز النص الأدبي والذي لا يستطيع 
لذا نجده قد حظي باىتماـ الفلاسفة والمفكريف لأنو يضـ جممة مف الثنائيات الاستغناء عنو 

كالوجود والعدـ، الثبات والحركة، الحضور والغياب، الزواؿ  المتعمقة" بالكوف والحياة
والديمومة، الإيماف والكفر، الحياة والموت، والزمف ىو الوجو الآخر لمكوف وبوجود الإنساف 

البشرية مسيرة جريانيا، وشرع الزمف بحركتو الذاتية يمارس فعمو في في الكوف بدأت الحياة 
  .3الوجود عمى كؿ المخموقات لأنو كالموت حؽ عمى كؿ حيّ وىو يعمؿ في كؿ الوجود"

وفقو تنظيـ  فيو إذف مف مظاىر الحياة وعنصر ميـ في بناء الخطاب الأدبي ويتـ
أف الزمف مقابؿ لمنظاـ يرارد جينات" العلاقات الرابطة بيف الأحداث والشخصيات ويرى ج

أحداث الأحداث القائمة أو  فيقوؿ يستطيع السارد لمشخصية وصؼ الأحداث الماضية أو

                                                           
، ص 2009، 1باف البنا: الفواعؿ السردية في الرواية الاسلامية المعاصرة، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط - 1
43. 
، ص 1991، 1يمي، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، العراؽ، طرولاف بورنوؼ وريال أونيميو: عالـ الرواية، تر: نياد التكر  - 2

118. 
 .39، ص 2005مة مصداؽ: التصوؼ في الرواية العربية، منشورات القاضي عياض، المغرب، دط، يجم - 3
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المستقبؿ، كما ينصب الزمف في الخطاب عمى الدواـ فتكوف في المشيد الفترة الزمنية 
طوؿ مف أالموصوفة مساوية لزمف القراءة، وقد يجعؿ لوصؼ المفصؿ لمزمف زمف القراءة 

 نص ما.وىذا كمو طبعا مرتبط بقدرة المتمقي عمى إكماؿ المخيمة أثناء قراءتو ل ،1زمف الحادثة"

ة يحتفي بيا الزمف ىي مقولة المشيد والذي ىو" ما يناقض الخلاصة ولعؿ أبرز مقول
زمف الحدث ويتمثؿ ىذا في المشيد الذي ىو قص مفصؿ لا ويطابؽ زمف السرد مع 

الكلاـ لمشخصيات  تمخيص فيو، ونقصد بو أيضا المقطع الحواري حيث يتوقؼ السرد ويسند
ويسمى السرد في ىذه الحالة بالسرد  اطةمباشرة دوف تدخؿ أي وس فتتكمـ وتتجاور فيما بينيا

 .2المشيدي"

فيذا السرد المشيدي تتوقؼ فيو حركة الزمف وتحرؾ الشخصيات الحدث عف طريؽ 
 ما تنسجو حوليا مف حوار.

ف يمتمؾ الإنساف حركية زمنية تتكوف أوبالتالي يمكف القوؿ أنو في لحظة آنية يمكف 
يستطيع القارئ اكتشاؼ تفاصيؿ ميمة مف وفؽ سير الأحداث داخؿ المشيد إذ بواسطتو 

ت إلى خمؽ ىذا عة مف البرامج الافتراضية التي أدمامو واضعا مجمو أالمشيد المجسد 
لحظة  المشيد، كما يمكنو مف استحضار الماضي وفتح نوافد أخرى لمنص عبر الذاكرة في

 ف يستشرؼ المستقبؿ عف طريؽ توقع ما يمكف أف يحدث.أالحضور، كما يمكنو مف 

 الحدث الدرامي: 3.3.3
ي بناء النص الأدبي فيو يقوـ عمى" الصراع وتعدد يشكؿ الحدث الدرامي دورا ميما ف

 ىو البناء الذي تقؿ فيو الغنائيةو تقوده إلى حؿ  الأصوات وتطور الحدث وتناميو عبر أزمنة
ويكاد يغيب صوت الشاعر لتظير الرؤية الموضوعية فنيا لمعالـ أبعد ما يكوف عف 

                                                           
 نشر والتوزيع، بيروت، لبناف، د طدار الكندي لم -دراسة بنيوية في الأساليب السردية -سمماف كاصَد: عمـ النص - 1

 .183، ص 2003
 .74، ص 2007، 1محمد بوعزة: الدليؿ إلى تحميؿ النص السردي، دار الحرؼ لمنشر والتوزيع، الرباط، المغرب، ط - 2
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، حيث يقدـ الشاعر قصيدتو عمى شكؿ توتر، والعنصر الدرامي يمتمؾ مقدرة فائقة 1الغنائية"
 في إبلاغ القارئ لمخصائص الدقيقة لمواقع الذي يعيش فيو.

بناء النص الأدبي إذ بو تدور  يعتبر الحدث مف أىـ السمات الفنية التي تسيـ في
ه وأفكاره، وىو عنصر ميـ في تكويف القصة، ببساطة مسرح آمجمؿ دلالات النص الأدبي ور 

بفضاء وزماف معيف كما يحمؿ بيف طياتو دلالات  فتتطور فيو حركة الشخصيات إذ يقتر 
 متعددة، ويتشكؿ الحدث مف مجموعة مف الأبنية:

  البناء المتتابع: . أ
الأحداث" فإف  ىذه النص سرد لموقائع والأحداث تتشكؿ الكيفية التي تقدـ بياباعتبار 

حداث متعاقبة) حدث تمو الآخر(، بخط مستقيـ مند) نقطة البدء أىا قائما عمى سرد ؤ بناكاف 
البناء بالبناء المتتابع، وىو الذي بدأ بنقطة محدودة، ويتتابع ي ىذا إلى نقطة النياية(، سمّ 

، أي سرد الوقائع بحسب ترتيبيا 2ة معينة دوف ارتداد أو عودة لمخمؼ"وصولا إلى نياي
نواع البناء الروائي لكونو يكوف نسخا لمواقع المعاش في الحياة أالزمني، وىذا النوع ىو أبسط 

كوف النص الأدبي قريبا المتخيؿ، حتى يلى نوع مف المطابقة بيف الواقع و العادية، أي يسعى إ
النوع بكثرة في القصص الشعري الذي يقوـ عمى حالة الوصؼ لحادث  القارئ، ونجد ىذامف 

 أو مشيد محدد.

 البناء المتداخل: . ب
" بناء يعمؿ عمى تنظيـ الأحداث وترتيبيا حسب التسمسؿ عف ىذا البناء ىو عبارة

الذي يطمح إليو القاص في إطار نصو القصصي، وليس بحسب تسمسميا الطبيعي، إذ ييمؿ 
التسمسؿ الزمني مما يؤدي إلى تقاطع الأحداث وتداخميا، دوف ضوابط منطقية، وذلؾ 

                                                           
فواز محمد: بنية القصيدة اليزلية في الجاىمية والاسلاـ، أطروحة دكتوراه في الأدب العربي القديـ، كمية الآداب  - 1

 .102، ص 2006والمغات، قسنطينة، الجزائر، 
 .12أدويف مويد: بناء الرواية، تر: إبراىيـ الصيرفي، دار الجيؿ، القاىرة، دط، د ت، ص  - 2
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 .1الحاضر إلى المستقبؿ" باؽ أحداثتعمى تقنية استرجاع أحداث الماضي واس بالاعتماد
الأزمنة بيف  مستوىا ورد، فيعتمد عمى تقنية تداخؿ فالقاص لا يعمؿ عمى تقديـ الحدث كم

ارة نوع مف الحاسة الجمالية لذى المتمقي، حتى يتمكف لحاضر والماضي والمستقيؿ بغية إثا
 مف ضبط المشاىد الذي يريد أيضا ليا إلى ذىنو.

لنفسي لمشخصيات الفاعمة في البناء يمتاز باىتماـ القاص بتقديـ الكياف ا وىذا
جديد، يتناسب مع طموح القاص وغايتو مف أجؿ  وتقديـ الوظائؼ والوقائع في قالب الحدث،

 المتمقي. إلى إيصاؿ ما يريد

وقد يتـ التركيز" عمى حدث معيف وتسير مف خلالو القصة إلى فكرة معينة، أو 
، وىذا كمو مف أجؿ خدمة المشيد المركزي، داخؿ النص الأدبي 2قعة محددة"خاصة أو وا

يريد أف يصؿ بالقارئ إلى الذي يميد لو الكاتب بتمؾ الأحداث السابقة، وىو في الحقيقة 
 زاوية رؤية محددة.

 البناء المتوازي: . ت
"مف البناء يعمد إلى تقسيـ حدث القصة عمى محاور عدة، تتوازى في   ىذا النوعو 

وتظؿ تمؾ المحاور بشخصياتيا  زمف وقوعيا، ولكف أماكف وقوعيا تكوف متباعدة نسبيا،
، ومف أىـ 3الخاصة بيا، تنمو وتتطور إلى أف يمتقي في الختاـ أو تبقى وتظؿ معمقة"

بيعة العلاقة التي تربط بيف وقائع الحدث، فغالبا الخصائص التي تميِّز البناء المتوازي ىي ط
ما تكوف تمؾ العلاقات السببية تؤثر في مجرى القصة بفعؿ ذلؾ التعقيد الناتج في البناء 
النصي، مما يثريو ويزيد مف جماليتو وقيمتو الفنية، إذ يمكف إيراد حدثيف متباعديف، لكنيما 

 الشخصية المحركة الحدث. ياتعيش ينعكساف عمى نفس الحالة الشعورية التي

                                                           
 .92ص  ،باف البنا: الفواعؿ السردية في الرواية الاسلامية المعاصرة - 1
 .92ص  :نفسوالمرجع  - 2
 1988، 1العامة، بغداد، العراؽ، طوف الثقافية عبد الله ابراىيـ: البناء الفني لرواية الحرب في العراؽ، دار الشؤ  -  3
 .36ص
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 البناء المكرر: . ج
ىو البناء " الذي يتعدد فيو سرد الحادث الواحد لأكثر مف مرّة، ويتـ التكرار بواسطة و 

مجموعة مف الشخصيات، تبعاً لتعدد الرؤى، إذ أولوا الرؤى المتباينة التي تروي تمؾ الأحداث 
بإطارىا العاـ، لكنيا تتبايف في بعض جؿّ اىتماميـ، وىذا ما جعؿ الأحداث تتكرر 

التفاصيؿ، فتتحدد أىمية الحدث بحسب الرؤى التي تقدمو، ومدى علاقة الراوي بذلؾ الحدث 
فقد  عمى مدى البراعة التقنية لمكاتب ، وىذا النمط يعتمد1الواحد مرات عديدة بتغير الأسموب"

ايصاؿ مواقؼ متباينة، ورؤى جديدة  كرر حدثاً واحداً مرّات عديدة، لكنو يريد بيذا التكراري
 تختمؼ عف الرؤى القديمة.

 العوامل:4.2.3 
المفيوـ مع جيود  وظير ىذا يؤدي العامؿ دوراً ميما في عممية البناء المشيدي،

، وعمى رأسيـ " جولياف آلجرداس غريماس" إذ السيمائياتمجموعة مف الباحثيف في حقؿ 
وظيفة الذي حدده "بروب" في المنيج المورفولوجي. "فقد اعتبر ىذا المفيوـ تطوراً لمفيوـ ال
مكانيات المفترضة ؿ فرصة تتيح الفرصة لجميع الإتطور مفيوـ الوظيفة ليكوف العام

حدوثيا، وتأتي الشخصية بوصفيا عاملًا مجرداً في النص، ويمكف توضيحيا مف خلاؿ 
وكانت  2ريماس في ستة عوامؿ"مفيوـ بروب لموظيفة تبعاَ لمدور الذي تؤديو، والتي جعميا غ

بالتالي وار تؤدييا الكممة داخؿ الجممة و جؿ الدراسات التقميدية تنظر لموظائؼ عمى أنّيا أد
تصبح الجممة عبارة عف مشيد، فقد عمؿ عمى تقميص عدد الوظائؼ التي وضعيا "بروب" 

 في تشبيو أدواره مقسمة عمى ثلاث ثنائيات:

 الفاعؿ/الموضوع. -

 المرسؿ/المرسؿ إليو. -

 المساعد/المعارض.  -

                                                           
 .54، صعبد الله ابراىيـ: البناء الفني لرواية الحرب في العراؽ -  1
، 1يوـ جديد" ، رابطة كتاب الاختلاؼ ، الجزائر ،ط في" غدا سيمائيةدراسة  -السعيد بوطاجيف : الاشتغاؿ العاممي -  2
 .13ص
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، غير بوبيف ما وضعو برو  شبو بينياىذه الثنائيات المقترحة نلاحظ بعض الو مف خلاؿ 
أف غريماس ربط العوامؿ بعلاقات جديدة، جعمتيا تمثؿ مفيوما مجردا في أي حكي مف 

 خلاؿ العامؿ، والعامؿ المشابو لو، وتكوف بذلؾ العلاقات التالية:

 ع (لاقة الرغبةrelation de désire:) 
تنتج عف ىذه العلاقة" بيف راغب ومرغوب فيو، وىذه العلاقة بارزة، إذ وفقيا تناليا 

وتتحقؽ بواسطة ىذه  ،1عمييا يتـ توزيع الأدوار الأخرى" وطموحاتيا، وبناء الذات رغبة
الحالة التي توجد فييا  العلاقة، علاقة اتصاؿ قد تسعى إلى الانفصاؿ بواسطة ممفوظات

السردية البسيطة و" ممفوظات الحالة ىذه يترتب عنيا تطور ضروري قائـ فييا  الممفوظات
الطبيعي  يسميو غريماس بممفوظات الانجاز، ىذا الانجاز يصفو بأنو الانجاز المحوؿ، فمف

وذلؾ حسب نوعية رغبة  الانفصاؿأو في طريؽ  ،الاتصاؿيكوف ىذا الإنجاز سائرا في اتجاه 
 .2الذات"

نجاز" وقد كما أف ىناؾ ذات أخرى يمكف أف تتولد عف الإنجاز المحوؿ وىو ذات الإ
تكوف ىي نفسيا الشخصية الممثمة لذات الحالة، وقد يكوف الأمر متعمقا بشخصية أخرى 

( وفي ىذه الحالة ممثلا في الحكي بشخصيتيف l’actant sujetويصبح العامؿ الذات) 
 .3"(.programme narratifسماىما: غريماس البرنامج السردي)

  (:علاقة التواصلrelation de communication) 
يربط بيف المرسؿ والمرسؿ إليو، وىذه العلاقة غير مباشرة لآنيا تمر أولا بعلاقة 

إف فيـ علاقة التواصؿ مف بنية الحكي ووظيفة العوامؿ يفرض مبدئيا إف كؿ  "الرغبة أو
رغبة مف لدف ذات الحالة لا بد أف يكوف وراءىا محرؾ أو دافع يسميو غريماس مرسلا، كما 

                                                           
 .120، ص 2005، 1السردية في النظرية السيميائية، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، طرشيد بف مالؾ: البنية  - 1
 .35حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  - 2
 .36ص  :المرجع نفسو- 3
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تحقؽ الرغبة  لا يكوف ذاتيا بطريقة مطمقة، ولكنو يكوف موجيا أيضا إلى عامؿ آخر نسميو 
  .1مرسلا إليو"

 الذات                الموضوع            المرسؿ إليو          المرسؿ 

مف خلاؿ ىذا المخطط نلاحظ أف المرسؿ ىو الذي يجعؿ الذات ترغب إلى 
الموضوع الذي لو قيمتو، والمرسؿ إليو ىو الذي يعترؼ لذات الانجاز أنيا قامت بالميمة 

ترتبط بالمرسؿ والمرسؿ إليو كما   ، فعلاقة التواصؿ تربط بعلاقة الرغبة2عمى أحسف وجو"
 ترتبطاف مباشرة بالذات والموضوع داخؿ البرنامج السردي.

 (:علاقت الصراعrelation de la lutte) 

ىذه العلاقة تجسد حالة التعارض بيف المساعد والمعارض، لأف المساعد يسعى دائما 
إلى جانب الذات ويحاوؿ ويعمؿ عمى مساعدتيا، وينتج عف علاقة الصراع، إما منع 

ما تحقيقياالحصوؿ   رغبة وعلاقة التواصؿ، وا 

 الموضوع   الذات       

 معارض     مساعد    

ما حصوؿ الذات وتحقيؽ علاقة الرغبة أنلاحظ أف المساعد يعمؿ عمى  وىنا
عاقة تنفيد برنامجيا السردي. 3المعارض فيعمؿ عمى إبعاد الذات عف الموضوع"  وا 

ممي وفؽ امف خلاؿ ما تـ ذكره عف ىذه العلاقات الثلاث نصؿ إلى النموذج الع
 الشكؿ التالي:

 المرسؿ إليو  ........................... المرسؿ

 الذات              الموضوع         

 مساعد                                  معارض
                                                           

 .37: ص حميد لحميداني: بنية النص السردي - 1
 .37المرجع نفسو: ص  - 2
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  ( :الفاعل والممثلaction et acteur ) 
(، واعتبر ذلؾ acteur(، وبيف الممثؿ)actionميز غريماس" بيف الفاعؿ والعامؿ)

نجاح البرنامج السردي، فذات الحالة يمكف أف مثؿ في ليس شرطا في مطابقة العامؿ لمم
أف العامؿ الذات في ىذه الحالة ممثؿ يمثميا عمى البرنامج السردي ذات الانجاز، وىذا يعني 

 1("acteursبشخصيتيف أطمؽ عمييما: ممثميف) 

يمكف أف يجسده عدة ممثموف وليس ممثلا واحدا ومف ىنا يمكف القوؿ بأف العامؿ 
الآف نفسو" عدة ادوار عاممية في  ؾ يمكف لو أف يقوـ بدور واحد أوفقط، والممثؿ كذل

فالعلاقة بيف الممثميف والعامؿ ليست مجرد علاقة تضمف الواقعة داخؿ صنؼ محدد، بؿ ىي 
 تبادؿ الأدوار عمى النحو التالي: ؿمف خلا 2علاقة مزدوجة"

 .3+ عامؿ2+ عامؿ1* الممثؿ: عامؿ

 .3+ ممثؿ2+ ممثؿ1العامؿ: ممثؿ *

ي يسيـ في بمورة المشيد السردي مف خلاؿ مجموع العلاقات التي مموىذا التشاكؿ العا
وفؽ استراتيجية محددة مف قبؿ الكاتب، كما يتيح الكشؼ عف  يصورىا ويحاوؿ تحريكيا

تي تبحث البرنامج السردي إعطاء تأويؿ جديد لمنص يخرجو مف دائرة الدراسات الجمالية ال
 في خصوصية تفرده دوف غيره مف النصوص.

                                                           
 .38ص النص السردي ،حميد لحميداني: بنية  - 1
، ص 2009عبد الحميد بورايو: الكشؼ عف المعنى في النص السردي، دار السبيؿ لمنشر والتوزيع، الجزائر، د ط،  - 2
28. 
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 يث المشهدي:التأث 1
سيحاوؿ ىذا البحث رصد أىـ المكونات التي تضمنتيا طرديات أبي نواس، وذلؾ مف 

التي  خلاؿ الوقوؼ عمى بعض النماذج التي ارتأيناىا تتوفر عمى مجموعة مف العناصر
 تقديـ الشاعر لمشاىد الطرد وفؽ ما يصطمح عميو بالتأثيث النصي.يمكف إدراجيا في 

ونقصد بالتأثيث النصّي جممة الأمكنة التي تدور فييا الوقائع أو الأحداث والكيفية 
، فالفضاء مكوف ميـ مف مكونات الخطاب التي يتشكؿ بيا القضاء داخؿ النص الأدبي

وىو معادؿ لمفيوـ المكاف في الرواية، لا يقصد بو المكاف الذي تشغمو الأحرؼ  "الأدبي
 .1" الطباعية التي كتبت بيا الرواية، ولكف ذلؾ المكاف الذي تصوره قصتيا المتخيمة

فيو يحيؿ إلى ذلؾ المكاف الذي دارت فيو وقائع معينة والكيفية التي نقؿ بيا المبدع 
فيؿ لموقوؼ عمى دلالتيا واستنباط جمالياتيا وبالعودة إلى تمؾ المشاىد والقارئ ىو الك

طرديات أبي نواس يمكف الوقوؼ عمى أىـ المكونات التي ساىمت فب إعطاء بعد جمالي 
 لمفضاء مف خلاؿ العناصر التالية:

 التأثيث المادي: ) التأثيث الخارجي( 1.1
بدءًا مف الخروج  ونقصد بيا مجموعة مف المظاىر التي تقدـ المشيد في قالب حي

فقد قاـ الشاعر بتصوير تمؾ الوقائع في إلى الرحمة والعتاد المحموؿ لممارسة الصيد وغيرىا 
 قالب جمالي بفعؿ قوة المتخيؿ.

                                                           
 .45حميد لحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي الحديث، ص  - 1
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 * وصف الخروج إلى الصيد:
يقدـ النص الآتي وصفا دقيقا لإحدى التي يقوـ بيا مجموعة مف الأفراد لأجؿ 

 1الصيددعوة إلى      الاستعداد لمصيد:

 وانجابَ سِتْرُ الميؿِ عف وجو الطُّرُؽْ  لَمّا تجمَّى الميْؿُ وابْيَضّ الأفُؽْ،

 نَػدْبٌ إذا استػنػػدبػتػَو ، شَػيٌـ لبِػػػػؽْ  باكرني سَيْؿُ المحيّا والْخُمُؽْ،

 بػأكْػمػُػبٍ غُػضْػػؼٍ صحيحاتِ الحدَؽْ  يػدعُػو :إلى الصّيػدِ ألا قػمتَ : انطمِؽْ ،

 كػأنّػمػا أذنػاهُ مف بعػض المػزؽْ  أصْفَرِ المّوْفِ ومبْيضٍّ يَقَؽْ،مِفْ 

 لػوْ يػمصَػػؽُ الػػخػدّ بػػأذفٍ لالتػػصَػػؽْ                       

جؿ الخروج إلى الصيد، وذلؾ في إطار مف أ الاستعداد يصور لنا ىذا النص مشيد
بلاج الصبح يكوف الميؿ وبداية ان نقؿ الصورة مف حالة السكوف إلى الحركة فبعد انجلاء

ز نفسو مستعينا بمجموعة مف الوسائؿ المتاحة أمامو مف كلاب وىو ما صرّح الصياد قد جيّ 
نما يمكف استنباطيا  شارات التي مف خلاؿ مجموعة مف الإبو وأمور أخرى لـ يصرح بيا وا 

ة مف مثؿ: بثيا في النص) ألا قمت انطمؽ( مما يفرض استحضار بعض المشاىد المغيب
، وتتيح ىذه الافتراضات عداد الفرس والطعاـ وغيرىاا  السلاح و تجييز الفارس لنفسو وحممو 

الوقوؼ عمى مشيد كمي يستنتج منو أفّ الصياد كاف عمى موعد فانتظر انجلاء الميؿ 
وأشار إلييا بذكر أوصافيا  (ـ النص الوسيمة الرئيسية المستعممة) الكلابلمخروج، كما قدّ 

 وقدرتيا الفائقة بفعؿ ما اكتسبتو مف كفاءة وقدرة أىمتيا لتكوف جاىزة لميوـ المنتظر.

                                                           
 .564ص ػدت،، دط لبناف، بيروت، أبو نواس: الديواف، دار صادر، - 1
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حساسنا بتمؾ أماـ صورة متحركة تسيـ في تنمية إوطريقة سرد ىذه الأحداث تجعمنا 
 سيـ في تقريب ذلؾ المشيد منا وكأننا نعيشو.المحظات التي تسبؽ وقت الصيد فتُ 

 وصف الكلاب:* 
يعد الكمب إحدى أىـ الوسائؿ المستعممة في الصيد وقد جيزت ودربت لأجؿ إتماـ 
ىذه العممية، رغـ المشاؽ الكبيرة التي بدليا مروضيا في سبيؿ جعميا قادرة ومستعدة، وىذا 

 1يا لؾ مف كمب ما يممس في النص الآتي:

 سَػفْػحِ الجَػبَؿْ         لَمػا بَػدَا الثّعمػَبٌ في                   

 صِػحْتُ بكَمبي: ىا!... فياجَ كالبطؿْ       لَمػا بَػدَا الثّعمػَبٌ في سَػفْػحِ الجَػبَؿْ      

 مؤدَّبُ كؿّ الخصاؿِ قد كَمُؿْ       كَمبٌ جػريءُ القمبِ مَحمودُ العمَػؿْ     

 وطَرَدَ الثّعْمَبَ طَرْداً ما بَطَؿْ         فَجاذَبَ المِقْوَدَ كَفّي، وحَمَؿْ،        

 فمَفّوُ لَفّاً سريعاً ما قَتَؿْ           ومَرّ كالصّقْرِ عمى الصّيدِ اشْتَمَؿْ 

 يػا لَػػؾَ مِػفْ كَػػمْػبٍ إذا صػادَ عَػػدَؿْ                     

نفسو قدـ في الآف لمكمب المستعمؿ في عممية الصيد و ي يقدـ ىذا النص تصويرا دقيقا
يمي آخر يجعؿ ىذا الكمب مخموقا يمفارقة بيف حيمة الكمب ودىاء الثعمب، فينتقؿ إلى بعد تخ

عجيبا مما يسيـ في نقؿ القارئ مف الصورة الجافة المقدمة إلى صورة تخيمية تثير بعض 
الأسئمة حوؿ طبيعة ىذا الكمب وكيؼ تحوؿ بفعؿ التدريب الشاؽ إلى قناص ماىر يستطيع 

خرج النص حدة إخضاع طريدتو والعبث بيا مما يسيـ في بمورة مشيد متحرؾ يفي لحظة وا
 .مف حالة الثبات إلى حالة الحركة
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 * وصف صقر:
يعد الصقر إحدى أىـ الوسائؿ المستعممة أيضا في الصيد وقد تـ ترويضيا لأجؿ 

 ،ترويضإتماـ ميمة الصيد عمى أحسف وجو بالرغـ  مف المشاؽ التي يواجييا أثناء عممية ال
 ريب الكلاب، وىذا ما نممسو في النص الآتي:أصعب مف تدفيي 

 1رْ قْ صَ  ؼْ صْ وَ                                     

 ؿِ ائِ صَ الخَ  جُ رَ ضْ ، مُ ىجَ الدُ  يابِ ىَ            ؿَ طِ ايَ غَ  وْ ذُ  ؿَ يْ المَّ ي وَ دِ تَ غْ أَ  دْ قَ                 

 يؿُ اِ زَ ، مُ طُ مَ خْ ا، مُ يَ مْ ي الحُ امِ حَ                ؿِ اوِ عَ المَ  ؼُّ ىَ رْ ي، مُ جِ وَ تَ بِ                 

 ؿِ اتِ خَ المُ  صِ انِ القَ  اؿِ مَ شَ  وؽَ فَ          ؿِ حِ لَا الحَ  ؾِ مْ المُ  ابَ صَ تِ ي انْ فِ وْ يُ                 

 ؿِ ئِ آَ  رَ يْ غَ  ؽَ مَ طْ ا أَ ذَ ى إِ تَ حَ        ؿ  ائِ صَ ى، قَ ذَ ي الشَّ شِ خْ ، مَ جٌ حَ فْ أَ                 

 ؿِ اصِ خَ المَ  ؼَ دْ ىَ  يْ الِ غَ المَ  ؿُ صَ               ؿِ اقِ عَ المَ  فْ مِ  ا َـتَ ا اعْ مَ  بِ لَا إِ                 

 ؿِ اتِ خَ لاا كَ مَ سَ  يفَ حِ  وُ نَ أَ كَ               ؿِ ائِ وَ وَ  ؽِ ارِ خَ  فَ يْ بَ  بُ رْ السَ وَ                 

 ؿِ افِ الجَ  فَ يِ بِ سرْ ا لِ تً فِ كَ نْ مُ             ؿِ افِ غَ  رَ يْ غَ  لاؽِ مْ الحِ  بُ مِ قَ نْ مُ                 

 ؿِ اقِ نَ مَ  ؼِ نْ دَ  فَ يْ بَ  فَ يْ وَ دْ يَ                 ؿِ ادِ نَ ى جَ لَ إِ  ويِ يْ تَ  ةِ لَ دَ نْ جَ                 

             ؿُ ابِ عَ الرَ  هِ دِ مْ ي جِ فِ  وُ نَ أَكَ                ؿُ ادِ رَ ا، خَ رَ ي القَ رِ فْ مُ  فَ يْ بَ وَ                 

استحضار الصقر في ىذه القصيدة كفيؿ بفتح أفؽ  النص عمى مجموعة مف  إف
التساؤلات والافتراضات عف القدرة العجيبة التي جعمت مف الصياد يستطيع تدجيف ىذا 

عداده بكيفية ملائمة ليقوـ بمجموعة مف المياـ المنوطة بو، وكما في خدمتو وا  الطائر وجعمو 
صقور ليس مف السيؿ ترويضيا وجعميا تقوـ بمياـ محددة فتنفتح بذلؾ ىو معموـ فإف ال
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ف توكؿ إليو ميمّة القنص ومطاردة أعف الطريقة التي درّب بيا ىذا الصقر قيؿ نافدة ميمة 
ؿ مجموعة مف المشاىد التي صورت طريقة التذريب لحيوانات البرية مما يقود إلى تخيا

المدرب في سبيؿ بموغ غايتو وكذا تخيّؿ تمؾ الفضاءات التي والمعاناة الكبيرة التي تكبدىا 
ف سكت النص عنيا فقد أشار إلييا في تقديمو لصفات ىذا الصقر  جرت فييا ىذه العممية وا 

لميارات الفائقة مما يبمور في وقدرتو عمى مطاردة الفريسة، وكيؼ اكتسب مجموعة مف ا
شكؿ جمالي ودقة تصويرية متناسقة ر مشيدا مكتملا ساىـ النص في تقديمو في يخالأ

 .لو الذي يتوسـ المغة كأداة بواسطة فعؿ التخيّؿ

 التأثيث القريب )المصيق( 2.1.
 غير الحيوانات مثؿ الفخاخ، القوسكثيرا ما يكوف الصيد باستعماؿ بعض الوسائؿ 

 الشرؾ وتمؾ الوسائؿ تسيـ في خمؽ مشيد جامد يحرؾ فيصبح نابضا بالحياة.

 1رقْ اِ العَ  خَّ الفَ                                 

 ارَ قَ نْ يَ  فْ أَ  ورُ فُ صْ العُ  ؼَ رَ حَ انْ وَ     ا     رَ قَ عْ يَ  فْ أَ  خُّ ا الفَ ذَ ىَ  ادَ كَ  دْ قَ              

 ارَ فِ سَ نْ يَ  فْ أَ  ةَ يَ شْ ى، خَ وَ تَ سْ المُ بِ             وُ لَ  وِ يْ مَ عَ  ربِ التُ بِ  تُ بْ يَّ غَ              

 رَ كَ نْ تَ ا اسْ مَ فَ  صِ خْ ة الشَّ مَ ائِ مَ         ةً وَ ثْ ى جَ أَ رَ  ،بَ رْ ى التُ أَ ا رَ مَ كَ              

 ارً يِ ظْ مُ  وُ لَ  بَّ الحَ  فَ ايَ عَ وَ           ا يً فِ وْ مُ  ،ايَ فَ رَ شْ ا أَ ذَ ى إِ تَ حَ              

        ............................................................ 

وتمخصيا في زمف قصير جدا تحكمو درامية ثلاثة أحداث: نصب فرغـ آنية المحظة 
تحيؿ المحظة إلى جميع المكونات التي أعدىا الصياد للايقاع  الفخ، اقتراب الطائر ونفوره

 بيذا الطائر وتصور المشيد الكمي والحوار المتخيؿ الذي دار بيف الطائر ونفسو.
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د وتحركت العوامؿ المشكمة لو لقد قدّـ لنا ىذا النص مشيدًا استنطؽ فيو الجما
 دقة التصوير ودقة تقديـ الحدث.فأصبحنا أماـ صورة كمية تحركت أجزاؤىا بفعؿ 

كمؿ دورتو في تأثيث النصوص وجعميا نابضة بالحياة متحركة في أوبيذه المشاىد قد 
وعي القارئ وذلؾ بفعؿ وسيط متميز ىي المغة التي عبّر بيا عف مجموعة مف الأمور التي 

 عايشيا أثناء خروجو لمصيد.

 الأصوات: 3.1
ف نستشفيا مف خلاؿ ما يحدثو المشيد في أونقصد بيا تمؾ الأصوات التي يمكف   

مب تقديـ صيرورة  معينة أثناء فعؿ الطّرد، فمف خلاؿ التتابع الحركي الناتج عف مطاردة الك
اخؿ النص الشعري مف الأصوات التي تتشكؿ د مجموعة ؽأو الصقر لإحدى الطرائد تتعال

 لا أمامو.تراضات التي تجعمو يرى المشيد ماثويفتح أفؽ التخيؿ لدى القارئ مجموعة مف الاف

ويعد الصوت بمثابة الإيقاع  الداخمي لمنص ويصطمح عميو بالسنوغرافية والتي تحيؿ 
 إلييا مجموعة مف المفردات.

صوات التي الأ وبالعودة إلى طرديات أبي نواس يمكف أف نقؼ عمى مجموعة مف
ف نمثؿ لذلؾ بما أتتحرؾ في إطار مشيدي حتى تواكب حركيتو وتدفعو إلى الأماـ ويمكف 

 :1يأتي

 .يْ حِ وْ المُ  يَ حْ وَ وَ  تَ وْ الصَ  ؼَ رَ عَ وَ       حْ وْ الرُ  افُ نَ جَ لاَّ إِ ى وَ طَ ى انْ تَ حَ 

داخؿ النص فيذا  ةفيمكف افتراض مشيد ماثؿ مجموعة مف الأصوات المتمظير 
شارة وكأنو نشأت علاقة أمر سيده الذي أشار إليو ففيـ الإحساس بالصقر استطاع الإ

تخاطبية بينو وبيف مدربو عف طريؽ ما بثو إليو مف إشارات شبييا بالوحي وكما ىو معموـ 
في لا نكاد نتمثمو أف الوحي لو صفة الصوت الخفي، فنصير أماـ مشيد غني بالأصوات 
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أثناء صدورىا مف طرؼ  ثناء التمقي إلا بسماع ىذه الأصوات المتباينة ىيئة ومعنى.تمامو ا
ارتطاـ الصقر باليواء وىو يقبؿ  ويمكف كذلؾ أف نقؼ عمى صوت آخر صادرا عفالصياد 

 عمى طريدتو التي فزعت مف صوت جناحي ىذا الصقر فاستسممت قبؿ أف يدركيا وىذا ما 

 1يوضحو البيت الآتي

 حِ يْ الرِ  ؼِ كَ بِ  حِ يْ الرِ  وُ مَ جُ رَ تَ        حٍ يْ شِ  اتِ تَ مَ صَ  اتِ تَ مَ فَ  فْ مِ 

فينسج في ذىف المتمقي ذلؾ الصوت الناتج عف اختلاط حركات أجنحة الصقر مع 
 قوة الرياح.

وحيف تنتقؿ إلى قصيدة أخرى يتحدث الشاعر عف الصوت الذي يحدثو الصقر وىو 
 2إيقاعا سمفونيا، يقوؿ:يحوـ حوؿ طريدتو وطريقة انقضاضو عمييا بقوة خاطفة مما أحدث 

 رْ ذَ ى حَ مَ عَ  هُ رُ يْ طَ  ؿِ ظِ ى بِ نَ قْ أَ       رِ دَ كَ نْ المُ  دُ يْ عِ بَ  احِ حَ مْ مِ  ؼِ زَ  فْ عَ 

الختامي داخؿ القصيدة عف طريؽ لفظة ) زؼ( التي تحيؿ إذ يحرؾ الشاعر المشيد 
عمى  الانقضاضر وىو يجمع جناحيو أثناء لحظة إلى الصوت المنبثؽ عف حركة الصق

 الطريدة، وبالتالي يصوّر عمؽ المشيد وبؤرتو وىي لحظة  الحسـ حيف يناؿ الصقر مبتغاه.

ة التوجس والخوؼ التي يؿ ىذه الأصوات المنبثقة عف فعؿ الحركة كذلؾ إلى حالوتح
 تنتاب الطرائد فتدعف لرغبة ىذا المفترس الذي يرىبيا بصوتو قبؿ مخالبو.
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ويتداخؿ أيضا صوت الصياد أثناء توجييو لوسيمة الصّيد مما يولّد حوارا بيف الصياد 
ووسيمتو ولو كاف موجيا مف طرؼ واحد حتى يبدو أف ىنالؾ عقد تخاطب ضمني موثوقا 

 1بينيما.

 ؿْ طَ البَ كَ  اجَ يَ فَ .. !اي: ىَ بِ مْ كَ بِ  تُ حْ صِ        ؿْ بَ الجَ  حِ فْ ي سَ فِ  بُ مَ عْ ا الثَّ دَ ا بَ لمَّ 

ف نستنتج الصوت الذي صدر مف طرؼ الصياد والذي امتاز بالخشونة مما فيمكف أ
إلى تمبية النداء وتنفيذه لأمر صاحبو، ويمكف كذلؾ أف نستنتج أف ىذا الكمب قد دفع بالكمب 

آخر ليدؿ بو عمى فيـ مبتغى الصياد مما يحيؿ إلى وجود ديناميكية خاصة أصدر صوتا 
في المشيد ويحيؿ كذلؾ إلى افتراض مشيد آخر متمثؿ في الطريقة التي تـ بيا تدريب ىذا  

 الكمب لفيـ إشارات صاحبو.

 الزمن الداخمي لمطرديات: 4.1
بيا وقت حدوث وقائع الصيد التي كاف يقوـ بيا الصياد ميما كانت الحالة  ونعني

التي تدور فييا ىذه الوقائع سواء كانت في حالة سكوف) ليؿ( أـ في حالة حركة) نيار(، أو 
 حالات كالمطر والريح.

 2يقوؿ في قصيدة طالب الأوتار :وقت الفجر* 
   قدْ أغْتدي، والميؿُ داجٍ عسكَرُهْ،                                       

 والصّبْحُ يفْري جُمَّوُ، ويدْحرُهْ     قدْ أغْتدي، والميؿُ داجٍ عسكَرُهْ،                       

 بأحْجَفِ الكَمّوب، أقْنى مِنسَرُهْ        كالمّيَبِ المرْتَجِّ طارَ شرَرُهْ،                        

وانفجار النور صباحا لَرُؤية حسنة لمصياد، وجمود وسكينة فمناسبة نياية الميؿ 
 الطرائد التي يعتبر الميؿ بالنسبة ليا حالة قمؽ وخوؼ مف المباغتة.
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 ويقوؿ في أخرى: 

 1خضب بالدـم

 بْ قَ النَّ  ورُ يُ شْ ة مَ رَّ الغِ  ؿِ ائِ سَ  فْ عَ        بْ جَ الحَ  ؽُّ شَ نْ مُ  ؿَ يْ المَّ  تُ يْ أَ ا رَ مَّ لَ 

وىذه الميزة في المّيؿ، تساعد المتكمـ عمى استنطاقو وتحريؾ الجماد فيو، فيغدو النص 
مشيدا كميا ترتسـ لوحاتو وصوره بفعؿ ذلؾ التجانس الحاصؿ بيف المفردة ومعناىا، وروعة 

الواقع الجاؼ إلى رؤيا مشعة المخيمة في تصوير الوقائع الممموسة، وقدرتيا في نقؿ  
 ، وكذا قدرة المتمقي عمى معايشة تمؾ التجربة الشعورية بدقة.ومتمظيرة بشكؿ آخر

                           2ـجف الخطأح   يقوؿ فييا: :* قبل طموع الشمس

 ...........................     سِ مْ الشَ  وعِ مُ طُ  ؿَ بْ ي قَ دِ تَ غْ أَ  دْ قَ 

وبما أف الصبح فترة فاصمة بيف الحركة والسكوف، نجد الشاعر يبمور ىذه المحظة 
لنا وقت الانطلاؽ لرحمة الصيد، مما يحدث توالدًا مشيديا، يتحقؽ الزمنية داخؿ النص ليقدـ 

مف خلالو رؤيا لما لـ يصرح بو النص، وىي فعؿ الاستعداد والتجيز مف اجؿ الخروج إلى 
 الصيد.

 3وِ تِ عَ رْ ي سُ فِ   ِـيْ سَّ لاكَ  بٌ مْ كَ يقوؿ الشاعر:        : * الصبح
 رُ يْ اشِ بَ التَ  وِ يْ فِ  تْ عَ مَ طَ  دْ قَ     رُ وْ يُ شْ مَ  حُ بْ الصُ وَ  ،يدِ تَ غْ أَ  دْ قَ 

والصبح ىنا يترافؽ مع طموع الضوء ليحؿ محؿ العتمة، فيو يشير كذلؾ إلى وقت 
في جماليات الخطاب الشعري،  حساس، وىو وقت طمب الرزؽ، ليحدث نوع مف التعالؽ
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وذلؾ بانفتاح النص عمى أبعاد حياتية وكذا كوف الصبح محملا بدلالات وتباشير بداية 
 مرحمة جديدة وحياة اخرى

   1:يقوؿ* المطر: 
 وبُ حُ مْ ي مَ تِ يَ مْ جَ  اتُ يَ ارِ بَ حِ        وبِ رُ السُ  فُ مِ آَ  ثٌ يْ غَ  بَّ ا رُ يَ 

 -فيتحرؾ ضمف مشيد ميـ فالمطريحيؿ لفظ المطر إلى النماء والخصب والحياة، 
ومعو يأتي الرزؽ، فتنمو الأعشاب، وتخرج البيائـ عنصر مطموب،  -يحكـ البيئة الصحراوية

بعد انقشاعو لممرعى والسواقي، مما يسيؿ عممية الصيد ويسيـ كذلؾ في توفير المأكؿ مما 
ففي حالات المطر تعود الطرائد إلى أوكارىا والصياد بحكـ  يحفظ النوع، ومف جية أخرى

 خبرتو يعرفيا جيدا فيطبؽ عمييا في لحظة سكونيا.

لقد وفرت آليات القراءة المشيدية معاني ودلالات جديدة ساىمت في إثراء النص 
إلى حالات أىـ  الانغلاؽوفتح نوافد متعددة، أخرجت النصوص المشار إلييا مف حالة 

في بمورة المعنى وفؽ منظور خاص، فأصبح النص مشيدا متحرؾ، ووجد القارئ ساىمت 
 نفسو أماـ مجموعة مف الموحات المتحركة، فجعمتو وكأنو يعيش تمؾ الوقائع ويتفاعؿ معيا.

إف اقتصار الطرديات عمى الأزمنة المذكورة) الميؿ، الصبح، الشتاء( دليؿ عمى 
ف لمصيد فييا، ففصؿ الشتاء مثلا تكوف الطرائد في العادات الميمة التي كاف العرب يخرجو 

استقرار عكس الربيع الذي تكوف فيو في حالة تزاوج، فلا يجوز حينيا الصيد، حتى يضمف 
 بقاء النوع.

 ووقت متعب لمطرائد التي تترصدىا المفرسات.ولأف الميؿ ىو حالة سكوف، 
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 حركية المشهدية: 2

 رصد الحركية: 1.2

 أزمنة الفعل: 1.1.2
 تحدد حركية المشيد مف خلاؿ أزمنة الأفعاؿ وتراكيب الجمؿ المستخدمة فيت

الطرديات وسنحاوؿ في ىذا العنصر الوقوؼ عمى أىـ أزمنة الأفعاؿ التي تساعد في ديمومة 
المشيد واستمراريتو أو بالأحرى تقديمو في إطار سيرورة زمنية، فالشعر باعتباره" خطابا لا 

 .1قديـ زمف متسمسؿ واحد"تتوفر لو سوى إمكانية ت

نيا تراوحت بيف الزمف الماضي جد أوبالعودة إلى أزمنة الفعؿ في قصائد الطرديات ن
 والحاضر.

وذلؾ لملائمتو  2قصيدة) لا صيد إلا بالصقور( في فقد غمب زمف الفعؿ المضارع
 التي تتحرؾ ضمف ىذا الإطار لموصؼ الدقيؽ لعممية الصيد فقد وردت جممة مف الأفعاؿ

مثؿ: لـ يزؿ، لـ ينجح، يجمو، لـ تعده، لـ يولد، ينحى، لـ يذبح، يموي، يسمؾ، ..... وغيرىا 
ع مطاردة الفريسة ائمكاف تقديـ فحص دقيؽ  لواقمشيدا واقعا امامو ويحاوؿ قدر الإفيو يقدـ 

جؿ ميارات التي تعمميا وتوظيفيا مف أمف قبؿ ىذا الصقر الذي يسعى جاىدا باستعماؿ ال
 :3ؿ إلى مبتغاه، ولا أدؿ عمى ذلؾ مف ىذا البيتالوصو 

 حِ مُ طْ الأَ  احِ مَ الطَ  دَ عْ ا بَ يَ ي لَ مِ نْ ح     يَ ى الجُمْ ارَ حَ الصَ  افِ زَ خَ ي بِ وِ مْ يَ 

إذ يغمب عمييا زمف الفعؿ  ؛4في قصيدة) الكمب نعـ الخميؿ( ونجد الأمر نفسو
المضارع أثناء تييئتو  لمشيد الكمب وىو يصوؿ ويجوؿ مطاردا الطريدة فصوّره كمخموؽ 
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الجزئية ليقدـ في الأخير صورة كمية تتحرؾ ضمف  خارؽ وذلؾ بإكمالو لمجموعة مف الصور
 :1إطارىا الزماني موّلدة مجموعة مف المشاىد

 اسِ الرَّ  وفَ ؤُ شَ  ارٍ طَ قْ أَ  رَ و سُ حْ مَ           اسِ حَ النَ  فَ قِ ا لَ بً مْ كَ  تُ عَ نْ أَ              

 اسِ بَ قْ ى المِ ظَ مْ كَ  فِ يْ تَ احَ مَّ طَ        اسٍ مَ ا حَ ، ذَ فِ يْ بَ قْ ي وَ فِ  رُ يْ دِ يَ              

فيذه الأفعاؿ تؤثث لما كاف يجري أماـ عيني الشاعر فقد استطاع بفعؿ قوة المخيمة 
إلى مستوى أعمؽ ذو بعد دلالي أخرجيا مف حالة السكوف نقؿ الصورة المادية المحسوسة 
 والاستمرارية. إلى الحركة المفعمة بالديمومة

ىو رمز لمتجدد والاستمرار وصؼ وخلاصة القوؿ أف الاعتماد عمى زمف الفعؿ 
حتى تكتمؿ حمقات الرؤية التي  الوقائع الماثمة أماـ الشاعر والنمو بيا داخؿ إطارىا المشيدي

عطائو نظرة أخرى.توخاىا وحاوؿ تقديميا، تاركا الحركية لمقارئ في   كيفية تخيمو ليا وا 

كما يمكف أف نقؼ عمى الزمف الماضي في بعض القصائد التي يستحضر فييا 
الشاعر بعض الوقائع التي جرت محاولا تقديميا أثناء عيشو لمحظات مشابية ليا، لكف ما 

لاحظ أف الزمف الماضي يأتي مرافقا لممضارع في مشيد واحد ومثالو في قصيدة )كمبٌ لا ي
 2:يسبؽ(

 وؽِ شُ مْ المَ  دِ وَ قْ ي المِ فِ  وُ نَ أَ كَ         وؽِ مُ سَ  فْ مِ  ؾُ لَا مْ الأَ  وِ بِ  تْ اءَ جَ   

فالفعؿ) جاء( إنما ورد ىنا ليعود بنا إلى أصؿ ىذا الكمب ومف أيف جاء وما سر 
 تفوقو.

ىذا البيت القارئ أماـ بؤر دلالية متعددة فاستحضار قصة الكمب لا شؾ أنو يضع 
حوؿ عممية احضاره مف بلاد  سيفتح النص أماـ مجموعة مف الافتراضات التي قد تنسج
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ريبو والمشاؽ التي تكبدىا المدرب حتى أصبح ة بأنواع الكلاب الجيدة وطريقة تدبعيدة مشيور 
 ىذا الكمب جاىزا لمصيد.

ذه الاحتمالات تسيـ في خمؽ مجموعة مف المشاىد الثانوية وصولا إلى المشيد إفّ ى
 1الرئيسي المكتمؿ عند نياية القصيدة.

 ا.صً يْ غِ نْ تَ  وُ لَ  شِ يْ عَ  فْ مِ  رَ يَ   ْـا       لَ وصً صُ خْ مَ  وُ لَ  لاً امَ  وِ ى بِ حَ ضْ أَ              

ف كاف في  افيذا الكمب قد أصبح جاىز  لأداء الميمة المنوطة بو، فالماضي ىنا وا 
أصمو يدؿ عمى انقطاع الحدث إلا أنو ساىـ في تحريؾ المشيد العاـ بفعؿ ما قدمو مف 

، وكأنو في ذلؾ فتحا لنوافد مشيدية أخرى معارؼ عف سرّ تميّز ىذا الكمب وقدرتو الفائقة
 .تحيؿ عمى ما حدث في الماضي
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 تركيب الجمل:  2.1.2

ممة في تقسيميا إلى جممة فعمية وجممة إسمية وقد غمب النمط الأوؿ ونقصد بيا الج
ىنا في  الحركة والحدوث وسنمثؿمف الجمؿ الفعمية عمى الطرديات المبنية أساسا عمى فعمي 

 1تاؿالكمب المح   قصيدة:

 اؿِ وَ ىْ أَ  وذُ  ؿُ يْ المّ وَ  وُ تُ حْ بَ صَ            اؿِ خَ  افٍ كَ مَ بِ  يٍ بْ ظَ  بَّ ا رُ يَ              

 اؿِ الحَ  بَ سَ ّـ  حَ العَ  دِ وَّ سْ مُ        ؿ اِ حَ  فَ سْ حُ بِ  يَ ذِ غُ  ؼٍ ضُ غْ أَ بِ              

 اؿِ مَ عْ الأَ  ةَ دَ لَا قِ  وُ تْ دَ مَ قَ           اؿِ مَ الجَ وَ  دِّ القَ  ا َـمَ تَ  يَ طِ عْ أُ              

 اؿِ زَ منِّ لِ  اجَ يَ فَ  وِ ا بِ نَ جْ ىِ         اؿِ تَ خْ المُ كَ  دِ وَ قْ ي المِ فِ  وؿُ جُ يَ              

 اؿِ سَ رْ الإِ  ةَ اعَ ي سَ بِ مْ قَ  ؿَ سَ انْ فَ              اؿِ عَ  ؿِ تَ بِ  يَ بْ الظَ  سَ نَ آَ وَ              

 اؿِ مَ الرِّ بِ  ؿِ يْ السَ وَ  فِ زْ الحُ بِ                اؿِ بَ يُ   ْـلَ ، وَ وهُ مُ تْ يَ  رَّ مَ وَ              

 يالِ يَ حَ  فِ عَ  وَّ ىُ ي وَ لِ  ؿٌ ائِ قَ وَ          اؿِ بَ الجِ  بِ عَ صْ ي أَ فِ  هُ ادَ صَ فَ              

 اؿِ عَ وْ الأَ وَ  يِ بْ الظَ  ؼُ تْ حَ  حَ يْ تِ أُ        ! اؿِ تَ خْ مُ  فْ مِ  بِ مْ ا الكَ ذَ يَ بِ   ْـرِ كْ أَ            

نيا فعمية تأتي معطوفة عمى ما قبميا حتى تضمف ما يلاحظ عمى جمؿ ىذا النص أ
يولّد تتابعا مشيديا كما أنيا تقرر في الآف نفسو مجموعة مف الأوصاؼ نمط التعاقب الذي 

مرَّ يتموه، رساؿ، قود كالمختاؿ، أنسؿ قمبي ساعة الإلحالات الصيد مثؿ: يجوؿ في الم
ىذه الجمؿ مجموعة مف المشاىد المنتظمة في الحدث في  افقد قدمت لن السيؿ والرماؿ،....

والسيرورة فكؿّ حركة تقود إلى الأخرى مما أفضى إلى توالد مجموعة إطار مف التتابع الزمني 
 مف المشاىد التي قدمت مشيدا كميا مفعما بالحركة والتجدد.
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ولعؿ غياب الجمؿ الإسمية في ىذه النصوص مردّه إلى طبيعة ىذه الجمؿ التي تأتي 
تمؾ الوقائع أي أنو  مرادفة لحالة السكوف فالشاعر لـ يكف ينقؿ وقائع رويت لو بؿ كاف يعيش

حركة وديمومة، فقد كاف طرفا فاعلا في مشاىد الصيد مما حتـ عميو سرد تمؾ  كاف في حالة
 الوقائع في إطار الزمف الذي كاف يعيشو.

 الفعل الدرامي: 2.2
يقوـ الفعؿ الدرامي" عمى الصراع وتعدد الأصوات وتطور الحدث وتناميو عبر أزمنة 

 .1"تقود في النياية إلى حؿّ 

إذ يقدـ الشاعر نصو عمى شكؿ توتر مشوؽ بغية إبلاغ القارئ لبعض الخصائص 
الدقيقة الكامنة في أعماؽ النص الشعري مما يحيؿ إلى مجموعة مف الافتراضات التي تسيـ 

 في كشؼ البنية العميقة لمنص.

وسنعمؿ في ىذا العنصر عمى نقؿ النص مف إطار التصوير إلى بعده المشيدي 
 بافتراض مجموعة مف البرامج السردية الموجودة داخؿ النص.وذلؾ 

 مشهد الفخ/ الطائر: . أ
سنقوـ بتحديد البنية العاممية لمقصيدة باعتبارىا تتألؼ مف مقطع سردي وتتحدد ىذه 

ا بغية الظفر بأحد الطيور  البنية مف خلاؿ مشيد يقدمو الشاعر) الصياد(  الذي نصب فخِّ

يستيؿ الشاعر نصو بذكر قرب الفخ بالظفر بإحدى الطيور لولا تجنب الطائر الوقوع 
في الشرؾ، ثـ يذكر أسباب الفشؿ في الصيد مرجعا إياه إلى فطنة الطائر وحدسو وكذا عدـ 
إحكاـ الصياد لفخّو جيدًا حيث تركو باديا لمعياف يصوّر الشاعر ىذا المشيد تصويرا رائعا 

راع بيف الطائر والعصفور بطريقة مميزة توحي لنا بأننا أماـ مجموعة حيث يقدـ حدث الص
 راىا ماثمة أماـ أعيننا.نمف المشاىد المتحركة التي 
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  1العاقر  خُّ الفَ           يقوؿ:

 وَانْحَرَؼَ العُصْفُورُ أَفْ يَنْقَرَا  قَدْ كَادَ ىَذَا الفَخُّ أَفْ يَعْقَرَا                     

 بِالمُسْتَوَى، خَشْيَةَ أَفْ يَنْسَفِرَا    غَيَّبْتُ بِالتُربِ عَمَيْوِ لَوُ                      

 مَائِمَة الشَّخْصِ فَمَا اسْتَنْكَرَ   كَمَا رَأَى التُرْبَ، رَأَى جَثْوَةً                    

 يَفَ الحَبَّ لَوُ مُظْيِرًاوَعَا         حَتَى إِذَا أَشْرَفَيَا، مُوْفِيًا                

 ارَ جُ زْ يَ  فْ أَ  بُ ىَ رْ أَ  لاَ  تُ نْ كُ  دْ قَ             رٌ اجِ زَ  وِ سِ فْ نَ  فْ مِ  وُ بَ اطَ خَ              

 ارَ كَ ا فَ مَ  فُ مَ حْ الرَّ  وُ مُ تُ قْ يَ             لَا ، فَ لَا يْ مِ قَ  رَ كْ الفِ  ؿَ مَ اعْ فَ              

 ارَ بِ دْ مُ   ْـعَ نَ  دُ نْ جُ  ىمَ جَ انْ   َـثُ            ةً اعَ سَ   ْـعَ نَ  وَ لَا  تُ بْ رَ تَ احْ فَ              

 ارَ مَ شَ  هُ دَ جَ نْ تَ ا اسْ ذَ إِ  افَ كَ          ؤ  جُ ؤْ ى جُ لَ إِ  وِ يْ حَ شِ كَ   َـصَ فَ              

 ارَ مِ ضْ مُ  وُ لَ  تُ نْ ا كُ مَ  فَ آمَ             وِ مِ يْ وِ دْ تَ  رَ يْ ي غَ نِ عَ رْ يَ   ْـمَ فَ              

القصيدة إلى أف ىذا الفخ قد بدا لا ينبض بالحياة ولا فائدة ترجى منو يحيؿ عنواف 
فيو عاقر لا يستطيع تقديـ الإضافة ورغـ محاولة الصياد نصبو بنجاح وتييئتو ليغدوا نابضا 
بالحياة بفعؿ الحيمة التي قدميا الصياد أثناء نصبو حيث عمؿ عمى إخفاءه وحيدا وتغطيتو 

لمشيد حوار بيف الطائر ونفسو، ويتنازعو أمراف الأمر الأوؿ بالتراب، وتنشأ ضمف ىذا ا
رغبتو في الحصوؿ عمى الغداء، الأمر الثاني الخوؼ مف الوقوع في الشّرؾ، لكنو يفضؿ 
التفريط في الغداء والحفاظ عمى حياتو، ثـ يصور لنا الفخ ككائف نابض بالحياة يستطيع 

آمف ما كنت   مو،يي غير تدو فمـ يرعن، ارسياالفتؾ بالطريدة بفعؿ عمميات الإغواء التي يم
 .....لو مضمرا

                                                           
 .543-544ص: الديواف- 1



في طرديات أبي نواس المشهدي الفصل الثاني                 التمقي  

  
69 

 
  

مف خلاؿ تحكيـ مقولات البنية العاممية نجد أف المرسؿ ىو الصياد الذي إلا أنو 
غير الذي ىو العصفور الصإليو يسعى لتحيؽ ميمتو وىي الظفر بصيد ثميف، والمرسؿ 

ستمرار ولتحقيؽ ىذه الرغبة تقوـ الذات ممثمة في الفخ لدور ميـ يضمف لمصياد الحياة والا
عامؿ مساعد، غير أف تياوف ويقوـ الطعـ متمثلا في البذور بدور  ىذه العممية لإنجاح
خفاء الطعـ بطريقة جيدة وكذا فطنة الطائر تقوـ بدور عامؿ معارض مما وعدـ إ الصياد

 ينتج الشكؿ الآتي:

 المرسؿ إليو ......................................  المرسؿ  

 العصفور                           الصياد                    

 الأكؿ                    البحث عف الأكؿ                 

 الموضوع   ذات               ػػػػػال                    

 الطريدة                       الفخ                   

 الفوز بصيد ثميف                                          

 المعارض              المساعد                       

 فطنة الطائر -            الطعـ                 -       

 لطعـ.تياوف الصياد في إخفاء ا -      الحيمة                     -

يوضح ىذا المخطط وجود ثلاث ثنائيات تحدد العوامؿ المكونة التي تنتظـ وفؽ 
 علاقات مترابطة كالآتي:
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 . المرسل/ المرسل إليه:1أ.
ستقرار التي تدفعو التي تحركو وىي قيمة الحياة والا يعد الصياد انطلاقا مف القيمة

موضوع رغبتو وىي الحصوؿ نجاز) الفخ( تحقيؽ حث عف المأكؿ محفزا لو مف ذات الإلمب
قناعو بالبحث وتسخير ف ىذه العوامؿ ىي التي تعمؿ عمى إعمى الطريدة والفوز بصيد ثمي
 قدرتو لتحقيؽ موضوع رغبتو.

الذات تطويعو في حيف يقوـ بدور المرسؿ إليو) العصفور( الذي يظير كعامؿ تحوؿ 
 نطلاقا مما تممكو مف مؤىلاتا

 . الذات/ الموضوع:2أ.
تحقيؽ موضوع رغبتيا الموجية نحو  الممثؿ) الفخ( بدور عامؿ الذات التي تريديقوـ 

موضوع محدد حيث يحاوؿ الظفر بالطائر عف طريؽ لفت انتباىو بواسطة الطعـ والموضوع 
 يتجمى في إطار سعي الذات لمظفر والفوز بصيد ثميف.

 . المساعد/ المعارض:3أ.
ف العوامؿ المساعدة خلاؿ المخطط المقدـ أة الأولى مف يمكف أف نلاحظ مف الوىم

تتجمى منذ البداية في الطعـ المتمثؿ في بعض البذور التي تستقطب الطائر باعتباره ىو 
الآخر يبحث عف الأكؿ ىذا مف ناحية ومف ناحية أخرى الحيمة بنصبو في مكاف يستيوي 

تجمى العوامؿ الطيور ويتبذى ليا عمى شكؿ مغاير فيي تيتـ بما ىو موجود فوقو وت
المعارضة فيما يكسبو الطائر مف قيـ مكنتو مف النجاة ولعؿ أبرز العوامؿ المعارضة تتمثؿ 

 في التياوف والفطنة.

ومف خلاؿ رصد حركة ىذا البرنامج يمكف القوؿ أف الذات فشمت في تحقيؽ موضوع 
 رغبتيا وىو الفوز بالطريدة.
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 البرنامج السردي لعامل الذات) الفخ(:. 4أ.
نطلاقا مف علاقة الرغبة التي تجمع بيف الذات والعامؿ القيمي) البحث عف الأكؿ ا

والاستمرارية( فيي تسعى جاىدة لتحقيؽ رغبتيا عف طريؽ محاولة انجازىا الموكؿ إلييا، إذ 
تحاوؿ الانتقاؿ مف حالة انفصاؿ عف الموضوع القيمي إلى حالة اتصاؿ بو مستعممة في 

 .ءات لآجؿ ما تطمح إليوذلؾ كؿ ما تممكو مف كفا

 يعاز: الإ -

يعاز في قدرة  الفعؿ الذي يمارسو المرسؿ) الصياد( حيث يقوـ ببث تظير مرحمة الإ
رغبتو عف طريؽ نصبو لمفخ وتسخيره لبعض الحيؿ) نثر الحب، التغطية بالتربة، المكاف 

الصياد ليأمر الملائـ لمطريدة( فقيمة الحصوؿ عمى الأكؿ وضماف البقاء ىي التي تحرؾ 
 الذات ويطوعيا لخدمتو حتى تنجز ما يريد وىذا ما يجسده الممفوظ التالي:

 غَيَّبْتُ بِالتُربِ عَمَيْوِ لَوُ            بِالمُسْتَوَى، خَشْيَةَ أَفْ يَنْسَفِرَا             

وىذا ما يظير سعي الذات في اكتساب القيـ المتضمنة في الموضوع بغية إرضاء 
رغـ كوف الفخ شيء جامد لكف اجراءات المشيدية قامت بتحريكو ليصبح فاعلا  المرسؿ
 ميمِّا.

 الكفاءة: -

ف تمتمؾ مجموعة مف القدرات إلى موضوع رغبتيا لا بد ليا مف أ لكي تصؿ الذات
والمؤىلات التي تستطيع اف تحقؽ بيا كفاءتيا والتي بموجبيا تنجز الفعؿ اليادؼ وىو 

القيمة، والكفاءة المتجسدة في الذات) الفخ( ىي القدرة عمى التخفي، وجود الاتصاؿ بموضوع 
تستطيع أف تمنع الطائر مف اليروب التي  ةالطعـ والمقدرة عمى لفت انتباه الطائر وكذا الشدّ 

 ىذه الكفاءة ىي التي تؤىميا لتحقيؽ مبتغى المرسؿ.

 نجاز:الإ  -
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عنو قيامو بالفعؿ  بثيا المرسؿ مما ينجرتمتمؾ الذات) الفخ( الرغبة في الإنجاز التي 
 أخرى وىي وجوب الفعؿ باعتبارىا أداة طيّعة في يد المرسؿؿ إليو كما تمتمؾ قيمة الموكّ 

غير أف ىذا المسعى يصطدـ بذات أخرى تسعى إلى تحقيؽ مشروعيا أيضا وىي فطنة 
 الطائر الذي يؤدي في الأخير إلى عرقمة المشروع.

 التقويم: -

عوامؿ  الذات تحقيؽ موضوع رغبتيا) الفوز بالطريدة( وذلؾ لوجود لـ تستطع
معارضة) فطنة الطائر، تياوف الصياد في إخفاء الطعـ( حيث انتصر ىذا الأخير عمى 

ذا ما يوضحو البرنامج السردي وىبرنامج الذات ورغبة الصّيد مما أدى في النياية إلى فشؿ 
 الممفوظ الاتي:

ْـ يَرْعَنِي غَيْرَ تَدْوِيْمِوِ        آمَفَ مَا كُنْتُ لَوُ مُضْمِرَا                فَمَ

 فوجود برنامج مضاد حتـ فشؿ برنامج الذات والمرسؿ وانتصار برنامج العصفور.

إف ىذه القراءة المشيدية قد مكنت مف الوقوؼ عمى طبيعة الشكؿ المشيدي في ىذا 
مف النص الشعري إذ بواسطتيا تمكننا مف الوقوؼ عمى خمفيات مشيد الصيد وما تضمنو 

اة نقؿ الصورة مف طابعيا الجاؼ إلى برامج سردية افتراضية وبالتالي استطاعت ىذه الأد
 المدروس.بؤرة دلالية لامست عمؽ النص 

 ر/ الطريدة: مشهد الصق . ب
يبتدأ المشيد باستعداد الصياد لمخروج إلى الصيد حاملا معو عدتو ولوازمو ومف 

طمقو الصياد لمطاردة بعض الطيور المائية وتكمّؿ أبرزىا طائر مجيز ومدرب لمصيد يُ 
ئر وكيؼ العممية بالنجاح وفي الآف نفسو يقدـ الشاعر وصفا دقيقا لصولات وجولات ىذا الطا
 عدّ ليا.أُ  يتمكف مف الانقضاض عمى طريدتو دوف تعب ممّا يدؿ عمى تمكنو مف الميمة الت
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يمثؿ المرسؿ) الصياد( الذي يأمر الذات) الصقر( لتحقيؽ موضوع رغبتيا المتمثمة 
نجاز ىذا و وىي الطيور المائية ويساعد في إفي الظفر بصيد وفير الذي يوجّو نحو مرسؿ إلي

ة عمى فعؿ المباغتة والميارة والدربنجازه عامؿ المساعد المتمثؿ في القوة والقدرة وا  البرنامج 
 طيور المائية وقدرتيا عمى التخفيويوجد عامؿ معارض متمثؿ في الكفاءة التي تمتمكيا ال

 1صيد موفؽ وقبؿ أف نعرض النموذج العاممي سنقدـ نصّ القصيدة إذ يقوؿّ:

 قَدْ أغْتَدي بزُرؽٍ صبيحِ                             

 مَحضٍ لِمَفْ يَنْسِبُو صَريحِ     تَدي بزُرؽٍ صبيحِ          قَدْ أغْ                     

 و ليس ما يُغْمَزُ كالصّحيحِ   مميحِ،      صَمتِ الخدود، واضػحٍ                     

 ممّا اشترى بالثّمفِ الرّبيحِ    بكؼِّ ضَنّػافٍ بو شحػيػػػػحِ،                            

ْـ يزَؿْ بالنّيِْـ والتقديػػػػحِ،           وَرَشّوِ بالماءِ والتّمويحِ                       فم

 و عرؼ الصوت ووحى الموحي رّوحِ       حتى انْطَوَى إلّا جَنافَ ال                    

 لـ ينْجِوِ طُمورُه في المُّوحِ  ،        كـ مف طُوَؿٍ طَمػػػوحِ فكـ و                     

 تُرجموُ الرّيحُ بكؼّ الرّيحِ  مَتاتِ صمتاتٍ شيحِ،          مف ف                    

 بنيْزَؾٍ مذْرُوحِ،            فاصطاد قبؿ الأيف والتبريحِ  و ضربَةٍ                     

 خمسيفَ مسْتَحْيىً  إلى مذبػوحِ                                  
 

 

 

 

 

                                                           
 .843ص  :الديواف - 1
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 ؿ إليوػػالمرس                                               المرسؿ 

 الطائر المائي                            الصياد                        

 الأكؿ                               المتعة                         

 الموضوع                        ذاتػػػػػػػال      

 الطريدة                  الصقر              

 الفوز بصيد ثميف                                      

 القدرة عمى التخفي -            المعارض           دالمساع

                   دة نظره  قر وحّ صقوة ال -

 التييئة بفعؿ التدريب -

 كفاءة المدرب -

وفؽ مجموعة مف  مف خلاؿ ىذا المخطط يمكف الوقوؼ عمى العوامؿ المكونة لو
 العلاقات وىي:

 . المرسل/ المرسل إليه:1ب.
إف رغبة الصياد في إرضاء متعتو والبحث عف الأكؿ ىي التي تحركو وتدفعو لمبحث 

مدى عف ما يسد بو رمقو وكذا الوقوؼ عمى النتائج النيائية لرحمة تدريبو ليذا الصقر وقياس 
نجاز) الصقر( تحقيؽ موضوع رغبتو وىو اصطياد بعض ونجاح عممو، فيطمب مف ذات الإ

لتسخير مقدرتو لؾ نوع مف المتعة ىذه العوامؿ مجتمعة تدفعو الطيور المائية وتحقيؽ بذ
لأجؿ تحقيؽ موضوع رغبتو، في حيف يقوـ بدور المرسؿ إليو) الطائر المائي( الذي  تووكفاء
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يظير كعامؿ ميـ تحاوؿ الذات بسط ىيمنتيا عميو انطلاقا مف المؤىلات والقدرات التي 
 تمتمكيا.

 . الذات/ الموضوع:2ب.
قيؽ موضوع رغبتيا لفائدة الممثؿ) الصقر( بدور عامؿ الذات التي تريد تحيقوـ 

الموجو نحو موضوع محدد وىو إخضاع الطريدة والظفر بيا عف طريؽ تسخير ما المرسؿ 
كتسبو مف ميارات ومؤىلات أثناء عممية تدريبو ويتجمى متمكو مف قوة ودقة في النظر وما اي

 ا لمطريدة.الموضوع في رغبة الذات في إخضاعي

 . المساعد/ المعارض:3ب.
يمكف أف نستنتج مف خلاؿ المخطط أف العوامؿ المساعدة تنحصر في القوة التي 
يمتمكيا الصقر مقارنة بالطائر المائي وكذا الميارات التي اكتسبيا أثناء عممية التدريب وكذا 

ف قمتلزجر الذي يمارسو المرسؿ وتتمظير ا )صيد -القصيدة كما يحيؿ عنواف -العوامؿ وا 
 إلى قدرة الطيور المائية وتشتيت تركيز الصقر. موفؽ(

ومف خلاؿ رصد حركية البرنامج يمكف القوؿ أفّ الذات بفعؿ العوامؿ المساعدة وقمة 
 العوامؿ المعارضة نجحت في تحقيؽ موضوع رغبتيا وىو الفوز بالصيد واخضاع الطريدة.

 الصقر(البرنامج السردي لعامل الذات) . 4ب.
انطلاقا مف علاقة الرغبة التي تجمع بيف الذات والعامؿ الموجو ليا) المرسؿ( الذي  

ا وجيدىا ر كؿ إمكانياتيسخّ تُ  الأمر نجدىليدفعيا إلى اقتناص طريدة بفعؿ وجوب امتثاؿ 
ما أوكؿ إلييا فيي تنجز البرنامج عف طريؽ الاتصاؿ  لتحقيؽ رغبتيا عف طريؽ إنجاز

بموضوعيا بعد أف كانت منفصمة عنو مستعممة في ذلؾ ما تممكو مف خبرة وكفاءة لموصوؿ 
 إلى ما تطمح إليو. 
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 نجاز: الإ . 5ب.
تمتمؾ الذات عدة مؤىلات تمكنيا مف تحقيؽ موضوع رغبة المرسؿ مما يفضي قياميا 

نصياع  للأمر باعتبارىا وسيمة في يد منيا، كما تمتمؾ ميزة أخرى وىي الإبالفعؿ المطموب 
اس بحكـ الموضوع في الأصؿ خمقت للافتر  المرسؿ كما تمتمؾ مقدرة تتجمى في تفوقيا عمى

 نجاز ميمتيا دوف عناء وىذا ما يجسده الممفوظ التالي:طبيعتيا مما يسيؿ عمييا إ

 ي المُّوحِ ورُه فِ ينْجِوِ طُمُ   ْـػػػوحِ،          لَ طُوَؿٍ طَمُ  فْ مِ   ْـكَ وَ   ْـكَ فَ                     

.التقويم :6.ب  

واخضاع الطائر المائي وذلؾ لتفوؽ العوامؿ استطاعت الذات تحقيؽ موضوع رغبتيا 
المساعدة عمى العوامؿ المعرضة فانتصر برنامج الذات ورغبة الصياد عمى برنامج الطائر 
المائي ولـ تصمد مؤىلاتو أماـ كفاءة الذات مما أفضى في النياية إلى نجاح برنامج الذات 

 وتحقيقيا لرغبة المرسؿ وىذا ما يوضحو الممفوظ الأتي:

 حِ يْ رِ بْ والتَ  فٍ يْ ؿ الأَ بْ قَ  ادَ طَ بنيْزَؾٍ مذْرُوحِ،            فاصْ  ربَةٍ ضَ وَ              

 ػوحِ بُ ذْ خمسيفَ مسْتَحْيىً  إلى مَ                           

إف عدـ وجود برنامج مضاد حتـ نجاح الذات والمرسؿ وانتصارىما عمى برنامج 
 المرسؿ إليو.

لقد أتاحت لنا ىذه القراءة معرفة النسيج المشيدي في ىذه القصيدة إذ استطعنا 
التعرؼ عمى مجموع البرامج السردية والعاممية داخؿ ىذا النص الشعري واستطعنا الوقوؼ 

عمى بعض الخمفيات التي لـ يصرح بيا الشاعر وأىميا كيفية تدجينو لمصقر والمشاؽ الكبيرة 
 ف في الأخير مف تحقيؽ مآربو.التي تحمميا بفعؿ تمك
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 . تقنيات العرض الزمني:3
بناء العنصر المشيدي، فلابد أف تتوفر كؿ بنية مشيدية  يعد الزمف ذا أىمية كبيرة في

 عمى حركية زمنية، تساعد في نمو الأحداث وتعاقبيا وخمؽ دلالات لأحداث السرد.

 أف "الزمف يمكف تقسيمو إلى ثلاثة أزمنة وىي: ويرى الناقد ميشاؿ بوتور

 زمف المغامرة: ويشير إلى الزمف الذي وقعت فيو أحداث القصة.  -8
 زمف الكتابة: ويشير إلى الزمف الذي كتبت فيو القصة.  -3
زمف القراءة: ويشير إلى الزمف الذي تكوف فيو القصة قد تمت وأصبحت موضوعاً   -5

 .1لمقراءة"
 . زمن المغامرة:1.3

ذا حاولنا إدراج ىذه التقسيمات عمى قصائد الطرديات نجد أف الزمف المييمف فييا و  ا 
ىو زمف المغامرة وذلؾ أف الشاعر كاف يصوغ أحداث تمؾ القصائد انطلاقا مما كاف ماثلا 
أمامو فيو يعايش تمؾ المحظات الزمنية وينقميا إلى قوالب شعرية بواسطة فعؿ التخييؿ 

 مف جماليات.وبعض ما تمنحو المّغة 

وصؼ  يقوؿ: الي الذي يصؼ إحدى رحلات الصيد إذويمكف تقديـ النموذج الت
 :2الصيد

 كَمَغَطِ الكُػتَّابِ في استِملائِيَا          ةٌ لمػػػطِّيرِ في أرجػػػػػائِياوارف                   

 لـ يبرُز المػػػػػػقَرُورُ لاصػػػػطلائِيا     يا، والشمسُ في خِرشائِيا أشرفْتُ                    

 إذا انتحىَ النازِعُ في انتحائِيا         ػػػوْلُؾَ في إبػػقائِيابشِقةٍ، طػػػػػ                   

 يعزَى ابف عصفورٍ إلى بُرائِيا       الفطورَ مِفْ سِبَائِيا لـ يرىب                    
                                                           

 .55الفواعؿ السردية في الرواية الإسلامية المعاصرة،صباف البنا:  - 1
 .34ص :الديواف - 2
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 واستوسَؽَ القِشرُ عمى لِحائِيا  ناىا إلى انتػػػػيائػػػيا     حػػػػػتَّى تأ                    

إف ىذا النّص الذي بيف أيدينا يشير إلى وحدة الحضور الزمني بحكـ أف الشاعر يقرر 
احدى حالات الصيد في الزمف الحاضر فيو يجمع بيف وحدة الشعور ووحدة الموضوع إذ 

يا أماـ حالة الوصؼ مما يحيؿ إلى انغلاؽ المشيد فيو لا يمكف القوؿ أف الزمف متوقؼ نسب
يفتح أي نافدة غير التركيز عمى الأفعاؿ و الحركات المائمة أمامو أو يجعؿ كؿ حركات 
المشيد داخؿ إطار واحد و ىذا الأمر يأتي بسبب غمبة الوصؼ عمى مكونات السرد الأخرى 

 .1الشخصيات وطبائعيا وغيرىا" والوصؼ ىو " وصؼ المكاف والطبيعة والوضعية ووصؼ

وىو بيذا الأمر طريقة تصوير الديكور العاـ ورصد حركات الأفعاؿ فمثلا في البيت 
 الآتي يقدـ لنا مشيد المحظة التي دارت فييا أفعاؿ الصيد وىي لحظة آنية:

 لاصػػػػطلائِيا.لـ يبرُز المػػػػػػقَرُورُ    يا، والشمسُ في خِرشائِيا  أشرفْتُ               

 فقد أراد نقؿ حالة مباغتة الصياد لطرائده قبؿ طموع الشمس لوقت قريب.

بداية ووسط ونياية، ا نجد أف الزمف في معظـ القصائد يخضع لتتابع منطقي ولذ
خرج عف قانوف الزَّمف الفيزيائي وىذا يعد تقريراً ونقلًا لأشياء حدثت بالفعؿ فالمشاىد لا ت

 .المنطقي الزمنيفنقمت في إطارىا 

ف قمت نسبيا أماـ زمف المغامرة وىذه  كما يمكف ملاحظة أنواع أخرى مف الزمف وا 
الأنواع تأتي بسبب تداخؿ زمف القص وزمف الخطاب إذ تعمؿ ىذه التقنيات عمى انفتاح 

 المشيد وتثير في مخيمة المتمقي مشاىد افتراضية أخرى.

                                                           
  3004، 8فوزية لعيوس الجابري: التحميؿ البنيوي لمرواية العربية، دار صفاء لمنشر والتوزيع، عماف، الأردف، ط - 1
 .343ص
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 لاسترجاع:ا. 2.3
ية ثـ يتوقؼ الرَّاوي تسمسؿ الأحداث طبؽ ترتيبيا في الحكا "تتبع والذي يعرّؼ بكونو

 .1ذكر أحداثا سابقة لمنقطة التي بمغيا السرد"راجعا إلى الماضي لي

وىذا النوع يأتي عادة لسدِّ فجوة محتممة في سرد الحدث حتى يتجنب السارد صدـ القارئ 
ذه الأبيات التي بحدث غير متوقع جرى إغفالو أثناء سير الحدث في الحاضر ففي ى

 :2سنذكرىا نجدُ استرجاعاً ميماً ساىـ في تقديـ إضافة لإحدى مشاىد الصيد حيث يقوؿ

 أنْػعَػتُ كمػبػاً ليس بالمسْبػوؽِ،                               

 مػطيَّػمػاً يجري عمى العُػرُوؽِ         أنْػعَػتُ كمػبػاً ليس بالمسْبػوؽِ،                   

 كػأنّػو في المِػقْػوَدِ الممْػشُػػوؽِ       ػاءتْ بو المْػلاؾُ مف سَػموؽِ،جَ                    

 ػبُ بيفَ السّيْػؿِ والخُػرُوؽِ معَ يَ            ؽِ،وِ عَ  مُ دوةَ  لَا دا عَ ا عَ ذَ إِ                    

إف استرجاع في ىذه الأبيات جاد بعد أف قدّـ الشاعر وصفاً وانباءاً عف ىذا الكمب الخارؽ 
وجاء ما يحيؿ عمى الاسترجاع بجممة )جاءت بو الأملاؾ مف سموؽ( فرغـ ما يلاحظ عمى 
ىذه الجممة أنيا لا تحيؿ عمى زمف إلا أف المتمعف في ورودىا ضمف ىذا السياؽ يمكف أف 

ؿ "جاء" مختصٌ بالمضي رغـ أف زمف القصيدة ىو الحاضر، فقد فتح لنا يقؼ عمى أف الفع
ييئة المشيد الأوؿ مشيداً آخر وىو أف الكمب قد أحضر مف بلاد اليمف المعروفة بكلابيا المُ 

الصيد مما يجعؿ أمامنا افتراضات مشيدية وىو طريقة إحضاره مف تمؾ الكلاب والعمؿ 
عدا لمصيد، مما يفسر المشيد اللاحؽ وىو استطاعة الذي قاـ بو المدرب حتى يجعمو مست

ىذا الكمب الاصطياد وتنفيد البرنامج الموكؿ إليو بنجاح وىذا ما تدؿ عميو الجممة ) لكؿ 
 صياد بو مرزوؽ(.
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إف ىذا الاسترجاع الخارجي قد أفاد المشيد الإطار بمعمومات جديدة كونو عاد بنا إلى 
يفتو تتجمى في تكممة الحكاية الفرعية لمحكاية الإطار زمف ما قبؿ بداية أحداث الصيد ووظ

حالة القارئ إلى أىمية ىذا الحدث ودوره في بناء المشيد العاـ مما يُسيـ في خمؽ حركية  وا 
متجددة داخؿ النَّص، التي تقود بدورىا إلى فتح النَّص عمى أمور كثيرة بيدؼ إحداث نوع 

ونمط الحياة الذي كاف يتميز بو أىؿ بيئةٍ في  مف الجمالية ومعرفة بعض العادات والأفكار
 عصر معيف.

كما يمكف العثور عمي نوع مف الاسترجاعات وىو ما يعرؼ بالاسترجاع المزجي والذي 
ىو "استحضار زمنيف ماضييف أحدىما يعود إلى ما قبؿ أحداث القصة والثاني إلى ما بعد 

بدأ الحدث خارجاً عف اطاره وزمف ماضٍ ، ومعناه أف الكاتب يستحضر زمناً سابقا ل(1)بدأىا"
 :2أيضا لكنو متعمؽ بسير الحدث ومثالو قوؿ الشاعر

 ىظَ مَ ٍـ تَ يِ نَ  فْ ا مِ دَ ا غَ ذَ إِ           اضً فَ  ادِ رَ مطَ ا لِ بً مْ دْتُ كَ دَ عْ أَ                     

 اظً لْ ا وُ ا لَ انَ طَ يْ شَ  فَ أَ كَ    ا        ظَ مَ تَ اسْ وَ  دَ وَ ػػػػقْ المِ  ابَ جَ وَ                     

المتمثؿ في قدرة الكمب عمى  يقوـ ىذا الاسترجاع المزجي بفتح المشيد الرئيسي
)أعددت كمبا  سبقت الفعؿ الرئيسي في جممة أخرى الاصطياد وقوتو وفطنتو عمى مشاىد

لمطراد( تحيؿ إلى العممية السابقة لتجييز ىذا الكمب والخروج بو إلى الصيد، فعممية الإعداد 
ضنية يعمد المدرب خلاليا إلى استخداـ كؿ طاقاتو ومياراتو حتى يستطيع تطمب جيودا مُ ت

تجييز الكمب وىذا ما قاـ بو ودؿ عميو كيفية تحوؿ ىذا الكمب مف المخموؽ عاد إلى مخموؽ 
 فظ شديد القوة.

وىذا المشيد كاف بالضرورة في زمف ماضٍ قبؿ زمف الطرد استحضره ىنا ليجيب عف 
ا حوؿ مقدرة ىذا الكمب وقوتو الجبارة، ثـ يعود بنا إلى مشيد متولدٍ عف المشيد الأوؿ تساؤلاتن

                                                           
 .45، ص8934دار التنوير، بيروت، لبناف،  -دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ –سيزا قاسـ: بناء الرواية  - 1
 .580ص :الديواف - 2



في طرديات أبي نواس المشهدي الفصل الثاني                 التمقي  

  
81 

 
  

وفي شكؿ صيرورة مميدة لممشيد الرئيسي وتدؿ عميو جممة ) وجادب المقود واستمظا( فيو 
ىنا مازاؿ يتحدث عف الكمب لكف يرد ىذا أثناء خروجو إلى الصيد بعد أف أصبح جاىزاً 

ا الطاقة الكبيرة التي يممكيا ىذا الكمب لفعؿ الصيد، مما يعمّؿ في الأخير مدرباً، فقد بيف لن
نجاحو في الميمة التي أعدَّ ليا مما يفضي إلى النتيجة التي يتوقع بيا القارئ بعد أف سمع 
عداده لمصيد و يقدـ لنا نتيجة مرجوة  صفات ىذا الكمب واحالتو مخيمتو عمى طريقة تدريبو وا 

 1"عر:وىو ما ذكره الشا

 اظً تَ فْ ا مُ يَ عَ جْ نَ ى رَ ى تَ تَ ا          حَ ظً حَ   ٍـو يَ  ؿَ ا كُ يَ نْ مِ  زُ وْ جُ يَ                     

فقد قدـ ىذا البيت النتيجة المحتممة لما كاف ينتظره القارئ مف ىذا الكمب العظيـ، كما 
المذكورة في إخراج المشاىد مف حالة السكوف إلى حالة حركة إذ  ساىمت الاسترجاعات

بفضؿ ىذه التقنيات الزمنية استطعنا أف نكشؼ حركات التعالؽ المشيدي فقد ساىمت في 
وأف كانت بصبغة الماضي فيي قدمت التعريؼ عمى انفتاح المشاىد عمى مشاىد أخرى 

 ما حدثت فعلا.ضافة لممشيد الإطار الذي يتحدث عف وقائع الصيد كإ
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 :  الاستباق. 3.3
ستباقات مف بيف أىـ الفواعؿ الزمنية وىو "أحد المفارقات الزمنية التي تعتمد تعد الا

عمى تشظي الأنساؽ الأفقية لمزمف، ويتـ ذلؾ بتقديـ أحداث زمنية مكاف أخرى سبقتيا 
 .1حدوثا"

يحاوؿ الكاتب استحضاره دوف الخوض في  فيي عممية تتمثؿ في إيراد حدث آت
تفاصيمو، ويمكف مف خلاؿ تتبعنا لقصائد الطرديات أف نقع عمى قمة ىذا النوع وذلؾ بحكـ 

ومف بيف ما وقعنا  الاستباؽلرؤية لاستشرافية التي يقدميا سيطرة التتابع الزمني لمحدث عمى ا
 2:عميو ىذا البيت الشعري

 احِ رَ ي سَ فِ  زُ وجِ يُ   ِـعَ طْ مَ بِ         حابصالإ ؽِ مَ ي فَ ي فِ دِ تَ غْ أَ دْ قَ                    

فيا البيت المبدوء "بقد" التي تفيد التَّحقيؽ فيي تنُبأ بالأحداث التي قد تقع دوف أف 
يكمِّؼ السَّارد عناء التفصيؿ في ما يأتي مف حكي، وىذا ما يعكس حالة التوالد المشيدي 

 في تقديـ المشيد يييئ  القارئ لافتراض ما سيكوف.داخؿ الطرديات، فيذا الاختصار 

وقد غمبت في الطرديات طريقة تقديـ الحدث مف طرؼ الراوي وىذا ما اصطمح عميو 
النقاد "طريقة الراوي العميـ، الذي يعرؼ كؿ الأحداث قبؿ بدء سردىا، فيو مف يقوـ بتقديـ 

 و مف يقوـ بالنيابة عنيا، في3الحدث، دوف أف يمنح للأطراؼ الأخرى حرية المشاركة"
ويرصد حركاتيا وىذا مرده إلى الرؤية الفردية التي يتمتع بيا الشعر دوف غيره مف الأجناس 

 الأدبية الأخرى.
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 :1ويمكف العودة إلى القصيدة لنقع عمى ىذه الطريقة أو التقنية، يقوؿ الشاعر

 هِ دِ رْ وَ  يُ قِ نَ  وفِ المَّ  حِ اضِ ف وَ عَ       بُرْدِهي اشِ ػػػػوَ ى المَّيْؿُ حَ وَ ا طَ لمَّ                     

 هِ دِ وِ بِ  وُ لَ  ادَ جَ  فْ اء مَ دَ نِ             يدهي بِرَدَ فَ يادِ ػَ فَ  يتُ ادَ نَ                     

 هِ دِ ى بيَّفَ بَيْفِ وِ رَ حْ أَ  رُ فَ صْ أَ         هُ دُ ػػػنَ ى سػَ ػمَ عػَ  وِ يْ جِ ػػػػػػػػػػزْ يَ  اءَ جَ فَ                    

فالسارد في ىذا المقطع يتجمى حضوره عف طريؽ غمبة ضمير المتكمـ او الأحرؼ 
الدالة عميو. فيو يذكر استدعاؤه ليذا الفيد المدرب، و إجابة الفيد لمدعاء الموجو مف قبؿ 
شده، ويذكر أوصافو، لكنو يترؾ لنا النياية مفتوحة، فننسخ مشاىد أخرى عما فعمو الفيد مع 

 اف يطاردىا.الفرائس التي ك

ستباقات تكمف في فتح باب التكَيُّفِ لدى المسرد لو رز الوظائؼ التي تؤدييا الاعؿ أبول
)المتمقي( بما يُميَّد لو مف لمحات عف المستقبؿ أو ما سيجري لاحقا، كما في البيتيف 

 :2الآتييف

 احِ رَ ي سَ فِ  زُ وجِ يُ   ِـعَ طْ مَ بِ        حابصالإ ؽِ مَ ي فَ ي فِ دِ تَ غْ أَ دْ قَ                     

 احِ قَ المُ  فْ مِ  آرُ ظْ أَ  وُ تْ دَ غَ       احِ ػػػػجَ النَ وَ  رِ ػػػػػػػػػػػػصْ النَ بِ  دٍ يِ ػػػػػػؤَ مُ                     

يجاز في بمورة الحدث يتيح القارئ إعماؿ المخيمة توقع مشاىد أخرى فيذا الحذؼ ر الإ
شؾ أف ىذا الطائر الذي كاف النجاح  فلا –الصيد بالجوارح  -متولِّدة عف المشيد الرئيسي

 حميفو قد خاض معركة شيقة مع طريدتو، وقاـ بالتحميؽ حوليا وحاوؿ مباغتتيا عدة مرات
 ليتمكف في الأخير مف تحقيؽ مبتغاه و ىو الحصوؿ عمى الطريدة.
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، ىذه فستباقات يمكف القوؿ أذا العرض الموجز بعض الشيء عف الامف خلاؿ ى
ضفاء عنصر الجماؿ عمى فف الطرديات، كما أنيا تزيد في توسيع أفؽ التقنية تسيـ في إ

توقع القارئ عف طريؽ إعمالو التخييؿ، وىذا كمو بيدؼ إعماؿ نوعا مف التفاعؿ بيف النص 
و القارئ ومف جية أخرى تسيـ في تنمية الحدث و توسيع دائرة المشيد، مما ينتج حركة 

 حاسة الجمالية لدى القارئ.درامية تخمؽ عنصر التشويؽ، وتستيدؼ ال

 حتفالية :.الإ4
مف خلاؿ ىذه المقاربات البسيطة لبعض قصائد الطرديات يمكف القوؿ إجمالا أف ىذا 

في عمومو طقسا احتفاليا كاف  نية ميمة مف الحضارة العربية وشكؿخ لحقبة زمالفف أرّ 
يجدوف بعض  الأمراء يجدوف فيو متنفسا يروحوف بو عف أنفسيـ، فيمجؤوف إلى الصيد عميـ

 ابة الحياة التي يعيشونيا.الراحة و الخروج مف رق

وتبعث جؿ قصائد الطرديات المدروسة بعض الجوانب الطقوسية أو الاحتفالية، ففعؿ 
أجؿ المتعة و قضاء وقت شيؽ في البراري، و الخروج  الخروج لمصيد كاف في عمومو مف

مف جو المدف الصاخب، فالعودة إلى الطبيعة في حد ذاتيا ىي العودة إلى الممجأ الأوؿ 
للإنساف، وبخروج الإنساف إلى الصيد تتجمى مظاىر حب الحياة، فيعود إلى مسكنو الطبيعي 

 معبِّر عف ىذه الفترة الزاىية فيالذي فقده في ظؿ سطوة الحضارة، ولأف الشعر ىو خير 
مألوؼ، وتشويش لممألوؼ، فالصيد عبارة عف مطاردة الفرد حياة الفرد باعتباره ترسيخا للا

لإحدى الحيوانات البرية، لكف توظيؼ ىذه المطاردة داخؿ شعر يخرج ىذا الحدث مف فعؿ 
ءا مشيديا متحركا، يفتح ابة، فتغدو الصورة المشكمة بناألوفية إلى فعؿ التغريب وكسر الرقالم

 الحدث عمى مجموعة مف النوافذ الأخرى المتعمقة بجمالية الأفعاؿ الممارسة خلاؿ الصيد.
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فقد قدمت الطرديات صورة حية للإنساف في جو صراعو مع الكائنات الأخرى، وكيفية 
 :1ؾخير معبر عف ذلخادمة لمبتغاه وما البيت التالي إلا تطويعو لبعض الحيوانات وجعميا 

 هُ رَ سَ نْ ى مَ نَ قْ أَ  وبِ مُ الكَ  فِ جُ حْ أَبِ          هُ رُ رَ ر شَ اَ طَ  جِ تَ رْ المُ  بِ يَ المَّ كَ                     

 أف قدرة المربي ة المراف إلاصعبفػػػ"الكموب" ىو اسـ أحد الجوارح، وكما ىو معموـ أنّيا 
 جعمتو أداة طيعة في يد الصياد يحقؽ بو مبتغاه.

الغنائي ىو مف ينتشؿ الفرد مف العدمية ويعود بو إلى مسكنو الأوؿ و الشعر بطابعو 
ويحوؿ  وتكوف ىذه العودة إلى المسكف بإبداع صورة إنسانية مف الطبيعة، يحرؾ جمادىا،

حتفاليا، مفعمة إحتفالية تتغنى بفعمو، لتقدـ في النياية طقسا صورىا المادية إلى مشاىد إ
 .بالحركة يجسد لذة الحياة ومتعتيا

لقد قدمت القراءة المشيدية دورة الحياة التي قضاىا الشاعر بعيدا عف المدينة وحالة 
حتفالية عاشيا الشاعر بذلؾ تجربة ميمة تجسدت في طقوس إ المجوف التي يحياىا، فنقمت

في البراري يطارد الحيوانات الوحشية رفقة الأمراء والقادة الكبار، إذ كاف الطرد بالنسبة ليـ 
ا يحتفموف فيو بإنجازىـ، مما يساىـ في جعميـ يشعروف بمذة ومتعة فائقة ومنقطعة طقسا ميم

 :2النظير

 وبِ سُ حْ المَ  وِ ابِ سَ ي حِ فِ  فَ يْ سِ مْ خَ        بِ يْ وِ أْ التَ  ةِ اعَ سَ  ؿَ بْ قَ  ادَ طَ اصْ فَ                     

 بِ يْ ضِ يْ التَ  فْ عَ  ؿِ شْ النَ  ؿِ جِ عَ مُ وَ         بِ يْ ػػصِ مُ  رِ ػػػػػدَ تَ قْ مُ  فْ مِ  و ُـالقَ فَ                     

ة ففي ىذيف البيتيف يصور لنا حالة القوـ بعد نيميـ مبتغاىـ مف الصيد وفرحتيـ الكبير 
 .وما صوروه مف احتفالية بالحياة وما تقدمو لمفرد ونشوتيـ بفعؿ ما أصابوه
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 خاتمة:
لخوض مغامرة الكشف عن ىذا الفن  (رديات أبي نوّاسطالمشيدية في  )حممنا بحث  

الشعري الذي أصبح لدى شاعرنا معرضا لمّيو العبّاسي المباح، ولمحياة الفاخرة، وكذا معرضا 
 لمّغة في جزالتيا وتعالييا، ليقف بنا ىذا البحث عمى جممة النتائج الآتية:

في العصر الجاىمي ونما وتطور في العصر  شعري ميم ظيرفن الطرديات، فن  -
ستقرار الذي الأموي، ليكون أبو نوّاس واحدا من روّاده في العصر العباسي، بحكم الثراء والا

 عرفيما ىذا العصر، وبحكم ملازمة الشعراء لمبلاط.

بحكم  ةعرفت طرديات أبي نواس طابعا خاصا واكتمل ىذا الفن عنده بصفة كبير  -
ة معانيو وجزالة لفظو ودقة تصويره لمعطيات الحياة، وكذا بحكم انو كان عنصرا مشاركا قو 

 في الصيد.

ظيرت المشيدية بفعل انتقاليا من المفيوم التقميدي لمصورة الذي كان يعالج  -
منظورا واحدا، ويتعامل مع القصائد كحالة ثابتة غير متحركة، إذ فتحت المشيدية آفاق 

 المتمقي.التخيل لمقارئ و 

من استمدت المشيدية مقوماتيا بفعل اتكائيا عمى جممة من المقولات المستمدة  -
لالتصاقيا بالحياة وتجدد الفنون وافادتيا من المقاربات  رىالمناىج والمقاربات النصية الأخ

الفنون كالمسرح وما يقدمو من طابع درامي، والرسم زما يقدمو من تقنيات المتاحة من 
 لتجسيم، وكذا فن السينما الذي يقدم الصورة في حركية دائمة.التصوير وا

واعتمدت كذلك عمى بعض مقولات عمم السرد، وبخاصة الفضاء الذي يصور  -
جماليات المكان، والزمان الذي يسيم في تنمية الحدث أو المشيد والحدث الدرامي الذي يقوم 

 ىا تأسس لحركية الحدث.عمى أشكال الصراع داخل النص الشعري والعوامل باعتبار 
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قدمت الطرديات تأثيثا مشيديا لعناصر الطبيعة وفق تصوير الأشياء المادية 
المحسوسة كمناظر الواحات، وبعض الجوانب المصيقة كصفات الفارس أو الآلة المعتمدة في 

 الصيد.

ية باتساعيا كرؤية مقاربة لمنصوص، واعتناء المشاىد بالأصوات التي يدتبرز المش -
تقدم أصوات  أبي نواستعمل عمى اغناء التمقي بالكثير من زخم الحياة وفي طرديات 

وكأنيا تنقل وأصوات الجوارح وىي تتحرك وفق نغم خاص  الحيوانات وىي تصارع الحياة
 .المحظات التي تترصدىا بكل تفاصيميا

المشاىد وفق إطار خاص يعتمد عمى رصد الحركة ومعالجة ازمنة الفعل  تتحرك -
 ودورىا في بعث الحياة في المشاىد وكذا تراكيب الجمل التي تصف الوقائع كما حدثت.

فعال درامية تصور صراع الصائد وفريستو، وتبرز في الأخير نجاح أتقوم عدة  -
 البرنامج من عدمو، وفق دقة متناىية.

، الاسترجاع( في تحريك المشيد عن الاستباقمن بأنواعو) المغامرة، سيم الز ي -
طريق إيقاعاتو وتواتراتو المختمفة، كما يحدث لمسة جمالية تستيدف المتمقي الذي ينسج 

 افتراضات متعددة حول ما يقرأ.

 الاحتفاليتفتح المشيدية آفاق التخيل ونوافد عديدة أمام القارئ الذي يعيش الواقع  -
جرت فيو المشاىد، كما يمكنو من الوصول إلى ماىية الطرديات وىي تقديم نوع من الذي 

 المتمقي. لدىالكرنفالية أو الاحتفالية التي تثير الحاسة الجمالية 

سلاسة المشيدية وشموليتيا في تمقي النصوص والنظر من خلال زوايا متعددة مما  -
 امو.يتيح لممتخيل في بمورة مفاىيم ماثمة ومتحركة أم
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 ملخص:

 يتناول هذا البحث الموسوم المشهدية في طرديات أبي نواس تمظهرات المشهدية
البلاغية في مجموعة من القصائد أو النماذج المختارة من فن باعتبارها بديلا لمفهوم الصورة 

الطرديات عند أبي نواس، كما يقف عمى خصائصها باعتبارها فنا راقيا غطت عميه 
إغفال هذا الفن، أو تجاهمه، والواقع يقول أن الطرديات قد أرّخت خمرياته، مما ساهم في 

 لحقبة مهمة في تاريخ الشعر العربي في العصر العباسي.

وتجدر الإشارة إلى أنّ المشهدية قدّمت إجراءات جديدة متطورة لمقاربة النصوص 
والمسرح الشعرية، بفعل  اتكائها عمى مجموعة من الحقول المعرفية كالفنون مثل الرسم 

والسينما، وكذا مقولات عمم السرد التي غذّت  البحث الأكاديمي وساهمت في إثراء النصوص 
ل وكذا أثرت المشهدية عمى النص الأدبي يالمدروسة وفتحها أمام القارئ بفعل عنصر التخي
 بمنحه ديمومة وتجدد عن طريق تجدد القراءات.

 :المفاتيح الكممات

 نواس، الفنون، عمم السرد، الصورة، الاحتفالية.المشهدية، الطرديات، أبي 
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Résumé : 

Cette étude de  la scénistique des traques chez Abou  Nouas aborde le sujet des 

manifestations  La scénistique tant qu’ un substitut de la notion de l'image rhétorique  dans un 

recueil de poèmes ou de certains modèles de l'art des traques chez Abou  Nouas, comme il 

s’appuye sur leurs caractéristiques comme beaux-arts couvrit par sa poésie de vin, qui a 

contribué à l'omission de cet art, ou l’ignorer et en réalité la poésie des traque a noter une 

période  importante de la poésie arabe au sien de l’époque Abbasside. 

Il faut  noter que les manifestations scénistiques ont fourni une nouvelles procédures 

développée pour une  approche de textes poétiques , engendré par sa référence à des champ 

cognitifs tel les arts comme la peinture, le théâtre et le cinéma, ainsi que les discours de 

science narrative tant que matière de base pour la recherche universitaire et elle a contribué à 

enrichir les textes étudiés et l’ouvrir au lecteur grâce à l'élément d’imagination ainsi elle 

influe sur  La scénistique du texte  littéraire en lui donner une perpétuité  renouvellement à 

travers  le renouvellement des lectures. 

Mots clés : 

La scénistique, la poésie des traques, Abou Nouas, les arts, science de la narration, image, 

cérémonie. 

 

 


