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 دعاء
المهم لا تجعمنا نصاب بالغرور إذا نجحنا ولا 

 .باليأس إذا أخفقنا

وذكرنا دائما بأن الإخفاق هو التجربة التي تسبق 
 .النجاح

 نا نجاحا فلا تأخذ تواضعنايتالمهم إذا أعط

ذا أعطي     نا تواضعا فلا تأخذ اعتزازنا توا 
 .بكرامتنا



 

 
 

     

 

 شكر وعرفان         
 الحمد والشكر أولا وأخيرا لله عز وجل الذي أعاد    

 إلي الأمل في لحظات اليأس وىداني بالصبر، والقوة 

 خير والعزيمة لإكمال مشواري الدراسي الذي توج في الأ

 بيذا العمل.                    

 أتقدم بخالص الشكر وفائق التقدير وأسمى المعانيكما 

  حنان بومالي " الدكتورة " والعرفان إلى الأستاذة المشرفة 

 عمى ما قدمتو لي من نصائح وتوجييات طيمة فترة إنجاز 

 ىذه المذكرة.                     

 كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من أمدني بالعون   

 من قريب أومن بعيد ولو بالكممة الطيبة.        

   

 

 



 

 
 

      

 إهداء
 حمده سبحانو أشكره و أأبدأ بسم الله الرحمان الرحيم        

 نعميا عمينا وأعطانا كل شيء وميزنا أوتعالى عمى النعم التي  

 عمى سائر مخموقاتو وأمدنا بالقوة والصبر لإتمام ىذا العمل 

 المتواضع.                           

 .أىدي ثمرة عممي ىذا إلى أبي رحمو الله وأسكنو فسيح جنانو

لى التي ىي منبع الحنان والعطاء التي سيرت الميالي وذاقت      وا 

 لفرحتي  تي وفرحتوالتعب لتعبي وقمقت لقمقي وابتسمت لابتسام المر

 إلى أمي العزيزة أطال الله في عمرىا.

لى روح جدي وجدتي رحميما الله.  وا 

 إلى من غرس بذور الجد والمثابرة إلى إخوتي    

 وسيمة وكريمة، ومحمد وكريم.                    

 صبرين



 

 مقدمة
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 مقدمة:
القديم؛ ذلك أن الشعر يحمل بين طياتو ألفاظا رقيقة عذبة  ذط الإيقاع بالشعر منــارتب

يكون نتيجتو التأثير في نفس المتمقي الذي  ،يتخمميا إيقاع موسيقي خاص داخل النص
 نفسيا بينو وبين الشاعر.  بمجرد سماعو ليا مما يخمق توافقا ياب إليذينج

نظم الشعر ميما كان غرضو وعمى ن ىذا المنطمق فإن الإيقاع جزء لا يتجزء من ومــــ
م غرض اليجاء الذي يحمل كممات تيكمية تجاه الآخر سواء كان فردا أالتمثيل سبيل 

ألفاظو وعباراتو وىذا ما يخمق  مؤ تلاء لا يخمو من الجمالية التي تتولد جرافكان جماعة، 
ا في غرض ومن الشعراء الذين كتبو  وتناغم أصواتو. وتفعيلات اتديظير في وحانسجاما  

الذي عرف شيرة كبيرة  في عصره، فكان شعره مشبعا بعواطف  " الحطيئة"  اليجاء قديما
 ونمتمس ذلك في مقطوعات ىجاءه. الكره والحقد والغضب

 كانفونظرا لأىمية الإيقاع باعتباره ركنا أساسيا في الشعر، والذي لا يستقيم من دونو 
كانت وفي ىذا السياق  ؛" جمالية الإيقاع في شعر اليجاء عند الحطيئة " البحث بعنوان

؟  يضاف إلى ىذا مجموعة الشعري في ىجاء الحطيئةماىي جمالية الإيقاع  البحث: إشكالية
 من الأسئمة منيا:

 ماىو مفيوم الإيقاع؟ 
  ؟ للإيقاع نظرة النقاد القدامى والمحدثينتجمت كيف 
 ماىو مفيوم اليجاء؟ 
  وكيف كان أثره في تذوق  ؟ الحطيئة جمالية الإيقاع في شعر ىجاءكيف تجمت

 ىجائو؟
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ويرجع اختياري ليذا الموضوع لعدة أسباب منيا ماىو ذاتي كحبي لمشعر الجاىمي ومنيا 
، وبخاصة جانب اسات حول شعر اليجاء عند الحطيئةويتعمق بقمة الدر ماىو موضوعي 

 الإيقاع.

لذا كان اليدف من ىذه الدراسة ىو تحميل نص قديم في ظل منيج حديث من أجل 
 .، واستخراج جمالية الإيقاع الموجودة في ىجاء الحطيئة استنطاقو والكشف عن أغواره

دراسة  نذكر الإيقاع؛ ومن بين ىذه الدراساتولقد كانت ىناك دراسات سابقة تناولت 
دراسة ىارون مجيد تحت عنوان  و  لمعنونة بالبنية الإيقاعية في شعر أبي تماما رشيد شعلال

دراسة عمر خميفة المعنونة بالبنية الإيقاعية في شعر و  الجمال الصوتي للإيقاع الشعري
 البحتري... وغيرىا.

يو المنيج الأسموبي باعتباره المنيج ففي بحثي  أما بالنسبة لممنيج الذي اعتمدتو
 الجمالية في الإيقاع الشعري ةالكشف عن الممس المناسب لمدراسة والذي يمكن من خلالو

 .ليجاء الحطيئة

وعنوانو   -نظري –الفصل الأول فكان  ولقد قسمت بحثي إلى: مقدمة وفصمين وخاتمة،
وكذا  ؛للإيقاع الاصطلاحيمفيوم المغوي و ضبط المصطمحات والمفاىيم " وفيو تناولت ال" 

المفيوم المغوي  إلى نظرة النقاد القدامى والمحدثين إليو ثم أنواعو كما تطرقت فيو أيضا
 لميجاء وأسبابو وتأثيراتو وأنواعو وأساليبو وخصائصو. الاصطلاحيو 

" فقد  لحطيئةو الذي عنوانو " أشكال الإيقاع في ىجاء ا -تطبيقي –أما الفصل الثاني و 
حور ــــــالإيقاع الخارجي وما يحممو من أوزان وتنويعات في البخصص لدراسة جماليات 

والذي يتجسد في شعرية وكذلك القافية وتمظيراتيا، كما تناولت فيو فنيات الإيقاع الداخمي 
أنييت بحثي ىذا بخاتمة كانت حوصمة ثم التصريع ودلالة الطباق والتدوير وجمالية التكرار. 

 ا قد توصمت إليو من نتائج.لم
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باعتباره  ديوان  الحطيئة كما اعتمدت عمى مجموعة من المصادر والمراجع أىميا
المصدر الأساسي الذي استخرجت منو مادة البحث كما اعتمدت أيضا عمى مجموعة من 

البنية الإيقاعية في و لـيارون المجيد   الجمال الصوتي للإيقاع الشعري المراجع لعل أىميا 
 .وكذلك الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي لابتسام أحمد حمدان لـرشيد شعلالشعر أبي تمام 

يخص الصعوبات التي واجيتني فيي تمك الصعوبات التي تواجو وتعترض كل  وفيما
 باحث كقمة المصادر والمراجع وضيق الوقت.

" حنان بومالي" الدكتورةتاذة المشرفة لأسير أتقدم بالشكر الجزيل والعرفان لوفي الأخ
عمى توجيياتيا وملاحظاتيا التي أفادتني كثيرا في مشوار بحثي كما أتقدم كذلك بالشكر إلى 

 .  الآداب والمغات جميع أساتذة معيد

 الحمد لله رب العالمين
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دكره مف كممات تنتظـ بطريقة الذم يتككف ب ىناؾ اتصاؿ كثيؽ بيف الإيقاع كالشعر؛    
الخاص معتمدا عمى علاقة  إيقاعويجعؿ لمشعر  معينة كفقا لتتابع الحركة كالسككف؛ كىذا ما

كالإيقاع مرتبط بالشعر الذم  1الأحرؼ كالكممات فيما بينيا كتناسب الكممات في تكافؽ زمني.
طياتو كممات ىجينة إلا أنيا يتككف مف عدة أغراض كمف بينيا اليجاء الذم يحمؿ بيف 

 تتكافؽ مع بعضيا البعض محدثة التئاما كانسجاما.

 :اعومفيوم الإيقاع وأنو  -أولا

   :اعــــــوم الإيقــمفي – 1 

 :ةــــــــــــــــلغ -أ   

كرد في معجـ العيف لمخميؿ بف أحمد الفراىيدم6 " كقع6 الكقع كقعة الضرب بالشيء      
كىذا يعني ما يسمع نتيجة كقكع  2".ككقع المطر، ككقع حكافر الدابة يعني ما يسمع مف كقعو

 حركة ما.

كفي لساف العرب يقكؿ ابف منظكر6 "الإيقاع6 مف ايقاع المحف كالغناء كىك أف يكقع     
 نفيـ مف ىذا التعريؼ أف ابف منظكر قرف الإيقاع بالمحف كالغناء. 3."الألحاف كيبينيا

 4."أما في المعجـ المنجد فقد كرد بمعنى6 " تتابع أصكات أك حركات بانتظاـ كتكازف    
ف الإيقاع مرتبط بالانتظاـ كالتكازف، أم انتظاـ الأصكات كالحركات كمعنى ىذا التعريؼ أ

 كتكازنيا في النص الشعرم.

                              
 .142، ص3112دارالكفاء، الاسكندرية، ، 1رمضاف الصباغ6 جماليات الشعر العربي المعاصر، ط -1
 4، ج3112، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 1الخميؿ بف أحمد الفراىيدم6 العيف، تحؽ عبد الحميد ىنداكم، ط -2

 ، مادة)كقع(.253ص
 11، ج3112، دار صبح، بيركت، لبناف، 1ابف منظكر6 لساف العرب، ضبط خالد رشيد القاضي، ط -3

 .،مادة)كقع(223ص
 ، مادة)كقع(.1111، ص3111،دار المشرؽ، بيركت، 3صبحي حمكم6 المنجد في المغة العربية المعاصرة، ط -4
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ر ػػػبالمعنى نفسو كردت لفظة الإيقاع في القامكس العربي الشامؿ6 " الإيقاع6 النقك     
كنفيـ مما سبؽ أف ىناؾ اتفاؽ بيف المعاجـ  1."عمى الطبمة باتفاؽ مع الأصكات كالألحاف

بيف الأصكات أك الكممات  الانسجاـية حكؿ تعريؼ الإيقاع، حيث يشترطكف عنصر المغك 
 ككذلؾ التكازف كالانتظاـ.

 :اصطلاحا -ب 

كمع أف الفكر الجمالي كاف تعاريؼ الإيقاع لاختلاؼ مفاىيمو لدل الدارسيف  اختمفت     
( مبكرا، فإف عدـ ضبط حدكد ىذا المصطمح انتيى RYTHMEمصطمح الإيقاع )قد أفرز 

اعتقد معيا بعض الدارسيف أنو  بو إلى انزياح دلالي أضعؼ صبغة الاصطلاحي فيو لدرجة
معظميـ اتفقكا عمى أف مفيكمو يتصؿ أساسا  ، إلا أف2يمكف تحديد الإيقاع بنظرية كاحدة لا

؛ فيك 3الو كصيركرتو كلا نيايتوكفي اتص الانقطاعبعنصر الزمف في ديمكمتو التي لا تعرؼ 
يعني6 " تنظيـ لأصكات المغة بحيث تتكالى في نمط زمني محدد كلاشؾ أف ىذا التنظيـ 

ات ػػأك ىك6 " تكالي الحركات كالسكن 4خصائص ىذه الأصكات كافة." ارهػػػإطؿ في ػػػػػػػػيشم
كمعنى ذلؾ  5القصيدة."عمى نحك منتظـ في فقرتيف أك أكثر مف فقرات الكلاـ أك في أبيات 

 النثر. أـ أف الإيقاع مرتبط بعنصر الزمف كما أنو قائـ عمى الانتظاـ سكاء كاف في الشعر

 

                              
 .51، ص1553، دار راتب الجامعية، بيركت،1أمؿ عبد العزيز محمكد6 القامكس العربي الشامؿ، ط -1
كزارة الثقافة، الجزائر  يثة، دط،فاطمة محمد محمكد عبد الكىاب، في البنية الإيقاعية لمقصيدة العربية الحد -2

 . 32،ص3115
 3112، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، 1عمكم ىاشمي6 فمسفة الإيقاع في الشعر العربي، ط -3

 .13ص
 .32، ص3114، ألفا لمكثائؽ، قسنطينة، الجزائر، 1ىاركف مجيد6 الجماؿ الصكتي للإيقاع الشعرم، ط -4
عثماف مكافي6 في نظرية الأدب مف قضايا الشعر كالنثر في النقد العربي القديـ، دط، دار المعرفة الجامعية، الاسكندرية  -5

 .35، ص1، ج3115
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كبيذا يتسع مجاؿ الإيقاع ليتجاكز مجرد تناسب الحركات كالسكنات عبر فترات زمنية      
مع نظائرىا في التركيب تارة أخرل  كبإتلافيامتناسبة ليشمؿ ما يتعمؽ ببنية الكممة تارة، 

الصكت كالدلالة، كما ينجـ عف ذلؾ مف تناسؽ فتكامؿ فتأثير في دكر ناىيؾ بتفاعؿ 
سكاء ما تعمؽ منيا  –كما حددىا "جاكبسكف"  –الخطاب، تسمك فييا كظائؼ المغة الست 

دة لتأثر المتمقي بالكظيفة الانفعالية المرتبطة بالشاعر المنشد أك بالكظيفة الإفيامية المجس
ف البيت ػػػػكتفاعمو مع الخطاب إنشادا كمضمكنا، أك بالكظيفة الشعرية )النظمية( المتكلدة ع

 1القصيدة برنتيا أك ما سكل ذلؾ مف كظائؼ المغة أك

كنات ػػػركات كالسػػػاكز الحػػجػػػسع كيتػػػاع يتػػػػعريؼ أف الإيقػػػػػف ىذا التػػػػػح لنا مػػػػػكيتض  
لينتيي إلى تناغـ  ،انسجاـ كائتلاؼ الكممة مع مثيلاتيا لتككيف تراكيب متسقة فيما بينياإلى 

يحاكي المتمقي كيشركو  بدكره كالذم ،الصكت مع الدلالة تاركا أثرا متشبعا بانفعاؿ الشاعر
 سكاء ما تعمؽ بالبيت الكاحد أك ببقية الأبيات. أفكار كمشاعرمف  جؿ ما يختمجو

 : نظور النقد العربي القديمالإيقاع من م -ج

إف مكقؼ الدرس العربي القديـ يكاد لا يخرج عف المفيكـ الذم يجعؿ الإيقاع مطابقا 
مف خلاؿ المادة التي تجسد الحركة  لمكزف فعمماؤنا القدماء لـ يتبينكا جكىر الإيقاع بؿ تناكلكه

التكالي الزمني ىك الإيقاعية فكاف المصطمح عندىـ ألصؽ بمفيكـ الإيقاع المكسيقي لأف 
 .جكىر المكسيقى.  فنجد الإيقاع لـ يذكر أثناء حديثيـ عف الشعر إلا نادرا

كاضحا بكجكده دكف أف يميزه كعنصر  إحساسا ق(233)ت إذ نجد لدل ابف طباطبا  
كلاـ منظكـ بائف عف المنثكر الذم يستعممو الناس في "تعريفو لمشعر6 فيقكؿ في  2مستقؿ

سماع، كفسد عمى لنظـ الذم إف عدؿ عف جيتو مجتو الأمخاطباتيـ، بما خص بو مف ا

                              
 .33، ص3111، عالـ الكتب الحديث، عماف، الأردف، 1رشيد شعلاؿ6 البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ، ط -1
  .32 -31، ص 1553، دار القمـ العربي، حمب، سكريا، 1لية للإيقاع البلاغي، طابتساـ أحمد حمداف6 الأسس الجما -2
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عمى نظـ الشعر  الاستعانةالذكؽ كنظمو معمكـ محدكد، فمف صح طبعو كذكقو لـ يحتج إلى 
بالعركض التي ىي ميزانو كمف اضطرب عميو الذكؽ لـ يستغف مف تصحيحو كتقكيمو 

 1ر معرفتو المستفادة كالطبع الذم لا تكمؼ معو."بمعرفة العركض ك الحذؽ بو حتى تعتب

فيك يعرؼ الشعر لا عمى أساس الكزف كالتناسب الصكتي بؿ عمى اعتباره بنية لغكية 
الذم إف اختؿ مجتو  كالانسجاـمنتظمة انتظاما إيقاعيا خاصا يقكـ عمى التناسؽ كالكحدة 
فيقكؿ " كلمشعر  2طو بالعركض.الأسماع بؿ إنو يدرؾ ارتباط الشعر بالإيقاع أشد مف ارتبا

فإذا اجتمع  يطرب الفيـ لصكابو، كيرد عميو مف حسف تركيبو كاعتداؿ أجزائو إيقاعالمكزكف 
كلو ػقػػػػػػكعو كمعػػػػػػػػػفا مسمػػػػلمفيـ مف صحة كزف الشعر صحة كزف المعنى كعذكبة المفظ فص

ف نقص جزء مف أجز  ائو التي يكمؿ بيا كىي6 اعتداؿ مف الكدر تـ قبكلو لو، كاشتمالو عميو كا 
  3."الفيـ إيػػػاه عمى قدر نقصاف أجزائو إنكارالكزف، كصكاب المعنى كحسف الألفاظ، كاف 

فالإيقاع عند ابف طباطبا متعمؽ بالشعر المكزكف فلا يتحقؽ إحداىما دكف الآخر 
كطربو كجكدة المتمقي لحسنو  يداعبفالإيقاع ىك الأساس الذم يبنى بو الشعر الجيد كالذم 

 حياكتو كتناغـ الأجزاء التي تؤدم إلى اعتداؿ الكزف كصحة المعنى كحسف المفظ.

الشعر حيث يقكؿ6 " إنو قكؿ  ق(223) ت كضمف ىذا الإطار عرؼ قدامو بف جعفر
قد صب اىتمامو عمى  قداموكنفيـ مف ىذا القكؿ أف  4."يدؿ عمى معنى مكزكف مقفى

 عنصريف أساسييف في الشعر ىما الكزف كالقافية .

فيقكؿ أثناء حديثو في الشعر6 " أف الألحاف التي  ق(251) ت أما أبك ىلاؿ العسكرم
ؿ ػػػػػػمى كػػػػػأىنأ المذات إذا سمعيا ذك القرائح الصاغية، كالأنفس المطيفة لا يتييأ صنعتيا إلا ع

                              
  .5، ص3111دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،  تح عباس عبد الستار، ،3ابف طباطبا6 عيار الشعر، ط -1
  .33ابتساـ أحمد حمداف6 الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي، ص -2
 .31ابف طباطبا6 عيار الشعر، ص -3
 .24قدامة بف جعفر6 نقد الشعر، تحؽ محمد عبد المنعـ خفاجي، دط، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، دت، ص -4
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نلاحظ مف خلاؿ ىذا القكؿ تفضيؿ العسكرم لمشعر عمى حساب  1"كـ مف الشعر.ػػػػػمنظ
  النثر.

أف الشعر يتألؼ6 " مف التخاييؿ الضركرية  ق(244) ت كما يرل حازـ القرطاجني
 كىي تخاييؿ المعاني مف جية الألفاظ كتخاييؿ مستحبة كأكيدة ىي تخاييؿ المفظ في نفسو

كمف خلاؿ ىذا الكلاـ نلاحظ تفريقو بيف الكزف  2كتخاييؿ الأسمكب كتخاييؿ الأكزاف كالنظـ."
المنتظمة، لذا نجد أنو قد أحس  الإيقاعيةكالنظـ الذم يدؿ عنده عمى الخصائص الصكتية 

البلاغي الذم يتمثؿ في النظاـ القائـ عمى التناسب بيف المسمكعات  الإيقاعبفاعمية 
لؼ الكممات كانسجاميا كتلاؤميا كالمفيكمات القائمة بدكرىا عمى التخييؿ، كىك ينبع مف تآ

 3في علاقات صكتية لا تنفصؿ عف العلاقات الدلالية كالنحكية.

ره ػػػػػػػػػػػكبيذا نجد أف حازـ القرطاجني قد تجنب الكقكع في الالتباس الذم كقع فيو غي
" الترتيب  6مف النقاد كذلؾ حيف فرؽ بيف الكزف العركضي كالنظـ ذلؾ أف الأكؿ يعني

    4فيدؿ عمى مقدار الثقؿ كالخفة" 6أما الثاني كالتناسب

كيرد الإيقاع عند السمجماسي عند حديثو عف التخييؿ حيث يدخمو في تعريفو       
في قكلو6" الشعر ىك الكلاـ المخيؿ المؤلؼ مف أقكاؿ مكزكنة متساكية  كذلؾ رػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلمشع

كعند العرب مقفاة، فمعنى ككنيا مكزكنة6 أف يككف ليا عدد إيقاعي، كمعنى ككنيا متساكية 

                              
، مجمة كمية الآداب كالمغات، جامعة محمد خيضر، بسكرة، )مقاؿ( فاطمة دخية6 قراءة في جماليات النص القديـ -1

 .114، ص 3113، 11،11العدداف 
 .21، 35الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي، ص ابتساـ أحمد حمداف6 -2
 .21المرجع نفسو، ص -3
 .23ص المرجع نفسو6  -4
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ر ػىك أف يككف كؿ قكؿ منيا مؤلفا مف أقكاؿ إيقاعية، فإف عدد زمانو مساك لعدد زماف الآخ
  1ف الحركؼ التي يختـ بيا كؿ قكؿ منيا كاحدة."كمعنى ككنيا مقفاة ىك أف تكك 

نفيـ مف ىذا القكؿ أف السجمماسي يرل الشعر كلاـ مبني عمى أقكاؿ تشتمؿ عمى 
 ؼ كاحدة.رك تتساكل كأزمنة النطؽ كأنيا تنتيي في كؿ قكؿ بح إيقاعات

ؾ العلاقة تملكجكد كما يلاحظ أف النقاد العرب القدامى قد ربطكا بيف الشعر كالمكسيقى       
6" كزف الشعر مف جنس كزف الغناء ق(311) ت التي تربط بيف الفنيف، حيث يجعؿ الجاحظ

الشعر كالغناء لأف كلاىما فالجاحظ قد طابؽ بيف  2ككتاب العركض مف كتاب المكسيقى."
 تنتظـ فيما بينيا محدثة نغما إيقاعاتكما يشتملاف عمى  عمى الأصكات المكسيقية، يعتمداف
            مكسيقيا.

ذا ما       كذلؾ في لا يبتعد عما قالو الجاحظ فنجده  ق(434) ت ذىبنا إلى ابف سينا كا 
فإف اتفؽ أف كانت النقرات منتظمة كاف الإيقاع  3قكلو 6 " الإيقاع ىك تقدير لزماف النقرات

ذا اتفؽ أف كانت النقرات محدثة لمحركؼ المنتظـ منيا كلاـ كاف الإيقاع شع   4ريا."لحنيا، كا 
يقي ػػػػػػػػػػنلاحظ مف خلاؿ ىذا القكؿ أف ابف سينا قد تحدث عف الإيقاع الشعرم كالإيقاع المكس

كتنتظـ فيما بينيا أم "أف حدث عف السمة العددية الزمنية التي يجب أف تتفؽ ػػػػػػػػما تػػػػػػػػػػػػػػك
ظـ لمحركات كالسكنات الإيقاع في الشعر يناظر الإيقاع المكسيقي مف حيث التعاقب المنت

 5سكاء كاف ذلؾ يتأتى مف الحركؼ، أك مف الأنغاـ."

 

                              
، مكتبة المعارؼ، الرباط 1محمد القاسـ السجمماسي6 المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع، تحؽ علاؿ الغازم، ط -1

  . 314، ص 1541المغرب،
 .33اع البلاغي، ص ابتساـ أحمد حمداف6 الأسس الجمالية للإيق -2
 .224، ص3112، مركز النشر الجامعي، تكنس، 1ربيعة الكعبي6 العركض كالإيقاع، ط -3
 .34ابتساـ أحمد حمداف6 الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي، ص -4
 .143رمضاف الصباغ6 جماليات الشعر العربي المعاصر، ص  -5
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لذا لـ ييتمكا  ،الإيقاع بالكزف أف الدرس العربي القديـ قد قرف ما سبؽ نجدكخلاصة ل 
صمتو الكطيدة  اأنيـ أدركك  إلابالإيقاع كمصطمح كلـ يذكركه في تعريفيـ لمشعر إلا نادرا 

بالشعر مف خلاؿ تآلؼ الأصكات كجكدة السبؾ كترابط أجزائيا ككضكح المعنى كحسف 
 .كذلؾ بيف الإيقاع الشعرم كالإيقاع المكسيقي اربطك أنيـ  اختيار المفظ كما

 :الإيقاع من منظور النقد الحداثي -د

مف أصدافو رمكزا د بحث القدماء في بحر الإيقاع كسبر أغكاره المحدثكف فصنعكا لق    
كمف حبات رممو الذىبية سلاسؿ تكقيعية كمف كنكزه الغائرة في أحشائو تخريجات كقكاعد 

كممة الإيقاع مف المغة اليكنانية سحرية فنيمكا مف الدرس القديـ كؿ منيؿ حتى إنيـ استعاركا 
بيف حالتي التدفؽ كالمقصكد بو عامة ىك التكاتر المتتابع  بمعنى الجرياف أك 1إذ استعممت6

كالصمت أك النكر كالظلاـ أك الحركة كالسككف...فيك يمثؿ العلاقة بيف الجزء كالجزء الصكت 
كىذا يعني أف أصؿ كممة  2الآخر، كبيف الجزء ككؿ الأجزاء الأخرل للأثر الفني كالأدبي.

   السكنات . تدؿ عمى تكالي الحركات ك  كالتي يكنانية  إيقاع 

الفرنسية  mesureثـ تطكر معناىا بتطكر العصكر حتى أصبحت مرادفة لكممة         
الذم يرل أف الإيقاع  "فانساف داندم"كيتفؽ ىذا مع تعريؼ  المعبرة عف المسافة المكسيقية

          بالانتظاـنفيـ مف ىذا الكلاـ أف داندم يربط الإيقاع  3ىك انتظاـ كتناسب في المسافة.
 كالتناسب. 

عف تكرار كحدة  الناشئإلى عامميف6 أكليما التكقع  الإيقاع أرجع قدككلردج ككاف        
     مكسيقية معينة فيعمؿ عمى تشكيؽ المتمقي كثانييما6 المفاجأة أك خيبة الظف التي تنشأ

                              
  .13ىاركف مجيد6 الجماؿ الصكتي للإيقاع الشعرم، ص  -1
 .31، ص 1544، مكتبة لبناف، بيركت، 3مجدم كىبة6 معجـ المصطمحات العربية، ط -2
 .31ابتساـ أحمد حمداف6 الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي، ص -3
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قد ربط  كىذا يعني أف ككلردج 1عف النغمة غير المتكقعة كالتي تكلد الدىشة لدل المتمقي.
الإيقاع بعامميف أكليما عنصر التشكيؽ الذم ينتج عف تكرار النغمة أما العامؿ الثاني فيك 

 كسر أفؽ تكقعو عند سماعو لنغمة غير متكقعة. 

 كالإشاعاتالنسيج مف التكقعات،  ىذا في قكلو6 "ىك "ريتشاردز"عرفو  بينما      
أم أف الإيقاع عبارة عف نسيج  2طع." كالاختلاجات، كالمفاجآت التي يحدثيا تتابع المقا

متكاصؿ يحدث ألفة كرغبة في المزيد تتخمميا تغيرات منسجمة كمتآلفة التي تحمؿ في طياتيا 
 عنصر المفاجأة.

أما ىكيتيد فيرل6 " أف الصيغة الإيقاعية ليست تكرارا متشابيا فحسب، بؿ تقكـ              
ية أك القالب، كلكف ليس أم قالب يز داخؿ البنعمى الاختلاؼ كالتما –إضافة إلى ذلؾ  -
يا تكرر نفسيا، كلكنيا ليست حركة مقكسة تكحي لنا أن تكرر يقكـ عمى الجدة كالتشابو إنوي

أف يصنؼ أك يقاس بطريقة دقيقة لأنو  فلا يمكإنيا حركة انطلاؽ لباعث داخمي  كذلؾ
الكلاـ أف الصيغة الإيقاعية لا ني ىذا عكي 3حركة الشعكر في جيشانو كتحكيمو ثـ زكالو.

نما تختمؼ حسب تدفؽ الحركة الشعكرية.  تتكرر نفسيا فحسب داخؿ البنية كا 

نستخمص مما سبؽ أف الدراسات الغربية قد أجمعت عمى أف الإيقاع ىك الحالة 
 فنيا. ادات نغمية منسجمة فيما بينيا محدثة أثر حالنفسية التي تتدفؽ مف خلاؿ ك 

فحاكلكا  مأخذالنقاد العرب المحدثكف الحديث عف الإيقاع كؿ   ذكعمى إثر ىذا أخ
التمييز بيف الكزف كالإيقاع ككاف بساطيـ كأرضيتيـ النص الشعرم بأبعاده التعبيرية كالتي 

 اكىتكك  ديث حكلو كحاكلكا رفع البرقع عنوأطراؼ الح فتجاذبكالصاحبيا ما كراء المرئي  تكمئ
 اأقرك حيث كراءه فاتضحت ليـ الكثير مف المعالـ كالدلالات، أستار المغة لمعرفة كقراءة ما 
                              

 .31ابتساـ أحمد حمداف6 الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي، ص -1
 .34رشيد شعلاؿ6 البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ، ص  -2
 .33بتساـ أحمد حمداف6 الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي، ص ا -3
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كاسعيا كالكزف  الأجكاءالكزف كالإيقاع مرتبطاف بالنفس التعبيرم كالإيقاع متناسخ رحب  بأف
  1ثابت محدكد متيالؾ الصكرة كمحفكظيا.

ف ميمة في النقد الحديث كذلؾ أثناء تفريقو بي فقد كانت محاكلة الدكتكر محمد مندكر  
لنثر كالشعر، لأنو يتكلد عف رجكع ا الكزف كالإيقاع حيث يقكؿ6 " أما الإيقاع فيك مكجكد في
أما الكـ فيختمؼ بيف الشعر كالنثر   ظاىرة صكتية أك ترددىا عمى مسافات زمنية متساكية

ففي حيف نجده محددا في الشعر بكـ التفاعيؿ التي يستغرؽ نطقيا زمنا ما كىك الكزف. نراه 
كنفيـ مف ىذا القكؿ أف ابف  2في النثر يتحدد بكـ الزمف الذم تستغرقو الجممة في نطقيا.

في الشعر كالنثر ذلؾ أنو مندكر فرؽ بيف الإيقاع ك الكزف باعتبار الإيقاع عنصر مشترؾ 
عبارة عف انتظاـ تردد النغمة إلا أنيما يختمفاف مف ناحية الكـ لأف الشعر مرتبط ارتباطا 

مة ػػػػػػػػػػػػػف الذم تحدده الجمػػػػػػػػمؽ بالزمػػػػػػػػػػػػػبزمف ما أما النثر فيتع  كثيقا بكـ التفاعيؿ المحدكدة
 في نطقيا.

ذلؾ  يميز بيف الكزف كالإيقاع ك "شػػػػػػػػػػػػػػػػػالعربي عمي" د كذلؾ الدكتكرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكما نج
اع ػػػػػػػػػػػػػػػػ" كيككف مف الأرجح أف الدارسيف لـ يتفطنكا إلى حقيقة تمايز كؿ مف الإيق ي قكلو6ػػػػػػػػػػف

حقيقة ككف الإيقاع  ك الكزف ، بؿ نظركا إلييما نظرة المترادفيف ك بالتالي قد فاتيـ التنبو إلى 
بو تحمك الأساليب ك تفعـ لتطريب لشساعة  دلالتو الأكلى بتقدمو عمى الكزف، فيك الذم 

التعبيرية  الاعتباراتأريحيتو النفس، كىك بتفكقو الدلالي يسبؽ في مضمار الشعر كؿ 
الأخرل، فقد نصادؼ قصيدة اشتممت عمى معجمية متفكقة، ك صكرة شعرية نضاخة بكؿ 

غير أنيا عرييا مف لباس الأساليب الإيقاعية الغنية بالتبديلات ك التنكيعات المسانية جماؿ، 
، يجعميا باردة لا تنبني  عمى أية إثارة أدبية، ك الشعراء الشاعركف يتميركف في ابتداع 

                              
 .14ىاركف مجيد6 الجماؿ الصكتي للإيقاع الشعرم، ص  -1
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المكاقؼ التعبيرية المحمية عمى غناء التجربة في ىذا المضمار، فيبنكف أساليبيـ عمى إيقاع 
  1الحذؼ كالتأكيؿ..." لتأخيرك ا التقديـ

ع ػػػػػػػػػػػػػػػػػأكس الإيقاعفي ىذا القكؿ يميز العربي عميش بيف الإيقاع ك الكزف كيرل أف 
و يصنع الجك النفسي مف خلاؿ تنكيع الأساليب لكزف كذلؾ لما يحممو مف دلالات فيمف ا

ل تفتقر للأساليب كجماليا فتخمؼ أثرا تطرب لو النفس عمى غرار إنتاجات فنية أخر 
مو ػػػػػػكعممكا عمى فص بالإيقاع االإيقاعية. مما تقدـ نجد أف النقاد العرب المحدثيف قد اىتمك 

 عف الكزف باعتبار أف الإيقاع يحتكيو ك أكسع دلالة منو، فمكزف ثابت كالإيقاع دائـ الحركة.

  :أنواع الإيقاع -2

  :الإيقاع الداخمي -أ

بالتركيب الداخمي لمنص كىك كحدة النغـ التي مبعثيا الألفاظ الإيقاع الخاص كىك     
ؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػبما تحم 2الخاصة كالمنتقاة المؤدية لغرض فني المبينة لما يجكب في نفس الشاعر،

جاـ ػػػػػػػػػػػػة، كدقة تأليؼ، كانسػػػػػػػػػػػػفي تأليفيا مف صدل ككقع حسف كبما ليا مف رىاف
كنفيـ مف ىذا الكلاـ أف الإيقاع الداخمي  3ركؼ، كبعد عف التنافر كتقارب المخارج.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح

اعر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمش لإثارةينبع مف داخؿ النص كىك النغـ الداخمي الذم تحدثو الألفاظ المختارة 
ضيا لمجك ألفا كملائمةمف خلاؿ ما يختمج نفسية الشاعر التي تحمؿ ركعة الصكر كتآلفيا 

 النفسي كتقارب مخارجيا.

 

  

                              
 .21، 15ىاركف مجيد6 الجماؿ الصكتي للإيقاع الشعرم، ص -1
 .35ص  المرجع نفسو6 -2
 .34، ص 1545، دار الحصاد، 1الكجي6 الإيقاع في الشعر العربي، طعبد الرحمف  -3
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  :الإيقاع الخارجي -ب

كيقصد بو المكسيقى المتأتية مف نظاـ الكزف العركضي كالقكافي الذم يشكؿ قكاعد 
أصمية عامة يخضع ليا جميع الشعراء في نظـ قصائدىـ فيي قاعدة مشتركة يبنى عمييا 

ف كعد مف أعظـ أركاف كأكلاىا بو ، كدعا بعض النقاد القدامى كبو يتميز ع1النص الشعرم
ر ػػػػػػػػػػػالشعراء إلى اختيار الكزف الملائـ عند النظـ، كىناؾ مف يرل أف عمى الشاعر أف ينظ

في الصمة بيف المعنى كالكزف لأف البحكر بحسب رأييـ تختمؼ باختلاؼ المعاني كالأغراض 
عف صلاحية بعض البحكر لأغراض معينة في محاكلة منيـ لمربط بيف مكضكع  اكتحدثك 

  2القصيدة كالكزف الذم تنظـ عميو.

ضي كالقكافي الذم يصب فيو الشاعر ىك الكزف العرك الإيقاع الخارجي  أف كيعني ىذا
كلأف الكزف جزء مف تجربة الشاعر الشعكرية فلابد أف يككف لو صمة بالمعنى  أفكاره كصكر

مف خلاؿ ىذا الأخير تحدد الصيغة النيائية لاختيار البحر. كمف خلاؿ ما سبؽ نخمص ك 
إلى أف الإيقاع الداخمي كالخارجي ينتج عنيما نص أدبي فني جميؿ يفرغو الشاعر في كعاء 

 المتمقي .

 : وخصائصو ليجاءمفيوم ا -ثانيا
اء كالاعتذار لفخر كالمدح كالرثاء كاليجكا في جميع الأغراضنظـ العرب الشعر 

و ػػكانت لو دكافعإلا أننا سنخص بالذكر غرض اليجاء في العصر الجاىمي الذم  كالحكمة.
 بأنكاع كأساليب كخصائص. بدكرهكأثاره عمى الميجكيف، كما تميز 

 

                              
، عماف الأردف 3114، 1ايماف الكيلاني6 بدر شاكر السياب )دراسة أسمكبية لشعره(، دار كائؿ لمنشر كالتكزيع، ط -1

 .315ص
 .143، ص 3112، دار غيداء، عماف، الأردف، 1أحمد عمي الفلاحي6 الصكرة في الشعر العربي، ط -2
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 :مفيوم اليجاء - 1

 :ةـــــلغ -أ  

شتمو  ممدكد6 منظكر6 " ىجا6 ىجاه ييجكه ىجكا كتيجاء لابففي لساف العرب  كرد  
 لشاعر قد استعاف بشعره لشتـ غيره.كمعنى ذلؾ أف ا 1بالشعر كىك خلاؼ المدح."

 2أبادم6 " ىجاه ىجكا كىجاءا6 شتمو بالشعر." كفي القامكس المحيط يقكؿ الفيركز    
أبادم لا يختمؼ معناه عف المعنى الذم أكرده ابف منظكر فكلاىما  فاليجاء عند الفيركز

 شعر.يعني الشتـ بال

 3ككرد في المعجـ الكسيط6 "اليجاء6 السب كتعديد المعايب كيككف بالشعر غالبا."
كنجد أف المعجـ الكسيط لا يختمؼ عف سابقيو في معنى اليجاء فيك السب باستخداـ 

 الشعر.

اليجاء6 السب كتعديد المعايب "6 زفي المعجـ الكجيكما كرد اليجاء بالمعنى نفسو 
مما سبؽ أف ىناؾ اتفاؽ بيف المعاجـ المغكية حكؿ معنى اليجاء  كيتضح 4شعر غالبا."لبا

 حيث تجمع عمى أنو يعني استخداـ الشاعر الشعر لسب كشتـ غيره، كالانتقاص مف قيمتو.

 :اـــاصطلاح -ب  

سكاء  أكاف  5يعد اليجاء أدبا غنائيا يصكر عاطفة الغضب أك الاحتقار كالاستيزاء،
شاعر الياجي ينفس بأىاجيو عما يختمج في صدره لشخص يبغضو أك جماعة ينتقـ منيا فا

                              
  ، مادة)ىجا(.41، ص11ابف منظكر6 لساف العرب، ج -1
 1234،ص3114مجد الديف الفيركز أبادم6 القامكس المحيط، تحؽ أنس محمد الشامي، دط، دار الحديث، القاىرة،  -2

 مادة)ىجك(.
  ،مادة)ىجا(.531، ص3114، مكتبة الشركؽ الدكلية، مصر، 4شكقي ضيؼ6 المعجـ الكسيط، ط -3
  ، مادة)ىجا(.241،ص1552، الييئة العامة لشؤكف المطابع الأميرية، مصر، 1مذككر6 المعجـ الكجيز، ط ابراىيـ -4
  .43، 3111المسيرة، عماف، الاردف،  ، دار1سامي يكسؼ أبك زيد6 الأدب الجاىمي، ط -5
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مف ضغائف كأحقاد، كلذلؾ كاف اليجاء سلاحا مف أسمحة القتاؿ يضعؼ الشاعر بو معنكية 
 1خصكمو كيرتبط بالكعيد كالتيديد كالانتقاص مف أقدار الخصكـ كالبحث عف معايبيـ.

سباغكالشجاعة كالمركءة، سمب الخصـ الصفات الحسنة كالكرـ ىك محاكلة  أك    كا 
كمما تقدـ نجد أف اليجاء ىك كسيمة الشاعر لمتنفيس عما يختمج  2الصفات المادية كالمعنكية.

 إبرازلاؿ طمس محاسنيـ ك خصكمو مف خكسلاح لمكاجية  فيتخذهصدره مف غضب 
 عيكب تحط مف شأنيـ.

  :رهـع اليجاء وتأثيـــدواف -2

حفمت الحياة القبمية في العصر الجاىمي بأنماط مختمفة مف الصراع كالخصكمة 
عنيا الشعراء مرة بالفخر كالمدح، كثانية  رؤىا في الشعر، كعبكالتنافس، تجاكبت أصدا

 كاليجاء. كفي ىذه الأغراض كميا كاف الشعراء يفرغكف ما يةبالكعيد كالتيديد، كثالثة بالسخر 
تجارب الحياة مف عكاطؼ الحب كالكره كالإعجاب كالنفكر كالرضى في نفكسيـ  تتركو

كالغضب، كيخيؿ إلينا أف عكاطفيـ في اليجاء كانت أقرب إلى العنؼ كالصدؽ كالحرارة 
كالتكىج مف عكاطفيـ في المديح، لأف سكؽ التكسب باليجاء قميمة الحظ مف الركاج ، كغاية 

 .3عمى حؽ لو ، فيرده إليوأف ييدد مف عدا  ما يفعمو الشاعر المتكسب

كما أف حرص الشاعر عمى الماؿ يدفعو إلى الإفراط في ذـ مف منعو منو فمثمما كاف 
ترزؽ عمى جائزة ، فقد يصادؼ مف لا يدفع سالماؿ سبب المديح عندما يحصؿ الشاعر الم
يذا فيخمؼ أثرا يتركو في النفكس كالسحر كل 4.لو ، فينطمؽ لسانو باليجاء بالحؽ كبالباطؿ

                              
  .331، ص3111، دار مجدكلاكم، عماف، الاردف، 1يحي كىيب الجبكرم6 الشعر الجاىمي )خصائصو كفنكنو(، ط -1
  .14، ص3114، المكتب الجامعي الحديث، كرككؾ، 1صالح الجبكرم6 دراسات معاصرة في الشعر الجاىمي، ط -2
 .331، 334، ص 3113، دار الفكر، دمشؽ، سكريا، 1الأدب الجاىمي، ط غازم الطميمات6 -3
، دار مجدلاكم، عماف، 1د الأدبي، طمحمد بف عبد الغني المصرم6 نظرية أبي عثماف عمرك بف بحر الجاحظ في النق -4

 .341، ص 1543الأردف،
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لمغمكض الذم يحيط بيما كالرىبة التي يتركيا قرف العرب القدامى بيف السحر كاليجاء 
كعكف الشياطيف كزعمكا أف لكؿ  إحياءالسحر كاليجاء في النفكس، كلذلؾ عزكا اليجاء إلى 

ات ػػػػػػػػػػػػػػار المعنػػػػػػػػػػػػػػشاعر تباعا مف الجف ، فالشاعر حيف ييجكا يستعيف بشيطانو لاستمط
بمف يريد  الأذل إلحاؽخصكمو، كما يستعيف الساحر بالأركاح الشريرة عمى  عمى
ـ،  كليذا كاف العرب يخشكف اليجاء لارتباطو بالسحر كالمعنات، حيث يركف أف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسحرى

شعر اليجاء يجمب النحس كيكرث الشر ك المرض، كما اليجاء إلا دعكة ساخطة يدعكىا 
 1غاضب. ساخط أك

مما تقدـ نفيـ أف اليجاء حالة نفسية مشبعة بانفعالات غاضبة باحثة عما ينفس عنيا   
حكؿ ػػػػػػػتفزىا كأخرجيا مما كانت عميو فتتػػػػػػػفتخرج عمى شكؿ نصكص شعرية تياجـ مف اس

إلى سلاح يجرد الآخر مف كؿ شيء ايجابي فلا يذكر صاحب اليجاء إلا ما يراه قاتلا 
   كما ينتج عنيما مف ضرر. كليذا قرف العرب  القدامى تأثير اليجاء بالسحرلخصمو 

  :اءــــأنواع اليج -3

عمى سبيؿ المثاؿ لا  –مف أىميا  لقد عرؼ اليجاء في العصر الجاىمي عدة أنكاع   
 اليجاء القبمي كاليجاء الشخصي. –عمى سبيؿ الحصر 

 : اليجاء القبمي -أ

     كاف الصراع القبمي في العصر الجاىمي يتجمى في الحركب التي عرفت بأياـ إذا      
                    احػػػػػػػػػػػػػػػػػػفإف السلاح في ىذا الصراع لـ يكف في ميادينو كميا بيض السيكؼ كسمر الرمالعرب 

نما كاف في بعض ميادينو صراعا فكريا، تشتير فيو الألسنة كتقدح القرائح كترمى سياـ  كا 
الكلاـ. ككانت المعركة بكجيييا الدمكم كالفكرم ترمي إلى مرمى كاحد كىك النيؿ مف الخصـ 

                              
 .335، 333يحي كىيب الجبكرم6 الشعر الجاىمي )خصائصو كفنكنو(، ص -1
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أك الإجياز عميو بعد جرحو في حمبة النزاع عمى البقاء. كلمكجو الفكرم في ىذه الممحمة 
يرسميا الفخر، كقسمات غائمة يرسميا اليجاء، كفي ىذه القسمات الغائمة  قسمات مشرقة

يتراءل لؾ التشاؤـ كالبغض كالعداكة كالحقد كالقسكة، ككؿ ما يسكء كينكء مف أفكار الشعراء 
 1فيـ.ػػػػػػػكعكاط

ائؿ كما ػػػػػػػػػػػػػػػػػيا مف كؿ الفضػػػػػػػػػػػػػػػػرافػمة كأشػػػػػػػػػػػص القبيػػػػػػػػاء يخمػػػػػػػػػػػػػػر في اليجػػػػػػػػػػػػفالشاع  
فإذا كانت العرب تفاخر بالشجاعة، فأىجى ما تيجك بو التخنث كالضعؼ كترؾ  2يتصؿ بيا

القتاؿ كالاستكانة لمعدك كالصراخ مف الذعر كما تصرخ المعزل كتثغك الشاء، كأكجع ما يككف 
قاؿ بشر بف أبي  القبيمة أك مجمكعة مف القبائؿ بيذه الرذائؿ أف تككف شاممة تعير بو اليجك
6  خازـ

ن ىــــبمنجي   ــــي بني كلاب وليس الحي ح  فرا رــــــــــربوا الــــــــيم وا 

 ارــــمــمز الحــــــــنا كما ضــــــافتـــــفخ   م ـــــــــــوقد ضمزت بجرتيا سمي

 3ارـــــــظي ليم يعـــــا بالشــــــوســـيـــت   ت ــــــــــــوأما أشجع الخنثى فول

فالشاعر في ىذه الأبيات يبيف أف قبيمة بني كلاب قد ىربت مف المكاجية ككذلؾ  
ر ػالأمر بالنسبة لقبيمة سميـ التي خافت مف القتاؿ كذلت لمعدك كرضخت لذا شبييا الشاع

    بالخنثى.                      

 ىجا عدة قبائؿ كذلؾ في قكلو6  كما نجد أف امرؤ القيس كذلؾ قد

 اـــــــفر دارمـربوعا، وعــــــــدع يـــــــوج    ـــــــــــــاألا قبح الله البراجم كمي

 اــــــــــــن المفارمـــــــاء يقتنيـــرقاب إم    عــــــــــوآثر بالممحاة آل مجاش

                              
  .321،321الأدب الجاىمي، ص  غازم الطميمات6 -1
  .311، ص1،ج3112، دار المعارؼ، القاىرة، 34شكقي ضيؼ6 تاريخ الأدب العربي في العصر الجاىمي، ط -2
  .323،321غازم الطميمات6 الأدب الجاىمي، ص -3
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       1اــــــارا، فيظفر سالمــــــــــولا آذنو ج    يمـــوربيب فما قاتموا عن ربيم

ا عابيـ ػػػػيـ ك عفرىـ كمػػػػػػػػػػىذه الأبيات قد ىجا عدة قبائؿ فقد قبح فامرؤ القيس في     
 عف إيذائيـ لمجار كالتفريط في الحقكؽ.

 :اء الشخصيـاليج -ب

ـ ػػػػػػػػػػػػػػػناجيكب كعنفو ػػػػػػػػػػػػػكىذا الضرب مف اليجاء أعنؼ اليجاء كأشده، كأحفمو بالع   
عمى الشعراء بؿ  عف الدكافع إلى نظمو كإغضاب الشاعر كلـ يكف الخكض فيو قاصرا

عمرك بف بشر بعد أف كشى فالخرنؽ أخت طرفة بف العبد ىجت  ،شاركت فيو الشكاعر بقدر
 قالو الحطيئة كمثاؿ ىذا الضرب ما 2ت النعماف بف قيرس التميميػػػػػػػػبأخييا كدختنكس ىج

 في ىجاء أمو6

 ن       ــــيـــبنـــــن الـوق مــــقـعـــاك الـولق   وزـــــــــــن عجــــجزاك الله شرا م

 3ينــن الطحــيم أدق مـــركتــت ىـحت   ك ــيـــــــــــت أمر بنـــــــــــفقد سوس

خكتو مف سكء  فالحطيئة     في ىذه الأبيات ييجك أمو كيحمميا مسؤكلية ما آؿ إليو ىك كا 
 حاؿ.

مكضع، لأف أشد النقائص عند العربي أف  نسب في ىذا الضرب مف اليجاءلمك 
أىمو، أك يتيـ بأنو مف غير العرب كمثاؿ ذلؾ ىجاء  ينتقص أصمو، أك يشؾ في انتمائو إلى

 يقكؿ6 الرقاع حيث للابفبشر بف عميؽ الطائي 

 ا  ـــــــــــاس ألا تكممـــــــق النــوكنت أح    يــك ينتمــولـــــــــــــــاع ما لقـبني الرق

 واعد أجدماــعن المجد مقطوع الس   عيدتك عبدا لست من أصل معشر
                              

 .121، ص 3113، دار صادر، بيركت، لبناف، 2امرؤ القيس6 الديكاف، ط -1
  .322غازم الطميمات6 الأدب الجاىمي، ص  -2
 143، ص 3112، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 2الحطيئة6 الديكاف، ط -3
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 1مماــــــــائل مســـــاقطة بين القبـــوس    ــاع بقرقع قــــنت إلا فقــــوىل ك

ىذه الأبيات أف الشاعر حقر مف شأف بف الرقاع حينما منع عنو الكلاـ نجد في     
 كنعتو بالعبد الذم لا أصؿ لو كما أنكر عنو المجد كجعمو ساقطة بيف القبائؿ.

إلى ىجاء  كنستخمص مما سبؽ أف اليجاء في العصر الجاىمي قد انقسـ في الأغمب    
كىجاء شخصي يتناكؿ فيو الشاعر بالسب عدة قبائؿ،  قبمي ييجك فيو الشاعر قبيمة أك

 كالشتـ شخصا ما يبغضو.

 :أساليب اليجاء -4

إف المتأمؿ لشعر اليجاء في العصر الجاىمي يلاحظ أف أساليب الشعراء فيو قد تنكعت      
 كمنيا6

 :الأسموب الصريح-أ

كىك الذم لا يتكرع فيو الشاعر عف ذكر اسـ الميجك كالإشارة إليو بشكؿ غير 
كذلؾ  3فيتناكؿ خصمو باليجاء كيتجاىؿ قدره كينكر عميو فخره كيسمبو كؿ مكرمة 2رمباش

مف خلاؿ مياجمتو مياجمة سافرة، فيكعد كييدد كينذر كيقذؼ بالشتيمة الصريحة كالسباب 
 6كمثاؿ ذلؾ قكؿ الفظ بف مالؾ الغساني في ىجاء الممؾ النعماف 4الكاضح

 اـــــــــــــعد من أطاعـــــــــــــافتو ويبــمخ    اهـــــــي من عصـــــان يدنـــأرى النعم

 اــــــــــضج كراعـــم ينـــــفمم يغضب ول    ومـــــاف من أشجاه قـــــــيف يخـــــوك

 اـــــــــــا المتاعـــينــــــــــــــنا ويعطـــــيبخم    ـواهــــا ســــــــــــــت لنا بو ممكــــــــــــــفمي

                              
 .321،324غازم الطميمات، الأدب الجاىمي، ص  -1
 . 2سراج الديف محمد6 اليجاء في الشعر العربي، دط، دار راتب الجامعية، بيركت، لبناف، دت، ص  -2
 .142،ص 1553، المؤسسة الجامعية لمدراسات، بيركت، 2حسيف الحاج حسف6 أدب العرب في الجاىمية، ط  -3
 . 6343،341 الشعر الجاىمي )خصائصو كفنكنو(، ص يحي كىيب الجبكرم  -4
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 اـــــــاعــــــــــــيم طبــــــــــــلئام الناس كم   روـــــم بن عمــــــي من لخــــــالح فإن

 1اـــــــــيم ضباعــــــوعند الروع تحسب   ــــــوداـــتيم أســــــــــــــــــــحسب اإذا أمنو 

بأقبح الصكر في ىجائو فيك في نظره لئيـ كخسيس  لقد صكر الشاعر الممؾ النعماف
كاف ممكيـ شخصا  كلشجاعة في السمـ كعند الحرب ضبعا، متمنيا لكجباف كبخيؿ يدعي ا

 آخر غيره.

 كمثاؿ ذلؾ أيضا ىجاء الحطيئة لقدامة العبسي كقكمو بطريقة صريحة كذلؾ في قكلو6

 ر   ـف فاخـــرك بيا أنـــعـــبجداء لم ي    وـرك الجيل أنفـــقدامة أمسى يع

 ر         ـــــــا لمتنافــــــــم بعدىـــمـــات ىـــــفي    مــادث مجدكــفخرتم ولم نعمم بح

 2رـــــــح الأعاصـم من أي ريـوريحك   ـــــــتم ــــمن أنتم؟ انا نسينا من أن

يعممو  لا مفالحطيئة قد كصؼ قدامة بالجيؿ كما أنكر عميو كعمى قكمو مجدىـ الذ
 ىـ منسييف يفتقركف لآثار يذكركف بيا.أحد باعتبار 

 أسموب التشكيك وتجاىل الخصم: -ب

الأسمكب الذم يبقى عالقا في النفكس بحيث تككف صياغتو جميمة كمعانيو  كىك     
عميقة تناؿ مف الميجك بأسمكب ذكي كالاستيانة بالخصـ أك تجاىمو أك التشكيؾ بنسبو مثمما 

 حيث يقكؿ6 3ف أبي سممى في آؿ حصفزىير بفعؿ 

 اء؟ــــــــــن، أم نســــــوم آل حصــــــــأق   -وسوف، إخال، أدري –وما أدري 

 

                              
 .14، ص3111، دار الفكر، عماف، الأردف، 1حمدم محمكد منصكر6 دراسات في الشعر الجاىمي كالاسلامي، ط -1
 .111الحطيئة6 الديكاف، ص  -2
 .141حسيف الحاج حسف6 أدب العرب في الجاىمية، ص -3
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 1ة ىداءـــــحصنــل مــــــكـق، بـــــــــفح   ــآتاء، مخبــــالو: النســــــــــــــــــفإن ق

كر ػػػػػػػػػػػػػػـ مف الذكػحقيقتيـ، أىلقد فكر زىير في كنو بني حصف، فمـ ييده تفكيره إلى    
ف كانكا إناثا، فمف حؽ كؿ امرأة أف  أـ مف الإناث؟ فإف كانكا ذككرا ففيـ ضعفيـ كخكفيـ، كا 
  2تككف ذات بعؿ.

 كعد النقاد ىذا الشعر مف أشد اليجاء كأمضو مع أنو ترفع عف السباب كالقذؼ
، لأف الألسفاحو كسيركرتو عمى ، كلاشؾ أف عفة اليجاء كصدقو مف أسباب نجكالإفحاش

الناس لا تصدؽ الكاذب المفترم المتحامؿ، كلكف إذا رأت في اليجاء شيئا مف الحقيقة تميؿ 
اني ػػػػػػػػػػمع الشاعر في تصديقو في كؿ ما ييجك يو صاحبو كيككف ىذا مصداقا لرأم الجرج

بيف  ؿ كالتيافت كاعترضجرل مجرل اليز  فأبمغو ما أما اليجاء" ف إذ يقكؿ6 3في جيد اليجاء
التصريح كالتعريض، كما قربت معانيو كسيؿ حفظو، كأسرع عمكقو بالقمب كلصكقو بالنفس   

  4فأما القذؼ كالإفحاش فسباب محض كليس لمشاعر فيو إلا اقامة الكزف كتصحيح النظـ."

نفيـ مف قكؿ الجرجاني أف أفضؿ اليجاء ما كاف فيو مزاحا يحمؿ في طياتو معاني 
 .المباشر كالقذؼإلى القمب كتمتصؽ بالنفس بعيدا عف الشتـ  اك ػػػػنتد

 : رةــة والمخايـــأسموب المقارن -ج

و ػػػػػػػػػف مف يريد مدحػػػػػػػػػػػكىذا الضرب يككف مرتبطا بالمديح لأف الشاعر فيو يكازف بي
لذا اعتبر أشد  5فيجعمو أقؿ شأنا، كيشعره بالضعة ك الحقارة كالانحطاط، ىجاءه يريدكمف 

سألو  ذعػػػػالمقاب الحطيئة عف اليجاء ػػػػػيى عمر بف الخطػػػػاليجاء كأقبحو لذلؾ حيف ن
                              

  .13، ص3112، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، 2اعكر، طزىير بف أبي سممى6 الديكاف، شرح عمي ف -1
 .323غازم الطميمات6 الأدب الجاىمي، ص -2
 . 344يحي كىيب الجبكرم6 الشعر الجاىمي )خصائصو ك فنكنو(، ص  -3
 ، المكتبة العصرية، صيدا1القاضي الجرجاني6 الكساطة بيف المتنبي كخصكمو، تحؽ محمد أبك الفضؿ إبراىيـ، ط -4

 . 21، ص 3112بيركت، 
 .342يحي كىيب الجبكرم6 الشعر الجاىمي )خصائصو كفنكنو(، ص  -5
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قاؿ6 أف تخاير بيف الناس فتقكؿ فلاف خير مف فلاف كآؿ فلاف  1كما المقذع؟ ة6ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالحطيئ
قد اعتبر المفاضمة الخطاب حاكرة نفيـ أف عمر بف ممف خلاؿ ىذه ال 2خير مف آؿ فلاف.

قالو الحطيئة في ىجاء الزبرقاف بف  بيف الشخصيف مف أقذع اليجاء. كمثاؿ ىذا الضرب ما
 بدر كقكمو كمدح بني أنؼ الناقة.

 واءـــــــم عـــــاركـــــــــي ديــــــــلكمبي ف    ونــــمـــركتـــتــــم فـــاركــــم أك جـــــأل

 اءــــال بي الأنــــــــشعرى فطـــــال أو    يلـيـى ســــــاء إلــــــت العشـــــــوآني

 اءـــسب الابـــن الحـــــواطــــــوشر م    ـــــتمـــــيــاركم أبــــــت جــــكن اــــــــفمم

 3اءــــــحب –تم ــئــش لو -وفيكم كان    ارىم حبونيــــــــــما كنت جــــــــــــــول

 االديار كلـ يسألك  ايمكـ الحطيئة في ىذه الأبيات الزبرقاف بف بدر كقكمو الذيف تركك     
إليو إلا أنيـ أبك ذلؾ ، فقارنيـ بقكـ بني أنؼ الناقة  اطمعا أف يرجعك  انتظارهعنو رغـ طكؿ 

 الذيف حبكه كلك أراد منيـ شيئا لأعطكه.

 الرقي6 بف عبد الرحمف في المقارنة كالتفضيؿ قكؿ الشاعر ربيعة كذلؾ كما نجد

 مــــــــــر بن حاتـــــد سميم والأعـــيزي    شتان ما بين اليزيدين في الندىـــل

 4مـــــوىم الفتى القيسي جمع الدراى    وـــــــــــــيم الفتى الأزدي اتلاف مالـف

تضييع  فالشاعر يقارف بيف شخصيف يحملاف اسـ يزيد فيرل أف غاية الفتى الأزدم
 الماؿ.تجميع الماؿ في حيف أف الفتى القيسي فغايتو 

 

                              
 .333ص ،يحي كىيب الجبكرم6 الشعر الجاىمي )خصائصو كفنكنو( -1
 . 42، ص 3113، دار المعتز، عماف، الأردف، 1عيسى إبراىيـ المسدم6 الحطيئة، ط -2
  .23،21الحطيئة6 الديكاف، ص  -3
 .132القيركاني6 العمدة، دط، دار الجيؿ، بيركت، لبناف، دت، ص  ابف رشيؽ -4
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 : اء التعريضيـــأسموب اليج -د

ة كيترؾ الناس يفيمكف ػػػػػػػػػخفي إشارةجك مف بعيد ػػػػػػػػػػػير الشاعر إلى الميػػػػػػػػػػيش يوػػػػػػػكف
حبو شيء ػػػيصعريض ػػػلذلؾ اعتبر أقس كأشد مف التصريح لأف الت 1إلى مف يكجو ىجاءه،

كالشكؽ إلى التأكيؿ ذلؾ أنو يقدح في الفكر شرارة التفسير  2كالإثارةمف التشكيؾ كالتحريض 
كمثاؿ ذلؾ حينما أعرض  3الكشؼ عما كراء الكنايات مف الحقائؽ.كيدفع السامع إلى 

 حيث يقكؿ46الحطيئة بقكـ الزبرقاف تعريضا

 5وي بأنف الناقة الذنباــــن يســـــوم    اب غيرىمـــوم ىم الأنف والأذنـــق

البيت نجد أف الشاعر قد ىجا الزبرقاف كقكمو بأسمكب غير مباشر  مف خلاؿ ىذا 
 كحط مف شأنيـ حيث جعميـ في المرتبة الدنيا مقارنة بقكـ بني أنؼ الناقة.

 كما نجد أف المتممس كذلؾ قد أعرض بالممؾ عمرك بف ىند كذلؾ في قكلو6

 واـــــــــئس ما نجمـــــرىان، وبـعرك ال    مـــــــــة حين جدتـــــــئس الفحولـــــب

 ولــــــــــتو حـــــــــس لبيـــبن ليـــــالطـك    خؤولة والعموم فيمــــني الــــــأع

نجد في ىذيف البيتيف أف الشاعر ييجـ عمى الممؾ بشراسة كقكة دكف ذكر اسمو  
قذاع كالانتقاص فيك مدخكؿ النسب مف جية لأعمامو كنعتو بصفات ىي غاية في الإ

 6كأخكالو، لذا فيك مخبكؿ ضعيؼ، يتلاعب بو جمساؤه كما يتلاعب الصبية بالطبف.

                              
 .2سراج الديف محمد6 اليجاء في الشعر العربي، ص  -1
 .343يحي كىيب الجبكرم، الأدب الجاىمي )خصائصو كفنكنو(، ص -2
 .322غازم الطميمات6 الأدب الجاىمي، ص  -3
 .343كفنكنو(، ص الأدب الجاىمي )خصائصو يحي كىيب الجبكرم6  -4
 .41الحطيئة6 الديكاف، ص  -5
 .31، 3111، دار الفكر، عماف، الأردف، 1حمدم محمكد منصكر6 قراءة في الشعر الجاىمي، ط -6
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مما سبؽ أف أساليب اليجاء في العصر الجاىمي قد تنكعت بيف ما ىك نستخمص 
لغاءمباشر كغير مباشر كبيف المفاضمة  أثير عمى الخصـ ككميا ليا كقع عؿ النفس كت كا 

 القمب.

 :اءــــائص اليجــــخص -4

 تميز اليجاء الجاىمي بخصائص كثيرة لعؿ أبرزىا6 لقد     

ضآلة اليجاء كقصر مقطعاتو كانضكاؤه في الأغراض الأخرل. كربما كاف قصر  -1
اف انضكاؤه ػػػػػػػػػػكربما ك افظةػػػػػػػػػػػػػبالحمكقو ػػػػػػػػػػػمقطعاتو سببا مف أسباب ركاجو كسيركرتو ك ع

كما أف  1تحت  الأغراض الأخرل ناجما عف الاعتقاد بأنو كسيمة لمدفاع عف النفس كالقبيمة.
أغمب اليجاء الجاىمي لـ تفرد لو قصائد خاصة بؿ كاف الشعراء يسكقكنو غالبا في كسط 

شادتيـتضاعيؼ حماستيـ   2بأمجادىـ كانتصاراتيـ الحربية. كا 

اع كالشتـ الكاضح كالفحش إلا الحطيئة في بعض ء الجاىمي إلى الإقذدـ انحدار اليجاع -3
اليجاء مستمدة  فصكر ، ـ كالعتاب منو إلى البذاءة كالإقذاعالأبيات كشعرىـ أقرب إلى المك 

 3مف البيئة الجاىمية كمف العرؼ السائدة كالمثؿ التي تعارفت عمييا الناس.

 4الجاىمي كاف ييجك بالعيكب النفسية الخُمقية كلـ ييج بالعيكب الجسمية الخَمقية -2
 5الأكصاؼ المزرية بالفرد كالقبيمة مف اليكاف كالبخؿ كسكاىا. دػػػػػػػػػػػػكتعم

 

                              
 .325غازم الطميمات6 الأدب الجاىمي، ص  -1
 .122، ص 3111، دار العمـ كالايماف، دسكؽ، 1محمكد رزؽ حامد6 الأدب العربي كتاريخو في العصر الجاىمي، ط -2
 .345،344يحي كىيب الجبكرم، الأدب الجاىمي )خصائصو كفنكنو(، ص -3
  .42، ص 1،ج 1541، دار العمـ لمملاييف، بيركت، 4عمر فركخ تاريخ الأدب العربي، ط -4
 .111، ص 3114، دار كقار لدنيا الطباعة كالنشر، الاسكندرية، 1عمي خميفة6 الأدب في العصر الجاىمي، ط -5
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عماد أسمكب اليجاء الكضكح كالبساطة كالبعد عف الصنعة كالتكمؼ لأنو كليد الفطنة  -4
طالةالدالة كىذا يتجافى مع التصنع كسرعة الخاطر كالممحة   1التفكير. كا 

صمة اليجاء بالفخر كالحماسة كالمديح لأف كثيرا مف معاني الفخر كالحماسة كالمديح  -1
  2تتحكؿ إلى ىجاء إذا ما سمبيا الشاعر مف العدك كأثبت لو عكسيا.

إلا أنو بتقدـ كختاما ليذا الفصؿ نستنتج أف الإيقاع في القديـ لـ يحدد كمصطمح        
النص كمدل ارتباطو قيمتو مف خلاؿ الدكر البارز الذم يمعبو داخؿ  كأخذالعصكر استقؿ 

اء ػػػجػػػػػػػػػػعددة الأغراض كمف بينيا اليػػػػػبنفسية الشاعر، أصبح خاضعا لمقصيدة العربية المت
الشخصي ك اليجاء  ،الذم برز في الشعر القديـ كالشعر القبمي كالذم طاؿ عدة أشخاص

ريح ػػػػػػػػػػمكب الصػػػػػػػػػاليب متنكعة كالأسػػػػػػػػػػالذم يككف اتجاه شخص محدد معتمديف في ذلؾ أس
أك الأسمكب التعريضي لمتنفيس عما ، أك أسمكب المقارنة كالمخايرة  الأسمكب التشكيكي أك

كالحط  الأسمكب البسيط كالكاضح بدافع الانتقاـ يختمج صدكرىـ بعيدا عف الإقذاع كاعتماد
 مف شأف الخصـ الذم يككف أثره قاسيا عمى الميجى. 

                              
 .142حسيف الحاج حسف6 أدب العرب في عصر الجاىمية، ص -1
 .111، ص 3114، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، 1منذر ذيب كفافي6 الشكؿ كالمضمكف في الشعر الجاىمي، ط -2
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الشعر الجاىمي مسموعا يتغنى بو الشاعر لقومو، إلا أنو يمبس أغراضا مختمفة  ظير
والذي ينقؿ لنا حالتو النفسية  ،وما ييمنا في ىذا المقاـ ىو شعر اليجاء عند الحطيئة
ؿ ػػػػذا الفصػػػػػػػػػػمدنا في ىػػػػػػػػػد اعتػػالمجسدة في مقطوعاتو التي تيجـ بيا عمى خصومو. ولق

المحدود بالتفاعيؿ وما يمحقيا مف زحافات وعمؿ؛ ودراسة عمى دراسة الإيقاع الخارجي 
ولو ػػػػػػوت فيميزه ويحػػػػػػػػػػػػػػسيو الصػػػػػيكالإيقاع الداخمي الذي ييتـ بالمفظة أو التركيب؛ والذي 

 إلى وحدات إيقاعية منتظمة.

 :جمالية الإيقاع الخارجي -أولا

 :الوزن وتنويعات البحور -1

يعد الوزف في مفيوـ الخميؿ مف الأركاف الأساسية التي يقوـ عمييا بناء الشعر، كما 
الرغـ مف أف الإيقاع ظاىرة أشمؿ مف الوزف يقترف الإيقاع باستمرار بمصطمح الوزف، عمى 

يعني: " الفعؿ الإيقاعي المجسد في صورة متكاممة باعتباره  والوزف الشعري 1،في الشعر
ونفيـ مف ىذا القوؿ أف الوزف يتشكؿ بانسجاـ  2حصيمة تناغـ بيف الوحدات الصوتية."

 الوحدات الصوتية فيما بينيا مشكمة إيقاعا متناغما.
وبقولو ىذا يؤكد  3شيؽ القيرواني أف: " الوزف أعظـ أركاف حد الشعر."ويرى ابف ر 

 عمى أىمية الوزف باعتباره الميزة الفارقة بيف الشعر والنثر.

كما أف الوزف مرتبط ارتباطا وثيقا بنفسية الشاعر ولمعرفتو لابد مف التقطيع 
البحور المعتمدة  الحطيئة وذلؾ لاستنتاج الخاصة بغرض اليجاء عند للأبيات  العروضي

 طرؼ الشاعر. مف

                              
 .105فاطمة دخية: قراءة في جماليات النص القديـ، ص  -1
 .22رشيد شعلاؿ: البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ، ص -2
 .134، ص 1، ج1981، دار الجيؿ، دب، 5ابف رشيؽ القيرواني: العمدة، ط -3



 ..........أشكال الإيقاع في ىجاء الحطيئة                    ................الفصل الثاني
 

 
32 

حيث إنو اعتمد عمى بحر لقد نظـ الحطيئة ىجاءه عمى بعض البحور الخميمية 
الطويؿ وبحر البسيط وبحر الوافر وبحر الكامؿ؛ وبيذا يكوف قد زاوج بيف البحور الصافية 

           والبحور المركبة والتي قمنا بدراسة كؿ بحر منيا عمى حدة عمى النحو الآتي: 

 :لــــر الطويـــبح - أ

يعد بحر الطويؿ مف أكثر بحور الشعر استعمالا، ويكاد يكوف ربع الشعر العربي 
وقد سمي طويلا لبموغ عدد حروفو ثمانية وأربعيف حرفا ووقوع  1مكتوبا عمى ميزاف الطويؿ،

الأوتاد في أوائؿ أبياتو والأسباب بعدىا، والوتد أطوؿ مف السبب، فسمي لذلؾ طويلا وىو 
 زاء:ػػػػة أجػػعمى ثماني

 2فعولف مفاعيمف فعولف مفاعيمف                       فعولف مفاعيمف فعولف مفاعيمف

 قوؿ الحطيئة:ومف أمثمة ذلؾ 

 3رػػػػػػػػػػػػػػػػػؼ فاخػػػػػػػـ يعرؾ بيا أنػػػػػػػػدَّاء لػػػبج      وػػػػػػػػػػؿ أنفػػػػػػػػػػقدامة أمسى يعرؾ الجي

 يػػر  خ  ا  ف   ؼ  ن  ا أ  ي  ػػػػػب   ؾ  ػر  عػػ  ي    ـ ػػػػل   اء  د  د  ػػػج  ػػػب         و     ػػػػػػػػي  ف  ن  أ   ؿ  ػػػػػػػػػػي  ج  ل   ؾ  ر  ع  ى ي  س  م  ة أ  ام  د  ق  

       //0 / //0/0 /0 //0/0  //0//0            //0/0   //0/0/0  //0/0 //0//0 

 مفاعػػػػمف فعولف  مفاعيػػػػػمف   فعولف              مفػػػمفاع   فعػػولف مفاعيػػػػػمف  عوؿػػف       

 مقبوض سالـ   سالـ         سالـ              وضػػسالـ   مقب   سالـ    مقبوض 

                              
 .59، ص1998، الدار الثقافية، القاىرة، 1أوزاف الشعر، ط مصطفى حركات: -1
 1994، مكتبة الخانجي، القاىرة، 3الخطيب التبريزي: الكافي في العروض والقوافي، تحؽ الحسباني الحسف عبد الله، ط -2

 .22ص
 .111الحطيئة: الديواف، ص -3
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لقد طرأ عمى ىذا البيت تغيير بعدما دخؿ زحاؼ القبض عمى بعض تفعيلاتو والقبض 
وليذا فقد مس ىذا الزحاؼ كؿ مف العروض  1الخامس الساكف مف التفعيمة " حذؼ: " ىو

فيف ػػػػػػػػبيف خفيػػػػموع وسبػػػػػػػػػػد مجػػػػػػوالضرب التي تحولت مف مفاعيمف إلى مفاعمف أي مف وت
القبض؛ وذلؾ بتحوليا إلى وتديف مجموعيف، لـ تسمـ التفعيمة الأولى مف الصدر مف زحاؼ 

ت انسجاما  ػػػػػوىذه التغييرات التي كاف سببيا زحاؼ الخبف قد أحدث  مف فعولف إلى فعوؿ.
 في عروض البيت وضربو. 

 ويقوؿ في المقطوعة نفسيا:

 2ف أي ريح الأعاصػػػػػرػـ مػػػػػػػػػػوريحك   ـػػػػػػػػػػػػػػػػػػف أنتػػػػػػػػػػػػػػا نسينا مف أنتـ إنَّ ػػػػػػػوم

 ور  اص  ع  لػ أ   ح  ػػ  ير   ي  ي  أ   ف  م    ـ ك  ػػػػػػػػح  ي  ر  و      ـ ػػػػػػػػػػػػػػػ  تن  أ   ف  ػػػػػػػػػػػػػػػػا م  ن  ي  ػػػػس  ا ن  ن  ن  إ    ـ ت  ن  أ   ف  م  و  

       //0/0 /0/0/0  //0/0  /0/0/0               //0 / /0/0/0 //0/0  //0//0         

 مفاعمف مفعولف  فعولػػف  فعػػػػوؿ                 مفعولف فعولف   فعولف   مفعولف         

 مخروـ   سالـ   مقبوض مقبوض    سالـ    مخروـ               مخروـ  سالـ           

إلا  لف سالمة مف الزحاؼ في صدر البيتفعو  إف المتمقي ليذا البيت يلاحظ أف تفعيمة
أما  لأولى مف العجز والتي أصبحت فعوؿأنيا تعرضت لزحاؼ القبض؛ وذلؾ في التفعيمة ا

و كذلؾ  تفعيمة مفاعيمف لـ ترد سالمة في ىذا البيت لأف الخرـ قد مس كؿ مف حشو الصدر
عمة تجري مجرى  والخرـ ،وحشو الصدر الذي تغير مف مفاعيمف إلى مفعولف ؛العروض

أما تفعيمة  3أوؿ الوتد المجموع " إسقاطالزحاؼ وىو: " اسـ يطمؽ بالمعنى العاـ عمى 

                              
 .208، ص2008ر العصماء، دمشؽ، سوريا، ، دا1محمد عمي السمطاني: المختار مف عموـ البلاغة والعروض، ط -1
 .111الحطيئة: الديواف، ص -2
، عالـ الكتب، بيروت 1محمود مصطفى: أىدى سبيؿ إلى عممي الخميؿ )العروض والقافية(، شرح محمد المحاـ، ط -3

 . 33، ص1996لبناف، 
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وىذه الزحافات التي   فتحولت مف مفاعيمف إلى مفاعمف. ؛الضرب فقد مسيا زحاؼ القبض
كسر الإيقاع الرتيب الذي مف شأنو أف يزعج المتمقي  طرأت عمى ىذا البيت أدت إلى

 وأضفت نغما موسيقيا جميلا.

 ويقوؿ أيضا:

بتكػػـ       1يّء العذراتػػػػػػوه سػػػػػػػػػػػاح الوجػػػػػػػػػػػػػػػػقب    ػػػـػػػػػػػػػػػػػػفوجدتكػػ  لعمري لقد جرَّ

 ـ ػػػػػػػػكػ  ت  د  ج  و  ف     ـ ػػػػػػػػػ  كت  ب  ر  ر  ج   د  ق  ي ل  ر  م  ع  ل    ػػي  ػػػات  ر  ذ  ع  ل   ء  ي  ػػػػػػػػػ  يس   ه  ػػػػو  ػػػػػػػػػػػػجػػػػ  و  ل   اح  ب  ق                  ػػ

//0/0  //0/0/0 //0/  //0//0                //0/0 //0//0 //0   / //0/0 

 مفاعي  فعولف  مفاعمف  فعوؿ        مفاعمف             فعوؿ  فعولف  مفاعيمف  

  محذوؼمقبوض  مقبوض   سالـ       مقبوض          مقبوض  سالـ    سالـ    

حدث في ىذا البيت تغيير في بعض التفعيلات بعدما طرأ عمييا الزحاؼ؛ فقد ورد 
وؿ إلى مفاعي ػػػػػػاف مفاعيمف تحػػػػػا كػػػػػ؛ فبعدموفامحذا أما الضرب فورد ػػػػػػػػػمقبوضالعروض 
أما حشو الصدر والعجز فقد وردت  2ط سبب خفيؼ مف آخر التفعيمة "ىو: " اسقا والحذؼ

الية في ىذا البيت الشعري ىو ػػػػػػػوما أضفى جم التفعيلات متزاوجة بيف السالمة والمقبوضة.
 د التفعيمة الثالثة مقبوضة في صدر البيت وعجزه.و ذلؾ الانسجاـ وتآلؼ الذي كاف سببو ور 

 

 

 

 
                              

 .55الحطيئة: الديواف، ص -1
 .129، ص1991، دار القمـ، دمشؽ، 1ط محمد عمي الياشمي: العروض الواضح وعمـ القافية، -2
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 آخر:ويقوؿ الحطيئة في موضع 

 1بّؿػػػػػػػػػيت المخػػػػػػػػػػط بػػػػػػينا فقمنا وسػػػػػػػػػمض     ػػػيػػتنا       ػػػػػػػػػػػػػرقػػػػاف ولػػػػػيت الزّبػػػػػنا ببػػػػػأنخ

 يم  ػػب  ب  خ  ػػم  ل     ت  ػ ػػػػػػيب    ط  ػػػػػس  ا و  ن  م  ق  ا ف  ين  ض  م       ػػا       نػػ  ت  ػػػػػػػي  ل  و   ػػاف  ق  ػػػػػػػر  ػػػػػػػبػػػ  ز  ز   ت  ي  ػػػػػػب  ا ب  ن  خ  ن  أ         

      //0/0 //0/0/ /0/0 //0//0                //0/0  //0/0/0  //0/0  //0//0 

 فاعمفم   فعولف  مفاعيمف   فعولف          فعولف  مفاعيؿ عولف  مفاعمف               

  سالـ سالـ       سالـ     سالـ             سالـ   مقصور مخروـ  مقبوض             

نلاحظ أف عروضو وردت مقبوضة أما ضربو فوردت  ،عند تقطيعنا ليذا البيت
أما حشو الصدر فقد سممت منو التفعيمة الأولى وطرأ عمى التفعيلات الأخرى  سالمة.

حيث تحولت مفاعيمف إلى مفاعيؿ بعدما مستيا عمة القصر وىي عمة تجري ، الزحاؼ 
أما فعولف فطرأت عمييا  2وتعني: " اسقاط ثاني السبب الخفيؼ واسكاف أولو " مجرى الزحاؼ

؛ وىي عمة تجري مجرى الزحاؼ فتحولت فعولف إلى عولف، والخرـ ىو أوؿ  إسقاط عمة الخرـ
ولقد أضفت ىذه الزحافات والعمؿ  فقد ورد سالما مف الزحاؼ. البيت الوتد المجموع؛ أما عجز

زحاؼ والعمؿ الجارية تغييرات بيف الثلاث ية عند الحطيئة  حيث أنو أحدث شعرية وجمال
 مجرى الزحاؼ في صدر البيت وأبقى عجز البيت سالما. 

 :بحر البسيط - ب

بحر البسيط ىو أحد البحور المركبة التي كثر النظـ عمييا في الشعر العربي القديـ 
النغمة الموسيقية الغنائية فقد كثر خاصة؛ ويكوف ىذا البحر مف البحور التي لا تخمو مف 

                              
 .162الحطيئة: الديواف، ص -1
 .129المرجع نفسو، ص -2
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و سمي بسيطا لرقتو في النسج الإيقاعي وعذوبتو، ولامتداد  1استعمالو في الشعر الغنائي؛
 2الدلالات واحتضاف المدلولات. باستيعاالنفس فيو، ولقدرتو عمى 

 و:ػػػػػػاحػػػػػػومفت 

 3ف مستفعمف فاعمفمستفعمف فاعم  مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف                  

 ومثالو قوؿ الحطيئة في ىجائو:

 4اسػػػػػػػػر النَّ ػػػائس جاء يحدو آخػػػػػفي ب     ـ         ػػػػػػػػػػػػػيضف لا أبا لكػػػػػػػكاف ذنب بغما

 ػيسػ  ا  ن  ن   ر  خ  أ  أ   و  د  ح  ي   ء  ا  ج   ف  س  ئ  ا  ػػػػػػػػب   ي  ف                وم  ك  ل   ف  ب  أ  ل ػػػػػػا   ف  ض  ي  غ  ب   ب  ن  ذ   اف  ا ك  م    

/0/0//0  ///0 /0/0//0  ///0               /0/0//0  /0//0 /0/0//0 /0/0 

 فاعؿ     مستفعمف  فاعمفمستفعمف       فعمف              مستفعمف مستفعمف  فعمف     

 وعمقط  سالـ     سالـ   سالـ      مخبوف               سالـ   مخبوف     سالـ      

عند تأممنا ليذا البيت نلاحظ أف تفعيمة مستفعمف وردت سالمة مف الزحاؼ في الصدر 
والعجز؛ أما تفعيمة فاعمف فقد طرأ عمييا التغيير في حشو الصدر؛ وذلؾ عند دخوؿ زحاؼ 

فتحولت إلى فعمف؛ وكذلؾ الأمر بالنسبة  5الثاني الساكف " حذؼالخبف عمييا وىو: " 
لمعروض الذي لـ يسمـ أيضا مف زحاؼ الخبف وتحوؿ ىو الآخر إلى فعمف؛ أي بعدما كاف 
سببا خفيفا ووتدا مجموعا أصبح فاصمة صغرى؛ أما بالنسبة لمضرب فقد تغير أيضا بعد 

                              
 .205، 2007، دار المسيرة، عماف، الأردف، 1ابراىيـ خميؿ: عروض الشعر العربي، ط -1
 .163، دار صفاء، عماف الأردف، ص2عبد القادر عبد الجميؿ: ىندسة المقاطع الصوتية، ط -2
 .38، ص1987، مكتبة الطالب الجامعي، مكة المكرمة، 3رويش: دراسات في العروض والقافية، طعبد الله د -3
 .117الحطيئة: الديواف، ص  -4
 .46، ص1987عبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض والقافية، دط، بيروت،  -5
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حيث  1ا قبمو "آخر الوتد المجموع وتسكيف م حذؼدخوؿ عمة القطع عميو؛ والقطع ىو: " 
يؼ ووتد مجموع تحولت فاعمف إلى فاعؿ أي بعدما كانت التفعيمة متكونة مف سبب خف

حيث أصبح ىناؾ توازنا في حركات وسكنات ىذه التفعيمة مما يخمؽ  صارت سببيف خفيفيف.
 خفة وسيولة في نطقيا.

 ا: ػػويقوؿ الحطيئة أيض

 2اػػػػػػوِّي بأنؼ النَّاقة الذَّنبػػػػػػػػف يسػػػػػػػػػػوم               ـػػػرىػػػػػػػػػػػػػػػاب غيػقوـ ىـ الأنؼ والأذن

 ا  ػػ  بن  ذ  ذ   ة  ق  ا  ن  ن   ؼ  ػػػػػػػػػػن  أ  ب   ي  و  و  ػػػػػػػػػػس  ي   ف  م  و                و  ػػم  ى  ر  ي  غ    ب  ا  ن  ذ  ػػػأ  ل  و   ل ػػػأ ن ػؼ    ـ ى   ف  م  و  ق  

/0/0//0 /0//0 /0/0//0 ///0                //0//0  /0//0 /0/0//0 ///0 

 فعمػػػػػػف مستفعمف متفعمف  فاعمف         فعمػػػػػػف        تفعمف  مسمستفعمف  فاعمف         

 مخبوف سالـ    مخبوف   سالـ                  مخبوفسالـ    سالـ   سالـ        

اؼ ػػػػػػػػػػػػػػػػػيا زحػػػػػػػػمسعند تقطيعنا ليذا البيت نلاحظ أف تفعيمة العروض والضرب 
الثاني الساكف إلى فعمف؛ أما تفعيمة  حذؼالخبف؛ وذلؾ في تفعيمة فاعمف التي تحولت بعد 

مستفعمف فوردت سالمة في حشو الصدر وكذلؾ تفعيمة فاعمف؛ أما حشو العجز فقد طرأ 
والذي  تفعمف.الثاني الساكف م حذؼزحاؼ الخبف عمى التفعيمة الأولى؛ حيث صارت بعد 

 نغما يطرب السامع ىو زحاؼ الخبف الذي ورد في تفعيمتي العروض والضرب. أضفى 

 

 

 

                              
  .48صعبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض والقافية،  -1
 .        45الحطيئة، الديواف، ص -2
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 ويقوؿ في موضع آخر: 

تػػػػػػمّو قػػػػػػػػػػم  1ػػػػػػراسػػػػػػػػػػػػػػػػاب وأضػػػػػػػػػػػػػػػػوه بأنيػػػػػػػػػوجرّح  يـ              ػػػػػػػػػػػػو كلابػػػػػػػػػػػػػػػػػػراه وىرَّ

 ي  ػػس  ا  ػػػػػر  ػػػػػػػػػػض  أ  و   ف  ب  ا  ػػػػػػػػػػػػػػي  ن  أ  ب   ه  ػػػو  حػ  ر  ر  ج  و                  و  م  ػػػػػػػػػػػػػ  يب  لا   ك   ػػػػػػػػو  ت  ر  ر  ى  و   ه  ا  ر  ق   و  م  م  ػػػػػػػػػػم  

       /0/0//0 ///0 /0///0  ///0                  //0//0  ///0   /0/0//0  /0/0 

 ؿػػػػفاع مستفعمف   فعمف   متفعمف            فعمف        مستفعمف  فعمف مستعمف          

 مقطػػوع  سالـ     مخبوف  مخبوف                    سالـ  مخبوف  مطوى  مخبوف       

إف المتمقي ليذا البيت يسجؿ دخوؿ الزحاؼ عمى تفعيلاتو حيث إف عروضو وردت 
وردت سالمة أما  الأولىالتفعيمة  أفحشو الصدر فنجد  أماو مقطوعة مخبونة وضرب

دخؿ عمييا الزحاؼ ففاعمف مسيا الخبف فصارت فعمف؛ أما   فقد الأخرى التفعيلات 
أما  2الرابع الساكف " حذؼمستفعمف أصبحت مستعمف بعدما طرأ عمييا زحاؼ الطي وىو: " 

فاعمف إلى فعمف أما  حشو العجز فدخؿ عميو زحاؼ الخبف فتحولت مستفعمف إلى متفعمف و
مما أحدث شعرية وجمالية عمى شعر اليجاء عند  فوردت سالمة. الأخيرةالتفعيمة قبؿ 

ة ػػعيمة الثانيػػػػػػػػػػػػػالحطيئة ىو تنويعو في الزحاؼ وكذلؾ التزاـ الشاعر لزحاؼ الخبف في التف
 الصدر والعجز. مف

 :رـــــــر الوافــبح -ج

يشيع فيو النغـ   وزنا و الأغنى موسيقية،  الأليف و وىو مف البحور الأكثر مرونة
و ػػػػػػػػػالعذب الحنوف وتنطمؽ الموسيقى الشجية المطربة، وىو صالح لمعظـ الموضوعات، وى

تى الأغراض والمعاني مف أكثر البحور استعمالا نظـ عميو الأقدموف والمعاصروف في ش

                              
 .119الحطيئة: الديواف، ص -1
 .219محمد عمي السمطاني: المختار مف عموـ البلاغة والعروض:  -2
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 مفاعمتف مفاعمتف وىو عمى ستة أجزاء: مفاعمتف 1فاحتواىا بكؿ طواعية ومرونة ويسر.
  2مكررة مرتيف.

 ة:ػػػوؿ الحطيئػػػػاؿ ذلؾ قػػػومث

  3اػػػػػػػػػػػػػػػػينػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمػػػػػػػػػػػنؾ العػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيدا               أراح الله مػػػػػػػعػػػػػػػػػػػػػػػػاجمسي منَّا بػػػػػػػػتنحّي ف

 ا  ػػػػػػػػػػػػ  نػػػػػػػػػػ  يم  ل  ا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػع  ػػػػػػػػػػػػػػل   ؾ  ػػػن  ػػػػػػػػػػػم   ه  م ػا  ل   ح  ا  ر  أ                 ف  د  ي  ع  ػ ػػػػػػػب ا  ن  ن  م   ي  س  م  ج  ف   ي  ح  ػػػػػػػػػػػح  ت ن

       //0/0/0 //0/0/0  //0/0                   //0/0/0  //0 /0/0     //0/0 

 فعولػػػػػػػف     مفاعم تف     مفاعم تف              فعولػػػػػػػف   مفاعم تف مفاعم تف         

 مقطوؼ    معصوب     معصوب                    مقطوؼمعصوب معصوب         

جميع تفعيلاتو أصابيا الزحاؼ؛ حيث نجد أف ذا البيت نلاحظ أف يعند تأممنا ل
العروض والضرب مستيما عمة القطؼ فتحولت مفاعم تف إلى مفاعؿ ور دّت إلى فعولف 

سبب خفيؼ  حذؼأي تسكيف الخامس المتحرؾ ثـ  حذؼ"مجموع العصب وال :والقطؼ ىو
ف ؛ أما حشو الصدر وحشو العجز فقد مسيما زحاؼ العصب فبعد أ 4مف آخر التفعيمة"

. كما نلاحظ 5كانت مفاعم تف صارت مفاعم تف والعصب ىو: " تسكيف الخامس المتحرؾ"
 أف الزحاؼ والعمة الواردة في ىذا البيت أتت متوازنة في صدر البيت وعجزه.أيضا 

  

                              
 .80محمد عمي الياشمي: العروض الواضح وعمـ القافية، ص -1
 .51الخطيب التبريزي: الكافي في العروض والقوافي، ص -2
 .187الحطيئة: الديواف، ص  -3
 .129وعمـ القافية، صمحمد عمي الياشمي: العروض الواضح  -4
 .127ص المرجع نفسو: -5
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 ا:ػػػػػػػػػوؿ أيضػػػقكما ي

فيّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؾ حمػػػػػػػػػوأمّ    1بػػػػػػػػػػػػراز الحطػػػػػػػػػػػػػػػػيش جػػػػػػػػػػػػػػػلنقؿ الحش   ة           ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراء زو 

م          ف  ز   ء  ا  ر  ػػػػػػػػػػم  ح   ؾ  وأم     ب  ػػػػػػػػػػط  ح  ل   ز  ا  ر  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػج   ش  ي  ػػػػػػػػػػػػػش  ح  ل   ؿ  ػػػق  ن  ل  فٌ              ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت  ػػ  ي ي تو 

         //0///0  /0//0   /0//0                  //0/0  /    /0///0      /0//0 

 فاعتف       فاعمتف      ت   مفاعمفاعتف                    فاعتف    مفاعمتف           

 مجمـ     مخروـ      منقوص                       مجمـ  مجمـ    سالـ            

بعد تقطيعنا ليذا البيت نجد أف التفعيمة الأولى مفاعمتف وردت سالمة؛ أما التفعيلات 
ة ػة الثانيػػػػػػػػػػػػػالأخرى فقد طرأ عمييا التغيير حيث نجد أف العروض والضرب، وكذلؾ التفعيم
أوؿ  حذؼمف حشو الصدر قد مسيـ زحاؼ الجمـ وىو: " مركب مف الخرـ والعقؿ وىو 

فتحولت مفاعم تف إلى فاعتف؛ أما حشو العجز  2متحرؾ"الخامس ال حذؼ وتد المجموع وال
زحاؼ النقص وىو: " مركب مف العصب والكؼ وذلؾ بتسكيف فقد مس التفعيمة الأولى 

؛ حيث تحولت مفاعم تف إلى مفاعم ت 3السابع الساكف مف التفعيمة" حذؼالخامس المتحرؾ و 
أوؿ  إسقاطالعجز فقد مسيا زحاؼ الخرـ فتحولت مفاعم تف بعد  أما التفعيمة الثانية مف حشو
ىذه التغييرات التي كاف سببيا الزحافات والعمؿ أسيمت في تنوع و  الوتد المجموع إلى فاعمتف.

الإيقاع داخؿ البيت الشعري وتكويف نغـ موسيقي كاف سببو زحاؼ الجمـ الذي التزـ بو 
 الشاعر في عروض البيت وضربو.

 

 
                              

 .47الحطيئة: الديواف، ص -1
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 الحطيئة في موضع آخر:  ويقوؿ

 1واػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى أراحػػػػػػػػػػػػػػػػـ حتػػػػػػػبفضؿ دمائي    مينا           ػػػػػاءواعػػػػػػػػػػػػػما بػػػػػػػػػػػػػػكوما باءوا 

 و  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  حا  ر  أ   ى  ت  ػػػػػػػػػػػػػح    ـ ػػػػػػػػػػػػػي  ئ  ا  م  د   ؿ  ض  ػػػػػػػف  ب                 ا  ن  ي  م  ػػػػػػػػػع   و  ء  ا  ػػػػػػػػػػػػػ  با  م  ػػػػػػػػػػػػػػػك   و  ء  ا  ب  ا  م  و     

   //0/0/0 //0/0/0  //0/0                  //0 ///0  //0//0      //0/0 

 ػػػػففعولػػ   ف  ػػػمفاعت  مفاعمتف   فعولػػػػػف                    مفاعمتف   مفاعمتف  

 مقطوؼ   معقوؿ     سالـ                    مقطوؼ  معصوبمعصوب  

في ىذا البيت طرأ تغيير في تفعيلاتو حيث ورد العروض والضرب مقطوفيف أي أف 
تفعيمة مفاعمتف تغيرت إلى مفاعؿ وترد إلى فعولف؛ أما حشو الصدر فقد أصابو العصب 

والتفعيمة الأولى مف حشو العجز وردت سالمة في حيف فتحولت مفاعم تف إلى مفاعم تف، 
 أصاب زحاؼ العقؿ التفعيمة الثانية التي تغيرت مف مفاعمتف إلى مفاعتف؛ والعقؿ ىو:

وىذا الزحاؼ وغيره مف الزحافات الواردة في ىذا البيت أدت إلى  2الخامس المتحرؾ" حذؼ"
 غناء الإيقاع .إ

 :لــــــبحر الكام -د

يؿ في تسميتو بيذه التسمية، لأنو يلائـ كؿ أنواع الشعر، وليذا ركب لقد أحسف الخم
وىو  3وىو أقرب إلى الشدة والعنؼ إلى الرقة والميف.  ،والمتأخروفمتنو الشعراء السابقوف 

                              
 .62الحطيئة: الديواف، ص -1
 .223محمد عمي السمطاني: المختار مف عموـ البلاغة والعروض، ص -2
 .75المرجع نفسو: ص -3
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 حذؼوالكامؿ يستعمؿ تاما ومختصرا أي مجزوءا ب 1مرات(  )ستة متفاعمف عمى ستة أجزاء:
 2.ثمثو

 الحطيئة: ومثاؿ الكامؿ التاـ قوؿ

 3ؾ فساؤني في المجػػػمسػػػػػػػػػػا بنيػػػػػػػػػػػػػػػوأب ي             ػساء فسؤتنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولقد رأيتؾ في النِّ 

 ي  س  م  ػػػػػػػػػػج  م  م  ف    ي  ن  ء  ا  س  ف   ػػػػؾ  ػػػػػػيػ  ن  ػػػػػػػا ب  بػػػػػ  أ  و                ي  ن  ت  ػػػػػػػػػػػؤ  س  ف   ء  ا  س  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف ن ن   ؾ  ػػػػت  ي  أ  ر   د  ق  ل  و  

 ///0//0 ///0//0  ///0//0                   ///0//0   ///0//0    /0/0//0 

 مت فاعمف متفاعمف      متفاعمف    متفاعمف                 متفاعمف   متفاعمف    

    سالـ      مضمر     سالـ                           سالـ سالـ      سالـ        

ومف خلاؿ تقطيعنا ليذا البيت نلاحظ أف تفعيلاتو وردت سالمة مف الزحاؼ؛ إلا 
 4تفعيمة الضرب التي تغيرت بعد أف مسيا زحاؼ الإضمار وىو: " تسكيف الثاني المتحرؾ"

وىذا ما أكسب البيت جمالية ورقة عمى مستوى  حيث تحولت تفعيمة مت فاعمف إلى مت فاعمف.
 الإيقاع.

 

 

 

 

                              
 .58الخطيب التبريزي: الكافي في العروض والقوافي، ص -1
 .59عبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض والقافية، ص -2
 .121الحطيئة: الديواف، ص -3
 .227محمد عمي السمطاني: المختار مف عموـ البلاغة والعروض، ص -4
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 كما يقوؿ أيضا:

 1عدواػػػػػػػػػػػػيـ فميبػػػػػػػػػػػػػػا جنت أيديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفيم       ا       ػػػػػػػنػػػػػػػػػإذا تقطَّعت الوسائؿ بينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

 و  د  ع  ػػػػػػػػػ  بي  م  ف   و  م  ي  ػػػػػػػػػػػػػػػػػ  يد  ي  أ   ت  ن  ج   ا  ػػػػػػػػػػػػػػػم  ي  ف                ػػػػػػػػػا  ن  ن  ي  ب   ؿ  ػػئ  ا  س  و  ل   ت  ع  ط ط  ق  ا ت  ذ  إ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف  

///0//0  ///0//0   ///0//0                  /0/0//0  /0/0//0  /0/0//0 

 متفاعمف متفاعمف   متفاعمف            متفاعمف            متفاعمف   متفاعمف          

 مضمر مضمر    مضمر           سالـ                سالـ     سالـ                

إف تفعيلات الصدر وردت سالمة مف الزحاؼ؛ أما العجز فد مس الزحاؼ جميع 
صارت بعد تسكيف الثاني مت فاعمف تفعيلاتو؛ وىذا الزحاؼ ىو الإضمار حيث إف تفعيمة 

والاختلاؼ الواقع بيف صدر البيت السالـ وعجزه المضمر يضفي جمالية  المتحرؾ مت فاعمف.
 ليذا البيت الشعري.

 ومف أمثمة مجزوء الكامؿ قوؿ الحطيئة:

تن   2اذرػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرة فييا مقػػػػػػػػػػػع أسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا                    مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كيما أجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوأمر 

 ر  ذ  ا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق  م   ا  ي  ي  ف   ت ف  ر  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس  أ   ع  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمػ                      ػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجػػػػ  ا أ  م  ي  ك   ي  ػػػػػػػػػػػػػػػػن  ت  ر  م  وأ  

   ///0//0      /0/0//0                          ///0 //0       /0/0 //0 /0 

 ػػػػفػػػػمتفاعلاتػػػػػ      اعمف   ػػػػمتف          متفاعمف                    متفاعمف       

 مضمر مرفؿ          سالـ               مضمر                     سالـ         

                              
 .78الحطيئة: الديواف، ص  -1
 .91المصدر نفسو، ص -2
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ألؼ مف تفعيمتيف ػػػػػػػػػػو يتػػػزوء الكامؿ ذلؾ أنػػػػػػػػػػػػػعند تأممنا ليذا البيت نجد أنو مف مج
فقد دخمت عمى العروض والضرب؛ حػػػػػػػػػػيث في الصدر والعجز، أما فيما يخص الزحافات 

ت مت فاعمف إلى مت فاعمف تفعيمة العروض مضمرة وذلؾ بتسكيف الثاني المتحرؾ فتحول وردت
اني ػػػأما تفعيمة الضرب فقد طرأ عميو زحاؼ الإضمار وعمة الترفيؿ وذلؾ بتسكيف الث

زيادة سبب رؾ في  تفعيمة متفاعمف وزيادة سبب خفيؼ في آخر التفعيمة والترفيؿ ىو:" ػػػػػالمتح
ى تطويؿ التفعيمة قد ىذه الزيادة التي أدت إل 1ي آخر التفعيمة المنتيية بوتد مجموع"فخفيؼ 

  أضفت رنة موسيقية يحس بيا المتمقي عند نياية البيت.

 كما يقوؿ الحطيئة أيضا في مجزوء الكامؿ:

ر  ػػػػػػمػػػػػػػػػػػػػػػػػحاذب المػػػػػػػػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػػػػمّد الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوب    اد           ػػػػػػػػػػػػػػػػب الجيػػػػػػػػػػػػػػػػػجرّز النّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػوب
2 

ر  ػػػػػػػػػػػػوب    ػػػػػػر  م  ا  ػػػػػػػػػػػح  م  ػػػػػػػػػػػػػػػل   ب  ذ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  كػػػػػػػػػػػػل   د  م م  ػ ػػػػػػػػػػػػػػػبو                 و  د  ا  ػػػػػػػػػػػػػػي  ج  ل   ب  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػج  ن ن   ز  ر 

  //0//0      ///0//0/0                     //0//0         ///0//0/0 

 متفاعلاتػػػف       مفاعمف  تفاعلاتف                      م      مفاعمف      

 مرفؿ      موقوص    مرفؿ                              موقوص         

الترفيؿ؛ حيث  بعد تقطيعنا لمبيت نجد تفعيمة العروض والضرب قد مستيما عمة
تحولت متفاعمف إلى متفاعلاتف بعدما أضيؼ إلييا سبب خفيؼ في آخر التفعيمة؛ أما حشو 

حيث تغيرت  3الثاني المتحرؾ" حذؼالصدر والعجز فقد طرأ عمييما زحاؼ الوقص وىو: "
ومما جعؿ البيت يتميز بإيقاع وزني ىو  ثانييا المتحرؾ. حذؼمتفاعمف إلى مفاعمف بعد 

                              
 .228المختار مف عموـ البلاغة والعروض، صمحمد عمي سمطاني:  -1
 .92الحطيئة: الديواف، ص -2
 .126محمد عمي الياشمي: العروض الواضح وعمـ القافية، ص -3
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مف الصدر البيت وعجزه وكذلؾ التزاـ الشاعر عمة الزحاؼ في التفعيمة الأولى  ورود نفس
 الترفيؿ فييما.

شيوعا قديما في مقطوعات  الأكثرمما سبؽ نستخمص أف الحطيئة استخدـ البحور 
ىجائو، والتي تتمثؿ في الطويؿ والبسيط والوافر والكامؿ؛ وبيذا يكوف قد مزج بيف البحور 

عيمة الواحدة والبحور المركبة ذات التفعيمتيف المختمفتيف ولقد أحسف اختياره الصافية ذات التف
لمبحور في نظـ ىجائو لأنيا استوعبت مشاعره المجروحة الغاضبة. كما كاف لمزحاؼ 
حضور قوي في أبياتو؛ والذي أسيـ في خمؽ المتعة في نفسية المتمقي لأف التغيير الذي مس 

 ة والممؿ التي مف شأنيا أف تنتج جراء إعادة التفعيلات نفسػػػػػػيا.التفاعيؿ أسيـ في كسر الرتاب

 :القافية وتمظيراتيا -2

ة ػػػػيا: " آخر كممػػػػػػػػػػػػػػػػلقد اختمؼ القدماء في تعريفيـ لمقافية حيث عرفيا الأخفش بأن
بو ىو ما جاء  سنأخذأما القوؿ الذي  1إنيا حرؼ الروي." "قطرب والفراء" في البيت، وقاؿ 

والذي عرؼ القافية بأنيا: " آخر ساكف في البيت إلى أوؿ ساكف يميو مع الحركة  "الخميؿ"بو 
وليذا فإف القافية قد تأتي كممة واحدة أو أكثر مف كممة، أو بعض  2التي قبؿ الساكف."

  3كممة.
 "ابف رشيؽ القيرواني"حيث يقوؿ  ولمقافية قيمة كبيرة في الموسيقى الخارجية لمقصيدة

 4"القافية شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر، ولا يسمى شعرا حتى يكوف لو وزف وقافية."

                              
 .152، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ص1محمد بف حسف بف عثماف: المرشد الوافي في العروض والقوافي، ط -1
 .40، ص2006، دار غريب، القاىرة، 1ة دراسة في الدلالة، طمحمد عبد  المجيد الطويؿ: القافي -2
 .270محمد عمي سمطاني: المختار مف عموـ البلاغة والعروض، ص -3
 .151، ص1ابف رشيؽ القيرواني: العمدة، ح -4
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إلا أف القوؿ الذي  ؛ونفيـ مف ىذه الأقواؿ أف العمماء قد اختمفوا في تحديدىا قديما
يؽ ػرشع بابف ػػػػػػػػػػػػػأخد بو ىو ما جاء بو الخميؿ؛ لذا فيي ركف مف أركاف الشعر وىذا ما دف

 إلى الربط بينيما وبيف الوزف واعتبارىما الميزة التي ينفرد بيا الشعر.

 :ألقاب حروف القافية -أ

حروؼ القافية ستة ىي: الروي والوصؿ والخروج والردؼ والتأسيس والدخيؿ وأىـ ىذه 
حرؼ مف حروؼ الحروؼ ىو الروي؛ أما الحروؼ الأخرى فميست لازمة إلا إذا قرف أي 

 القافية مع الروي فيؤدي ذلؾ إلى لزوـ تكراره في كؿ أبيات القصيدة.

وىو الحرؼ الذي يتحتـ تكراره في آخر كؿ بيت مف أبيات القصيدة : الروي/1أ
ومثاؿ ذلؾ قوؿ الحطيئة  1وحرؼ الروي ىو الحرؼ الذي تبنى عميو القصيدة وتنسب إليو.

 :أمو في ىجاء

 2احدثينَ تَ ا عمى المُ ونً انُ ـــــــــــكوَ    ا                           سرً  تِ دع  ا استو إذَ  ربالاً غِ أَ 

 .حرؼ النوف فالروي ىنا ىو

 والوصؿ نوعاف:الوصل: /2أ

 حرؼ مد يتولد عف اشباع حركة الروي فيكوف ألفا أو واوا أو ياءا. -

  .ىجاء الحطيئة لمزبرقاف وقومو ومثاؿ ذلؾ 3.ىاء ساكنة او متحركة تمي حرؼ الروي -

 

 

                              
 .55، ص1998حازـ عمي كماؿ الديف: القافة دراسة صوتية جديدة، دط، مكتبة الآداب، مصر،  -1
 .187ف، صالحطيئة: الديوا -2
 .143عبد العزيز عتيؽ: عمـ العروض والقافية، ص -3
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 ومثاؿ ذلؾ :

 1انبَ الذ   ةِ اقَ الن   أنفِ ي بِ وِ سَ يُ  ن  ــموَ                       يرىمُ غَ  ابُ نَ ذ  والأَ  م الأنفُ ىُ  ومٌ قَ 

 الباء في كممة الذنبا.فالوصؿ في ىذا البيت ىو الألؼ التي بعد 

 ومثالو أيضا ىجاء الحطيئة لنفسو حيث يقوؿ:

 2و  ـــــــــمُ ائِ نا قَ أَ  ن  مَ ي لِ ا أدرِ فمَ  شر  بِ             ا            إلا   تكمُّمً  ومَ اليَ  ايَ تَ فَ شَ  ت  بَ أَ 

 والوصؿ في ىذا البيت ىي الياء التي بعد لاـ في كممة قائمو.

وىذه الكممة تنطؽ بضـ الخاء، ويراد مف الخروج حركة ىاء الوصؿ "الخروج:  /3أ
 ومثاؿ ذلؾ قوؿ الحطيئة في ىجاء قبيمة سيـ: 3"ء()الألؼ، الواو، اليا

 4ارىَ يُ ــــشِ عَ  ابَ خَ وَ  مٌ ي  سَ  ت  مَ خَ ا بَ إذَ                          وُ بُ ي  سَ  رُ دَ كَ ا يُ مَ  ميكٍ مَ  طاءُ عَ 

 والخروج ىو الألؼ الناتجة عف اشباع ىاء الوصؿ في كممة عشيرىا.

دوف فاصؿ بينيما وسمي بذلؾ وىو حرؼ مد او ليف يقع قبؿ الروي  "الردف:/4أ
قوؿ الحطيئة في ىجاء  ومثاؿ ذلؾ5."لوقوعو خمؼ الروي كالرديؼ خمؼ راكبة الدابة

 الزبرقاف:

 6اسِ الن   و آخرَ يحدُ  جاءَ  بائسٍ  فيِ              كم       ا لَ  أبً لَا  يضٍ غِ بَ  بُ ن  ذَ  انَ ا كَ مَ 

 الناس.لؼ التي قبؿ حرؼ الروي )السيف( في كممة الردؼ ىو الأ

                              
 .45الحطيئة: الديواف، ص -1
 .172المصدر نفسو: ص -2
 .108، 1987، مكتبة الطالب الجامعي، مكة المكرمة، 3عبد الله درويش: دراسات في العروض والقافية، ط -3
 .128الحطيئة: الديواف، ص -4
 .159المرشد الوافي في العروض والقوافي، صمحمد بف حسف بف عثماف:  -5
 .117الحطيئة: الديواف، - 6
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وىو حرؼ صحيح متحرؾ تأتي قبمو ألؼ التأسيس والروي ليذا فإف ": الدخيل -/5أ
ومثاؿ ذلؾ ىجاء الحطيئة لقدامة العبسي 1." ف في قافية واحدةاالدخيؿ والردؼ لا يجتمع

 وذلؾ في قولو:

 2رـــــــ ـــِاخِ فَ  أنفُ ا بيَ  عرك  يُ  م  لَ  اءَ د  جَ بِ                   أنفوُ  يلُ الجَ  ركُ ع  ى يُ مسَ أَ  ةُ امَ دَ قُ 

حرؼ الروي عند  إبرازوالذي يلاحظ عميو اسيامو في حرؼ الخاء ىو حرؼ الدخيؿ ف
نغما  إضفاءقبؿ النطؽ بحرؼ الروي و   القارئ  النطؽ بكممة فاخر، فيو بمثابة وقفة تييء

 موسيقيا عميو. 

  3وىو ألؼ بينيا وبيف الروي حرؼ متحرؾ يسمى دخيؿ. التأسيس: -/6أ

وكما ذكرنا سابقا أف الروي ىو مف أىـ حروؼ القافية لذا فأىـ حروؼ الروي التي 
 استعمميا الحطيئة في ىجاءه ىي: ) اللاـ والراء والنوف والتاء والسيف(.

 يقوؿ الحطيئة:

 و  ــــــــــائمُ أنا قَ  ي لمن  ا أدرِ فمَ  شرٍ بِ     ـــا                   م ـًمُ كَ إلا تَ  اليومَ  فتايَ شَ  أبت  

 4ــو  ــــــــــمُ امِ حَ  حَ ـ ــِبقُ وَ  وٍ ج  من وَ  حَ بِ قُ فَ                       الله خمقوُ  ا شوهَ ى لي وجيً رَ أَ 

 :ويقوؿ أيضا

 5رُ ـــــــاىِ وَ العَ  الإماءِ  لُ ع  ا فِ نَ راضِ غ  أَ بِ                          م  بيبكُ دَ وَ  نكم  مِ  لادَ و البِ يحُ رِ أَ 

 

                              
 .274محمد عمي سمطاني: المختار مف عموـ البلاغة والعروض، ص -1
 .111الحطيئة: الديواف، ص -2
  .138محمد عمي الياشمي: العروض الواضح وعمـ القافية، ص-3
 .172الحطيئة: الديواف، -4
 .111المصدر نفسو: ص -5



 ..........أشكال الإيقاع في ىجاء الحطيئة                    ................الفصل الثاني
 

 
49 

 وؿ:ػػػػػكما يق

 1نَ ـــيـــــــــــــ ــِنالبَ  نَ ــــمِ  وقَ قُ ـــــــــــ ـُالع اكِ ولقَ                      وزٍ جُ عَ  ا من  رً الله شَ  زاكَ جَ 

لاـ والراء والنوف افي ىذه الأبيات والتي تتمثؿ في  نلاحظ أف حروؼ الروي الواردة
 الإظياركما أنيا مف الحروؼ المجيورة وسمة الجير ىي  ، ىي مف نفس المخرج وىو المثة

فالشاعر أراد أف يبرز غضبو وحقده مف خلاؿ ىذه الحروؼ لمتقميؿ مف شأف   والبروز؛
، كما أف حرؼ السيف والتاء يعتبراف أيضا مف حروؼ الروي الميمة خصومو وتبياف مساوئيـ

 في ىجائو.

 ويقوؿ الحطيئة أيضا:

 2راتِ ذــــــــــــ ـَيء العــ ـَس وهِ ـــــــجُ الوُ  احَ ـــــ ـــَبقِ                   م  كُ تُ د  جَ وَ فَ  م  كُ تُ ب  ر  جَ  د  قَ ي لَ رِ م  عُ لَ 

 كما يقوؿ كذلؾ:

 3سِ مِ ــــــــ ـ جي المَ ي فِ نِ اءَ سَ فَ  يكِ ــ ــِنا بَ ــــــ ــَبأَ وَ        ي       نِ تِ ؤ  سُ فَ  اءِ سَ ي الن  فِ  كِ يتُ رأَ  لقد  وَ 

؛ وىو  كروي وىي حروؼ مف نفس المخرج " التاء والسيف"الشاعر حرفي  استعمؿ
ىي الضعؼ؛ فالشاعر أحس كما أنيا مف الحروؼ الميموسة وسمة اليمس ، الأسناف والمثة 

يـ ػػػػػػػػػبألـ شديد جراء الأذى الذي لحقو مف خصومو فعبر بصعوبة عف استيائو وغضبو من
و فإف الشاعر مزج في استخدامو لحروؼ الروي بيف بيـ. وعمي والإطاحةمف خلاؿ شتميـ 

الأصوات المجيورة والأصوات الميموسة القريبة المخارج؛ وىذا التنويع والقرب في المخرج 
 موسيقيا جميلا يطرب المتمقي عند سماعو.وقعا ولد 

  
                              

 . 187الديواف، ص الحطيئة: -1
 .55لمصدر نفسو، ص -2
 .121المصدر نفسو: ص -3
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 :نواع القافيةأ -ب

كاف روييا متحركا والمقيدة ما كاف روييا  مطمقة ومقيدة فالمطمقة ما والقافية نوعاف:
 ساكنا ولمقافية المطمقة ثلاثة أقساـ:

 1وىي ما كاف روييا متحركا واشتممت عمى ألؼ التأسيس.مطمقة مؤسسة: " / 1ب
 مثؿ كممة نافر في قوؿ الحطيئة:

 2رِ ــــــــــــــــافُ ا لمتنَ دىَ ع  مم بَ ىَ  اتِ يَ فَ                        جدكم  مَ  ثِ حادبِ  م  مَ ع  نَ  م  لَ وَ  م  تُ ر  خَ فَ 

وروييا الراء الذي ورد متحركا، أما الألؼ فيي تأسيس والفاء  0//0/ فالقافية نافري
 والياء وصؿ. دخيؿ

 يقوؿ الحطيئة: مطمقة مؤسسة موصولة بياء: /2ب

 3و  ــــــــمُ ــامِ حَ  بحَ وقُ  جوٍ ن وَ مِ  حَ قبِ فَ                         الله خمقوُ  ا شوهَ ي وجيً رى لِ أَ 

والروي ىو اللاـ  والألؼ ىو التأسيس؛ أما  0//0/ إف قافية ىذا البيت ىي حاممو
 الميـ فيي الدخيؿ والياء التي بعد الروي ىي الوصؿ.

 يقوؿ الحطيئة:مطمقة مردوفة موصولة بمين:  /3ب

 4اــــــــــــــمن البنينَ  وقَ ـــالعق لقاكِ وَ                            عجوزٍ  را منالله شَ  زاكِ جَ 

والروي ىو النوف، و الياء التي قبؿ الروي ىي ردؼ، والألؼ  0/0/ نينا :فالقافية ىي
 التي بعد الروي ىي الوصؿ.

                              
 .169محمد بف حسف بف عثماف: المرشد الوافي في العروض والقوافي، ص -1
 .111الحطيئة: الديواف، ص -2
 .172المصدر نفسو: ص -3
 .186المصدر نفسو: ص -4
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 وذلؾ في قوؿ الحطيئة:مطمقة مردوفة موصولة بياء:  /4ب

 1اــــــــــــــــىَ يرُ شِ عَ  ابَ ـــــوخَ  يمٌ سَ  مت  خَ إذا بَ                    وُ بُ ي  سَ  رُ دَ كَ ا يُ مَ  ميكٍ مَ  طاءُ عَ 

والروي ىو الراء والياء التي قبؿ الراء ىي ردؼ؛ أما الياء  0//0/ فالقافية ىي شيرىا
 التي بعد الروي فيي الوصؿ والألؼ التي بعد الياء ىي الخروج.

 2روييا متحركا، ولـ يشتمؿ عمى ردؼ ولا تأسيس.وىي ما كاف مطمقة مجردة: / 5ب
 كما في قوؿ الحطيئة:

 3وادُ ــــسَ ف  وا أَ ــــــــ ـُاعا استطَ ومَ  ونَ يصمحُ  لاَ                   إنيم   جادٍ ي بِ بنِ  الإلوُ  حَ بَ قَ 

والروي ىو الداؿ والواو ىي الوصؿ؛ أما الردؼ والتأسيس  0//0/ فالقافية ىي أفسدو
 فمـ يرد أي واحد منيا في ىذه القافية.

 وتنقسـ القافية المقيدة إلى ثلاثة أقساـ وىي:

 وىذا النوع لـ يرد في ىجاء الحطيئة.مقيدة مردفة:  /1ب

 كما في قوؿ الحطيئة:مقيدة مؤسسة:  /2ب

ر  اذِ ــــــــــــــــــــــــــــقَ ا مَ ييَ فِ  سرةً أَ  ــــــــــــــــــعُ م ـِ  ــــــــــا                  ـــــــــــج ـَا أُ مَ ي  ي كَ نِ تَ ر  مَ أَ وَ 
4 

 والروي ىو الراء والذاؿ ىي الدخيؿ والألؼ ىي التأسيس. 0/0/ فالقافية ىي قاذر  

 

 

                              
 .103الحطيئة: الديواف، ص -1
 .170المرشد في العروض والقوافي، صمحمد بف حسف بف عثماف:  -2
 .77الحطيئة: الديواف، ص -3
 .91المصدر نفسو، ص -4
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 وذلؾ وارد في قوؿ الحطيئة:مقيدة مجردة:  -/3ب 

ر  فَ ـــــــــــــا الغَ يَ ـــــــ ـِآذان فوقَ  اعٍ بَ ضِ  قابُ رِ    ا           كأنيَ  ي رقابٍ فِ  م  يُ ن  مِ  مَ ى المؤ  رَ تَ 
1 

 مجردة مف الردؼ والتأسيس وروييا ىو الراء.وىي   0//0/ فالقافية ىي ىمغفر        

ف الحطيئة أمف القوافي المقيدة؛ ذلؾ  أكثرنلاحظ مما سبؽ اف القوافي المطمقة وردت 
مف البيئة الجاىمية التي كثر النظـ فييا عمى القوافي المطمقة كما اف اعتماده عمى الروي 

 المتحرؾ يعطي نغما رنانا عكس الروي الساكف الذي يؤدي إلى كبح الصوت .

ثـ إف الإيقاع الخارجي يقوـ عمى تحديده نطقا وكتابة وقياس كمية المتحركات 
بصورة دقيقة ومضبوطة؛ يصب فيو الشاعر أفكاره مشبعة والسواكف في جميع أجزاءه 

 صيغة نيائية تشكؿ بناء قصيدتو. ونفسيتو ليختاربالتفاعيؿ التي تنسجـ 

 :لداخميفنيات الإيقاع ا -ثانيا
 :شعرية التصريع ودلالة الطباق -1

ىو أحد الأشكاؿ الإيقاعية المميزة لمشعر العربي، فقد كاف مند عيوده  التصريع
الأولى لازمة لمطالع الشعر مأثورا لدى الشعراء والرواة، إذ لا تكاد تخمو منو قصيدة وقد ذكر 

يكادوف يعدلوف  قدامة أف الفحوؿ والمجيديف مف الشعراء القدماء والمحدثيف يتوخوف ذلؾ، ولا
ثير في ذلؾ فجعمو في الشعر بمنزلة السجع في الفصميف مف الكلاـ عنو، وتحدث ابف الأ

 2المنثور.

                              
 .84صالحطيئة: الديواف،  -1
 .144رشيد شعلاؿ: البنية الإيقاعية في شعر أبي تماـ، ص -2
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إلى اقامة القافية في  –في مطمع قصيدتو  –ويعني التصريع أف يعمد الشاعر 
   1عروض البيت وضربو.

 ومثاؿ التصريع قوؿ الحطيئة:

 2راتِ ــز فَ ـــــالبِ  الميلِ  لَ و  طَ  عُ ــــــــــــطَ ق  يَ                          اتِ رَ ظَ الن   ارمِ عَ  بٍ لقَ  ن  مِ  لاَ أَ 

ويتمثؿ التصريع في ىذا البيت في المفظتيف )النظرات( و)الزفرات( ذلؾ أف كمتا الكممتيف 
تنتيياف بحرؼ التاء المكسور كما أف عروض البيت وضربو جاءا عمى وزف واحد وىذا 

وجمالا موسيقيا يؤنس المتمقي عند الذي ختـ بحرؼ واحد أضفى عمى البيت حسنا  الاتزاف
 سماعو. إلا أف وروده في ىجاء الحطيئة يكاد يكوف منعدما.

 وىو نوعاف: 3يعني الجمع بيف الشيء وضده في الكلاـ.الطباؽ ف أما

 وىو اختلاؼ الكممتيف في المفظ وتضادىما في المعنى.طباؽ الايجاب:  - أ

 4وذلؾ باستخداـ حروؼ النفي. .ة أخرىوىو إثبات المفظ مرة ونفيو مر  طباؽ السمب: -ب   

 قوؿ الحطيئة:ومثالو 

 5يـالِ ـــــــــعَ ى المَ أنت لدَ  خُ ي  الشَ  ئسَ بِ وَ     ي              ازِ خَ ى المَ دَ لَ  تَ ن  أَ  خُ ي  الش   مَ ع  نِ فَ 

 يقوؿ أيضا:و 

 6اــــــــــ ــَىرُ ي  شِ اب عَ وخَ  يمٌ ـــسَ  خمت  ا بَ إذَ                      وُ بُ ي  سَ  رُ دَ كَ ا يُ مَ  يكٍ مِ مَ  اءُ طَ عَ 

                              
 .174محمد عمي السمطاني: المختار مف عموـ البلاغة و العروض، ص -1
 .54الحطيئة: الديواف، ص -2
 .303، ص1999، المكتبة العصرية، صيدا، بيروت، 1الياشمي : جواىر البلاغة،طأحمد  -3

 .124، ص2014، دار ومكتبة الكندي، عماف، 1حناف حتاممة: دراسات في مستويات المغة العربية، ط  4-
 .168الحطيئة:الديواف،  ص -5
 .103المصدر نفسو: ص -6
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 كما يقوؿ ايضا:

 1اـــــــــــــــــــــ ـَالحينالص   رُ ـــــــــسيَ  د  قَ  وتكِ مَ وَ                    سوءٍ  اةُ يَ حَ  تِ م  مِ ا عَ مَ  كِ اتُ يَ حَ 

ازي( ػػػػػػػػػخيف )المػػػػػػػػػػػذلؾ بيف المفظتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفالطباؽ في البيت الأوؿ بيف )نعـ( و)بئس( وك
، أما البيت الثاني فطباؽ فيو قائـ بيف لفظة )عطاء( ولفظة )بخمت(، والطباؽ و )المعالي(

وىو طباؽ الإيجاب. فمف خلاؿ ىذه  وارد بيف المفظتيف)حياتؾ( و )موتؾ( في البيت الثالث
  الثنائيات المتضادة تتجمى المعاني وتتوضح.

 أما طباؽ السمب فيرد في قوؿ الحطيئة:

 2رِ ـــ ــِفاخ ا أنفُ بيَ  لم يعرك   اءَ جد  بِ                      أنفوُ  الجيلُ  كُ رِ ع  ى يُ مسَ دامة أَ قُ 

 ويقوؿ أيضا:

 3رِ ــــئطا رُ ي  غَ  كم  خصُ ا شَ ذَ ىَ  وَ  ارَ طَ فَ  ا                بَ والدُ  لِ ق  مع البَ  م  ئتُ ى جِ ولَ أُ  أنتم  وَ 

 كما يقوؿ أيضا:

 4وادُ ــ ـُمح  يَ  ى لم  رَ ي القِ فِ  ادٍ جَ و بِ نُ بَ فَ                     وِ انِ فَ ي  ى ضَ رَ ي قِ فِ  دُ مُ ح  يَ  انَ كَ  ن  مَ 

يتضح مف المثاليف السابقيف أف ىناؾ طباؽ في البيت الأوؿ بيف الكممتيف )يعرؾ( 
و)لـ يعرؾ( وفي البيت الثاني الطباؽ قائـ بيف الكممتيف )طار( و )غير طائر(، أما البيت 

الطباؽ في الكممتيف )يحمد( و )لـ يحمدوا(  وىذا الطباؽ  ىو طباؽ السمب الثالث فيكمف 
ذلؾ أف الشاعر قاـ بإثبات الفعؿ ثـ نفيو مما يسيـ في ايضاح المعاني وتشكيؿ وقعا إيقاعيا 

 جميلا.
                              

 .187الحطيئة: الديواف، ص -1
 .111المصدر نفسو: ص -2
 .111المصدر نفسو: ص -3
 .78المصدر نفسو: ص -4
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 :التدوير وجمالية التكرار -2

التدوير اشتراؾ الشطر الأوؿ مع الشطر الثاني أي )الصدر والعجز( بكممة  ويعني
يكوف بعضيا في آخر الشطر الأوؿ وباقييا في أوؿ الشطر الثاني، ويعني ىذا أف تماـ وزف 

 1مف الكممة. يجزءالشطر الأوؿ يكوف 

 ومثالو قوؿ الحطيئة:
ر  اذِ ـــــــــــــــقَ ا مَ ييَ فِ  سرةً أُ  ــــــــــــعُ مِ                          ــاـــــــــــــــــــــــــــجَ ا أُ مَ ي  ي كَ نِ تَ ر  مَ أَ وَ 

2 

لاؿ كممة أجامع التي ختأممنا ليذا البيت نجد أف صدره مرتبط بعجزه مف  عند
انقسمت بينيما؛ إذ جاءت )أجا( في نياية الشطر الأوؿ و)مع( في بداية الشطر الثاني وذلؾ 

 الفكرة واستمراريتيا وعدـ انقطاعيا.دلالة عمى ارتباط 

فيعد مف الوسائؿ المغوي التي يستخدميا الشعراء في بناء عباراتيـ  أما التكرار
يكوف بتكرار لكممة أخرى مرادفة أو لكممة  لفظة معجمية معينة أوأو  3الشعرية، كتكرار حرؼ

اث علاقة شكمية مى بعضيا مما يسيـ في إحدععامة ومف ثمة فإف الكممات المكرورة تحيؿ 
ربا ػػػػػػػػبينيما مما يؤدي بالضرورة إلى ربط الجمؿ التي تحوي ىذه المكرورات معا محدثة ض

  4مف الاتساؽ المعجمي.

 ف:و تكرار الحر  - أ

 لتكرار الحروؼ والروابط  دور كبير في خمؽ تناغـ موسيقي داخؿ البيت الشعري.

                              
 .175، ص2010، عالـ الكتب الحديث، اربد، الأردف، 2محمد صابر عبيد: القصيدة العربية الحديثة، ط - 1
 .91الحطيئة: الديواف، ص -2
، 2008 جرير، عماف، الأردف، ، دار1نواؿ مصطفى أحمد إبراىيـ: المتوقع واللامتوقع في شعر المتنبي، ط - 3

 .283ص
 .237، ص2007، دار المسيرة، عماف، الأردف، 1يوسؼ أبو العدوس: الأسموبية، ط -4
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 ومثاؿ ذلؾ قوؿ الحطيئة:

  مسِ  ــِج  ي المَ ي فِ نِ اءَ ـسَ فَ  يكِ ـــــــنِ ا بَ ب ـَأَ وَ               ـينِ تِ ــــؤ  سُ فَ  ـــاءِ سَ الن  ي فِ  تكِ أي  رَ  د  قَ لَ وَ 

 سِ ـ ـَبح   ـَالم يقِ ضِ ي مَ فِ  شٍ ح  ابن جَ  طُ ى  رُ      وُ ــــ ـُابـــــــــــرك زورُ ـ ــَـت لمن   الذليلَ  إنَ  

 سِ ــــــرَ ض  تُ  ــــم  لَ  م  يُ اتُ نَ قَ  يابِ الـثِ  دســــــمُ       ةٌ أذل   طوبِ ي الخُ فِ  شٍ ح  ابن جَ  طُ ى  رُ  

 1سِ ــــو  الحَ  وبِ طُ في الخُ  ةَ مَ لاَ ي الظ  طِ ع  يُ      م  ىُ ـــارُ ج ـَوَ  افِ قَ الثِ  ولِ طُ  ن  مِ  مزِ اليَ بِ  

حرؼ الجر " في" خمس مرات في ىذه الأبيات كما تكرر حرؼ العطؼ كرر تلقد  
كما أسيـ ىذا التكرار  في انسجاـ الأبيات وترابطيامرتيف في البيت الأوؿ، مما أسيـ  "الفاء"

 الموسيقي.جرس  أيضا في توليد

 ويقوؿ في موضع آخر:

 2اتِ رَ ـــثَ عَ ـــى الــي عمَ ــــالِ ـــ ــَم م  ـــــكُ ــ ــِتو  أُ  ولاَ        م  طنـعنكُ ص  أَ   لاَ ي اللهنِ ع  نِ طَ ـص  يَ  ن  إِ فَ 

مرتيف في ىذا البيت وذلؾ لينفي مساعدتو لقومو فالشاعر قد كرر حرؼ النفي " لا " 
الشدائد، وقد أحدث تكرار ىذا الحرؼ وقعا موسيقيا يتوافؽ حالة الشاعر إذا ما أصابتيـ 

 النفسية.

 . نلاحظ أف تكرار الحروؼ قد أسيـ في اتساؽ وانسجاـ الأبيات

 تكرار الألفاظ: -ب

 نذكر منيا:لقد أخد تكرار الألفاظ حيزا كبيرا  في ىجاء الحطيئة  

    يقوؿ الحطيئة: 

                              
 .121الحطيئة: الديواف، ص -1
  .55المصدر نفسو: ص -2
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 1الِ ـــــــــــمن عم وخَ  ا ولحاكَ ـــــــــــــ ـًأب   ا                        حقً  اكَ حَ الله ثم لَ  اكَ حَ لَ 

دمو لأبيو وعمو وخالو  كرر الشاعر في ىذا البيت لفظة )لحاؾ( ثلاث مرات ليؤكد
 .مف خلاليا

 ويقوؿ في موضع آخر:

 2عراتِ ــــــــــالنَ  نِ ــــــــالآتُ  ثلَ مِ  مماجيرُ                       ونسوةٌ  سِ يوُ التَ  مثلَ  نفرٌ  يم  لَ 

وبلاغة ىذا التكرار  )مثؿ( مرتيفالتشبيو  أداةيسجؿ المتمقي ليذا البيت تكرار الشاعر 
ثبات صفة الجبف فييـ   .أف الشاعر وضع ىذه الصورة بيدؼ الحط مف قيمة قومو وا 

 يضا:أويقوؿ 

 3اعِ ــــــــــــــــــ ـَلك وُ ــــــــــــــــ ـُقعيدت بيتٍ  إلىَ              ي           ثم آوِ  ا أطوفُ مَ  فُ وِ طَ أُ 

 ستيائو مف زوجتو.كرر الشاعر لفظة )أطوؼ( مرتيف ليعبر عف ا

 كما يقوؿ أيضا:

 4اـــــــــبَ نَ الذ   ةِ اقَ الن   فِ ي بأن  يسوِ  ومن     مُ غيرىُ  والأذنابُ  ىم الأنفُ  ومٌ قَ 

لقد كرر الشاعر المفظتيف )الأنؼ والذنب( مرتيف في ىذا البيت وذلؾ بيدؼ الإطاحة 
 بالزبرقاف وقومو ورفع شأف قـ بني أنؼ الناقة.  

كيد المعنى أالتكرارات الواردة في ىذه الأبيات أنيا ساىمت في تنلاحظ مف خلاؿ 
عطاءوتقويتو   النغـ الموسيقي. إغناءأىمية خاصة لمكممة زد عمى ذلؾ  وا 

                              
 .168الحطيئة: الديواف، ص -1
 .55المصدر نفسو: ص -2
 .128المصدر نفسو: ص -3
 .45المصدر نفسو: ص -4
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نغما كاف سببو ذلؾ الترابط والتناغـ  أضفى قد أف الإيقاع الداخميأيضا نلاحظ كما 
 بيف الألفاظ التي أتت موافقة لدلالة الأبيات.

أف كلا مف الموسيقى الخارجية التي تتألؼ مف الأوزاف والقوافي  مما سبؽنستخمص 
والموسيقى الداخمية التي تتجسد في ذلؾ التناغـ الإيقاعي الذي تحدثو الكممات، قد أحدثا 

  جمالية إيقاعية تتناسب وحالة الشاعر النفسية الحاقدة والمنتقمة مف أعدائيا.    



خاتمة
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 :خاتمة
 :بحثي إلى جممة من النتائج أىميا توصمت في خاتمة

عدم تحديد الإيقاع كمصطمح واقترانو بالوزن و ارتباطو أيضا بالإيقاع الموسيقي عند  -
 النقاد القدامى. 

الإيقاع كممة مشتقة من المغة اليونانية بمعنى الجريان والتدفق والتي تطورت فيما بعد  -
 الموسيقية. وأصبحت تدل عمى المسافة

التمييز  واارتبط الإيقاع بالحالة النفسية عند النقاد الغرب المحدثين أما العرب فقد حاول -
 .بينو وبين الوزن 

ليطرب المتمقي من خلال الجرس الموسيقي الإيقاع الداخمي من داخل النص  يتخمق -
 الشعري.والتآلف بين الألفاظ داخل النسيج  الانتظامالذي يحدثو ذلك 

م مع ءالخارجي من الأوزان والقوافي التي يختارىا الشاعر لتتلا الإيقاعيتكون  -
 موضوعو.

 تميز اليجاء في الجاىمية بقصر مقطعاتو وابتعاده عن السب بالعيوب الخَمقية. -
 البحور المركبة )الطويلحور الصافية )الوافر، الكامل( و الحطيئة بين البج مز  -

 .التي أتت منسجمة وحالة الشاعر الشعورية في ىجائو البسيط(و 
كما أنيا كشفت عن ذلك  الممل الرتابة و وكسر الزحاف والعمل في التنويع تساىم -

 .النفسي الذي يعاني منو الشاعر  الاضطراب
مما أضفى عمى الأبيات  المطمقة أكثر من القوافي المقيدةلقوافي ااعتمد الحطيئة  -

 .رب المتمقيطالشعرية جرسا رنانا ي
 الروي في كل مقطوعة بين الميموس والمجيور.تنوع  -
 .ئوفي ىجاالحطيئة عن التصنع ابتعاد  -
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 مساىمة التكرار في خمق نغم موسيقي جميل يطرب المتمقي. -
 وذلك لإيضاح المعاني وتأكيدىا.   مقطوعات ىجاءه الإكثار من الطباق والتكرار في -

وأتمنى أن يكون البحث عمى كانت ىذه أىم النتائج المتوصل إلييا في ىذا البحث، 
بساطتو قد ألم بالجانب التنظيري والتطبيقي لمحاولة استنطاق الجانب الإيقاعي لشعر 

 اء عند الحطيئة.جالي

عمى دعميا ومساعدتيا لي  "حنان بومالي"الدكتورة وأخيرا أشكر الأستاذة المشرفة 
 فجزاىا الله خيرا.

 الحمد لله رب العالمين
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 .1997حمب، سوريا، 
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2013. 
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 المؤسسة الجامعية لمدراسات 3حسيف الحاج حسف: أدب العرب في الجاىمية، ط ،

 .1997بيروت، 
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 دار الفكر، عماف الأردف 1حمدي محمود منصور: قراءة في الشعر الجاىمي، ط ،

2010. 
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 بد اللهػػػػػػػػالخطيب التبريزي: الكافي في العروض والقوافي، تحؽ الحسباني الحسف ع، 
 .1994، مكتبة الخانجي، القاىرة، 3ط
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2013. 
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 ممخص:

قد قسمت الدراسة إلى مقدمة وفصمين لتناول البحث جمالية الإيقاع في ىجاء الحطيئة و    
 وخاتمة.

تناولت فيو مفيوم الإيقاع المغوي والاصطلاحي ورأي النقاد  -نظري -فالفصل الأول 
القدامى والمحدثين منو وكذا أنواع الإيقاع، كما تطرقت أيضا لمفيوم اليجاء المغوي 

 والاصطلاحي وأسبابو وتأثيره وأنواعو وأساليبو وخصائصو.

لمحديث عن جمالية الإيقاع الخارجي  -تطبيقي –بينما خصصت الفصل الثاني 
 المتضمن للأوزان والبحور والقوافي التي اختارىا الحطيئة في نظمو ليجائو، ثم تطرقت

لفنيات الإيقاع الداخمي التي تكشف عن شعرية التصريع ودلالة الطباق وقيمة التدوير 
 وجماليات التكرار.

إنجاز ىذا لتي توصمت إلييا من خلال ثم ختمت بحثي بخاتمة تضمنت أىم النتائج ا
 .البحث 

 .الحطيئة  /اليجاءالشعر/ الإيقاع/ جمالية/  الكممات المفتاحية:



 Résumé 
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   Cette Etude traite Le rythme esthétique dans la satire de 

"ALHOUTAIA".  J’ai divisé ma recherche par une Introduction et 

deux chapitre et une conclusion. 

    Dans le premier chapitre –théorique – j'ai traité le concept du 

rythme linguistique et  terminologique et l'avis critique des anciens et 

modernes ;  Ainsi que les type de rythme , et j'ai également abordé le 

concept de satire  linguistique et  terminologique , ses cause , ses type 

et ses effets et ses méthodes et propriétés. 

    Aussi j'ai précisé dans le deuxième chapitre –pratique- la beauté  du 

rythme  extérieure et l'art du rythme  intérieure.  

      Puis j'ai terminé ma recherche par une conclusion, qui à inclus les 

résultats les plus important atteint grâce à la réalisation de cette 

recherche.  

      Les mots clés: esthétique / rythme / poême/satire/ alhoutaia.              
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