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 ﴾خَبِيرٌ حَعًَْهُىٌَ بًَِا وَانهَّهُ دَزَجَاثٍ انْعِهْىَ أُوحُىا
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 شِدَِْي زَبِّ وَلُمْ ﴿ولال الله حعالى: 

 (111ظىزة طه الآيت   ﴾عِهًًْا
 



 دعاء 
 يا الأزض و انعًّىاث بديع يا  بعيد غير السيب يا ، وحيد كم يؤَط يا َعأنك انهّهى﴿

 ووجهـــج الأصىاث نه خشعج انري الأعظى باسمك َعأنك الإكساو و الجلال ذا

 إذا بانيأض َصاب ولا نجـحنا إذا بانغـــسوز َصاب حدعـــنا لا أٌ انمـهىب، نـه

 ،إذا نهـمًى اننّـجاح حعبك انتي انخّجسبت هى الإخفــاق باب أٌ ذكسَا و أخفمنا

 حأخر فلا حىاضعا أعطيخنا إذا و حىاضعنا حأخر فلا حافلا نجاحا أعطيخــنا

 .﴾بكــسايخنا اعخــصاشَا

انعـــالمين زب يا أيين  



 

  وعسفاٌ شكس
 دين ذضسو في جٌانحنا لحظح انرّكس ٌطٌف شًزق انثّنــاء 

فرذترق يسافاخ الحهـــى    

يحًده دايد  دلٍمح انصًّد ًَنسى الجفاء ً َترن انكهًاخ ذرطاٌس ثى تحين لحظح الإفصاح، فركٌٌ أًل كهًح الحًد لله الدثرـــدئ بحًـــد َفسو لثم أٌ َنثد

ألاّ إنو إلاّ الله ًانصلّاج ً فيٌ انري افررخ كراتو تالحًد،ًافررخ خهمو  ًاخررًو تالحًد فنذًده أتهغ الحًد عهى جمٍع َعًو، ً َسأنو يصٌدا يٍ فضهو ً َشيد 

 انسّلاو عهى خاتم اننّثٍين                    

محًــدا صـهى الله عهٍـــو ً سهـــى.    

عٌَا ننا يٍ خلال  ،إلى يٍ كاٌ دائًالا ٌسعنا في نهاٌح عًهنا الدرٌاضع إلاّ أٌ َرمدو تشكسَا    الخانص ًايرناَنا انعًٍك تانسّغى أٌّ كهًاخ انشّكس لا ذكفً لإعطاء دمو 

إلى أسراذَا الدشسف: َصائذو ً ذٌجٍياذو إلى يٍ ًلف إلى جاَثنا ًساَدَا َخس لحظح لإنجاش ىرا انعًم، فكــــاٌ َعى الأب ًالأسراذ ًَعى انسّند ً الدعين ،

عًـــــــــــــــــــاز لساٌـــــــــــــــــــــــــــــسي""             

اخ انشّكس ً انرّمدٌس ً الإدتراو إلى أعضاء انهّجنح الدٌلّسج عهى لثٌلذى ينالشح ىرا انثذث ً ذمًٍٍو.كًا َرمدو بجصٌم عثاز  

لثهً يهٍكح .ًالأسراذج "ينير تٍ ذٌة"، ًالأسراذ " شالٌزّ، غصانح،ً الأسراذج " شٌناي طازق"كًا لا َنسى أٌ َشكس الأسراذ "  

ا ًسيس انهٍّالي يٍ أجم ذثهٍغ زسانح انعهى، إلى كم الأساذرج انرٌٍ دزسٌَا يٍ أًل ٌٌو ذٌجينا فٍو إلى يعسكح انعهى ً كًا َرمدو تانشكس ً انعسفاٌ نكم يٍ عهًنا دسف

بمٍهح. عثد الحفٍظ تٌصٌفالدعسفح،إلى جمٍع أساذرج ًعًال      ًطهثح الدسكص الجايعً   

 ًكم انشكسً انرمدٌس إلى يٍ أخسج ننا ىرا انثذث في ىره انصٌزج.

 ينيرج لثهــــً ً آينح مخهــــٌف   ثرـــاٌ:انطان
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 مقدمة       

 أ‌
 

التي أثيرت من قبل عدّة فلاسفة الأنا والآخر من القضايا الفمسفية والأدبية قضية           
النّظرة  إلى الآخر، باعتبار يا واختلاف كتاب عرب و غربيين ، ذلك لاختلاف الأراء حولو 

لال ـمن خ يجابيات و سمبيات إلاّ إأنّ الإنسان لا يستطيع اكتشاف ذاتو وما تحويو من 
لأنا لقد سجمت ىذه القضية ــــ او  تعكس صورة الإنسان،فيو بمثابة المرآة التي   رـــالآخ
وعندما  ،ةدبيّ ة والأة والثقافيّ جتماعيّ ياسية والاحضورىا في جميع المجالات السّ  ــــخرلآوا

تناول ىذه القضية  وعر بصفة خاصة ،ة( نتحدث عن الشّ دبيّ خيرة )الأنتحدث عن ىذه الأ
قاد أفضل من اعرة التي اعتبرىا كثير من النّ ، ىذه الشّ الشعراء من بينيم الخنساءن ــعدد م

لى إد حضور ذات الخنساء في ديوانيا و نظرتيا فقد تجسّ  ثاء،أجاد في غرض الرّ و دع ــأب
وء عمى ىذه القضية عند ىذه لى تسميط الضّ إالآخر من خلال قصائدىا ،ىذا ما دفعنا 

  ."الأنا و الآخر في ديوان الخنساءتحت عنوان "و ندرج بحثنا ،اعرة الشّ 

ة سويّ خصية النّ عجابنا بيذه الشّ ا  ويعود سبب اختيارنا ليذا الموضوع إلى شغفنا و          
نا عند الخنســــاء  د حضور الأالية: أين يتجسّ ساؤلات التّ ة و بشعرىا،ىو ما جعمنا نطرح التّ الفذّ 

ا صخر ـــــ، ىل ىذا الآخر ىو دائمصائدىا  ء في قومن ىو الآخر الذي تتحدث عنو الخنسا
 .ة ىل الآخر دائما ذو طبيعة بشريّ م يوجد آخر غيرىما   و أمعاوية   وأ

   اعرة المخضرمة.فنحن نيدف من خلال دراستنا إلى إبراز جوانب ميمة عند ىذه الشّ   

 :ة دراسات في ىذا الموضوع منياوىناك عدّ 

 .محمد الخبازل:  متنبي)نقد ثقافي(عر الشصورة الآخر في ــــ 

 .سعد سامي محمد:قات لالأنا و الآخر في المعمّ ــــ 

 سعاد حرب.:الأنا والآخر والجماعة دراسة في فمسفة سارتر ومسرحو لــــ 

كما اعتمدنا عمى المنيج الوصفي أساسا مع الإستعانة ببعض المناىج الأخرى كمّما      
 : الآتيةة معتمدين عمى الخطّ رورة إلى ذلك دعت الضّ 



 مقدمة       

 ب‌
 

 ـــ مقدمة.

     يـــالأدبية في العصر الجاىمجتماعية و مدخل: تطرقنا من خلالو إلى مظاىر الحياة الا ــ
ما مع بعض باعتبار الفرد تمثيلا دورىما وعلاقتيو  الحديث عن الفرد والقبيمة  فيو وركزنا

 . "خرالآ"القبيمة بمثابة و  "نالأل"

تعرضنا فيو  "حول الأنا و الآخر ائيةمفاهيم إجر "فأدرجناه تحت عنوان  :الأولمّا الفصل أ ــ
كما تناولنا العلاقة بين الأنا ، فسيلنّ االفمسفي و من الجانب الأدبي و  الآخرو  إلى تعريف الأنا

 دب العربي بصفة عامة .حضورىما في الأو ر ــــخالآو 

اعرة نطلاقة فيو بتعريف بسيط ليذه الشّ الا طبيقي كانتىو الفصل التّ اني: و ــ أمّا الفصل الثّ 
رة ـــــالخنساء المنكس ىلإفي ديوان الخنساء من الخنساء الباكية  "ناالأ"لى حضور إقنا تطرّ  ثمّ 

وان ـفي دي "خرالآ"لى الخنساء الحكيمة ،لنتناول حضور إعة ووصولا مرورا بالخنساء المتفجّ 
والمـــوت  ىــر،دّ خر الالفارس، إلى الآمدوح و ـالمبيمة و ـالقخر المرثي، و الخنساء من الآ
 .بيعةوالحيوان،  والطّ 

 راسة المتواضعة .لييا من خلال ىذه الدّ إتائج المتوصل ىم النّ أــ ثمّ ختمنا البحث ب

 ت ـــيق الوقــترض طريقو منيا: ضــعاب والمشاق تعمن الصّ ولا يخمو أي عمل           
وتشعب ىذه المادة )الفمسفة(، لكنّ ىذه المشاق كانت  الفمسفة، وافتقار المكتبة الجامعية لكتب

رين ــخام مساعدة الآـمأيا تلاشت ـنّ أ، كما م الأفضلديـحاولة تقـعنا لمـز دفـابة حافـبمث
 وتحفيزاتيم لنا.

ستاذنا ألى ما حضينا بو من اىتمام من إن نشير أ لاّ إ وفي الأخير لا يسعنا           
ستاذ،فلا نعم الأب و ستاذ، فكان نعم الأب قبل الأخذ صفة الأأ،الذي " قرايري رعما "المشرف

، فميما قمنا وميما كتبنا من متنانالإقدير و كر و عظيم التّ ن نتقدم لو بجزيل الشّ أا ــيفوتن



 مقدمة       

 ج‌
 

          مو لنا من جيد دّ ـكر لن تنتيي لما قـتنان و الشّ ـممات الإـكملامنا و ـجف أقـعبارات فست
 تمام بحثنا.توجييات و مساعدة لإو 

 ة ساتذأمن و من بعيد أن نشكر كل من ساعدنا من قريب أكما لا ننسى             
 منير بن ذيب"الأستاذ "و  غزالة شاقور"،والأستاذة " طارق زيناي"،الأستاذ"  :خاصةزملاء و 
  .بميمة "وفص  البو  عبد الحفيظ"ساتذة المركز الجامعي أوكل عمال و  ،"قبمي مميكة"ة ذستاالأو 

   .نفسناأنا فمن أخطأن إصبنا  ووفقنا فمن الله سبحانو و تعالى، و أن إف                    

 

 



 
: الحياة الاجتماعية مدخل

وتأثيرها على الحياة الأدبية في 
 العصر الجاهلي
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 الحياة الاجتماعية و تأثيرىا عمى الحياة الأدبية في االعصر الجاىمي:مدخل: 

أطمق عمى فترة ما قبل الإسلام تسمية العصر الجاىمي، فحين نسمع ىذا المصطمح     

طمقو القرآن الكريم أاسم  والجاىمية" ،يم كانوا أىل جيل الذي ىو ضد العمميتبادر إلى أذىاننا أن  

العرب في تمك الحقبة كانو أىل جاىمية، يعبد بعضيم  لأن  سلام، لإاعمى العصر الذي سبق 
حيانا أولادىم، وكانوا يشربون أدون ئ، ويالأوثان ويتنازعون فيما بينيم ويثأر بعضيم من بعض

الجاىمية كانت من الجيل الذي ىو ضد  وىكذا نرى أن   ،لقماروا ويجتمعون عمى الميسر الخمر

مفظ في القرآن الكريم، يقول تبارك ا ال  ، وقد ورد ىذ(1)"لا من الجيل الذي ىو ضد العمم الحمم،

 .(2)﴾ (199)نَ يعْرِضْ عَنِ الْجَاىِمِ اَ خُذِ الْعَفْوَ وَأْمُرْ بِالْعُرْفِ وَ ﴿وتعالى: 

ة في ىذا العصر فقد كانت حياة دبي  والأ الاجتماعيةوحين تتحدث عن طبيعة الحياة  
ينقسمون إلى أىل "، فالعرب كانوا وحراوية خاصة لسكان البدبيعة الص  ي صعبة لقساوة الط  بالعر 

قيق، ومنيم ري، ومنيم العبد الر  اجر الث  الي تختمف معيشتيم فمنيم الت  بدو وأىل حضر وبالت  
أغنياء موسورون، وفقراء  وآخرون بين ىؤلاء وىؤلاء، وفي البادية عيف،المسكين الض  

غير مستقرين، يتنقمون من مكان لآخر بحثا عن منابت الكلأ ومواقع  افالبدو كانو  (3)."مرممون
ل مصدرا لغذائيم ولباسيم، كما كانوا أىل الحروب يرحمون بأنعاميم وأغناميم، التي تمث    الغيث

ين امتازوا بالاستقرار المدن الذ  والغارات يفتخرون ببطولاتيم وقوتيم وشجاعتيم، عمى عكس أىل 
فس من أجل انالت   لبا لأن  امن واستقرار غأيعيشون في جارة، ناعة والت  راعة والص  معتمدين عمى الز  

                                                           

  4ة، دار العمم لمملايين، طعمر فروخ: تاريخ الأدب العربي، الأدب القديم من مطمع الجاىمية إلى سقوط الدولة الأموي   -(1)
 .37، ص1891، لبنان ،بيروت ،1ج
 .188عراف: الآية لأاسورة  -(2)
 5112، ،الأردن، عمان1وزيع، طشر والت  وي لمن  جدلاب الجبوري: الشعر الجاىمي، خصائصو وفنونو، دار ميىو  يحيى -(3)

 . 32ص
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 ولا شك أن  "أر ة كان قائما سواء في البادية أو في الحواضر إلى جانب الأخذ بالث  دياس  رف والالش  

 بأر أو بسببو وقد تنتيي الحر أيام العرب، قامت عمى الث   و، فأكثر الحروب، وجل  أر شر كم  الث  
 .(1)"دورو كان يغمي في الص  أر فإن  الث   اس، ينسون كل شيء إلا  ر الن  مان، ويتغي  ل الز  ويتبد  

ة واىر الكوني  يعيش في حيرة يحاول تفسير الظ   الجاىمي في الأمة العربية الإنسان وكان  

ة الييودي  " :يانات منياعن أصل الوجود، ليذا تعددت الد   عد ة فيو يعيش تحت سيطرة تساؤلات

براىيم اة فقديمة العيد عندىم، دخمت في زمن ا الييودي  ة، أم  رانية والوثني  صوالن   سماعيل، وا 
ا سل الخمفاء المسيح )...(، وأم  صرانية فقد دخمت بلاد العرب منذ عيد الر  ا الن  الخميل)...(، وأم  

يم كانوا ة نشير إلى أن  ، وعندما نذكر الوثني  (2)"ى أنحاء الجزيرةئعة أيضا في شت  ة فكانت شاالوثني  

يا في نظرىم يم في الأصل كانوا يعبدونيا لأن  يعبدون أصناما وأوثانا يصنعونيا بأيدييم، لكن  
ا﵀ الواحد، لم يكونوا يعبدوىا ىي في الأصل، وىو ما يشبو في وقتنا، الأولياء  منتقربيم 

تَ ءَ أَفَرَ ﴿ورد ذكرىا في قولو تعالى: ما  الحين وزيارة قبورىم. ومن ىذه الآليةالص   يْتُمُ اللَّا
 .(3)﴾ (20)الْأُخْرَى وَمَنَاةَ الثاالِثَةَ  (91)وَالْعُزاى

في العصر الجاىمي دون الحديث عن القبيمة  الاجتماعيةولا يمكن الحديث عن الحياة  

 الت ي انضوى رةولة المصغ  ة، بل الد  ياسية والاجتماعي  الوحدة الس  "ودورىا في المجتمع باعتبارىا 

وطن وأبناء ورئيس ومجمس وراية ولة من وقد توفر لمقبيمة كل شروط الد   تحت رايتيا كل أفرادىا.

 .(4)"أو شعار

                                                           

 .52عر الجاىمي، خصائصو وفنونو، صىيب الجبوري: الش  و ينظر، يحي  -(1)
 .57، ص1835، بيروت، لبنان، 1الجيل، طدب العربي القديم، دار حنا الفاخوري: الجامع في تاريخ الأ -(2)
  .51ــــ18جم: الآيةسورة الن   -(3)
 . 71، ص1831مصر،، القاىرة ، دط ،عر الجاىمي، دار المعارفة في الش  حسين عطوان: مقدمة القصيدة العربي  -(4)
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لة، وبطبيعة الحال لكل دولة و فالقبيمة في العصر الجاىمي بمثابة ما يعرف في وقتنا بالد    

ين يربط من ثلاث طبقات: أبناؤىا وىم الذ  "ىا يدافعون عنيا وقت الحاجة، فقد كانت تتألف أبناؤ 

ة جنبي  سب وىم عمادىا وقواميا، والعبيد، وىم رقيقيا المجموب من البلاد الأم والن  بينيم الد  
قبائميم ين خمعتيم اء الذ  الي، وىم عتقاؤىا، ويدخل فييم الخمعالمجاورة وخاصة الحبشة، والمو 

مع بط أفرادىا يرتالقبيمة أسرة كبيرة  ا أن  ، نفيم من ىذ(1)"ونفوىم عنيا لكثرة جرائرىم وجناياتيم

  .حد أفرادىاأبون بالقبيمة أو مبالقرابة أو المصاىرة، أو قد يكونوا موالي ممن يحت يم البعضبعض

 الورد كعروة بنعاليك، اء ممن تبرأت منيم قبائميم من ىؤلاء طائفة الص  عمخوقد يكونون من ال

من العدوان "... وغيرىم، فالقبيمة كانت تحمي الفرد من أبنائيا، مكةسّ الك بن يمالسّ و ، ةنفر شّ وال

ذا   مييا المغارم ع خرج فرد منيا عمى تقاليد القبيمة أو جر   وتطالب بدمو إن جنى أحد عميو، وا 

 (2)".افرد إلى غير قبيمتو فيسمى حميفً ا وقد يمتجئ ي خميعً وأعمنت برائتيا منو، وسم  ت عنو تخم  

ن ين كانوا أسرى الحروب أو مم  ن القبيمة وىي طائفة العبيد الذ  إلى جانب طائفة أخرى كانت تكو  
 يجمب من الأمم الأخرى، كالحبشة وما حوليا.

  جاعة أو رئيس يحكميا، تتوفر فيو صفات الش  وبطبيعة الحال كان لكل قبيمة سيد     

ة في أصول مرعي   ليا بل كانت ـــكما قد يبدوـــ  يكن أمر القبيمة فوضى،"لحكمة فمم والمروءة وا

ليا نظاميا الخارجي الذي يحدد صلاتيا  م علاقات الأفراد بعضيم ببعض، كما أن  تنظ   داخميا 

 .(3)"ال عميا يمتقي عندىا العرب جميعً بالقبائل الأخرى، وىناك روابط عامة ومث  

                                                           

 .53، ص5111، مصر ،، القاىرة55، طفشوقي ضيف: تاريخ الأدب العربي، العصر الجاىمي، دار المعار  -(1)
 .79، ص1885 لبنان، ،، بيروت1دبية في العصر الجاىمي، دار الجيل، طمحمد عبد المنعم خفاجي: الحياة الأ -(2)
 . 55وىيب الجبوري: الشعر الجاىمي، خصائصو وفنونو، ص يىيح -(3)
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قبيمة بمعزل عن القبيمة الأخرى، فقد كانت تجمعيا علاقات مختمفة مع ولم تكن كل   
عصب لمقبيمة من جانب الفرد وحرصو عمى شرف قبيمتو ومجدىا الت   ظل   القبائل الأخرى، ولكن  

  وا بكل شيء في سبيميافالإخلاص لمقبيمة رباط وثيق بين الجميع، وعمييم أن يضح  "

ن    خير القبيمة خير لو  ي لتفنى وتذوب في القبيمة، وىو يرى أن  برف بيا العر ة التي ع  الفردي  وا 
اعي، وىو مع قبيمتو عمى وزارىا، وينعم بخيرىا، وييب لنصرتيا حين يدعوه الد  أتحمل يوعميو أن 

، إذن فالفرد مع قبيمتو يدافع عنيا (1)"كانت قبيمتو تمك غاوية أم راشدةأكل حال، سواء عميو 

 ة عمى العصر الجاىمي كما أن  ، لذلك سيطرت العصبي   المةىي الظ   كانت ويحمييا حتى لو
ي عرفت ة الت  الاجتماعي   واىرعمكة وغيرىا من الظ  ة، والص  نتماء والقبيمة، والآخر، والفروسي  لإا"

ا كانوا لذلك كما قمنا سابقً  ،كانت مسيطرة بقوة عمى العصر الجاىمي .(2)"في العصر الجاىمي

  من يخالف ويتطاول عمى قوانين القبيمة ويجمب ليا العار والفضيحة لأن   يتبرؤون ويخمعون كل

اخمية، وفي ة تحتكم إلييا في تنظيماتيا الد  ة في ىذا العصر تقاليد وأعراف اجتماعي  لمقبائل العربي  "

 .(3)"صلاحيات الأفراد فييا، وفي درجاتيم ومنازليم

ارتباطات ة علاقات وثيقة بحضارة العالم المتقدم، فقد كانت ىناك كما كانت لمقبائل العربي        
استفاد العرب من خبرات وعموم ىذه الأمم و  وم والينود،بين العرب وغيرىم من الفرس والر  عد ة 

 والعجم ـــ من العربـــ جار يقصدىا الت   ممتقى العرب كانت بمثابةوذلك عن طريق الأسواق التي 
وتبادل المتاع، إلى ين، فيكون بذلك الأخذ والعطاء وم، واليند، والص  والر  من تجار بلاد فارس 

ى ناعة والعمم، وحت  الص  و قافات والعموم، يستفيد بعضيم من بعض من الخبرة، جانب تبادل الث  
                                                           

 .55، صيحيى وىيب الجبوري: الشعر الجاىمي، خصائصو وفنونو  -(1)
 .175، ص5113، الأردن ،، عمان1وزيع، طشر والت  ، دار جرير لمن  قرن  الشعر الجاىمي: حصادحمان: عفيف عبد الر  -(2)
 ،عمان 1وزيع، طشر والت  دب العربي القديم، دار صفاء لمن  ب: تاريخ الأيق، شفيق محمد الر  دعادل جابر صالح محم ينظر، -(3)

 .35، ص5111، الأردن
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،كان العرب يسافرون (*)عكاظ سوق :العرب أشيرىااشتيرت أسواق عد ة عند و قاليد العادات والت  
اتصال وتبادل مع الآخر غير  تشكمت بذلك نقطةو وم وفارس، والأحباش الر  كذلك إلى بلاد 

 العربي.

ة التي كانت مازج الحضاري في المجتمع الجاىمي أيضا، الجاليات الأجنبي  ومن أسباب الت        
ورومي وييودي  يالجنسيات من مجوس ايم مختمفو ا أن  وطبيعيً  ،فد إلى الجزيرة فتمكث فييا زمانات

 .قافات الأخرىمازج ىو الذي حقق التطور العربي والاستفادة من الث  ىذا الت  ،ونصراني وغيرىم 
فات الحميدة التي كانت تسيطر عمى ب لم يكن يخمو من الص  لكن ىذا المجتمع الجاىمي المتعص  

مييا الإسلام ع ي أبقىفات المحمودة الت  العربي من جود وكرم وشجاعة ومروءة، وغيرىا من الص  
الأدب الجاىمي جاء  دب الجاىمي باعتبار أن  ممثمة في الأفات إلييا، وقد جاءت ىذه الص   ودعا

جوانب الحياة  ة أصدق تمثيل وأوضح تصوير ومعبرا عن كل  را لمحياة الجاىمي  و ممثلا ومص"

بصبغيا  توفصبغو نبع منيا لأن   ة أو عقمية، وما ذلك إلا  ة أو ديني  ة كانت أو اجتماعي  ي  سياس

فقد حاول تصوير وتمثيل الحياة التي كان  "الأديب ابن بيئتو"، فكما يقال (1)"وطبعتو بطابعيا

ذي يخاطب العقل ي الجميل، ال  م الفن  بمعناه الخاص، فيو الكلا"يعيشيا العربي أنذاك، فالأدب 

 .(2)"عورويصور العاطفة والش  

ثر كان الن   عرية، لكن  ثرية والش  الجاىمي منيا الن  ة في العصر دبي  أجناس أة عرفت عد   كما  

بما  واة من منثورىم عمى كثرتو إلا  فمم يعن الر  "عر إذ لم يمق العناية الكافية ا من الش  حظ   أقل  
                                                           

لمميلاد، ثم بقيت في  241نيا وبين مكة ثلاث مراحل اتخذت سوقا سنة ائف، بيعكاظ: اسم قرية تقع بين نخمة والط  – (*)
 ىـ بعدما ضعف شأنيا. 158سلام إلى أن نيبيا الخوارج سنة الإ
 5111، دسوق، 1طوزيع، شر والت  محمود رزق حامد: الأدب العربي وتاريخو في العصر الجاىمي، دار العمم والإيمان لمن   -(1)

 .43ص
 .17، ص1881الأردن، ،وزيع، د ط، عمان شر والت  أحمد ربيع: في تاريخ الأدب العربي القديم، دار الفكر لمن  محمد  -(2)
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يجازه، كالأمثال،عمق بالذ   والوصف  والوصايا، والخطب، والحكم ىن لنفاستو وبلاغتو وا 

ثر العادي أي الكلام العادي الذي كان يتخاطب بو الن  ، ولكن لا ننفي وجود (1)"والأقاصيص

اس ويتعاممون بو إلى جانب وجود فنون نثرية أخرى: كالخطابة، والوصايا، والمناظرات الن  
 والقصص وغيرىا.،والمفاخرات 

 ون، وكان لو حظ  ي بو الجاىمي  كما يقال، فقد عن   "آة العرب وديوانيار م "عرالش   وبما أن   

عر ىو الكلام الش   منيم من يرى أن  " عر نجد أن  ثر، فإذا رجعنا إلى تعريف الش  أوفر عمى الن  

عمى  وعر ىو الكلام الذي يعتمد فيو صاحبالش   منيم من يرى أن  و افية، في الوزن والق   مالمنظو 
عمى  عر إلا  يطمق لفظ الش  ا بين أولئك وىؤلاء، فلا وسطً  االخيال )...( ومنيم من يقف موقف

 .(2)"يي يعتمد فيو صاحبو عمى الخيال ويقصد فيو إلى الجمال الفن  الكلام المنظوم الذ  

ا أساليبو ومعانيو مستمد   ة أصدق تمثيلاً لمحياة العربي   لاً عر الجاىمي ممث  جاء الش  و    
ة الاجتماعي  طبيعة الحياة ل اً "، ومصور اعر ابن بيئتو"الشّ  ة لأن  من البيئة الجاىمي   وومصطمحات

دور حول ية عر مرآة لمحياة البدوي  كما كان الش   ،ـــ  الجاىميـــ ياسية في ىذا العصر ة والس  والديني  
تاز شعرىم بصدق عباراتو دو لذلك امىل البأعراء كانوا من جود الش  أ مل وغيرىا، لأن  مل والط  الج  

وقد "حمة وغيرىا بيعة والر  كما اشتيروا بوصف الط   ب  عبير عن الوجدان وعن ألم الفراق والحوالت  

وخوف  ، وبغض  ر العواطف من حب  ي  غعر الجاىمي تبعا لتنوع المشاعر وتتنوعت فنون الش  
عجاب وحزن، ولذا ظير من الفنون )الأغراض الش   ثاء عرية( الغزل، الفخر، المدح، الر  وا 

                                                           

 .19مصر، د ت، صالقاىرة، وزيع، د ط، شر والت  لمن   دب العربي، دار نيضة أحمد حسن الزيات: تاريخ الأ -(1)
 .753، ص1877 مصر، ، القاىرة،7ط مطبعة الفاروق، دب الجاىمي،طو حسين: في الأ -(2)
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، والحكمة... وسواىا من رياتخموالواليجاء، والوعيد، والإنذار والإعتذار، والوصف، 

 .(1)"الأغراض

فات التي كان يمتاز بيا ة والص  وىذه الأغراض كانت تعبر عن طبيعة الحياة المعيشي   
ة حسن صورة ، فاشتير جم  أاعر في رىا الش  ي صو  العربي من جود وكرم وشجاعة وغيرىا والت  

 وزىير بن، ائيالطّ  القيس، وحاتمؤ عنترة بن شداد، وامر منيم:  جم ةعراء في أغراض من الش  
تو مثلا يفتخر بفروسي   عنترةفيذا  ،وغيرىم نفرةوالشّ ، دأبي سممى، لبيد بن ربيعة، عروة بن الور 

 .(2) :لفيقو 

 ـمِ ـــــــالَأدْىَ   لَبَانِ   في  بِئْـر    أَشْطَانُ             يَاـكَأَناـ وَالرِّمَاحُ  عَنْتَرَ  يَدْعُونَ        

 ـدِمِ ــــــــأَقْ  عَنْتَرَ   وَيْكَ   الفَوارِسِ   قِيْلُ             سُقْمَيَا وَأَبْرَأَ  نَفْسِي شَفَى وَلَقَدْ       

 :       (3)مول في افتخاره بكر " ويقو أجود من حاتمفي الكرم حتى قيل " حاتم الطائيكما اشتير 
 مُ ـــــــــــيــــــرم وىي البيض، العظام ويحيي         هر ــــــــغي بـــالغي عممـي لا يـــذّ والا ـــــــــأم

 يمُ ـــــــــــــــــــــــــــــلئ يقال أن يوماً، خافة،ــــــم         ى،ــيشتي ادوالزّ  البطن، أطوي كنتُ  لقد    

 ألميا أبمغ تصوير. ثاء، فأبدعت وأجادت وصورتاشتيرت الخنساء في غرض الر  و    

فات ثوا عن الص  كما وصفوا مكارم الأخلاق، تحد  ففيذه بعض الأمثمة لشعراء جاىميين،   

الخمر والميسر :كانت ىناك ظواىر أخرى منيا "قد و ي كانت تسود العصر الجاىمي يئة الت  الس  

ة لا يذكر الخمر ا في الجاىمي  أن تجد شاعرً  فقد كانت الخمر عندىم من أىم متع الحياة، وقل  

                                                           

 .113دب العربي وتاريخو في العصر الجاىمي، صمحمود رزق حامد: الأ -(1)
 .194-195، ص ص 1885، 1اد، دار الكتاب العربي، طمجيد طر   :الخطيب، التبريزي: شرح ديوان عنترة، تح-(2)
 .95،ص1891، ، لبنانبيروت حاتم الطائي :الد يوان، -(3)
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العرب بمجالس الخمر فوصفوىا بأحسن وأرقى  ، ولذلك فقد عني  (1)"من مظاىر القوة فيي مظير

مجموعة  بالمقابل ىناك  تكان بل كل العرب كانوا من أصحاب الخمر فات، ولا نقول أن  الص  
 طرفة بنذىب العقل والحمم والوقار، فيذا عت عن شرب الخمر لما تفعمو بصاحبيا فيي ت  ترف  

 .(2) يقول في معمقتو: العبد

نْفَاقِي وبَيْعِـي              يــوَلَذاتِـ الخُمُورَ  تَشْرَابُ  زَالَ  وَمَـا  ومُتْمَـدِي طَرِيْفِي واِ 

 ـدِ ـــــــالمُعَبا  البَعِيْـرِ  إِفْـراَدَ  ـرِدْتُ ـــــوأُفْ               ـاــكُمُّيَ  العَشِيْرَةُ  تَحَامَتْنِي أنْ  إِلَـى

ساء، فقد كانت متع بالن  شرت ظاىرة الت  واىر من خمر وقمار وميسر انت  جانب ىذه الظ  إلى  
 عادة.رف الس  يادة والش  سباب الس  أاىر من و ىذه الظ  

مجتمعو فيذا الأخير ذو نزعة ببيئة و لو ارتباط وثيق  ــــذكرنا سابقاــــ  فالفرد الجاىمي كما        
العيش  قيميم فرضيا عمييم متقاربة ونستطيع القول متطابقة، لأن  اس ة، لذا جاءت طباع الن  قبمي  

القبيمة شؤون "عراء يتبنون اعر واحد من أبناء القبيمة فقد كان الش  داخل ىذا المجتمع القبمي، والش  

جد ـــــــون مــيدن يمـالأخرى ويياجمون أعدائيم إن   القبيمة ضد  القبائلارىم، فيم يدافعون عن عفي أش

وعوا عد وىمقبيمت يا ــــــانيا فينسب لــ.لذلك كان الش اعر لسان القبيمة و ترجم(3)"يم و يحاولون أن ير 

فات و أحسنيا ويفتخر بنسبو إلييا، وفي المقابل ييجو القبائل الأخرى بأقرح العبارات  أجمل الص 

وا ـــمة، فتغن  ــــراد القبيــالمعيشي ة لأفاة ـــن طبيعة الحيــة كانت تنبع مــــفكل الأغراض الش عري" وأسوئيا،

دم ـــــــفيو يمدح ما ترى القبيمة مدحو ممن ق بفضائميم، وكان الش اعر لا يمدح إلا  مرتبطاً بالقبيمة،
و ـــــــــــــــكما كان الش اعر كذلك يفتخر بقوت ليا معروفاً أو مساعدة أو غير ذلك مما يستدعي المدح،

                                                           

 .59ص خصائصو و فنونو، الشعر الجاىمي: وىيب الجبوري:يحيى  -(1)
 .71د ت، ص لبنان، در، د ط، بيروت،ايوان، دار صطرفة بن العبد: الد  -(2)
 . 54،ص  1884،  سوريا ،دار طلاس، دط ، دمشق الجود و البخل في الش عر الجاىمي، محمد فؤاد نعناع:-(3)
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ينسب الش اعر  .ىذا لا ينفي حضور الفخر الذ اتي ،فقد(1)"قبيمتو واستعباده لمغيروكثرة عدد أفراد 

 ويدافع ليحمييا،منزلتو في القبيمة ،وحاجة القبيمة إليو فخر إلى نفسو ليبين مدى شجاعتو و ال
                                           عنيا.                                                                                                   

إلى جانب ىذه الفنون الش عري ة أغراض أخرى كالوصف والذ ي كان يرتكز عمى وصف  اشتير
تيا وما يلاقيو العربي من قساوة الط بيعة في رحمتو كوصف: الط بيعة و الر حمة ووصف حيوانا

                                     (2)فرسو: يصف امرؤ القيسفيذا  الحيوانات.من الإبل والفرس وغيرىا 

 لِ ــمنْ ع السّيلُ  وحطا  خر  ود صَ جممُ ــًك               اــــــمعً  ر  بـــِـــــــــدْ مُ  ل  قبِ فر  مُ كر  مِ مِ               

 لِ زِّ نَ ــــــــــبالمت فواءُ ـــــــــــت الصا ا زلا ـــَـــــكم             و ــــتنِ مَ  عن حالِ  بدُ المِّ  لُّ زِ يَ  ت  ميْ كُ         

ـــــــــــركالمُ  دِ ــــــــــــديبالكَ  رَ اَ ـــبالغُ  نَ أثرْ         ى    عمى الونَ  اتُ ابحَ السا  اا مَ إذَ سح   مِ          ــــــلِ ـاــ

ولعل   كان في أغمبو تعبيراً عن حالة القبيمة وما تعيشو بصدق و تأثر،إذن فالش عر          

ور مشاعر الجماعة حتى في الغزل والحب كان يص  لم يكن يعنيو أمر نفسو في شيء " الش اعر

ن أحاسيس عما ىما تعبيران عرفوا بحب مثل زىير، فنسبو وغزلو إن  ين لم ي  عراء الذ  وخاصة الش  

 .(3)"ة عامةشعبي  

شير أشعار أالتي جاءت بعده و  تو في العصوريالجاىمي وداع صعر وقد اشتير الش    

و معنًى عر، وأدق  من أجود الش   ة، تعد  وىي مجموعة من القصائد الجاىمي  " ،قاتالمعمّ الجاىميين 

                                                           

 . 119تاريخو في العصر الجاىمي ، ص محمود رزق حامد: الأدب العربي و  ينظر، -(1)
 .25 27،ص ص  5113بيروت، لبنان،  ، 7امرؤ القيس : الد يوان، دار صادر، ط -(2)
 .51د ت، ص مصر، ، القاىرة،5العصور، دار المعارف، ط عبية عمى مر  شوقي ضيف: الشعر وطوابعو الش   -(3)
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قت تبت وعم  ــــك كونياقات لرجع تسميتيا بالمعم  وت، (1)"ا، وأوسعو خيالاً جوده وصفً أا، و وأبرعو أسموبً 
يا كتبت من ماء قات لقيمتيا الكبيرة ولأن  يت بالمعم  يا سم  ار الكعبة، وىناك من يقول أن  ست  أعمى 

 أي الغالب أن  ار الكعبة، وكان ىناك اختلاف في عددىا وأصحابيا، ولكن الر  قت بأست  ىب وعم  الذ  
بن العبد، لبيد بن  امرؤ القيس، زىير بن أبي سممى، طرفة: عددىا سبع قصائد وأصحابيم ىم

 ربيعة، عمرو بن كمثوم، الحارث بن حمزة، عنترة بن شداد.

لى جانب المعم     ات للأصمعيوالأصمعيّ ، بيالضّ ل لممفضّ ميات قات اشتيرت المفض  وا 
 وغيرىا. لأبي زيد القريشيوجميرة أشعار العرب 

الذين مثموا في أشعارىم ظاىرة اعتبرت من  "عاليكالصّ "اشتير كذلك شعراء  كما   
القبيمة كانت  بقية، فكما قمنا سابقا أن  واىر التي طغت عمى العصر الجاىمي، وىي ظاىرة الط  الظ  

وأعمى من  بقية نبذ الفقير وىمشو،تتكون من أبناء القبيمة الأحرار والموالي والعبيد فعامل الط  
 مييز ىو ما دفع تمييز العنصري، ىذا الت  تب، فظير بذلك ال  شأن الغني ورفعو إلى أعمى المرا

ية في العيش دون ظوابط الحر  عن البديل الذي يحقق لو قدرا من الإنسان الجاىمي لمبحث 
مى قبيمتو وخروجو لمعيش في الجبال، ويطمق عميو لفظ عمرد وروابط تحكمو، وليذا سعى إلى الت  

صيحات الفقر والجوع، كما تموج نفسيم بثورة "عاليك الص  ، فقد كانت ترد في أشعار "عموكالصّ "

 .(2)"ة الميراسبر عند اليأس وشد  عمى الأغنياء والأشحاء، والص  

قص عمكة كانت نتيجة إحساس الفرد الجاىمي بالن  ظاىرة الص   ونخمص من ىذا أن   
و يعيش داخل مجتمع ظالم، طاغي، نبذه وىمشو، وأخذ منو حقوقو، وليذا حاول والحرمان، وأن  

                                                           

 ، عمان 1وزيع، طشر والت  دب العربي القديم، دار صفاء لمن  قيب، تاريخ الأعادل جابر محمد صالح: شفيق محمد الر   -(1)
 .14ص ،5111 الأردن،

 .732، صــ  العصر الجاىميــ  دب العربيشوقي ضيف: تاريخ الأ -(2)
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ل ي سيطرت عميو، فالقبيمة كانت تمث  أن يبني مجتمعا خاصا بو، بعيدا عن المظالم والمفاسد الت  
 الم والمستبد الذي يحاول سمب حريتو.عموك الآخر الظ  لمص  

 اة في العصر الجاىمي وطبيعتيتماعي  من كل ما سبق ومن خلال دراستنا لمحياة الاج    
واىر التي كانت سائدة الظ   ولكل   الجاىمية محياةلتمثيلا  كان عرالأدب وخاصة الش   وجدنا أن  
ومجد   حراوية"، فقد صور البيئة الص  اريخيأرشيفيا التّ " و"ديوان العربعر بحق "فكان الش  
ي والت   ةمشاعر الحب وىجر المحبوب يار، وصور ما يلاقيو منة، ووصف الد  ة القبيمي  العصبي  

ي كان يمتاز بيا فات الت  عر عن الص  كاء عمى الأطلال كما تحدث الش  دىا من خلال الب  س  ج
قدام غيان مم والط  وبالمقابل كانت ىناك صفات ذميمة كالظ   ،العربي من كرم وجود وشجاعة وا 

مم في نفوس عر ما يخمفو الظ  الش  ر كما صو   ،ة وغيرىابي  صلمبنات وع د  أوشرب الخمر والقمار، وو 
طغيان  في ظل   مىدر حقوقي ممجتمعي قص والحرمان والانكسار وأن  الأفراد من شعور بالن  

ة وىي ة الفردي  ادة عمى العبيد، لكن نجد جانبا من العصبي  سيطرت الس  و المنطق  وغمبة الأقوى، 
الآخر، العربي وغير العربي  اعتزاز العربي ونصرتو لقبيمتو، ظالمة أو مظمومة، جعمتو ينبذ

 ة.ة وغير العربي  ة بين القبائل العربي  ي اشتيرت في الجاىمي  وخير دليل عمى ذلك الحروب الت  

اعر عن ذاتو وأناه من خلال يتحدث الش   فقد اتية عمى أفراد القبيمةكما كانت تسيطر الذ   
 ل الآخر في بعض الأحيان.وقد تمث   سبة لمفرد ىي ذاتو أحيانا،قبيمتو، فيذه القبيمة قد تكون بالن  

الأوضاع ــــ رت ىذه الأخيرة ، كما أث  ااعر الجاىمي أوضاع مجتمعو بكل جوانبيل الش  لذلك فقد مث  
د أغراضو، فأبدع عر وتطوره وكانت سببا مباشرا في تطوره وتنوعو وتعد  عمى الش  ــــ ةالاجتماعي  

وقد بقي أثرىا واضحا في  ،تدرس حتى يومنا ىذاعراء وكتبوا أجود وأروع القصائد مازالت الش  
ة في المعاني ونضج عبير ودق  نفوس قارئييا وسامعييا، لما امتازت بو من أصالة وجمال في الت  

فس. عبير عن خمجات الن  حساس والت  فني وموسيقي ولغوي كبير، كما امتاز بصدق العاطفة والإ
في  دح ورثاء وىجاء وحكمة وغزل وغيرىاعر الجاىمي من فخر ومغراض في الش  فكانت كل الأ
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وعن تجربة أخصية اعر فييا عن تجربتو الش  ر الش  ن عب  أء امعظميا تنبع من قمب صادق. سو 
 .غيره
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 د.ـــــــــــــــــعند فروي -1-1
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 نفس.ـــــر في عمم الـــــــالآخ -3
 مسفة.ــــــــــر في الفـــــــــالآخ -4
 ربية.ــــقافة العـر في الثـــــــــالآخ -5
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I-  :مفيوم الأنا 

د  ااةة  هةطم  الأىا هن الهفاٌيم الحاضرة والهتداولة بقوة في الحياة العاهة وفي الأ 
ض وأدبية تعرّ   ةة  واجتهاعيّ ة  وفمسفيّ دة  ىفسيّ ةل بعموم هتعدّ ً يتّ اتية كها أىّ عن الذّ  الذي يعبر

 سارتر ،فرويد  ديكارتفس والفمسفة  هن أهثال عمم الىّ  استٍا الكثير هن العمهاء في هجاللدر 
م  ف ز عىٍم  هن ة في هواجٍة الآارين ولمتهيّ لالة عمى ذاتي الهستقمّ لمدّ  "أىا"دها أقول عىوغيرٌ

فهاذا أعىي؟  وها ٌي ٌذي الأىا  "أىا"ول قت  فعىدها أاو لبف بين ذاتي وبقية الذّ تاحيث تأكيد الإ
 ؟.وعلبم تدلّ 

 فس:  الأنا عند عمماء الن   -1

 عند فرويد: -1ـــ 1

ز عمى ٌذا فسي  وقد ركّ حميل الىّ فرويد أول هن تعرض لدراسة الأىا في هدرسة التّ   يعد 
 "يوال" :فسي عىد الاىسان يىقسم إلى ثلبثة أقسامالجٍاز الىّ  الهةطم  في دراساتً  فٍو يرى أنّ 

 ".الأنا الأعمىو" "الأنا"،

را فس  يتكون هن الٍو ويىهو هع الفرد هتأثّ شعورية هن الىّ ٌو أحد الجواى  اللبّ : Egoالأنا -أ
هراعيا الواقع والقواىين  "لمٍو"ة حكم في الهطال  الغريزيّ بالعالم الاارجي الواقعي ويسعي لمتّ 

و يقبظ عمى ويقوم بهٍهة حفظ الذّ ويشرف الأىا عمى الحركة الإرادية  "ة الاجتهاعيّ  زهام ات  وٌ

و يكبت ها يرى ضرورة  هىٍا بإشباع ها يشاء فيسه   تي تىبعث هن الٍوغبات الغريزيّة الّ الرّ 
. يُهثّل الأىا الحكهة وسلبهة العقل عمى Reality principleهبدأ الواقِع في ذلك كبتً هُراعياً 



 والآخر الأنا حول إجرائية مفاهيم                                            الفصل الأول:  

20 
 

  وكل عورية عمى سط  الأىافسية الشّ العهميات الىّ ت قع   و ف الٍو  الذي يحوي الاىفعالاتالب

 .(1)"شيء آار في الأىا فٍو لا شعوري

ي الّ ىساىيّ اةية الإ"الأىا" ٌو الجاى  العقلبىي هن الشّ  نّ أا كه  تي تساعد الهرء عمى ة  وٌ
عمى  ة الذي يعهلي لمحياة اليوهيّ عور الهسوّ الشّ فساىي "الأىا الأعمى"  فٍو حتفاظ بتوازىً الىّ الإ
غبات فيها بيىٍا لمهحافظة عمى توازن أو بين الرّ الأزهات القائهة هع )الشعور( الواقع   حلّ 
 .اةيةالشّ 

ىتيجة تأثير العالم ل عدّ تالأىا ٌو ذلك القسم هن الٍو الذي  وىستطيع أن ىرى بسٍولة أنّ " 

ًِ تأثيراً هبا رة عن االأىا ٌو عب : أي أنّ ــــ عورالشّ  ـــــ يشراً بواسطة جٍاز الإدراك الحسّ الاارجي في
الأىا يقوم بىقل تأثير  ذلك فإنّ ط  وفضلب عن   السّ Différentiationاهتداد لعهمية تهايز 

ور الدّ  ي في الأىا ىفس)...(  ويمع  الإدراك الحسّ وها فيً هن ىزعاتالعالم الاارجي إلى الٍو 
الحكهة وسلبهة العقل  عمى البف الٍو الذي تمعبً الغريزة في الٍو. ويهثل الأىا ها ىسهيً 

 .(2)"الذي يحوي الاىفعالات

فسي الذي يحوي كل ها ٌو ذلك القسم هن الجٍاز الىّ  اليويعتبر (: IDاليو ) -ب
و يحوي الغرائز التي  ٌو هوروث وها ٌو هوجود هىذ الولادة  وها ثابت في تركي  البدن  وٌ

فسية الهكبوتة التي فةمتٍا الهقاوهة عن الأىا  ففي تىبعث هن البدن  كها يحوي العهميات الىّ 

و لا  Pleasure Principle ذةالمّ هبدأ "جزء فطري وجزء هكتس   ويطيع الٍو  نالٍو إذ وٌ

 اإذ (3)."الكيفية الوحيدة التي تسود في الٍو وشعور ٌالبق أو الواقع  واللبّ الأ هىطق أويراعي ال
                                                           

 .17-16ص ص 1983  لبىان    بيروت4ي  دار الشروق  طهحهد عثهان ىجات :وىد فرويد: الأىا والٍو  ترهغسي -(1)
 .43ص ىفسً  -(2)
 .16  صىفسً -(3)
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اةية فطري يهثل الغرائز الهوروثة التي تهد الشّ "فالٍو" عىد فرويد يتضهن جزئين: جزء 
ي العهميات  جزء هكتس و   "الأىا الأعمى"و "الأىا"بها فيٍا  اقةبالطّ  ة الهكبوتة التي العقميّ  وٌ

 ذة وتجى  الألم. ولا يراعيوفق هبدأ المّ  "ٍوال"ٍور و يعهل )الشعور( هن الظّ "ىا الأ"هىعٍا 
و لا تغيرات  ل أيّ بيقو لا يهكن أن يشعر أ والٍو"  يشعوري كمّ الهىطق والأالبق والواقع وٌ

 عن طريق الأىا  الذي يقوم بتهثيل العالم الاارجي في الٍو  ولا يهكن ىسيان أنّ  ة إلاّ اارجيّ 
الأىا قسم هن الٍو قد تهيز بةفة  الأىا جزء هن الٍو بهعىاي الجاهد  كها لا ىىسى أنّ 

  .(1)"ااةة

 فرويديرى  اةية عىد الإىسان في الهراحل الأولى هن حياتًالشّ وفي الحديث عن بىاء   
 اةية لم يتكوىا بعد أي أنّ ظاهين الآارين في الشّ الىّ  وضوح لىا أنّ ي  وذلك لالٍوً فل كمّ الطّ " أنّ 

قيض فعمى الىّ  الٍوا هر بٍا فيها بعد  أهّ تالأىا والأىا الأعمى يتكوىان بىاءا عمى الابرات التي يس
اةي  أو في كوين الشّ فولة  أي تكون لً جذور في التّ ذ الهراحل الأولى لمطّ ىيظٍر ههن ذلك  

ذا القول يتقاطع هع القول السّ (2)"ة لمكائن الإىساىيوجيّ لالاواص البيو  جزء  "الٍو"ابق في أن   وٌ

ىسان هن البل " فيكتسبٍا الإالأىا الأعمىا "ىسان يظٍر في هراحل الطفولة  أهّ فطري في الإ

ن اةية ٌو إشباع الرّ ووظيفة ٌذا الجاى  هن الشّ " تجاربً في الحياة  غبات بشتى الوسائل وا 

 (3)."  الأهر إشباع تمك الغريزة بواسطة الايال أو الحممتطمّ 

فسي يشير إلى حميل الىّ عبير كثيرا في التّ يستادم التّ ":Supere Egoالأنا الأعمى  -جـ

ة والاىفعالية التي تةم  بين بواعث الأىا وبين الأفكار العقميّ لقوة افسي للئىسان فٍو الجٍاز الىّ 
                                                           

 .64صالأىا و الٍو   سيغهوىد فرويديىظر:  -(1)
 .338  ص2003  هةر  فس العام  هكتبة الأىجموالهةرية  دط  القاٌرةطمعت هىةور وآارون: أسس عمم الىّ  -(2)
 .2  ص2012  العراق  ةجاهعة البةر  هاجستير  رسالةسعيد ساهي هحهد: الأىا والآار في الهعمقات العشر   -(3)
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وسط بين الأىا الأعمى في التّ  قة ويحدث الااتلبف حيىها يافة والأالبقيّ والهثل الاجتهاعيّ 

 .(1)"ةىسان وبين هسؤولياتً الاجتهاعيّ بواعث الإ

فسي حميل الىّ التّ فس وفقا لىظرية الأعمى ٌو أحد الجواى  التي تتألف هىٍا الىّ  فالأىا   
ذا الجاى  يعتبر الجاى  الهثالي هىٍ  فرويدالتي قال بٍا  ويشتهل عمى رقابة تعرف عادة  ا وٌ

عور في ٍا ترتفع إلى هستوى الشّ ة في الأساس ولكىّ لا شعوريّ  "ىا العمياالأ"و  هيرالضّ  باسم

ويكاد الأىا الأعمى أن يكون " ادع أو الحارس اليقظ رطي الرّ الهواقف الحرجة وتقوم بدور الشّ 

 .(2)"هير والأالبقيات  أو قبول القاىون الامقيهرادفا تقريبا لمضّ 

فولة الطّ فس هن فترة ٌو ذلك الأثر الذي يبقى في الىّ " ويرى فرويد أن الأىا الأعمى    

ها ديً وااضعا لتهدا عمى وافل هعويمة التي يعيش فيٍا الطّ الطّ  ويقوم الأىا  وىواٌيٍها لأواهرٌ
ين  وبذلك تتحول ة الوالدين وهن يشبٍٍها هن الهدرسين والهربّ ص شاةيّ الأعمى عادة بتقهّ 
تأاذ تراقبً وتةدر فل ة في ىفس الطّ ة دااميّ شااص الاارجية إلى سمطة ىفسيّ سمطة ٌؤلاء الأ

بيعة ويهثل الأىا الأعمى ها ٌو سام في الطّ   دي بالعقا  )...(وتىقضً  وتٍدّ  الأواهر  إليً
حين كىّا أطفال  ةاهيالسّ  اتالكائى يو قد عرفىا ٌذ والدين بالة فٍو الذي يهثل علبقتىا الإىساىيّ 

 .(3)"مىاٌا في أىفُسِى او قد أعجبىا بٍا و اشيىاٌا ثم تهثّ   ةغار

 "الأىا"قي  عمى الرّ اى  الهىفةل عن الأىا لتهثيل دور فالأىا الأعمى  ٌو ذلك الج  
 "اـالأى"رـذيـحـتـل اـٍـىـه قـمـطـىـي يـتـال ةـيـلبقـالأا نـيـقـَال ةـيـربـتـال رـيـأثـت وـهـضـتـَي  بالٍو ًـتـلبقـَع
 .ًـَتـبـكـهـال اتـبـرغ ـّمـل ةـابـجـتـَالاس َـٍـمـل َعـضـاـال وـه

                                                           

 .49  ص1986إبراٌيم فتحي: هعجم الهةطمحات الأدبية  التعاضدية العهالية لمطباعة والىشر  ةفاقس  توىس   -(1)
 .49ص ىفسً  -(2)
 .17فرويد: الأىا والٍو  ص هوىدسيغ -(3)
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يىشأ هن عاهمين ٌاهين أحدٌها عاهل بيولوجي والآار  عمى الأىا الأ" فإنّ  فرويدوحس   

و ىاتج عن حالة الضّ  تي يعيشٍا الإىسان أثىاء طفولتً واعتهادي عمى عف الّ عاهل تارياي  وٌ
ىّ ةتهايز الأىا الأعمى عن الأىا لم يحدث  الي فإنّ الغير  وبالتّ  الحوادث  ها ٌو تهثيل لأٌمّ دفً  وا 

ها ل سمطة الوالدين إىّ يتهثبالأىا الأعمى بقياهً دائها  إنّ  وع وحقاّ بٍا كل هن الفرد والىّ  التي هرّ 

 .(1)"تي يدين لٍا بوجودييعهل عمى إبقاء وجود العواهل الّ 

  ٌو الهثال  ٌو لبكقيض تهاها لمٍو  ٌو الهٌو الىّ  "الأىا الأعمى" وىتيجة القول أنّ  
و هكتس  هن الأسرة والهجتهع  و الأالبق  وٌ الأىا الأعمى" "ين  وولة والدّ الهدىي والدّ الاير وٌ

ا وهن الشيطان وهن الشّ ة بأن تتحرّ تىشد الحريّ  الحيواىية لتسهوا  ر وهن ىوازعٍار هن غرائزٌ
م  جلأاهية وتعيش هن والقيم السّ   البقء والأىعاليا في عالم الهثل والهباد ية قميمة قمّ أالغير وٌ

تهثيل لمعالم الاارجي أي الواقع  والأىا الأعمى عكسً يقوم بتهثيل  فالأىا الأاصّ "اسهن الىّ 

ها ٌو يعكس في ىٍاية بين الأىا والأىا الأعمى  إىّ  راع الذي يىش ّ الةّ ٌو اامي  والٍو العالم الدّ 

 .(2)"ااميالأهر الالبف بين ها ٌو واقعي وها ٌو ىفسي  أي بين العالم الاارجي والعالم الدّ 

ذي الأقسام  اةية عىد ق الشّ ٌي التي تحقّ  فرويدفسي عىد لبث في تكوين الجٍاز الىّ الثّ  وٌ
ر ـامل يحدث عمى هستوى ٌذي العىاة الفرد وذلك هن البل تكاهمٍا هع بعضٍا البعض  وأيّ 

ة  يىتج عىٍا ااتلبف في تفاعل الآارين وىشاطٍم ة وذٌىيّ يؤدي إلى ظٍور اضطرابات عةبيّ 
 اامي.راع الدّ ن الةّ هعً  ويكوّ 

 

                                                           

 .59يىظر: سيغهوىد فرويد: الأىا والٍو  ص -(1)
 .60يىظر: ىفسً  ص -(2)
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 عند كارل يونغ:  -2ــــ 1

فكرة  "فرويد"ً قد استدرك عمى ىجد أىّ  "كارل يونغ"عىدها تتحدث عن الأىا عىد      
لهوروث اي الأساس العىةري شعور الجهعي الذي يجهع ذكريات الأجداد وابراتٍم  وعدّ اللبّ 

سبات الفردية وجهيع الهكتّ  "اةيشعور الشّ اللبّ "و "الأىا"ي ىاةية  وعميً يبة لمشّ لمبىية الكميّ 
في  "إبراىيم فتحي"دا  وذكر ة فيةب  بذلك هتفرّ اص الااةّ الأارى هن البل ابرات الشّ 

ىسان العادي الهوجود الأىا ٌىا ٌو الإ Ego الأىا" أنّ  ةهقدهة كتابً هعجم الهةطمحات الأدبيّ 

ا. ىإليً جهيع  فٍي ها ىطه يونغفي ضوء تهييز  Self اتالذّ ا هّ أقص والفقد والغيا   يعاىي الىّ 
ٍا إىّ  ا  ثمّ قةة ىسبيّ ىا ة عىدها تتحقق تتحول إلى أىاحقق والوجود. حالة هستقبميّ ٍا الاكتهال والتّ إىّ 
كذا يفعل الههثل يارج هن عود هرّ عاود الةّ تُ  ق ىاقةة ويتحرّ  أناة أارى عمى هدارج الكهال  وٌ

هن البل سمسمة  هتةاعدة  إلاّ  بطبيعة الحالالكاهمة ولا يحدث ٌذا  ذاتوشوقا لموةول إلى 

 .(1)"حول والإكتهالقهص والتّ هن عهميات الهحاكاة والتّ 

 "الأىا" بأنّ  ً يقرّ اةية إلى جاى  أىّ ئيسية الهكوىة لمشّ الأىا هن العواهل الرّ  يونغيعتبر  
و الوجداىيّ كريات والأفكار عورية  والذّ كون هن الهحركات الشّ تذي يعوري  الّ ٌو العقل الشّ  ة وٌ

و هركز الشّ تتً واستهراريّ لهرء بٍويّ اهسؤول عن شعور  ذا ها أكدي فرويد في تعريفً ة وٌ اةية وٌ

فسية فسي الذي يحوي جهيع العهميات الىّ ٌو ذلك القسم هن الجٍاز الىّ "عور بقولً: لمشّ 

 .(2)"الأىاويسهى  عوريةالشّ 

                                                           

ا الهجمس الوطىي لمثقافة والفىون ةال  سعد: الأىا والآار ا -(1) زدواجية الفن التهثيمي  سمسمة كت  ثقافية  شٍرية  يةدرٌ
 .3  ص1978  271والأد   الكويت  العدد 

 .15فرويد: الأىا والٍو  ص سيغهوىد -(2)
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ا وهفاٌيم هاتمفة فهثلب ً أعطاٌا أبعادً أىّ    إلاّ فرويدفسية عمى ىظرية الىّ  يونغتقوم ىظرية  
هً فقد قسّ  فرويدها قةدي ً ب فسي لا يقةدحميل الىّ ذي تقوم عميً ىظريات التّ عور الّ هفٍوم الشّ 

 إلى قسهين: 

 خصي: شعور الش  الل  ــــ أ

 شعور أولاً ف هةطم  اللبّ لابد عميىا أن ىعرّ  اةيشعور الشّ اللبّ عىدها ىتحدث عن      

فسية فسي الذي يحوي جهيع العهميات الىّ ذلك القسم هن الجٍاز الىّ "ً بأىّ  فرويدفً حيث عرّ 

فسية الهوجودة في الوعي  والتي يكبتٍا الإىسان ا فالعىاةر الىّ   إذً (1)"الٍوويسهى  شعوريةاللبّ 

ذي الهكبوتات ٌي الّ بداامً  ولا يستطيع البوح بٍا تىزلق إلى اللبّ   وعين اللبّ تي تكوّ وعي  وٌ

ذا ها الشّ  ة فساىيّ كون العواهل الىّ أكيد ىفٍم أن تّ بالتّ "في قولً:  يونغكدي أاةي عىد الإىسان  وٌ

تيجة لاواعية  ٌذا ائدة  في الوعي ااضعة لمكبت فتةب  بالىّ تي تتعارض هع العىاةر السّ الّ 
 ذاتٍاة تهن جٍة  ولكن ىدرك أيضا هن جٍة أارى إهكاىية أن تةب  ٌذي الهحتويات الهكبو 

 .(2)"عرف إليٍاالعثور عميٍا والتّ  هحفوظة في الوعي ها أن يتمّ ثمّ ة واعيّ 

 شعور الجمعي:الل  ـــ ب 

شعور فس هن اللبّ في الىّ  كثر تأهلبً أشعور أعهق جذورا  و يهثل طبقة عهيقة هن اللبّ      
إلى ىظرية  يونغتي أضافٍا شعور الجهعي هن الهفٍوهات الجديدة الّ اةي  ويعد هفٍوم اللبّ الشّ 
ىع الفلبسفة ٍل أن يقتّ ولم يكن هن السّ " يونغفسي  فٍو هن الإضافات الههيزة لىظرية حميل الىّ التّ 

                                                           

 .15صسيغهوىد فرويد: الأىا والٍو   -(1)
    اللبذقية  سورية1وستاف يوىغ: جدلية الأىا واللبوعي  تر: ىبيل هحسن  دار الحوار لمىشر والتوزيع  طغكارل  -(2)

 .25ص 1997
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بين الهفكرين أي   وكان الرّ فرويدشعوري كها كان يقول والعمهاء في ذلك الوقت بوجود عقل لاّ 
 قول ٌو هاإىّ  لاشعوري عقل بوجود القول شعورياً وأنّ  يكون أن لابد العقل أنّ  ٌو الوقت ذلك يف

شاف حقيقة ٌاهة ٌي اكتّ في  سيغموند فرويد  ويرجع الفضل إلى (1)"الهىطق لايقبمً هتىاقض

وية أو ة لً تأثير كبير عمى سموكىا وهشاعرىا سواء في الحياة السّ ا هن حياتىا العقميّ ا كبيرً جزءً  أنّ 
الجهعي ٌو أحد الجواى  الأكثر شعور واللبّ  .ةىفسيّ  وأهراضفيها ىتعرض لً هن اضطرابات 

هن ذكريات كاهىة هوروثة عن يونغ حس   شعور الجهعياللبّ اةية يتكون وعهقا في الشّ  كهوىاً 
 الحيواىي الوجود وكذلك الإىساىي  وعلمىّ  لبليالسّ اريخ ن التّ اىي  والذي يتضهّ الهاضي الإىسّ 

 . وعيالىّ  لمىشوء

 الآثار جهيع عمى يحتوي ًلأىّ  ة الإىساىيّ  فسلمىّ  اريايالتّ  الأساس غيون ييعدّ  كها
 فةهكثّ  بطريقة الآن قائم ٌو كها فسيالىّ  ركي التّ  قبل ها عةور هىذ الإىسان لابرات الهتعاقبة

 .الابرات لٍذي

 الأنا عند الفلسفة:  -2

ة  ودوري في تكوين فس لدراسة الأىا  وفٍم هكوىاتً الأساسيّ ض عمهاء الىّ كها تعرّ  
عطاء عىاية كبيرة في اةيىة  الشّ  ىجد بالهقابل دراسة الفلبسفة  واٌتهاهٍم بٍذا الجاى  وا 
 ة هعاىي هىٍا: في الفمسفة الحديثة عدّ الأنا راسة  ولكمهة الدّ 

 فسي والأخلق: المعنى الن   -أ

ها ا تطمق عمى عور الفردي الواقعي  فٍي إذً ية إلى الشّ جريبّ في الفمسفة التّ  أناتشير كمهة " 
يضا إلى ها يٍتم بً أ ((أىا))  )....(  وتشير كمهة عوريةالشّ  الأحوال جهيعهوجود تىس  إليً ٌو 

                                                           

 .13سيغهوىد فرويد: الأىا والٍو  ص -(1)
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  فالأىا يعبر عن (1)"أىا فعمت  وأىا أبةرتسبٍا إلى ىفسً  فيقول: ىالفرد هن أفعال هعتادة ي

و هرتبط بالجاى  الواقعي لمشّ الشّ   اةية.عور الفردي للئىسان وٌ

 المعنى الوجودي:  -ب

ر حقيقي ثابت يجهل الأعراض التي يتألّ "  عور  سواء ف هىٍا الشّ تدل كمهة أىا عمى جوٌ

  حساسات والعواطف والأفكارهفارقة الإ نكاىت ٌذي الأعراض هوجودة هعا أو هتعاقبة  فٍو إذ

ار بتغيّ ٍا  ولا يتغيّ لل بتبدّ لا يتبدّ   .(2)"رٌ

 المعنى المنطقي:  -جـ

ويّ  تدلّ "     ىٍها تضهّ تتً شرطان ضروريان كمهة الأىا عمى الهدرك هن حيث أن وحدتً وٌ

  والأىا بٍذا الهعىى ٌو الأىا (3)"ٌنةورات في الذّ تراكي  هاتمفة الذي في الحدس  وارتباط التّ 

و الحقيقة الثّ  غة فكمهة الأىا في المّ "فسية  الىّ  غيراتأساسا للؤحوال والتّ  عدّ ابتة التي تالهتعالي. وٌ

ي تقابلهير الشّ ة الهألوفة ٌي الضّ الألهاىيّ  ٍها إلخ  لكىّ ......"ٌو"و "أىت"اةي الأول الهفرد وٌ
ي تشير عىدئذ إلى فرديّ (ات)الأىا أو الذّ )سها ايهكن كذلك أن تكوىا  ة شاص ها  أو ذات (  وٌ

 .(4)"((أىا للبّ ا)في هقابل )ها أو شاص هعين 

 

                                                           

 .140  ص1982  لبىان بيروت     د ط1الفمسفي  دار الكتا  المبىاىي  جيىظر: جهيل ةميبا: الهعجم  -(1)
 .140ىفسً: ص  -(2)
 .140  ص ىفسً  يىظر -(3)
 .237إهام عبد الفتاح إهام  الهجمس الأعمى لمثقافة  ص :د: هعجم هةطمحات ٌيجل  ترو هياائيل أىو  -(4)
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 الأنا عند ديكارت:  -2-1

ريأن  ديكارتول حا        فربط بين الأىا فكرا  والأىا وجودا ايجعل هجال الهعرفة جوٌ
ا الأىا ٌىا أةبحت هوضوعً  أنّ  ىيجلد   فقد أكّ "نا موجودأا أنا أفكر إذ   "ليةل إلى ىتيجة 

في ـــ ىا هوجود  ولا تشهل الأىاأذا إأىا أفكر  ديكارتفقط هع عبارة "ا في الفمسفة واضحً  ةريحاً 

" بل ٌي "أناهات التي يهكن أن يىسبٍا الهرء لىفسً باستاداهً لكمهة جهيع السّ  -ديكارترأي 
ٌىية التي يكون الهرء عمى يقين هن حدوثٍا تشهل فكر الهرء فحس   بها في ذلك الحالات الذّ 

 .(1)"ةعمى ىحو هباشر  لكن ليس حالاتً الجسديّ 

كذا استىتج    يثبت كل شاص يفكر فٍو بذلك  الفرد الهفكر هوجود  أي أنّ  بأنّ  ديكارتوٌ
ي تأكيد لىظرية عمم الىّ هر  وجودي  إذا فالأىا ات ذٌ  قطة بالذّ فس  وفي ٌذي الىّ تبط بالعقل  وٌ

ي افتراض فكرأ"الأىا أو  ""الأىا الأىا ليست كياىا هاديا  فإنّ  نّ أغم هن عمى الرّ "ً ىّ أإلى  كانط " وٌ

الذي  كانطهن البل قول  (2)"(.لبتلتهثّ اهثل عىدىا )بالهعىى الواسع لكمهة التّ سابق لكل عهميات 

ىّ الأىا ليست كي يرى أنّ  ات والايال هثل باعتباري هتعمق بالذّ ها ٌي افتراض لعهميات التّ ان هادي وا 
 عبير والعاطفة.والتّ 

 الأنا عند ىيجل:  -2-2

ة هستقمة عن الآارين تكتفي بذاتٍا هها مقّ ىغيعتبر الأىا ذات ه ديكارتإذا كان      
 لذاتً  يعيش في عزلة هطمقة عن العالم والآارين فإنّ  هجردا هطابقا ايجعمٍا كياىا هيثافيزيقي

 لا اتلذّ ة افهعرف طبيعي أوهعطى جاٌزة هعرفةليست  ""الأىايعتبر فٍو لك البف ذيرى  ىيجل
                                                           

 .237 هياائيل أىوود: هعجم هةطمحات ٌيجل  -(1)
 .238صىفسً:  -(2)
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سهات  ىيجل  وللؤىا عىد ىغلبقوالإ قوقعالتّ  وتجاوز ىفتاحالإ عبر الغير البل هن إلاّ  قتتحقّ 

ي أنّ دة ااةة هتعدّ  ا ضروري فإدراكي للؤىا ٌو في آن هعً   ىعكاس ذاتيإالأىا أساس " وٌ

ر  فالأىا لا ن أىا أو لديً أىا وهن ثمّ وكاف لمهرء لكي يكوّ   (1)."اً ٌي شيئا ها ولا ٌي جوٌ

  عن طريق الوعي إلاّ ٌذي الأىا لا يتم إدراكٍا  "أىا"أن كل شاص ٌو  ىيجليرى  

ويتهثل "  شارك فيً الأىا هع الآارتالوعي هرتبط بالعالم الاارجي ٌذا العالم الذي ي باعتبار أنّ 

ة ة والفرديّ جزئيّ الة تهاها وهع ذلك تتطور إلى اهمة التي ٌي أيضا كميّ ٌيجل الأىا في الفكرة الشّ 
   لاهمة أفضل تهثيل الفكرة الشّ الأىا تهثّ  أنّ  ىيجلعتهد فقط عمى اعتقاد يل لا ثّ الته غير أنّ 

ىّ  ةورات التي حدة في أساسٍا هع الأفكار الكمية أو التّ الأىا هتّ  د أيضا عمى إيهاىً بأنّ هها يعتوا 

ا  .(2)"تىشرٌ

 :بالأنا عند العر  ــــ3

  ــــ الأنا في الم غة:1ــــ3

و لمإسم هكىيّ أىا "جاء في لسان العر       ىّ و م وحدي  مّ كته  وٌ ها يبىى عمى الفت  فرقا ا 

  فها ٌي لبيان الحركة في الوقالتي ٌي حرف ىاة  لمفعل  والألف الأايرة إىّ  بيىً وبين أنّ 
 ا قال:هك ةئيذفي لغة ر  فإن وسطت سقطت إلاّ 

                                                           

 .239  صهياائيل أىوود: هعجم هةطمحات ٌيجل -(1)
 .240ص  ىفسً -(2)
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 .(1)"اماــــــنجميعا قد تذريت الس          ي   ـــــيرة، فاعرفونــــأنا سيف العش         

 الأنا عند تركي حمد: ــــ 2ـــ 3

لا ىستطيع أن ىقف عمى تحديد دقيق لهفٍوم الأىا عىد تركي حهد  حيث تىاول ٌذا    
ذا ها كان يىحةر في و  ة تساؤلات عن هعىى الأىا  ودلالاتً الهفٍوم هن البل طرحً لعدّ  ا 

فٍل أقةد ذاتي الحاضرة الآن  أنافعىدها أقول ذلك  أي "ات أو في الآار أو ٌؤلاء جهيعا الذّ 

ىا فل الذي كان والهراٌق الذي كان  والشا  الذي كان  والكٍل الذي ٌو   أم أقةد ذلك الطّ وٌ
الإجابة  ا؟  ولا ري  أنّ الآن والعجوز الذي قد يكون  ٌل أقةد أحد ٌؤلاء أم ٌؤلاء جهيعً 

ةمة الحمقات تكون في ٌو ٌؤلاء جهيعا  الذين يشكمون سمسمة هتّ  ((أىا)) إنّ :البسيطة تقول 

في كل شاص  ةهوجود تركي حمد  فالأىا عىد (2)"ات الحاضرة التي ىسهيٍا أىاهجهوعٍا ٌذي الذّ 

   فٍي حاضرة دائها.أً أو شيا   أو كٍلبً أو شاباً  أو هراٌقاً  سواء كان طفلبً 

ا هتغيرة  تتغير تبعا لعواهل أنّ  تركي حمدويرى   رٌ  :عديدة  حيث يقول الأىا في جوٌ

ا رغم الشكل  الأىا" ا وتغيرٌ ا هسألة غير ثابتة ااضعة لهتغيرات وعواهل عديدة تحورٌ رٌ في جوٌ

وبعض الاةائص  سهي وشحىتي ابات في ىعم ٌىاك ىوع هن الثّ  والإطار العام لٍذي الأىا 

ر ٌو أىّ  أنّ  الآارين  إلاّ العاهة لسموكي وعلبقاتي هع    .(3)"ىي هتغيرالجوٌ

                                                           

 2006  بيروت  لبىان  1االد رشيد القاضي  دار ةب  واديسوفت  ط :هىظور: لسان العر   ت ّ ابن ين جهال الدّ  -(1)
 .233ص
 .193  ص1999  بيروت  لبىان  1تركي حهد: الثقافة العربية في عةر العولهة  دار الساقي  ط -(2)
 .194ص  ىفسً -(3)
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ن لا تقتةر عمى شاص واحد  بل تتضهّ تركي حمد الأىا عىد  والبةة القول أنّ       
ذي الأىا تاضع لعواهل وهتغيرات هجهوعة هن الأشااص  يشكمون سمسمة هتّ  ةمة تهثل الأىا  وٌ
 غير.عديدة  هها يجعمٍا غير ثابتة  ودائهة التّ 

II-  :مفيوم الآخر 

سع تّ اات  وقد ذّ الي يتسع هدلولً لغة واةطلبحا ليشهل كل ها ٌو غير الآار هفٍوم كمّ  
 ة هفاٌيم.هفٍوم الآار ليشهل عدّ 

  غة: الآخر في الم   -1

م  والا  جاؤوا عن  ر  آا  "جاء في أساس البلبغة       اسر والىّ فآا   عن آار   رّ جيٍار ىّ ارٌ

 ًير عيىؤاِ بهُ  ارى الهىون  وىظر إليّ ٌر وأُ هً آار الدّ ولا أكمّ  لون عن آار فآار )...( يرذُ 

 .(1)"رة  آاِ بو  أايراً  وجئتُ  

ذي أُ آا   ا: يقول ٌذر  آا  "وورد في هعجم العين         م قيض الهتقدّ ى ةُ ر  والآاِ  رُ رى  والآا  اْ ر وٌ

 رُ الآا  " (2)"ىر  ا أار فجهاعة أاْ هّ أتقيض القدم )...( و  ارُ   الأُ  الغائ رُ هة )...( والآا  والهتقدّ 

 .(3)"يءيئين ويكوىان هن جىس واحد  بهعىى غير الشّ ٌو أحد الشّ 

                                                           

هحهد باسل عيون السود  هىشورات هحهد  :أبي القاسم جار ا﵀ هحهود بن عهر بن أحهد الزهاشري: أساس البلبغة  ت  -(1)
 .22  ص1991  بيروت  لبىان  1  ط1عمي بيوض  دار الكت  العمهية   ج

 .60  صنعبد الحهيد الٍىداوي  دار الكت  العمهية  دط  بيروت  لبىا :الفراٌيدي: كتا  العين  ت الاميل بن أحهد -(2)
حياء التراث  هكتبة الشروق جهٍالهعجم الوسيط:  -(3) ورية هةر العربية  هجهع المغة العربية  الإدارة العمهية لمهعجهات وا 

 .80  ص2004  4الدولية  ط
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  قال علُ د  ووزىً أفْ حفت  بهعىى الوابال رُ لآا  ا"ورد في هعجم الهةطمحات الإسلبهية و  

ى بهعىى ر  اْ   الأىثى أُ  كذا رُ كذا وآا   يفعليئين يقول جاء القوم فواحد الآار أحد الشّ  :غاىيالةّ 
بفت  الااء يقابل  رُ بكسر الااء ويقابل بً عىد العر  الأول  والآا   رُ الواحدة أيضا )...(  الآاِ 

 .(1)"بً عىدٌم الواحد

و م غة ٌو ىقيض الهتقدّ وبىاء عمى ها تقدم ىامص إلى أن هعىى الآار في المّ    أوٌ
 الجهاعة الأارى  وقد يكون بهعىى الأول أو ها يقابل عىد العر  الواحد.

 الآخر في الاصطلح:  -2

لى يعد هةطم  الآار هن الهةطمحات الفضفاضة التي تحتاج إلى تحديد التّ          سهية  وا 

  يكون فرداً  قد ًفقد يكون قريبا أو بعيدا  كها أىّ "اتفاق واض   فالآار يتسع ويتشع  هدلولً  

عو  بحيث تىتفي علبقة القر  الهكاىي أو البعد  في هن الشّ  أو جهاعة هن الجهاعات  أو شعباً 
  وقد كها يهكن أن يكون بعيداً   داقة والعداء  فقد يكون الآار قريباً تحديدي  أو علبقات الةّ 

ىطاق هوحد قد تعريف الآار وحةري في    وهن البل ذلك ىجد أنّ (2)"  أو عدواً يكون ةديقاً 

ة تىظر إلى الآار هن زاوية هّ أظر  فكل اس حول الآار هتفاوتة الىّ فكرة الىّ  يةع   وذلك لأنّ 
ثقافتٍا وعاداتٍا وكل واحد يفسر الآار حس  هىظوري ٌو  كها يرى الهعىيون بأهر الهةطم  

البشر ذات أو هجهوعة هغايرة هن  الآار في أكثر هعاىيً شيوعا يعىي شاةا آار" هعىاي أنّ 

ي أو فلبتا  تحديد إ"أو ىستطيع"أستطيع اص أو الهجهوعة ٌوية هوحدة  وبالهقارىة هع ذلك الشّ 
                                                           

   هةر  القاٌرة1  الأفاق العربية  ط(في الهةباح الهىير)رج  عبد الجواد إبراٌيم: هعجم الهةطمحات الاسلبهية  -(1)
 .10ص  2002

   ويخ: ةورة الآار في الشعر العربي هن العةر الأهوي حتى ىٍاية العةر العباسي  عالم الكت  الحديثذسعد فٍد ال -(2)
 .12  ص2009 الأردن  ربد أ  1ط
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علبء حديد عمى التّ دية يىطوي ٌذا التّ وفي هثل ٌذي الضّ  "ااتلبفىا عىٍا" قميل هن قيهة الآار  وا 

اص الآار أي عمى عمى الشّ  فهةطم  الآار في أكثر هعاىيً يدلّ  .(1) "ةات أو الٍويّ الذّ  قيهة

اص الهاالف لىا أي الهاتمف عن فىحن ٌىا ىقةد الشّ  "الآار"فعىدها ىقول   الهعىى البشري 

الهفكرين  هن وغيري لاكانعىد "ًهزي ىجد أىّ "  وعىدها ىتحدث عن الآار في شكمً الرّ "الأىا

هن البل القدرة  كيىوىة الهرء لا تتحقق إلاّ  ز  حيث يرون جهيعا أنّ الفرىسيين  الآار باهتيا

ً ليس هن كها أىّ "غة يحقق الآار اتية  والااتلبف في المّ غة فٍي تحقق الذّ  أي المّ (2)"عمى القول

 de و deو ٍا لغة الآار الأحاديةإىّ  ز عىً التهيّ  حتىّ أو  هةمحتىا هىاقضة الآار 
L’autre  جاءت  الآار غة ٌي ة بهقدار ها تعىي الأةل أو الهىشأ فىقول: المّ تعىي الهمكيّ لا

لآار ٌو هاتمف االي ف  وبالتّ (3)."جاءت ٌي أيضا هن الآارla langueفي laو  هن الأار

هن حيث هىية احية الضّ ىّ الة أو الهاتمف هن فات الجسهيّ كمية )هن ىاحية الةّ احية الشّ هن الىّ 
اين والعرف...ياسة والدّ الفكر والسّ  و  اتالآار ٌو الكائن الهاتمف عن الذّ    كها أنّ (وغيرٌ وٌ

ذي ة ٌي الذّ بالقياس إلى ىقطة هركزيّ  الآار لا يتحدد إلاّ  نّ أهفٍوم ىسبي وهتحرك  ذلك  ات وٌ
كفرد أو إلى جهاعة  ة ليست ثابتة  بةورة هطمقة   فقد يتحدد الآار بالقياس إليّ قطة الهركزيّ الىّ 

ة ىياء أو اارجيّ جال  والفقراء بالقياس إلى الأغإلى الرّ ساء بالقياس هعيىة فقد تكون داامية كالىّ 
 إلى الهجتهع بةورة أعم.بالقياس 

                                                           

 2002الهغر       الدار البيضاء3ط  الهركز الثقافي العربي دليل الىاقد الأدبي  ان الرويمي :جهي سعد البازغي  -(1)
 .23ص
 .24  صىفسً -(2)
  الجزائر العاةهة  الجزائر 1ة لمعموم  ىاشرون  طار العربيّ عهر هٍيبل  الدّ  :حادية الآار المغوية: ترأجاك دريدا:  -(3)

 .134  ص2008
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طور الحاةل أةب  الآار في ات  ولكن هع التّ فالآار يتحدد هن البل الهقارىة هع الذّ      

حين يرد ذكر الآار اجتهاعيا أو سياسيا فغالبا ها "الفكر العربي يكهن في الغر  الأوربي ف

غير ذلك  ((الآار))  ولكن دون أن يعىي ذلك اطأ أن يعىي ىىا الغربي تحديداً ذٌافي أ يحضر
حياىا غير الهسمم بل قد أفقد يعىي في الاستادام العام أو في دراسات بعيىٍا  غير العربي و 

الي فحضور الآار وبالتّ   (1)"هن ٌم غيرىا أن يعىي كلّ  ي  كها يكون ةحيحاً رقيعىي غير الشّ 

ة هسألة لاغبار إليً ىظرة سمبيّ  ــــ الهجتهع العربيــــ بي  وىظرة ٌذا الآاير ر الهجتهع العفي 
ة  أكبر دليل عمى ذلك قولىا: هجتهع آار عميٍا  فهةطم  الآار حاضر بقوة في حياتىا اليوهيّ 

 ار.آدين آار شاص 

ات جىبي الهضاد لمذّ عىي بً: الأىهفٍوم الآار هن وجٍة ىظرىا يبدو أكثر تحديدا ف إنّ "     

ة أن يكون ٌىاك ة والحضاريّ ة والجغرافيّ ياسية والاجتهاعيّ روف السّ ة والذي فرضتً الظّ العربيّ 

ذا القول تأكيد لهفٍوم الآار عىد العر  والذّ (2)"رفيناتةال وتهاس وعلبقة حوار بين الطّ  ي   وٌ

 يهثل الغر .

  وهها يزيد رةورة الآار تاتمف هن شاص إلى آا ىجد أنّ "عمى ها سبق  اءوبى        

ةورة الآار عمى  ٌو ااتلبف الآار بااتلبف هوقف الأىا هىً  هها يشير إلى أنّ  الأهر تعقيداً 

                                                           

 1الهؤسسة العربية لمدراسة والىشر ط ( تهثيل وتوظيف وتأثير )ىجم عبد ا﵀ كاظم: الاار في الشعر العربي الحديث  -(1)
 .28  ص2010لبىان   بيروت 

 فوزي عيسى: ةورة الآار في الشعر العربي  هؤسسة جائزة عبد العزيز سعود  البابطين  للئبداع الشعري  د ط  -(2)
 .05  ص2011الكويت  
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موكية التي ة والسّ فسية والفكريّ لىّ اة و هات الاجتهاعيّ ٌذا الأساس ٌي عبارة عن هرك  هن السّ 

 (1)"ٌم اارجٍاين يىسبٍا فرد أو جهاعة إلى الآارين الذّ 

 فس: الآخر في عمم الن   -3

يرى "ات أو الأىا بحيث في أبسط ةوري ٌو هثيل أو ىقيض الذّ  the otherالآار     

ً   في الهرآة فإىّ ي فل حين يرى ةور ار  فالطّ الآلا يتشكل الفرد دون علبقة تربطً ب ًأىّ  لاكان
الةورة هحض ةورة  تدريجيا يدرك أنّ ً لا يزال يستبدل ةورة الآار ٌذي بىوع هن الأىا  لكىّ 

ورة إلى وهادة يدركٍا  وتتحول الةّ  هدركاً  ات  وهن ٌىا يةب  هعا فرداً سبة لمذّ اارجية بالىّ 

ذي ٌي هرحمة ىظام الرّ هعلب ة شاةيّ  فسي فإنّ حميل الىّ . فهن هىظور التّ (2)"هزة للؤىا  وٌ

والتعاهل هعٍم  فلب فةل بين الأىا  أثر بٍمالإىسان تتشكل هن البل علبقتً بالآارين  والتّ 
  الي حدوث تلبزم   وبالتّ لديىا والآار  وةورتىا عن ذاتىا لا تتكون بهعزل عن ةورة الآار

هة. الوحدة تمك وفي ةهيم"  ات والآارالذّ  :بين الهفٍوهين  الأىا ليست وحدة إلاّ  إنّ  الهتوٌ

  لٍذا ((الأىا))  في قرارة ((سمبا أو إيجابا))ىفسً هقيم  ((الآار))ق واىشقاق ا تهزّ يٍا عهقإىّ   اظاٌريّ 
ل تدريجيا عىد الاىسان   وهفٍوم الآار يتشكّ (3)"((الآار))دون  ((أىا))ل دون وةل  لا ةفلا 

ذا التّ عمى هستوى الوعي أو اللبّ  هىذ الهراحل الأولى سواء هن هعرفة  شكل يىتج اىطلبقاوعي  وٌ
 ات.الذّ 

                                                           

جاهعة الىجاح الوطىية  كمية الدراسات العميا  ىابمس  فمسطين  هي عودة أحهد ياسين: الآار في الشعر الجاٌمي    -(1)
 .06ص  2006

 .231اقد الأدبي  صويمي: دليل الىّ   هيجان الرّ غيسعد الباز  -(2)
 . 27  ص1999 لبىان   بيروت 1ج 7تباع عىد العر   دار الساقي  طأدوىيس: الثابت والهتحول بحث في الإبداع والا (3)
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الهولود في أشٍري الأولى لا يعرف ىفسً  فولة ٌىاك هن يرى أنّ وفي عمم ىفس الطّ " 

و أىّ  و يظّ بً ً والعالم الهحيطً لا يعرف الفرق بيىً وبين أهّ والسب  بسيط وٌ ن أن كل   ...وٌ
ي هرحمة الهرآة في المّ  إلاّ  شيء جزء هىً  ولا يبدأ بالوعي حظة التي يدرك فيٍا هعىى الآار  وٌ

عرف عمى ذاتً فل في الهراحل الأولى هن حياتً لا يستطيع التّ   فالطّ (1)"جاك لاكان كها يسهيٍا

ىّ  دراكً لً  ها يكتسبٍا تمقائيا عبر هراحل ىهوي  هن البل التّ وا  ةورة  وكها أنّ "عايش هع الآار وا 

ةورة الآار ليست ٌي الآار بطبيعة  فل كها يشير لاكان  فإنّ ٌي ليست الطّ فل في الهرآة الطّ 

 .           (2)"يععمى الهستوى الجهم عمى الهستوى الفردي أم كان الكلبسواء   الحال

فسي  حيث استادهت كوسيمة حميل الىّ طباء التّ أ دالوسائل العلبجية عى اعتبرت الهرآة هن       
الهريض يتعاهل هع ةورتً في الهرآة  فسية  وذلك هن البل أنّ لعلبج الكثير هن الأهراض الىّ 

ذي الوسيمة العلبجيّ ل الآار بالىّ اىعكاس ةورتً في الهرآة تهثّ  كأنّ و  ة تساعد الفرد سبة إليً  وٌ
دراكً للآارين  هها يستدعي حضور الايال وها الهتايل سوى "ىسق  عمى التعرف عمى أىاي وا 

ن لالات والأفكار والأحكام الهسبقة التي تشكمٍا فئة أو جهاعة أو ثقافة عور والدّ هترابط هن الةّ 

 .(3)"ىفسٍا وعن الآارين

 الآخر عند الفلسفة:  -4

ظر هفٍوم هتعدد الهعاىي وهاتمف بااتلبف وجٍات الىّ  The otherإن هفٍوم الآار   
 "الٍو"أو  "الأىا"ير هجاوز لهعىى غال ٌذا الآار أو رغم وجود اتفاق عمى أنّ  فسية ة والىّ الفمسفيّ 
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 " الأنا"ائع  في هعىى الآار أو الغير الهتهيز عن لالتً في الهفٍوم الشّ دبحيث تىحةر 

أو ٌو الٍاهش الذي يستبعدي الهركز  ــــ  ((الفكر ىفسً))في  ((ويف مفكرالل  ))ٌو  وكفو فالآار عىد "

ري بالىّ لكىّ  ــــالذي يقةيً الحاضر أو ٌو الهاضي الذي سبة لكيىوىة الاطا  ً أيضا جوٌ
ا عمى هستوى أهّ  .ات دون الآارالهاضي ولا ىعرف الذّ  فىحن لا ىعرف الحاضر دون يستبعدي 

اريخ استبعادٌا ليؤكد حاول التّ يالآار ٌو هعالم الاىقطاع والفةل الذي فالاطا   

 .(1)"استهراريتً

ة  وهن يهتىع تعريفً فٍو ٌو أحد هفاٌيم الفكر الأساسيّ "للآار  لالاندا عن ىظرة أهّ    

في  أفلطون إلى أنّ  اش قرانر ً السيد يىب Autreغير )...( حول الآار Mémeات ىقيض الذّ 
كائن/العدم( )اللب   يس  ً هاتمف عن الكائن وبذلك يثبت وجود الم  ف الآار بأىّ ي يعرّ ئالفسفسطا

 .(2)"بهواجٍة بارهىيدس

ات  والهةطم  ة لمفمسفة هضادة لهعىى فمسفة الذّ فلآار أو الآارون ٌي فكرة أساسيّ    
والآار  أىا  ية بهعىى كل ها ٌو غير ىفسفس الهستقمّ أيضا كل ها ٌو غير الىّ غالبا ها يعىي 

 ات.أيضا يعىي كل ها ٌو هاتمف عن الذّ 

ات  إذ   عاهل فاعل في تكوين الذّ لاكانً في ذلك شأن ىّ أ  شسارترسبة إلى الآار بالىّ ف" 
بل س تحت تحديق الآار  لكن الآار ليس آارا ايرا ات الوجود يتأسّ وعي الذّ  أنّ  سارتريرى 

ة بين ة وغير هستقمّ ق الكيىوىة أو الوجود بطريقة جبريّ ً يعمّ ىساىيتىا لأىّ إهر يىطوي عمى عداء يدّ 
 ا ههاثل لأىاي  ى  كأ   آار  أيْ  ً أىا  يطرح فكرة الغير عمى أىّ  فسارتر (3)"يأتيس وها ما كانلحظتي 
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  هن حيث ٌو هركز لمعالم ويترتّ  اي  لأى   ىفيً هستقل عىً  لكن وجود الغير ٌو كذلك أىّ  لاّ إ
فحس   بل عمى هستوى  اي  ج ٌاهة وحاسهة لا عمى هستوى أى  ئعمى وجود الغير ٌذا ىتا
 علبقتي هع العالم الاارجي.

والوعي  واعتبر الآار شرط  ىالؤا وهكوىا لالآار يعتبر هقوها أساسيّ  ً يرى أنّ كها أىّ    
فس  وعمى ذلك يةب  اكتشافىا لدواامىا ٌو اكتشاف للآار في الهقابل لوجود الأىا وهعرفة الىّ 

ات لا تفتأ تحاول الاستيلبء عمى الذّ  الوجود فإنّ  ذلك ر في هثلير ٌي السّ غولها كاىت حرية ال"

بالهوضوع الذي تبدو عميً للآارين ٌي ات ةمة الذّ  ن أساسا لىفسٍا فكأنّ ٌذي الحرية كها تكوّ 

 "أىا"  ٌو ذلك الذي ليس ٌو سارتر  فالآار في اعتقاد (1)"ة بالغيرالأةل في العلبقات العيىيّ 

 ي.ٌو الهاتمف عىّ  ٌو  أيْ  "أىا"ولست 

الآار  فس  فكل هىٍها يرى أنّ فىظرة الفلبسفة إلى الآار لا تاتمف عن ىظرة عمهاء الىّ   
 .اتا أو ىقيض الذّ ٌو الهعارض  أو الهاتمف عىّ 

 : عند العربخر الآ -5

ة  ىظرا لاتساع دائرتً قافة العربيّ لآار في الثّ للا ىستطيع أن ىستقر عمى تحديد دقيق  
ة هفاٌيم  لكن الهفٍوم الأكثر شيوعا ٌو الآار اذ عدّ ار عىد العر   يتّ فالآ  دلالاتً وغهوض

ة ٌو حقيقة فلآار في هىظور حضارتىا الاسلبهيّ "ة  سمبيّ  ىظر العر  إليً ىظرةفقد بي لذلك ر الغ

م فمسفتٍمرف لم يكن يقةد هىً عدو ٌذي الحضارة  كها تقةر أفٍام بعض الكتّ لط     ا  وتوٌ
ات  أو قةد بً ٌىا غير سع هدلولً ليعبر عن كل ها ٌو غير الذّ فٍو هفٍوم يتّ 
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بي ٌو كل الكون بها فيً  بدء هن الإىسان الذي ر سبة لمعالآار بالىّ   وعميً فإنّ (1)"الهسمهين

فظ الآار  يهيل ائع لمّ هعىى الاستعهال الشّ  ياالف الإسلبم  وهرورا بسائر الهاموقات  بيد أنّ 
هثل ٌذا الهعىى ضبط هةطم  الآار  تي يو إلى حةري في الآار البشري لشاص هعين  

ر هن هاتمف فئات البشر وربها ااتزلً البعض أكثر إلى بعبارة أدق  فيكون الآار ٌو الآا

ظرة التي تحهمٍا ىةوص آيات القرآن الكريم لأٌل الكتا  الىّ  إنّ "الاار أي غير الهسمم  

ة ؤية القرآىيّ فالرّ   يتفاوت هضاهيىٍا وحيثياتٍا  وتىدرج ضهن تةور شاهل للآار الهاتمف ديىياّ 
ىساىي والعقائدي هن جٍة العام عمى أساس وحدة الاىتهاء الإيىي ل الدّ تايللآار تتحدد في اله

كذا يقرّ  هن جٍةهايز والااتلبف وعمى قاعدة التّ  ة اتلبفات العرقيّ لاالاطا  القرآىي با ثاىية  وٌ
و إذ يؤكد عمى ٌذا الهبدأ فإىّ ين والرّ ة وكذلك في الدّ ساىية والاجتهاعيّ والمّ  ً ليدعو إلى أي  وٌ

  فالهفٍوم العام (2)"عة  ولإرادة الإلغاءبكل ها يفترضً ذلك هن ىبذ لمتّ  عارفوالتّ  واةلالتّ 

والوثىي  سلبهي يطمق عمى كل هن ليس بهسمم  فيدال فيً البوذيللآار في الفكر الإ
م ههّ  سبة ن يديىون بدياىات أارى  بالهقابل يعتبر الهسمم آارا بالىّ واليٍودي  والهسيحي وغيرٌ

 gentilesيشير إلى غير اليٍود بكمهة "الآار عىد اليٍود  فهثلبً   ياىات الأارىلأةحا  الدّ 
ي كمهة هن  للئشارة إلى غير اليٍود بةفة عاهة  وضعت (gentils, gens)ىي يتةل لاأوٌ

 .(3)"ويتضهن الهةطم  هفٍوها يشير إلى ىظرة دوىية واحتقار لغير اليٍود

                                                           

الهمك عبد العزيز لمحوار  هركز براٌيم بن هحهد الحهد الهزيىي :التعاهل هع الآار شواٌد تارياية هن الحضارة الإسلبهية إ-(1)
 .18  ص2005 السعوديةالههمكة العربية  الرياض1الوطىي ط

ا في رسم وتحديد العلبقة بين الوطن العربي والغربي  ااص بهوقع الهشاوي لمدراسات لأاإياد عهاوي:  -(2) ىا والاار ودرٌ
 .17  صwww.minshawi.com  2007والبحوث

 .46  ص2008 سوريا    دهشق 1  ط2ة  دار الفكر  جة والهسيحيّ رقية العمواىي وآارون: هفٍوم الآار في اليٍوديّ  -(3)



 والآخر الأنا حول إجرائية مفاهيم                                            الفصل الأول:  

40 
 

سبة إلى وضع ٌذا الآار بالىّ شري بااتلبف وتاتمف هضاهين الإسلبم هن الآار البّ   
 والهتغير  الاقتةاديو الهتغير   والهتغير العمهيّ  يىي الدّ  الهتغير ة تشهلهتغيرات عدّ 
 أو  آار ينبدّ  يدين الذى هن هوقفً غير ٌو الهسمم هن الإسلبم هوقف فإنّ  ولذلك البيولوجي 

 يتطابق لا كها الجاٌل  هن هوقفً هع العالم هن الإسلبم هوقف يتطابق لا وبالهثل دين  لً ليس
 هع اصالشّ  هن الإسلبم هوقف يتباين كذلك. الهعوز أو الفقير هن هوقفً هع الغىي هن هوقفً
 .ذلك غير أو مالدّ  قرابة أو( أىثى أو ذكر) الىوع حيث هن سواء البيولوجي وضعً تباين

ىة  قال ا  والسّ الكتّ ابتة في هن أسهاء ا﵀ الحسىى الثّ "لفظة الآار عمى اسم  وتدلّ      

لُ هو ﴿ا﵀ تعالى:   أبي ىريرةىة هن حديث   وهن السّ (03)سورة الحديد:الآية  ﴾ الآخِرُ والأوََّ
يم أنت الأول فميس قبمك شيء، وأنت الآخر فميس الم  ﴿في ةحي  هسمم:  رضي الله عنو

عمى كل ها سواي حادث كائن بعد أن لم  والأول يدلّ (،4/2004)صحيح مسمم .﴾بعدك شيء

 .(1)"يكن

 وَاتْل   ﴿هىٍا قولً تعالى: في هواضيع كثيرة القرآن الكريموقد ورد لفظ الآار في  -1 
بَا إِذْ  بِالْحَق   آدَمَ  ـــ ابْنَيْ  نَبَأَ  عَمَيْيِمْ   لَأَقْت مَنَّكَ  قَالَ  الآخَرِ  مِنَ  ي تَقَبَّلْ  وَلَمْ  أَحَدِىِمَا مِن فَت ق ب لَ  ق رْبَان ا قَرَّ

 .(2)﴾(27)الْم تَّقِينَ  مِنَ  المَّو   يَتَقَبَّل   إِنَّمَا قَالَ 

ا الْم ضْغَةَ  فَخَمَقْنَا م ضْغَة   الْعَمَقَةَ  فَخَمَقْنَا عَمَقَة   النُّطْفَةَ  خَمَقْنَا ث مَّ ﴿وقال أيضا:  -2  عِظَام 
ا الْعِظَامَ  فَكَسَوْنَا  .(3)﴾(14)الْخَالِقِينَ  أَحْسَن   المَّو   فَتَبَارَكَ  آخَرَ  خَمْق ا أَنشَأْنَاه   ث مَّ  لَحْم 
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ونَ ﴿قال تعالى:  -3 ا عَمَل   خَمَط واْ  بِذ ن وبِيِمْ  اعْتَرَف واْ  وَآخَر   المَّو   عَسَى سَي ئ ا وَآخَرَ  صَالِح 
 .(1)﴾(102)رَّحِيم   غَف ور   المَّوَ  إِنَّ  عَمَيْيِمْ  يَت وبَ  أَن

 فَي صْمَب   الآخَر   وَأَمَّا خَمْر ا رَبَّو   فَيَسْقِي أَحَد ك مَا أَمَّا الس جْنِ  صَاحِبَيِ  يَا﴿قال تعالى:  -4
 (2)﴾(41) تَسْتَفْتِيَانِ  فِيوِ  الَّذِي الَأمْر   ق ضِيَ  رَّأْسِوِ  مِن الطَّيْر   فَتَأْك ل  

 .(3)﴾(28 )الْآخَرِينَ غْرَقنَا أ  ثَمَّ  ﴿قال تعالى:  -5

 .(4)﴾(213)الْم عَذَّبِينَ  مِنَ  فَتَك ونَ  آَخَرَ  إِلَيا   المَّوِ  مَعَ  تَدْع   فَلَ ﴿قال تعالى:  -6    

ا ة  أهّ الآار عىد العر  ٌو الغربي بةفة ااةّ  هن البل ها سبق توةمىا إلى أنّ    
العربي الي فالآار في الهىظور د في غير الهسمم وبالتّ يتجسّ فالآار  يسلبهفي الهىظور الإ

 ل في الغربي غير الهسمم بةفة عاهة.سلبهي يتهثّ الإ

III-  :علقة الأنا بالآخر 

ن حقا ضروري أهر الغير وجود فإنّ  والأار الأىا بين العلبقات طبيعة كاىت كيفها   وا 
هن البل الآار  ات إلاّ فلب يهكن إدراك الذّ  شابكوالتّ  ديعقبالتّ  تهتاز ارلآل الاىا هعرفة كاىت

ة أو العرقي وتتض  إشكالية الأىا )العربيّ  ييىي أو الفكر الإىتهاء الدّ و فٍو الهاتمف في الجىس "

ات بً أها علبقة الذّ  ةياسية والعسكريّ فاٌم والهواجٍة السّ ة( والآار الغربي بسب  سوء التّ سلبهيّ الإ
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  فالعلبقة (1)"الاستغىاء عىٍاة  فقد بدت ضرورة لا يهكن ة والتقىيّ قتةاديّ ة والإاحية الثقافيّ هن الىّ 

ذي العلبقة ٌي بين الأىا والآار علبقة هكتّ  سبة  يكتسبٍا الفرد هىذ هراحل طفولتً الأولى  وٌ
ذي الهقارىة ٌي التي اةية هن البل الهقارىة بين الأىا و التي تساٌم في بىاء الشّ  الآار  وٌ

ات بقدر فالآار طريق إلى الوعي بالذّ "اةية  فتدفع بالفرد إلى تطوير أىاي  شف أسرار الشّ تك

 ىكفئُ ى قد ولذلك ىظر إلى الآار ىرى فيً الهغايرة وىحن عىدها ى ٍا حقيقت عمى ها يوقض الذات
أو بالأحرى   رجسيةفىحتهي باةوةيتىا وتعتريىا حالة هن الىّ   ىفسىاأوقع عمى قتىعمى ذواتىا و 

 غير أنّ  .ي وىفيالعلبقة بالآار  علبقة تحدّ ة وااةة عىدها تكون ىعود إلى ىرجسيتىا الأةميّ 
 تجدبىاتً و بغيري   ٍرىايبف  إذ الآار قد يهثل الجدة ات ها ٌو ااتراق لمذّ إىّ ظر إلى الآار الىّ 

 .(2)"لم ىع يىا ذلك أمْ هاٌي هعً  وع  ا إلى التّ ىويدفع تًحقيقي

 اواجتهاعيّ  اسياسيّ فالحديث عن الآار يعىي اكتشاف الأىا وعلبقة ٌذي الأىا هع الآار  
ذي ا وثقافيّ  اوحضاريّ   حركة في ةالأساسيّ  اتالهكوىهن  ٌي الأىا أنّ  أساس عمى قائهة العلبقة وٌ

فهثلب عىدها ىتحدث عن الأار في الفمسفة ىجد "  والآار ٌو هجرد ظل لٍذي الأىا قافةوالثّ  الفكر

 .(3)"شريهحور الوضع البّ راع هع الآار ٌو يد والعبد  والةّ ةراع السّ  أنّ  ىير  سارترأن 

ي علبقة أساسوجود الآار ضروري لوجود الوعي بالذّ  نّ إ   راع ىاقض والةّ التّ  ٍاات وٌ
 هع يتىاقض يدفالسّ  الآار  وجود البل هن ذاتً يثبت هىٍها واحد فكليد بعبدي  كعلبقة السّ 

                                                           

عربية(  سمسمة كت  ثقافية شٍرية  الهجمس الوطىي لمثقافة والفىون  ائيةهاجدة حهود: إشكالية الأىا والآار )ىهاذج رو   -(1)
 .17  ص2013  الكويت  هارس389والآدا   ع

 لبىان   دار التىوير لمطباعة والىشر والتوزيع  بيروتعمي حر : التأويل والحقيقة: قراءة تأويمية في الثقافة العربية    -(2)
 .57-56 ص ص   2007

سفة سارتر وهسرحً  دار الهىتا  العربي لمدراسات والىشر ميىظر: سعاد حر : الأىا والآار والجهاعة: دراسة في ف  -(3)
 .11  ص1994  بيروت  لبىان  1والتوزيع  ط
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 هع يتىاقض والعبد  لً وهمكً سيادتً البلً هن يجسد حتى يبقيً بل يقتمً لا ًلكىّ و  العبد اةهً
 درجة كاىت هٍها سيدي بٍا فًكمّ  التي بالأعهال القيام البل هن ذاتً يثبت ًلكىّ  الاةم سيدي

 يدرك ىفسً الوقت وفي أىاي هىٍها كل يدرك نأ الى ٍايةالىّ  في يؤدي راعالةّ  ٌذا ةعوبتٍا 

ة تجار  الغير فثهّ راع ٌو الهظٍر الوحيد لعلبقتىا هع ليس الةّ "   والآار ٌو الذي اةهً

 .(1)"ىا ىكون جهاعة واحدة فىقول: ىحن فعمىا كذا...إلخىا هع الغير  وأىّ ىشعر فيٍا أىّ 

و الوجً السّ هتىوعة  ا ببعضٍها تتاذان أشكالٍهفالأىا والآار في علبقت  مبي كالعداوة وٌ
قحام إويتحقق عن طريق  كل الإيجابيداقة الشّ لعلبقة الأىا بالآار  في حين تهثل الةّ  دهاج وا 

ا هسألة غير ثابتة تاضع لهتغيرات وعواهلٌذي الأ باعتبار أنّ "الآار في الأىا  رٌ  ايرة في جوٌ

ر الفرد هتغير في سموكً وعلبقاتً هع الاارين ىتيجة التّ  بٍا  هرّ  غيرات التيعديدة فجوٌ

ا ثابتة وبالهقابل تتغيّ (2) "ف هعٍافٍا أو تكيّ واستوعبٍا وكيّ  رٌ  عر في علبقتٍا ه  فالأىا في جوٌ

ات عبر عىدها ىتحدث عن الأىا والآار في الفعل الهسرحي إدراك هتهيز لمذّ "فهثلب  الآار 

اةية وقد يكون الاار في الآار وهن البل ٌذا الإدراك الهتهيز يىشأ الوعي الااص بالشّ 
ً يحدث ةراع ً  أي أىّ أتالهسرح ٌو الههثل الذي يعيش حالات هن القمق يعاىي تحت وط

ائم عن الحقيقة والحضور ىفعال  البحث الدّ وح أو العقل والإادة والرّ بين الهّ يدامً ااص 

  فقد يىحةر الآار (3)"اٌر والآار الباطنالظّ  " "الأىايف  ةراع دائم بين د لمكذ  والزّ والهجسّ 

 عيد  ويهكن أن يكون الآارفي الهسرح في الهاضي فتحاول الأىا العودة إلى ٌذا الهاضي السّ 
ا إذا ىظرىا إلى علبقة الأىا بالآار هن الهىظور هّ أ عدّة أشكال أارى اذ ٌو الجسد وقد يتّ 

                                                           

 .52فؤاد كاهل: الغير في فمسفة سارتر  ص  -(1)
 .194عولهة  صاليىظر: تركي حهد: الثقافة العربية في عةر   -(2)
 .13-12ص  الآار  ازدواجية الفن التهثيمي  ص-يىظر: ةال  سعد: الأىا  -(3)
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ً في ذلك شأن ات تعمقا لا فكاك هىً  شأىّ ق بالذّ هتعمّ  فوكوالآار عىد  فإنّ "فسي الفمسفي أو الىّ 
ها إىّ ات في استبعادٌا الآار الذّ  أنّ  ىير  سارترعمى عكس  فوكوارتباط الحياة بالهوت  لكن 

أو الفضاء الهحدود  ((الٍاوية ))ٌو فوكوسبة إلى تستبعد وتقةي الإىسان ىفسً  فالآار بالىّ 

 .(1)"ل فيً الاطا ة الجسد البشري الذي تشك  ة وىٍائيّ ضهن هحدوديّ 

ق هن البل الآار ولا تحقّ  الأىا لا تكتهل إلاّ ف ك علبقة جدلية بين الأىا والآار ٌىا 
ولا يهكن فةل أحدٌها عن الآار  فحضور الأىا  هن البل تعاهمٍا هع الآار  الكهال إلاّ 

ة ة هعيىّ ىي عىدها أقول أىا هعبرا عن ٌويّ لقول ٌو أىّ اوالبةة "رورة حضور الآار ستمزم بالضّ ي

ين هاتمفين ولكن هتكاهمين في علبقة ث عن شقّ أتحدّ إىّها هر الأىي حقيقة فإىّ  ة هحددة وذاتيّ 
و يشهل تمك الاةائص الهوضوعيّ ة هعيىةجدليّ  ي يعرفون ة  الت  شق ثابت )أو شبً ثابت( وٌ
ق أو الجاى  الآار للؤىا فٍو ذلك البعد غير الهرئي هىي الشّ ا أهّ هن البلٍا )...(  ونالآار 

 .(2)"فسيحميل الىّ ا  إذا أاذىا بىظريات التّ دركً حتى أى  أوالذي قد لا يدركً سواي وقد لا 

ف عمى ات والتي هن البلٍا ىتعرّ ورة والهرآة العاكسة لمذّ ار ٌو الةّ لآا أنّ وىتيجة القول  
ات فالإىسان لا يكتشف شاةيتً وها تهتاز بً هن سمبيّ  وجود للؤىا دون الآار فلب ذواتىا 
يجابيّ  ىا تتجسد هقولة "حيىها يتعاهل هع الطّ  ات إلاّ وا  " اتالآخر مرآة عاكسة لمذ  رف الآار  وٌ

حيث   الآاروهفٍوم  الأىاا بين هفٍوم لبزها تمقائيّ تة ثهّ  الهفٍوم للآار  فإنّ وفي ضوء ٌذا "

                                                           

 .22سعد البازغي  هيجان الرويمي: دليل الىاقد الأدبي  ص  -(1)
 .195العربية في عةر العولهة  صتركي حهد: الثقافة   -(2)
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 الآاردون  أىاحضور الآار  فلب يهكن أن يكون ٌىاك ــــ جدلاــــ حضور أي هىٍها يستدعي 

 .(1)"فكلبٌها هرآة الآار  فالآار يهثل جزءا هن وجودىا ذاتً كها ىهثل ىحن جزءا هن وجودي

VI-  :حضور الأنا والآخر في الأدب العربي 

ياسية ة لا تامو هن حضور الأىا والآار في هاتمف الهجالات السّ الحياة اليوهيّ  إنّ     
في  السيطرة ذيد ٌمبية للآار  وتتجسّ ة  ولقد سيطرت الأىا بىظرتٍا السّ قافيّ ة والثّ جتهاعيّ والا

ويقارن بين أدبً  ً أد  الآارالغربي عمى أىّ الأدي  العربي يىظر إلى الأد  فالأد  العربي  

قد كان للؤد  العربي ىةيبً "ذي الهقارىة تؤدي إلى تطور الأد  وازدٌاري ووالأد  الغربي وٌ

مقي بشكل أثر إلى قسهين: التّ مقي والتّ م ٌذا التّ أثر  ولعمىا ىستطيع أن ىقسّ هن تمقي الغر  والتّ 
يارات ث والتّ االهجتهع والحضارة والأعلبم والأحدحضور الآار الغربي بهاتمف تشكيلبتً  

ياسي أثر الحضاري والإىساىي والفكري والسّ أثر بً التّ ة ...إلخ   والتّ ة والثقافيّ ة والإيديولوجيّ الفكريّ 
أثر الأدبي والفىي كها يىعكس في وهواقف ودعوات هن جٍة  والتّ  تبىيا اعركها يىعكس عمى الشّ 

ىجد حضور الآار عىد أدباء العر  فٍم يقةدون الي عىدها   وبالتّ (2)"ص الأدبيتيجة في الىّ الىّ 

ظرة تىطبق أيضا عمى ل في الأد  العربي  ٌذي الىّ عىدٌم فيتهثّ  "الأىا"ا الغربي بةفة ااةة أهّ 
 ".الآار"والأد  العربي ٌو  "الأىا"دبً ٌو أ الغربي الذي يرى أنّ 

سبة إلى الغر  ٌو الآار بالىّ   للبستشراق سعيد ددوار إرق كها في هعالجة فإذا كان الشّ " 

ة وربها رق عن الغر  بوةفٍا سهات دوىيّ هات التي ياتمف بٍا الشّ كل السّ  سيرةدالغر   فإنّ 
ر د دائها ضهن اطا  الذّ ة  لكن الهفارقة التي تتجسّ غير آدهيّ  ات والآار ٌي هفارقة الجوٌ

                                                           

-1995ثقافية  في دواويىً هن ) ةفاء عبد الفتاح هحهد الهٍداوي: الأىا في شعر هحهود درويش  دراسة سوسيو  -(1)
 .27  ص2013الأردن   عهان  1( عالم الكت  الحديث لمىشر والتوزيع  ط2008

 .38  ص(تهثل وتوظيف وتأثير)ىجم عبد ا﵀ كاظم: الآار في الشعر العربي الحديث    -(2)
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عاهل ة التي يُ ٍا بالكيفيّ لرق شرقا لا علبقة التي تجعل الشّ  الهائزةهات أو السّ  ةسهال ىفسً أي أنّ 

ي هفارقة الإيديولوجيا عهوهً رق الغر  آاري الشّ  ٍاب  .(1)"اوٌ

في فىون الأد  الهاتمفة إذ ظٍرت هعالهٍا بوضوح في والآار  وىلبحظ حضور الأىا  
بد فهثلب الأد  الجزائري والهستّ ط ة  فالعربي يرى في الآار العدو الهتسمّ عرية والىثريّ الفىون الشّ 

أثر بالاستعهار الفرىسي وها شٍدي هن هعاىاة فاىعكست ٌذي الأايرة عمى تطور هن البل التّ 

ي وسيادة ارافالفكر ال وةطاهية تاضع لسول الىّ هعظم الدّ  ورة الهقابمة ٌي أنّ والةّ "الأد  

أحياىا  وكل ٌذي الهفاٌيم تكون  حرة وةولا إلى استادام السّ واكل والقدريّ هفاٌيم الحسد والتّ 
هين أنّ وم عمى الآإلقاء المّ  عة  عمى أشكالً الهاتمفة وهن ثمّ هرتبطة بالتّ  ٌذا الآار  ار هتوٌ
ر وم وهن ثم يىظُ ات هن المّ ة تهيل عادة إلى إعفاء الذّ بيعة البشريّ فالطّ عاسة والفقر ٌو سب  التّ 

وم عمى الهجتهع وعمى الهستوى الجهعي يمقي المّ لآار  اهىا حولً )...( أي بااتةار إلى  كلّ 

 .(2)"الآارين يتآهرون يهتد الأهر ليسود فكر أنّ  ككل أو فريق هىً أو دولة هجاورة ثمّ 

                                                           

 .22اقد الأدبي  صيجان الرويمي: دليل الىّ هغي  باز سعد ال  -(1)
قتىاع وههارسة  دار الشروق  ط -(2)  .122  ص1998  لبىان    بيروت1هيلبد حىا: قبول الآار فكر وا 
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 لخنساء: انبذة عن حياة أولا: 
I-  ّة: الخنساء في الجاىمي 

 نسبيا ونشأتيا:  -1

  م575، ولدت نحو مضريوشاعرة " ريدتماضر بنت عمرو بن الحارث بن الشّ ىي     

ة يا لقبت بالخنساء تشبييا بالبقرة الوحشيّ ، يقاؿ أنّ (1)"وكانت تقيـ بيف المدينة ومشارؼ نجد

ة، ويقاؿ ليا بر الأنؼ عف الوجو مع ارتفاع قميؿ في الأرنتأخّ  سُ نْ والخُ  سْ والخنساء مؤنث الأخنَ "

ة القديمة، حيث اشتير قافة العربيّ مقيب تقميدا شائعا في الثّ مث ظاىرة التّ . ولقد مثّ (2)"اس أيضاخنّ 

 ة.بألقاب خاصة، طغت في معظـ الأحياف عمى أسمائيـ الحقيقيّ  عراءمعظـ الشّ 

و علبمة مف علبمات الجماؿ يقاؿ أنّ  كاف في أنفيا، و(*)سٍ نْ ا لخُ ولقبت بالخنساء أيض   
 العرب. شواعرزت الخنساء عف كثير مف و إمارة ميّ عند العرب إنّ 

د قومو، وأخوىا صخر يخمفو عمى وشرؼ، فأبوىا كاف سيّ  وقد نشأت الخنساء منشأ عزّ  
 يادة.السّ 

                                                           

 .93، ص2112، ،الأردف، عماف1سامي يوسؼ أبو زيد: الأدب الاسلبمي والأموي، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، ط -(1)
ء الياسوعييف، بيروت الأب لويس شيخو اليسوعي، المطبعة الكاثوليكية للؤبا :أنيس الجمساء في شرح ديواف الخنساء: تح -(2)

 .7، ص1986لبناف،
ىو تأخر الأنؼ عف الوجو مع :نية في الوجو وقصر الأنؼ، قيؿ ر"الخنس في تأخر الأ :سافمّ ب اليقوؿ صاح لخنسا -(*)

اء بارتفاع قميؿ في الأرنية، الرجؿ أخنس والمرأة خنساء، الجميع خنس وقيؿ: ىو قصر الأنؼ ولزوقو بالوجو وأصمو في الض
 ر.والبق
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 ىا: اأزواجيا وأولادىا وأخو  -2

واج مف خصية ، ويظير ذلؾ في رفضيا الزّ أي وقوة الشّ ة الرّ ريّ عرفت الخنساء بح     
واج مف أحد مت الزّ فضّ أنّيا  لدريد، وىو مف سادات بني جشـ وسبب رفضيا مةبن الصّ دريد 

 عبد الله بنبعده  جياثـ مات، فتزوّ  يممبن عبد العزيز السّ  واحةر خطبيا " يقاؿبني قوميا، و 

تزوجت بعده  بي شجرة، ث ّـأى بويكنّ  ىعبد الله بن عبد العزّ مف بني خفيؼ فولدت لو  ىز عبد الع

 .(1)"عمرةو اعمرً و معاويةو يزيد فولدت لو مميمرداس بن أبي عامر السّ 

 تاركا الخنساء تعيش في جو مف الأسى والحزف. غاراتوتوفى في إحدى  مرداسولكف 

أولادىا الأربعة  لبميا، لأفّ بعد إس لـ يفارؽ الخنساء حتىّ  ػػػػالحزف  ػػػػالأخير اىذ ولعؿّ  
ا وصميا خبر وفاتيـ: لمّ ، وقد قالت الخنساء م 638 ػػػػ ىـ16ية سنة سّ ادقتموا في معركة الق

قالتيا ولـ تزد  .ي أف يجمعني بيـ في مستقر رحمتوفني بقتميـ وأرجو ربّ الحمد لله الذي شرّ "

 . (2)"عمييا شيئا

كاف  اصخر ولكف  ا شديداً لخنساء، تحبيما حبً ، فقد كانت امعاويةو صخريا يخو أا عف أمّ  
  يا.الأحب إلى قمب

حتى فجعت مف جديد بمقتؿ  مرداسولـ تمبث جراح الخنساء أف تمتئـ مف وفاة زوجيا    
فاجعتيا الكبرى، كانت إثر  أفّ  ، إلاّ م612سنة  ة بن غطفانمرّ  بنالذي قتمو  معاويةأخييا 

ا وممجأىا، فيو ذو القمب الحنوف الذي يمسح دمعتيا الذي كاف سندىا ومؤنسي صخرمقتؿ أخييا 
                                                           

 .11-11 ص أنيس الجمساء في شرح ديواف الخنساء، ص -(1)
 .11، ص2114، بيروت، لبناف، 1: ديواف الخنساء، دار المعرفة لمطباعة والنشر والتوزيع، ططماس حمدو -(2)
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ـ وبني أسد ميبني س ارات بيفطعف في إحدى الغ"ـ، 615ويخفؼ ألاميا وقد قتؿ صخر سنة 

 .(1)"ة لـ يمبث أف مات بعدىاعنة عمّ وقد أورثتو تمؾ الطّ 

مب و كاف اليد الكريمة والقلأنّ  معاويةمب الخنساء مف قإلى  مكانة الأقرب صخركاف و  
كاف مف  مرداسغـ مف أف زوجيا بالرّ  كاف يقاسميا أموالو صخراً المحب العطوؼ، وقيؿ أف 

،  .(2): ئوفيي القائمة في رثا أشراؼ القوـ

 دى؟ـــــ ـ خر النـــان لصَ ــــــألا تبكي      دا   ـــــــا ولا تجمودَ ــــ ـُج ي  ينَ ـــأعَ         

 ؟ادـــــ ــْيى السّ ــــ ـــًيان الفتألا تبكِ       يل   ـــــمِ الجَ  ريءَ ــألا تبكيان الجَ        

 اعرة: الخنساء الشّ  -3

 عر عند الخنساء: أغراض الشّ  -3-1

الخنساء مف شواعر العرب قبؿ الإسلبـ وبعده، فقد تفوقت بجودة وعذوبة وصدؽ  تعدّ      
غراض المشيورة ثاء، كما تناولت بعض الأشعرىا، فمعظمو مقطوعات تدور حوؿ غرض الرّ 

 افنثاء باعتباره يا أبدعت بامتياز في غرض الرّ كغرض الفخر والمدح واليجاء والحكمة، ولكنّ 
ت الفجيعة صروح قمبو، فيحاوؿ أف قولو الشاعر مختارا غير مضطر، بعد أف ىدّ ي اختياريإ

 .(3)"بالسّواديسري عف فؤاده ىمومو المتراكمة التي تمفح قمبو 

                                                           

 .93سامي يوسؼ أبو زيد: الأدب الاسلبمي والأموي، ص -(1)
 .31، صالديواف الخنساء: -(2)
 .57الجبوري: دراسات معاصرة في الشعر الجاىمي، صتوفيؽ إبراىيـ صالح  -(3)
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ر فيو عف الشاعر يعبّ  ثاء مف أصدؽ الأغراض في العصر الجاىمي، لأفّ الرّ  لذلؾ فقد عدّ       
ابعة مف قمب حزيف يعتصره الألـ لفقداف خمجات نفسو الحزينة بأبمغ العبارات، وأجمؿ الكممات النّ 

  عاطفة وأكثر جزعا وأعظـ لوعة جؿ حزنا، وأرؽّ مف الرّ  المرأة أشدّ  ولا شؾ أفّ " ،الأحبة

لـ تستطع أف  ػػػػػػ مع كؿ ذلؾػػػػػ المرأة  وعة والأسى، لكفّ ثاء والبكاء والمّ لى الرّ وطبيعتيـ أقرب إ
يا لامآما تتحدث عف أو أخييا، فقمّ  ابنيالاـ مبرحة عمى فقداف آتصور في رثائيا ما تلبقيو مف 

لقتيؿ حياة اكاء، والعويؿ، وذكر الجوانب العامة مف فسية بأصالة وعمؽ، وآثرت في رثائيا البّ النّ 
جاع وما إلى ذلؾ مف فضائؿ ة فيو الحامي والمعيؿ والكريـ والشّ واحي الماديّ ؽ بالنّ وأكثرىا يتعمّ 

 يا أشدّ ، فالكاتب يتحدث عف رثاء المرأة وأنّ (1)"الرّجؿ ءشبو برثاأالمرثي ولذلؾ صار رثاء المرأة 

 توؼ بقوة شخصييعرَ  جؿالرّ  جؿ لأفّ لكف ىذا لا ينفي حزف الرّ  ،جؿعاطفة مف الرّ  رؽّ أو  احزن
خفاء عواطفو.سمة بالقدرة عمى التّ المتّ   حمؿ وا 

 بفقداف الأحبة بداية بزوجيا ث ّـ القدر فّ امتحني مّواتيساء الوالخنساء واحدة مف النّ     
عري فأبدعت وقعا عمييا وعمى إبداعيا الشّ  أشدّ  صخرأولادىا الأربعة، وكانت فاجعة  أخوييا ث ّـ

قدـ، وىي تعد المعترؼ ليف بالتّ "الشّواعرثاء، ونافست أصدؽ قصائد الرّ الخنساء أجمؿ وأجود و 

امرأة قبؿ قط و لـ تكف نّ أعر : أجمع عمماء الشّ شييالشر عر وقاؿ ة في الشّ ة الثانيّ قبمف الطّ 
تضرب لو قبة حمراء فيجمس لشعراء العرب  ابغة الذبيانيالنّ الخنساء ولا أشعر منيا، وكاف 

دوه فيفضؿ مف يرى تفضيمو، فأنشدتو في بعض المواسـ فأعجب بعكاظ عمى كراسي فينش

                                                           

 .261الجبوري: الشعر الجاىمي خصائصو وفنونو، صوىيب  يىيح -(1)
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ا ذمتؾ عمى شعراء ىلفضّ  ــــ الأعشىيعني ػػػػ ىذا الأعمى أنشدني قبمؾ  بشعرىا وقاؿ ليا: لولا أفّ 

 .(1)"لموسـا

ة الخنساء التي جادت قريحتيا في تصوير عمى شعريّ  بيانيابغة الذّ النّ فيذه شيادة مف  
        (2) قوؿ:تحيث ،لبؿ شعرىا ضعفيا وذلتيا مف خ

  بُ ـــــــييشِ ت ــما قد لقيْ ر مِ وأيسَ          ة     رَ ـــمن غَير كِبت بْ اء شِ سَ تقول الن   

   بُ ــــطيمنك يَ  تُ وكيف وقد أفردْ          ب     ــــــلعيش طيْ لا ا انحسَ  ابَ أأقول، 

 خصائص شعرىا: ـــ  2ـــ3

ىذا يرجع إلى و ف غيره عز شعره خصائص ومميزات تميّ بطبيعة الحاؿ لكؿ شاعر    
ابع ىا النّ زىا رثاؤ ميّ يو نجد في شعر الخنساء عاطفة صادقة  ،أسموبو ومدى صدؽ وعمؽ شعره

عمة في قمب الخنساء، ولـ تنطفئ جمرتيا مف قمب مجروح وكبد محروؽ حرقة بقيت نارىا مشتّ 
ع، ولا ميؿ إلى غرض الحكـ فيو ولا تصنّ  بوفاتيا، فرثاء الخنساء كاف صادقا لا تكمؼ إلاّ 

، بؿ ىي تكتفي بسرد عواطفيا وما يشعر بو قمبيا، وما يكفر فيو ةالمبتذلعازي العامة، والتّ 
غرض الحكمة والفخر، حيث  اولاسيمنفي تناوؿ الخنساء للؤغراض الأخرى، يعقميا، ىذا لا 

لخنساء كانت تخاطب عينييا ا ، كما نجد أفّ صخركانت تفخر بأخلبؽ وكرـ وشجاعة أخييا 
فت عناصر ظّ يا و سلبـ تخاطب الموت، إلى جانب أنّ أصبحت بعد الإ  ّـثمبكاء وتدعوىما ل

بيعة التي شاركتيا حزنيا بكؿ ما تحوييا مف سمائيا وأرضيا وشمسيا وكواكبيا وحيواناتيا الطّ 
 و مف الغمو، يجعموؿ، فيي ىي في جميع القصائد تبرز في جوىكذا نرى أفكار الخنساء لا تتبدّ 

                                                           

 .23أنيس الجمساء في شرح ديواف الخنساء، ص -(1)
 .19 ، ص يوافالدّ الخنساء: -(2)
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مقبولا ميما تجاوز الحدود، وكثيرا ما تفتتح الخنساء قصائدىا بمناجاة عينييا، وكثيرا ما  الألـ
شديد حتيا، وكثيرا ما تعمد الخنساء إلى صيغ المبالغة لمتّ وتستقطرىما دموعا قرّ  ستنزؼ العينيف

لى تقطيع البيت الواحد تقطيعات موسيقيّ والتّ  خرج بنا مف جو الأنوثة وتمتحؽ ىدارة، ت ةقرير وا 
 طولة.بنيراف البّ 

بكاء لـ  صخراجدىا تبكي ن،و تغمب عميو عاطفة الحزف عمى فقداف الأحبة فشعرىا كمّ    
نّ  يماف بالقّ تبكو عمى أبنائيا وا  وليذا جاء  ،درضاء والقّ ما استقبمت أمر وفاتيـ بكؿ صبر وا 

ؼ، وتنبع مف عالـ لتي تنطمؽ دوف تكمّ كز عمى العاطفة اليائجة اتّ أسموبيا سيؿ ليف ير "

ذا غربت وا   صخررىا بغارات مس إذا طمعت تذكّ ، فالشّ صخركريات، فكؿ شيء يذكرىا بأخييا الذّ 

ي صوير الفنّ كرار كما امتاز بالتّ ، لذلؾ فقد امتاز شعرىا بكثرة الاستفياـ وكثرة التّ (1)"رىا بكرهتذكّ 

عراء واؿ التي اشتير بيا الشّ شعرىا خاؿ مف القصائد الطّ  ومما يجدر ذكره أفّ " .شبيو والكنايةكالتّ 

ذلؾ ناتج بعضو عف  عات، أو قصائد قصيرة، ولعؿّ و الجاىمييف، وأغمب شعرىا أبيات ومقط
زت عمى غرض اعرة وعدـ تعدد أغراضيا حيث ركّ مة المرأة، ووحدة موضوع الشّ ضعؼ مخيّ 

طراء شمائ، صخرواح عمى ثاء وجعؿ ىميا في النّ الرّ  مو وتمثيميا ماديا، مما جعؿ أفكارىا وا 

 .(2)"عابيرمحصورة في صور محدودة المعاني والتّ 

 

 

                                                           

 .24صسامي يوسؼ أبو زيد: الأدب الاسلبمي والأموي،  -(1)
 .233اء العرب في الجاىمية وصدر الاسلبـ، دار الجيؿ، د ط، بيروت، لبناف، د ت، صبطرس البستاني: أدب -(2)



 خر في ديوان الخنساءحضور الأنا والآ                                      الفصل الثاني:

56 

 

II- :الخنساء في الاسلام 

 شعرىا: أغراض لإسلام الخنساء وتحوّ ــــ 1

الخنساء شاعرة مخضرمة أسممت أواخر حياتيا، حيث  مما نقمتو كتب التاريخ أفّ    

أسممت عمى يديو  و،سول صمى الله عميو وسممالرّ سميـ عمى  نيوفدت الخنساء مع قوميا ب"

يا (*)عر بقولو ليا: ىيوما قدمت عميو استزادىا مف إنشاد الشّ نشدتو شعرىا فاستحسنو، وكمّ أو 

 .(1)"نّاسخ

 واتي يضرب بيفّ ساء المّ أصبحت مف النّ فأصبحت الخنساء مخمصة لدينيا الجديد    
كاف  جميلبً  و يقاؿ يوـ وفاة أبنائيا الأربعة قالت كلبماً بر، حتى أنّ يف والصّ مسؾ بالدّ المثؿ في التّ 

شرفني  الذي الحمد لله" :ابعا مف أـ صابرة وامرأة مؤمنة، قالت لما وصميا خبر وفاتيـحقا نّ 

 .(2)"بقتميـ وأرجو أف يجمعني بيـ في مستقر رحمتو

ا فيي لـ ى بعد إسلبميحتّ  صخروما يعاب عمييا ىو استمرارىا بالبكاء عمى أخييا    
 ، لكفّ معاويةىا اىا وأخدوزوجيا ووالالقدر خطؼ منيا أبنائيا  تستطع عميو صبرا، رغـ أفّ 

 مآقيما أقرح ": فسأليا عمر بن الخطابرآىا  قيؿكبر فاجعة وصدمة لمخنساء،أكاف  صخرا

ؾ اار، قالت: ذيـ في النّ ادات مف مضر، قاؿ: يا خنساء، إنّ عينيؾ؟ قالت: بكائي عمى السّ 

                                                           

 كممة بمعنى زيديني كلبما. ة:ىيو، ىي -(*)
 .93صسامي يوسؼ أبو زيد: الأدب الاسلبمي والأموي،  -(1)
 .   229ص الإسلبـ،اني: ادباء العرب في الجاىمية وصدر تسببطرس ال -(2)
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فالخنساء .(1)"اربكي ليـ مف النّ أأر، وأنا اليوـ مف الثّ  ليـ  ي كنت أبكيعويمي عمييـ، إنّ بؿ أطو 

سلبـ فأصبحت تبكي خوفا عميو مف ا بعد الإأمّ  لأنّو لـ يأخذ بثأرهسلبـ قبؿ الإ صخراكانت تبكي 
    ار. النّ 

 سلام: شعرىا بعد الإ تحول-2

ثاء، كما قمنا غرض الرّ  في شعرىا لكفّ  تنوعةم اتناولت الخنساء قبؿ الاسلبـ أغراض    
، فكاف رثاؤىا صخرات تبكي سابقا سيطر عمى شعرىا وىذا لـ يتغير حتى بعد إسلبميا فقد ظمّ 

فأصبحت  وولغت وتغير ألفاظ ىور في شعرىا ولكف ما تغيّ ،ؽ ينزؼ دما صادنابعا مف قمب 
رحمة :ة مثؿ لفظة ة عدّ اظا دينيّ كما استعممت ألف،تخاطب الموت بعدما كانت تخاطب عينييا 

عمى ما يلبحظ لكف وغيرىا مف الألفاظ ، تو...اس، جنّ النّ  حمان، جزاك الله، توفاك ربّ الله، الرّ 

رثاء الخنساء ىو عاطفة صادقة في حزنيا، أو ىو "فكاف  مسيطراثاء بقاء غرض الرّ شعرىا 

بداية بلب نياية، وتتماشى نبرات  ة فيرور يا، أو ىو نغمة الألـ تتصاعد مكيخألوعة الأخت عمى 
تيا العاطفة في اختلبؼ تموجاتيا، في اندفاعيا وثورتيا، في ركودىا وانكسارىا، وفي تبويؽ عزّ 

 .(2)"وفي إرعاد تيديدىا، في حبيا المضطرـ وفي أسفيا الممتدـ

ـ لكف ت ترافؽ شعر الخنساء في الإسلبإذا فظاىرة البكاء والحزف والألـ ونبرة الحزف ظمّ    
 ة جديدة.بصورة جديدة وألفاظ دينيّ 
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III- :وفاتيا   

ة فيناؾ مف اعرة الفذّ ىذه الشّ  في سنة وفاةارسيف ىناؾ اختلبؼ كبير بيف الباحثيف والدّ   

 بناعثمان ، إلى قائؿ في أوؿ خلبفة سيدنا ه26وىو يوافؽ سنة  م646وفاتيا سنة " يقوؿ أفّ 

 عبد ينمحمد محي الدّ يخ دىا الشّ ، وقد حدّ ه24نة س دىا البعض، وحدّ عفان رضي الله عنو

 (1)".ه685ا لويس شيخو فحدد سنة وفاتيا عاـ ، أمّ ه55بنحو سنة  الحميد

قيؿ " قولو: لسامي يوسف أبو زيدموي دب الإسلبمي والأكتاب الأ يومما جاء ف     

وؿ خلبفة أ ، وقيؿ فيه24عنو سنة  بن عفان رضي اللها عثمانيا توفيت في أوؿ خلبفة أنّ 

 .(2)"سنة 89 ، وليا مف العمر نحوه44 ػػػػ م664نحو سنة  معاوية بن أبي سفيان

وىكذا رحمت الخنساء التي أبكت القموب قبؿ العيوف وخاطبت المشاعر قبؿ مخاطبة          
 اضية بحكـ الله وقدره، فرحـ الله سمطانةابرة الرّ ة والأـ الصّ العقوؿ فكانت مثالا للؤخت الوفيّ 

 ثاء وأسكنيا فسيح جنانو.ميرة الرّ أو 

VI-  :ديوان الخنساء 

، طبع ديوانيا صخرفي  كثرهأو  معاويةو صخرلمخنساء ديواف شعر في رثاء أخوييا      
طبع شرح ديواف الخنساء في  ، ث ّـم1885، ه1297ة في القاىرة سنة في المطبعة الوطنيّ 
أنيس الجمساء في شرح ديواف الخنساء، وقد باسـ  م1888ة في بيروت سنة المطبعة الكاثوليكيّ 
صدرت كذلؾ ىذه الأخيرة ـ أٌ 1896وفي سنة  ،لويس شيخوبعة القس اعتنى بتمؾ الطّ 
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عف خمس نسخ مخطوطة  ػػػػلويس شيخوػػػػ خذه أة في بيروت، وقد جمعو و بالمطبعة اليسوعيّ 
 ة.ة وجغرافيّ ة وتاريخيّ دبيّ أوأضاؼ عميو شروحا 

نشرت  ، ث ّـ"شرح ديواف الخنساء"راث في بيروت نشرت دار التّ  م1968وفي سنة      
  و مف دوف تاريخر ونشرتك، ثـ صورتو دار الفم1969يواف دار الأندلس في بيروت سنة دّ ال

،ديوانيا كمو مقطوعات في رثاء حمدو طمّاس،شرحو م 2554المعارؼ سنة  وقد أصدرتو دار

وىكذا كاف ديواف الخنساء صورة "وبكاء وعويؿ، مف فخر صخر أغمب القصائد في  أخوييا،ولكفّ 

العشيرة  رة، فيو حضّ يا مكبّ ة كمّ فات العربيّ في ديواف الخنساء الصّ  صخر، وكاف لصخرمكبرة 
يؼ، وىو عنواف الكرـ والجود وىو كؿ ما ىو كامؿ عيؼ والضّ وخطيبيا، وىو موئؿ الضّ 

          . (1)"ومحبوب

 وان الخنساء: في ديوالآخر حضور الأنا  ثانيا:

I-  ّد حضور الأنا في ديوان الخنساء:تعد 

في ديواف الخنساء، وتمثّؿ في مجموعة مف الصّفات التي اكتست تعدّد حضور الأنا     
في قصائدىا بكاء طويلب، ظؿّ يرافقيا صخرا طابع الألـ والحزف والفقداف، ذلؾ أنّيا بكت أخاىا 

دخؿ البيت الحراـ فرأى  رضي الله عنو ابعمر بن الخطقيؿ أفّ  " ،حتى آخر نفس ليا

 في خمارىا. صخرالخنساء تطوؼ بالبيت محموقة الرّأس تبكي وتمطـ خدّىا، وقد عمّقت نعؿ 

 مثمو .بفوعظيا فقالت: إنّي رزئت فارسا لـ يرزأ أحد 
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فّ الإ نّو لا يحفقاؿ: إفّ في النّاس مف ىو أعظـ مرزئة منؾ، وا   ؿّ سلبـ قد غطّى ما كاف قبمو، وا 

 ومف الصّفات التي سجّمت ىذا الحضور نذكر: (1) ."لؾ لطـ وجيؾ وكشؼ رأسؾ

 ـــ الخنساء الباكية: 1

البكاء ىو أحد التّعبيرات التي تظير عمى الإنساف تصحبيا تغيّرات في ملبمح الوجو     
سيلبف  نتيجة التّأثر الشّديد سواء بالفرح أو الحزف، أو عوامؿ طبيعيّة أخرى، و يصاحبو دائما

الدّموع مف العيف، وقد تعدّدت أساليب البكاء في الشّعر ومعانيو باختلبؼ حاؿ المَبكي عميو 
اكي، وأصبح ذكر البكاء أعظـ مظاىر العاطفة الشّخصية في شعر المراثي، كما وقربو مف البَ 

في  أنّو يندرج تحت فف مف فنوف الشّعر العربي وىو الرّثاء الذي يعدّ، مف أبرز الموضوعات
 الشّعر العربي بعامة والشّعر الجاىمي بخاصة.

وتعدّ الخنساء مف أبرز الشّواعر العربيات المّواتي أجدف في فف الرّثاء، والمتأمّؿ في شعر  
رثائيا يجدىا تستخدـ عبارة البكاء كثيرا وتردّدىا في قصائدىا بألواف مختمفة، لأنّيا جرحت جرحا 

راىا ن، فصخربة والضّياع بعد أف فقدت الوالي والحامي أخاىا عميقا بفقد الأحبة، فأحسّت بالغر 
 (2)تخاطب عينييا دائما وتطمب منيما البكاء تقوؿ: 

 (*)ري اباَ  الدّىرُ  وكانَ  دىرٌ  رابَ  إذا     ا؟    ابَ كَ ــتَسْ  ينَ ــتَبك لَكِ  اــم نِ ــــعَي اـي        

 ا َـجنابأ جاورتِ  ذا،إ اكِ ـــخأ وابكي      ةٍ ــــمَ  ـَموأرْ  تامٍ ــــلأيْ  اكِ ــ ـــَأخ يــــفابْك        

 اَ ـــيابــنأو  يباً ـــس وىثَ  اــل م دْنَ ـــقـف       ا عُصباً  كالقطَ  لخيلٍ  خاكِ أ وابكي        
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نا فيي تخاطب عينييا وتذكّرىما بأنّيا أصبحت أرممة وأولادىا أصبحوا أيتاما دوف  ه
 معيف.

أساسا، فيي تطمب مف عينييا أف تسكُبا مف الدّمع  الأنا"إلى " اف مسند" في الدّيو بكيفالفعؿ " 
 (1) لمّؤلؤ في خيط واحد، وذلؾ مف خلبؿ قوليا:اقطرات أشبو ما تكوف بحبّات 

 قوبِ ـــمَث الأسْماطِ  في جالَ  كمؤلؤٍ       مَسكُوبِ  منكِ  بدَمعٍ  جودي عَينِ  يا

بالمأساة ،فكأنّيا تقوؿ: ابكي يا عيني بدمع سريع فتكرار المطالع البكائيّة يكشؼ عف وعي الأنا 
.  دوف انقطاع عمى سيد الجود والكرـ

حساسيا بالوجود وجعميا تستشعر إفالقبر قد ضّـ أخاىا إلى الأبد، فقطع عف الأنا    
غربتيا وكأفّ ىذه الغربة تتمثّؿ في انقطاع حياة الأنا عف الإمتداد في الحياة بفقدىا لصخر ىذا 

تبرز فاجعتيا وحجـ خسارتيا في رحيؿ أعزّ النّاس لدييا، لذلؾ يزداد بكائيا وحزنيا  ما جعميا
 (2) فتقسـ بأف لف ينفؾّ دمعيا، تقوؿ:

 وْ ــــداعي اللهَ  دعا ما بحزنٍ  عميكَ          وعَوْلَتي دمعي يَنفَكّ  لا فأقسَمْتُ        

 (3)وتقوؿ أيضا: 

 الجاري الجدولِ  اءِ كمَ  العويلِ  جيدَ      ارُ مِدر  منكِ  بدَمْعٍ  جودي عَينِ  يا       

 و ارِ ـــخ غيرَ  اعاً ــشج اكِ ــخأ يـــوابك     وُ ــشمائم تنسي ولا خاكِ أ وابكي       
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 ارِ ـوالج يفِ ـــالض   ق  ـلح خاكِ أ وابكي          مةٍ ــرمَ أو  تامٍ ـــي لأ اكِ ـــخأ يـوابك       

)العينيف(، إلى جانب حضورىا بالاسـ  "الآخر"كف بصيغة ، ل"الأنا"ىذه الأبيات تجسّد حضور 
 (1)حيف تحث نفسيا عمى البكاء تقوؿ: 

 ارُ ـــــستأ التُّربِ  دِ ـجدي منْ  وَدونوُ           وليتْ  وَقدْ  العبرَى ىي خرٍ لصَ  كيبْ تَ       

 ارُ ـــــــمِفْت يَ ــوى نٌ ــــرَني عمَيْوِ  ليا          رتْ ــــعم مَا تنفكُّ  اـــفم خناسٌ  بكيتَ       

 ر ارُ ــــض الد ىرَ  ن  إ الد ىرُ  يَاـراب ذْ إ     يَاــل وحق   خرٍ ــص عمَى خناسٌ  كيتبْ       

ىنا ىي التي لا تجؼ عينييا مف  "العبرى""، والخنساءىنا ىو اسـ الشّاعرة " خناس"ؼ"
 (2) و حقّو، تقوؿ:الدّموع، فيي ترى أنّيا ميما بكت صخرا فإنّيا تبقى مقصّرة لـ تف

 راــــمعف بـيجي لا خاىاأ وتدعو        حزينة لامالظ   في تبكي فخنساء    

" دائما ، وىو تعبير عف بكىالشّاعرة تستعمؿ في قصائدىا الفعؿ " "الأنالاحظنا أفّ "
تصريحاً مباشرا تكاد تكوف منعدمة  "الأنا"مشاعرىا، وما يؤكد ذلؾ الأفعاؿ التي تصرّح بحزف 

 تنوب عنيا، ألفاظ نابعة مف الحزف والوجد.و 

 ــــ الخنساء المنكسرة:2

مف طبيعة الإنساف أنّو حيف يفقد عزيزا عميو أو ييجره يشعر بحزف عميؽ يمزؽ     
داخمو،  ويحسّ أفّ الحياة قد توقفت برحيمو، فينمو لديو شعور بالضّعؼ والانكسار، ىذا الشّعور 
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داخميا مف شعورىا بالذّؿ والغربة  "الأنا المنكسرة"، فنمت صخرعانت منو الخنساء بمجرد رحيؿ 
 (1) فنجدىا تقوؿ أجود الأبيات:،وسط قوميا 

 يـــــــــــ ــِثِياب مُشْعِمَةٌ  النّارَ  كَأنّ        حابِيصِ  سيري عنْ  ونامَ  رقتُ أ          

 آبِ ــــــــــمَ  إلى تَؤوبُ  ما خَوالِدَ        يكَمّفَـــتْنـــــــ وّرَ ــــــ ـَتَغ مٌ ــــجْ ـــنَ  إذا          

 يـــــــــــشِعاب دَخَمَتْ  فكُمّيا عَميّ       لالاً ــــــخ وفَىأ وـــبُ أ ىـ ـــَخمّ  فقدْ           

تذكر أفّ الحزف أرقيا فمـ تستطع النّوـ لإحساس بداخميا شبيو بالنّار المشتعمة، فيي تبقى طوؿ 
 (2) أصبح خاليا مف الأحبة فتراقب النّجوـ طواؿ المّيؿ، تقوؿ أيضا: المّيؿ ساىرة لأفّ الفؤاد

 (*)طَرَبُ  اـــــعادَى أمْ  حَزَنٌ  ياــــــــأراعَ         سَرَبُ  دَمْعُيا مِنْيا عَيْنَيْكِ  بالُ  ما          

 بُ ـيَنسكِ  الدّىرَ  وِ عَمَيْ  منيا فالدّمْعُ         ياـــىَيّج النّوْمِ  بُعَيْدَ  صَخْرٍ  ذِكْرُ  أم          

وأناه حاضرة دائما في ذىف الخنساء التي تعاني الضّعؼ، وبحموؿ المّيؿ  فذكرى صخر      
 (3) تخمو إلى ذىنيا كؿ الذّكريات والأحزاف فتتألّـ ألماً عميقا:

 وبِ ـــمشع غيرُ  صدعٌ  فؤاديَ  يـففِ          رٌ ــعتكـــم وَال ميلُ  تذك ــرتك نّيإ          

 يا الانكسارػػبالموت يولّد لدي "الأنا"وكأفّ الأرض قد ضاقت عمييا لأفّ إحساس ىي تحس   
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 .(1) والضّعؼ واليواف، ولكف لـ يبؽ ليا إلّا الصّبر والرّضا بقضاء الله وقدره.تقوؿ: 

 البــــيدُ  و  الأعلامُ   تْ عخاشَ تَ   حتى     يا       ارمُ محَ  وانقضت ضُ الأرْ  بي اقتضَ      

 ودُ دُ رْ ـــــم اللهِ   رِ ــلأم  سليْ ! بْرَ فالص              ،هرِ ــ ـــُـــــــتذكّ   عـــن  يز  ــتـع  ــمـيـــنائ ــِوق ــَ    

 .(2)ونجدىا في أبيات أخرى تطمب مف عينييا البكاء وتذكرىا بالصّبر: 

 زْرِ ـــــــنَ  رِ ــــغي من ةً ـــفَيْضَ  ضيــــيوفِ                 دْرِ ـــــبغُ  ريـــيمفانْ  ينِ ـــعَ  يا ألا         

 ريــــــــصَب يلَ ـــــوع زاءُ ـــالع بَ غُمِ  فقد            خرٍ ـــــص بعدَ  عزاءً  دِيـــــتع ولاَ         

عيف الضّعيؼ، صار نقطة يفقد أصابيا بعد صخر الحزف والذّؿ، فصخر الذي كاف  
 .(3) كسرة ذليمة بيف قوميا، تقوؿ:ضعؼ وانكسار لمخنساء، فجعميا ضعيفة من

 نكسر ـــــــــُم يـــنِ ـــــصْـحِ  حتبَ أصْ                    ةـــــــــــــــَـويم يكـــــــمَ عَ  يــــِــــــــــمويْ       

ثّـ نجدىا تفكر في رحمة ىذه الحياة ومصير الإنساف وحتمية الأقدار ونزوؿ البلبء      
صائب الزّماف، وليس لو مف كؿّ ذلؾ إلّا الصّبر والاستسلبـ، وقد عبرت نساف أماـ موضعؼ الإ

ييا بكثرة مف نُكبوا بأىميـ وكثرة البّاكيف حوليا ،إذ تقوؿ:  (4) عف تعزِّ

 يـــــســنف متُ ــلقت خوانيمْ إ عمى              وْليـحَ  ينَ ــــالباك رَةُ ــكَث وْلاـــولَ         

 سِ ـــــــحْ ـــــــنَ  ليَوْمِ  وحُ ـتَن ةً ئحانو               جولاً ــــــع رىأ لُ زاأ لا كنْ ـــول        
                                                           

 38، صالديواف الخنساء:  -(1)
 .43نفسو، ص -(2)
 .63نفسو، ص -(3)
 .72، صنفسو -(4)
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 سِ ــــــــــــمأ غب   وْ أ وِ ــ ـِزئرَ  عشي ةَ           اىاــــــــــــأخ تَبكي ياً ـــــــوال أراىا         

 أسيـــــبالت   عنوُ  فسَ ـــالن   زّيــــعأ          كِنْ ـــــول أخي مثلَ  يَبكونَ  وما           

فأصفت وحيدة ىي  معاويةوأخوىا  مرداس زوجياوكاف قبمو  صخرفالخنساء ثكمت في  
 (1)تقوؿ:  وأبناؤىا الأربعة.

 يلْ ــــــنَق يِمْ ـــــــــفي دَكَ ـــبع كأنّني          ةٍ ــــــــــفتي في صخرُ  يا تركتني         

 " الخنساء المتألّمة الحزينة عمى فقد الآخر."أنادت في فالأنا المنكسرة في الدّيواف تجسّ  

 ــــ الخسناء المتفجّعة: 3

الموت شيء محتّـ ومقدر لكؿّ إنساف في ىذه الحياة، فلب يمكف للئنساف اليروب       
منو، ولكف تكوف الصّدمة قوية عمى فقد الأحبّة، والخنساء كانت فاجعتيا وصدمتيا قويّة مف ىذا 

كاف فاجعتيا الكبرى تركت أثارىا الواضحة في حياة الخنساء،لأنّو كاف  صخررحيؿ الفقد،ولكف 
 معاويةالأخ المّعيف المدافع الحامي، المعيؿ ليا، ولأبنائيا اليتامى بعد أف فقدت زوجيا وأخاىا 

منبَع فخرىا واعتزازىا بيف نساء القبيمة، إضافة إلى أنّو شفى غميميا حيف انتّقـ لقتؿ  صخرفكاف 
ولعؿّ مكانة ، معاوية، ليذا كاف جرحو كبير ظؿّ ينزؼ ويمزّؽ ذات الخنساء حتى وافتيا المنيّة

 في قمبيا وبيف قومو ىي التي جعمت رثاء الخنساء فاجعا. صخر

 (2) فنجدىا تصؼ في أبيات عدّة وقع الصّدمة عمييا ،تقوؿ:

  طَرِبُ ـــــــتَضْ  ثمّ  تُنادي لٍ  ـــْلخَي لٌ يْ ـــخَ          رَكبَتْ  إذا صَخرٍ  عمى نَفسي ليفَ  يا        
                                                           

 .97، صالديواف الخنساء: -(1)
 .17، ص نفسو  -(2)
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وتقوؿ في بيت أخر أنّيا كمّما تعرضت بعده لمصيبة تتجاوزىا وتنساىا وتنكشؼ، إلّا مصيبتيا 
  (1) فإنّيا لا تنسى ولا تداوييا الأياـ ولا السّنيف، تقوؿ: صخرفي 

يـــب دهُ ـــــــبع أرز   فمستُ              م تِ ــــــوَتج متْ ـــــــس لاّ إ رهُ ـــــذكأف           ةٍ ـــــــرز 

" "الأناوتذكيرىما بمصيبتيا التي أصيبت بيا  العينين"ودائما نجد حضور المخاطب الآخر "
 (2)الخنساء.تقوؿ:  

 ي                فقدعظُمت مُصِيبتَو و جَم ـــتْ ــــــــــألَا يا عيْن ويْحكِ أسْعدِينِ          

 تْ ـمُصـــــــــــيبَة عمي  و رَو عتْنــــــي                فَقد خَص ت مُصِيبتَوُ و عَم         

في ىذيف البيتيف تذكِّر عينييا بمصيبتيا في فقد صخر، فنجدىا في البيت الثاّني     
ىنا مف أجؿ  " ولعؿّ ىذا مف أجؿ الزّيادة في التّفجع، فالتّكرار"مرتينتكررت لفظة المصيبة 

"، فمف شدّة الفاجعة تذكر الخنساء أفّ المصيبة قد "الأناالتّأكيد والتّذكير بقوة الفاجعة، عمى 
نّما القوـ كميـ فُجعوا بفقد صخر لأنّو كاف فارساً  عمّت وأنّيا ليست الوحيدة مف صدمت وا 

  (3)شجاعاً وسيّداً مف سادات قومو،تقوؿ:

 وديــــفجُ  بيا رُزِئْتِ  قد مصائبُ             عمرٍو ابنِ  عمى الدّموعَ  لكِ  أىاجَ        

 دِ ــــــيرِ ـــــالف عدَا مثلَ  نفكُّ ــــي فما       و     عَمَيْ  دِرٍ ــــمُنحَ  كِ ـــــــــمِنْ  لٍ ـــــــــبسَجْ        

 ميدِ ـــح اضٍ ــــــفي   باعِ ـــــال لِ ـــــطوي           اسٌ ــــخُن وِ ـــــــب تِ ـــــــرُزِئْ  رْعٍ ــــفَ  عمى      

                                                           

 .23، صالديواف الخنساء: -(1)
 .24، صنفسو -(2)
 .37-36، ص صنفسو  -(3)
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 صخر،وكأنّيا تقوؿ: أفّ الدّمع لا يزاؿ المنحدر عمى صخر" ىنا ىو بابن عمرالمقصود " 
مثؿ المّؤلؤ،فيي تشبو سيلبف الدّموع بالمّؤلؤ الذي يمتاز بحباتو المترابطة وراء بعضيا كما تصؼ 

ت بو زئْ رُ  "عمى فرعلت: " بالاسـ، حيف قاالأناأخاىا بالكريـ، كما استحضرت في ىذه الأبيات "
  (1)أي مصيبة حمّت بيا، تقوؿ: خنّاس"

تَ  لقدْ         معُ ــــــــيس لكَ  باً أ لا ريـــــلعم نداءً           الن دى يخِ أ بفقدِ  الن اعي صو 

 عُ ــــتَتْبَ  الحزْنِ  منَ  نَفسي وفَزْعَتِوِ          كوِ ــــــــــــــمىَ  لروعةِ  كادتْ  وقدْ  فقمتُ       

 يُصرَعُ  ثمّ  تارَةً  يَسمو الخَمْرِ  أخُو         عاً ـــــــ ـــّخَشـــــوت حَوْبَةً  يـــــــــــكَأنّ  إلَيْوِ       

، الذي نزؿ عمييا كالصّاعقة، فشبّيت صخرعند سماعيا خبر وفاة  "الأنا"ىنا تصور لنا  
مالًا فيسقط تارة وينيض الذي يتخبّط يميناً وش نيوضيا مف الفاجعة والرّوعة كشارب الخمر

 (2) " قد فجعت مف ىذه المّصيبة ،فتقوؿ:"أناىاأو  "نفسيا"وتذكّر أفّ  أخرى.

 اعِ ـ ـــَـــــفنَ ضرارٍ و  ارجالمخَ  م  جَـــ                 توُ بَ ـــقينَ  يمونٍ  ـــَــفقد فجعت بم      

، يوـ "وفي أبيات أخرى تمنّت لو أنّيا لـ تأتي لمحياة، ولـ تولد لتشيد  " وفاة صخرىذا اليوـ
 (3) فقالت مف فاجعتيا:

 لِ ــــــــــالقَوابِ  ديـــــأيْ  بَينَ  تُراباً  وكنتُ              ةـــــــــــ ـــَسويّ  دنيـــــــتم لمْ  أمّي ليتَ  لاأ     

 لِ ـــــــوناعِ  افٍ ــح ـــَ كلُّ  جَميعاً  وماتَ               بّقتْ  ـُفط السّماءُ  الأرْضِ  عمى وخَرّتْ      

                                                           

 .77ص الديواف، لخنساء:ا -(1)
 .81، صنفسو -(2)
 .95ػػػػ 94ص ص،نفسو -(3)
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 لِ ـــــــلابـــــالب لَ ــويـــــط حزناً  وأورثني            يــــــــفراعن خرٍ ــــــــــلص اعٍ نَ  غدا اةغدَ     

 ي ـمتو ىوابــمابن عمرو،أثكَ  نعى ماــــــال لـــــــي:             فقمت:لو ماذا تقـــــول؟فقـ    

ة ألميا وحزنيا كما قمنا سابقا، فتتمنى لو أفّ السّماء طبقت ودائما نجدىا تشرؾ عناصر الطّبيع
، لذلؾ أصبح موت الأقارب لا يؤثر بيا ولا تكترث، حتى أفّ صخرعمى الأرض ولـ تسمع خبر 

ت صخر أوقعيا تحت مو  نبأحساسيا بالفقد فور سماعيا إالفاجعة جعمت الخنساء مف ىوؿ 
 بصخروالمفقود مف جية، فجعمت الموت قضية خاصة  تميز فيو بيف الفقد والفاقدتأثير شديد لـ 

  (1) ، وذلؾ في قوليا:صخرفقط، وأنّو يصيب الشّرفاء مثؿ 

 فَاـــــــــــــشَري مِنّا نالُ ـــــيَ  يَوْمٍ  كُل               يفَاــــــــــمُخ زالُ ــــيَ  لا وْتِ  ـــَالم لِذا ما        

 (*)ريفاـــــــــــــطـالغ يذ بَ ـــــــــــــالم لا  إ            يأخذُ  اــــــــــفَم مِنّا، س راةِ ــــــبال مولَعاً         

 اــــــــــوالمشروف فَ ـــالش ري فتنالُ             ينَاــــــــــــــف تَعْدِلُ  ونَ ـــــالمَنُ  نّ أ مَوَ ـــف          

 ويفَاــ ـــْـــــــــــــــــتَس نَسُومَوُ  لا وأنْ             المَوْتُ  لَنا يعودَ  أن الحقّ  في كان        

 فاــــــــــــــــعفي اً ـــــــــنقي يتوُ ـــــــلفلأ             صخرٍ  عنْ  تجافيتَ  لو الموتُ  يُّياأ        

 ـــ الخنساء الحكيمة: 4

مف ىذا الغرض وَردت الحكمة في شعر الكثير مف الشّعراء، فلب يخمو شعر شاعر       

قوؿ موجز لا يُعرَؼ في العادة أصمو القديـ، يعبر عف معنى مفيد في الحياة أو عف "باعتباره 

                                                           

 84، صالديواف الخنساء:-(1)
 الغطريؼ: السّيد. – (*)
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تكوف ثابتة، كقضية الموت مثلب  ، كما أفّ الحكمة تتناوؿ قضية(1)"حقيقة تتعمّؽ بالواقع المألوؼ

حكمة حيث وَردت تتناوؿ صفات وفضائؿ ترفع مف شأف المرء، ولا يخمو شعر الخنساء مف ال أو
ر وأفّ ومرارة مصائبو، حيث ذكرت أفّ الموت شيء مقدّ  وحقيقتو، وعف الدّىر "الموت"كمّيا عف 

 (2) فس ساعتيا ومقدارىا، تقوؿ:ن لكؿّ 

 دارُ ــــــمق وقتٍ  لىإ سٍ ــــنف وكلُّ          ني توُ ــم نالتوُ  الحي   فتى بكيأ           

يماف بحتمية الموت والفناء، وأفّ الموت شيء لابدّ منو لأنّو فنظرة الخنساء ىنا تقوـ عمى الإ
النّياية التي سيؤوؿ إلييا كؿّ إنساف، وىذه النّظرة اكتسبتيا الخنساء بعد إسلبميا عمى عكس ما 

 (3) كانت ترى في جاىميتيا أنّو يصيب الشّرفاء فقط، تقوؿ:

 قعُ ـ ــْـــــمص تىــالفَ  ن  إف سواهُ           يــــــتَنْدُب ولا لِصَخْرٍ  يــــبَكّ اَ ف          

 رعُ ـــ ــْــــــــمص فتًى كل  ـل كذاكَ             رهِِ ـــإثْ  عمى وسنَمْضي مضَى         

وفي موضع آخر نجدىا تشبو الموت بالحوض الذي لابدّ أف يشرب منو كؿّ إنساف       
 (4) ينة تبكي أخاىا صخر، تقوؿ:ولكف عمى الرّغـ مف إدراكيا ىذه الحقيقة، بقيِّت حز 

 دودُ مــــرْ  الموتِ  وَحوضُ  ىمكتَ  لمَا           ملٍ أ ذو يرجوكَ  لاَ  مسيتَ أ فاليومَ        

 

                                                           

 .143إبراىيـ فتحي: معجـ المصطمحات الأدبية، ص -(1)
 .54، صالديواف  الخنساء: -(2)
 .78، صنفسو -(3)
 .39نفسو، ص  -(4)
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لا يمكف تخطييا   فيي تصور عجزىا وعجز الإنساف وضعفو أماـ حتمية الموت التي 
 (1) " الحكمة مأساويّة المصير الإنساني في قوليا:الأناكما تجسّد 

نْ  عَيشٍ  في خَيرَ  لا        باقـــــــيوْ  لوُ  بقىــيــ ـــَ لا والد ىرُ               رّناــسَ  وا 

رىء كلُّ         وْ ــيَ ناح ـِ عمى يَوْماً  يُرَى سوْفَ                وُ ــــــىمَ أ بو ر  ـــــسُ  ام

ـ حقيقتيا إلاّ الله كؿ إنساف عمى ىذا الوجود ساعة سيموت فييا، ىذه السّاعة لا يعملأي أفّ 
سبحانو وتعالى، فالإنساف يفرح بالمولود ويحزف لممفقود، وما عميو إلّا الصّبر، لأفّ الموت حقيقة 

 (2) ثابتة، تقوؿ:

 اقيـــالب دِ ــــــواحـال غيرَ  ري ةِ ـــالب كل        ممُخْتــَـرِ  المَوْتَ  فإنّ  نّ ـتَكْذِبَ  لا         

 (3) وتقوؿ أيضا:

 داـ ـــِالخَ  ىرِ الد   ىعمَ  شيئاً  أرى ولستُ        مميكنَا وجوِ  غيرُ  يبقى شيءَ  لا        

ىنا في تغيّر نظرتيا لمموت وتقبّؿ حقيقتيا، وىذه الفكرة نبعت بعد  "الأنا"ولعؿّ حكمة     
 إسلبميا وامتلبء قمبيا بالإيماف، ومعرفة ىذه الحقيقة المرّة )الموت(، فأعطاىا ذلؾ كمّو مفاىيـ

 (4) جديدة عف الموت والحياة والصّبر والخمود ،تقوؿ:

برَ  دتُّ ــــوج ولكنّي        يقِ ــــــالحَم والرأّسِ  نِ ــــالنّعمَي مِنَ           يراً ـــــخ الص 

                                                           

 .122، صالديواف الخنساء:-(1)
 .89فسو، صن -(2)
 .32، صنفسو -(3)
 .87صنفسو،  -(4)
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 (1) وتقوؿ أيضا:

نْ          السّرورَ، ىتَمقَ  النّفسُ  تَصْبِرِ  فإنْ          ياــــــــل أشقَى سُ ــــــالنّف تَجزَعِ  وا 

فيي تؤكّد أنّيا وجدت الصّبر خيرا مف حمؽ الرّأس، وغيرىا مف أفعاؿ الجاىميّة عند فقد  
الأحبّة، فالأنا الحكيمة اكتّسبت طابعاَ روحانياً جديداً نقميا مف حاؿ إلى حاؿ، ويرقى بالنّفس إلى 

 مصاؼّ الكماؿ، لتقؼ ثابتة في وجو الزّمف، وتتخطّى آلاـ المحف.

الحكيمة في شعرىا تناولت قضية الموت وحتميتو وأنّو شيء مقدر مف عنده  فالخنساء   
 سبحانو وتعالى، وما عمى المرء إلّا الصّبر لأنّو خير دواء وخير معيؿ. 

II-  :تعدد حضور الآخر في ديوان الخنساء 

لـ يحظ الآخر في الشّعر العربي بدراسات وافية بالرّغـ مف أىميتو، وظمّت ىذه      
ورة يكتنّفيا الغموض، ولا سيما وأفّ مفيوـ الآخر يبدو في نظر الكثيريف غير محدّد، فيرى الصّ 

ذا طُبّؽ ىذا التّعريؼ  بعض النّقاد أفّ الآخر ىو المضاد للؤنا والمُغاير ليا والمختمؼ عنيا، وا 
اعر المرثي، والموت، يمثؿ آخر بالنّسبة لمشّ و عمى الشّعر الجاىمي فإنّنا نجد أفّ الممدوح، 

"، حيث حفؿ ديوانيا بتعدّد صور "الخنساءالجاىمي، وىذا ما نراه عند شاعرة البكاء والرّثاء 
 الآخر، حيث نجد: 

 الآخر المرثي:  -1

والرّثاء كاف في "يعدّ الرّثاء مف أىـ الفنوف وأبرز الموضوعات في الشّعر الجاىمي    

حده ثّـ تطوّر وتحوّؿ عندىـ إلى بكاء أصمو تعويذات تقاؿ لمميّت وعمى قبره حتى يطمئف في ل
                                                           

 .111، ص الديوافالخنساء: -(1)
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، ىذا ما استقر عميو (1)"ونواح وندب، إضافة إلى تأبيف الميت والإشادة بخصالو وصفاتو الحميدة

مفيوـ الرّثاء بوصفو بكاء لمميت، والتّحصر والتّفجع عميو، وذكر محاسنو والتّغني بخصالو، ولقد 
  (2) ، تقوؿ:صخرا لأخييا جسّدت الخنساء ىذا الفف في قصائدىا في رثائي

 (*) ؟ دى ـــّـــــــــالن خرِ لصَ  تبكيانِ  ألا        جمُداـــ ــَت ولاَ  اودَ جُ  يّ ـــــــأعين      

  يّدا؟ـــــ ــَالس ىـــــالفَت انِ كيَ تبْ  ألا          ميلَ جَ ـال الجريءَ  انِ يَ تبكِ  ألاَ       

 (*)  رَداـــــــــــ ــْأَم يرَتَوُ ــــعَش ادَ سَ  قد        ادِ ــ ـــَالعِم يعُ ــرَف جادِ الن   طَويلَ       

لقد حاولت الخنساء مف خلبؿ الآخر، تصوير حزنيا وتجسيد صور الأسى، مما             
 ر الصّدمة النّفسية التي تعاني منيا جرَّاء فقدىا لأعزّ النّاس عندىاثيعكس عواطفيا الدّاخمية، وأ
لدّيواف، تخاطب عَينييا وتدعوىما لمبكاء بغزير الدّمع عمى حامييا نجدىا في أغمب قصائد ا

 (3):وسندىا، تقوؿ

 (*)مولْ ــى بدمعٍ  صخرٍ  عمى ابكي و         السُّجولْ  بالدّموعِ  جودي عينِ  يا  

 ذولْ ـــــالخ تَ ــوق عينِ  يا ذا فميسَ        كاــــــــــــــــالبُ  جَدّ  عندَ  ينيـــتَخْذُل لا

                                                           

 .211شوقي ضيؼ:تاريخ الأدب العربي ػػ العصر الجاىمي ػػ ،ص -(1)
 .31ص  يواف،الدّ  الخنساء: ػػػ(ػ2)
 .95(ػػػػػ نفسو ،ص 3)
 جمع سجؿ و ىو الدلو العظيمة. ػػػ السّجوؿ:(*)
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   (*)لْ ــخيــالمَ  المُسْتَضافِ  الجَميلِ  عمى     ريـــــعبـــــواست انَ ــــــحس   باأ يابك    

الأبيات رغبة الخنساء في إظيار حزنيا وألميا، وتصوير حجـ الخسّارة التي لحقت تعكس ىذه  
 بيا خاصة بعد موت أخييا، فيو مصدر سعادتيا وسندىا ومانع الضّيـ عنيا.

ء عبر الآخر أف تّفرغ ما بداخميا مف حرقة، وما يختمج صدرىا مف استطاعت الخنسا   
" المخاطبة واليمزة لمنّداء ولعمّيا تستعمؿ ىذه الأساليب "ياالولو والفراؽ، لذلؾ نجدىا تستعمؿ ياء 

 (2) مف أجؿ استفراغ ما في جوفيا مف حرقة وألـ يمزؽ داخميا لعظـ مصابيا، تقوؿ:

 زْرِ ـــــنَ  ولا يءٍ ـــــــبَك لا يثٍ ـــــــحَث بدمعٍ       صَخْرِ  عمى نِ تبكيا ىلا   أعَينيّ        

 مرِ الغَ  والسيّد والجود النّدى ذي عمى          انِوِ ــتَذْرِي أوْ  الدّمْعَ  وتَسْتَفرغِانِ        

نجدىا في قصيدة أخرى تخاطب عينييا فتقوؿ: يا عيف مالؾ تبكيف؟ ىؿ ذلؾ بسبب  
حوادث الدّىر؟، مالؾ تبكيف وفي مرور الأياـ ما يُنسي؟، وما ىو السّبيؿ لردعؾ عف البّكاء؟ 

 (3) فكمّما حسبتؾ ستيدئيف وتتوقّفيف عف ذرؼ الدّموع عُدت لمبكاء مف جديد، تقوؿ:

 مذىلُ  الد ىرِ  وفي صخرٍ  عمى يتبك        لُ ـــتيم عينكِ  امِ الاي   حدثِ  منْ أ      

 حفِلُ ـــــفتَ  يِلّ ــ ـــَتَست تْ ــ ـــَثــــأف تُ ــــقُم إذا          وعيادمُ  تجفُّ  لا لعينٍ  منْ  لاَ أ      

                                                           

  ،ويقاؿ فلبف مخيؿ لمخير أي :خميؽ بو.المخيؿ:ذو الخاؿ  (ػػػػ*)
 .48الديواف، ص الخنساء:-(1)
 .91نفسو، ص -(2)
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لقد شمؿ الآخر المرثي جزءا مف ديواف الخنساء، حيث عكس معاناة ىذه الأخيرة     
في جعؿ المتمقّي يحسّ بفاجعتيا ويشاركيا حالة الحيرة والتّردد والخوؼ  ومأساتيا، وأسيـ

 (1) تقوؿ: ،والضّعؼ والانكسار التي تنتابيا جرّاء فقدىا لأخوييا

 اوِيَاــــث أصْبَحَ  بالقبرِ  مَيّتٍ  عمى          الأسَى أوِ  البُكاءُ  يُغني ىل صَخْرُ  أيا       

 اـــــــمُعاوِيَ  يــــرَبّ  الم وُ  يُبْعِدَنّ  ولا           يْدَهُ ــــــوعَ  خْراً ـــــصَ  وُ ـــالم   دَنّ ــ ـــِيُبْع فلا       

 ا ـــَالرّواسِي الجِبالَ  الم وُ  أثْبَتَ  وما         وٌ ـــــــــوال ن  ــــح ما وِ ـــــوالمّ  يماــــبكيأس       

إذ صورت ما  ؛مف الارتباط الوثيؽ بالآخرأبرزت الخنساء إحساسيا بالفقد والفجيعة وىذا نابع 
 تلبقيو مف ألـ الوحدّة والفراؽ بعد رحيؿ أخوييا.

 الآخر القبيمة:  -2

والقبيمة أسرة يربط بعض أفرادىا "عاش الجاىميوف عمى شكؿ قبائؿ وجماعات،      

فأصبح  ب مف القرابة أو الزّواج، وربما أنتّسب شخص إلى قبيمة ما بالولاء أو الحمؼبببعض س

 .(2)"كأنّو مف تمؾ القبيمة نسبًا ودماً 

ولقد كاف الجاىمي يعتزّ بقبيمتو، وينصرىا ظالمة أو مظمومة، ويحمييا ويصُونيا فعرضيا مف 

 تحرص الأنا لا تتشكؿ بمعزؿ عف الجماعة، لذلؾ فيي "عرضو وشرفيا مف شرّفو، وبما أف ّ 

                                                           

 .121-119الدّيواف، ص ص،  الخنساء: -(1)
 .61عمر فروخ: تاريخ الأدب العربي، ص -(2)
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ف )القبيمة(، فرؤيتيا تتمحور حوؿ الإىتماـ عمى لفت الانتباه إلى حرصيا عمى أىميّة ىذا المكو 

 .(1)"بيا

وىذه الخنساء تقؼ معاتبة لأفراد قبيمتيا، لتياونيـ عمى الأخذ بالثأّر لأخييا، فكانت  
 (2) تسعى دائما لتحريضيـ عمى الأخذ بالثأّر. تقوؿ:

 رِ ــوَعْ  إلى نْكٍ ضَ  مَحْبَسٍ  في    اً        ــعَســــفَقْ  لَقيتُمْ  إنْ  سُمَيْمٍ  أبَني       

   (*)رِ ــكالقط الم يلِ  في ةٍ خوبنض            كمْ ــــــورماح بسيوفكمْ  وىمُ فالقُ        

 أرِ ـــــ ـَث لاَ ــب عوُ رَ ــــومص صخراً       وتَذكّروا       جَمعَيُمْ  تَفْضّوا حتى       

 مشاركتيا فجيعتيا، لفقداف أخيياوتارة أخرى نجدىا )الخنساء( تدعوا أفراد قبيمتيا لمبّكاء معيا و 
   (3)فيي تسعى لجعؿ فجيعتيا الخاصّة، فجيعة عامّة مشتّركة تكابدىا معيا عشيرتيا، تقوؿ:

 راسِ ــأمْ  ذات أموراً  ميكمــع ىخمّ         فارسكم     تبكون ألا سميم يبنِ        

  ؿ المطالبة بثأر أخييا مف كؿ ىذا يتّضح لنا تحريض الخنساء الآخر)القبيمة(، مف أج       
وىذا كمّو يعبر عف الحزف والألـ التي تعاني منو، فتراىا تحرض بني سميـ وعامر عمى غطفاف 

 (4) ، تقوؿ:معاويةبعد قتميـ 

 ادَ ـــشاى ىَوازِنَ  عُميا من كان ومَن         راً ـــــوَعام يماً مَ ـــسُ  عّني غْ بمِ أ لاَ أ       
                                                           

 .63، ص2112سعد سامي محمد: الأنا والآخر في المعمقات، رسالة ماجستير، جامعة البصرة، العراؽ،  -(1)
 .53الدّيواف، صالخنساء : -(2)
 النضخة: المطرة. – (*)
 .71، صنفسو -(3)
 .33نفسو، ص -(4)
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   (*) عاوداــــتَ  لا أنْ ــــب تُمْ ـــــــــتَلاقي ما إذا         لكُم دواــأرْصَ  دق ذُبيانَ  بني بأنّ        

ومف ىذا يصبح مف السّيؿ عمى الخنساء تحقيؽ ىدفيا، وىو أف يشاركيا الآخر   
ومطاردة الجنّاة القتمة.تقوؿ  )القبيمة( حزنيا عمى فقد أخييا،ويصبح لزاماً عمييـ المطالبة بالثأّر

   (1) الخنساء:

قَةٌ  ناحَتْ  ما أبكيكَ  سوْفَ          اريـــلمس   الم يلِ  نجومُ  ضاءتْ أ وما         مُطَو 

   (*)ارِ ــــ ـــَالق ةُ ـ ـَجؤن بياضاً  تعودَ  حتى         مُ ــيُ ـــــحَرْبَ  كنتَ  قوْماً  أُسالِمُ  ولا       

 (*) رارـــــــإس يرِ ــــــغ نِداءٍ  من عمِيمَةً           قيتيمُ ــل نْ إ وعوفاً  سميماً  بمغْ أ       

أفّ الخنساء دائمة البّكاء عمى أخييا، والغرض مف ىذا ىو إثارة الأحقاد، وشحذ  يبدو 
اليمـ واستّثارة روح الحماس في نفس الآخر )القبيمة(، الذي لـ يأخذ ليا بثأر أخييا، ومف ىنا 

عمى دراية أفّ مكانتيا ومكانة أخوييا تتمثّؿ في  كانت الخنساء دائمة المّوـ والعتّاب للآخر، لأنّيا
 عمؽ الارتباط بالآخر القبيمة.

 الآخر الفارس:  -3

، وجود، وعفة، وحمـ، وشجاعة      لطالما تحمّى الانساف الجاىمي بخصاؿ عديدة مف كرـ
عميو بمثمو يّة العزيزة الّتي تأبى الظّمـ، وتردُّ في الحروب والمعارؾ، والشّجاعة سمة لمنّفس الأبِ 

ومف مظاىر شجاعة الجاىمي الفروسيّة التي تغنّى بيا الشّعراء الجاىميوف، وىي مقياس مف 
                                                           

 أرصدوا لكـ: أعدوا لكـ: التّعاود: مف تعاود القوـ في الحرب، إذا عاد كؿ فريؽ إلى صاحبو.  – (*)
 .54يواف، صالدّ الخنساء : -(1)
 ب لمداواتو.جونة القار: أي سواره، والقاز يطمى بو، التغير الجر  – (*)
 العميمة: النداء العاـ. – (*)
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مقاييس شجاعة المرء، فالقبائؿ العربيّة في العصر الجاىمي كانت تنتقي في الحروب خيرة 
 فرسانيا، الحاذقيف والعارفيف بفنوف القتاؿ.

ف الخنساء، حيف كانت تصؼ شجاعة أخييا ولقد كاف للآخر الفارس، حضور بارز في ديوا
الذي كاف يختار السّيؼ أكثر مف الرّمح، لأنّو يفضّؿ المواجية المباشرة، ويقتحـ الأعداء  صخر

 (1) اقتحاما، تقوؿ:

 (*)ياحاـــالصُّ  لُ ـــــالعويـ دفَ أر  ذاإ         بالس يف الكتيبةَ  يضربُ  فارسٌ        

 الجراحَا يمينَ  حت ى يسمو حينَ          زرٍ ـــشـــــب ورِ لمنُّح الط عنَ  يقبلُ        

 (*) اــــنطاحَ  يمقى حينَ  الحربِ  درهُ مِ             ياــــــفي والمُعَم مُ  الحَرْبِ  فارِسُ        

تسعى الخنساء إلى عرض صفات الآخر )الفارس( وترسيخيا لتظير ألميا وحزنيا  
عقوؿ والأحاسيس لمتّعظيـ مف شأف أخييا فارس الفرساف وتستفز عير ىذا الآخر )الفارس( ال

  (2) تقوؿ:

 (*)يلْ ــــــوالخَنْشَم انِ ـــالفُرْس بفارِسِ             لوُ  بؤساً ـــف الد ىرُ  يـــراعن قدْ        

 

                                                           

 .29، صيوافالدّ  الخنساء: -(1)
 الطعف الشزر: إذا كاف مف اليميف والشماؿ. – (*)
 مدره الحرب: زعيـ القوـ والمتعمـ فييـ.  – (*)
 .96، صنفسو -(2)
 (ػػػ الخنشميؿ :ىو الذي يجيد الضرب بالسيؼ*)
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 (*) يلْ ــــالن ق كالم عينِ  فييمْ  دورُ أ          م ةٍ ــــع يـــــبن وسطَ  تركتني       

 (1) :في أخييا معاويةوتقوؿ 

 بِداىِيَوْ  المّيالي إحْدَى طَرَقَتْ  إذا        ةعاويَ مُ  مثلَ  الن اسِ  في رىأ لاَ  لاَ أ     

 وْ أة و علاني ـــَــرْ ــا            إذا ما عــــمتو ج ــُفارس ــً ردِ الوَ  سٍ ارِ ى كالفَ أرَ  لاَ  ألاَ      

(، فيي دائمة الاعتزاز والافتخار ومف ىنا تبرز علبقة الخنساء بالآخر )الفارس  
نّما تعدّتو إلى ذكر  بو، لأنّو يعكس ألميا وحزنيا، ولـ تكتؼ الخنساء بذكر فرساف قبيمتيا، وا 

قاتؿ  "قيس بن الإمرار "، قاتؿ"بجشم بن بكر بن ىوازن"فرساف القبائؿ الأخرى، حيث تغنّت 
  (2) أخييا معاوية، تقوؿ:

 مِ ـــحَمي مِن لي بِمَن وَأَفديوِ             ي   ـ ـــِنَفس شَمي  الجُ  لِمفارِسِ  فِدىً          

 مِ ـــالمُقي وَبِالَأنَسِ  بِظاعِنيِم      مَيمٍ          ـــــسُ  يـــــــبَن بِكُل   وِ ـــــديــــــوَأَف         

 مِ ـــــكَري كرُمَةٍ مَ  بَيتِ  في فَتىً              قَيساً   ارِ الَأحرَ  اأَخَ  بِيا خَصَصتُ         

يبدو أفّ شاعرتنا في بعض قصائدىا لا تكاد ترسـ لنا صورة لمفارس باستثناء بعض النّظرات 
س ألـ الفقد يا مف )الآخر الفارس(، الذي يعكالسّريعة العابرة، التي حاولت فييا تجسّيد موقف

  (3) لدييا، وليذا نجدىا حريصة عمى وصؼ الفارس وفرسو، تقوؿ:

                                                           

 فقيـ أو جاورىـفي القوـ إف را(ػػػ النقيؿ:الغريب *)
 .116يواف، صالدّ  الخنساء:-(1) 
 .122نفسو، ص -(2)
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 (*)وْ افيَ الض   وبِ  ودُ تعْ  إذ الخيل في           ا    فارسً  ومناقَ  من ىرَ يَ  من اي       

 (*)وْ ــــ ــَاويـــــ ـ الط ةِ منَ يُ ــــال بُ وْ ثَ  جدرِ أُ        ا       كمَ  تٌ يْ ــــمَ ـكُ  اءٌ دَ ــــ ـْكب تكَ ـ ـــْحتَ        

الخنساء تجسّد كؿ ولعؿ تضخّـ الاحساس شجاعة الآخر )الفارس( وفروسيّتو، جعؿ  
صور الفروسيّة في قوميا، والقبائؿ العربيّة، لأفّ فروسيّتيـ لا تضاىى، فعلبقة الخنساء بالآخر 

 ىنا ىي علبقة إعجاب واعتزاز.

 الآخر الممدوح: -4

المدح ىو تعدد مآثر الممدوح وخصالو والإشادة بفضائمو في غير غمو إلّا ما صدر      
معاني المدح تنحصّر في الشّجاعة والكرـ والقوة ولذلؾ قيؿ أفّ عف عفو الخاطر، فقد كانت 

المدح جزء مف الفخر، ولقد شغؿ الآخر الممدوح حيّزا كبيرا في ديواف الخنساء، فتمدحو بالكرـ 
 (1) والجود وتمبيتو لمضّيؼ، فتقوؿ:

 رُوبِ ـــ ـــْمَح لنّوْمِ ا بَعدَ  حَلّ  ائِلٍ وسَ           نَزَلوا إذْ  للأضْيافِ  كانَ  الفتى نِعْمَ       

 مكروبِ  الموتِ  بالَ حِ  عنوُ  نف ستَ           عٌ نِ ــمكتَ  ال ميلُ  وَ  دعا منادٍ  منْ  كمْ       

                                                           

 الضافية: أي الطويمة الذنب.  – (*)
 الكبداء: الفرس العظيـ المركؿ الجوؼ، الكميت : ما خالط حمرتيا سواء غير خالص  – (*)
 .18يواف، صالدّ  الخنساء: -(1)
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وبما أفّ الكرـ اسـ جامع لأنواع الخير والشّرؼ والفضائؿ فيو لا يقؼ عند إطعاـ  
نّما استعارت الخنساء ىذه الصّفة لبياف رفعة ا لآخر الممدوح وعزّتو الجائعيف والضّيفاف، وا 

 (1) ومكانتو بيف قومو، تقوؿ:

نّ         نّ           دُناـ ـــّوسي والِيناــلَ  صَخراً  وا   ارُ ــــــــــــــلَنَحّ  او نَشْتُ  إذا صَخْراً  وا 

نّ         نّ      رَكِبوا إذا لمِقْدامٌ  صَخْراً  وا   ارُ ـــــــــــــلَعَقّ  جاعوا إذا صَخْراً  وا 

نّ          ارُ ــــــــــــــــــــن وِ ـــــرأسِ  في عَمَمٌ  كَأنّوُ        وِ ــبِ  اليُداةُ  لَتَأتَمّ  خراً صَ  وا 

 (2) وتقوؿ أيضا:

 حْ ــــــــــــــــــــــ ـــِوابالس   يذِ اذِ نَ ـــخَ ال منَ              انَ جَ ــــ ـــِالي ةِ ئَ ـــ ـــِالم بُ واىِ ــــال     

 حْ الِ ـــــــــــــــــ ـــَموالمُ  ةِ ـــــابَ رَ ــــ ـَالق يلذِ          يم    ــ ـــِظالعَ  بِ ـــــــذّنْ ال رُ ـــــــ ـِفالغاَ      

 حْ ـ ـــِجراَ  مُ مْ ـــــ ــِالح يِ غـــــ ـــْيب نــــــــحيِ  ـــــم             ـْمـــــ ـــِوح ونْ ــــــــم دٍ مُ ــــــ ــَبتع     

 حْ ـوان ـِمن الج ــَ ـــــراضَ الم ـِ ـــــفيِ شْ نَ             ـــــو ِ ـــــ ـــِ ــِــــــــا بي كن ـّـَذاك الـــذِ      

فصفات الكرـ والشّجاعة والوفاء مف الصّفات التي ليا قيمة اجتماعيّة فيو كثير الذّبح  
 كرامو لمضّيوؼ في الشّدة والرّخاء.إمف أجؿ إطعاـ الجائعيف، ليذا تفخر الخنساء ب ياؽلمنّ 

  (3) تقوؿ:

                                                           

 .46، صالديواف الخنساء: -(1)
 .26نفسو، ص -(2)
 .92، صنفسو -(3)
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 لُ ــــــــويذب عارُ ـــــ ـــِت دامتِ  ما ميفانِ حَ     والنّدى   الجودُ  لو مَعروفٌ  الجودِ  أخو        

كاف ممجأ كؿّ مستّغيث أو سائؿ، كما امتاز بالجرأة، ىذا ما جعؿ الخنساء تمدحو فصخر 
  (1) متفاخرة بأنّيا أخت فارس شجاع ومقداـ، ورجؿ كريـ وعفيؼ، تقوؿ:

 ابَاـمنت جاءَ  مَا ذّا،إ ريكِ الض   ىمأْوَ            وُ ـــــحَقيقَتَ  يـــ ـِالحام امِلُ الكَ  الفتى ىو     

 اــــ ــَرَكّاب رِ ــــــالأمْ  لصَعْبِ  التّميلِ  نَيدَ             يمــب السّبيلُ  ضاقَ  إذا الرّعيلَ  يَيدي     

 ا َــابـــى وُ رنُ ـــ ـــِق نْ إ ،وزتوُ حَ  قُ والصّدْ            وُ ــــــتُ مّ ـــــــعِ  ودُ ــــــوَالجُ  وُ تُ ـــــــحم   جْدُ ـــالمَ      

  (2) إلى أف تقوؿ:

 اــــطَلّاب وِتْرِ ــــــ ـــْلم ةــــــيَ أنج ــِ ـيادشـ ـــَ             ةٍ ــــــــــــيَ دو أ طّاعُ ـــــــقَ  ألويـــــــة، الُ ــحَمّ      

 اابـــــــــىَيّ  لممَوْتِ  يكُنْ  لم الوَغَى لاقى         ذَاإ ـــــــــاةن ــَالعُ  اكُ ـــــوفك   ــــــداةِ العُ  سُمُّ      

حيث أفّ الخنساء تمدح أخاىا، وتصفو بالكّريـ والشجاع، والجري سعيا منيا إلى لفت انتباه 
 (3) المتمقي إلى دور الآخر الممدوح ومكانتو في حياة الشّاعرة وفي حياة قومو. تقوؿ:

 البَـــــــــــــميلْ  داةَ ــــــــ ـــَغَ  يّ ــــ ـــَالح لُ ــــ ـــِأرام         بــــو م تْ ـــــح ـــوةِ ت ــْالش   وــــ ـــُخأ مَ ــعن     

 ـيلْ ـــــــــــِــــالألـ وىبدعْ  د ارِ ـــــــال في ن  يعمِ          ــوــــــــِــــب ماتٍ  ـــِ ــِعْصــــ ـــَمُسْت نَوُ ــــــيَأتِي    

 يلْ ـــــــــــــذل ارٍ ـــــَـبج اسُ ـــــــالن   أــَـــــإلتج ذاإ            ةٍ ـــــــَــــزمأ في ومِ ــــــالق ارُ  ــَج مَ ــــــعونِ     

                                                           

 .14، صالديواف الخنساء: -(1)
 .14نفسو، ص -(2)
 .96-95نفسو، ص ص  -(3)
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 يلْ ـــــــــــــــلذ منْ  ياً ىادِ  وــفي كَ ورِ  ـُب          وُ ــيُ ــــ ــْوج وِ ـــــِـــــمعروف عمى دل         

 ــولْ ــــو في فض ـُابَ ــــو              بل عِنْده من نَ عمى نفسِ  لَ ضْ الفَ  رُ يقصِ  لاَ        

 (1) كما تصؼ وجيو بأنّو زاىي الصّورة كالبدر، وذلؾ مف نّاحية الضّياء والصّفاء، تقوؿ: 

 الجودُ وَ  المجدُ  مت   يومَ  ثوى فقدْ           بو يُستَضاءُ  بَدراً  كُنتَ  قد صَخْرُ  يا       

 (2) وتقوؿ أيضا:

 ودَاـــمنق الن اسُ  يراهُ  عينٍ  دينارَ            وُ ـــــــصُورَتَ  انُ ـــــالرّحْم مَقَ ـخَ  كَأنّما        

حسف وجيو و تشبيو بالدّينار المدور، ولكف دينار ذىب لغلبوتو  وقرب مكانتو  فيي ىنا تصؼ
 مف قمبيا.

ة والكّرـ عند الخنساء بحيث أنّو يفضّؿ الآخر عمى نفسو كما أفّ الآخر الممدوح مثاؿ لمعفّ    
  (3) تقوؿ:

 ارُ ـــــــــالج توُ ــبي يخمِي حينَ  يبةٍ لرً       تِياـ ـــَبساح يَمشي جارَةٌ  تَرَهُ  لم       

 ارُ ـــــــــميم حنِ ــــبالص   بارزٌ  وُ ـــلكن            وُ ـــــيأكم البيتِ  في وما تراهُ  ولا      

  

 

                                                           

 .38الدّيواف، ص الخنساء: -(1)
 .38نفسو، ص -(2)
 .47نفسو، ص -(3)
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 الآخر الدّىر:  -5

نساف، وحتمية نساف الجاىمي دائـ التّفكر في رحمة ىذه الحياة، ومصير الإكاف الإ       
نساف أماـ نوازؿ الدّىر ومصائبو، وحيف نتأمّؿ الشّعر الجاىمي الأقدار،ونزوؿ البلبء،وضعؼ الإ

  ا عاجزيف أماميايتراءى لنا عمؽ الإحساس بمصائب الدّىر، فقد عانى الشّعراء منيا، ووقفو 
ولقد مثّؿ الدّىر عند الخنساء القوّة التي تربط خياليا بثنائيّة الخير والشّر، فيذا ىو الدّىر كما 
يُؤنسيا يُخيفيا، وكما ينفعيا يضرّىا، حتى أصبح لو القدرة عمى تغيير حياتيا وأصبحت أمامو 

خر الدّىر بوضوح في ديوانيا ضعيفة مسموبة الإرادة، غير قادرة عمى الفعؿ، وتتجمّى صورة الآ
 (1) تقوؿ:

 (*)عُ ـــــــــالأشْنَ  الخَبَرُ  عالَني وقد              عُ ــــــأىْجَ  لا لَيْمي ولُ ـــط أبَى       

 زعُ ـــــــــــــجأ لاَ  ليَ  امَ ـــف يلاً ـــقت               ا ًـوىنمُ  تىأ عمرٍو ابنِ  نعيُ        

  عُ  ــِـــــــتَفْج قَدْ  صائِبُ ـ ـــَوالم وِ ـب              انِ ــــــــالز م ىذا ريبُ  وفّجّعني       

 (*)  وزعُ ــــ ـُــــــــــت ناـــــــب الوزوعِ  كلُّ أ         الن ائباتِ  ذي ولمد ىرِ  لي افمَ        

، و وعييا بالآخر الدّىر ومصائبو وعدـ صخرتتحدث الخنساء غف فاجعتيا بموت أخييا    
فيو دائما يوجّو ليا ضربات مؤلمة تمزّؽ  ؛قدرتيا عمى مواجيتو، لأنّيا تشعر بالرّىبة والخوؼ منو

  (2) فؤادىا مف شدّة الحزف والألـ، تقوؿ:

                                                           

 .79الديواف، ص الخنساء: -(1)
 ػ  عالني: إذا غمبني. (*)
 ػ الوزوع: جمع وزغ: الكؼ والمنع، توزع: تكؼ وتمنع. (*)
 .69، صنفسو -(2)
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 (*)زَا ـْــوغَم اً ـــقَرْع الدّىرُ  يـــوَأوْجَعَن          ز اــــــوَحَ  ساً ــــــــــنَيْ  الدّىْرُ  يـــــتَعَرّقَن        

 (*) تَفَزاّـــــــــمُسْ  يِمْ ــب يبِ ـــــقم ودِرَ ـــفَغُ            عاً ـــــــــ ــَم رواادُ ــ ــَفب الي ــَرج ىنَ ـــــ ـْفأو        

بيات نتوصّؿ إلى أفّ الخنساء تعاني اليزيمة والضّعؼ والانكسار مف خلبؿ ىذه الأ 
العودة إلى الحياة، لأفّ سياـ الدّىر دائما بسبب الآخر"الدّىر"، لأنّو أىمؾ أىميا، ولا أمؿ ليـ في 

  (1) تصيب فتيمؾ، تقوؿ:

 ع ُ ـمرجِ  ىرُ الد   الوغَ  قدْ  نلمَ  وليس        سياموُ       شُ تطيِ  امَ  يرمِ يَ  الدّىر أرى      

  (2) وتقوؿ أيضا:

 (*) يفـــوتجـ جعفَ  ذو ،حكِ ويْ  ،ىروالد               فاً ـــــ ـِمؤتَ مُ  ارصَ  ر ـْىلدَ  أخاك وابكي        

  (3) وتقوؿ أيضا:

 ر ارُ ـــــض الد ىرَ  ن  إ الد ىرُ  رابيَا اذْ إ           ليَا وحق   صخرٍ  عمَى خناسٌ  تبكي        

 وارُ ـــــــــطأوَ  حولٌ  فوِ رْ صَ  في وَالد ىرُ           رٌ بَ ـــــــ ــِع يَاـــرفصَ  في يتةٍ مِ  منْ  د  بُ  لاَ        

حساس باليزيمة والضّعؼ الخنساء الآخر )الدّىر(، لأنّو يوحي إلى الإاستحضرت  
إزاء رحيؿ أخييا، ويوقظ الشّعور بالفقد الكامف  "الأنا"والانكسار،فالآخر )الدّىر( يجسّد معاناة 

                                                           

  .ػ تعرقني: أخذ ما عمى عظمي مف لحـ بأسنانو، النيس: الأخذ بأطراؼ الأسناف (*)
 مستفزا: مف الفعؿ استفز، أعجز. – (*)
 .81الدّيواف، ص الخنساء: -(1)
 .85نفسو، ص -(2)
 المؤتمؼ: المجتمع عمى الأمر، التجميؼ: مف جمفتو، السنوف، إذا ذىبت بما لو.  – (*)
 .45، صنفسو -(3)
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نساف، فإفّ الأنا تعترؼ بعجزىا في داخميا، ولكف بسبب تقمّب الدّىر وسيطرتو عمى حياة الإ
  (1) اـ مصائبو، فتتخذ مف قصص الأمـ السّابقة عبرة ليا، تقوؿ:أمامو وتستسمـ أم

 ودِ ـــثمُ  نيــــــــــب بعدَ  الد ىرِ  روفُ صُ             اهُ ـــــــــــــَـــتأ دماً ــــــــــ ـــِـــــق حازمٍ  جميدٍ        

 ودِ ـــــــالجُنُ  عَ ــــَــم نُودَ ـــــوالجُ  يَرَ مْ  ــِوح            راً سْ ــــَــــق رُ ـــــالد ى ىاعلاَ  قدْ  وَعاداً        

، فقد حمّت بقوـ عاد وثمود صخرالخنساء أفّ صروؼ الدّىر قبؿ أفّ تحؿّ بيا وبأخييا تقوؿ 
 وليذا فيي تتّخذىـ أسوة ليا.

فيي ىنا تقؼ موقؼ المستسمـ للآخر )الدىر(تارة، وتارة أخرى موقؼ الرّافض، ولعؿّ ىذا 
وأحاسيسيا، وتارة تقؼ  "الأنا"أفّ الآخر )الدّىر(عنصر كاشؼ لمشاعر  ىو سببو  الرّفض

ولقد شكّؿ الدّىر قوة خفيّة  .ؼ الخائؼ لأنّيا تخاؼ منو ومف مفاجآتو المؤلمةيموقؼ الضّع
ا يعترض حياتيا مف شقاء تتحكـ في حياة الأنا وتسيطر عمييا، حتّى أصبح سببا في كؿ م

 سعادة وسرور. ومعاناة

 ر الموت:الآخ -6

نساف يتيّرب مف الموت الذي لا بدّ منو، ويتذكّره كمّما سمع بوفاة أحد منذ الخميقة والإ     
وكمّما فقد عزيزا، وقميموف ىـ مف يستطيعوف التّحمي بالصّبر والصّلببة أماـ الموت، وميما كاف 

أماـ الموت، فيو حقيقة لا  نساف غنياّ أو فقيرا، أسوداً أو أبيضاً، سيداً أو عبداً، فإنّو يتألّـالإ
 ولقد شكّؿ الموت ىاجسًا لمشّعراء، ومف بينيـ الخنساء. .يمكف الخلبص منيا

                                                           

 .37، صالديواف الخنساء: -(1)
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نساف الميت بالشجر الذي يقطع الإحيث عبرت عف ىذه الحقيقة المؤلمة، وشبيت  
 (1) بالفأس تقوؿ: 

 اسِ ـــ ـــَبالف نحتزُّ  داً بَ أ ناـــــــــــن  أك          اقنَ رُ ــــــوتطْ  اغادينَ تُ  الممنايَ  ما          

 رماسِ أ ىنُ رَ  من ا فالخيرُ ،ِ لمخير          تُزَايِمَنا أن فتَأبَى عَمَيْنا تَغْدو          

تقوـ نظرة الخنساء عمى الإيماف بحقيقة الموت والفناء، فالموت عندىا قدر محتوـ لا  
الحياة، فالموت كأس يشرب منو كؿّ  ميرب منو بوصفو النّياية الطّبيعية التي ستؤوؿ إلييا

 (2) إنساف، تقوؿ:

نْ  شٍ ـعَي في خَيرَ  لا  باقيـــــــــــــــــــــوْ  لوُ  تبقى لا والد ىرُ             رّنا ـــَــــس وا 

 يَوْ ـــــــناحِ  عمى اً ـــــيَوْم يُرَى سوْفَ             ــــــــــوُ ـىمــــــــأ بوِ  ر  س امرىءٍ  كلُّ  

فيي تجسّد مأساويّة الآخر )الموت(، وشدّة وقعو عمى نفسيا، كما تبرز موقفيا منو       
وما يدور في دواخؿ نفسيا، مصورة عجزىا وعجز الإنساف أماـ ىذه الحقيقة، التي لا يمكف 

الموت حقيقة مطمقة لا خلبص منيا  كوف مواجيتيا، والتي تأخذ أىميتيا مف أمريف: الأوؿ
ىذا الآخر  الخنساءي الغموض الذي يكتنفو، باعتباره انتقالا لممجيوؿ، وفي نظر والثاّني يتمثّؿ ف
  (3) سواء كاف سيداً أو عبداً غنياً أو فقيراً، رجلًب أو امرأة، تقوؿ: عمى كؿ شخص  )الموت( يأتي

 ــــاــــــــيفَــشَرِ  مِنّا الُ نَ ـــــيَ  يَوْمٍ  كُل    ــــــــاــمُخيفَــــــــ يَزالُ  لا المَوْتِ  لِذا ما

                                                           

 .71الديواف، ص الخنساء: -(1)
 .122، صنفسو  -(2)
 .84نفسو، ص -(3)
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 فاـطريـــــــــــــــــــــــالغ يذ بَ ــــــــالم لا  إ  يأخـــــــــــــــــــذ فَما مِنّا، بالس راةِ  مولَعاً       

 اـــروفشـــــــــــــالم ريفَ ــــالش   فتنالُ          فينَا ــــــــعْدِلُ تـَــــــــــــــــــ المَنُونَ  نّ أ فمَوَ          

 ــــــاـــــتَسْويفَـــــــ سُومَوُ ــــــــنَ  لا وأنْ                وْتُ ــــــالمَ  لَنا يعودَ  أنْ  قّ الحَ  في انكَ         

 ـــــــــــــــاــعفيفـــــ اً ـــــــــــنقي وُ ـــــلفيتلأ         خرٍ ـــــصَ  عنْ  تجافيتَ  لو الموتُ  يُّياأ        

لآخر )الموت(، وتقُرّ بحتميتو، وأفّ الفناء ىو مآؿ كؿِّ ل ءمر تستسمـ الخنساوفي نياية الأ 
  (1) إنساف، فلب شيء باؽ، ولا أحد يستطيع أف ضماف الخمود في ىذه الدنيا، تقوؿ:

 يدُ ـــــــ ـــِوَالب لامُ ـــ ـْعالأ تخاشعتِ  حت ى       اــــــيَ حارمُ مَ  وَانقض تْ  الارضُ  بيَ  ضاقتْ 

برَ        ــرهِ ــــــــــــتذكُّ  عـــــــنْ  ـــــــــــز يـعـــــ ـــَت ـَ نَ وَقائمي  ردودُ ـــــــ ـَم اللهِ  رِ ــــمْ لأ ليسَ  فالص 

 ودُ ـــــوَالج المجدُ  مت   ومَ يَ  وىثَ  فقدْ        بــــــــــــو  يُستَضاءُ  بَدراً  كُنتَ  قد صَخْرُ  يا

 ودُ ــردــ ـَم الموتِ  وَحوضُ  ىمكتَ  لمَا          لٍ ـــــــــ ـــَـــمأ ذو يرجوكَ  لاَ  مسيتَ أ فاليومَ 

 (2) وتقوؿ في موضع آخر:

 (*)دومُ ـــــــمَي السَمكِ  طَويلِ  بَيتٍ  وَكُلُّ              ومُ ــــمَرج ىرِ الد   بِأَثافي اِمرِئٍ  كُلُّ     

 ومُ رّ ــــــــــــــــــــوَال الَأحرارُ  تَمَم كَوُ  مِم ن             كٌ ـــ ـــِمَم وَلا يَبقى مِنيُمُ  وقَةٌ سُ  لا

 ومُ عمُ ـــــــــمَ  الَأصلِ  يـــوَراس الِإلَوُ  إِلّا               اـــــــلِنائِبِي يَبقى لا الحَوادِثَ  إِن  

                                                           

 .39-38الديواف، ص ص  الخنساء: -(1)
 .115نفسو، ص -(2)
: مرمي بالحجارة.  (*)  ػ الأثافي: ج أثفية، وىي حجارة الموقد، مرجوـ
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قوة سالبة أحست بضعفيا أمامو، وعجزىا  (، بالنسبة لياوىكذا فمقد شكؿ الآخر )الموت  
 عف مواجيتو.

 لآخر الحيوان:ا -7

لقد فرضت الطّبيعة البدويّة والحضريّة عمى حد سواء احتكاؾ العرب بالحيواف،إذ اتّخذه    
مف اىتماـ الشّعراء ولا شؾّ أفّ الحيواف شغؿ مساحة كبيرة  ؛الجاىمي رفيقا لو في حمّو وترحالو

 سلبـ، إذ ورد ذكره في معظـ دواويف الشّعر الجاىمي.العرب قبؿ الإ

لأفّ ؛ مجالا رحبا مف ديوانيا لو الخنساء مثالًا عمى ذلؾ، فنراىا قد خصصت وتعدّ    
قداـ أخييا في الحروب ،تقوؿ:  (1) لديو منزلة كبيرة في نفسيا، فيي تعبّر بو عف شجاعة وا 

 (*)يابِ ـــــــــالأن اشِرَ ــك بيشةَ  سداً أ           ىـــالوَغَ  عندَ  تَخالُوُ  الحَقيقِ  حامي

 (*)رابِ ــــالأق قَ ـــــلاحِ  راثِنِ  ـــَالب شَثْنَ      ــــــاً      ـــــــــــضُبارم الرّفاقُ  رهُ تناذ سداً أ

المّيث الباسؿ، وتبرز مف خلبؿ الآخر )الحيواف( تعمّقيا بأخييا بفالخنساء تشبّو أخاىا  
قوتيا مكانياتيا و إوتبياف خصالو وصفاتو، فيي لصيقة بالآخر )الحيواف(، ولذلؾ تظير كؿ 

لمحفاظ عميو، لأنّو مؤنسيا في خموتيا، ولطالما استعمؿ الجاىمي الحيواف في ترحالو، فكانت 
النّاقة مف أكثر الحيوانات استعمالًا لمسّفر في الجاىميّة، فيي تجسّد مظيراً مف مظاىر الحياة في 

 (2) ذلؾ العصر، وتذكر الخنساء ناقة أخييا معاوية وأوصافيا، فتقوؿ:

                                                           

 .16الديواف، ص الخنساء: -(1)
 لبد العرب. ػ بيشة: مأسدة في ب (*)
: صفة للؤسد.  (*)  ػ الضبارـ
 .88، صنفسو -(2)
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ذو          (*) يقِ ـــــــــــــنالفَ  لمَ جَ كال اءـمَ أدْ  عمى            روــــعمْ  بن ةـــــ ـــَعاويمُ  افينَ  ا 

بحنيف النّاقة عمى ولدىا  صخروتقوؿ في موضع آخر مشبّية بكاء النّساء عمى أخييا  
 (1) تقوؿ:

حِ ــــــــــ ـــِوامــقَ  يةِ ــــــــ ـــِوال نَ يـــــــ ــِنحَ              يونِ ـــــُـــى العرَ ــــــ ـــَبعد ك ن  حنِ ـي  
(2) وتقوؿ أيضا:  

 (*)عبُ صَ  لــــمَ جَ  ،ىاَ رُ وً كُ  عنيا ط  حُ  ذاإ           ،ياكأنّ ، واحِ ر  ــــال ذامِ مجْ بِ  عتقطَ 

لآخر )الحيواف(، لتوضّح حزنيا الذي كوى دواخميا، وىدّ كيانيا اوتنطمؽ الخنساء مف   
عـ الطّعاـ في لياؿ الجوع والبرد، وينشغؿ عف الجميع، كما تنشّغؿ ، فيو الذي يطصخرعمى 

 (3) النّاقة عف ولدىا مف شدّة البرد، فتقوؿ:

 (*)راىاــــــــــــــكَ  يتَقضِ  افَمَ  بِعُوّارٍ            اـــ ــَقَذاى اوَدَىاــ ـَوَع عَيني بَكَت           

          (*)اــــطِلاى تَرأَم لَم ابُ النّ  ما إِذا          خرٍ ـكَصَ  ىً ـــفَت وَأَيُّ  صَخرٍ  عَمى          

                                                           

(*)  .  ػ الفنيؽ: الفحـ المكرـ
 .26، صالديواف الخنساء: -(1)
 .15نفسو، ص -(2)
 ػمجذاـ: الرواح: الناقة السريعة، الكور الرحؿ، أي ما يوضع عمى البعير ليركب فوقو.  (*)
 .115، صنفسو -(3)
.ػ القذى: كؿ ما وقع في ا (*)  لعيف مف تبنة وغيرىا، العوار: القذى، الكرى، النوـ
 ػ الناب: الناقة المسنة لـ ترأـ  لـ تعطؼ، الطلب: الولد.  (*)
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ذا  يا وصفاً رائعاً، فيي سبيؿ تانتقمنا إلى الخيؿ نجدىا قد ملؤت رحاب شعر الخنساء، ووصف وا 
نجاة الفارس لسرعتيا وقوتيا،ويتجمّى ذلؾ في وصفيا )الخنساء( خيؿ أخييا معاوية لشدّة 

 (1) سرعتيا، تقوؿ:

 ايَ ــــــــــ ـَفالـــ ـْأط زوِ  ــَغـــــبال ذُ بُ وتنْ            ىدَ  ـِالع أرضَ  كَ مَ يْ ـــــ ــًخ حُ نوتم          

استطاعت الخنساء مف خلبؿ ىذا الآخر )الحيواف(، أف تمفت النّظر إلى أخييا     
قدامو في الحروب، ومما لفت نظرنا نحف، ونحف نستقصي الآخر )الحيواف ( معاوية، وشجاعتو وا 

في الدّيواف، ىو تركيزىا عمى ذكر الفرس بكثرة، وخاصة فرس الآخر المرثي، وىذا في نظرنا 
 (2)يقوي وجية النّظر المتعمّقة بالآخر المرثي ، تقوؿ: 

 (*) لبجريا  ـــــــــــــــــتـــــــــــم  عُ  تافياأكْ  كأن        ة   ابسَ عَ  قعالن   تحت لِ يْ لمخَ  وابكيو      

 الـــَــــأشب ذوُ  ارينً ـعَ  مي ـــْحيَ  ثيْ كالمّ     ة        ذٌ ائذَ  وتالمَ  ام ـــَمحِ  عن اودىَ يذُ       

)الحيواف(، ويمكف أف نحصر ىذه العلبقة،في  ثت الخنساء عف علبقتيا بالآخرتحدّ  
 الحديث عنو، وعف صحبتو، وتشبيو أخييا بو.

 

 

 

                                                           

 .112، صالديواف الخنساء: -(1)
 .93نفسو، ص -(2)
 ػ عمت: صيغت، بجريال صيغ أحمر وىو الخمر كذلؾ.(*)
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 خر الطّبيعة: الآ -8

وىي "المصادر التي استقى منيا الشّعراء الجاىميوف ابداعاتيـ، تعدّ الطّبيعة مف أىـ     

تمثّؿ مصدر الإلياـ الأىـ، الذي اعترؼ معظـ الشّعراء بفضمو عمييـ، وقد كانت الطّبيعة أىـ 

 (1)."مصادر الإبداع الفني في بعض عصور الأدب

اىميّة بصور فزخرت الأشعار الج"كبير في الشّعر الجاىمي  بيعة حضورولقد كاف لمطّ     

بداعاتيـ وفنيـ، فأنتجوا صورا فنية غاية في الدّقة إالطّبيعة التي أضفى عمييا الشّعراء مف 
بداعو إينتج مف خلبليا  مميما لمشّاعر الجاىمي ومادة حيةت الطّبيعة بذلؾ والابداع، فعدّ 

 (2)."وفنّو

شو، لكي تنقؿ الطّبيعة في حزنيا وألميا الذي تعي عناصر حاولت الخنساء إشراؾ   
مصابيا مف الإطار الذاّتي إلى الإطار العاـ، فتقوؿ إفّ الأرض تزلزلت لموت أخييا، وزالت 

 (3) الكواكب، وبدت الشّمس كاسفة والدّنيا مظممة، يتضح ذلؾ في قوليا:

 ياــــــــــــــــزِلزالَ  الأرْضُ  زِلَتِ  ـــْوزُل من قتـــــــمو              وامِخُ ــــالشّ  فَخَر         

 ياــــــــأجْلالـــ الشّمْسُ  تِ  ــَوجُمّم              قدهِ ــــــــــــــف منْ  الكواكبُ  وزالَ       

 

                                                           

اىمي، رسالة ماجستير، جامعة النجاح الوطنية، نابمس، فمسطيف محمد ناجح محمد حسف: الابداع والتمقي في الشعر الج -(1)
 .86، ص2116

 .86، صالديواف الخنساء: -(2)
 .111، صنفسو -(3)
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يبدو مف ىذه الأبيات أفّ الخنساء ليا القدرة عمى تطويع مظاىر الطّبيعة واستغلبليا  
 (1) تقوؿ: .ميالحزنيا وأ استعممتيا لإظيارحسب موقفيا النّفسي، إذ 

  ارَاـــــــ ـــَخِم ا ـَيـــــــــفي رِداءَكَ  عَمْتَ ــجَ           اخِدٌ ـــــــــــ ــَص حَرّىا اجِرَةٍ ــــــوى           

 (2) الشّديد، تقوؿ: عبير عف ألمياؿ الفيض لمتّ ونراىا في موضع آخر تستغّ 

 درارُ  ـِم خد ينِ ال عمَى يسيلُ  فيضٌ           خَطَرَتْ     إذا لذكراهُ  عيني كأنّ    

الطّبيعة في شعرىا لتشاركيا ألميا ومعاناتيا، حتى أنّيا رسمت أجمؿ  عناصر فالخنساء وظّفت
 (3) الصّور في الطّبيعة لأخييا، كالشّمس مثلًب حيف تقوؿ:

 شرْ  ـَــلبا يرِ ــخَ  في مسِ ــالش  ــ ـَك              وُ يُ ـــــــ ـــْوج جُ ــــــــــ ــَمبْ أ ضُ يَ ــــــبأ       

 رْ ــــــــــــمَ ـ ـَالق قسَ ــــــــــــــات   اـــــ ـَوم              وِ يمكِ مُ ـــ ــِل فةٌ ــكاسِ  مسُ ــــوالش         

كما وردت فكرة بقاء الجباؿ وثباتيا، وفناء الإنساف وذىابو، فيي  تبقى شامخة صمبة     
لجباؿ معادلًا لما في صدرىا مف اليّـ والحزف لا تغيّرىا الأياـ والسّنيف ولعمّيا وجدت في ىذه ا

عمى  الأرض حساس بالاضطراب والقمؽ، والشّعور بضّيؽوألـ الفراؽ، ىذا ما دفعيا إلى الإ
 (4) تقوؿ: ،رحابتيا

 (*)يوْ ــاىـــكمَ  لا  إ ي امِ الأ دثِ حَ  عمى       ىرَ ـــتُ  وما عارٌ تِ  ىبمَ تُ   وما ناميْ بُ       

                                                           

 .51الدّيواف، ص الخنساء: -(1)
 .45نفسو، ص -(2)
 .57 ص نفسو، -(3)
 .121نفسو، ص -(4)
 تعار: جبؿ بالبادية. – (*)
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 (1) أيضا: ؿوتقو 

 دَا وارِ ــــــــــــــــ ـــَب اءً ـــــفم اً ــفآرام وماً رُ أ      لنَا تركوا أن الم ومُ  عن ا زاحَ  فقدْ          

استخدمت الخنساء، الآخر الطبيعة، لترسـ حزنيا وألميا، وتنسُّج علبقة بينيا وبيف     
خدمت الجباؿ،لتصور ما الآخر، فنراىا استخدمت الفيض مثلب لمتّعبير عف حزنيا الشّديد، واست

 في داخميا مف ىـ وحزف وألـ الفراؽ.

 

 

 

 

                                                           

 .33، صالديواف: الخنساء -(1)
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 "الأنا و الآخر في ديوانمن خلال كلّ ما تضمنو بحثنا المتواضع حول              
والتي نعترف  وجدنا أنفسنا أمام خاتمة البحث، و بعد دراسة مطوّلة ليذا الموضوع، الخنسـاء"

ا قدمناه لأنّنا كنّا نتمنى أن نسمّط الضّوء عمى كل جوانب مّ عصراحة أنّنا لسنا راضين 
راسة مـــدّ للكن نرجو أن نكون قد فتحنا مــجالا جديدا الأنـــا والآخر عند ىذه الشـــّـاعرة، و حضور 

وقد  " عند ىذه الشّاعرة التي عرفت بصدق رثـــائيا،والآخر "الأنافــي موضوع جديد ىو 
 توصمنا إلى مجموعة من النّتائج نجمميا فيمــا يمــــــي:                  

 الانكسار،و  البكاء منيا: الخنساء تتجسد دائما في حضور عدّة صفات ومظاىر أنا ــــ1
 أحقّ من يبكى عميو.فيي ترى أنّ صخرا ىو أفضل و  والحكمة وغيرىا، ،التّفجع

لكن بعد إسلاميا قبل الإسلام كانت الخنساء ترى أنّ الموت لا يختار إلّا الشّرفاء، و  ــــ2
تبت أروع قصائد الحكمة تجسّد فييا ىذه الحقيقة والتّغمب معرفتيا لحقيقة الموت والحياة كو 

 .الإيمانعمييا بالصّبر و 

وما يؤكد ذلك الأفعال التي ،دائما وىو تعبير عن مشاعرىا "بكى" ــ تستعمل الأنا الفعل3
 تصرح بحزن الأنا تصريحا مباشرا.

ىو جميل لتمدحو كلّ ما ــ الآخر عند الخنساء تقريبا ىو صخر لذلك نراىا تنسب إليو 4
 يء إلى سواه.دوتنسب بالمقابل كلّ ما ىو ر  ،وتفخر بو

حزنيا محاولة بذلك عبير عنى فجيعتيا و متّ لصر الطبيعة لجأت الخنساء إلى إشراك عناــ 5
ىذا ما تبين لنا من خلال اتي الخاص إلى إطار أعم وأشمل، و نقل مأساتيا من الإطار الذ

 "الطبيعة."الآخر 

عدّ من أبرز الخصائص المّغوية والأسموبيّة تي تظاىرة التّكرار في ديوان الخنساء الــ شيوع 6
 ، والتي تيدف من خلاليا إلى التّأكيد عمى حالة الفقد التي تعيشيا.في ديوانيا

 ــ لغة الحزن كانت حاضرة  ومسيطرة عمى كلّ القصائد في الدّيوان.7
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 ىذه الشّاعرة ،التي كانت محطّ ىذا الجانب و  نا فيبيذا نكون قد قدمنا ما تيسر لو       
 .النّقاددراسة عند العديد من الباحثين و 
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 ر ـــــــــا والآخـــــالأنرائية حول ـــــــالفصل الأول: مفاهيم إج
I- اـــــــــــــــفهوم الأنــــــــــــــم.  

 .فس ـــــــــــــمفهوم الأنا عند عمماء الن   -1

 د.ـــــــــــــــــعند فروي -1-1
 غ.ـــــــــــــكارل يون  -1-2
 لأنا عند الفلاسفة مفهوم ا -2
 ارت.ــــــــــا عند ديكـــــــالأن -2-1
 ل ـــــــــا عند هيجـــــــــــالأن -2-2
 عرب ـــــــمفهوم الأنا عند ال -3
 غة .ـــــــي الم  فـــا ـــــــــــالأن -3-1
 الأنا عند تركي حمد. -3-2

II- رــــــــــــــــــــــــــفهوم الآخـــــــــــــم 

 ة ـــــــــــــــــغر في الم  ــــــالآخ -1
 طلاح.ــــر في الاصـــــــالآخ -2
 نفس.ـــــر في عمم الـــــــالآخ -3
 مسفة.ــــــــــر في الفـــــــــالآخ -4
 ربية.ــــقافة العـر في الثـــــــــالآخ -5
 علاقة الأنا بالآخر. -6
 ي.ــــــــــــــــــــــــر في الأدب العربــــا والآخـــحضور الأن -7
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تقوم ىذه الدّراسة أساسا على دراسة الأنا و الآخر و حضورىما في ديوان الخنساء 
تـأثيرىا على الحـياة الأدبيـة في اعية و جتمــالحياة الامدخل تناولنا فيو حيث قسمت إلى طـبيعة 

ر وفصلين تمحور الفصل الأول حول مفاىيم أولية عن الأنا  والآخــــ ر الجاىليالعصــ
، أمّا الفصل الثاني فقـــد لى جانب حضورىما في الشعر العربيإ مع بعضوعلاقتيما 

، وفي الأخير ينتيي عملنا بخاتمة تضم جوانب الأنا و الآخر في الديوان استخرجنا  بعض
 أىم النتائج التي خرجنا بيا من خلال البحث.
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Cette étude porte principalement sur l'étude du moi et le surmoi, et leur 
présence dans l’ouvrage de Khansa, divisée en une entrée où nous avons abordé  
la nature de la vie sociale et son impact sur la vie littéraire pendant l'ère 
préislamique, et deux chapitres dont le premier chapitre est centré sur les concepts 
initiaux du moi et du surmoi, et leur relation mutuelle, ainsi que leur présence dans la 
poésie arabe, dans le deuxième chapitre, nous avons extrait certains aspects du moi 
et du surmoi dans l’ouvrage, et en fin nous clôturons notre travail par une conclusion 
finale contenant les plus importants résultats auxquelles nous nous sommes arrivées  
à travers cette recherche. 
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