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شكر عرفان 

 

  الكممات بسيطة بين يديك نصفيا ومع طائر الشكر نبعثيا وعرفان الجميل ىده   
 إياك ولو كان الثناء جدولا لأجريناه اليك الأىد يناهنكتبيا فمو كان الشكر رداء 

الشكر الاول والأخير لله عز وجل الذي لولا فضمو عمينا لما اتممنا بحثنا ىذا 
 فالحمد الله كثيرا الذي يجعل كل عسيرا يسيرا

كم لا يفوتنا تقديم اسمى عبارات الشكر والتقدير والتحية الى الأستاذة المشرفة:   
طريق الوصول الى ىدفنا الدليل والمرشد الذي انار لنا خميل سميمة التي كانتِ 

 النبيل فألف شكر للأستاذة.

المناقشة التي حممت عناء قراءة ىذه كما لا ننسى بتقديم الشكر الى المجنة 
 المذكرة وتصحيح أخطائيا 

لا يفوتني في ىذا المقام بتقديم الشكر والتحية الى الأخ قبل الصديق  اكم   
  .الأستاذ عبد الباسط طمحة 
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‌مقدمة:

 بيرة عمى مستوى البنية والمضامينبداعي الجزائري تحولات كعرف الخطاب الإ
ولعل المتأمل في الانتاج الروائي الذي  ،لمعصر اوبخاصة في مجال الرواية باعتبارىا خطاب

بخاصة عند المبدع واسيني لأعرج وروايتو" ذاكرة الماء" التي  و  ظير في فترة العشرية السوداء
شح فضاءه ي و  تحميل الواقع المتأزم الذ لىرواياتو التي تسعى كغيرىا إ أىم وأبرزتعد من 

ى فإن القارئ لمرواية سيلاحظ الوطن لذ جنباتفترة الأزمة بوشاح السوداوية التي طالت كل 
المكان وتحديدا فضاء المدينة التي وقفت عمييا  عنف وسيما يا،ة تيمة العنف عمى متنسيطر 

، ىذا الحزن قسوة الزمن الذي أسيم في تغير دالتيا وىويتيا  االشخصية تبكييا وترثييا وتشكو 
ىذا ر الجاىمي، ومن ىذا المنظور يندرج طلال في الشعيشبو إلى حد كبير البكاء عمى الأ

 عمى في سعيوتأتي أىميتو والتي  ،"لماءاكرة اسوم:" رثاء المدينة في رواية ذالبحث المو 
قراءة جديدة   وكذا تقديمالرثاء وفق رؤى ومنظورات مختمفة الوقوف عمى أبرز ملامح ىذا 

 الشعر وعميوفي المختمفة  جماليات المكان وأبعاده قف عندالذي كان يفي اثراء ادب الأزمة 
مدينة دا اليديولوجية لممكان وتحديالرمزية والإلى الغوص في عمق الدلالة إيطمح ىذا البحث 

ىذه التساؤلات: بعض  أتي في مقدمة رثاء المدينة، وتعن تساؤلات خاصة ب بالإجابةوذلك 
لتتفرع عن ىذا مجموعة من الأسئمة  اء المدينة في رواية ذاكرة الماء؟رث تمظيرات ما أبرز

كيف قدمت لنا  بالرواية؟ نةوماىي علاقة المدي برزىا : ما ىو مفيوم رثاء المدينة؟الأخرى وأ
في تغير ملامح  المصطنعة بالرثاء؟ كيف أثرت كل من اليوية والايديولوجيةعلاقتيا  المدينة
  ؟المدينة

 سباب اختيارنا ليذا البحث فيي:أما عن أ

س الأدبية من الأجنا اأسباب ذاتية تتمثل في ميولنا إلى جنس الرواية دون غيرى
                                                                         الأخرى.    

وأسباب موضوعية متمثمة في محاولتنا تقديم رؤية نقدية لمرواية وذلك بالكشف عن علاقة 
 في مجال البحث العممي. سيام بسيط، وكذا تقديم إالرواية بالمدينة 

 الدراسات وىي:وقد تقاطع ىذا البحث مع مجموعة سابقة من 
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 بو عمي غالي.عر العربي المعاصر لمدكتور عمار أالمدينة في الش -

 ي وىي رسالة ماجيستير لـ: سعاد حمدون .بشير مفتفي رواية  المثقفصورة  -

 .ي رسالة ماجيستير لـ: آمال سعوديحداثة السرد والبناء في رواية ذاكرة الماء وى -

لأعرج وىي رسالة ماجيستير لـ: لحميد  ينيسافي كتاب لأمير لو  اليوية والغيرية -
 صغير.

ا النص ىذا البحث إلى تقديم مقاربة جديدة ليذ من ىذه الدراسات سعى انطلاقا
ف بيا داخميا وكذا الكيفية التي وض علاقة الرثاء بالمدينة وكشف الروائي إذ يحاول تفسير

 المدينة وفق تقنيات مختمفة.استيداف بعض الجماليات النصية التي يمنحيا الرثاء إلى 

  ثاعتبار أن البحب نصيالمنيج الصوسيو ا البحث ىو المتبع في ىذ أما المنيج
 .لى عمق النص المدروسبين عدة اتجاىات بغية الوصول إ الجمع يقتضي

 وبني ىذا البحث وفق التقسيم الآتي:

 إبتداء بمقدمة  

المفاىيم المتعمقة  ، حيث درسالأول حمل عنوان مفاىيم ومصطمحات الفصل 
وابراز  كان إذ عالج مفيومو في المغة والاصطلاح، فوقف أولا عمى ماىي المبالمدينة والمكان

الفرق بين مصطمحات المكان والحيز والفضاء، بعدىا تم الانتقال إلى عنصر أبعاد المكان 
م عرج بعدىا عمى إذ عالجو في الفمسفة ثم في الفنّ ثم في الرواية ثم بعدىا علاقتو بالزمن، ث

والاصطلاح ثم مفيوم  أنواع المكان لينتقل إلى رثاء المدينة ليعرض مفيوم الرثاء في المغة
 الرواية.لى في الشعر وانتقالو إ المدينة في المغة والاصطلاح ليقدم بعدىا تركيبا لرثاء المدينة

، إذ تم  الماءواية ذاكرة رثاء المدينة في ر ثاني: حمل عنوانا تمضيرات الفصل ال ماأ
وم بو من خلال ما يق ممثقفل تراب المكانيغإلى مجموعة من العناصر فعالج الاالتطرق فيو 

عدىا أتى عنصر المدينة الإيديولوجيا، بو لجة المدينة بين اليوية ذأ من رثاء المدينة ثم عنصر
 والتاريخ.

 تضمنت أىم الاستنتاجات المتوصل إلييا. ثم ختمنا البحث بخاتمة
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وأخيرا قائمة المصادر والمراجع وفيرس الموضوعات، ثم ممخص بالمغتين العربية 
 والفرنسية.

 وقد تم الاستعانة في ىذا البحث بجممة من المراجع أبرزىا:

 لأعرج. يلواسين الماء ذاكرةرواية  -

كتاب طوني بنيت: مفاتيح اصطلاحية جديدة، معجم المصطمحات الثقافية  -
 والمجتمع.

 بشلار: جماليات المكان. غاستون -

 حميد لحميداني: بنية النص السردي في منظور النقد الأدبي. -

 غالب ىيمسا: المكان في الرواية العربية. -

 شوقي ضيف: الرثاء . -

 وغيرىا من المصادر المبثوثة في ثنايا البحث.

لا يخمو أي بحث عممي من مشاق أو صعاب؛ ىذه الأخيرة بقدر ما تحدده من قمق 
رز صعوبة واجيت ىذا وخوف إلا أنيا تدفع الباحث إلى مزيد من الجد والحرص، ولعل أب

، حيث وجدنا أنفسنا نقف في كثير من المرات عاجزين أمام المادة العممية كثرةىو  البحث 
عدة كتب فمن أين نأخذ وماذا نترك إلا أن ىذه الصعاب كانت الدافع نحو انجازنا ىذا 

 الدقة. ل يحاول أن ينحو منحىوتقديمو في شك البحث

العناية الكبيرة والمتابعة الدائمة  الله عز وجل و كما أن ىذه الصعاب زالت بفضل
بيا الاستاذة المشرفة: سميمة خميل، التي لا يفوتنا في ىذا المقام إلا أن نتقدم  ناالتي أحطت

والمرافقة الطيبة التي منحتيا إياىا منذ أن كان البحث والتقدير عبارات الشكر  بأحرىإلييا 
ل فألف شكر وتقدير ليا ولكل من أسيم في انجازه ىذا الشكفكرة، إلا أن انتيى عمى 

 طبيش عبد الكريم الأستاذ:وبالأخص  الأستاذ عبد الباسط طمحة و 
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 -بناىذا البحث قام بو بشر يحتمل الصواب ويحتمل الخطأ، فإن أصإن الأخير  وفي
ن أخطأنا فمن أ -وىذه غايتنا  نفسنا ويكفي أننا اجتيدنا.فيذا بتوفيق من الله عز وجل، وا 
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    تًهيد:

يتفاعل مع الأحداث ويتصل بو، و  ويويحسان خارج مكان من البدييي عدم تصور إن
لا لما ارتبط إنسان قط الحيز الذي يحوي الأشياء وفقط، و يس ذلك يو لالتي تقع داخمو، ف ا 

والثبات، فالمكان إذا" يعني بدء تدوين التاريخ الإنساني، و يعني  الإستقراران ولما ك بمكان
رتباط الجدري بفعل الكينونة لأداء الطقوس اليومية لمعيش، لموجود، لفيم الحقائق الإ

ة، لصياغة المشروع الإنساني ضمن الأفعال الحقيلبناء الروح، لمتراكيب المعقدة و الصغيرة، 
معينة كالطمل الذي لطالما تغنى بو الشعراء  عصر مكان يتميز بخصائص لفمك (1)المبيمة"

بالتالي يف كانت ىذه الحياة، و كفيو يوحي ليم بالحياة التي مضت و عند الوقوف عميو، 
 ممكان عدة معاني عميقة حسب كل إنسان.فم

      :انًكاٌ يفهىو أولا: 

 انًكاٌ في انهغة: -1-1

أورد ابن منضور لفظ" مكان" تحت الجذر" كون" من الكون "الحدث" إلا أنو أعاده  
كقذال وأقذلة، وأماكن جمع تحت الجذر "مكن" فقال:" والمكان الموضع، والجمع أمكنة 

 نْ مكانك وقم مكانك واقعد مكانك، قال ثعمب يبطل أن يكون فعالا لأن العرب تقول كُ الجمع
، وىذا ما ذىب إليو الزبيدي في قولو  (2)ان أو موضع منو"فقد ذل ىذا عمى أنو من ك

غير  (3)"المكان واشتقاقو من كان يكون، ولكنو لما كَثُرَ في الكلام صار الميم كأنيا أصمية"
ىو " : وذلك قول العرب سمعناه منيمسيبويوأن الدليل الذي أورده الأزىري في نظر لقول 

بمنزلة نى منزلة الولد، ويدل عمى أنو ظرف، كقولك ىو مني مني منزلة الشفاق، وىو م
كذا، وىو مني الموضع، فصار كقولك منزلي كذا و  الولد، فإنما أردت أن تجعمو في ذلك

                                                           
ياسين النصير: إشكالية المكان في النص الأدبي، دراسات نقدية، دار الشؤون الثقافية العامة، وزارة الثقافة والإعلام  -1
 .395، ص 2006، 1ط
 ، دار الصبح، بيروت، لبنان13مج  ور: لسان العرب، ضبط نصو وحمق حواشيو خالد رشيد القاضي،ظمن بنمحمد  -2
 .157، ص 2016، 1ط
ص  ،1994 ، باب النون، تح عمي بشيري، دار الفكر لمطباعة والنشر والتوزيع، د.ط،18الزبيدي: تاج العروس، مج -3

488. 
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كموضع  لْ ن المكان مشتق من )كَوْنْ( عمى وزن فِعْ وعميو فالأرجح أن يكو  ،(1)مزجر الكمب"
 ومقعد.

ل عمى الموضع كما في إلى ىذه المّفظة التي تدوقد أشار القرآن الكريم في عدة آيات 
       ، وقولو تعالى:(2)﴾يًا قَ رْ انًا شَ كَ ا مَ يَ مِ ىْ أَ  مِنْ  تْ بَ دَ تَ نْ اِ  ذْ إِ  يمَ رْ مَ  ابِ تَ لكِ ي اْ فِ  رْ كُ اذْ وَ  ﴿قولو تعالى:

 والمكانة، كما في قولو، وأحيانًا ذلت المّفظة عمى المنزلة (3)﴾ انٍ كَ مَ  ل  كُ  نْ مِ  جُ وْ مَ الْ  مْ ىُ اءَ جَ وَ  ﴿
                                                                .(4)﴾مّيًاعَ  انًاكَ مَ  اهُ نَ عْ فَ رَ وَ ﴿تعالى:

 :اصطلاحا -1-2

لقد أولى العمماء والفلاسفة عناية كبيرة بتعريف نصطمح المكان من أمثال "أفلاطون" 
فاعتبرا  "ديكارت"و "إقميدس"الذي عرفو بأنو ما يحوي الأشياء ويقبميا، ويتشكل بيا، أما 

 "كلارك"و "نيوتن"المكان ينبغي أن يكون ذا ثلاثة أبعاد ىي الطول والعرض والعمق، أما 
 (5)لامتناىي، الأبدية، القِدم، وعدم الفناءلوىي: ا "أفلاطون"لتعريف  أخرىفأضافا خصائص 

مكن نفيو يتالي لا عمى أي شيء يشمل حيزا لو أبعاد محدودة ومعمومة، وبال يطمقوبالتالي 
 ىي:تعريفو لممكان عمى ثلاثة أسس و  "نأفلاطو "بيذا فقد بنى أو إنكاره، و 

 يوجد وىذا يتضح في قولو "بعد موىوم" قد * اللامحدود، والذي قد يكون موجودا و 
ذ لم يحددهو   ...( بل جعمو مفتوحا.ا 

 المكان وعبر تمظيرات تتشكل في عالذي يبدو في تماىي الإنسان م، و * الانعكاس
 كما في قولو: بمثابة الستار. الموجودات التي أمامو

                                                           
عالم الكتب الحديث، إربد  ،لمعاصر "أحمد عبد المعطي حجازي نموذجًا"حنان محمد موسى: الزمكانية وبنية الشعر ا -1

 . 16، ص 2006، 1الأردن، ط
 .16سورة مريم: الآية  -2
 .22سورة يونس: الآية  -3
 .57سورة مريم: الآية  -4
 2008 ،1ط ربد عالم الكتب الحديث، عمان، الأردن،إمان والمكان  في الشعر الجاىمي، فوغالي: الز   باديس :ينظر -5

 .171ص 
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غير غائية عن * الادراك، إذ تتشكل عممية الإدماج في المكان عبر عمميات عقمية 
التي  (1)الواقع، فالإنسان مُدرِك لكل ما يحدث من مكانو وواع لكل تفاعل لو مع المحسوسات"

فقد أكد أن المكان ىو" الحد  "أرسطو"حولو والتي تمثل جزء من حياتو اليومية، أما 
اللامتحرك المباشر الحاوي أو السطح الحاوي من الجرم الحاوي المماس لمسطح الظاىر 

بالتالي يمكننا وأسفل وفيو ما ىو خاص ومشترك و فيو أعمى فيو أشياء و  ،(2)م الحاوي"لمجس
ىو صرت عمى الجانب الحسي الممموس، و القول أن ىذه التصورات لمفيوم المكان قد اقت
، بخاصة ما أقره اليونانيةمن الفمسفة  استفادواالتصور نفسو لدى الفلاسفة المسممين الذين 

، ويقتدي بموقف الكندي "أرسطو"ينيل من فكرة  رابيالفجد " فن "أرسطو"و "أفلاطون"كل من 
في مفيومو لممكان وقراره بوجوده، إذ يرى أن لكل جسم طبيعي مكان خاص بو يتحدد ىذا 

 بالتالي" يمكن تمخيص آراء الفلاسفة المسممين ضمن ثلاثة محاور:و  (3)إليو" وينجذبالمكان 

 المكان سطح الجسم الحاوي. وغيرىم الصفا،، إخوان رابيالفالكندي،  -1

 بعد لامتناىي. ؛الرازي -2

 (.4)بن رشد، نيايات محيطة بالجسم"اابن الييثم و  -3

الموضوعي أما الفلاسفة المتأخرين، فقد أخرجوا مصطمح المكان من المفيوم العممي 
ي ياملإلالدقيق، إلى آفاق تصور أخرى، تخاطب الوجدان والعاطفة، وتربطو بالجانب ا

أغمب الفلاسفة من الثقافات، فقد استفاد وىذا تبعا لتطور الزمان و  ،(5)اللاشعوروالشعور 
المكانية في الأدب فوظيفة الشعر حول المكان و  "غاستون باشلار"بيا  الآراء التي جاء
ىي أن يجعمنا نستعيد موقف أحلامنا، فالبيت الذي ولدنا فيو ىو أكثر من الكبرى مثلا" 

مجرد تجسيد لممأوى، ىو تجسيد الأحلام كذلك كل ركن وزاوية فيو كان مستقرا لأحلام 
                                                           

 2015، 1ط الأردن، عمان، الأيام لمنشر والتوزيع، دار جماليات المكان في شعر تميم البرغوتي، أبو العمرين: جييان -1
 .    25ص

محمد عبد الرحمان رحبا: من الفمسفة اليونانية إلى الفمسفة الاجتماعية، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ط  -2
 .171، ص 1987

 .172، ص الزمان والمكان في الشعر الجاىميباديس فوغالي:  - 3
 .25، ص البرغوتي تميم شعر في المكان جماليات جييان أبو العمرين: - 4
 .174ص  ،الزمان والمكان في الشعر الجاىميينظر باديس فوغالي:  - 5
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 السعادةرنا بالأمان و تشعأمكنة أخرى،  أمكنةليذا نحن نفضل أمكنة عمى و  (1)اليقظة"
و في ذاكرتنا مثل مرحمة الطفولة، وليذا فالتصاقنا تركمن خلال مظيرىا وما ت والاستقرار

ا بالكآبة والحزن لمجرد بالمكان يعني التصاقنا بأشياء أخرى و أمكنة ننفر منيا إذ تشعرن
 ث فييا وبرؤيتنا ليذه الأمكنة نتذكرىا بشكل عفوي.وقوع حواد

 انًكاٌ في انفٍ: - 2

و بو ميزة ما لم يرتبط خاصية ألا يمكن لممكان ببعده اليندسي فقط أن يكون لو 
ا التفاعل بما يحممو من دلالات قيمة ىذ الأديب ىو الذي يبرزيتفاعل معو و" الإنسان و 

وبالتالي فالأديب يتجاوز البعد اليندسي لممكان ويسقط عميو دلالات  ،(2)اسقاطات إبداعية"و 
مختمفة عن طريق الخيال وِفْقَ ما يخدم نصو وما يرمي إليو" فحين نطالع العالم بألف نافدة 

وفق أىواء المبدع  ىذا التحول ،(3)في حالة تحول دائم"العالم يصبح من نوافد الخيال فإن 
فالمكان الفني" ىو إلا بواسطة المّغة لا يكون ذلك و   ما مُغَايرًاورغباتو، حيث يصنع لو عال

ا مَوسومًا بفنية لا المكان الذي يتمظير ويتشكل بفعل الخيال لغويا ليتجذر في الابداع خالدً 
ولذلك فالخيال ىو الممكة التي يمتمكيا الفنان ويحاول توظيفيا بشكل متميز  ؛(4)محدودة"

عايشيا وليذا يختمف تصوير الأمكنة لدى الأدباء حسب ما قد حسب الظروف التي يمكن 
ديب، فمثلا" تؤثر الظروف الاجتماعية كل أمن دلالات في نفسية تحممو تمك الأمكنة 

والتاريخية والنفسية في خمق المكان، ويكون لمظروف السياسية أيضا تأثير أكثر في خمق 
حسب حالة كل فنان وما يمكن أنو عاناه  ،(5)ا عمى أرض الواقع"المكان الذي لم يكن موجودً 

يحررىا ستبدالو بعالم آخر يشبع رغباتو وغرائزه المكبوتة و ، ىذا الواقع يتم افي أرض الواقع
الجمالي( في النص الإبداعي يتحرك في  -المتخيل) الفنيالمكان " ذلك أن من مختمف القيود

الخيال عمى  ية أو الجغرافية إذ يعملسياق أبعاد وجدانية وثقافية، تقوم مقام الأبعاد الماد
                                                           

باشلار: جماليات المكان، تر: غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان   غاستون - 1
 .44، ص 1984، 2ط
 .42، صجماليات المكان في شعر تميم البرغوثيجييان أبو العمرين:  - 2
 .133، ص جماليات المكانغاستون باشلار:  - 3
 .43، ص البرغوثي تميم شعر في المكان جماليات :جييان أبو العمرين - 4
(، الييئة العامة السورية لمكتاب، دمشق، سوريا،  رية البحامينو ) حكا ميدي عبيدي: جماليات المكان في ثلاثية حنا - 5
 .33، ص 2011، 1ط
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عادة خمقيا و  صوره وعوالمو لو أبعاده و  ا، فيتجمى مكانا جديدً تشكيميا فنياإلغاء ىذه الأبعاد وا 
حسن ىذا العالم صنعو سحر المّغة و  ،(1)"الخاصة المتسربة عبر بنية النص المتخيمة

تأثر في النفس وتتأثر " بالحياةيجعميا نابضة ن قبل الأديب الذي يتكمم فييا، و استخداميا م
 ديناميكية فنية بالغة الدلالات  بغيرىا و تتفاعل مع المكونات الأخرى في حركة

ن الأديب من السمو مَكِـي الذي يُ ىو ما أسيم في ظيور الانزياح الفنو  (2)الإيحاءات"و 
 بمشاعره وتأصيميا كما أصبح لممكان روح تنبض بالحياة في ذاكرتو ومشاعره.

المكان الفني منفصل عن المكان الطبيعي أكثر مما ىو "وبالتالي يمكن القول أن 
نجدىا في الفن  ،(3)"متصل بو، ىذا الانزياح الفني) ... ( نتج عنو تمظيرات فنية رائعة

لا ما قيمة العمل الأدبي إذا لم يضف روحا عمى الأشياء  عموما وفي الأدب خصوصاـ وا 
 نسان و ذاكرتو.لإلآخر لتكون جزءًا لا يتجزأ من حياة ا الجامدة، وينقميا من مستوى

 انًكاٌ في انرواية: -4

 لا لأنو لأحد عناصرىا الفنية ونات الأساسية في العمل الروائي"أحد المكيعد المكان 
 من خلالو الشخصيات فحسبذي تجري فيو وتدور فيو الحوادث، وتتحرك أو لأنو المكان ال

بل لأنو يتحول في بعض الأعمال المتميزة إلى فضاء يحتوي كل العناصر الروائية بما فييا 
من حوادث وشخصيات وما بينيما من علاقات، ويمنحيا المناخ الذي تتفاعل فيو وتعبر عن 

والممثل  ناء الرواية والحامل لرؤية البطلوجية نظرىا، ويكون ىو نفسو المساعد في تطوير ب
 من خلال مواصفاتو المتخمفة التي يحمميا سواء في وصف الديكور  ،(4)ؤلف"لمنظور الم

مكان جواء التي تسيطر عمى المكان، فمثلا يجب أن يكون ىناك انسجام بين الأو الأ
بمعنى أن تكون لممكان خصوصيتو ودوره الفعال في إشاعة الموصوف والحقبة التاريخية "

الجو النفسي والتاريخي لمعصر الذي تمثمو الرواية، ويتم ذلك عبر وصف أشياء المكان 
ومكوناتو التي تعطي دلالة رمزية أو إشارية تجعميا ترتبط وتعبر تعبيرا صادقا عن عصرىا 

                                                           
 1الأردن، ط عبد ا﵀ زيد صلاح: دلالة المكان في الشعر العربي المعاصر، دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع، عمان، - 1

 .174، ص 2015
 .44، ص جماليات المكان في شعر تميم البرغوثيجييان أبو العمرين:  - 2
 .43ص  :المرجع نفسو - 3
 .35، ص ( البعيد المرفأ الدقّل، البحار، حكاية)  مينو حنا ثلاثية في المكان جماليات ميدي عبيدي: - 4
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كما ردي الأوضاع بالعصر العباسي أو تي ي يوحن مظاىر الترف الذم اءً و س ،(1)وزمانيا"
نو مرتبط بالشخصية أ امن خلال الوصف، كم بشكل جميالتي تظير في العصر العثماني و 

فالمكان بمثابة المرآة العاكسة لمشخصية، وعمى ىذا الأساس فإن وصف " ارتباطا وثيقا
فيو يعكسيا سواء من الناحية  المادية أو  ،(2)وصف سموك الشخصية"المكان ينطوي عميو 

 النفسية.

و"  الزمان  عمى عنصر ان التركيزفي الرواية الكلاسيكية، وك وقد كان الزمان ميما
بعد مجيئ الروائيين المحدثين انتقموا نقمة نوعية في المكان في رواياتيم، إذ أصبحت صورتو 

وىذا ما جعل لممكان ارتباطا  (3)المحيط "تتشكل في خيال الروائي، لا مما يبصره في العالم 
ىو التي يرى بيا العالم من  ، رؤيتو وفق رؤية محددة هبشخصية الكاتب الروائي الذي يصور 

ة، فمن خلال اىتمام الروائي" حولو، ويرى بيا العالم، وبيا يمكن الولوج إلى عالم الرواي
ما يريد الروائي توصيمو إلى ختيار الأمكنة في السرد الروائي يساعدنا عمى معرفة باا

طريقة و  الشخصيات من حيث مستواىا المعيشيفالأمكنة ىي دلالة عمى  ،(4)المتمقي"
الراوي  طرف تفكيرىا، وحتى معرفة أحلاميا المستقبمية، لذلك فإن تشخيص الأمكنة من

ضروري لملامسة الواقع و التأثير في المتمقي" فتحديد المكان لا يؤدي دور الإييام بالواقع 
فقط، عندما يصور أماكن واقعية، فيذا الأسموب يعتبر من أبسط أشكال تصوير المكان في 

ذي يسعى إلى ملامسة ال ،(5)الاتجاه الواقعي"ىو مرتبط باتجاه روائي متميز وىو الرواية و 
خاصة  ة تزينيوفلو وظي أن المكان لم تعدن استخدم صور متخيمة وليذا يمكن لواقع حتى وا  ا

طال عمى المحيط إذ يتحول إلى بالديكور فقط بل ىو" اسقاط الحالة النفسية والفكرية للأب
أن يمكن القول  لذلكو  (6)ومحررا نفسو من أغلال الوصف" حقيقي مقتحما عالم السردر محاو 

اليندسي الذي يحيل  مكانتو داخل العمل الروائي سواء ببعدهلو ىويتو و  أن المكان أصبحت
                                                           

دار حامد لمنشر  ،(ةلحديث) دراسة في البنية السرديفي الأدب العربي احسن سالم ىندي إسماعيل: الرواية التاريخية  - 1
 . 204، ص 2014، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط

 .201المرجع نفسو: ص  - 2
 .37ص  ،( البعيد المرفأ الدقّل، البحار، حكاية)  مينو حنا ثلاثية في المكان جمالياتميدي عبيدي:  - 3
 .132، ص2010، 2الروائي، منشورات الاختلاف، الجزائر، طإبراىيم خميل: بنية النص  - 4
 . 134ص المرجع نفسو: - 5
 .145 المرجع نفسو: - 6
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علاقتو مع يشي لمشخصيات، أو ببعده النفسي و مستوى المعوال الاجتماعيةالطبقة لى البيئة و إ
 الإنسان ونفسيتو.

 علاقة انًكاٌ بانزياٌ: - 2-1

مميزاتو ن يكشف عن أو مكان خارج زما ،لا يمكن تصور زمن خارج مكان يحويو
" فالعلاقة المطمقة والمستديمة والمتصمة بين الزمان والمكان لم تكن علاقة وارتباطاتو بو

طبيعية مجردة فحسب، إنما ىي وعاء لمضامين الفن من أجل التعبير عن معاني الحياة 
 تماعي لمزمان ويعكس فمسفة الواقعكان المكان يمتمك البعد الاجوالفكر) ... ( ولا سيما إذا 

عرض واقع حقيقي نعايشو تحاد الزمان والمكان يتم وبالتالي فبإ (1)"يمتو وقضاياه ومشاكمووق
تنخدع بو حواسنا بخاصة توظيف تقنيات السرد المختمفة التي تضعنا في عمق بشعورنا و 

 .الأحداث وتجعمنا جزء لا يتجزأ منيا

ىو زمن الحكاية المحور الأول يسيين: ئر  نعبر محوريتتم مستويات الزمن الروائي  
التي ربما يكون زمنا لأحداث واقعية أو خيالية أو زمن ماض بعيد أو قريب، أما المحور 
الثاني فيو زمن الخطاب الذي يمثل الحاضر التخيمي ويقدم من السارد إلى القارئ، والزمن 

ات عبر الماضي النفسي لمشخصية، ىو زمن غير محدد بمعايير سوى حركة الشخصي
ويتم الكشف عن كل ىذه المظاىر من خلال كل الرواية كما أن ىذه  (2)لمستقبلوالحاضر وا

الحركية لمزمن تتم وفق مسرح  أحداث تحركيا الشخصيات" فالشعر مثلَا ما ىو إلّا تعبير 
عن عاطفة الإنسان ووجدانو وفكره، والمكان ما ىو إلّا المسرح الذي يتحرك في تفاصيمو 

الشعرية وأنساقو التعبيرية، أمّا  الشائعة صورهشياءه الحية وثقافتو ذاكرتو وأ الشاعر وينيل من
ىذا الامتداد ىو الذي احتوى ىذه الأحداث  ،(3)"كمو الذي يصاحب ذلك  الزمن فيو الامتداد

 بكل تفاصيميا وتعقيداتيا، وما عمى المغة إلّا إعادة صياغتيا في قوالب تعبيرية جمالية.

الفصل بين عنصري وبالتالي لا يمكن والمتن الحكائي  منيا المبنى الحكائي -
في جوىره امتزاج عضوي في صنع الموقف داخل  متزاجيماإمان والمكان كون "ز ال

                                                           
 2010، 1لازم مطمك: الزمان والمكان في شعر أبي المتنبي، دار صفاء لمنشر والتوزيع عمان، الأردن، ط حيدر - 1
 .154ص

 .230، ص ( بحار حكاية)  مينو حنا ثلاثية في المكان جماليات :ميدي عبيدي :ينظر  - 2
 .187ص ،دلالة المكان في الشعر العربي المعاصر زيد صلاح: عبد ا﵀ -3 
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ذ وجد الزمان ستكون ىناك حتمية لوجود المكان الي إوبالت (1)العمل الإبداعي"
وىو ما يمكننا من معرفة الأحداث والزمن الذي صنعت فيو ،والعكس صحيح 

ويندمج  خل الزمان بالمكان فينمو التاريخان الروائي، يتداكالأحداث، ففي "الزم
وينبجس الفعل / الحدث، وكل ذلك في بنية محكمة من التضافر والتشرب  بالمغة

والمكان يولد تاريخا مستمرًا لكل فترة  نأي أن تضافر كل من الزما ؛(2)والاندماج"
خرى، نحددىا تختمف عن فترة زمنية أُ زاتيا التي زمنية محددة خصائصيا وممي

ساسًا من المكان ومميزاتو، فالشاعر الجاىمي مثلًا عرّفنا عمى الحِقْبة الجاىمية أَ 
ننا فعرفنا كيف كان يعيش رغم أَ  من خلال الأوصاف التي قدميا حول المكان

الشاعر من نعيش في عصر غير عصره"، ولذك كمما تقمص مسافة اقتراب 
تسم بالتكثيف ان والمكان اتسع مجال الجاذبية واالمحيطة بالزمعوامل التأثير 

ص معاصرة تشعر القارئ إلّا أنو توجد نصو  ،(3)والحصول عمى مؤشرات القوة"
المكان، وأشياءه الممتيبة بحرارة أحداث الزمن، وىو ما يؤكد عمى  بكثافة غموض

 الدور الذي تمعبو الأحداث المعاصرة والصراع المادي والسياسي في تأثيث المكان
العلاقة بين  عوبة تنقضي إلى اتساع نطاقبالغة الصُ  ظروفوتوزيع محتوياتو في 

نستنتج أن لمظروف  وبالتالي 4الزمان والمكان في تجربة الشاعر المعاصر
المحيطة بالشاعر والإنسان عمومًا دورًا في علاقتو بالمكان، ولولا ارتباط الانسان 
بالمكان، لما كان لو حياة وروح وأىميّة لأن أي سموك يقوم بو الإنسان يؤدي إلى 

 حيوية المكان وممئ الزمن.

 

 

 

                                                           
 .187 ، صالمعاصر العربي الشعر في المكان دلالة: صلاح زيد ا﵀ عبد - 1
 .122، ص 2015، 1جعفر الشيخ عبوش: السرد ونبوءة المكان، دار غيداء لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط - 2
 .188، ص دلالة المكان في الشعر العربي المعاصر :عبد ا﵀ زيد صلاح - 3
 .189المرجع نفسو، ص  :رظين - 4
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 صطهحات يرادفة نهًكاٌ:ي   -2-2

إنّ أىم اشكالية تخص موضوع المكان ىي ضبط المصطمح، الذي نلاحظ أغمب  
الدارسين في مجال الأدب يستخدمون مصطمحات عدة ىي: المكان، الفضاء والحيز ولذلك 
وجب التمييز بين ىذه المصطمحات لِنُكْسبَيا الدقة ونميزىا عن غيرىا من المصطمحات لذلك 

                       الفضاء يتخذ أشكال يمكن حصرىا فيما يأتي: فحسب الدكتور حميد لحميداني، فإن

ويفيم الفضاء في ىذا التصور عمى أنو الحيز المكاني في  الفضاء الجغرافي:*
جل رافية التي تمثل نقطة انطلاق من أالجغدنى من الإشارات حد أالرواية فالراوي يقدم 

غير منفصل عن دلالتو الحضارية التي  تحريك خيال القارئ، وقد جعمتو جوليا كريستيفا
ديولوجيم" العصر والتي تقصد بو صر من العصور، وىو ما أسمتو بـ "أتكون عادة مرتبطة بع

 الطابع الثقافي الغالب في عصر من العصور.

ومن تشغمو الكتابة عمى مساحة الورق  والذي يقصد بو الحيز الذي الفضاء النصي:*
دى تاب الذي يممك أبعاد الما لمكميشال بتور" الذي قدم تعريفالميتمين بيذا الفضاء نجد "

ة وسمك الكتاب، وبالرغم عدم ارتباطو بمضمون الحكي الثلاثة: طول السطر وعمو الصفح
 إلّا أنو لو دور في تحديد طبيعة القارئ مع النص.

 لمجازية، وماليا من أبعاد دلاليةبالصور ا "جنيت"والذي ربطو  *الفضاء الدلالي:
 وأن ىذا الفضاء ليس سوى ما ندعوه عادة بصورة.

بيا الكاتب أو الراوي عالمو  وىي الزاوية التي يقدمرؤية: أو  ور* الفضاء كمنظ
الة بالواجية المسرحية لأن الأشياء والأبطال شبيت كريستيفا الرواية في ىذه الحالروائي وقد 

 .(1) يتحركون وفق خطة مرسومة وضعيا المؤلف

 

                                                           
، المركز الثقافي العربي لمطباعة -الحديث ور النقد الأدبيظمن من -ميداني: بنية النص السردي لح حميد: ينظر - 1

 .61-60-55-53، ص ص2000، 3طوالنشر والتوزيع، الدار البيضاء، المغرب، 
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اء أكثر شمولية كان يمكن تحديده في حين يكون الفضيمكن القول أن "الم وبالتالي
من ىذا  بحيث يشمل مختمف الأمكنة وبالتالي يصبح المكان ،(1)مام تصور مطمق"وينفتح أ

 الروايات غالبًا ما تكون متعددة امت الأمكنة فيوما د -ن الفضاءو ك  مُ المنطمق "ىو 
اء الرواية ىو الذي يَمُفيَا جميعًا إنو العالم الواسع الذي يشمل مجموع ومتفاوتة، فإن فض
فالمقيى، أو المنزل، أو الساحة كل واحد منيا يعتبر مكانًا محدّدًا، ولكن الأحداث الروائية، 

 .(2)"إذا كانت الرواية تشمل ىذه الأشياء كميا، فإنيا جميعا تشكل فضاء الرواية

ما المكان إلّا جزء من ىذا الفضاء الفضاء أشمل من المكان، و لقول أن وعميو يمكن ا
الروائي، كما يمكن أن نضيف أىم عنصر لمتمييز بين المكان والفضاء وىو عنصر الزمن 
فالحديث من مكان محدد في الرواية يفترص دائمُا توقفًا زمنيًا لسيرورة الحدث )...( في حين 

 وليذا ، (3)اخمو، أي يفترص الاستمرارية الزمنية"أن الفضاء يفترض دائماً تصور الحركة د
يمكننا تصوير  لا دون زمن تجري فيو الأحداث، في حينيمكن أن نتصور فضاء في الرواية 

 مكان دون سيرورة الزمن.

دافع العديد من الدارسين عمى عمى غرار المكان والفضاء معتبرًا مصطمح الفضاء 
س مع الحيز معتبرًا مصطمح الفضاء قاصرًا بالقيامصطمح الحيز" منيم عبد الممك مرتاض 

نا في أمر ىذا المفيوم، وأطمقنا عميو مصطمح  الحيز، مقابلًا وذلك في قولو " لقد خض
وقد حاولنا أن نذكر في كل )...(   (espace, spaceلممصطمحين الفرنسي والإنجميزي: )

يشيع في وليس "الفضاء" الذي نا فييا ليذا المفيوم عمة إيثارنا مصطمح "الحيز" مرة عرض
فالجاحظ  ،مكانة ىامة في الكتابات العربية القديمة احتلكما  ،(4)الكتابات العربية المعاصرة"

  (5)، وممتدة وغير محددة"موصدهمثلًا تحدث عن الحيز الأدبي" باعتباره معاني مفتوحة غير 
وىي إشارة إلى مفيوم الحيز التي يشير مباشرة إلى الحيز الأدبي عمى عكس مصطمح 
الفضاء الذي ىو عام جدّا "وقد تسرب إلى أكثر من حقل معرفي معاصر فاصطنع فيو، إذ 

                                                           
 .57، ص2014، 1: تزييف السرد الروائي الجزائري، دار الحامد لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، طةسميم بتق - 1
 .63ص ،-من منظور النقد الأدبي الحديث – السردي النص بنية لحميداني: حميد - 2
 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا - 3
 .121ص ،1998 د.ط، الكويت، عالم المعرفة، ،ية الرواية "بحث في تقنيات السرد"مرتاض: في نظر  عبد الممك - 4
 .303،ص2،2010مرتاض: نظرية النص الأدبي، دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،ط عبد الممك - 5



يفاهيى و تحديدات – انًديُة وانًكاٌ                  انفصم الأول:         

 

  
17 

 
  

وبالتالي   (1)"وجد، مثلا في لغة القانون الدّولي: "حق الفضاء" أو حق المرور الفضائي )...(
من مصطمح الحيز، كما أن المكان ىو دلالة عمى المفيوم الجغرافي فمصطمح الفضاء أعم 

ىو مفيوم مكاني دون أن يكونو  حسب مرتاض أما الحيز فيو مرتبط بالعمل الأدبي، فالحيز
 .(2)الحقيقة بالمفيوم الجغرافي العميم" عمى

 كما أنووبذلك نستنتج في الأخير أن الدارسين قد اختمفوا في إتباع مصطمح محدد، 
  يزات بين المصطمحات الذي يكون الفضاء ىو الأعم ثم الحيز ثم المكان. يتوجد عِدة تم

       أَىاع انًكاٌ: -2-3

إلى أنواع عِدة "إذ لا توجد حدود صارمة يتسم بيا كل نوع من أنواع  سمت الأمكنةقُ 
ىمسا مثلًا يقسم فغالب  ،(3)الأمكنة فالأمكنة في الرواية تتداخل ولا تتسم بالثبات المطمق"

 المكان إلى:

المكان المجازي: وىو المكان الذي لا يتمتع بوجود حقيقي، بل ىو أقرب إلى  
، وىو مجرد فضاء تقع، أو تدور فيو الحوادث، مثل خشبة مسرح يتحرك فوقيا الافتراض
 الممثمون.

الرواية من خلال وصف المؤلف  ير فيمكان اليندسي: وىو المكان الذي يظال 
للأمكنة التي تجري فييا الحكاية، واستقصاء التفاصيل دون أن يكون ليا دور في جدلية 

 عناصر العمل الروائي الأخرى.

المكان الأليف: وىو الذي يستطيع أن يثير لدى القارئ ذاكرة مكانو ىو، فيو مكان  
 .(4)و بعد أن ابتعد عنوعاش الروائي فيو، ثم انتقل منو ليعيش فيو بخيال

 "فلاديمير بروبْ" فقد أعطى ثلاث تقسيمات لممكان:أما  

                                                           
 .297ص :المرجع نفسو - 1
الجزائر، د.ط  في الجذور(،ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع،مرتاض: الأدب الجزائري القديم)دراسة  عبد الممك - 2

 .166،ص2009
 .230-229ص  ،(ةالسردي البنية في دراسة) الحديث العربي الأدب في التاريخية الروايةسالم ىندي: حسن  - 3
 .35-22ص، ص 1989، 1ط سوريا، بية، دار ابن ىانئ، دمشق،غالب ىمسا: المكان في الرواية العر  :رظين - 4
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 المكان الأصل: وىو الذي يمثل عادة مسقط رأس المؤلف أو محل إقامتو وعائمتو. 

 العرضي: وىو المكان الذي يتبمور فيو الاختبار التشريحي. المكان الوقتي أو 

 مكان.لاالالمكان المركزي: ىو المكان الذي يحدث فيو الإنجاز وسماه  

ع المكان في أربعة أنواع، حسب السمطة التي كما يمكننا أن نجد تقسيمًا آخر يض 
 تخضع ليا الأماكن وىي:

عندي: وىو المكان الذي يُمًارس فيو سمطات، ويكون بالنسبة لي مكانًا  -1
 حميمًا وأليفَا.

وىو مكان أخضع فيو وطأة سمطة الغير، من حيث  :عند الأخرين  -2
 بيذه السمطة. الاعتراف ضرورة

وىذه الأماكن ليست ممكًا لأحد، ولكنيا ممك لسمطة  :الأماكن العامة -3
 العامة.

التي لا  لمكان خاليًا من الناس، فيو الأرضوىذا ا :متناىيلاالمكان ال -4
 .(1)لسمطة أحد مثل الصحراءا تخفف  فيو

 مة فيي:لاكثر شيوعًا في تحميل روايات سأمّا التقسيم الأ

وىو المكان الذي ينقل الواقع بطريقة فنية، تمنح القارئ صدق  :المكان الواقعي -
الإحساس والواقعية دون البعد عن المثاليات والتحميق بأجنحة الخيال، وىي الأدوات 

 لذيا عدة، حسب المعيارالجمالية لمتشكيل النصي، وىذا المكان يصنف بتقسيمات 
 يخضع لو.

وتشكيمو، ذلك  ىو الفضاء الذي لم يتدخل الإنسان في إقامتو :المكان الطبيعي -1
 زل بصورتو الخاصة.أنو وجد ىكذا منذ الأ

                                                           
 2009، 1ربد، الأردن، طإالمعاصرة(، عالم الكتب الحديث،  بان النّا: الفواعل السردية )دراسة في الرواية الإسلامية - 1
 .28ص



يفاهيى و تحديدات – انًديُة وانًكاٌ                  انفصم الأول:         

 

  
19 

 
  

وىو الذي تتدخل يد الإنسان في تشكيمو، كالفنادق  :المكان الاصطناعي -2
 فيو حسب مساحتو، وىو نوعان.والبساتين أما التقسيم الثاني لممكان الواقعي، 

 وىو المكان المشاع لمجميع، حدوده متسعة ومفتوحة. :المكان العام المفتوح - أ

أو أفرادًا عدة وىو المكان الذي يخضع فردًا واحدًا،  :المكان الخاص المغمق -ب
ترن المكان المغمق بنفسية الشخص تضعو في كغرفة النوم الشديدة الخصوصية، وعادة ما يق

 .نطواءوا  عزلة 

 أما التقسيم الثالث لممكان الواقعي، فيو حسب إحساس الشخص بو وىو نوعان:

وىو المكان الذي عشنا فيو، وشعرنا فيو بالألفة والحماية إذ  :المكان الأليف - أ
يشكل ىذا المكان مادة لذكرياتنا، مثل بيت الطفولة الذي قال عنو باشلار:" حين نحمم 

في ذلك الدفء  بالبيت الذي ولدنا فيو وبينما نحن في أعماق الاسترخاء القصوى، ننخرط
محمي في ذا ىو المناخ الذي يعيش الإنسان ىالأصمي، في تمك المادة لفردوسنا المادي، 

 .(1)داخمو، سوف نعود إلى الملامح الأمومية لمبيت"
المكان المعادي: وىو المكان الذي لا يشعر الإنسان بالألفة معو بل  - ب

عمى العكس من ذلك، إذ يشعر نحوه بالعداء والكره، لأنيا بشكل أو بآخر تمثل الخطر 
 .(2)أو القيد مثل: السجن

 

 

 

 

 

                                                           
 .42، ص جماليات المكان :غاستون باشلار - 1
 .32-29ص  في الرواية الإسلامية المعاصرة(،الفواعل السردية )دراسة  :البنّا : بانرظين - 2
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 : رثاء انًديُة : ثاَيا

 يفهىو انرثاء: -1

 نغة :   1-1

ورد في بعص المعاجم المغوية مفيوم الرثاء، إذ جاء في مختار الصحاح: "رثيت الميت من 
ت محاسنو وكذا إذا نظمت فيو باب رميا ومرثية أيضًا ورثوتو من باب عاد إذن بكيتو وعدد

 .(1)قالوا رثاث الميت"ورث لو رف من الباب الأول بمصدره وربما شعرا 

ورد فالرثاء ىنا مقترن بما يقال حزنًا عن الميت وما يرافقو من بكاء عمى فراقو كما 
رثأت المرأة زوجيا كذلك و  (...)لسان العرب، الرثاء "رثأت الرجل رثأً أي مدحتو بعد موتوفي 

 . (2)"وىي المثمة وقالت امرأة من العرب رثأت زوجي بأبيات وىمزات أرادت رثيتو

الشخص المتوفى في أن لفظ الرثاء يحيل إلى ذكر محاسن  ين التعريفينيفيم من ىذ
المعجم الأدبي  في مختارة ومن ثمة اقترن ىذا المفظ بشعر المراثي، وقد ورد الفاظيا لغة تكن

خاصة، ب"رثاء: بمعنى تعداد مناقب الميت وىو باب من أبواب الشعر عامة والشعر العربي 
 عاطفة نابعة من القمب.يعبر عن 

مارات والدول نظميا الشعراء في البكاء عمى الإ يدخل في عداد الرثاء القصائد التي
 .(3)د الغابر"جْ مران الزائل، والمَ البائدة والعُ 

  طلاحا:اص 1-2

ورد في المعاجم المغوية فأجمع بمعنى التأبين عممو و  رتطو و  الرثاءلفظ  اتسع
 .والتعزية

 

                                                           

 .233م، ص 1977، 1محمد بن أبي بكر الرازي: مختار الصحاح، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط -1 
 .102ص ابن منظور: لسان العرب، - 2
 .121-120، ص 1984، 2ط  لبنان، مملايين، بيروت،لجبور عبد النور: المعجم الأدبي، دار العمم  - 3
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إذا كان الشاعر  يةى السجوعم يقال عن الوفاء ويفي بو الشاعر حقوق أسلافو "الرثاء
وىو ذكر عمى أن الميت قد مات فيجمعون بين الحسرة والتأسف )...(أىمو قد فجع ببعض

 . (1)ثم صفات المدح مبممة بالدموع" والاستعظامميف والت

 إذن كل ما يذكر من محاسن بعد وفاتو وينبع من عواطف صادقة. فيو

 التعبير عن حزن الدماعة عن فقدان وىناك من يطمق عميو اسم التأبين" وىو فن 
وىو الثناء عمى الشخص حيًّا أو ميت، ثم اقتصر استخدامو عمى الموتى فقط، فإذا كان من 

ويعدد خصائمو ويشير  فيذكر مناقبوفوا عمى قبر الميت قي نعادة العرب في الجاىمية أ
 .(2)محامده"

 فيذا القول يحيل أيضًا إلى المعاني السابقة من ذكر لفضائل الميت.

عبارة عن المعنى الاصطلاحي لمرثاء ممتد لمعناه المغوي، فيو  نيتوضح مما سبق أ
مصيبة حمت بو يعبر عما تحممو نفسو من آىات  تجاهصرخة ولوعة يطمقيا شخص إ

لذك   ولوعات يجد ليا معادلًا موضوعيًا، فتكن الكممات والأشعار التي يسير بيا تمثيلاً 
 الييجان النفسي.

 غير أننا نقف عمى بعض المفاىيم المرادفة لمرثاء، ىي كالآتي:

  . فضائمومدح الميت والثناء عميو وذكر  فيو الـتأبين:

يعني بالضرورة أن يحمل أي أن الشخص الذي يذكره لا  والتأبين قد يكون رياء
 لمميت كتأبين رجال السياسة لبعضيم. مشاعر وُدٍ 

ىو البكاء عمى الميت وتعداد محاسنو بالدموع الحارة والألفاظ المحزنة : و الندب
فيسرف الشاعر في النحيب وذرف الدموع، ليثير عابرات النفوس فنحس بالنواح، والبكاء 
ويشغل الندب مساحة واسعة في مراثي الأندلسيين لأن مصائبيم وما نزلت بيم من فواجع 

                                                           
 .81، ص2000 ،1ط ،لبنان ،دار الكتب العممية، بيروت ،03ج ،ب العربيدمصطفى صادق الرافعي: تاريخ الأ - 1
 . 12، صد.ت  ،3طشوقي ضيف: الرثاء، دار المعارف، القاىرة، مصر،  - 2
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دب مُرًافَقَا بالدموع والحزن يكون النَ و  بالأسى والدموع، تعصرمراثييم كانت كافية لجعل 
 من القمب مصورًا كمما يختمج نفسية صاحبو. الشديد، فيو نابع

قد ومصيبة لأن كأس الردى دائرًا عمى الجميع ولا مردًا التصبر عن كل فَ : ىو العزاء
لموت أباد مَنْيم من بقي أن ا اءِ يالأمثال بمن أبادىم الزمان لإحَ  منو فيحاول الشاعر ضرب

 أفضل من فاقدىم.

يقدميا شخصًا معين لأىل الفقيد تخفيفًا لحزنيم فيو تمك المواساة التي وبالتالي 
قدرة عمى وتذكيرىم بأن الموت مثل ما أباد الأولين فسيبيد الجميع، فيو بذلك نياية حتمية مُ 

 الإنسان.

 يمكن أن يؤدي الرثاء مجموعة من الوظائف، نحيزىا كالآتي:كما 

نفسية حيث يكون متنفسًا ومعبرًا عن المشاعر الحزينة والصادقة بكل ما  وظيفة -
 تحممو من آلام وأحزان.

ا ىذا الشخص في نفوس الآخرين يكون تجسيدًا لموفاء والمكانة العالية التي يحتمي -
 مو نعرف مكانة الميت عند الناس.فبفض

ميم للأجيال قيد ومرجع ائل وصفات الفان يسجل من خلالو فضقد يكون ديو  -
 .(1)اللاحقة حتى تعمم مكان أسلافيا يجسدونو في حياتيم

قلّ ما نجد فنون نثرية تجسد ما سبق  لقد اقترن الرثاء بالشعر في العصور السابقة إذا
ذكره وغالبًا ما أرتبط بتعداد الفضائل والحسرة التي تركيا شخص عزيز في قموب الناس، إلا 

ليذا المفيوم إذا أصبح يحيل  أن ما يلاحظ في الأجناس الأدبية الحديثة ىو حدوث انزياح 
ميمة وواقعًا معاشًا يحكي أمور عمى المقارنة بين واقعين، واقع مضى بتغيراتو الزاىية والج

وء معطيات ضره في عمييا، فنجد الشخص نفسو يبكي حاض كثيرة مغايرة لما ىو متعارف
 يو.ضما
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 انًديُة: يفهىو - 2 

 نغة:  -2-1

المدينة "يحفل ىذا المصطمح بعدة مدلولات لغوية، فنجدىا في لسان العرب أن 
يبنى بيا حصن فيي مدينة  وسط الأرض[...وكل أرض] ينة يبنى في أسطمة الأرضصِ الحَ 

 .(1)"والنسبة مدنيً 

معجم الفيي المكان أو البُقْعَة من الأرص التي يُشَيد وسطيا بناء معين كما ورد في 
أىل المدينة، وتنعم، وأقر  ىمدونًا، أتى المدينة، تمدنى، عايشى، عش الوسيط: "مدن،

الجمع، مدائن  ،المدينة مصدرٌ ، بالأسباب، الحاضرة المدنية، حضارة وأتساع العمران
  .(2)"ومدنٌ 

تدل المدينة في القاموس المحيط عمى المكان الآىل بالسكان المناقض لمفيوم الريف 
 وبالتالي تدل عمى ضرب من ضروب الحضارة والرقي.

من خلال ىذه التعاريف يُلاحظ أن لفظ المدينة يحيل إلى ذلك المكان المعروف 
 معينة.باستقرار أىمو والمشّيد وفق أشكال ىندسية 

  اصطلاحا: -2-2

يجد الدراس نفسو أمام مجموعة من المفاىيم الاصطلاحية أثناء محاولتو تعريف 
حاول إعطاء مفيوم لو،  كل شخص عمييا ئٌ يَتَكِ  المدينة، وذلك انطلاقَا من الخمفية التي

  فتعريف عالم الجغرافيا يختمف عن تعريف المبدع.

اتو طبقات متباينة من م بين طييضفيي "رمز لممكان ومركز كبير لمتجمع البشري 
 .(3)النّاس يغمب عمييا الطابع المادي بشكل عام"

                                                           
 .412ص ، 13سان العرب، ج ابن منظور: ل - 1
 .270، صت، د طميع، بيروت، لبنان، د دار العمم لمج ،4جالقاموس المحيط،الفيروز أبادي:  - 2
 1987، 1الجديدة، بيروت لبنان، ط محمد مفدي قميحة: الاتجاه الإنساني في الشعر المعاصر، دار الآفاق  - 3
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الة المعيشية الحمعينة من الناس يختمفون في  داأعد دفتيوحمل فيي مكان كبير ت
 والفكرية تقوم بينيم مجموعة من العلاقات يغمب عمييا الطابع البراغماتي.

أو ىي "مركز تجاري وصناعي يجمب إليو أبناء الريف البسطاء الذين يطمحون إلى 
تغيير واقعيم وينفرون من حياتيم البدائية البسيطة أملًا في الكسب المادي أو العممي الذي 

 .(1)فر ليم إلّا في أجواء المدينة التي ىي المجال الوحيد لتحقيق طموحاتيم"لا يمكن أن يتو 

إذن تصبح من ىذا المنظور مركزًا كبيرًا يجدب إليو الأشخاص القابعين في اليوامش  
بحكم ما توفره ليم من أشياء ىي غير موجودة في قراىم وبالتالي تصبح المدينة مناقضة 

 لمريف أو القرية.

ومع مرور الزمن لم تصبح المدينة مجرد تجمع كبير إنما أصبحت "نفيًا لعالم الريف 
والإقطاع والتخمف فانطمقت كتيار في حركة تطويرية توالديو تحمل في أحشائيا حمما 

  .(2)وتتجمى المدينة الحديثة  صورة مصغرة لمعالم وتبيانًا لمحداثة"حضاريًا 

دة" أن المدينة " تشير كحد أدنى إلى مستوطنة ورد في معجم" معاجم اصطلاحية جدي
لى الأىمية تماعي التي تجري في ذلك المكان و مبنية في موقع محدد إلى صور التنظيم الاج ا 

 بعدين بعد مادي دال عمى العمران فيذا التعريف يحمل ،(3)العممية"ن المكان و الرمزية لكل م
 في ذلك المكان.تنشأ بعد دال عمى تمك العلاقات الاجتماعية التي 

والمدينة باختصار ىي نسيج" إذ تفُعَّل المدن وتنقل الثقافة في نسيجيا الخاص وىي 
وات الخاصة لكن المدينة توجد أيضا في تشكل خمفية معمارية لمتفاعلات العامة والحي

الروايات التي تقرأىا والصور التي نتطمع إلييا والأفلام التي نشاىدىا وبالنتيجة انبثق نمط 
  (4)الواقعية" -المتخيمة -حديث من التجربة المدينة

                                                           
 .357، صمحمد مفدي قميحة: الاتجاه الإنساني في الشعر المعاصر - 1
 .67، ص 1991، عات الجامعية، الجزائرديوان المطبو  ،1ج ،غموض في الشعر العربي الحديثالإبراىيم رماني:  - 2
، تر: سعيد الغانمي، المنظمة العربية -معجم مصطمحات الثقافة والمجتمع - جديدة اصطلاحيةطوني بينيت: مفاتيح  - 3

 .605، ص 2010، 1لمترجمة، بيروت، لبنان، ط
 .609، ص  والمجتمع الثقافة مصطمحات معجم - جديدة اصطلاحية مفاتيح: بينيت طوني - 4
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فيي وعاء ثقافي وحضاري بين طياتو مظاىر عمرانية وأخرى ثقافية ولكن برز مفيوم 
في العصر  يةفنجد المقدمة الطمم المجسدة في بعض الخطابات الأدبيةآخر لممدينة المتخيمة 

الجاىمي التي ىي من أىم العناصر الجوىرية في بناء القصيدة الجاىمية وقد وقفت عمى 
لأن  ؛(1)الأمكنة، فالشاعر الجاىمي "ابتدأ بذكر الديار والدمن، فبكى وشكى وخاطب الربع"

ىذه الديار تذكره بالماضي السعيد الذي ولى، وبالأحبة الذين فارقوه ولم يبق منيم إلا ىذه 
 الأمكنة التي تتياوى وتتلاشى شيئَا فشيئَا.

 :وىذا ما تجسده الأبيات الأولى من معمقة زىير بن أبي سممى

 ــــــمِ ث ـ مَ تَ مُ الْ فَ  اجِ رَ الدَّ  ةِ ــــــــانَ مــ ــــَوْ حَ بِ         ــمِ م ـَكْ تُ  مْ لَ  ةٌ نَ مْ ى دِ فَ وْ أَ  م  أُ  نْ مِ أَ          

 مِ صَ عْ مِ  ي نَوَاشِرِ فِ  مٍ شْ وَ  يعُ اجِ رَ مَ     ا    يَ نَّ أَ كَ  نِ يْ تَ مَ قْ الرَّ بِ ا ــــــــيَ ل ــَ ارٌ يَ دِ         

 ـــــــــمِ ى  وَ تَ  دَ عْ بَ  ارَ الدَّ  تُ فْ رَ ا عَ يً لَأْ فَ         ةٍ جَّ حُ  ينَ رِ شْ عِ  دَ عْ ا بَ يَ بِ  تُ فْ قَ وَ        

                  2ــــــــــمِ مِ سْ اَ  عُ بْ ا الرَّ ـــــيَ ي  أَ  مْ ــعِ  ان ـــْلَا أَ       ا يَ عِ بْ رَ لِ  تُ مْ قُ  ارَ الدَّ  تُ فْ رَ ا عَ مَّ مَ فَ        

 رثاء انًديُة: -3

من خلال ما تقدم من مفاىيم في الرثاء والمدينة نجد أن الرثاء في بدايتو كان مقتصرا 
الذي عرفو الانسان  عمى الأشخاص ثم انتقل إلى رثاء الأمكنة وىذا ناتج عن الاستقرار

لعل العصر العباسي الذي يمثل عصر ازدىار خاصة، و بفة عامة والإنسان العربي بص
الحضارة الإسلامية بفعل ظيور حواضر كبرى مثل بغداد، شجع المبدعين عمى توظيف 

 البوادي. الاستقرار من حنين إلى المدينة في ابداعاتيم وما نتج عن ىذا

ظيرت بعض المتغيرات السياسية بفعل سقوط مدن جعل بعض الشعراء يرثونيا  لقد
 حين اقتحميا الزنج إذ يقول: ا جسده ابن الرومي في بكائو مدينتووىذا م"

  امِ عَ طَ بِ  مٍ اعِ طَ  نْ وا مِ بُ صَ تَ غْ اِ  مْ كَ وَ        ابٍ رَ شَ بِ  بٍ ارِ شَ  نْ وا مِ بُ صَ تَ اغْ  مْ كَ  

                                                           
 .237باديس فوغالي: الزمان والمكان في الشعر الجاىمي، ص  - 1
: الجميرة، المجمد الأول، تح: خميل شرف الدين، دار اليلال، بيروت، لبنان، دط،  القرشي أبو زيد أبي الخضاب - 2
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 امِ سَ الحُ بِ  وُ ينَ بِ وا جَ قّ مَ تَ فَ            ئِ جِ نْ مُ  امَ رَ  وِ سِ فْ نَ بِ  ينٍ نِ ضَ  مْ كَ          

 امِ صَ مْ صِ  مٍ ارِ صَ ى بِ مَ عْ يُ  وَّ ىُ وَ             وِ ــــــينِ بَ  زٍ ــــــيزِ ى عَ أَ رَ  خٍ أَ  مْ ـــــكَ          

 امِ طَ فِ الْ  نِ يْ حَ  لَ بْ قَ  فَ طِ لَ  ارٍ بَ شُ بِ             وهُ مُ طَ فَ  دْ قَ  اكَ نَ ىُ  يعٍ ضَ رَ  مْ كَ          

 امِ مَ تِ كْ اِ  رِ يْ غَ ا بِ رً يْ ا جَ وىَ حُ ضَ فَ                رٍ كْ بِ  ا﵀ِ  مِ اتَ خَ بِ  اةً تَ فَ  مْ كَ           

 تاريخ العرب عن حزنو وأساه الشديدفيذه الأبيات من شاعر عاش فترة مظممة من 
 .(1)اتجاه ما فعمو الزنج بإحدى حواضر الخلافة"

فرأينا تجسيدا حقيقيا ليذا الفن إثر المآسي التي حمّت ببلاد  ثم أتى العصر الأندلسي
الأندلس فقد بدأت المدن تتساقط أمام أعين أىميا الذين لم يستطيعوا تغيير شيء" وىكذا 

من المسيحيين فأخرجوا من ديارىم  تساقط بعد أن تغمبت عمييم أعدائيمصارت المدن ت
 .(2)مشردين ونفوسيم تيفوا إلييا ويشتد حنينيم"

 ويمكن تسجيل بعض النقاط عمى رثاء المدن في العصر القديم:

تتصف مراثي الأندلس بطابع التشاؤم، لأنيا تنبع من كون أن المدن الساقطة  -
محال أن تعود لسابق عيدىا عكس مراثي المشارقة الذي يرون النكسة التي حمت بيم مجرد 

 عاصفة وتمر.

وذلك راجع إلى كون  الأندلسيينيلاحظ قمة المراثي في المدن الشرقية قياسا بمراثي  -
 .(3)المشارقة لم يتوسعوا في ىذا الغرض

شعراء الميجر عن ىذا الغرض أصدق تعبير وذلك أما العصر الحديث فقد عبر  -
ك الشعور كونيم عاشوا في بيئات بعيدة عن أوطانيم فظير نوع من الحزن والبكاء نتيجة لذل

قد المدينة التي تشق ين و في الغربة التي كانت تحمل شقين؛الغريب تجاه ما كانوا يقاسون
باعتبارىا معادلا  الرومانسيون دون اسثناء  يعيش فييا وشق يحاول من خلالو العودة الطبيعة

                                                           
 .47ص  ،الرثاءشوقي ضيف:  - 1
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مطر جبران من الذين نظروا إلى المدينة نظرة ازدراء إذ  أحمد وموضوعيا لموطن إذ يعتبر
 .(1)وصفيا بأبشع الأوصاف" ورأى الغابة مأوى لمحياة النعيمة والعدالة والمساواة "

 و شيئًا فشيئًا في نفسية المغتربتنم الشعورومما لا شك فيو أن ظاىرة الحزن و 
إليا أبو  اع الذي يعيشو" فيذفتصبح مسيطرة عمى عقمو ووجدانو، فيبكي تألما ليذا الوض

يجير بقممو بأرض لبنان فيو يرفض أي أرض غير أرضيا كما ضوضاء المدينة ماضي 
 ويضيق درعا بساكنييا إذ يقول:

 انَ فْ  دَ لَا وَ  رْ مَ طْ يُ  مْ لَ  تِ ي  مَ الْ كَ        ا    يَ نَ اكِ سَ  إِنَّ  نِ ائِ دَ مَ الْ  حُ يْ وَ                  

 انَّ ضَ وَ  ةً نَ حْ مِ  نْ كِ لَ وَ  تْ مَّ يَ فَ       ا يَ بِ ائِ حَ ي سَ قِ سَ تسْ أَ  تُ حْ رُ  مْ كَ           

 نَ دْ مُ الْ  رُ اعِ الشَّ  بَّ حَ ا، أَ صً فَ قَ          دَ رَّ غَ  لٌ بُ مْ بُ  فُ لَ أْ يَ  انَ كَ  وْ لَ                  

 2نَ فْ الس  وَ  تِ لَا جَ عَ و الْ طُ سَ ابْ فَ   ا   يَ بِ  امِ قَ مُ الْ  ولَ ى طُ رَ وَ الْ  هَ رِ كَ                  

     .         انطلاقا من ىجومو العنيف عمى المدينةحالتو النفسية فالشاعر يجسد  
كما كان لمواقع الذي  ؛المكان الذي يحن إليولى دا المفيوم نعيا لحالتو النفسية إيشكل ى إذ

يعيشو ىؤلاء في بمورة وفيميم إلى المدن" فالإحساس بالغربة ناتج عن تناقض بين صفة 
وطنا بديلا  من ذلك الوطن يتخذالذات وطبيعة الواقع المحيط بالشاعر فمم يستطع أن 

ف لاتساع اليوة بين المجتمع فبقى في مفترق الطرق يتصارع  بين ذاتو وبين المجتمع المضي
 ضة:يلو، وفي ىذا يقول نسيب عر 

       

 ينِ لاَّ خِ ي وَ مِ ىْ أَ  نْ مِ  كَّ شَ لَا  تَ نْ أَ فَ          ةً جَ ائِ ىَ  قِ رْ الشَّ  احَ يَّ ا رِ ي يَ قِ فَّ دَ تَ       

 انَ وَ شْ نَ  ت  ا بِ مَ فَ  يعِ بِ الرَّ  بَ وْ ثَ       ا  نَ عْ مَ ا خَ ي مَ بِ مْ قَ  انَ صَ غْ أَ  تُ زْ زَ ىَ        

 انَ سَ يْ نَ  وحُ ا رُ يَ نْ مِ  قُ بَ عْ يَ  اءَ رَ ضْ خَ        تْ رَ ىَ دَ ازْ فَ  اقِ وَ شْ الْأَ  قَ رَ ا وَ يَ تُ يْ سَ كَ        
                                                           

 .181، ص ت، دط، بيروت، لبنان، دصادر يجري، دارمد: التجديد في الشعر الو اأنس د - 1
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 1يانِ الْفَ  لِ ائِ السَّ  يرِ رِ حَ   نْ ي مِ فِ ف  خَ وَ   ي   دِ بِ ى كَ لَ ي إِ عِ لَا ضْ أَ  نَ يْ ي بَ مِ غَ مْ غَ تَ        

ع المحرك الأساسي في موقف ىؤلاء من المدينة وقد شاع مؤخرا ىو الداف فالاغتراب
رثائيا، وىذا بفعل التحولات الكبيرة التي ظاىرة نعي المدينة أو  الجديدة الروايات بعض في

 عرفتيا المجتمعات العربية وىذا ما سنأتي عميو في العنصر الموالي.
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 :انًديُة في انرواية - 4

توظف الرواية أمكنة عديدة تطرح من جنباتيا جممة الأحداث والوقائع التي تحركيا 
شخصيات كل منيا يسعى إلى تحقيق برنامج معين حدده السارد لآن ىذه الأمكنة عادة ما 

 انيا دائما داخل الرواية الجديدةتقسم بين مفتوحة و مغمقة فإن المدينة تمثل عنصرا مك
وبيذا - ع البنية الروائيةيات بل من أضلاجمالفالمكان الروائي" من حيث كونو احدى ال

فقد أصبحت  ،(1)راسات اىتمت بالمدينة كموضوع لجماليات المكان"الكثير من الد -نجد
 المدينة توظف داخل الرواية باعتبارىا تسيم في تشكيل ذلك البعد الجمالي لممكان.

كبير في مجالات النقد  أصبح ذا حضورنتباه الدارسين في ىذا الموضوع و وقد شد ا
ىي كائن مديني إنساب إلى المدينة  الروايةيذىب أحد النقاد إلى القول:" أن  الروائي إذ

 نشأتيا والمدينة.ما يتم الربط بين بنية الرواية و ، وكثيرا (2)"الضخمة بديية في نقد الرواية

الرواية، قد طرحت مند مدة في التنظيرات الفرنسية في ولعل العلاقة بين المدينة و 
يطيقا " فكرة أن الرواية النقد الروائي،" فقد بدأت تنعقد مند طرح ىيجل في كتابو " الإست

مع المراحل  بوشائح واضحة، وبنوع من الموازاة برجوازية إذ ارتبط تطور الروايةممحمة 
ىذه الفكرة وعمقيا، ثم امتد بيا    "لوكاتش جورج"وقد تبنى  الأساسية في تطور ىذه الطبقة

في  شتى بحيث استقرت مقولة راسخة امتدادا آخر، ثم ترددت ترديدات "ف. ف كوزينوف"
ن كان يمكن التماس مرحمة أقدم لفن الرواية ظيرت بفعل ظيور أدبيات النقد الروائي و  ا 

بفعل ظيور الطبقة ، فكما أن الرواية ظيرت (3)الطبقة البرجوازية بل تسبق ظيورىا"
البرجوازية لتعبر عن احتياجاتيا وما تريد تحقيقو، فقد اىتمت ىذه الطبقة بالمدينة وما كان 

وتمثيميا بأكبر قدر  يجري بيا، فإن توظيفيا إبداعيا لابد لو من نقل كل جزئيات المدينة
 د الروائي.بالتالي ىناك علاقة وطيدة بين المدينة والرواية وىذا ما استغمو النقممكن و 

                                                           
 دار البيضاءالركز الثقافي العربي، ، الم-روائيا عويقدس وتخيلاتو في المجتمع الر الم-ميرال الطحاوي: محرمات قبمية  - 1

 .11، ص 2008، 1المغرب، ط
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لي بين مكان محدد وآليات ل البنيويون التكوينيون الربط الآومن ىذا المنطمق حاو 
بنائو، وربطوا بين المدينة وبنية النص الجمالية محاولين الوصول إلى إقامة توازي بين بنية 

تيا بتنوعيا واتساع عالميا وتناقضاتيا وعلاقاتيا بزحاميا المتشابك وببني النص وعالم المدينة
فما  لسردا ئي،ادة المراكز، عمى صيغات مفردات الفن الرو المركزية القديمة ثم الحديثة متعد

 ىو مجسد في الرواية بكل تقنياتيا موجود في الرواية كذلك.

وقد تنامت العلاقة بين الرواية والمدينة بذلك" الدور المتصاعد لكل من الرواية 
والمدينة فيما بعد الثورة الصناعية في القرن التاسع عشر ثم بالتغيرات التي شيدىا القرن 
العشرون، لقد تحولت الرواية من نوع كان ينظر إليو بعين الريبة... إلى فن أدبي قادر عمى 

فنونا أدبية مستقرة أو ظمّت مستقرة         -زحزح ولماذا لا نقول: ثم يزيحأن يزاحم ثم ي
فظروف تطور الرواية واكبت نفس ظروف تحول المدينة إلى مركز  ،(1)قرونا طويمة "
 حضاري كبير.

لقد أصبحت المدينة فيما بعد" مدخلا رئيسا إلى تناول موضوعات شتى في مجالات 
يائل، وتفاقم ىذا التأثير الذي ترتب عنو نوع من الاستئثار بوسائط بتأثيرىا العدة بعد الاقرار 

وىذا الأمر طبيعي في كون أن الأنواع الأدبية تتأثر بما يجري حوليا  (2)القوة المعاصرة كميا"
 ستأخذمن متغيرات، فكما تأثر الشعر بمجريات الريف، وجمال الطبيعة الأخاذ، فالرواية 

 حتما من المدينة كافة مظاىر التطور.

لقد وظفت الرواية المدينة بشكل مكثف كشف عن كل التناقضات الموجودة حيث 
كانت أكثر التصاقا بعالم المدينة وعلاقاتيا دون الأجناس الأدبية الأخرى، بحيث تناولت 

راحل معظم ىذه التناقضات و العلاقات وما تتميز بو من خصوصيات في كل مرحمة من م
  .(3)تاريخ المدينة، وضمن كل فئة وطبقة من طبقاتيا وفئاتيا الاجتماعية"

 ما التوظيف كان أكثر االبسيطة، لكن ىذ لحياة الريفوىذا لا ينفي توظيف الرواية 
 فحتى في الروايات التي تناولت  "عمى الحياة الشخصية الريفية يقود إلى مدى انعكاس المدينة
                                                           

 .21من كتاب الستينات في مصر، ص  نماذجحسين حمودة: الرواية والمدينة  - 1
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أكثر تفصيلا ودقة ووضوحا من عكس تأثيرات المدينة عمى الريف بشكل ت الأمر، ذلك
ففي ىذا  ،(1)جناس الأدبية الأخرى التي تناولت بعض نتائجيا العلاقة بين الريف والمدينة"الأ

المقارنة بين واقعين، واقع بسيط لا يتغير، وواقع حضاري يتميز النوع من الروايات نجد طابع 
 ية والمتعة، وكيف يحاول الشخص تحقيق حياة جديدة داخل المدينة.بتوفر كل أنواع الرفاى

وكثيرا ما يحدث نوع من التصادم بين الريف والمدينة وىذا ما تعمل الرواية عمى 
فتح أبواب المدينة أمامو يؤدي إلى نظر إلى الريف عمى أنو مختمف و ت تجسيده فالمدينة"

بقدر من رفاىيتيا ونظافتيا ويؤثر في الخدمات الراقية التي أصبحت حقا مكتسبا ليا  فقدانيا
ن كان الريف ىو الذي يمول تمك الخدمات، أو يسيم في نصيب منيا" ىذا التنافر  ،(2)حتى وا 

د ىذا بين القطبين) المدينة/الريف( تحاول الرواية الوقوف عنده من خلال رصدىا لأبعا
 الحقيقية الكامنة وراءه.التصادم والأسباب 

حاولت الرواية بسط ىيمنتيا عمى المدينة فقد "فرضت حضورىا عمى المدينة، كما 
ذا كان الحضور لعالم  فرضتو عمى الأدب والفن بوجو عام، وكما فرضتو عمى غيرىما وا 
المدينة قد ازدادا جلاءً، وربما ازداد ثقلا أيضا خلال ىذا القرن وخلال القرن الماضي، فإنو 

 .(3)تويات متباينة"أيضا عمى مس كان فاعلا

عبرت بصدق عما كان يجري في المدينة بوصفيا وعاءً  التي رواياتبعض ال فينالك 
 كرة إقصاء الآخر القادم من الريفمارست ف يابعض را عمى احتواء كل الأفكار، وثقافيا قاد
 إياه بأبشع صفات التخمف وعدم القابمية لمتمدن. واصفة

 بالرواية من عدة جوانب فقد" تأثرت المدينة عمى مستوى ماقد تطرح علاقة المدينة و 
بين جميور واسع وتحوليا إلى جزء راسخ من الوعي  بصعود الرواية وازدىارىا وانتشارىا

أثر كبير في صياغة بعض التقنيات المعمارية لبعض المدن  الفني، فكان لمجماليات الروائية
ثة تتمثل تقنيات السرد الروائي وتحاول أن مسارات المعاصرة إذ بدأت النظرية المعمارية الحدي

                                                           
 .15 ، صالقصيرة العراقية القصة في المدينة: حسن إبراىيم رزاق - 1
،   1989لمثقافة والفنون والآداب، الكويت، د ط، ، المجمس الوطني ةمحمد حسن عبد ا﵀: الريف في الرواية العربي - 2

 .143ص 
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الناس الفيزيائية المباني حكايات أو قصص فعمية، ممرات دينامية وبرامج سردية، يفترض 
يمنحوىا ه المباني أن ينجزوىا ويكمموىا و بين ىؤلاء الناس خلال حركتيم الجسدية بيذ

 .(1)دلالاتيا"

ضائية والمكانية، فقد حاكى الميندسون بعض فاستفادت المدينة من تمك الجماليات الف
 التي طرحتيا الرواية، واعتبروىا قابمة لمتحقيق. البنائية الأنماط

لابد من أن يأخذ في حسبانو بعض المعارف الأخرى كون أن "فالروائي حين يكتب، 
 الروائيين يتعممون من الميندس المعماري شيئا ميما، فمشاكمو الجمالية مرتبطة بالمشاكل

ن ؛ فكل مبدع ينسج نصو لابد أ(2)الوظيفية لمعماره بطريقة تجعل إنجازه النيائي دراميا"
يكون قد اطمع عمى أسرار تناسج ذلك العمران، والفضاءات، ويحاول ىو جاىدا تقديميا في 

 حمّة جمالية مقاربة لمواقع.

 ورات حول علاقة المدينة بالرواية وجدنا أن بعضأن تم عرض بعض التص بعد
الآراء تذىب إلى ربط نشأة المدينة وظيور الرواية بديلا يعبر عن أحلام وآمال الطبقة 

 البورجوازية وبالتالي كانت الرواية أقرب لتطورات المجتمع الجديد.

نما كانت توظف مقابلا  وقد يلاحظ الدارس أن المدينة لم توظف بشكل كبير، وا 
ن راء بعض المقارنات بين ىذين لمريف أو القرية، يحاول الكاتب من خلاليا إج الفضاءين وا 

انحاز إلى فضاء عمى حساب الآخر، وبالتالي كانت المدينة فضاء معبرا عن بعض 
 الجزئيات المعاشة. 

ىا الروحي وتوثق سمبيا" تفقد فيو صفاء ف المدينة في الرواية بوجيين، وجياتوظ
العودة إلى الطبيعة باعتبارىا نفسيا بدنس المادة، تجعل الشخص يحن إلى النقاوة ويحاول 

 . (3)المكان الأمثل والرحم الأنقى"
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عرية عيوب المدينة وكشف كل صورىا فيذا التوظيف يسعى إلى ت تيماوتناقضا
والفضاء الذي  ي يمارس ىذا مع الشخصيةي الذجد نوعا من الاغتراب المكانالسمبية فن

يصورىا المبدع فضاءً حرا تمتقي فيو قد نجد توظيف المدينة بالإيجاب، حين يعيش فيو ،ف
 جميع الثقافات تتعايش في إطار يسوده التسامح و المنفعة العامة.

وكثيرا ما تسيطر المدينة عمى الأبطال داخل الرواية، فيي" بحسب تركيبيا وتشكيميا 
في العمل الروائي فيقيد  وتفارق ساكنيا وتجانبيم واختلافيم تشكل مرجعيةوالتصاق حياتيا 

 .(1)لروائي عنو أو يقترب منو لكن عينو عميو في النياية"ا

دورا ميما في إعطاء المكان بعدا جماليا فيي من حيث تبيانيا في  وتؤدي المدينة
لا تتوفر  مدنيةمؤسسات اتساع أفقيا وتوفرىا عمى أماكن و الكثافة والخصائص، بفضل 

ترتبط بوجود السمطة والدولة، كالسجن ومخافر الشرطة ومؤسسات التعميم  عمييا القرية
العالي، والحدائق العامة والمتاحف، وما من شك أن جماليات ىذه الأماكن ترتبط 

 .(2)بالمدينة"

الروائية إلا أنيا في النصوص  المدينة،ورغم ىذه الجماليات التي توفرىا قيمة 
حن إلى نتماء، فنجد الشخصية" تالإغتراب الضياع والإ من إلى نوعالمعاصرة كثيرا ما ترمز 

ن ك ل معاني الضيق وعدم الارتياح في ان ضربا من الحنين إلى الوطن، يحمالريف وا 
المدينة فييرب إلى قريتو بسماتيا الإنسانية_ ولو في الجبال_ وتظل القرية واحة يفيء إلييا 

 .(3)حياة القرية بطيئة الايقاع"من الوىج واليجير القحل المدني حن ولو كانت 

وتؤدي المدن دورا دلاليا في بناء الرواية، فيي عمى حد تعبير عبد الرحمان منيف" 
كالبشر فمكي تقوم العلاقة مع المدينة، أي مدينة يجب أن يحس الإنسان في المدينة بالألفة 

                                                           
المحادين: جدلية المكان والزمان والإنسان في الرواية الخميجية، المؤسسة لعربية لدراسات والنشر، بيروت  لحميدعبد ا - 1

 .103، ص 2001، 1لبنان، ط 
جامعة محمد خيضر بسكرة، كمية  الأعرج، أطروحة دكتوراه، يسيناو  اتي روايفنية جوادي: صورة المكان ودلالتو ى - 2
 .87، ص 2012/2013ب والمغات، الجزائر، السنة الجامعية ادالآ
 1995مختار عمي أبو غالي:  المدينة في الشعر العربي المعاصر، المجمس الوطني لمثقافة والأدب، الكويت، أفريل  - 3
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ولا يمكن أن ا تولد نتيجة الإحساس بأن ىذه المرتبة تعني لو شيئا خاصوبالحب، وىذا ي
 .(1)تستبدل بأي مدينة أخرى، وىذا ما يعطي لممدينة طعميا وملامحيا"

لأمر مرتبط بما تحققو المدينة لمبطل أو الشخصية من ظروف مواتية لمعيش اوىذا 
بعيدا عن كل التناقضات التي يمكن أن تفسد الحياة، ويشعر فييا البطل بالاغتراب والبعد 
عن الواقع وتظل سطوة الماضي ىم يحممو في كل يوم يعيشو، فكثيرا ما تكون المدينة في 

كل شخص        موطن الذي يفرض حضوره في قمب ووجدان ىذا النوع من الروايات رمزا ل
" والمدينة حين تكون رمزا لموطن_ ولابد انيا كذلك_ فإن ىذا من دواعي القبول بيا بل 

 .(2)مرادفة لكممة وطن أو البلاد"الإيمان بيا إيمان مطمقا وغالبا ما تطمعنا لفظة مدينة 

جد بعض التعدد والتباين أي معادلا بعد ىذا العرض في توظيف المدينة في الرواية ن
تناول عالم تلاف المنظور الذي يتم من خلالو " من ناحية اخ رمزيا وصورة مصغرة لموطن
أو الحمم أو الرفض أو السخط بعيدا يشار اليو بنوع من الشوق  المدينة من حيث كونيا عالما

  .(3)قريبا معاشا حاضرا" و من حيث كونياأ

تعبر عن التنوع أو الاختلاف بين الواقع، أو ما ينبغي أن يكون عميو يعبر كذلك  فكما
 دىا الشخص.اليادئة المعيشة التي يتمنى أن يجعن الحياة 

من ناحية ثانية بتجارب الشخوص الروائية المحورية " وقد يتمظير ىذا التعدد والتنوع
وحالاتيا المختمفة ومستويات وعييا بالمدينة بما يجعميا تراىا جحيما أو جنةّ أرضية، عالما 

ن ظمت محاطة  عالما مفروضا بل لما يجعميا ابتداءمختارا أو  يرى المدينة أو لا يراىا، وا 
ن طريق ما تعرضو المدينة من نمط محدد وذلك ع (4)بحضور المدينة الواضح أو الخفي"

 يستجيب لرؤية الراوي أو السارد.

                                                           
ربي، مجمة المستقبل العربي، مركز دراسات الوحدة العربية علرواية وىموم الواقع العبد الرحمان  منيف: حول ىموم ا - 1

 .126، ص 1992، جانفي 155بيروت، لبنان، العدد 
 .81مختار أبو غالي: المدينة في الشعر العربي المعاصر، ص  - 2
 .95، ص -نمادج من كتاب الستينات في مصر – الرواية والمدينة حسن حمودة: - 3
 .95المرجع نفسو، ص  - 4
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لى إرؤية مييمنة عمى عالم الرواية انطلاقا من درجة انتماء الراوي وقد يفرض الراوي 
متسما بمسحة  نظوره ثم رصده ليذا العالم الخفيعالم المدينة ومدى تمثمو وعييا، بما يجعل م

من الدىشة أو التسميم أو القبول، أو التكيف....إلخ ويتصل ىذا التنوع من ناحية أخرى 
باختلاف الأزمنة المرجعية التي قد تنيض عمييا الرواية أو بغياب ىذه الأزمنة وتغيبيا، إذ 

ءً من ، فالراوي ىنا قد يكون جز (1)قد يومئ زمن مرجع بعينو إلى ملامح بعينيا في المدينة"
ىذه المدينة التي يعبر عنيا ويسعى في كل المجالات التي يقدميا إلى مطابقة ما يجري أمام 
عينو، فباستطاعتو بواسطة التخيل والمغة وغيرىا من الأدوات أن يحول جزئية بسيطة إلى 

 مجموعة من الأحداث.
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 :المكاني غترابوالاالمثقف  -1
ليا عدة أبعاد فكرية وفنية، فالمدينة لـ تعد ىي  إفّ دراسة العلبقة بيف المثقؼ والمدينة

وفقط بؿ ليا عدة  ذلؾ الحيز الجغرافي الذي يحوي مجموعة كبيرة مف التعداد السكاني
ذا ربطناىا بالمثقؼ الذي لو وعي أكبر بيذه الدلالات التي نكتشفيا مف ، إخاصةدلالات 

خلبؿ المرحمة التاريخية المدروسة، فالظروؼ التاريخية ليا تأثير كبير في تشكيؿ ىوية 
يكوف  يقوـ بتحميؿ أعماؿ أدبية أيا كاف جنسيا لا بد لو أف المدينة، كما أفّ عمى" أي باحث

كونيا تكشؼ عف كثير مف ،(1)عمى دراية مسبقة بالمرحمة التاريخية التي ينتج فييا العمؿ"
الحقائؽ، سواء عمى الصعيد الاجتماعي أو السياسي أو حتى الثقافي والأمني، وىو ما يؤثر 

و يعني بشكؿ مباشر باعتبار المكاف أكثر شيء ممتصؽ بالإنساف في عمى المكاف وصورتو
، لكف إذا كانت الظروؼ السياسية والأمنية متوترة، فأكيد والمأوى والاستقرار والثباتلو الأمف 

 أف ذلؾ سيؤثر عمى ىذا المكاف، ونظرة المثقؼ إليو وتأثيره عميو.

 أو ما يسمى بالعشرية السوداء فالظروؼ التي عاشتيا الجزائر خلبؿ فترة التسعينيات

بمثابة كاف ليا تأثير كبير عمى المدينة التي تغير وجييا بالكامؿ، ىذا التغيير الذي كاف 
الصدمة التي ىزت المثقؼ الذي لـ يستطع استيعاب ما يحدث ليا، فوقؼ عمييا وقفة الباكي 

 ىػلأجزاء المتبقية مسترجعا ماض ولمف خلبؿ استعراض المخمفات والبقايا وا عمى الأطلبؿ
التي ىي موضوع الدراسة ىي مف أىـ الروايات التي جسدت عمؽ  ة الماء"كر ذا"ورواية 

مأساة المثقؼ واغترابو داخؿ وطنو الذي نبده وكأنو ليس جزء منو، وىو الذي حاوؿ ويحاوؿ 
وجب أولا  قبؿ الولوج في الموضوع دائما أف يحميو ويعزز مكانتو مف خلبؿ موقفو، لكف 

الدارسوف  ة مصطمح مثقؼ الذي حاوؿلاغتراب، وبدايالوقوؼ عند المصطمحيف: مثقؼ وا

                                                           
(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، د ط نمودجا قيدلرواية السياسية) يوسؼ العصالح سميماف عبد العظيـ: سوسيولوجية ا - 1
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بأنو ذلؾ  "جوف بوؿ سارتر"، لدى يرى الفيمسوؼ الفرنسي مفيوـ شامؿ ومتداوؿوضع 
ع بيف البحث عف الحقيقة ي التعارض القائـ فيو وفي المجتميدرؾ ويعالإنساف الذي 

، فالمثقؼ مف خلبؿ ىذا التعريؼ ىو الذي يممؾ (1)...( وبيف الإيديولوجيا السائدة"العممية)
والحقيقة تمكنو مف فيـ طبيعة مجتمعو، وفيمو مختمؼ التناقضات الموجودة درجة مف الوعي 

فيو وبالتالي" كاف المثقؼ ىو الشخص الذي يثير القضايا التي تقطع كؿ أنواع الاجتماعي 
واقفو وما يجري حولو فيو" المتفتح والتي مف خلبليا يعبر عف آراءه وم (2)والضغط السياسي"

( 3)والعقلبني في التفكير والحوار الإنساني الخصب البعد عف عصبية الرأي وأحادية الموقؼ"

يناسب لذلؾ نجد أف لو صوت مسموع مف طرؼ المجتمع، فيو يمثؿ الطبقة الواعية، وىو لا 
مصدر خطر، لذلؾ  مصالح الكثيريف بخاصة السمطة التي نظرت وتنظر لو دائما عمى أنو

وجدناه يعاني التيميش والاضطياد التي ولّدت حالة الاغتراب لديو، وىي سمة مف السمات 
المتناقضات التي نتج  مف مجموعة اصريفعمالتي وقفت عندىا الرواية الحديثة" فقد جمع ال

عنيا أزمات مختمفة سياسية واجتماعية وفكرية وأخلبقية أذت إلى حدوث صدمة ىزت المبدع 
العربي، وكاف تأثيرىا البالغ  عميو، فعكست التجربة الأدبية ألوانا مف الشؾ والقمؽ المسيطر 

لذي عرؼ ، ا(4)عمى الانساف كما عكست صورا مف انعداـ الثقة لذى المبدع في واقعو"
أذت إلى تغيير مواقفو إزاء ىذه التحولات الخطيرة، مف أبرزىا ما عانى منو تحولات كبيرة، 

شتى  الإكراىاتالفاقد لقيمتو ىي ظاىرة الاغتراب التي جاءت نتيجة "  المثقؼ في ىذا العالـ

                                                           
 .33، ص 1973، 1، تر: جورج طرابمسي، منشورات دار الأدب، بيروت، ط فجاف بوؿ سارتر: دفاع عف المثقفي - 1
المثقؼ والسمطة، قراءة في رواية المستنقع ... التحميؽ بجناح واحدة لمحسف بف ىنية) عيوف جزائرية ينظر أماؿ ماي:  - 2

 .8، ص 2010، 1، دار الألواف الأربعة، الجزائر، ط(عمى تجربة تونسية
الجديدة، مجمة العموـ عبد الحميد ىيمة: المأساة الوطنية في الرواية الجزائرية) قراءة في نماذج مف الرواية الجزائرية  - 3

 .232، ص 2013، بسكرة، 29، ع (الانسانية
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 الإكراىاته ، ىذ(1)"والاقتصاديتتمثؿ في القمع التاريخي والسياسي والأخلبقي والتربوي 
 والثقافي لإنساف المثقؼ. الاجتماعيابعادىا عمى مختمؼ مناحي الوجود  انعكست

 صالخا فحالة القمع التي عاشتيا الجزائر خلبؿ العشرية السوداء كاف ليا وقعيا 
عمى نفسية المثقؼ الذي ىو جزء مف مجتمع عرؼ كؿ أنواع الاضطياد والقمع فكانت 

وطنو وداخؿ مدينتو التي احتوت كؿ ىذه الأحداث، فوظفت النتيجة ىي مثقؼ مغترب داخؿ 
لتعكس أحاسيس الشخصيات ووجية نظرىا الفكرية  "ذاكرة الماء"بشكؿ متميز داخؿ رواية 

أحداث الرواية، كما أنيا تمثؿ  والأيديولوجيا، فالمدينة ىي الإطار المكاني التي جرت فيو
زاوية فييا تحيؿ إلى ماض جميؿ ، فكؿ ولا أمف مفقة بيف الماضي والحاضر، بيف الأالمفار 
، وىو ، وحاضر مرير مفروض بالقوة وقؼ المثقؼ إزاءه عاجزا، يائسا، مكبلبً ولف يعود ذىب

الذي كاف لا يعرؼ حدودا يقؼ عندىا لذلؾ يقوؿ " إذا خرجت أو انحدرت باتجاه المدينة 
صدرا مدينة أضحت مة مف ىذه ال، فكؿ زاوي(2)ستكوف غوايات الشارع قد قادتني نحو الموت"

ىو الياجس الذي سكف الأنفس والعقوؿ، حتى أف حركة المثقؼ وسكونو لمخوؼ واليمع الذي 
طريقا يؤدي الى الموت  ما يصيرالمدينة بسرعة، عندر طريؽ مرتبطة بيذا الياجس فقد" قص

والمدينة ظلبؿ ني خوفيا عمى، بيف بيتؾ يملؤ الى القاع أقوؿ أحيانا لصديقتي فاطمة التي 
ليميا كنيارىا، سواد في قبمو، اليوـ الذي يأتي أسوأ مف ، (3)ومدينة تنزؼ" وخوؼ وىوة سحيقة

سواد وىدوء لا يبعث في ساكنييا إلا الوحشة والغربة والخوؼ مف سقوط ضحايا جدد، قد 
 ـ أنو إنساف لو روح، لو قمب يحس يتألـيكوف صديؽ أو قريب أو حبيب أو حتى عدو، المي

، فكيؼ لا يرثييا المثقؼ ويبكي حاليا الذي ينتقؿ مف سيء إلى أسوء، وىي التي يتعذب
 للؤمؿ والحياة والأحلبـ الوردية كانت قبؿ زمف ليس ببعيد مصدرا لمفرح والسعادة، مصدرا

                                                           
غترابية في الشخصية العربية،)مجمة عالـ الفكر(،المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، ة: المظاىر الاعمي وطف - 1

 .242، ص1972، ديسمبر 07الكويت، مج
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مصدرا لمروائح العطرة والأسواؽ الزاىية والضحكات العالية، كانت ببساطة تعني الحياة 
لتصقت بذىف المثقؼ يعيشيا بكؿ تفاصيميا بذاكرتو المرىقة ويرجع إلييا والحرية، حياة ا

صديقي يوسؼ فناف ىذه  منذ أف اغتيؿ" صموعر بأنو في واقع مختمؼ وغريب عف أليش
لمعودة نحو الأعماؽ نحو  ، أصبحت لا أناـ بشكؿ جيد أشعر برغبة محمومةالمدينة وشاعرىا

حياة أصبحت ،(1)"ونحو رائحتو ولونو البنفسجي)...(الأوؿ ، نحو الحبر الطفولات الضائعة
مفقودا بالنسبة لمبطؿ يأنس بيا  كرة الماضية والمستحضرة فردوسامجرد حمـ متشبث بالذا

 ويحف إلييا.

فجميع الأمكنة التي يتذكرىا البطؿ كاف جزء منيا وكانت جزء منو، فيي تمثؿ اليوية 
لـ توظؼ بشكؿ  لممدينة، كما أنيا تمثؿ التاريخ والذاكرة، وليذا فيي و الأصمية الحقيقية

عشوائي داخؿ النص الروائي، بؿ بشكؿ مقصود ومحدد حتى تسيـ" في خمؽ معنى داخؿ 
إلى واقع متناقض، ميترئ بفعؿ عوامؿ متعددة  بالضرورة لذلؾ فإف تذكرىا يحيؿ ،(2)الرواية"

اليادئة والمتعفنة ووقوفو عمى مبانييا مدينة نكتشفو مف خلبؿ وصؼ البطؿ لشوارع ال
الميترئة والمنسية وبكاءه عمى معالميا المشوىة والمدنسة وتذكره لمآسي قبمو مف المثقفيف مف 

التي لطالما أحبيا وأسمعيا ألحانو عند ضوء كؿ فجر، فماذا  "جوني" فناف ىذه المدينةأمثاؿ 
 وتبرأ منيا روحو المرحة وفي الأخير تركياو و وتحطيـ أحلبم أعطتو ىذه المدينة غير التنكر

عيا إياه، لذلؾ يقوؿ: كما تركتو، فضؿ المغادرة والبحث عف مستقبمو بدؿ البقاء وانتظار ابتلب
رمتيـ في دىاليز  ثـ يفنبقاش في ىذه البلبد لقد حرقت فرصتيا عرفت كبار الفنان"ما

وما يؤكد ىذه الحقيقة مأساة الفناف يوسؼ التي لـ تتذكره مدينتو إلا عندما أصبح  (3)الموت"
ورقما يضاؼ إلى سجؿ الموت اليمجي، فأيف إنسانية الإنساف وأيف  ترابجسدا باردا داخؿ ال

                                                           
 .15ص ذاكرة الماء، الرواية: - 1
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ف ، دوف أنمر عميو دوف أف تستيقظ إنسانيتنا ندما يصبح ىذا الإنساف مجرد رقـ،مشاعره ع
وـ ما يجري في ىذه المدينة التي تفاجئ ساكنييا كؿ يوـ بسكيف حادة نتحرؾ أو حتى نقا

 وضحايا جدد.

مت شوه باسـ حملبت التيذيب الذي شممدينة لـ يبؽ منيا إلا اسميا الذي ىو الآخر 
 ، ومراحيض المدينةسلبميةإفصارت البمدية بمدية إسلبمية والسوؽ سوؽ كؿ شيء فييا "

علبمة ىذه المدينة منذ زمف بعيد حوؿ مقيى الموتس ىو  الإسلبمية)...( حتىالمراحيض 
ىكذا استعرض المثقؼ  ،(1)"ايواف)....(ستائر الإسلبمية المستوردة مف التإلى محؿ لبيع ال

مدينتو التي يشعر بحزف عميؽ وىو يراىا كؿ يوـ بوجو جديد لـ يألفو، بيوايات مصطنعة 
ا التي يعرفيحدديف ليـ أىدافيـ منيا سوى التستر عمى مصالح أشخاص م اليدؼ ليس

 الجميع باسـ شعارات مختمفة.

بيا لدى المثقؼ لمجرد وضع  معترفاً لمدينة مدينة إسلبمية ا لا يمكف أف تكوف لذلؾ
طارئ ومزيؼ لـ يزد و عناويف ليا، فيي ليست ىوية المدينة الحقيقية بؿ مجرد معطى جاىز 

المدينة إلا وحشة وغربة وتنكرا في نفسية المثقؼ وىذا ما يؤكد أف تغيير الزمف فعؿ فعمتو 
عمى ىذا المكاف الذي حولو مف حاؿ إلى حاؿ، كما فعؿ فعمتو عمى نفسية المثقؼ الذي 
 وقؼ يائسا مف ىذا الوضع يبكيو بحرقة ومرارة؛ كيؼ لا وكؿ يوـ في ىذه المدينة يعني

بؿ  القروف الماضية أيف يسود الظلبـ والتخمؼ والعصبية كيؼ رجوعا إلى العصور السابقة، 
عماؽ  في كؿ يوـ يغمؽ متحؼ فييا أو تضيع وتغوص في الأ الحقيقية لا وىوية المدينة

و تيمؿ معالميا حتى تصبح مركزا لمقاذورات وصرؼ ينيب ماؿ مخصص لترميـ قصورىا أ
بيذه  المؤدلجةو  زمف بيذه المدينة، بؿ ىذا ما فعمتو اليويات المصطنعةالمياه، ىذا ما فعمو ال

ة تولد المدينة وىذا يؤكد أف" اليوية كيست كيانا يعطى دفعة واحدة إلى الأبد، إنيا حقيق
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كؿ ذلؾ انعكس  ،(1)وتعاني مف الأزمات الوجودية والاستيلبب" وتنمو، وتتكوف وتتغير وتشيخ
عمى المدينة وغير مف صورتيا فأصبح المثقؼ يعيش فييا وفي نفسو، لاوجود إلا لصورة 

منيا مشوىة ينظر إلييا بعيف دمعة وقمب منكسر في وحدة وغربة موحشة، وكأنو ليس جزءا 
أحزف عندما أكتشؼ نفسي متمرسا، متنكرا داخؿ زاوية لا وليست جزءا منو لذلؾ يقوؿ:" 

لا أتذكر أني عبرتيا ذات يوـ، أحزف لأف بلبدي التي في قمبي ومرىقاتي الأولى أعرفيا، و 
يعبرىا كؿ يوـ نحو وجيات  و،فالمدينة التي يحفظيا وتحافظ ،(2)تتخمى عني دفعة واحدة"

مختمفة، فجأة تتنكر لو وتغير مف وجييا، لتصبح مدينة لا يعرفيا ولا تعرفو، مدينة مجيولة 
وبيف  نفسو وحيدا منعزلا غريبا داخميا ابؽ اندار وكأنو خانيا، فوجدالمعالـ تنبذه دوف س
الشوارع التي تخفي الكثير مف  ياتاو غعمييـ بوجو متنكر خوفا مف  وأصدقائو الذيف يمر 

ت، خاصة وأنو يعمـ أف كؿ زاوية تترصده أعيف، وكأف ىذه المدينة تتضامف معيـ اءاالمفاج
 ممارسات التعسفية.فكؿ مكاف يقصده يكوف ضحية الضده، 

الذي تعرض لو البطؿ وزوجتو في المطعـ، فممجرد  الموقؼ وكمثاؿ عمى ذلؾ
وذلؾ يقوؿ:" عرفت مف وجوىيـ عديدة، وراؽ تثبت زواجيما عرضو لمشاكؿ جموسيما دوف أ

ذيف يبدوف بشوشيف عمى غير تيـ أنيـ مجموعات لا وظيفة ليا سوى تصيد الناس الوىيائ
ا ضيؽ عميو وزاد مف غربتو وىو م (3)"خصوصا إذا كاف المجتمعاف رجؿ وامرأة العادة
فالكؿ نبذه وجعمو سببا في الخراب والدمار الذي وصمت إليو البلبد، سواء المجتمع  وعزلتو

البلبد ، الشيوعيوف أفسدوا ا﵀ لا يردىـالذي لطالما احتقره وحممو مسؤولية ما يحدث "
ونشر الإشاعات المدروسة مف طرؼ السمطة ىي نتيجة التلبعب بالخطابات ،(4)والجامعة"

وحريتو وميولو وأراءه تناسب أفكارىا  ليا فلب تفتحوُ  اعدوا لذود واتخذتالتي  والسياسية الدينية
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التي تسعى جاىدة إلى نشرىا في المجتمع بؿ بالعكس، فذلؾ يمثؿ عائؽ أماميا فيي تسعى 
والتأثير  الاقتناعيعـ ويسيؿ بذلؾ حتى يسود الجيؿ ل تفكير وتضيقيا،دائما إلى غمؽ بوابة ال

لمقضاء عمى  ضدهابات التحريضية الخطسعت إليو ىذه الجماعة ىو نشر  لذلؾ فأوؿ ما
آخر أمؿ يمثؿ النور والحقيقة وىذه التصفية ىي مف أقصى التصفيات وأرعبيا، حيث تجعؿ 

معيـ أو تصحيح أفكارىـ ىي  أف محاولة التحاورحتى  ،رائوما أماـ جميوره وقالضحية متي
 موضوعةً ميمة شبو مستحيمة، فحيف يسود الظلبـ والجيؿ وينغمؽ العقؿ عمى مجرد بيانات 

جديد تمثؿ الديف الصحيح وحيث يباح القتؿ وسفؾ الدماء فيذه ىي الجاىمية تعود مف 
ذي ىو بريء مف ىذه رؼ، البعيد تماما عف ديف الحؽ البعصبية جديدة ىو الديف المتط

جرة الذي يمثؿ الجماعة وأسموب تفكيرىا الممارسات وما يؤكد ذلؾ الحديث مع سائؽ الأ
المنغمؽ، فقد أخرج ابنتو مف مدرسة الكفر كما قاؿ، وحجب الصغرى ورفض الإصغاء إلى 

 تياالجماعة ويتحدث عف معجزات قادَ أغنية فيروز لأنيا مسيحية، كما أنو ينشر ما أنجزتو 
ذا المستوى مف التفكير ىو الذي أوصؿ البلبد إلى شكميا المتيالؾ الذي يؤكد البطؿ أنو ى

 السبب في سفؾ الدماء دوف شعور بالذنب وتأنيب الضمير.

السياسية وعدـ فعاليتيا ىو ما يجعؿ القاتؿ يتفنف في ذبح  السمطة دور كما أف غياب
ب اليوـ وتنسى غدا بجريمة أبشع ضحيتو، فلب لاوجود لمحاسب أو معاقب، الجريمة ترتك

 منيا.

مما يجري بؿ متواطئة، وليا مصالح  وبذلؾ فالسمطة السياسية أيضا ليست بريئة
لا" كيؼ تباد معالـ المدينة بيذا الشكؿ اليمجي وبيذه السرعة  مشتركة مع ىؤلاء القتمة، وا 

 .(1)وسادة الأمر والنيي لا يعمموف"
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ليذه المدينة التي لـ يعد البطؿ يحتمؿ رؤيتيا وىي فالمصالح ىي وراء كؿ ما يحدث 
أماـ عينيو:" فمقد تقمص الزمف وانكسر وصار قصيرا أماـ  تتياوى وتشيخ يوما بعد يوـ

نا في كؿ زاوية داخؿ ىذه الحياة، التي بعد أف كانت حمما لـ تعد مشروع موت مؤجؿ ينتظر 
لذلؾ كاف تنكر البطؿ ضرورة  كنيياالعاجزة عف حماية نفسيا فكيؼ ستحمي سا ،(1)المدينة"
فالإحساس الذي يكتنؼ الذات الجزائرية ىو احساس متمفع بالخطر الدائـ الذي لا ممحة "

يبقي ولا يذر، الأمر الذي يشحف النص الروائي بالتوترات النفسية الحادة التي تتممس مواطف 
والتنكر ىو مف أىـ تمظيرات الاغتراب التي  (2)الضعؼ واليأس في ربط أجزاء الحدث..."

تبرز علبقة اللبنتماء والاحتواء بيف المكاف والشخصية لأنو يدؿ عمى وجود خطر دائـ يسعى 
" كنت قد تنكرت بنظارتيف وقد قصصت شعري قميلب بمساعدة :البطؿ إلى تجنبو فيقوؿ

ى رأسي وعصا صغيرة في فاطمة، بعدما حنيتو قميلب قبؿ النوـ، ووضعت بريطة إسبانية عم
  . (3)يدي، لـ يبؽ شيء ميـ مني"

نجد تنكر البطؿ بخاصة عندما يضطر إلى الذىاب إلى الأماكف المفتوحة وسيما 
يصبح جزءا منيـ كما أنو الشوارع والطرقات، فتجده يسعى إلى الاختلبط بالآخريف حتى 
اكف مراقبة، حرية الشخص يتحاشى الوقوؼ أو الكلبـ معيـ، لأف الأماكف المفتوحة ىي أم

تنتيي فييا لأنيا تتقاطع مع حرية الآخريف، كما انيا مفتوحة عمى  ؛صتنتيي الشخ
كانت علبقة  الاغتيالات والجرائـ لسيولة وسرعة التحرؾ وكثرة الممرات والمخارج لذلؾ

رمزيا فرغـ انفتاح ىده الشوارع الا انيا تضيؽ دلالتيا  الساكف بالمسكف ىي علبقة تناقض
أغمب الاعتداءات تقع في ىذه الأماكف، وىي حقيقة يدركيا البطؿ فكانت ف في نفسية البطؿ،

ىو الملبذ الذي يمجأ  مثلب العزلة والانطواء، فكاف البحر لتي تدعوه الىسببا مف الأسباب ا
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وييرب إليو البطؿ لينسى قساوة ىذه المدينة ويتناسى حزنو وكآبتو وغربتو التي تعصره مف 
فالبحر يشعره بحالة استئناس وصفاء وىو شعور  لداخؿ وتنكد عميو كؿ مناسبة سعيدةا

التي ابتمعت حريتو لطالما افتقده في مدينة تنكرت لو وتجاىمتو ورمتو في دىاليزىا الضيقة 
فأردتو قتيلب، جاءىا مفعما بالأمؿ والحرية فاحتضنتو بسجنيا  اىا عاشقاً وموىبتو فقد أت
كمكاف مفتوح ومكاف لامتناه يحمؿ فالبحر اف البحر آخر ملبجئو "يؽ فكالضيؽ السح

التي قيدتو لذلؾ يقوؿ:" سأجف  ،(1)والافلبت مف سطوة السمطة" المغامرة والحرية والانطلبؽ
وسأفعميا ذات يوـ  وأعبر ىذا البحر حافي القمب والذاكرة دوف أي ادعاء سوى برغبة 

فالزرقة تساعد البطؿ  ،(2)آخر سوى لوف البحر"العاشؽ وجنونو)...( عاشؽ لـ يحب لونا 
وتكثؼ احساسو بالحياة وضرورة الصراع مف أجؿ البقاء فلب شيء سوى البحر  عمى الراحة

الذي يفتح عينيو بتثاقؿ، يرفض أف تسحب منو تفاصيؿ نومو)...( مع ذلؾ يظؿ الموف 
الحياة والتمسؾ بيا، ميما  وىو إصرار عمى (3)الوحيد الذي يربطنا بالحياة داخؿ ىذا الرماد"

كانت الأضرار، فإذا لـ يوجد محب لمحياة لف يبقى ىناؾ فسحة للؤمؿ والاستمرار كما مثؿ 
تحمؿ معناه المثقؼ وخفؼ عنو وحدتو وغربتو  ،(4)وي أبناءه"لذي يحالأب الكبير ا"  البحر

ولـ تكف لو ىذه القيمة  ، لأف البحر لـ يكسب ىذه المكانةفالزمف كفيؿ بإصلبح ما ىدـ ودمر
 لو لـ يحوي أخبار تحمؿ ثقميا عمى مر الزمف.

فالزمف لا يتوقؼ عند فترة تاريخية، فكما كاف في مرحمة سابقة مصدرا لمفرح والسعادة 
ولـ يتوقؼ عند تمؾ الفترة فالأكيد أنو لف يتوقؼ عند ىذه المرحمة الحرجة مف تاريخ الجزائر 

ذاكرة الماء" لتؤكد أف الكتابة "ر عمى ورؽ جسدت في رواية التي ىي اليوـ تروى فقط لحب
فالذي يبقى بينو وبيف الموت مسافة "لمتخفيؼ عف ىمومو ىي أيضا ممجأ لجأ إليو البطؿ 
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أصبع أو كأس قيوة صباحية، لا يتمنى شيئا خاصا وىو يموت سوى قوؿ ما كاف يمكف 
ات التي بقيت في حمقو مثؿ سيتحصر كثيرا مف الكمم، ميما كاف الثمف غاليا، قولو

، فالكتابة ىي السلبح الوحيد لمواجية كؿ السمطات، لذلؾ كانت علبقتو مع (1)السدادة"
ذا فكر فعميو  السمطة دائما متوترة، فيو الشخص الوحيد عندىا الذي" لا يحؽ لو أف يفكر، وا 

ذا قاؿ فعميو ألا يكتب ذا كتب فذمو حلبؿ"ألا يقوؿ، وا  ، ومع ذلؾ كتب" يجب أف نكتب (2)، وا 
أجسادنا التي لـ تعد قادرة عمى تحمؿ كؿ ىذه  خارجنجعؿ مف جنوننا أمرا ممكنا لكي 

حتماؿ في ىذه نتحر، ونجعؿ مف الحياة التي ىي مجرد االقساوة، حتى لا نجف حقيقة ولا ن
 .(3)"المدينة أمرا ممكنا

 المدينة بين الهوية والأيديولوجيا: -2
حضورا قويا إلى جانب علبقتو بمفيوـ  "ذاكرة الماء"يشكؿ رثاء المدينة في رواية 

مجموعة مف والتي أسيمت الأيديولوجيا المتصارعة في تشتتيا وغيابيا بيف اليوية الضائعة، 
ماـ مجموعة مف ة قاطني ىذه المدينة مما يجعميـ أنعكس عمى نفسيالاتجاىات، ىذا القمؽ ا

 ممؾ أجوبة.الأسئمة التي لا ت

مفيوـ الأخر، إذ تبمور فمفيوـ اليوية يرتبط بالأنا ارتباطا وثيقا، كما يتحدد ويتلبزـ 
فالتصور التاريخي لميوية يرى أنيا مكسب يتـ تعديمو "يوية نتيجة ارتباطو بالتاريخ مفيوـ ال

كؿ شعب باستمرار وماىيتو ليست ثابتة، أي أف اليوية قابمة لمتحوؿ والتطور، ذلؾ أف تاريخ 
فإف اليوية الأصمية تتغير باستمرار وتكتسب يتجدد ومميء بالأحداث والتجارب،  ىو تاريخ

سمات جديدة وىذا يعني أف اليوية شيء ديناميكي وىو سمسمة متتابعة، كما أنيا تتحوؿ مع 
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، فاليوية إذا تأتي ( 1)ديناميكية ترتبط بالأثر الدي تتركو الحضارة عبر التاريخ"الزمف فيي 
تتبناىا  يكنتيجة حتمية لمجموعة مف التراكمات التاريخية، وىذه التراكمات تسيـ المرجعية الت

 الجماعة في تغذيتيا وتشكيؿ جوىرىا.

فمثلب يكوف الديف سببا ميما في تشكيؿ اليوية الفردية باعتباره" انعكاس خيالي في 
، وىو انعكاس تأخذ فيو رؤوس الناس لتمؾ القوى الخارجية التي تتحكـ في وجودىـ اليومي

مشكؿ رئيسي ، فإذا أخذ بعيف الاعتبار الديف (2)"-أرضية -القوى الأرضية شكؿ قوى فوؽ
يعكس عمى توجيو ونشاطاتو لمرواية فإف ىذا ما  الفرد الجزائري في الزمف المحايث لطبيعة

 وطبيعة فيمو للؤمور التي تحدث أمامو.

 جده بشكؿ مغاير في الروايةنلكف الديف باعتباره مرجعية ميمة في تشكيؿ اليوية، 
وانحراؼ الديف  موضوع الدراسة، فيو سبب البلبء والاغتراب الذي حؿ بالفرد داخؿ المدينة

سعي مجموعة محددة إلى بسط شرائعو بالقوة والعنؼ" فمف غير  في معناه الحقيقي ىو نتيجة
الـ المدينة بيذا الشكؿ اليمجي، وبيذه السرعة، وسادة الأمر والنيي لا اف تباد معالمعقوؿ 

يعمموف، المدينة بدأت تزحؼ نحو الانقراض ليحؿ محميا ريؼ بدوف عقؿ ولا تاريخ ولا ذاكرة 
الذي حوؿ ساحة الشيداء والشوارع إلى ممرات  الرمؿ وحدهلجفاؼ والرمؿ ثـ الرمؿ ثـ سوى ا

، فالمدينة  قد بمغت أقصى درجات (3)لبيع سمع التيريب المقنف الآتية مف كؿ أطراؼ الدنيا"
انحدارىا بسبب محاولات ىؤلاء الأوصياء الجدد طمسيا بتعاليميـ الخاطئة والمنافية لمعقؿ، 

يعيش في عالـ مميء بالحزف والقمؽ وجعمو  ذي ترؾ حطاما في نفسية البطؿىذا الأمر ال
 والضياع والشعور بنوع مف الانفصاـ عف المكاف.
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" بناياتيا الشاىقة، خضرتيا، أسقفيا القرميدية، رافعاتيا الصدئة والصفراء، ونزليا 
الجديدة الأجنبية التي فتحت أبوابيا ثـ بدأت تغمقيا الواحدة بعد الأخرى مف جراء التيديدات 

ي ذي المدينة التي تملؤني حتى القمب تستيقظ بشكؿ غريب مثؿ طفؿ صغير ، ىا ىبالتفجير
حمـ كثيرا وعندما فتح عينيو وجد كؿ محيط المفقود واقؼ قداـ رأسو، ىا ىي ذي مدينتي 

يا ل ، فيذا الخراب الذي حؿ بيا جعميا أطلبلا يفرد(1)التي بدأت تتحصر بدوف سابؽ انذار"
، وواقع رف بيف زمنيف، زمف يحممو في نفسو، يراه مثؿ الحمـالبطؿ  أوصافا خاصة، وكأنو يقا

تعد مجرد علبمات عمى المكاف  لـ"  وسديما، فالمدينة في ىذا الموضع استيقظ فوجده سرابا
تسجؿ حضورىا الدلالي في النص الروائي لتتقمص دور  الفزيائية بؿ انيا بمرجعتيوالحسي 

وبيذا تتعالؽ  (2)البطولة، وتتخذ أشكالا متعددة تفتحيا عمى آفاؽ تشكيؿ الفكرة في النص"
أزمة اليوية المفقودة والضائعة مع خطاب الأزمة الذي يغديو العنؼ والتطرؼ مما يولد في 

الماضي الذي كاف يبعث في نفسو الأمؿ  كار لمزمفبطؿ حزنا شديدا يجعمو دائـ الاستذال
المدينة التي ي تبعد عف قريتي المنسية قميلب، والتطمع" كانت المدينة التي فتحت فييا عين

تقضي منيا العائمة كؿ حوائجيا، تتسوؽ، تدخؿ حماماتيا التركية مرة في الشير، وأنا كنت 
التي أتذكرىا الأف، رائحة حماماتيا ئمتي، الرائحة أدخميا كمما كاف ذلؾ ممكنا وحيدا أو مع عا

الكثيرة، ورائحة بنزيف السيارات التي كنا نركبيا، وعمي عبد الكريـ سائؽ الطاكسي الذي 
يحف  ، فبالرغـ مف تغير الزمف بقي البطؿ(3)تحوؿ إلى حطبة يابسة ولـ يغير مف عاداتو"

مفوظ كاف يدؿ عمى تغير لتمؾ الأياـ الجميمة، حتى رائحة البنزيف ظمت عالقة بحواسو فالم
المثقؼ تجاه مدينتو، وجعمو بقا كما يدؿ عمى رسوخ الرثاء لذا الحاؿ عمى ما كاف عميو سا

يتذكرىا كما كانت عميو مف روعة وصمود وما كانت عميو مف تقاليد وعراقة افتقدىا في زمنو 
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ىؤلاء يتفننوف في   واكان حيثالحاضر، وىذا ما يذكر ببكاء الأطلبؿ في الشعر الجاىمي 
ىنا  دقة وصؼ كؿ الذكريات الجميمة التي عاشوىا في زمف معيف لكنيـ افتقدوىا، فالمكاف

 يغدو ذو بعد نفسي عميؽ يصعب نسيانو رغـ تغيره وتبدلو.

في وصؼ المكاف كما كاف قبؿ تحولو" كعادتي دائما عندما أزور بؿ يتمادى البطؿ 
يما التي تورثني سعادة داخمية غريبة، امرأة عالية ومذىمة الحماـ مع أمي، أىرب باتجاه المول

بجسد مصقوؿ بدقة متناىية وساقيف عاريتيف ممتمئتيف وصدر مندفع إلى الأماـ بنيديف 
كمما ىبت الرياح الصحراوية القادمة  صافي نافريف باتجاه سماء فاترة، امرأة مف رخاـ أبيض
مجرد سقوط الأمطار يصير التمثاؿ مف جديد مف محيط المدينة، اصفر لونيا بسرعة، لكف ب

، لكف ىذا الإرث الثقافي الذي يحتفي بو البطؿ تعرض لطمس  (1)أبيض، أبيض مثؿ القطف"
مخيؼ بحجة ترؾ ثقافة الأخر والعودة إلى منابع الأصؿ، ففي أوؿ عيد استقلبؿ لمجزائر 

ئيس البمدية بكسر حولت كنيسة إلى مسجد مع بعض التحسينات التي دخمت عمييا وقاـ ر 
 التمثاؿ" الموليما" بحجة تخريب عقوؿ الأطفاؿ وبالتالي حاوؿ ىذا الوريث الجديد لمثورة

رتياضات إلى ىوية الفردية، وذلؾ لى ىويات، وتحولت الانتماءات والإتحويؿ المعتقدات إ
الديف مف اء ذريعة ، فالدولة أو المرجعية السياسية حاولت امتط(2)تحت راية الديموقراطية"

طاء مف الناس بمشروعية ما قامت بو، لكف ىذا الفعؿ نتج عنو في حقيقة اجؿ اقناع البس
الأمر بعد ذلؾ بروز التطرؼ الذي أوجد لنفسو مشروعية أخرى نتيجة تجاىؿ أصحاب القرار 

 لما كاف يضمره ىؤلاء.

دينة بعدىا في أزمة خانقة ازداد معيا المثقؼ اغترابا، وضاقت الم فدخؿ الوطف
، فمف يمثؿ القوانيف (3)انت ىناؾ قوانيف في ىذه البلبد"" انا أتساءؿ إذا ك جرائيا ضياعا كبيرا
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ىي السمطة الحاكمة، غير أف زمف المحنة أوجد مجموعة مف السمط الموازية التي زادت مف 
معيا عدة أمور  يممؾ فبعد ضياع المدينة، ضاعتبكاء المثقؼ وشقائو وحزنو عمى أغمى ما 

تقتمني لف تكوف إلا يد واحدة مف ىؤلاء المنسييف الذيف أدافع  التي أف اليدخرى" أعرؼ جيدا أ
 ، فيذا القتؿ(1)عنيـ، بينما يتمدد القاتؿ الحقيؽ بالمشيد مف وراء زجاجا مسجده الخاص"

الديف، في نفوس بعض المظموميف يجد صدى كبيرا  اليمجي الذي يسخره بعض الشواذ عف
لذى ىذه الفئة التي تحس بالظمـ والقير، وبالتالي تجعميـ مجرد بيادؽ عمى رقعة شطرنج 
يتحكموف فييا دوف مقاومة تذكر مف قبؿ ىذه الفئة المغموبة عمى أمرىا بؿ أكثر مف ذلؾ فيـ 

ولما  "نظر إلى الأمور بزاوية رؤية مختمفة،وىي الفئة المثقفة التي ت يوجيونيـ نحو فئة بعينيا
ىؤلاء مف جرىـ إلى حتفيـ راحوا يتيمونيـ بالمروؽ والخروج عف الديف وذلؾ ببث  لـ يتمكف

شائعات كاذبة ومدروسة والتي  تمثؿ ستار الدخاف الذي يحمي الإرىابيف سواء في إقداميـ 
كبر قدر مف تجميد وتحييد عمى الفعؿ أو في ىروبيـ بعده، بأقؿ قدر مف الخسائر وبأ

 .(2)الاستنكار الشعبي"

وتتجسد ىذه الشائعات خصوصا في الشعارات التي يزرعونيا في كؿ مكاف وفي 
 في الرواية "عبد ربو"د مثلب شخصية استغلبليـ لممستضعفيف الذيف لا حوؿ ليـ ولا قوة، فنج

أىـ مؤيد لمفكر المتطرؼ، وذلؾ بعدما تحوؿ مف معمـ بسيط إلى إنساف آخر" فعبد ربو كاف 
بذلو، درس في القرية وفي المدينة دوف  امعمما بسيطا لـ يتخطى عتبة الفقر رغـ كؿ م

 يا لا ييمو إلا الدولة الإسلبميةجدوى، ثـ ترؾ الجبية وترؾ لحيتو تتدلى وصار مف يوم
ىذا التحوؿ الرىيب جعؿ  ،(3)لوحيد ضد خونة البلبد ومقسمي وحدتيا"ويصر أنيا الحؿ ا

   رالإنساف ىويتو مع ىبوب أوؿ تياالمثقؼ يتنفس الأسى والحزف، فكيؼ يعقؿ أف يغير 
 وكيؼ يمكف أف تجره مبادئ خاطئة ومبنية عمى بؤس الآخريف.
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نة لتحقيؽ ىذه وأوؿ ما حاولت ىذه المرجعية الجديدة تثبيتو ىو إبادة معالـ المدي
الأىداؼ" المدينة لـ تتغير ومع ذلؾ أشعر أف الكثير مف الزوايا فقدت رونقيا بسبب الأوساخ 
المتراكمة عند البوابات والمجاري المفتوحة ىنا وىناؾ بدوف أف ينتبو ليا أحد، ورائحة العفف 

لمسيرات التي تحتؿ المكاف الخطوط الجوية الإيطالية صارت مثؿ الدخاف الميجور منذ ا
الأخيرة)...( كؿ شيء تغير في ىذه المدينة بسرعة عجيبة لتعود شيئا فشيئا إلى سالؼ 
عصرىا عندما كاف يدخميا الانكشارية الأتراؾ بعد قرصنتيـ اليومية،  يمسحوف في طرقيـ 

فكما كانت ىذه المرحمة سيئة في نفوس الجزائرييف في حقب ماضية  ،(1)"كؿ نور في المدينة
تعود اليوـ بحمة بؤس جديدة تبناىا ىذه المرة دعاة التطرؼ، وىذا كمو ما زاد مف ىا ىي 

 مأساة المثقؼ واغترابو وحزنو.

تحدى ىذه المرجعية الفاسدة عف طريؽ وقوفو القوي لكف المثقؼ يرفض ىذه الأمور وي
حساب الألـ الكبير الذي يتجرعو  عمىلمرجعية الخاطئة، ولو في وجو قوى التطرؼ وا

عمى الإطلبؽ، قد يتسببوف في خراب البلبد، ىكذا القتمة  لفاشية الرعوية الدينية ليست قدراً ا"
 .(2)"دائما الذيف لا قضية ليـ إلا التأويؿ والدـ

ف كاف يحس بالحزف  رجعية الدينية لـ تقؼ في وجو البطؿإلا أف ىذه الم الذي وا 
ني مف فقدانيا لييبتيا وميا يعاسكنتو قبؿ أف يسكنيا وكاف يوالأسى تجاه ما حؿ بمدينة 

تيا رغـ الخطر الكبير الذي كاف نو فضؿ البقاء فييا والتمسؾ بتربوقارىا، إلا أو  وجماليا
 .ييدده

وفي المقابؿ تعمؿ المرجعية السياسية التي تمثؿ النظاـ عمى تعتيـ وطمس المدينة 
مف خلبؿ تخمييا عف واجبيا، فيفقد المثقؼ كؿ أمؿ في استعادة المدينة لكيانيا، فما فعمتو 
السمطة السياسية ليس قميلب في حؽ المدينة، والمثقؼ باعتباره عنصرا فعالا استطاع أف يقرأ 
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ب الوجود فوقؼ منيا موقؼ الاحتجاج والتنديد إزاء ما تعرض لو الأفراد مف في السمطة عط
، وىذا ما يتجسد مف خلبؿ موقؼ البطؿ تجاه ما يحصؿ لمدينتو بسبب (1)ظمـ وتعسؼ"

تخمي السمطة عنيا، وتركيا للآخر المتطرؼ يتحكـ فييا كيفما يشاء، دوف أف تحرؾ ساكنا 
 مفترؽ طرؽ. رت المدينة بيفرّ بكثير، فقد صامُ ار اغترابو أَ صف

يا إلى جانب المرجعية الدينية طور ح مساىمة المرجعية السياسية في تومما يؤكد طر 
باعتباره أحد أبرز  القائـ المتطرفة، حيث تتبنى الرواية نقدا لادغا موجيا لمنظاـ السياسي

وجعميا آثر ر في طمس معالـ المدينة وجوه المرجعية السياسية التي أسيمت بشكؿ أو بآخ
أي مجرد أطلبؿ صالحة لمبكاء والتأمؿ والتذكر وفقط" بدأ الإحساس عندي يتأكد  بعد عيف؛

فيذه الدولة لا وجود ليا في ظؿ دولة ، (2)مف دولة أخرى" ىي الأخرى مخترقةاننا في دولة 
ا شديدا في نفسية د أسولٌ  ظيورىا، وىذا مافرضيا التطرؼ، وسمحت ىي الأخرى في  موازية

" كؿ شيء ايؤمف بأي شيء تقدمو السمطة السياسية، بؿ أصبح يسخر مني عاد وما لمثقؼا
ضخمناىا حتى صدقنا أنيا الخطابات صرنا نشكؾ فييا، مراجعنا انكسرت  أبسط ينيار حتى

لاشتراكية؟ مف كؿ شيء في ىذه الدنيا، وىا ىي الاشتراكية تضحؾ عمينا، ماذا بقي مف ا
 .(3)مف المستقبؿ؟ مف السعادة؟ مف الوطنية؟" بة؟ مف الثورةو العر 

فيذا الحديث يوحي إلى نقد موجو لمتوجو الذي تبناه النظاـ السياسي الجزائري بعد 
الاستقلبؿ، فقد اختار ىؤلاء المنيج الاشتراكي لتطبيقو اقتصاديا وسياسيا حتى يتمكف الجميع 

لكف عوض حدوث العدالة وغيرىا،  عمى فرص متساوية في العمؿ والتعمـمف الحصوؿ 
، حصؿ نيب لثروات البلبد وانحسار لمثروة في أيدي أقمية مما فجر الوضع في الاجتماعية

 نياية الأمر.
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وىذا طبعا مرده إلى المصالح الذاتية التي غيبت ىيمنة المرجعيات الحقيقية التي مف 
سحب عندما يسيطر المفروض أنيا ثابتة لأنيا تشكؿ ىوية شعب بكاممو، لكنيا سرعاف مف تن

 .عمييا الانتيازيوف

الاشتراكية أو يتو وتتجو الرواية إلى الماضي لتفسير ىذا الفشؿ الذريع الذي لق
" وكاف الضباط الوطنيوف يتقاسموف غنائـ لتصبح أمورا مشكوؾ فييا المرجعية اليسارية

أعينيـ، لقد الحرب الفائتة ويبكوف ببعض النفاؽ، الذيف ذبحوىـ أو دفنوىـ، أو قتموا أماـ 
 ، بألبستيـجماعات  تغيرت صورتيـ مند أف دخموا دروب القرية الضيقة مع فيالقيـ جماعات

كر والزغاريد الحارة، والممح خوفا مف وة الأحياء الفقيرة السوجلببيبيـ الخشنة، ترمي عمييـ نس
، فالخسارة الكبيرة ليذا التوجو الاشتراكي، في الحقيقة يعود لمخيانة التي (1)العيف القاتمة"

تعرضت ليا الثورة منذ امد بعيد، وىذا ما انعكس سمبا عمى المدينة التي تحولت بعد 
كات ى الحصوؿ عمى ترِ الاستقلبؿ إلى ثكنات عسكرية، وسعى أصحاب استغلبؿ الفرص إل

وجعمو  صراعا نفسيا كبيرا أكثر عمى البطؿ المعمريف فشوىوا معالـ المدينة مما أحدث
يتحسر ويتأسؼ ويرثي لحاؿ المدينة التي لـ تسمـ مف حملبت الانتيازييف وأصحاب 

 المصالح الضيقة.

ويتيا كما وظفت الرواية المكاف/المدينة بطريقة سمبية بسبب تشوه معالميا وطمس ى
الأساسية، فقد غدت مسرحا لكؿ ما يرمز لمسوء والعنؼ وأسس لذى البطؿ خطابا وصفيا 

يصادرونؾ حتى في حقوقؾ، البلبد الوحيدة في العالـ التي ساخرا منو" بلبد ميكي ىذه، 
دليؿ عمى السموؾ العاـ الذي حاولت الدولة فرضو  ، وىذا(2)؟"! يخافوف فييا عميؾ مف نفسؾ

 الوطف تحد مف حرية االقتمة وجدناىوض البحث عف ىؤلاء البحث في مثؿ ىذه الحالات فع
 المغموب عمى أمره.
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وبسبب تساىؿ السمطة السياسية، فقد فقدت المدينة ىويتيا الرئيسية، حيث نجد البطؿ 
 ير وما حديثو عف المعالـ العريقةتغيرت بشكؿ كبيقؼ عمى معالميا حاليا بع أف عرؼ أنيا 

فاعؿ، ليبقى الفرد يذوؽ ويلبت لا حديث عف اليوية والأصالة التي غابت أو غُيّبت بفعؿ 
  القصبة لـ نجد سوى مدينة تنيار والضياع والحزف والأسى" كنا قد دخمنا حي الاغتراب

، وىذا كمو (1)الحمير والبغاؿ"وأزقة زاد ضيقيا مف كثرة الأوساخ التي تصرؼ عف طريؽ 
تشويو ليوية المدينة التي قاومت النسياف مقاومة يد البشر لأنو المخرب الأكبر وكمثاؿ عمى 

خير أكؿ كؿ الجية اليمنى واليسرى مثميا مثؿ ىذه المدينة ما ذلؾ قصر الداي" الزلزاؿ الأ
ا حتى الزبالة التي تراكمت تزاؿ تقاوـ الموت المؤكد، قالوا أنيـ سيبنونو ولكنيـ لـ ينزعو 

مف الزلزاؿ إلا ىذا  مكانا يأوي إليو المتضرروف الـ يجدو ، ارت مثؿ الجبؿصبجانبو حتى 
المكاف الذي عجز حتى عف حماية نفسو مف الكوارث الطبيعية مع أنو البارحة فقط كاف 

يف المكاف ليفصموا بإلى ىذا  يأتوف دايات الجزائر وساستيا ورياسيا وانكشاريتيا
مف المدينة قد فقد كؿ جمالو وىويتو، وىذا الفقد ينعكس ـ إف ىذا المعمـ المي ،(2)منازعاتيـ"

أو ىوية أو مجد، وىذا الحاؿ ينسحب عمى نفسية  سمبا عمى المدينة التي تغدو بلب تاريخ
البطؿ الذي لـ يعد لو أي أمؿ سوى البكاء عمى ما كاف، وما التحضير والوصؼ الذي قاـ 

 بو البطؿ لممكاف سوى تذكير بمواطف التغيير الكثيرة التي خصمت لممدينة.

سوى ىذه في لحظة زمنية فارقة بفعؿ تساىؿ السمطة التي لـ تجد وتحولت المدينة 
لإسكاف المتضرريف، إلى خراب كبير وىذا في حد ذاتو نقد عنيؼ لتوجيات السمطة  القصور

باه لما قد يحؿ بالمدينة وينعكس سمبا التي تبحث عف الحموؿ الجاىزة فقط غير معيرة أي انت
 نفسية الفرد. عمى
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ىوية المدينة" كمكـ بلب  ئـ كاف لو الدور الكبير في تيشيـبؿ إف النظاـ السياسي القا
قدمت ىذه الإدارة لمبلبد مف خير؟ عندما تعرؼ أنؾ معرّب فتيينؾ، تبدو غريبا تميز، ماذا 

المناصب المرفوضيف أف يدافعوا عف وجودىـ، وكأنؾ لست مف ىذا الوطف مف حؽ ىؤلاء 
مف وقؼ في مور بدأت تنقمب، ثـ الكبرى في أيدييـ، الوزارات، السفارات، الولايات، لأف الأ

 .(1)"وجو السمطة بصدر عار عندما بدأوا في تحطيـ  البيوت القصديرية

د يا الثقافي والفكري، ىو تأكيلة المدينة تنطمس وتفقد شحنتيا ومدلو ومما جعؿ ىوي
في شكؿ تعالؽ نفسي حزيف يوحي بالألـ والمرارة والبكاء البطؿ عمى الماضي والعودة إليو أو 

أو عمى الأقؿ عودة أشياء بسيطة تعيد  ليس ىنالؾ أي أمؿ لعودتو عمى الشيء الضائع الذي
؟  ICOSIUMولغيره مف الغيوريف عمى ىذا الوطف" فماذا بقي مف إيكوسيوـ  السمة والفرح لو
، ىذه اليوية (2)تصوري ىذه العراقة المذىمة" ينة في القرف السادس قبؿ الميلبدفقد ولدت كمد

وكما أشرنا سابقا فالعودة إلى الماضي دليؿ  ؿ حمايتياحاو للؤسؼ تخمت عنيا السمطة ولـ ت
رغـ رثائو لو وبكاءه عميو، إلا أنو  و بالمكافدى تمكف الحزف مف البطؿ وكذا تشبثعمى م

 يظؿ مرتبطا بو ساكنا فيو.

لى  "ذاكرة الماء"إف النقد الذي وجيتو  إلى مجموعة مف المرجعيات الدينية المتطرفة وا 
و في الحقيقة الأمر نقد لمفكر الانيزامي الذي تخمى عف كينونتو المدنية السمطة الحاكمة ى

 وىويتيا، ولـ يحاوؿ تطويرىا أو دمجيا في سياؽ حضاري جديد.

كما أف شعور الفرد بالحزف والاغتراب ناجـ عف الدور الكبير الذي عممت الأيديولوجيا 
 عمى ترسيخو في محاربتيا لكؿ القيـ التي تقؼ ضدىا.
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 التاريخ: بين الواقع وسطوة المدينة -3
في حقب تاريخية  "ذاكرة الماء"ىذا العنصر الوقوؼ عمى تحولات المدينة في رواية  يحاوؿ

مختمفة بدءً بمراحؿ حياة البطؿ في الثورة ومنظوره لممدينة في تمؾ الفترة، ومدى قربو الشديد 
لانفصاؿ المدينة عف ابداية الأولى منيا واثرىا في نفسيتو ثـ مرحمة الاستقلبؿ التي شيدت ال

بصمة خاصة، إثر بداية تفكيؾ مخمفات عراقتيا وتاريخيا بعد سعي السمطات الجديدة ترؾ 
الحقبة الاستعمارية، وأخيرا المدينة في قمب الأزمة الدموية، وىي مرحمة انفجار البطؿ 

 وظيور البكاء والنعي في ما يرويو.

ؿ أف ىذا حقيب تاريخ المدينة داخؿ الرواية فيمكف القو وقد يتساءؿ البعض عف الغرض مف ت
المواقؼ أو  تأثرىا بجممة مفيرسخ كيفية تحوؿ المدينة وفقدانيا ىويتيا نتيجة  الأخير

، فالنص الأدبي يتحاور حتما مع التاريخ، حيف" يندرج أي والاجتماعيةالظروؼ السياسية 
ظيوره عناصر ما قبؿ النص الأدبي نص أدبي في سياؽ مرجعي تاريخي يشترط ويحضر 

أو الاجتماعي أو الأيديولوجي، فتحدد ىذه العناصر ثراء ومادة لممؤلؼ الذي يعيد تشكيميا 
 مما يعطي الرواية بعد مرجعيا. ،(1)انسجاميا كفاعؿ تاريخي ممموس"و 

ر  عمى ويسيـ التاريخ المقدـ في الرواية في بعث وبمورة تغيرات المدينة، وانعكاس ىذا التغيّ 
نفسية البطؿ، والمساىمة في اغترابو، وانفصالو عف ذاتو وعف المكاف الذي ينتمي إليو، وىذا 

 ة ودقة ولا يتجاوز الإطار المحددالاستحضار التاريخي" يحاوؿ بعث حقبة تاريخية في امان
اظ وييتـ في المقاـ الأوؿ بالطابع المحمي، إذ يبعث التاريخ الماضي لكي يجري عممية استيق

 تكاد أف تخمو أية رواية مف روايات ، أو بالذاكرة التاريخية إذ لا(2)عمى الحاضر بغية نقده"
بيا أو الاحساس بزحميا بحيث يمثؿ " مف أحداث تاريخية أو الإلماع واسيني الأعرج"
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في الرواية وقد أثري التاريخ  مكونا ميما في تحديد البينات الفنية.…الخطاب التاريخي
 مما اكسبيا ثراء وتنوعا في أمكنتيا. "واسيني لأعرج ذاكرة الماء"في رواية  مفصلببشكؿ و 

رتباط الوثيؽ بيف التاريخ والمدينة في الرواية تفسره طبيعة الرواية وىي عبارة عف إف الإ   
بالتاريخ كعمـ يمتاز بموضوعية واعتماده عمى ة متخيمة تقدـ رؤيا خاصة لمعالـ بنية لغوي

كما تثبت  التاريخياتمناىج مضبوطة إذ يعتمد التاريخ بالمفيوـ أساسا إذ لـ نقؿ كميا، عمى 
ريخية ذلؾ نظرة اشتغاؿ الرواية عمى التاريخ إلى إعادة انتاجيا لبعض أحداثو وأماكنو التا

ج حولو تماعي والسياسي الذي تنسع الاجمعاصرة( ترتبط بالواقالقديمة( بدلالات جديدة ))
أحداثيا، مما جعميا تؤسس خطاباتيا عمى إحالات خارج نصية والتي يمثؿ ليا مف  الرواية 

ير يوـ النظاـ الأسبوعي الجديد وعميو سيصشرع في تطبيؽ يخلبؿ " ابتداء مف السبوع القادـ 
الخطاب  إذ يعتبر، (1)الأحد" مف يومي السبت و الخميس والجمعة، ىما نياية الأسبوع بدلًا 

ير باف ىذه الفترة كما توحي لنا بالتغيمف المؤشرات الزمنية التي ستمر بيا المدينة إالتاريخي 
الفعمي لمقدمة مف الاستراتيجيات سطرتيا الحكومة في نيجيا الجديد فأعطت بذلؾ لممدينة 

 رمزا لمخوؼ والتأزـ النفسي.رسما طوبوغرافيا ونقمة تاريخية إذ أصبح كؿ ركف فييا أو زاوية 

فترة حاسمة مف تاريخ الجزائر وأزمة ناتجة عف نظاـ سياسي متآكؿ مف فتعالج الرواية إذف 
مجموعة مف القيـ المضطربة ما أثر سمبيا عمى المدينة، إذ يقوؿ الراوي" لا  تحكمو الداخؿ 

صر بشكؿ دائـ عمى شيء مف الحياة، يبيذه السرعة، ما يزاؿ فييا  أف تسرؽ المدينة يعقؿ
إف ىذا الوصؼ لممدينة يرتبط ارتباطا وثيقا بتاريخ قمع الحريات الفردية  (2)البقاء والمقاومة"

إف سوء  التسيير الاغتيالات اليومية التي آلت إلييا البلبد في تمؾ الفترة وتاريخ الاختطافات و 
وي عمى نشرىا حتى لا الذي يقؼ وراء الوضع الميترئ ىو بمثابة الرسالة التي يحرص الرا

 طمر التاريخ طويلب، وىذا في إطار رصد حركية المدينة عبر فترات تاريخية.يُ 
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يا أوؿ ماـ وعي البطؿ لـ تعد ىي التي عرفيا عندما جاء إليإف ىذه المدينة الماثمة اليوـ أ
حيف قاؿ:" عادتؾ لـ تتغير مند أف تعارفنا في تمؾ المدينة الساحمية التي  ينعييا ذلؾلو  مرة،

خرىا، ثـ حطمت ثانية لا اسـ ليا سوى زلازليا المتكررة في المرة الأولى حطمت عف آ
بعد ذلؾ بعيدا عف مكانيا الأوؿ، مدينة أخرى بأسوارىا وبحرىا وبنيانيا، لا  وثالثة، ليبنى
لقد تغيرت المدينة تغيرا كبيرا بفعؿ ما حؿ بيا مف تعاقب كبير ، (1)"المحظوظوفيدخميا إلا 

بملبمح خاصة تممييا  ، ففي كؿ حقبة كانت المدينة تُكتسى للؤحداث عبر محطات تاريخية
المدينة لتصبح داخؿ النفس  إذ تتماىى التي تعيش فييا عمييا الظروؼ التاريخية والسياسية،

الإنسانية التي تستطيع أف تحركيا، فتسكف الفرد وتجعمو يتوؽ إلى الجديد دائما، لكف وصفيا 
 حاليا عوض أف يقدـ لفرد الجديد اكساىا بطابع التخمؼ والرجوع إلى الوراء.

لؤني إلى ظؿ وىاجس يلبزـ البطؿ أينما حؿ وارتحؿ": يم تحوؿ المدينة فقد بمغ الخوؼ مف
عشقتو خارج المعتقؿ ي حيطاف ىذه المدينة أجمؿ صديؽ، دائما رفيقي، مند أف سرقت من

ف المدينة ، ع(2)وازدادت التصاقا بو، وىو يبحث عف حروفو الضائعة بيف الحيطاف العالية"
مجموعة مف خلبؿ   وؿ الإنساف إلى شخص آخر وذلؾ حسب تأثير المكاف فيوو المكاف يحأ

فيي نساف مع الإ لتي تجعؿ مف المكاف شيء متماىياات الإنسانية امف الصفات والسم
سجنا التي تجعؿ مف حياتيـ داخؿ ىذا الفضاء  تكسب مكسب الأخلبؽ ومكسب الخوؼ

 متغير ومعاييرغريبة في عالـ ـ الراحة والأماف وىذه مفارقة منغمؽ لساكنييا، عوض أف تقد
 انقمبت رأسا عمى عقب.

إذ وجد الفرد نفسو خائفا أماـ ىذه التحولات التي امتدت إلى كيانو فغدت شكؿ ىوس كبير 
جعمو يحس بالفراغ وبخاصة أثناء محاولة السمطة السياسية تغيير النمط القائـ" الأياـ التي 

لننزؿ إلى عمؽ شوارع تمت كانت ثقيمة وميمكة، في نياية الأسبوع التي كنا ننتظرىا بشغؼ 
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الخميس  ايومبعني لنا بالشيء الكثير مند أف غير يوـ السبت والأحد لـ تعد تالمدينة 
 .(1)والجمعة، فنياية الأسبوع صارت قيامة، فكنا ننتظر بفارغ الصبر زواليا لنعود إلى العمؿ"

فيذه الرؤيا الجديدة التي طبقتيا الحكومة لإرضاء تيار دوف آخر أذى إلى اىتزاز كياف 
المدينة ويسمح ببروز الحركات الإرىابية التي قمبت معالـ المدينة إلى جحيـ وأسيمت في 
تغذية المأساة التي حدثت، مما أذى إلى الرغبة في اليروب وترؾ المدينة" لـ  يكف في نيتي 

 مد المرء كائف جميؿ داخؿ ىذه المدينةاؾ، حراـ أف يذه المرة ويف تروح نروح معلكف ىالسفر 

 ـ الأشياء فييا.، حتى تغير طع(2)الأتراؾ إلى قيامة" ورثاء التي حولاىا

عف ما في المدينة" يمكف التخيؿ الروائي مف استكشاؼ فإعماؿ مجموعة مف التنبؤات 
، فالرواية (3)يشكؿ ذاكرة مضادة لمتواريخ الرسمية"المسكوت عنو في التاريخ، وبالتالي فيو 

تحاوؿ أف تبعث بعض الجوانب التي نظر إلييا بعيف الاعجاب مف طرؼ المؤرخيف ألا وىي 
ترصد الرواية الجوانب المظممة لما تعتبره غزوا  ؛إذؾ في بمورة معالـ مدينة الجزائر دور الأترا

خاصة في حؽ مدينة الجزائر وىو ما أدى في ثقافيا لما مارسو ىؤلاء مف طمس وفرض رؤيا 
النياية إلى تحطيـ صورتيا وبقاء الدىنيات عمى حاليا فيي لا تقدس الماضي بقدر ما 
تحاوؿ بسط ىيمنتو عمى الحاضر، وجعمو دوف إرث ثقافي وىذا ما أفضى إلى سيطرة قوى  

قبة التركية" انسحب كانت تحمـ بعودة الخلبفة الإسلبمية وامتدادىا كوريث شرعي لمحأخرى 
كؿ شيء مف المدينة، الشوارع الزاىية، الأغاني، الألواف الألبسة، الصبيات ،صارت المدينة 
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حادي فجأة ذكورية وبدوف معنى، داخمي، في الحمامات التي تعودت أف تملؤ المكاف أياـ الأ
 .(1)"لجمعةأصبح مف العسير عمييا تحمؿ خواءات ا مع السياح والزوار والوافديف،

واختفت  ى إلى تغييب مظاىر البيجة(، أدعات الإسلبمويةالجمافظيور ىذا الكائف الجديد)
كثيرا مف الملبمح بسبب النظرة المتطرفة الضعيفة التي حمميا في محاولة تحقيؽ حمـ 
الخلبفة إذ عمؿ ىؤلاء عمى فرض نمط جديد مف الحياة جعؿ الفرد يزداد بئسا وشقاءً 

ترات وتخمفا، فأيف ىي الملبمح التي كانت تتميز بيا المدينة في الفوالمدينة تزداد ضيقا 
ي تطمية" ذات صباح عندما كانت البلبد لبحتفاؿ بالأعياد الوطنالسابقة؟ عندما كانت تستعد ل

مجرد لؤعياد الوطنية التي كانت أنجميا نيا بالجير الأبيض وترشؽ الأعلبـ استعدادا لحيطا
 .(2)انكسارات وانحناءات حمراء"

إف ىذا الزمف المغيب ولو كاف مجرد شكميات إلا أنو يشير لبعض البواعث النفسية المتعمقة 
مف الزمف المعاش  بالماضي وبالضبط في الفترات التي أعقبت الاستقلبؿ فإنو بالتأكيد أفضؿ

في  شعالو يشعر بنوع مف الانفصاؿ المعامما ج ذي أصبح يشكؿ عقدة وخوفا عمى الفردال
بقاش في " ما ات مما أسيـ في خمؽ ىوة بينو وبيف المدينةبيصر الذي حمؿ معو الخىذا الع

ىذه البلبد، لقد حرقت فرصتيا، عرفت كبار الفنانيف ثـ رمتيـ في دىاليز الموت، ىؿ عرفت 
عشقا آخر " آليس فينوسي"مدينة أخرى غير مدينتيا وىراف؟ ىؿ عرفت  الوىرانية "رينات"

حنيف لغير تممساف ويف  ة وأحيائيا الشعبية، ىؿ عرفت طيطماسوى مدينتيا قسنطين
فقد أصبحت المدينة تبعث عف اليأس تماـ اعمى عكس الماضي تماما وما الحديث  ،(3)راحو"

 .خير دليؿ عمى ذلؾ لاا إعف الفانيف 
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ولأف الرواية تحمؿ طابعا فكريا ونفسيا يجعؿ" زوايا الرؤيا تتعدد بتعدد وجيات النظر   
دد الحالات النفسية والانتماءات الطبقية الاجتماعية بؿ بتعدد الفراد وتختمؼ تبعا وتتع

عكس عمى المراحؿ اليامة التي بدأت تتغير فييا ملبمح المدينة نفإف ىذا ما ي ،(1)لاختلبفو"
طر بعض اشباه المجاىديف ية الاستقلبؿ إذ سابفعؿ تغير الزمف وىذا ما حؿ بالمدينة غاد

 ظيور بوادر الطبقيةعمى ممتمكات المعمريف وحولوىا إلى ممكيات خاصة مما أفضى إلى 
، (2)ولكف طفولتي لـ تكف كافية لمقاومة سمطتو، لقد احتؿ الثكنة وفي ظرؼ أقؿ مف شير""

ة كانت سببا فيذا المقطع يحيؿ إلى مراحؿ بداية الاستقلبؿ ويؤرخ إلى فترة ىامة تراىا الرواي
رة كانت مف بيف الأسباب التي أدت إلى انفجار الوضع وساىمت في خروج تبعيات خطي

مانشيت  " أزعجتني الخطوط الغامضةمف مسوغات وفرضيات لا أساس ليا حدثت انطلبقا
فيذا الحدث  ،(3)يضع حدا لمشعوبية" –التصحيح الثوري  - *1965جواف19*عنواف 

الشرعية الثورية عمى نظاـ وؿ فرض االتاريخي كاف لو أثره البالغ في بمورة نظاـ جديد ح
ع نة بفعؿ ما أقره مف قوانيف، لكف مأسيـ في تقديـ مشروع جديد حاوؿ خدمة المديالحكـ و 

  أخرى مرور فترة ليست بالطويمة عمت الفوضى وعادت المدينة إلى فترة التقيقر مرة

بعض الأحداث المتعمقة بماضي المدينة فإف  ذا ما يدفع بالرواية إلى استرجاعولعؿ ى
لـ  فالمدينة لـ تكف بيذه البشاعة ،راسترجاع ىذه الأماكف لأحداثيا يعيد البطؿ إلى الواقع الم

يكف الزمف مخيفا مثؿ الآف، ىذه المدينة الجديدة تتنازؿ عف الكثير مف بريقيا وأشواقيا 
ف الذيف حكموا رقبتيا بعنؼ شديد، ومف ناحية ثانية يعكس توقعو وحنينو لمرجاؿ الغامضي

در عميو عإذا يستعيد في ذاكرتو وصفا يت، nostalgiaلمماضي ىذا ما يسمى" بالنوستالجيا 
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 ة إلى الماضي في كثير مف المواقؼى بالرواية إلى العودوىذا ما أد (1)استرداده في الواقع"
 دىشتو التي سرقت منو التيمتو لدؾاوتضحيات رجاليا الحالميف" و ا نجدىا تستحضر الثورة لد
ف البلبد ستصير رخيصة بيذا الشكؿ عندما لـ يكف يعرؼ أ 1959صيؼ  داتطفولتو،  مند

فاستحضار ىذه المحظة بالضبط يحيؿ إلى  ،(2)ف يدخؿ قبرا اسمو الوطف"ركب رأسو وصمـ أ
اعت القيـ والمبادئ الثورية وحمت الوطف، فض اضياع جيد مف ناضؿ في سبيؿ أف يحي

غير نظرتيـ لمحاضر والمبادئ التي أسسوىا وحاربوا تبالوطف جممة مف النكسات، أكيد ست
 .لأجميا

 ةاو ىا ىي المدينة التي دافع عنيا بضر  " واية إلى الوراء لتؤكد ىذا الطرحالر  تندفعبؿ  
ىذه المدينة ، وذلؾ بفعؿ الزلازؿ الكبيرة التي ضربت (3)تسممو ثـ تأكمو"تتحوؿ إلى أفعى 

ع وحطـ جيود المخمصيف الذي دافعوا عنيا بإخلبص لتصبح كابوسا وعبثت بتاريخيا المش
مزعجا بفعؿ العنؼ الذي أصبح يمارس في الخفاء والعمف" أشعر أحيانا أف ىذه المدينة 

لنا كؿ الحقوؽ التي  فتصبحنيائيا،  متواطئة ضدنا مع القتمة وتساىـ كؿ مساء عندما نغادرىا
نحصؿ عمييا ونحف أحياء، ليا تاريخيا في النسياف السريع فقد عشقت إلا الصبياف ونامت 
في حجر القراصنة قرونا متتالية وولدت معيـ ثـ تركت باياتيا وداياتيا لتمبس لباسا عسكريا 

خر خمّؼ أثرا ر بيف الحيف والآر الدائـ والمتغي، فيذا الاستقرار غي(4)ثـ مدنيا ثـ عسكريا"
فالماضي يمثؿ ىروبا عف الواقع  جعؿ المدينة مكانا مسكونا بالخوؼ وعدـ الراحة والحزف،

 خمؽ أثرا نفسيا سيئا في قاطنييا مما المتأزـ فيقارف بيف أمس مضى مشرؽ، وحاضر ميتز؛
المختمفة  فضى إلى تعميؽ اليوة، فيذه الحقبواصبح علبمة عمى عدـ الارتياح، مما أ
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طمست كؿ المعالـ نتيجة المسح الذي تمارسو كؿ حقبة عمى الأخرى، وىذا في حد ذاتو 
عائد إلى طبيعة النسؽ المضمر الذي يسيّر الفكر السمطوي، إذ لا بد لنا مف العودة غمى 
الماضي حتى يمكف أف نفيـ معطيات الحاضر" استحضر الحماقة، ارتكبت مند زمف بعيد 

طاوي عمى مشارؼ باريس وىو يحاوؿ أف يفتح صدره نحو عطور المدينة عندما وقؼ الطي
ليا عف تأويؿ مستحيؿ داخؿ المصحؼ الذي لـ يغادر ومتاحفيا ومفاىيميا وممكياتيا ويبحث 

لى إ، فالنظاـ القائـ لـ ينظر (1)بعض شجاعة مصطفى أتاتورؾ" حكامنايمينو، ىؿ يممؾ 
لأمور ولـ يستثمر سفاسؼ ا بؿ اكتفى بأخذ ،الأخرىبقية الأمـ أسباب التقدـ والنجاح عند 

أسباب النجاح واكتفى بدور المتفرج، فآؿ الحاؿ إلى فوضى وخراب شوه ملبمح المدينة 
وأغمقت بقطع  إسمنتية في إطار حممة تيذيب المدينة التي قامت بيا البمدية الجديدة التي "

ية إسلبمية، والسوؽ سوؽ بمدأضافت نعوتيا لكؿ التسميات البسيطة، فصارت البمدية 
، ىذه (2)ومراحيض المدينة، مراحيض إسلبمية، والمزبمة المزبمة الإسلبمية"إسلبمية، 

، ىذا التيار السمطوي الجديد، قضى FISالمستجدات التي عرفتيا المدينة في عيد الفيس
أسممة  عمى كؿ ما يرمز لمحداثة، فمند الوىمة الأولى لسيطرة ىؤلاء عمى الحكـ شرعوا في

كالتماثيؿ )في نظرىـ للئلحاد المدينة وأدلجتيا وفؽ الأيديولوجيا الجديدة، فخربو ما يرمز 
نما التي تمجد يوأحرقوا المسارح بحجة تمجيد الوثنية، وأغمقوا دور الس (والموحات الفنية

؛ بؿ والمتطرؼ باحة مسجد وفؽ منظورىـ الخاص لجعمياالتفسخ وفعموا كؿ ما بوسعيـ 
بعيدا فياجموا الصحفييف والمثقفيف واتيموىـ بالإلحاد فدخمت المدينة في فوضى عارمة ذىبوا 

انعكست بالسمب عمى أىميا؛ إذ فكر الكثير منيـ في اليجرة إلى خارج الوطف نتيجة التشتت 
والضياع والغربة والانفصاـ الذي أضحوا يعيشونو نتيجة سيطرة ىذه اليوية الجديدة عمى 

يـ قبؿ أف يسكنوىا فعوض أف يقدـ ىؤلاء حمولا تطورية لمحاؽ بقطار مدينة سكنت قموب
 الحداثة، أعادوا البلبد إلى الرجعية والتقوقع عمى الذات.
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ثـ تعود الرواية في محاولة منيا إعطاء تفسير منطقي لبعض ما حدث خلبؿ حقب مختمفة 
تحواذ عمى الكرسي ومتداخمة مف التاريخ؛ فالبعد الانتقامي وحب المصمحة ومحاولة الاس

ىو السبب الرئيس الذي واحتكار الرأي الآخر الذي جاء بو رجاؿ الثورة في بداية الاستقلبؿ 
دفع الأمور إلى ىذا الوضع "وكاف الضباط الوطنيوف يتقاسموف غنائـ الحرب الفائتة ويبكوف 

الفترة وتراكماتيا ، فرواسب ىذه (1)أو دفنوىـ أو قتموا أماـ أعينيـ" ذبحوىـببعض النفاؽ الذيف 
ظمت يقظة في اللبوعي الفردي والجمعي، لتنفجر في بداية التسعينيات فأعممت الدمار 
فعِمتيا وحصؿ ما حصؿ " كنت وأنا أحاوؿ أف استعيد نظري الذي انكسر عمى بعض 

لَا يُغَيِّرُ ا﵀ ﴿، ونص آخر معرى عف آخره كتب عميو بخط أحمر معوج الأحجار المحروقة
، أحاوؿ عبثا أف أستعيد -FISالجبية الإسلبمية للئنقاذ  - ﴾ ْـيِ سِ فُ نْ أَ ا بِ وا مَ رُ يِّ غَ ى يُ تا حَ  وْ ٍـمَا بِقَ 

، لقد فرض ىذا الكياف (2)تفاصيؿ المكاف الضائعة، كاف الخراب ىو الحقيقة الواحدة المرئية"
بفعؿ التطرؼ والعنؼ والإقصاء الذي يمارسو، فيدـ كؿ ما  رؤية صارمة وممنيجةالجديد 

يرمز ما لا يتناسؽ مع توجياتو ولـ تسمـ مف آليتو الإجرامية أي شيء جية أو مكاف واختزؿ 
ما يقوـ بو في جانب عقائدي ىو التغيير بالاعتماد عمى شرع ا﵀، أي شرعنة العنؼ بمنحو 

 طابعا قدسيا.

حولات المدينة عبر حقب تاريخية مختمفة نستنتج أف المدينة مف خلبؿ ىذه القراءة حوؿ ت
عبر التاريخ أسيمت في تعالؽ وتشكيؿ الفضاء الجمالي والفني لمرواية، رغـ مسحة الحزف 

مقارنتيا بأزمنة متفاوتة في الاستقرار والأمؿ وبحكـ أف مف والبكاء التي ارتبطت بيا بحكـ 
جماليات الخطاب الروائي "الارتباط بيف الفرد والزمف مف ناحية وبيف حاضر الشخص 

                                                           
 .51الرواية: ص - 1
.184الرواية: ص - 2  



 الفصل الثاني:              تمظهرات رثاء المدينة في رواية ذاكرة الماء

 

  
66 

 
  

وماضيو الذي تسيـ العلبقات في بمورة مجموعة مف القيـ الجمالية والاجتماعية التي تشكؿ 
 أدوار ميمة في تشكيميا.ريخ في لعب ، الناتج عف دور التا(1)الفضاءات في الرواية"

دورا ميما وىاما في بناء الرواية كما ساىـ التاريخ في تركيبيا في  (المدينة)إذ أدى المكاف
إطار ذلؾ التعارض بيف ما يفرضو الواقع مف سطوة ودور التاريخ في تقييمو وتسييره للؤمور 

ز ذلؾ الإطار أحيانا وىو ما باعتباره منطمقا للؤحداث تسير وفقيا لمشخصيات، بؿ يتجاو 
أضفى لمسة ومسحة مف الحزف أثناء حديث الراوي عف التحولات الكبرى التي طالت ىوية 

 المدينة، وأسيمت في سطوتيا عمى باقي مكونات السرد الأخرى.
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 خاتمة:
 من خلال ما تقدم ذكره في البحث يمكن أن نخمص إلى النقاط التالية:

ا عدة ية وبخاصة في رواية التسعينيات ليإن توظيف المدينة في الرواية الجزائر 
دلالات باعتبارىا أىم الأمكنة الشاىدة عمى مختمف الأحداث التي مرت بيا الجزائر وقد 

 وجييا وتشوه معالميا.ظير ذلك بشكل حي من خلال تغيير 

ن المكان في العمل الروائي ليس ىو ذلك الحيز الجغرافي بأبعاده اليندسية وفقط إ 
مثمما عرفو الفلاسفة القدماء وركزوا عميو، بل لو جانب جمالي فني ركزت عميو الرواية 

 خصوصا.

سموك ومشاعر  فيملا لفيم العمل أولا، و دراسة المكان في الرواية ميم جدً  
 خصيات التي تتحرك في المكان وتتفاعل معو.الش

إن الرثاء مرتبط أساسا بالحزن والألم عمى شيء مفقود بفعل عوامل متعددة وقد كان  
 ىو ىااءوالثبات ورثرار قالمدن التي تعني الحضارة والاست إلىمرتبط بالأشخاص فقط لينتقل 

 .نتيجة لزوال ىذا الاستقرار وتنامي الشعور بالغربة والضياع

توظيف المدينة في الرواية الجديدة بشكل مكثف دلالة عمى التأثر بمظاىر التطور،  
 فقد كشفت الرواية عن مختمف التناقضات الموجودة في المدينة وتأثيراتيا عمى الشخصيات.

ما صورتو  وىذا تعد المدينة أىم شاىد عمى المرحمة الدموية التي مرت بيا الجزائر 
 ء.رواية ذاكرة الما لنا

ا الواقع المفروض عمييا كبر شخصية تأثرت بيذفي رواية ذاكرة الماء أ ثقفيعد الم 
 د حالة الاغتراب والانطواء والعزلة لديو.وىو ماول

نعي وبكاء المدينة من خلال استعراض معالميا التي دمرت أو ىمشت ىو نعي  
دلتيا بيويات مصطنعة وبكاء لحال الجزائر ككل التي فقدت روحيا وىويتيا الحقيقية واستب

 وكاذبة أوصمت الجزائر إلى طريق مسدود.
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ظير بشكل جمي أن شخصيات الرواية التي مثمت الطبقة المثقفة قد عانت من  
ممارسات السمطة التعسفية ضدىا، وىو ما جعميا مستيدفة من جميع ىذه السمطات، وجعميا 

 كذلك ترثي حاليا وحال المدينة التي تؤوييا.

رثيا الثقافي والحضاري، وذلك نتيجة تعرضيا فت المدظو   ينة بلا ىوية رغم عراقتيا وا 
 ثرالمتنافسة فيما بينيا وىذا أالأيديولوجيات ليجمات عنيفة من قبل بعض المرجعيات أو 

حصل عمى يما  الفرد الذي أزداد أساه وحزنو بسبب شكل سمبي عمى حالب بطبيعة الأمر
المرجعية السياسية عمى احتواء المدينة وجعميا في خدمة الكيان الذي يأويو، فكما عممت 

 رفون عمى طمس ملامحيا نيا لصالح الطرف الآخر، عمل المتط، بل تخمت عمصالحيا
 معالميا والسيطرة عمى أفرادىا.و 

شيدت المدينة تحولات كثيرة مرت بيا وحاولت كل حقبة إضفاء خصوصيتيا عمى  
التراكم التاريخي انفصالا بين الفرد ومدينتو، إذ كان  ىذا في نياية الأمر ولد المدينة، ولكن

 ملامح توجو. يجد نفسو في كل مرحمة بلا

قد فرضت الوقوف عمى عناصر دون غيرىا، فمثلا لم تعر  إن طبيعة البحث وتشعبو 
ىمية بالغة، بحكم تركيزىا عمى الجانب النفسي لممكان لجانب الجمالي لمفضاء أو المكان أا

 الفرد لو. وفق رؤية

ايا كما يمكن الوقوف عمى البعد العميق لتوظيف المدينة بيذا الشكل وفق رؤى أو زو  
   نظر مختمفة وىذه دعوة لمباحثين حتى يثيروا ىذه الفكرة.
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 ملخص
 

 ملخص:
لأعرج اسيني الو  "ذاكرة الماء"البحث الموسوم برثاء المدينة في رواية يتناول ىذا 

في فترة عصيبة تحميلات رثاء المدينة، ومدى انعكاسيا عمى نفسية الأفراد داخل المجتمع 
ناول ن تا لن تجد ىذا الموضوع إلا بعد أي العشرية السوداء، وطبعمن تاريخ الجزائر ى

المفاىيم التي حاول البحث تقديم إحاطة بيا مثل مفاىيم المكان وأبعاده والتمييز مجموعة من 
متلازمتي النشأة  اا كانتمبين مصطمحات المكان والفضاء وعلاقة المدينة بالرواية باعتبار أني

عن طريق   "ذاكرة الماء"اية ىذا من جية، ومن جية أخرى فإن الرثاء يتمظير داخل رو 
ثقف داخل المدينة وما ينجر ممن المفاىيم المتبمورة من مثل: اغتراب ال مجموعة تداخمو مع

عو إلى التعبير عن ذلك حساس بالانفصام عنيا مما يدفأسى وحزن يدفعو إلى الإ من عنو
أو  وية والأيديولوجياراع بين اليزق الص  آالمدينة في م تعبير فعل الرثاء وكذا وقوعمن خلال 

ولو عمى حساب زوال  بسط ىيبتيا لىإا فسعت كل مني السياسية،و أالمرجعية التطرفية 
ب تاريخية متعددة وما قغفال الدور الكبير الناتج عن تحولات المدينة عبر ح  إالمدينة دون 

 في المدينة.أفرزه ىذا القول من حزن وبؤس 
 :الدالةالكلمات 

 التاريخ.يديولوجيا، الأغتراب، المثقف، اليوية، المكان، المدينة، الرثاء، الإـــ 

 

 

 

 

 

 

 



 ملخص
 

Le résumé : 

Cette recherche porte sur le sujet de le complainte de la ville dans le roman « mémoire 

de l'eau » de Oassini Laaradj Analyse de la complainte de la ville, et sa réflexion sur la 

psychologie des individus au sein de la société dans une période difficile de l'histoire de 

l'Algérie, c’est le décimal noir et, bien sûr, vous ne trouverez pas cette rubrique qu'après 

traitement d’un ensemble de concepts dont cette recherche essaie d’écarter  les notions de lieu 

et la distinction entre le terme du lieu et de l'espace et  relation ville et roman comme il sont 

évolues simultanément d'une part, d’autre  part la complainte se manifeste à l'intérieur du 

roman « mémoire de l'eau » En interférant avec un tableau de l'évolution des concepts tels que 

:l’aliénation du instruit à l'intérieur de la ville et ce qu’il provoque tel que les chagrins et la  et 

le sentiment mélancolique de la schizophrénie ce qui le conduit à l'exprimer à travers une 

expression déplorer ainsi que dans les conflits entre identité et idéologie, extrémistes ou 

référence politique, trouble de la ville, chacun a cherché à étendre son prestige, même au 

détriment de la disparition de la ville sans perdre de vue le rôle important de la ville par 

l'intermédiaire de multiples transformations historiques et triant ce dicton de tristesse et de 

misère dans La ville. 

Mots clés : 

Lieu, ville, se lamentant, aliénation, instruit, identité, idéologie, histoire. 

 


