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 :مفهوم التطرف -1

 

مف‌جممة‌المفاىيـ‌التي‌ذُكرت‌في‌المعاجـ‌المغوية‌والتي‌تدؿ‌عمى‌معنى‌ : لغة .‌أ
‌:التطرؼ‌ما‌يمي

 (1).«‌تَططَّرَؼَ‌في‌كذا‌تَجَاوَزَ‌َ دطَّ‌الاعْتِدَاؿِ‌ولـ‌يَتَوََ طْ‌»‌:المعجم الوسيط .1
‌المعجمي‌لمصطمح‌التطرؼ‌أنو‌ي يؿ‌إلى‌الوقوؼ‌ىوـيتبيف‌لنا‌مف‌خلبؿ‌المؼ

غير‌أف‌ما‌ورد‌في‌ىذا‌التعريؼ‌.‌في‌الطرؼ‌أو‌النا ية‌وعدـ‌الثبات‌والاعتداؿ
‌التطرؼ‌بالإي اءات‌والدلالات‌الكاممة‌التي‌تشير‌إلى‌ لا‌ي يؿ‌إلى‌مفيوـ

‌.معناه،‌لذلؾ‌لابد‌أف‌نمج‌إلى‌تعريفو‌الاصطلب ي

  :اصطلاحا-ب

ا تؿ‌موضوع‌التطرؼ‌الديني‌مكانة‌بارزة‌في‌و ائؿ‌الإعلبـ‌وأثار‌جدلا‌كبيرا‌في‌ 
وكثيرا‌ما‌.‌الرأي‌العاـ،‌وأصبح‌بذلؾ‌ظاىرة‌تملؤ‌الدنيا‌وتشغؿ‌الناس‌الخواص‌منيـ‌والعواـ

ا تخدـ‌ىذا‌المصطمح‌ولايزاؿ‌ي تخدـ‌با ـ‌الديف‌الإ لبمي،‌وىو‌لا‌يعدو‌تيمة‌باطمة‌لا‌
‌.غير

ويشير‌مصطمح‌التطرؼ‌الديني‌‌في‌ل اف‌الشرع‌إلى‌الغموّ‌والتنطّع‌والتشديد،‌فلب‌ بيؿ‌
‌للآخر‌أف‌يقدـ‌اجتياداتو‌لأنو‌الناطؽ‌الر مي‌با ـ‌ال ؽ،‌والمت دث‌–‌  ب‌المتطرؼ‌–

بم اف‌الإ لبـ،‌لا‌يعترؼ‌معو‌للآخريف‌بوجود‌ولا‌يفرؽ‌بيف‌مجمع‌عميو‌ومختمؼ‌فيو،‌فرأيو‌
‌.ىو‌الصواب‌الذي‌لا‌ي تمؿ‌الخطأ‌ورأي‌غيره‌الخطأ‌الذي‌لا‌ي تمؿ‌الصواب

                                                           
‌،‌ص‌ص‌2005ف‌،‌.‌‌،‌مادة‌طرؼ،‌د8القاموس‌الم يط‌،‌ط:‌مجد‌الديف‌م مد‌بف‌يعقوب‌الفيروز‌أبادي‌-‌( 1)

1393-1395‌
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‌التعمّؽ‌أو‌مجاوزة‌ال د‌»‌(1)إف‌ىذه‌التجاوزات‌التي‌ألصقت‌بالمتطرؼ‌صفة‌التنطّع
‌بو‌الشارع،‌والورع‌ في‌الأقواؿ‌والأفعاؿ‌ويدخؿ‌فيو‌الزيادة‌عمى‌المشروع،‌والتزاـ‌ما‌يمزـ

:‌الفا د‌ون وه،‌فمقد‌أخرج‌م مـ‌في‌ص ي و‌عف‌ابف‌م عود‌قوؿ‌النبي‌صمى‌ا﵀‌عميو‌و مـ
‌َىَمَؾَ‌المُتَنَططِّعُوف(2)«‌قاليا‌ثلبثا‌.‌

‌والتزمت‌وال دية‌والخشونة،‌فأصبح‌المتطرؼ‌الديني‌(3)كما‌أُلصقت‌بو‌صفة‌التشدّد
‌و ده‌عمى‌ ؽ،‌ومف‌عداه‌عمى‌ضلبؿ،‌واتيـ‌مف‌خالفو‌في‌ال موؾ‌بالف وؽ‌و‌»يرى‌أنو‌
‌.(4)«العصياف‌

فما‌مف‌نص‌قرآني‌أو‌تكميؼ‌شرعي‌إلا‌وأ يء‌فيمو،‌أو‌تـ‌تف يره‌بما‌لا‌يوائـ‌
وقد‌يخمؽ‌التشدد‌.‌مقصده‌بالاقتصار‌عمى‌الظاىر‌منو‌وترؾ‌ما‌اجتيد‌فيو‌عمماء‌الديف

التمتع‌)والجانب‌المادي‌‌(عبادة‌ا﵀)فوارقا‌تن رؼ‌عف‌التوازف‌ما‌بيف‌الجانب‌الرو ي‌
،‌ىذا‌ما‌يخمؽ‌نوعا‌مف‌المشقة‌تكوف‌أعظـ‌شأنا‌وأجؿ‌قدرا‌عند‌ا﵀‌عزوجؿ‌  ب‌(بالوجود

‌خاطئ‌نيى‌عنو‌ر وؿ‌ا﵀‌صمى‌ا﵀‌عميو‌و مـ‌في‌قولو :‌رأي‌الفكر‌المتطرؼ،‌وىو‌مفيوـ
‌قَوْمًا‌شَدَدُوا‌عَمَى‌أَنْفُِ يـ‌فَشُدّدَ‌عَمَيْيـ‌فَتِمْؾَ‌بَقَايَاىُـ‌﴿ لَا‌تُشَدّدُوا‌عَمَى‌أَنْفُِ كُـ‌فَيُشْدَد‌عَمَيْكُـ،‌فإفطَّ

‌.(5)﴾في‌الصّوَامِعِ‌وَالدِيَارِ‌

فالإ لبـ‌ديف‌ي ر‌لا‌ع ر،‌وقد‌جعؿ‌ا﵀‌لنا‌في‌الدنيا‌ممذات‌لن تمتع‌بيا‌لا‌لنتركيا‌
‌.ونضع‌أنف نا‌في‌دائرة‌المشقة‌المأجور‌عنيا

ذا‌رجعنا‌–‌ىو‌الآخر–‌(6)ولـ‌يمبث‌الغُموّ‌ ‌أف‌يُمثّؿ‌وجيا‌مف‌أوجو‌التطرؼ‌الديني،‌وا 
‌نجد‌لفظة‌التطرؼ‌وردت‌بمعنى‌الغمو،‌فمثلب‌جاء‌في‌–‌القرآف‌الكريـ‌–إلى‌كتابنا‌المقدس‌

                                                           
.‌المبالغة‌فيو‌والتكمؼ:‌مف‌الفعؿ‌نطع،‌تنطع،‌يتنطع،‌تنطعا،‌فيو‌متنطع،‌والتنطع‌في‌الكلبـ:‌‌التنطع-(‌1)
.‌29،‌ص‌1993،‌الآفاؽ‌الدولية‌للئعلبـ،‌‌1التطرؼ‌الديني‌والرأي‌الآخر،‌ط:‌صلبح‌الصاوي-(‌2)
‌.مف‌الفعؿ‌شدٌد‌،‌يتشدٌد‌،‌تشددا‌‌فيو‌متشدد‌بمعنى‌ضيؽ‌عميو‌الشيء‌و‌بالغ‌فيو‌:‌التشدد‌-‌(3)
‌.35،ص2001،‌دار‌الشروؽ،‌القاىرة،‌1الص وة‌الإ لبمية‌بيف‌الج ود‌و‌التطرؼ،‌ط:‌يو ؼ‌القرضاوي‌–‌‌(4)
.‌،‌نقلب‌عف‌أبو‌عمي‌في‌م نده‌عف‌أنس‌بف‌مالؾ25،‌ص‌المرجع‌نف و–‌‌(5)
‌.مف‌الفعؿ‌غلب‌،‌أي‌زاد‌وارتفع‌و‌جاوز‌ال د‌‌-‌(6)
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‌غَيْرَ‌الَ ؽطِّ‌وَلَا‌تَتطَّبِعُواْ‌أَىْوَاءَ‌﴿:‌77 ورة‌المائدة‌الآية‌ ْـ ‌قُؿْ‌يَا‌أَىْؿَ‌الكِتَابِ‌لَا‌تَغْمُو‌فِي‌دِينِكُ
‌قَدْ‌ضَملُّواْ‌مِفْ‌قَبْؿُ‌وَأَضَملُّواْ‌كَثِيرًا‌وَضَملُّواْ‌عَفْ‌َ وَاءِ‌ال طَّبِيؿِ‌ ‌.(1)﴾قَوٍْـ

ويكوف‌الغمو‌مف‌خلبؿ‌المبالغة‌وتجاوز‌ د‌التو ط‌والاعتداؿ‌في‌الممار ات‌والأفعاؿ‌
وىذا‌ما‌يفضي‌إلى‌الإغراؽ‌والإفراط‌والان راؼ،‌وقد‌نبو‌ر ولنا‌.‌والأقواؿ‌والمعتقدات

‌فِي‌الدطِّيفِ‌فَإنطَّمَا‌ىَمؾَ‌مَفْ‌كَافَ‌﴿:‌ال بيب‌صمى‌ا﵀‌عميو‌و مـ‌مف‌الغمو‌بقولو ‌إيّاكُـ‌وَالغُمُولُّ
‌فِي‌الدطِّيفِ‌ ‌.(2)﴾قَبْمُكُـ‌فِي‌الغُمُوطِّ

فالغمو‌ليس‌مف‌الديف‌في‌شيء‌ص يح‌أنو‌ينطمؽ‌مف‌النص‌الديني،‌ويجعؿ‌منو‌
 جتو‌في‌التف ير‌والإقناع‌والمجابية،‌إلا‌أف‌ما‌يصدره‌مف‌أ كاـ‌لا‌تصبو‌إلى‌المقاصد‌

‌منشأ‌»ال قيقية‌لمشريعة‌عقيدة‌وأخلبقا‌وعبادات‌ومعاملبت،‌ويزج‌بو‌خارج‌دائرة‌الديف؛‌فػ‌
الغمو‌يكوف‌بتف ير‌النصوص‌تف يرا‌متشددا‌يتعارض‌مع‌مقاصد‌الشريعة،‌كما‌يكوف‌بإلزاـ‌

النفس‌والآخريف‌بما‌لـ‌يوجبو‌ا﵀‌عمييـ،‌أو‌بال كـ‌عمى‌الآخريف‌ يث‌يقؼ‌الغلبة‌مف‌
بعض‌الناس‌موقؼ‌المادح‌الغالي،‌ويقؼ‌مف‌‌آخريف‌موقؼ‌الذاـ‌اليادـ،‌فيصفيـ‌بما‌لا‌

‌.(3)«يمزميـ‌شرعا‌كالف ؽ‌والمروؽ‌والجيؿ‌والزندقة‌

إف‌ما‌ل ؽ‌بالتطرؼ‌مف‌م ميات‌ومصطم ات‌جعمت‌الفرد‌يت وؿ‌بيف‌ليمة‌وض اىا‌
إلى‌مجرد‌آلة‌ت تقبؿ‌لتطبؽ،‌تنتظر‌الإشارة‌مف‌لدف‌أص اب‌الإمارة،‌فكاف‌قاب‌قو يف‌أو‌
أدنى‌مف‌ال قوط‌في‌ يز‌الجيؿ‌والتشتت‌والضبابية،‌كيؼ‌لا‌وىو‌الذي‌جُبؿ‌عمى‌معرفة‌

دينو‌معرفة‌ص ي ة،‌بما‌نص‌عمييا‌ا﵀‌عزوجؿ‌وأثبتيا‌الر وؿ‌عميو‌الصلبة‌وال لبـ،‌وجد‌
‌تتخبط‌تخبط‌عشواء‌بيف‌الص يح‌والخطأ،‌بيف‌ال لبؿ‌وال راـ،‌بعدما‌كاف‌ال لبؿ‌ ذاتو‌اليوـ

‌.بينا‌وال راـ‌بيطِّنا

                                                           
.‌‌77الآية‌: ورة‌المائدة-‌‌(1)
.‌2680،‌نقلب‌عف‌ص يح‌الجامع‌الصغير،‌ ديث‌رقـ‌‌10التطرؼ‌الديني‌والرأي‌الآخر،‌ص‌:‌صلبح‌الصاوي-‌(‌2)
‌‌.‌66،‌د‌ت‌،‌ص‌2تطرفوف‌خوارج‌العصر‌،‌ط‌ـاؿ:‌كامؿ‌ا﵀‌عمر‌عبد‌(‌–3)
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‌إلى‌الأداة‌الفاعمة‌في‌ت ريكيا،‌والتطرؼ‌–بالضرورة‌–إف‌ال ديث‌عف‌الظاىرة‌ي يمنا‌
الديني‌كظاىرة‌لابد‌مف‌أداة،‌أي‌جنود‌ي يروف‌عمى‌تطبيؽ‌مبادئو‌وتعميـ‌و ائمو‌ألا‌وىـ‌

‌.المتطرفوف

وممّا‌يعتمد‌عميو‌المتطرؼ‌في‌مجابية‌غيره‌اتخاذه‌الفطنة‌ديدنو،‌وال يمة‌منيجو‌
‌نف و‌بالشديد‌ويرفض‌الي ير،‌ويتيـ‌غيره‌بالابتداع‌ والتلبعب‌بالأفكار‌ىدفو،‌يمزـ

‌منيج‌يت ـ‌بالجيؿ‌وال ط ية‌وينـ‌عف‌كثير‌مف‌الغمو‌والعقد‌النف ية‌»إنّو‌ قا‌.‌والا تيتار
ليو‌يرجع‌كؿ‌ما‌تميزوا‌بو‌مف‌الشذوذ‌والتخبطات‌الفقيية‌فيـ‌يرفضوف‌الالتزاـ‌بمذىب‌مف‌ وا 

المذاىب‌الأربعة‌التي‌توارثتيا‌الأمة‌جيلب‌بعد‌جيؿ،‌يقولوف‌ىـ‌رجاؿ‌ون ف‌رجاؿ،‌ولا‌
‌.(1)«وأمراءىـ‌في‌كؿ‌ما‌يعرض‌ليـ‌مف‌م ائؿ‌الديف-أئمتيـ‌-يكادوف‌ي تفتوف‌إلا‌

ومما‌ بؽ‌ذكره‌نم ظ‌أف‌مصطمح‌التطرؼ‌لـ‌يقتصر‌عمى‌مجاؿ‌دوف‌غيره،‌فن ف‌
‌–‌أي‌التطرؼ‌الديني‌–نممس‌وجوده‌في‌ال موؾ‌والأفكار‌والتصورات‌والعقائد،‌وىو‌بيذا‌

‌.يخرج‌مف‌دائرة‌التفكير‌والاعتقاد‌والتصور‌إلى‌باب‌التدمير‌والتنكير

‌

 :التطرف الديني في النص الروائي العربي- ج

لا‌غرو‌في‌أف‌الرواية‌مف‌الأشكاؿ‌الإبداعية‌ ديثة‌النشأة،‌والتي‌ت عى‌إلى‌الب ث‌
مف‌ىنا‌كانت‌.‌وغيرىا‌في‌البمداف‌العربية...في‌الظروؼ‌الاجتماعية‌،الثقافية،‌ال يا ية،‌

الرواية‌العربية‌مف‌الأشكاؿ‌الأدبية‌والفكرية‌ال ديثة‌التي‌ اولت‌ا تواء‌الاختلبؼ‌والتعدد‌
‌.والتنوع،‌وم اءلة‌الا تبداد‌بالرأي‌والظمـ‌والتطرؼ‌الذي‌مس‌المنطقة‌العربية

لقد‌كاف‌الديف‌شعار‌عديد‌الممار ات‌اللبشرعية‌في‌الأوطاف‌العربية،‌أيف‌اتخذت‌
مف‌ىنا‌تأ  ت‌رواية‌عربية‌.‌الإ لبـ‌ تارا‌لرفض‌الواقع‌الراىف،‌وشعارا‌لمجياد‌وىدرا‌لمدماء

مواكبة‌ليذا‌الواقع‌وم ايرة‌لمتغيرات‌ال اصمة،‌راصدة‌لمختمؼ‌التيارات‌الإ لبمية‌والأ زاب‌

                                                           
.‌‌29التطرؼ‌الديني‌والرأي‌الآخر،‌ص‌:‌صلبح‌الصاوي‌-(1)
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بمثابة‌العيف‌اللبقطة‌التي‌صوّرت‌-‌الرواية‌-الإخوانية‌ال مفية‌والتجمعات‌التكفيرية،‌فكانت‌
الواقع‌و اكتو‌عبر‌مشاىد‌روائية‌،‌تمظير‌فييا‌المد‌الإ لبمي‌ومختمؼ‌ الات‌التناقض‌

‌.والتصدّع‌والضياع‌الذي‌تعانيو‌أغمب‌المجتمعات‌العربية

ا تمر‌الفف‌الروائي‌في‌البمورة‌والتأصيؿ‌لمختمؼ‌الأن اؽ‌الإيديولوجية‌المتصارعة‌
والتي‌يتنا ؿ‌فييا‌الدمار‌والعنؼ،‌ليخمؽ‌عالما‌مف‌الصراع‌يتجاوز‌الواقع‌ليمس‌الذات،‌ذاتا‌

‌.أنيكيا‌الف اد،‌الاقتتاؿ‌والتشرذـ

وككؿ‌البمداف‌العربية،‌لـ‌ت مـ‌الجزائر‌بدورىا‌مف‌ىذا‌الا تيطاف‌الإرىابي‌الذي‌أتى‌
عمى‌الأخضر‌واليابس‌فييا،‌فمـ‌يكف‌أماـ‌المبدعيف‌في‌خضـ‌ىذه‌الأ داث‌التي‌زلزلت‌

‌وبخاصة‌الرواية‌باعتبارىا‌شكلب‌–الأرض‌ت ت‌أقداميـ‌إلا‌أف‌يُخضعوا‌الممار ة‌الإبداعية‌
‌المظاىر‌والاضطرابات‌والمشاكؿ‌»‌لتصوير‌تشظّي‌الذات‌والمجتمع‌ومختمؼ‌–تعبيريا‌

والتصدعات‌والصراعات‌مع‌ال مطة‌وغيرىا‌لـ‌تغفؿ‌عنيا‌الرواية‌الجزائرية‌الت عينية،‌بؿ‌
كانت‌موضوعا‌د ما‌اشتغؿ‌عميو‌الروائيوف‌لينقموا‌لمقارئ‌كؿ‌ما‌ىو‌ يني‌وظرفي،‌وي ولوا‌
التجربة‌الواقعية‌المرة‌إلى‌تجربة‌إبداعية‌فنية،‌فرا ت‌الكتابة‌الروائية‌تواكب‌الأزمة‌وتتبع‌

‌.(1)«م ارىا‌خطو‌خطوة‌م اءلة‌الم نة‌

ومع‌تصاعد‌القمع،‌الظمـ،‌الا تبداد‌في‌الجزائر،‌لـ‌يكف‌أماـ‌أنامؿ‌المبدعيف‌إلّا‌‌
الكشؼ‌عف‌مظاىر‌وملبمح‌الإرىاب‌الفكري‌الذي‌تعرضت‌لو‌فئات‌وا عة‌مف‌المجتمع‌

‌.مثقفيف،‌ اكميف،‌بؿ‌وعامة‌الشعب‌الجزائري:‌الجزائري

وظؿّ‌الشغؿ‌الشاغؿ‌لمكتابة‌الروائية‌في‌الجزائر،‌ىو‌ىذا‌اليـ‌الذي‌طاليا،‌فكاف‌أ اس‌
ال رد‌فييا؛‌أيف‌شخّصت‌الأوضاع‌الاجتماعية‌وال يا ية‌والثقافية‌التي‌تقمب‌فييا‌المجتمع‌
الجزائري‌بيف‌الخضوع‌لمواقع‌والارتياف‌لو‌مف‌جية،‌والتطمع‌لمتغيير‌وال عي‌إليو‌مف‌جية‌

                                                           
،‌"‌عياشي‌أنموذجايدة‌لأ ـتنة‌الؼؿمتاىات‌لي"المثقؼ‌والصراع‌الإيديولوجي‌في‌رواية‌الأزمة‌الجزائرية‌"‌:‌غنية‌بو رة‌-(1)

مذكرة‌مقدمة‌لنيؿ‌شيادة‌الماج تير‌في‌الأدب‌الجزائري‌ال ديث،‌كمية‌الآداب‌والمغات،‌ق ـ‌المغة‌العربية‌وآدابيا،‌جامعة‌
.‌13،‌ص‌2012-2011ال اج‌لخضر،‌باتنة،‌م مد‌منصوري،‌
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فمـ‌يجد‌المبدع‌بدا‌أماـ‌ىذا‌الواقع‌الذي‌تو ؿ‌العنؼ‌ بيلب‌لو،‌إلا‌قراءتو‌في‌ ياقو‌.‌أخرى
الثقافي‌والاجتماعي،‌وكذا‌ت ميؿ‌نف يات‌الشخوص‌وتقديـ‌خطاب‌ثقافي‌نابذ‌لمعنؼ،‌متصدٍّ‌

‌.لو،‌مجرد‌فيو‌مف‌أي‌ لبح،‌إلَا‌الكتابة

موضوع‌الدرا ة‌الشخصيات‌"‌خرفاف‌المولى"وانطلبقا‌مف‌ىذا‌الواقع‌قارعت‌رواية‌
المتطرفة‌والميالة‌لإصباغ‌فكر‌متطرؼ‌عمى‌النص‌الديني‌خاصة‌وبقية‌النصوص‌عامة‌

‌والمترىؿ ‌.عبر‌مقاربة‌جمالية‌وأ موب‌فني،‌صاغت‌مف‌خلبليما‌الواقع‌المأزوـ

‌ومف‌ىنا‌نت اءؿ‌عف‌مدى‌رصد‌ىذه‌الرواية‌للؤزمة‌الجزائرية؟

ذا‌ما‌مار ت‌دورىا‌في‌إعطاء‌خطاب‌نقدي‌مناىض‌لمف اد‌والظلبمية؟ ‌وا 

إف‌الإجابة‌عف‌ىذه‌الت اؤلات‌لا‌تتأتى‌إلا‌مف‌خلبؿ‌الوقوؼ‌عمى‌نماذج‌روائية،‌وىذا‌
‌.ما‌ يمثؿ‌ف وى‌الفصميف‌الآتييف

 

 النسق الذاتي والنسق الغيري وجدليتهما في الخطاب -2

 :                                   الروائي العربي
 :الهوية بين قبول الذات ورفض الآخر -1

لا‌جداؿ‌في‌أف‌موضوع‌اليوية‌قديـ‌قدـ‌الخمؽ،‌فمنذ‌أف‌أوجد‌ا﵀‌آدـ‌عميو‌ال لبـ‌
و ؤاؿ‌اليوية‌يؤرؽ‌الوجود‌البشري؛‌ذلؾ‌أف‌الفرد‌البشري‌يتأرجح‌بيف‌ىوية‌وغيرية،‌بيف‌

‌.ذات‌وآخر

إف‌الب ث‌في‌موضوع‌اليوية‌ب ث‌معقد،‌متداخؿ،‌متواشج‌مع‌مختمؼ‌التخصصات‌
وقد‌نجد‌المتتبع‌ليذا‌.‌وغيرىا...عمـ‌الاجتماع،‌عمـ‌النفس،‌ يا ة،‌تاريخ‌:‌الأخرى

الموضوع‌إزاء‌معرفتيف‌متقاربتيف؛‌إمّا‌أف‌يب ث‌في‌اليوية‌كمعرفة‌عممية،‌أو‌يب ث‌عف‌
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وجودىا‌وبالأ رى‌إثباتيا‌بإثبات‌الذات،‌وبيذا‌نجذ‌أنف نا‌أماـ‌م اولة‌معرفية‌مصبوغة‌
‌.بإيديولوجيا‌النفي‌والإثبات،‌والب ث‌عف‌ملبمح‌الآخر‌والذات

الإن اف‌العربي‌وشغؿ‌فكره‌وىدد‌وجوده،‌خاصة‌-‌أي‌موضوع‌اليوية‌-‌وىذا‌ما‌أرؽ‌
 ينما‌ا تيقظ‌عمى‌ىاجس‌الا تعمار‌وعمى‌وقع‌ثقافة‌مغايرة‌زجت‌بو‌في‌براثف‌ال يرة‌

‌بيف‌معرفة‌الذات‌–‌كميا‌–والقمؽ،‌وأردتو‌ بيس‌جممة‌مف‌الت اؤلات‌والا تف ارات‌تأرج ت‌
‌.ومشكمة‌تقبؿ‌الآخر‌في‌إطار‌تصور‌خاص‌باليوية

‌اليوية؟ ‌فيؿ‌مف‌ بيؿ‌لإدراج‌مفيومي‌الذات‌والآخر‌دوف‌المجوء‌لمفيوـ

ذا‌ا تجنا‌إليو‌فبأي‌شكؿ‌يمكف‌أف‌نتقبؿ‌إدخاؿ‌اليوية‌في‌ت ديد‌ىذيف‌المفيوميف؟ ‌وا 

بيف‌ما‌نريد‌ونتخيؿ‌وما‌نتوىـ،‌بيف‌ما‌نبني‌وما‌نأمؿ‌في‌بنائو،‌بيف‌الذاكرة‌والوعي‌
وعمى‌ن و‌متكامؿ‌يتعالؽ‌فيو‌كؿ‌مف‌العرؽ‌.‌والتصورات‌والشؾ‌واليقيف‌تت دد‌اليوية
وما‌إلى‌ذلؾ،‌تكتنز‌اليوية‌مفيوميا‌وت دد‌...‌القبيمة،‌الطائفة،‌الديف،‌الطبقة،‌الثقافة،‌

‌غير‌م تقر،‌غير‌ثابت،‌متعرض‌لاىتزازت‌وانعكا ات‌وتغييرات‌ وجودىا؛‌وىي‌بيذا‌مفيوـ
‌.عمى‌مدار‌تاريخ‌العصور‌البشرية‌المدنية‌المتأن ة

‌اليوية‌أو‌الراغب‌في‌صياغة‌تصور‌خاص‌باليوية‌يجد‌نف و‌ ‌–إف‌البا ث‌عف‌مفيوـ
‌.‌إزاء‌ربطيا‌بثنائية‌الذات‌والآخر–عمى‌الأغمب‌

إف‌اليوية‌بيذا‌المعنى‌ب ث‌عف‌الاعتراؼ‌بالذات‌ضمف‌جماعة‌معينة،‌وىي‌أيضا‌
‌إذ‌ينبغي‌عمى‌الفرد‌التماثؿ‌مع‌الجماعة‌ليؤكد‌أنو‌وا د‌منيا،‌وقد‌»دافع‌لت قيؽ‌الانتماء‌

والفرد‌لا‌.‌(1)«يتعصب‌ذلؾ‌الفرد‌لجماعتو‌أكثر‌ يف‌يكوف‌ثمة‌شؾ‌ب قيقة‌انتمائو‌أو‌ولائو
يتماثؿ‌مع‌الجماعة‌إلا‌إذا‌كاف‌ موكو‌وأ موبو‌ذا‌وقع‌عمى‌الآخريف؛‌فيو‌ي عى‌إلى‌جعميـ‌

أفرادا‌وجماعات‌منتميف‌إليو،‌متماشيف‌مع‌أفكاره‌ومنظوماتو،‌وىو‌يب ث‌أيضا‌عف‌خمؽ‌
                                                           

‌اليوية‌ومعضمة‌الذات‌والآخر"‌:‌ عد‌م مد‌ر يـ‌-(1) ،‌ ا‌3519‌،2015،‌ضمف‌موقع‌المدى‌الإلكتروني،‌ع‌"مفيوـ
.‌1،‌ص‌00:01
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و دة‌وتما ؾ‌مع‌شخصيتو‌مف‌جية‌ور ـ‌رؤية‌إيجابية‌ضمف‌جماعتو‌مف‌جية‌أخرى‌
‌.وبالتالي‌ي دد‌ موكو‌الإن اني‌بجميع‌خصائصو‌ومؤثراتو‌ومقايي و‌ليؤكد‌وي قؽ‌ىويتو

‌اليوية‌مع‌الآخر‌انطلبقا‌مف‌التصورات‌الذىنية‌غير‌المتطابقة؛‌فما‌ كما‌يتعالؽ‌مفيوـ
أعتقده‌لنف ي‌وأ دد‌بو‌ىويتي‌وزاوية‌انتمائي،‌لا‌يتطابؽ‌بالضرورة‌عف‌اعتقاد‌الآخر‌لذاتو‌

فوجود‌الآخر‌ىو‌ت ريض‌عمى‌التفكير‌والب ث‌عف‌اليوية‌بمختمؼ‌.‌وت ديده‌لانتمائو
وت ديد‌مكانتيا‌وموقعيا‌مقارنة‌مع‌الآخر‌وفؽ‌ن ؽ‌...‌ ياقاتيا‌الاجتماعية،‌الثقافية،‌

‌تجعؿ‌–‌إذف‌–مركب،‌متناقض‌وقائـ‌عمى‌التفاعؿ‌والعالؽ‌والصراع‌وما‌إلى‌ذلؾ؛‌فاليوية‌
الإن اف‌يتبيف‌ذاتو‌تجاه‌الآخر‌عمى‌شاكمتيف؛‌إما‌تعاؿٍ‌وق مة‌وانفصاـ‌أو‌مفارقة‌وارتياب‌

والآخر‌إذا‌ما‌ربطناه‌باليوية،‌ىو‌مركز‌ب ثيا‌وبؤرة‌توترىا‌مثمو‌في‌ذلؾ‌مثؿ‌.‌واغتراب
‌.الذات،‌فيو‌الم دد‌لذاتي‌والرا ـ‌ليويتي،‌ىو‌الطرؼ‌المغاير،‌الم تقؿ‌والصدامي

ولكي‌تتضح‌ىذه‌.‌ومف‌ىنا‌تأتي‌أىمية‌درا ة‌صوت‌الذات‌في‌مواجية‌صوت‌الآخر
‌.الإشكالية،‌كاف‌لابد‌لنا‌مف‌إعطاء‌لم ة‌مفيومية‌عف‌الذات‌والآخر

‌

 :دلالة الذات

 :لغة . أ
 :القاموس المحيط .1

‌.صَاِ بْ‌كممة‌صيغت‌ليتوصؿ‌بيا‌إلى‌الوصؼ‌بالأجناس»:‌‌معناىاذو
‌.ذَوُوفَ،‌وىي‌ذَات‌وىما‌ذَاتَافِ‌.‌ج
‌ذَوَات.‌ج
‌.‌أي‌َ قِيقَةَ‌وَصْمِكُ‌ْـذذَاتذَ بذَييْننِ كُميْ و

‌.ال اؿ‌التي‌يجتمع‌بيا‌الم مموف:‌أو‌ذَاتَ‌البَيْفِ‌
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 .(1)«أَيْ‌ىَذَا‌صَاِ بُ‌ىَذَا‌الِاْ ـ‌لَا‌تثُنََى‌ولا‌تُجْمَع:‌وىَذَا‌ذُو‌زَيْدٍ‌
 :لسان العرب .2

‌ذَاتَ‌مَاؿِ،‌فإذا‌»فتقوؿ‌ىي"‌ذكُو"ورد‌في‌الم اف‌أف‌أصؿ‌ذات‌متأت‌مف‌تأنيث‌
وقفت‌فمنيـ‌مف‌يدع‌التاء‌عمى‌ اليا‌ظاىرة‌في‌الوقؼ،‌لكثرة‌ما‌جرت‌عمى‌

ىي‌ذَاتَ‌مَاؿٍ‌:‌الم اف،‌ومنيـ‌مف‌يرد‌التاء‌إلى‌ىاء‌التأنيث‌وىو‌القياس،‌فتقوؿ
‌.(2)«وىُمَا‌ذَوَاتَا‌مَاؿٍ‌

‌،‌ونقوؿ‌في‌(3)﴾‌ذَوَاتَا‌أَفْنَاف﴿ويجوز‌في‌الشعر‌ذَاتَا‌مَاؿٍ،‌وفي‌التنزيؿ‌العزيز‌
 .الجمع‌الذَوُوف

 :في الصحاح .3
‌ذُو‌بمعنى‌صَاِ ب‌فلب‌يكوف‌إلا‌مضافا‌يقوؿ‌مَرَرْتُ‌بِرَجُؿٍ‌ذِي‌مَاؿٍ‌وبِامْرَأَةٍ‌»

‌.(4)«ذَاتَ‌مَاؿٍ‌ولِرَجُمَيْفِ‌ذَوَى‌مَاؿٍ‌بفتح‌الواو
نلب ظ‌مف‌خلبؿ‌التعاريؼ‌المغوية‌أف‌كممة‌الذات‌تنوعت‌مفاىيميا‌فجمعت‌

بيف‌ قيقة‌الشيء،‌ال الة،‌صا ب؛‌أي‌كؿ‌ما‌ي ند‌إلى‌شيء‌فيصبح‌لصيقا‌
 .بو،‌بالإضافة‌إلى‌أنيا‌دلت‌عمى‌اليوية‌مف‌خلبؿ‌عبارة‌ قيقة‌وصمكـ

 :اصطلاحا . ب

إف‌ال ديث‌عف‌الذات‌ىو‌ ديث‌عف‌تمؾ‌القدرة‌الخلبقة‌التي‌يمتمكيا‌الإن اف‌
وبيا‌ي تطيع‌أف‌يتفاعؿ‌مع‌الآخريف‌بصفة‌عامة‌ومع‌نف و‌بصفة‌خاصة،‌ويعي‌ذاتو‌

‌.بؿ‌ويميّزىا‌عف‌ ائر‌المخموقات‌مف‌الإن اف‌وال يواف

                                                           
.‌‌1351القاموس‌الم يط،‌مادة‌ذ‌و،‌ص‌:‌الفيروز‌أبادي-(‌‌1)
.‌‌449ل اف‌العرب،‌مادة‌ذ‌و،‌ص‌:وربف‌منظا‌-‌(‌2)
.‌‌48الآية‌:‌ ورة‌الر مف-(‌‌3)
.‌2001،‌ص‌‌6الص اح،‌مادة‌ذ‌و،‌ج:الجوىري‌-‌(‌4)
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‌الم ور‌–‌ىو‌الآخر‌–تعتبر‌الذات‌الجزء‌الياـ‌والأىـ‌لدى‌الإن اف،‌ويعتبر‌
الوظيفي‌ليا‌والجوىر‌الم دد‌لوجودىا؛‌مف‌خلبؿ‌إدراكو‌ليا‌ووعيو‌وا   ا و‌بيا،‌وفؽ‌

رؤية‌ديناميكية‌منظمة،‌يمعبيا‌الفرد‌في‌إطار‌ت ديده‌لتصوراتو‌الفيزيولوجية‌
يجعؿ‌الفرد‌عمى‌اتصاؿ‌وثيؽ‌بمعرفة‌"‌الذات"وىذا‌الشعور‌الم مى‌.‌والاجتماعية

قدراتو‌ومياراتو‌وخبراتو‌التي‌تمثؿ‌المنطمؽ‌الأ اس،‌والإطار‌المرجعي‌في‌معرفة‌
‌.الذات

‌الذات‌م ورا‌ىاما‌ومركزيا‌في‌نظريات‌الشخصية؛‌ب كـ‌أف‌وظيفة‌ شغؿ‌مفيوـ
الذات‌الأ ا ية‌ىي‌الب ث‌عف‌ت قيؽ‌ات اؽ‌الشخصية‌وان جاميا‌مع‌البيئة‌والتكيّؼ‌

‌ىي‌.‌مع‌الأفراد‌والجماعات دراكو‌لما‌لديو‌مف‌»فالذات‌بيذا‌المفيوـ ‌وعي‌الفرد‌وا 
،‌وتقييمو‌الذاتي‌ليذه‌الخواص‌والصفات‌بالن بة‌(أي‌إدراكو‌ليويتو)خواص‌وصفات‌

للآخريف،‌وىو‌ما‌يرادؼ‌ا تراـ‌الذات،‌ويتضمف‌ىذا‌التق يـ‌الذاتي‌صفات‌وخصائص‌
تعتبر‌مرغوبة‌مف‌وجية‌نظر‌المجتمع‌بمعناه‌الوا ع،‌إلى‌جانب‌صفات‌وخصائص‌

‌.(1)«تتصؿ‌بالذات‌المثالية‌مف‌وجية‌نظر‌الفرد

فالذات‌إذف‌ىي‌الطابع‌الخاص‌للئن اف‌الذي‌يعبر‌عف‌م توى‌الأداء‌عنده‌مع‌
مدى‌تأثره‌بالبيئة‌الم يطة‌بو؛‌بمعنى‌آخر‌ىي‌اعتقاد‌الشخص‌المكوف‌لنف و‌أو‌
تقييمو‌ليا‌مف‌ يث‌إمكانياتو‌ومنجزاتو‌وأىدافو،‌ومواطف‌قوتو‌وضعفو،‌وعلبقتو‌

‌.بالآخريف،‌ومدى‌ا تقلبليتو‌واعتماده‌عمى‌نف و

ولنا‌أف‌نشير‌ىنا‌إلى‌م ألة‌ميمة،‌وىي‌كيفية‌ت ديد‌الذات‌ل موؾ‌الفرد،‌ومدى‌
تكيفو‌مع‌شخصو‌ومع‌غيره،‌وىذا‌التصور‌قد‌يأخذ‌معنى‌إيجابيا‌أو‌ مبيا؛‌فالإيجابي‌
مثلب‌تمثمو‌الذات‌الإيجابية‌المثالية،‌ال قيقية،‌الواقعية‌التي‌يخضع‌فييا‌الفرد‌لمقبوؿ‌أو‌

أما‌الذات‌ال مبية،‌الم تقرة‌والمقموعة،‌فيشعر‌الفرد‌مف‌.‌الرضا،‌والتقدير‌والا تراـ

                                                           
‌الذات‌وال موؾ‌التكييفي‌لدى‌الأطفاؿ‌المتخمفيف‌عقميا‌القابميف‌:‌طو‌بخشة‌أمير‌-(1) ‌فاعمية‌أ موب‌الدمج‌عمى‌مفيوـ

.‌4،‌ص‌www.pdfcotry.comلمتعمـ،‌كمية‌التربية،‌جامعة‌أـ‌القرى،‌مكة‌المكرمة،‌ضمف‌موقع‌

http://www.pdfcotry.com/
http://www.pdfcotry.com/
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وىذا‌.خلبليا‌بعدـ‌القدرة‌عمى‌التوافؽ‌مع‌الآخر،‌والشعور‌بفقداف‌الأىمية‌والقيمة
التمايز‌الوصفي‌والتقييـ‌الذاتي‌تختمؼ‌أىميتو‌ودرجاتو‌باختلبؼ‌الأفراد‌والمواقؼ؛‌إذ‌

يعطي‌الفرد‌تقييما‌لذاتو‌في‌كؿ‌موقؼ‌مف‌مواقؼ‌ ياتو،‌فيو‌لا‌يقتصر‌عمى‌وصؼ‌»
نما‌يقيـ‌ذاتو‌في‌المواقؼ‌التي‌يمر‌بيا،‌وقد‌تصدر‌تقييمات‌لذاتو‌ ذاتو‌ف  ب،‌وا 

بالإشارة‌إلى‌معايير‌مطمقة‌كالمقارنة‌مع‌المثالية‌أو‌يعدد‌تقييماتو‌بالإشارة‌إلى‌معايير‌
‌.(1)«ن بية‌كالمقارنة‌مع‌الزملبء‌أو‌الإشارة‌إلى‌تقييمات‌مدركة‌قاـ‌بيا‌آخروف

وىذه‌الرؤية‌القائمة‌عمى‌إثبات‌الذات‌في‌ ياؽ‌معرفة‌الآخر،‌تجعؿ‌مف‌الذات‌
‌أ د‌الطرفيف،‌لابد‌.‌والآخر‌وجياف‌لعممة‌وا دة‌ألا‌وىي‌اليوية ولكي‌ن تدرج‌مفيوـ

‌إلى‌ذكر‌الطرؼ‌الآخر،‌وبما‌أننا‌ بؽ‌وأشرنا‌إلى‌الذات‌–‌بالضرورة‌–أف‌نتطرؽ‌
‌الذات‌أكثر،‌وتبرز‌لنا‌ نجد‌أنف نا‌بصدد‌الولوج‌إلى‌مفاىيـ‌أخرى‌تقرب‌إلينا‌مفيوـ

جانبا‌آخر‌في‌عممية‌التفاعؿ‌الإن اني،‌والذي‌تمثمو‌البنية‌الغيرية‌أو‌ما‌يعرؼ‌
‌.بالآخر

‌

 :دلالة الآخر

 :لغة . أ
 :لسان العرب .1

‌آخَرْ،‌وأَصْمُوُ‌أَفْعَؿْ‌مف‌ٌ‌آخَرْ‌وثَوْبٌرَجُؿ:‌‌الآخَرْ‌بمعنى‌غَيْر،‌كقوليـ»
التأخر،‌فمما‌اجتمعت‌ىمزتاف‌في‌ رؼ‌وا د‌اْ تَقَمَتَا،‌فَأُبْدِلَت‌الثانية‌أَلِفًا‌

 .(2)« كونيا‌وانفتاح‌الأوؿ‌قبميا‌
                                                           

‌الذات‌لدى‌العاملبت‌وغير‌العاملبت‌وعلبقتو‌بم توى‌الضغوط‌"‌‌:‌العامريةتيياف‌منى‌بنت‌عبد‌ا﵀‌بف‌‌-(1) أبعاد‌مفيوـ
،‌ر الة‌مقدمة‌لنيؿ‌شيادة‌الماج تير‌في‌التربية،‌تخصص‌إرشاد‌نف ي،‌ق ـ‌‌"النف ية‌والتوافؽ‌الأ ري‌بم افظة‌الداخمية

.‌22،‌ص2014،‌يالتربية‌والدرا ات‌الإن انية،‌ىدى‌أ مد‌الضو
.‌11‌،12،‌ص‌ص‌‌1،‌جخر‌ل اف‌العرب،‌مادة‌أ:‌ابف‌منظور‌-(2)
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 :الصحاح .2
‌)...(‌عمى‌أَفْعَؿْ‌والأنُْثَى‌أُخْرَى‌ٌأََ دُ‌الشَيْئَيْف،‌وىو‌اْ ـ:‌‌الآخَرْ‌بالفتح»

‌فَعِدطَّةٌ‌﴿:جَمْعُ‌أُخْرَى‌تَأْنْيثْ‌آخْرْ،‌وىو‌غير‌مصروؼ‌قاؿ‌ا﵀‌تعالى:‌وأَخَرْ‌
‌.(1)«‌﴾مِفْ‌أَيطَّاـ‌أُخَرَ‌

 : تاب العين .3
‌وأما‌آخَرْ‌)...(،‌والآخَرُ‌الغائب)...(‌تقوؿ‌ىذا‌آخَرْ،‌وىذه‌أُخْرَى‌»

‌.(2)«فجماعة‌أُخْرَى‌
 :مفردات غريب القرآن .4

‌ٌجَاءَ‌في‌رَجُؿ:‌‌بِجِنْسِ‌مَا‌تَقَدَمَوُ،‌فمو‌قمت»مدلوؿ‌الآخَرْ‌في‌المغة‌خاص
‌.(3)«وغَيْرُهُ‌مَعَوُ‌:‌وآخَر‌معو،‌أي

في‌المعاجـ‌المغوية‌إلى‌كؿ‌ما‌ىو‌مغاير‌و‌مخالؼ‌"‌آخر"تشير‌كممة‌
بعيد،‌غائب؛‌فالآخر‌ىو‌نقيض‌الذات،‌فكما‌دلت‌الذات‌عمى‌الشيء‌نف و‌أو‌
الشخص‌نف و‌أو‌بذاتو،‌فيدؿ‌الآخر‌عمى‌الجنس‌المغاير،‌الم تقؿ،‌المقابؿ‌

 .والمخالؼ

 :اصطلاحا . ب

إف‌الإن اف‌كائف‌اجتماعي‌بطبعو؛‌فيو‌لا‌يتقف‌الوجود‌إلا‌في‌إطار‌علبقات‌تتعدد‌
وتختمؼ‌بتنوع‌الصلبت‌والروابط‌بأقارب‌وزملبء‌وجيراف‌وأصدقاء‌ومعارؼ،‌ىذا‌الخميط‌

‌الآخر‌ينماز‌بتعدد‌ والتبايف‌في‌العلبقات‌يقودنا‌إلى‌تركيبات‌غيرية‌مختمفة،‌مما‌يجعؿ‌مفيوـ
‌ ‌.الخ...‌مفاىيمي‌متواشج‌مختمؼ‌باختلبؼ‌العلبقات‌والثقافات‌والعموـ

                                                           
.‌184،‌ ورة‌البقرة،‌الآية‌390،‌ص‌‌2الص اح،‌مادة‌أخر،‌ج:الجوىري‌-‌(1)
.‌304،‌ص‌4ميدي‌المخزومي،‌دار‌ال رية،‌بغداد،‌ج:‌‌كتاب‌العيف،‌تح‌:الخميؿ‌بف‌أ مد‌الفراىيدي-‌‌(2)
‌.96،‌ص‌1982نديـ‌مرعشمي،‌‌مطبعة‌التقدـ‌العربي‌،‌القاىرة‌،‌:‌مفردات‌غريب‌القرآف‌،‌تح‌:‌الراغب‌الأصفياني‌-‌(3)
‌‌
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‌الذات،‌فإنو‌يتخذ‌صفة‌مغايرة‌أو‌تركيبة‌م ايدة،‌أو‌نظاـ‌ والآخر‌إذا‌ما‌ربطناه‌بمفيوـ
م تؽ؛‌إذ‌ينزع‌الآخر‌إلى‌ر ـ‌أبعاده‌انطلبقا‌مف‌ت ديد‌ا تقلبليتو‌وتميزه‌و‌انفراديتو،‌فػ‌

كؿ‌ما‌ىو‌خارج‌عف‌الذات‌الفردية‌ىو‌الآخر‌بالن بة‌لتمؾ‌الذات‌وكؿ‌ما‌ىو‌خارج‌ذات‌»
الجماعة‌الفكرية‌أو‌العقائدية‌ىو‌الآخر‌بالن بة‌لتمؾ‌الذات،‌وىكذا‌صعودا‌إلى‌م توى‌ذات‌

‌.(1)«الأمة‌

لا‌يختمؼ‌اثناف‌في‌أف‌مصطمح‌الآخر‌وليد‌الفكر‌الأوروبي،‌وبالت ديد‌الفكر‌اليوناني‌
الذي‌كاف‌فكرا‌مقد ا،‌عظمتو‌الآلية،‌وجعمتو‌ن قا‌مييمنا‌ومركزيا،‌وأما‌ما‌كاف‌دوف‌ذلؾ‌

‌تطور‌ىذا‌المصطمح‌إلى‌أف‌أصبح‌.‌فيو‌ن ؽ‌دوني،‌ميمش وعبر‌تطور‌الثقافات‌والعموـ
شديد‌الصمة‌بثقافة‌الا تعمار؛‌أيف‌شكؿ‌البمد‌المييمف‌الن ؽ‌الفكري،‌في‌ يف‌مثؿ‌البمد‌

‌.المييمف‌عميو‌ن قا‌ىامشيا‌غيريا

‌أنو‌ ينما‌ت ود‌مجموعة‌مف‌القيـ‌الثقافية‌في‌المجتمع‌كالانتيازية‌وروح‌ ومف‌المعموـ
الخ،‌فيذا‌بلب‌شؾ‌ يؤثر‌عمى‌عممية‌ ير‌الاتصاؿ‌...‌المبالغة‌والأنانية‌والتزمت‌والظمـ‌

الفكري‌مع‌الآخر،‌ويخمؽ‌نوعا‌مف‌العلبقة‌تتراوح‌بيف‌الخضوع‌والظمـ،‌الرفض‌والا تغلبؿ‌
أو‌الإلغاء‌والإقصاء،‌وبالتالي‌ تطمس‌ال قيقة‌وتوجو‌لفائدة‌مجموعة‌معينة‌بغرض‌الإطا ة‌

‌.بالآخر

ولنا‌ىنا‌أف‌نشير‌إلى‌م ألة‌ميمة‌ليا‌ ضورىا‌في‌النموذج‌الروائي‌الذي‌ يكوف‌
‌.مدار‌الب ث‌في‌الفصؿ‌الثاني،‌وىي‌م ألة‌ت وؿ‌الذات‌عينيا‌كآخر

لقد‌ بؽ‌وأشرنا‌إلى‌أف‌الآخر‌ىو‌المختمؼ‌عف‌الذات‌أو‌الطائفة‌الوا دة‌أو‌الجماعة‌
ولنا‌أيضا‌أف‌نت دث‌عف‌أف‌الآخر‌لا‌يقؼ‌عند‌ىذا‌ال د،‌بؿ‌يمتد‌مداه‌ليمس‌.‌الوا دة

                                                           
،‌دار‌الأصالة‌1خطاب‌نقد‌التأليؼ‌الأدبي‌ال ديث‌أنموذجا،‌ط–‌‌خطاب‌الآخر‌:‌عبد‌العظيـ‌رىيؼ‌ مطاني‌-(1)

.‌16،‌ص‌2005والمعاصرة،‌دار‌الكتب‌الوطنية،‌بنغازي،‌ليبيا،‌
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ذاتية‌الذات،‌لتصبح‌بذلؾ‌الذات‌نف يا‌آخر،‌ي ارب‌أناه‌ويتجبر‌ويت مط‌عميو،‌ويرفض‌
‌. موكياتو‌وأفعالو،‌كما‌يرفض‌م يطو‌،مجتمعو،‌طائفتو،‌عرقو‌ودينو

إف‌الآخر‌الذاتي‌نوع‌مف‌أنواع‌الآخر؛‌فكما‌يوجد‌الآخر‌الغيري‌المختمؼ‌عف‌الأنا‌
‌ويمثؿ‌أنا‌أعمى‌عمييا‌–‌الشخصية‌أو‌النفس‌–يوجد‌الآخر‌الذاتي‌الذي‌يشاركيا‌م كنيا‌

ليا‌ ؽ‌.‌ليُردييا‌ذاتا‌بلب‌جوىر،‌يَُ يّر‌وجودىا،‌ويت كـ‌في‌تفكيرىا،‌ويصطفييا‌ذاتا‌نرج ية
‌.الإدانة‌والإقصاء،‌القوؿ‌والوصاية‌عمى‌كؿ‌مف‌ىو‌غيري‌خارج‌ مبة‌أقواليا‌وأفعاليا

ت توي‌"‌إف‌الذات‌ىنا‌لي ت‌ وى‌آلة‌فكرية‌ي يرىا‌الآخر‌الأنوي‌عبر‌علبقة‌داخمية‌
ضمنيا‌الغيرية‌إلى‌درجة‌ ميمية‌ تى‌أنو‌لا‌يعود‌مف‌الممكف‌التفكير‌في‌الوا دة‌دوف‌

،‌فتتلبشى‌بذلؾ‌الذات‌في‌الآخر‌الغيري‌لتصبح‌ذاتا‌اتكائية‌إ نادية،‌لا‌تتخطى‌1"الأخرى
‌. دودىا‌التكوينية‌إلا‌وأق مت‌في‌ثناياىا‌الا تبطانية‌الوجود‌الغيري

ف‌كاف‌ىذا‌ال ضور‌الفعمي‌للآخر‌ضروري‌في‌تصور‌الذات،‌فيو‌يكشؼ‌لنا‌البعد‌ وا 
الذاتي‌والبعد‌الغيري‌معا،‌وفي‌الوقت‌ذاتو‌ينغمس‌في‌خبايا‌الذات‌ليكرس‌ما‌ت ويو‌مف‌
تمثلبت‌الآخر‌الذاتي‌المبثوث‌والدفيف‌فييا،‌والذي‌يعبر‌عف‌وجوده‌في‌ الة‌اصطداـ‌

‌".‌آخر–ذات‌"مفيومي‌لمثنائية‌

‌

 :جدلية الذات والآخر في النص الروائي العربي

تُعدّ‌الكتابة‌الأدبية‌الن يج‌المركب‌والكؿ‌المتكامؿ‌الذي‌يصور‌مف‌خلبلو‌المبدع‌جممة‌
العلبقات‌التواصمية،‌ويصيغ‌عمى‌إثره‌مختمؼ‌الأفكار‌والرؤى؛‌وقد‌مثّمت‌الرواية‌الجنس‌

‌.الأدبي‌الذي‌فاقت‌تصوراتو‌وتعبيراتو‌ د‌المعقوؿ‌والمتخيؿ‌إلى‌اللبمعقوؿ‌والخيالي

وعمى‌ بيؿ‌الذكر‌والإيضاح،‌مثّمت‌الرواية‌العربية‌المعاصرة‌ م مة‌العلبقات‌التي‌
ج دت‌الواقع‌المعيش،‌وا تبينت‌دور‌التلبقح‌الفكري‌والثقافي‌بيف‌الأفراد،‌ور مت‌معالـ‌

                                                           
.‌72،‌ص‌2005،‌مركز‌درا ات‌الو دة‌العربية،‌بيروت،‌1جورج‌زيناتي،‌ط:‌‌الذات‌عينيا‌كآخر،‌تر:‌بوؿ‌ريكور‌-(1)
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ال ضارات‌الإن انية‌عبر‌التجذر‌التاريخي‌وما‌إلى‌ذلؾ،‌كما‌لجأت‌إلى‌ا تظيار‌العلبقة‌
‌.القائمة‌بيف‌مفيومي‌الذات‌والآخر

ومما‌لا‌يمكف‌إنكاره‌أف‌الرواية‌العربية‌كانت‌ولازالت‌تعاني‌القصور‌والتكمس‌في‌ت ديد‌
كما‌أف‌الدار يف‌والبا ثيف‌في‌ىذا‌المجاؿ‌تزا مت‌أفكارىـ‌.‌أبعاد‌العلبقة‌بيف‌الذات‌والآخر

‌.وتشابكت،‌فأصب ت‌أكثر‌غموضا‌واضطرابا،‌تعقيدا‌وغرابة

إلى‌ذلؾ‌ال يف‌ارت مت‌في‌ذىنية‌الروائييف‌والكتاب‌و تى‌النقاد،‌ت اؤلات‌م يرة‌
‌:‌وممغزة‌تتم ور‌جميا‌ وؿ

‌مف‌يمثؿ‌الذات‌ومف‌يمثؿ‌الآخر؟ -
‌ىؿ‌العلبقة‌الجامعة‌بينيما‌تواصمية‌أـ‌انفصالية؟ -

إف‌الخطاب‌الروائي‌العربي‌تجشـ‌عناء‌ىذه‌الرؤية‌الضبابية‌ال تمية،‌وراح‌يتتبع‌
‌ولعؿ‌الرواية‌مف‌أكثر‌الفنوف‌قدرة‌عمى‌تج يد‌إشكالية‌الأنا‌والآخر،‌إذ‌»خطى‌ىذه‌الثنائية‌

‌في‌الأعماؽ‌مف‌مخاوؼ‌وآلاـ‌وأفكار‌"‌الأنا"تتيح‌الفرصة‌لصوت‌ لمتعبير‌عما‌يضطرـ
‌.(1)«فتنطمؽ‌في‌نقد‌الذات‌والآخر‌معا‌

العمود‌الأ اس‌لخمؽ‌علبقة‌تواصمية‌بيف‌الذات‌-‌الذات‌والآخر-فالرواية‌تعتبر‌ثنائية‌
وما‌يوجد‌خارجيا،‌بيف‌الصوت‌المتكمـ‌أو‌الصوت‌الدفيف‌في‌الأعماؽ،‌وبيف‌المتمقي‌

كما‌تف ح‌الرواية‌المجاؿ‌ليذه‌التصورات‌والعلبقات‌بأف‌تتضارب‌وتتخاطب‌وفؽ‌.‌والمغاير
‌إذ‌ت تطيع‌أف‌تفتح‌أماـ‌المتمقي‌طريؽ‌فيـ‌الذات‌والآخر‌معا‌)...(»منظومات‌خطابية‌

فيي‌قادرة‌عمى‌نبش‌أعماقنا‌وتج يد‌أفكارنا‌ومشاعرنا‌وأ لبمنا،‌وطرح‌ما‌يعترضنا‌مف‌
‌.(2)«إشكالات‌تعانييا‌الأنا‌في‌مواجية‌الآخر

                                                           
.‌14،‌ص‌2013،‌الكويت،‌398،‌عالـ‌المعرفة،‌ع‌‌"(ج‌روائية‌عربيةذنما)إشكالية‌الأنا‌والآخر‌"‌‌:‌ماجدة‌ مود‌-(1)
.‌‌14ص‌:المرجع‌نف و‌-‌(2)
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أثار‌عديد‌‌-‌‌وبوصفو‌مرآة‌عاك ة‌لتفاصيؿ‌ال ياة-ولا‌مراء‌في‌أف‌الإبداع‌الروائي
الأ ئمة‌التي‌تب ث‌في‌أزمة‌تشكؿ‌اليوية،‌والتي‌تنشأ‌مف‌الصراع‌القائـ‌بيف‌الذات‌والآخر‌

أيف‌تقت ـ‌الرواية‌اللبوعي‌العربي،‌وتنقب‌عف‌مختمؼ‌الإكراىات‌والقيود‌والأوىاـ‌التي‌
ت اصر‌الذات‌بفعؿ‌ب ثيا‌عف‌مكونات‌انتمائيا،‌وموروثيا‌الثقافي‌والاجتماعي‌والديني‌

والذي‌يتـ‌القضاء‌عميو‌بفعؿ‌الا تكاؾ‌بالآخر،‌والصراع‌ وؿ‌الثوابت‌التي‌تشكؿ‌الوعي‌
‌.والإدراؾ‌لدى‌الإن اف‌العربي

إف‌إشكالية‌الذات‌والآخر،‌ىي‌إ دى‌الأزمات‌التي‌عالجتيا‌الكتابة‌الإبداعية،‌مف‌
الذي‌ىو‌إما‌الغرب‌المتفوؽ‌فكريا‌.‌خلبؿ‌إيضاح‌علبقة‌الصراع‌بيف‌الذات‌والآخر

و ضاريا‌وثقافيا،‌الم يطر‌والعدو‌الذي‌ييدؼ‌إلى‌م ح‌ىوية‌الذات‌واقتلبع‌خصوصيتيا‌
ما‌آخر‌ينتمي‌إلى‌الوطف‌والديف‌والعرؽ،‌غير‌أنو‌خارج‌بفكره‌وزاوية‌نظره‌واعتقاداتو‌عف‌ وا 

‌.منظومتو‌الاجتماعية،‌الفكرية‌والثقافية‌ال ائدة

نما‌كاف‌لمتاريخ‌فعمو‌في‌ت ديد‌نمطية‌ىذه‌ إف‌ىذا‌التشاكؿ‌لـ‌يكف‌وليد‌ال اضر،‌وا 
العلبقة‌بفعؿ‌ روب‌الماضي‌التي‌شوىت‌نظرة‌الذات‌للآخر‌وكذلؾ‌العكس،‌ونغصت‌ال ياة‌

‌.العربية‌والغربية‌عمى‌ د‌ال واء،‌ف اد‌نوع‌مف‌التعصب‌والتزمت

لقد‌عالجت‌الروايات‌العربية‌ىذه‌التصورات‌عمى‌أنيا‌ضرورة‌يقتضييا‌الوجود‌
الإن اني،‌فبما‌أف‌ىناؾ‌ذات‌وذات‌أخرى،‌كاف‌لابد‌مف‌وجود‌ميزة‌تنفرد‌بيا‌الوا دة‌دوف‌

وعمى‌ىذا‌تشابكت‌.‌الأخرى‌كي‌تكتنز‌ا تقلبليتيا،‌وتبرىف‌بجدارة‌عمى‌أ قيتيا‌في‌الييمنة
‌.الخطابات‌وتمونت‌نظرتيا‌تجاه‌ىذا‌الصراع‌بيف‌القبوؿ‌والرفض،‌التماثؿ‌والاختلبؼ

والبا ث‌في‌تضاعيؼ‌النصوص‌الخطابية‌النقدية،‌تمفت‌نظره‌بعض‌التصورات‌النقدية‌
التي‌أدانت‌الفكر‌العربي،‌و تى‌المبدع‌العربي‌في‌اتخاذه‌للآخر‌عمى‌أنو‌الم اوي‌والمطابؽ‌

لمغرب؛‌أي‌أنو‌نموذج‌مطمؽ‌ونيائي‌لمييمنة،‌وىو‌بذلؾ‌يرجع‌كؿ‌إخفاقاتو‌ونكوصاتو‌إلى‌
المركزية‌الغربية‌عمى‌اعتبار‌منو‌أنيا‌ا تلبب‌فكري،‌وأنو‌مجبر‌لا‌مخير‌في‌انصياعو‌

وراءه‌وفؽ‌مقولة‌المغموب‌مولع‌بتقميد‌الغالب،‌فقد‌نجد‌في‌ذواتنا‌العربية‌أو‌ما‌ي ميو‌البعض‌
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‌فالآخر‌ليس‌بالضرورة‌البعيد‌جغرافيا‌أو‌»أنا‌وآخر،‌قد‌تنق ـ‌إلى‌وا د‌و‌متعدد‌"‌الن ف"
صا ب‌العداء‌التاريخي‌أو‌التنافس‌الدائـ،‌إذ‌يمكف‌لمذات‌أف‌تنق ـ‌عمى‌نف يا‌وي ارب‌

‌فلب‌جداؿ‌أيضا‌–‌كما‌نتزعمو‌–ولئف‌وجد‌الآخر‌البعيد‌جغرافيا‌.‌(1)«بعضيا‌البعض‌الآخر
‌.في‌إمكانية‌وجود‌الآخر‌القريب‌الداخمي

ذا‌أردنا‌العودة‌مف‌ يث‌بدأنا،‌ نجد‌أنف نا‌إزاء‌عدد‌ىائؿ‌مف‌الروايات‌التي‌ وا 
وتعتبر‌رواية‌.‌تمظيرت‌فييا‌الأن اؽ‌الغيرية،‌و اولت‌درا ة‌تمثلبت‌الآخر‌وعلبقتو‌بالذات

‌إ دى‌النماذج‌العربية‌الممثمة‌لذلؾ،‌والتي‌ تكوف‌(2)"يا مينة‌خضرا"لػ‌"‌خرفاف‌المولى"
‌.مجاؿ‌الدرا ة‌في‌الفصميف‌الآتييف

                                                           
‌أغ طس‌23،‌ضمف‌دار‌ناشري‌لمنشر‌الإلكتروني،‌"الآخرية‌في‌رواية‌نوار‌الموز‌لوا يني‌الأعرج"‌:‌ياقوت‌بم ر‌-(1)

.‌2،‌ص‌2012
‌يناير‌كانوف‌الأوؿ‌بالقناد ية‌ولاية‌10ىو‌الا ـ‌الم تعار‌لمكاتب‌م مد‌مول يوؿ‌،‌وُلد‌بتاريخ‌:‌‌يا مينة‌خضرا‌ –‌( (2

 le privilege » ‌،1984"‌ ورية‌"‌‌،1984"‌آميف:‌"‌بشار‌،كتب‌القصة‌القصيرة‌،‌ال يرة‌الذاتية‌والرواية‌،‌مف‌كتاباتو‌
du phenix » ‌،‌‌"منكر‌الكممات‌وغيرىا‌مف‌الأعماؿ‌‌2004،‌ صة‌في‌الموت‌1999"‌بما‌ت مـ‌الذئاب‌،‌. 
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 هوية شخصية المتطرف: المبحث الأول      

                     
إف الحديث عف موضوع اليوية ىو بالدرجة الأولى حديث عف ثنائية الذات والآخر 

، غير أننا في  وكيؼ تتشكؿ العلاقة بينيما وغيرىا مف المباحث المندرجة تحت ىذا المفيوـ
لا يرتكز - في الدراسة التي بيف أيدينا-ىذا المقاـ يجب أف نشير إلى أف البحث عف اليوية 

نّما يختص بتحديد العناصر التي تُشكّؿ ىوية المتطرؼ الديني  .عمى تمؾ العلاقة، وا 

ذا ماحاولنا دراسة ىوية الشخصية المتطرفة، نجد أنفسنا إزاء تحديد بنيتيا التكوينية  وا 
 .مف حيث المغة والفكر كبنية فكرية سواء مف حيث المظير والمباس كبنية شكمية، أو

 الولوج لعالـ اليوية مف أجؿ كشؼ ومحاورة – قدر المستطاع–وقد سعت رواية الأزمة 
الشخصية المتطرفة انطلاقا مف معرفة سماتيا المميزة ، وكذلؾ إبراز فكرىا وسموكيا وأسموب 

 .تعامميا وكذا لغتيا

ويُعد المبدع الوسيمة الأولى التي نستطيع مف خلاليا الكشؼ عف شخصية المتطرؼ 
ذلؾ أنو يمارس نوعا مف التصنيؼ ليا وفؽ رؤية إيديولوجية خاصة فتعدد بذلؾ الشخصية 

، فالكاتب لا (1)« الأىواء والمذاىب والإيديولوجيات والثقافات والحضارات واليواجس»بتعدد 
نّما نجده يتعامؿ معيا بما يتواءـ مع موضعيا، فيبرز  يكتفي بإعطاء وصؼ كمي فقط، وا 
شكميا الخارجي ويستبطف ذاتيا الداخمية، ومف ثّـ يوحد بينيما ليطبع في الأخير صورة 

 يستطيع القارئ أف – وبواسطة السرد المغوي –المتطرؼ شكلا وسموكا، فكرا ولغة، وحينيا 
 .يكتشؼ ىوية المتطرؼ بعد أف لامس البنية الشكمية والفكرية لمشخصية الأصولية

ولمّا كانت البنية الشكمية أحد التحديدات البنائية لشخصية المتطرؼ، آثرنا الوقوؼ 
 وتتبعيا ضمنيا ودلاليا، لمعرفة ما يوحي بو المظير الخارجي مف – بادئ ذي بدء –عندىا 

 .دلالات متخفية، ترسـ لنا بعمؽ الشخصية ككؿ
                                                           

. 81، ص 1998، الكويت، 240في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، ع:  عبد الماؾ مرتاض -( 1)
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 :المباس والهيئة . أ

 التي تناولت ظاىرة التطرؼ الديني – وبخاصة –إف المتفحص في النصوص الروائية 
يجد رؤية الكتاب والروائييف لصورة المتطرؼ تكاد تكوف متقاربة؛ نظرا لأنيـ عايشوا فترة 

فارتسمت في ذىنياتيـ رؤى وأفكار ... الأزمة التي كانت مزيجا مف الألـ والغربة والاستبداد
مختمفة عف ىذه الشخصية، إلا أف الفارؽ بينيا محكوـ بإيديولوجية كؿ كاتب عمى حدة، لغتو 

العنصر الأساسي المتحكـ في تصنيؼ الروائييف لف يكوف ىو « المميزة ورؤيتو الخاصة، فػ
الجانب الإبداعي، ولكف ىو الموقؼ السياسي الذي تعكسو أعماليـ، وىـ يعامموف 

 .(1) » كإيديولوجييف في المقاـ الأوؿ

ولمتعرؼ أكثر عمى ىذه الشخصية وكشؼ مكنوناتيا، يجدر البحث في طريقة تقديـ 
الكاتب ليا، ورسـ معالميا وفؽ لغتو الخاصة، والتي قد تظير جميّا مف خلاؿ تقنية السرد إما 
عف طريؽ الراوي أو عف طريؽ حوار الشخوص وتفاعلاتيـ، بحيث تعرض الشخصية ذاتيا 

 .بذاتيا

مف ىذا المنطمؽ آثرنا الوقوؼ عندىا بدءا بالمظير والمباس باعتبارىما يطابقاف الصورة 
 .الشكمية و يوضحاف ملامحيا

تقدـ لنا الرواية صورة المتطرؼ الديني وتُعبر عنيا جامعة بيف المباس، الملامح 
 عالج موضوع –ويحاوؿ كؿ روائي . الحركات الجسمانية و كؿ ما يتعمؽ بالمظير الخارجي

 التركيز عمى تقنية الوصؼ المادي ليقرب لممتمقي ىذه –التطرؼ في نصوصو الروائية 
الشخصية بكؿ تفاصيميا، كما يمجأ في الغالب إلى تتبع حالاتيا النفسية ؛ فيرصد سموكاتيا 

 الشخصية مف الداخؿ و يركز الاىتماـ »وأفعاليا، وصفاتيا المميزة ؛ فيو بذلؾ يقوـ بدراسة 

                                                           
مركز اؿ، 1، طالنقد الروائي والإيديولوجيا مف سوسيولوجيا الرواية الى سوسيولوجيا النص الروائي: حميد لحميداني  -(1)

  .102، ص1990،آب ، بيروت، لبنافالثقافي العربي
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عمى الجانب النفسي وما يرافقو مف مشاعر وعواطؼ وأحاسيس واتجاىات تفكير يقودىا إلى 
  .(1) «السموؾ الخارجي

وعمى إثر ىذا تجعمنا الرواية نتداخؿ مع التجربة الممموسة، أي نكوف أقرب مف 
الشخصية ، بحيث نُشكّؿ عنيا صورة في مخيمتنا و كأننا نراىا صوب أعيننا، كما نحاكي 

ذاتيا ونختبر قيميا وأفكارىا وكأننا نعرضيا لمتحميؿ الخاص، وربما ذلؾ لبراعة الكتابة 
الروائية في الولوج إلى عالـ الشخصية والاىتماـ بدراستيا، وىذا ما جسدتو النصوص الروائية 

 .في فترة التسعينات 

مف الملاحظ أف رواية الأزمة صوّرت شخصية المتطرؼ الديني، وتعمقت في وصؼ 
مف بيف النماذج التي قدـ مف خلاليا " خرفاف المولى" ملامحو شكلا و مضمونا، وتُعد رواية 

 الوجو الآخر لثقافة أسيمت »الصورة المرفولوجية لممتطرؼ وشكّؿ " ياسمينة خضرا"الكاتب 
 ؛إذ تحدث عف لباسو المُميّز ( 2)«في إنتاج التحجر والأحادية العدوانية والاستبداد بالرأي 

المتمثؿ في العباءات الأفغانية الخضراء، القمصاف المقصرة والسراويؿ، فيوضّح لنا كيؼ 
 يعتمر شاشا عميو »انساؽ المتطرؼ وراء الفكر الشرقي في طريقة اختياره لمملابس فيو 

قبعة كاكية الموف ، سترة تنزؿ الى غاية الركبتيف، و تحتيا عباءة شرقية ، وفي الأسفؿ ينفمت 
  . (3)«جورباف خشناف مف حذائيف يتأرجحاف بيف النوع العسكري و العمالي 

لمحبيب السايح شخصية المتطرؼ " مذنبوف لوف دميـ في كفي"كما توضح مدونة 
الديني و كيؼ أنو اشير اختلافو وتباينو عف الآخريف ليس مظيرا فقط ، بؿ سموكا وفكرا 

أيضا، وىو بذلؾ يعمف عف واقع جديد في طريقو إلى الولادة، ليمحو ما كاف سائدا قبمو  لباسا 
                                                           

، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه دولة في "البطؿ السجيف السياسي في الرواية العربية المعاصرة " :  عمي منصوري  -( 1)
-الأدب الحديث ، تخصص أدب حديث ، كمية الآداب والعموـ الانسانية ، قسـ المغة العربية وآدابيا جامعة الحاج لخضر 

. 185 ،ص 2008- 2008محمد العيد تاورتو ،   ،- باتنة
 ، 108ضمف مجمة عنود الند الثقافية الشيرية الالكترونية ، ع " الارىاب في الرواية الجزائرية : "حمد قريش أ  -( 2)

 . 1ص  ،2010
 ، ص 2012محمد ساري ، د ط ، دار سيديا ، المغرب العربي ، جويمية : خرفاف المولى ، تر : ياسمينة خضرا  -( 3)

141.   
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علانو، حيث يقوؿ  ومظيرا، فكرا وسموكا، وقد اتخذ المتطرؼ المساجد منابر لإشيار ىذا وا 
 لكأني مازلت أسمع رجرجة صوت عمياف »: عمى لساف الراوي أحمد" لحبيب السايح"الروائي 

بمباسؾ تتميز وبمباسؾ تشير لدينؾ راية : في الدرس الذي ألقاه في المسجد الجامع قائلا
، ولكأف الديف في (1)«فميمبس كؿ منكـ أىمو ما يرضي ربو، ألا فاحرقوا عنكـ لباس الجاىمية

 .المظير والمباس لا في القمب والفؤاد

 ولـ يكف فكر واسيني الأعرج ببعيد عمّا حاوره ياسمينة خضرا ولحبيب السايح في 
رصد في متونو الروائية شخصية المتطرؼ - وبأقلاـ إبداعية- متونيما الروائية ، فواسيني
خير دليؿ عمى ذلؾ، حيث يقوؿ واصفا لنا حاؿ " سيدة المقاـ"الديني، أيف كانت روايتو 

 مثؿ رماؿ رياح الجنوب الساخنة تعرفيف أنيـ أنيـ »المدينة بعد أف انتشر حراس النوايا فييا 
 )...(لا يأتوف إلا عندما تخسر المدينة سحرىا وتعود بخطى حثيثة إلى ريفيا الشفوي 

صحرىا بنو كمبوف ويجيز عمييا الآف حراس النوايا، القبعة الأفغانية ونعالة بومنتؿ، والقشابية 
 رائحة عطورىـ )...(والمعطؼ الأمريكي مف فوؽ ونفي العصر والحضارة مف ذاكرة الناس 

 .(2)«في قوتو العطر الذي يسكب عمى جثث الأموات القاسية والعنيفة تسبقيـ، عطر يشبو

  لقد رسـ لنا الروائي ياسمينة خضرا بمغة إبداعية كيؼ اتّخذ المتطرفوف لأنفسيـ ىيئة 
واحدة ومظيرا مُوحدا، محاولة منيـ أف يتشبيوا بالمسمميف في ارتدائيـ لمقمصاف، لكي يوىموا 

 بمحاىـ الكثّة »الناس بارتباطيـ بالديف الإسلامي، فيـ يعتقدوف أنيـ يتبعوف نيج الديف 
 .(3)«ورؤوسيـ المحمقة، وعيونيـ المكحمة 

كيؼ صار موظفوا أسلاؾ " مذنبوف"وضمف ىذا المنحى يروي لحبيب السايح في 
 يمتحقوف بأعماليـ في قمصاف ونعاؿ ويضعوف عمى رؤوسيـ عراقيات بيضاء أو »الدولة 

كوفيات سوداء وبيضاء أو حمراء مطمقيف المحي، وصارت موظفات يرتديف حجابا خشنا 
                                                           

 ، ص ص 2008 -2009دار الحكمة  ، الجزائر ،  ،4 مذنبوف لوف دميـ في كفي  ، ط : لحبيب السايح -( 1)
189،190 . 

. 12 ص ،1997، موفـ لمنشر،الجزائر، 2ط، (مراثي الجمعة الحزينة)سيدة المقاـ :   واسيني الأعرج -( 2)
. 77خرفاف المولى، ص :  ياسمينة خضرا -( 3)
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شاعت عنو تسمية الشادور، ثـ قيؿ لي إف المباسيف علامة عمى الالتزاـ بأسموب حياة مغايرة 
وعمى العكس، فمظيرىـ يجمب الفزع في قموب . (1)«لمنمطيف التقميدي والأوروبي السائديف

الأفراد ويُقشعِر أبدانيـ، في حيف يستمتع المتطرؼ بمظيره الجديد ويتباىى بإطلالتو التي لـ 
بداخؿ »أمّا . (2)« تاج عصماف في الزقاؽ متبخترا في عباءتو الأفغانية»يعيدىا الناس فنجد 

المسجد ظيرت رؤوس جديدة تعتز بالشعيرات التي بدأت تغطي الخدود والتي تعد بمحى 
 .(3)«كثة

يقودنا ىذا الحديث إلى معرفة التغيير الفعمي الذي انتيجو المتطرفوف، ليخرجوا عف 
 ىكذا »عادات مجتمعيـ المألوفة، وليكوف شكميـ النيائي مطابقا لمفكر الذي يؤمنوف بو و

نزعوا سراويميـ وارتدوا الجلاليب، وأطمقوا المحى، واستسمموا لسرداب مف سراديب الماضي 
 .(4)«يمتصيـ

أفغانستاف )لقد شكّؿ ىذا المظير ىوية المتطرؼ التي تبناىا مف أقطار مختمفة 
 أوصاؼ تحمؿ مف »، ىذا ما يدؿ عمى ما تحممو ىوية المتطرؼ مف (..السعودية، أمريكا 

ما يدلؿ عمى تناقض مبادئ حاممييا  (العربي، الأفغاني، الأمريكي)تناقض الييئة والمباس 
 .(5)«وجيميـ بما ينعتوف بو أنفسيـ، ويحدد ىوياتيـ المتناقضة المأزومة

ونتيجة لمعنؼ المتصاعد في ذوات المتطرفيف، ارتسمت عمى وجوىيـ ملامح الشر 
والعدواف، حيف يجوبوف الأرض تحس أنيا ستُزلزؿ تحت أقداميـ، سيماىـ عمى وجوىيـ 

                                                           
. 77مذنبوف لوف دميـ في كفي، ص :  لحبيب السايحا  -( 1)
 . 112خرفاف المولى، ص : ياسمينة خضرا  -( 2)
. 113ص : المصدر نفسو  -(  3)
. 29، ص 1995 ، دط ، دار اليلاؿ ،القاىرة ، مصر ، الشمعة والدىاليز:  الطاىر وطار -( 4)
الطاىر وطار، الأعرج واسيني، أحلاـ "بنية الخطاب المأساوي في رواية التسعينات الجزائرية ":  محمد الأميف بحري -( 5)

، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة دكتوراه في الأدب الحديث، قسـ المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والعموـ الإنسانية، "نميامستغ
. 246، ص2009-2008جامعة الحاج لخضر، باتنة، السعيد جاب الله، 
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أناس بمظير مخيؼ ووجوه مغمقة، ونظرات عدوانية، بعضيـ في ثياب عادية، وآخروف »
 .(1)«ممتحوف، يرتدوف شعاراتيـ داخؿ زي أفغاني

لواسيني الأعرج ما تحويو ملامح المتطرؼ " سيدة المقاـ"تستبطف المتوف الحكائية في 
اليابسة مف غلاضة وخشونة، يقاربوف بيا صور الأشباح المخيفة، وجوىيـ مرعبة تشي 

 يقفوف عمى أطراؼ الشوارع والطرقات بألبستيـ الفضفاضة، عيونيـ حمراء »بقساوة قموبيـ 
، ليس ىذا فحسب، بؿ امتلأت بيـ الشوارع (2)«مميئة بالعدوانية، ينظروف إلى الغادي والرائح

وضاعت المدف وضاع ألقيا وسحرىا تحت فضاعة أعماليـ، ورفضيـ لكؿ ما ىو تقميدي 
تراثي، فالشارع ضيعت ملامحو الأولى واندفف داخؿ الألبسة المستوردة مف الخميج والشرؽ 

يراف، مصر والعراؽ كأنو لـ يعرؼ يوما ألبستو الخاصة   الفولار »الحزيف وأفغانستاف وا 
البربري، العباءة الوىرانية، اليلالة القسنطينية، الحايؾ التممساني الذي لا يظير إلا سحر 

 .(3)«...العيف

ولموقوؼ أكثر عند شخصية المتطرؼ قاـ ياسمينة خضرا بسرد ما لممتطرؼ مف طباع 
حادة وأسموب فض في المعاممة، فإحساسو بالتسمط والتحكـ في الآخريف يزيد مف غلاضتو 

 المحية أكثر وحشية مف جزة »وقساوة قمبو مما ينعكس عمى تراسيـ وجيو، فالنبرة الحادة و
 .(4)«كبش بري الملابس متسخة والنظرة قاتمة

تشاؤـ أىؿ " خرفاف المولى"مف ىذا المنطمؽ  صور لنا الروائي ياسمينة خضرا عبر 
القرية مف ىؤلاء الأشخاص الذيف لا يعرفوف لمبسمة طريقا، ولا تتفوه ألسنتيـ الكممة الطيبة 
. التي افتقد إلييا أفراد القرية منذ أف بَمّد الشر حياتيـ، وأضحى يسري في عروقيـ فردا فردا

مف وجوىيـ .  منذ البداية، تشاءمت منـ ىؤلاء الناس»: يقوؿ أحد القروييف بنبرة اشمئزاز

                                                           
. 112 ، ص2007، الجزائر،ANEPمنشورات  فوضى الحواس، دط ،:  أحلاـ مستغانمي -( 1)
. 43، ص (مراثي الجمعة الحزينة)سيدة المقاـ:  واسيني الأعرج -( 2)
. 22ص :   المصدر نفسو -( 3)
. 236خرفاف المولى، ص :  ياسمينة خضرا -( 4)
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كانوا عابسيف . لا ابتسامة ولا كممة لطيفة: المتسخة ندرؾ أف طريقيـ لا يؤدي إلى الخير أبدا
 .(1)«الحاجب أحفظ مف الذىف. حتى في نوميـ

، فالإنساف  ولا يدؿ ىذا إلا عمى اليوية الضائعة، التائية وسط ىذا الوضع المأزوـ
 مصدرا رئيسا لمعاناه، وبؤرة توتر لموطف وأبنائو، وبعد أف كانت »ضاع وأصبحت ىويتو 

مباعث عزه وانتمائو لوطنو يحضنو، وديف يشرفو، صار متشردا ومنتيؾ الحؽ والعرض 
 .(2)«والدماء باسـ الوطف ومسموب الإرادة والحياة والحرية باسـ الديف

 أف الجماعة المتطرفة حاولت أف تنساؽ بيف فكرىا – ىاىنا –ومف الجدير ذكره 
 أف لممتطرؼ شعارا واحدا عميو – سابقا –وشكميا، بيف الاعتقاد والممارسة، فحسب ما ألفيناه 

 يد الله } وىو يؤكد عمى ذلؾ بمقولة {أنا ىو الجماعة والجماعة ىي أنا}يحيا وعميو يموت 
وما تجمّى في الفكر انطبؽ عمى المظير والييئة، فالمتطرفوف أجمعوا القرار . {مع الجماعة

 قمصانا بيضاء، متساوية الأحجاـ »عمى توحيد الفكر ومف ثمّة الشكؿ، فنجدىـ يرتدوف 
مثمما ىـ متساوو السف والقامة والمحى المتدلية، لا يدري المرء إف كانت اصطناعية أـ 

 .(3)«طبيعية 

كيؼ اتخذت الشخصيات " سيدة المقاـ" و بمغة فنية نسج واسيني الأعرج في روايتو 
المتطرفة لنفسيا ولغيرىا طريقا صعبة المسالؾ، فييا كثير مف التشدد والغمو، الرفض 

 يستعيدوف أمجاد الورؽ »والإقصاء لما ىو قائـ وجديد، ولا يعترفوف إلّا بما ىو قديـ مقدس 
، ينادوف بثقافة بائدة، ويحرّضوف عمى عالـ (4)«الأصفر والحرؼ المقدس والسيوؼ المعقوفة

 الماضي لمقضاء عمى الحاضر والمستقبؿ بأشكالو »مميء بالعنؼ رايتو الدـ والإرىاب فجاء 

                                                           
. 255ص : السابؽ المصدر  -( 1)
- واسيني الأعرج– الطاىر وطار " بنية الخطاب المأساوي في رواية التسعينات الجزائرية ":  محمد الأميف بحري -( 2)

. 268، ص "احلاـ مستغانمي
. 15الشمعة والدىاليز، ص :  الطاىر وطار -( 3)
. 5، ص (مراثي الجمعة الحزينة)سيدة المقاـ:  واسيني الأعرج -( 4)
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الغربية وعاداتو، بؿ أكثر مف ذلؾ بجانب إيديولوجي مبيـ أعمى أصـ لا يفيمو حتى أىمو 
 .(1)«الذيف دخموا مرحمة عماء إيديولوجي بييـ

لقد حاوؿ الخطاب الروائي التسعيني أف يجعمنا عمى مقربة  مف وعي الفرد الأصولي   
الذي يختفي ضمنيا في شكمو ومظيره ، بؿ وملامستو عبر التخيؿ الفني الذي يساعد عمى 
التحكـ في معرفة دواليب الشخصية، بالإضافة إلى النتاج الفكري لممبدع الذي يرتكز عمى 

الوصؼ في نسج حكايتو وسرد أحداثو، باعتباره فردا مف أفراد المجتمع الذيف ترسخ فييـ ذلؾ 
التصنيؼ والتحديد لمشخصية، إلّا أف الكاتب امتمؾ مفاتيح المغة والخياؿ ليقدـ صورة 

 .المتطرؼ ويُعبّر عنيا وفؽ مستواه الفني وزاوية النظر الخاصة بو

 

 :المغة والأسموب . ب

إف المغة والأسموب يترجماف البنية الفكرية لممتطرؼ، وىما مكوناف أساسياف لبناء 
 .شخصيتو وتحديد ىويتو، ومف خلاؿ المغة يمكف أف نميزه عف غيره مف الأفراد

إف لغة المتطرؼ وأسموبو يمتازاف بالخصوصية، يعبر بيما عف ذاتو ويسخرىما لتحقيؽ 
 .أىدافو الخاصة، وبيما يثبت وجوده داخؿ المجتمع

ويستعرض النص الروائي في فترة العشرية السوداء دلالتيما عند الأصولييف والمذاف 
يظيراف بشكؿ جمي في حوار الشخصيات المتطرفة مع بعضيا البعض، وكذلؾ حوارىا مع 

 .باقي فئات المجتمع

وممّا يمكف أف نمحظو أف المغة الروائية جيدت في التعبير عف الفكر الأصولي بصوت 
المتطرؼ ولغتو الخاصة، وىكذا يبدو لنا أف الكاتب ملأ النص الروائي بألفاظ وعبارات تنـ 

 الواقع ينتقؿ إلى الأدب بشكؿ »عف الجماعة المتطرفة والتي استقاىا مف الواقع، ذلؾ أف 

                                                           
– واسيني الأعرج – الطاىر وطار "بنية الخطاب المأساوي في رواية التسعينات الجزائرية ":  محمد الأميف بحري -( 1)

. 264، ص "أحلاـ مستغانمي
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غير مباشر عبر دلالات إيديولوجية وشفرات ورموز لغوية، فيعمؿ الكاتب عمى إقامة الأفكار 
والتي سنثرييا  .(1)«ورصد الأبعاد النفسية والاجتماعية عبر انزياحات جمالية بلاغية وأسموبية

 ".خرفاف المولى"بالدراسة والتحميؿ مف خلاؿ رواية 

استعرض الكاتب ياسمينة خضرا عبر المتف الروائي الأسموب الذي انتيجو الأصوليوف 
في معاملاتيـ مع أىؿ القرية، والذي يتمثّؿ في التحريض والتحضيض بدافع بموغ ىدفيـ 
والحث عمى تحقيقو حثا قويا، وىذا ما يعكس الشر والانتقاـ في نفوسيـ والاقتناع بالخطأ 

عمى أنو الصواب، وبالتالي يعزموف عمى الفكرة التي يؤمنوف بيا، ومف ثمّة يزاولوف ميمتيـ 
 النادر أف يقوـ الطغاة والمستبدوف »في التحريض والتحضيض عمى الاتباع والانقياد، فمف 

أنفسيـ عارييف مف كؿ صفة يسوقوف بيا طغيانيـ، ويسوغوف بيا استبدادىـ ولو وصؿ بيـ 
 .(2)«" أنا ربكـ الأعمى" الأمر إلى ادعاء الربوبية والقوؿ 

إلى وعييا الزائؼ في "  خرفاف المولى"وفي الغالب تستند شخصية المتطرؼ الديني في 
ترغيب الطرؼ الآخر وضمو إلى جيتو الخاصة؛ إذ يوىمو بشعاراتيـ الخاطئة وحججو 
الواىية التي يستمدىا مف القرآف الكريـ ويطبؽ عمييا تأويلاتو الخاطئة، فيو يتحدث بمغة 

 الله سبحانو وتعالى ىو الذي أليـ »الديف كي يجمب إليو المناصريف، يقوؿ إسماعيؿ عيش 
لقد أشفؽ عمى ىذه الأمّة التائية التي ييدّد جمع مف الحثالة بمحوىا مف . الجبية

 .(3)«" كفى"  ليذا نقوؿ ليـ )...)الخريطة

وحتى تتحقؽ مصالحيـ، يسوقوف مبرراتيـ ليدعموا فكرىـ ويحرضوا عمى مقاومة العدو 
 يوفروف الأماف لجماعاتيـ، بالصلاة – بدورىـ –ظنا منيـ أف الله يحمييـ ويرعاىـ، وىـ 

 يجب أف تعمـ أف قموبنا معؾ » والدعاء، حيث يقوؿ الشيخ عباس مخاطبا المعمـ قادة ىلاؿ

                                                           
احميدة عياشي : المثقؼ والصراع الإيديولوجي في رواية الأزمة الجزائرية متاىات ليؿ الفتنة لػ" : غنية بوحرة -( 1)
. 46،  ص "أنموذجا"
. 193 ص ،منشورات اتحاد كتاب العرب ، دمشؽ،32مجمة الفكر السياسي، ع المثقؼ والسمطة،: عبد الله أبو ىيؼ -( 2)
. 151خرفاف المولى، ص :  ياسمينة خضرا -( 3)
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سنسمح ذراعؾ حينما يجمده البرد، سنمنح لؾ يقظتنا . حيثما ذىبت يا ابف غاشيميات البار
 .(1)«لتقاوـ الميالي المرعبة، وستييمف صمواتنا عمى صخب الأسمحة كي نؤجج الضغائف

وبمغة التيديد، الوعد والوعيد، المبطنة بعبارات تقديسية مستوحاة مف نصوص دينية 
تتشكؿ لغة الفرد الأصولي المتطرؼ، والتي يتخذىا أداة في يده لتحريض الأفراد وضميـ إلى 
سردابو المعتـ بالأباطيؿ، المكثؼ بدلالات العنؼ والجياد، والمقطع الآتي يوضح ىذا النوع 
مف الأسموب التحريضي الذي حاكاه الروائي لحبيب السايح بمغة فنية تحمؿ عنؼ المتطرؼ 

حاؿ لحوؿ وجماعتو، عندما اجتمعوا في الساحة -  أي المغة–و قساوتو وتروي واصفة 
 يقوؿ لكـ الشيخ الأزرؽ انيضوا إلى الفريضة الغائبة »: مستخدميف مكبرات الصوت ىاتفيف 

، اليوـ  سنقيـ ! نريد دولة كما أرادىا الله! الله!الله»، و يقوؿ أيضا (2)« لا غدا ولا بعده!اليوـ
 .(3)« سنحكـ بما أنزؿ الله !دولة الله

مف ىذا المنطمؽ ضرب المتطرفوف عمى الوتر الحساس، ذلؾ أف الديف يحمؿ طابعا 
جوىريا خاصا ومقدسا عند كؿ إنساف، لذا يكوف الخطاب الممرر عبره سيؿ الاستساغة 
يصدقو الناس ويتبعونو مف غير جدؿ ونقاش، لأف الخطاب الديني عادة ما يكوف نزييا 
 .ييدي إلى الحؽ مف جية، وخطاب رباني مقدس لا مجاؿ فيو لممعارضة مف جية ثانية

ليصوغ " ذاكرة الماء" يتواصؿ سيؿ الكتابة الفنيّة عند واسيني لكف ىذه المرة في روايتو 
لنا ما تحممو الشخصية الأصولية مف معتقد وفكر، ينطبع عبر لغة حاممة لخطاب قداسي  
تَمثّؿ في استحضار آيات قرآنية لإضفاء الشرعية الدينية بيدؼ استقطاب أكبر عدد مف 
العقوؿ، حيث نحت المتطرؼ الديني عمى الصخور وعمى أعمدة الكيرباء وفي الجدراف 

أييا  (...) قؿ إف الإرىاب مف أمر ربي»خطابو الموسوـ بالوعد والوعيد، التخويؼ والتيديد 
 .(4)«الإنذار الأخير... الطواغيت الصغار، ستروف أي منقمب تنقمبوف 

                                                           

. 113ص : السابؽ المصدر ( - 1)
. 123مذنبوف لوف دميـ في كفي، ص : لحبيب السايح ( - 2)
  .123 ص : المصدر نفسو ( - 3)

. 50،51، ص ص 2008، سوريا، دمشؽ، 4، ط(محنة الجنوف العاري)ذاكرة الماء :  واسيني الأعرج( - 4)
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وتصاعدت لغتو التحضيضية إلى لغة لا تحمؿ في طيّاتيا إلّا ما ىو عنيؼ متعصب 
عمى بعض الحجارة المحروقة ونصؼ حائط معزوؿ ومعرى »ويظير ىذا مف خلاؿ ما كتبوه 
، وكانت (1)«" لا يغير الله ما بقوـ حتى يغيروا ما بأنفسيـ: "عف آخره كتب بخط أحمر معوج

ىذه كممة حؽ أُريدَ بيا باطؿ، سخروىا لتبرير أفعاليـ التي عاثوا بيا في الأرض فسادا و في 
نذار  .الوقت نفسو  كانت لغتو توحي بخطاب  داؿ عمى تحذير وا 

إنيا ديناميكية الفرد الأصولي في انتياز الفرص عمى حساب المبادئ والقيـ المزعومة 
عف الطريقة التي يتوسع مف خلاليا " خرفاف المولى"وقد تحدث الروائي ياسمينة خضرا عبر 

المتطرفوف وكيؼ يمارسوف عممية اصطياد العقوؿ الضعيفة ببراعة وبكؿ دىاء وحيمة، تماما 
مثمما يرفعوف شعارات الجياد، إذ يستعمموف لغتيـ الممتوية وأسموبيـ المراوغ، يقوؿ شيخ 

 اذىب و قؿ لمكفار أنيـ لف يقدروا عمى وقؼ زحؼ الإيماف الجارؼ »: المتطرفيف عباس
اذىب وقؿ لمعالـ أف الإيماف والشجاعة فطرتاف حبانا الله بيما، وأف الجياد سيجعمنا نقطع 

 .(2)«اذىب، رافقتؾ عناية الله وبركة الشيوخ ... البحار والقارات بقفزة واحدة 

 باسـ الجياد والمغة باسـ الديف واليدؼ مناقض لذلؾ تماما، لأنيـ – ىاىنا – فالدعوة 
 مف نظاـ التحريـ والتحميؿ، أو مف »يفعموف ما تسوؿ ليـ أنفسيـ؛ فتحوؿ الديف تحت أيدييـ 

لى استراتيجية قاتمة  وازع يزع الناس بعضيـ إلى مؤسسة لإطلاؽ الوعد والوعيد والتيديد، وا 
 .(3)«تنتيؾ كؿ قيـ التواصؿ والتعارؼ والتراحـ والتكافؿ

ومف وراء ستار تيويمي لمسوا وترا حساسا في قمب المجتمع، وحوّلوه بيف ليمة وضحاىا 
إلى شبح مظمـ، تقتحمو الرغبة في القتؿ والسطو والاغتياؿ، أو يرضى ببشاعة الوضع 

وىذا ما نجده واضحا في قرية غاشمات التي . وشراسة الأفعاؿ التي يرتكبيا المتطرفوف
انساؽ فكر أفرادىا مف جراء التحريض المستمر، خمؼ الشعارات الزائفة؛ إذ نجدىـ يُخصبوف 

                                                           
. 131ص  : السابؽ المصدر -( 1)
. 113خرفاف المولى، ص :  ياسمينة خضرا -( 2)
، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، 2الإنساف الأدنى أمراض الديف وأعطاؿ الحداثة، ط:  عمي حرب -(3)

. 52 ،51، ص ص 2010
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 كاف موقؼ أىؿ غاشيمات »الكفر باعتباره شجاعة، ويوسموف القتمة بالأبطاؿ والفرساف
 )...)توقع داكتيمو أف يرى الناس ينتفضوف، أو عمى الأقؿ يدينوف الأعماؿ البشعة . مدىشا

بدأ الناس يجدوف مجدا وبطولة للاعتداءات المتكررة، وشجاعة الفرساف لمقتمة وشرعية 
 .(1)«وتبريرات للاغتيالات 

ومف خلاؿ بعض المقاطع السردية في الرواية، تتراءى لنا عبر حوار الشخصيات 
المتطرفة لغتيـ التقديسية، التي تنـ عف مشاعر الارتقاء والطيارة المعززة بنص مقدس أو 

وبيذا يرسموف لذواتيـ ولشيوخيـ صورة مقدسة ترقى إلى الألوىية عمى . حديث شريؼ
 باىتماـ ممحوظ، يستمعوف إلى الزعماء الروحييف الجدد الذيف يؤلبوف الكلاب »الأغمب، فػ

 .(2)«والعفاريت، ويحيوف بالرأس الجممة القائمة كما الحديث الصحيح سابقا

فقد امتزجت عقوؿ ىؤلاء بأفكار متضاربة ترامت ىنا وىناؾ لتقؼ حد التقديس، فمنذ 
أف زحؼ المد الأصولي في القرية ،وبفعؿ تحضيضيـ الدائـ انضـ إليو أغمب الأفراد، وآمنوا 
بأفكارىـ ورؤاىـ لدرجة التقديس الكمي، إذ يسرد ياسمينة خضرا كيؼ أف أحد المنضميف يرفع 

إف الشيخ عباس روح، لا .  لا يعذب القديس»: مف درجة تقديسو لشيخ المتطرفيف قائلا
 الجيادي الأصولي ينصب نفسو إليا »، فيصبح بمنزلة (3)«تصمو يد ولا تمسؾ بو سمسمة

بشريا يتصرؼ بممكو كما يشاء، وبحسب ما يجره إليو ىوسو وىذيانو وتيويماتو، مستبقا يوـ 
 .(4)«الحساب لكي يحيؿ الحياة إلى جحيـ قبؿ اليوـ الموعود

ويرصد لنا الروائي في مقاـ آخر الألفاظ والعبارات الدالة عمى حب العنؼ والعداء 
والتي يمتاز بيا الفرد الأصولي؛ فيو يكشؼ الغطاء الدلالي عف الفكر العدائي الذي تمخض 
بأذىاف المتطرؼ ويحاوؿ أف يربط بيف الشخصية ولغتيا وأسموبيا ليعطينا صورة المتطرؼ 

مكونة مف كؿ ىذه العناصر، وىذا ما أضفى عمى النص الروائي نوعا مف الانسجاـ والتلاحـ 
                                                           

. 159خرفاف المولى، ص :  ياسمينة خضرا -( 1)
. 114ص : نفسو المصدر  -( 2)
. 32ص : نفسو المصدر  -( 3)
. 55الإنساف الأدنى أمراض الديف وأعطاؿ الحداثة، ص :  عمي حرب -( 4)
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 كيؼ استطاعت الحركة الجيادية »في تشكيؿ مادتو الحكائية، فالبنية الدلالية لمرواية عبرت 
الإسلامية في الجزائر السيطرة عمى الوضع في مرحمة معينة باستغلاليا لممقيوريف 

 .(1)«والميمشيف والمتعسفيف مف المجتمع

 – العنؼ –ىذه المادة التي شكّؿ العنؼ محورىا الأساس وبؤرة أحداثيا؛ حيث برز 
 إف »عمى لساف الشخصيات المتطرفة وىـ يخططوف لبسط نفوذىـ، يقوؿ تاج عصماف 

إف . الأمؿ يفترض أننا ننتظر حدوث معجزة، يا يوسؼ، والمعجزات نحثيا نتسبب في حدوثيا
مف يريد الوصوؿ لا يعرؼ للانتظار معنى الزمف لا ينتظر، الزمف لا يمنح مفاتيحو إلا 

 .(2)«وف الصامديف يممكوف الرؤيا الشفافة ؤوحدىـ العدا... لمعدائييف الصامديف 

نلاحظ أف الفرد المتطرؼ لا يؤمف إلا بمغة العنؼ والقوة، لا يجد معنى لانتظار حدوث 
المعجزات، بؿ يسعى جيد إيمانو لبموغ غاياتو، عميو أف يمتمؾ مفاتيح الييمنة لكي يطغى 

 نحف لا ننتظر، نستمد طاقاتنا مف آخر حشرحات »ويتجبر كيفما شاء، ويضيؼ تاج 
احتضاره، لا يتعمؽ الأمر بالقضاء عميو يا يوسؼ، ولكف بمعاقبتو، يجره في الوحؿ كي نحكـ 

إف ىذا المقطع . (3)«إف العبد الخاضع ىو الذي يستولى عميو بالقوة . عميو قبضتنا نيائيا
 المقولة الخفية التي »يحمؿ في طياتو كثيرا مف العداء والأكثر مف ذلؾ مصالح جمة، فػ

يدسيا الخطاب مف خلاؿ إظيار بشاعة أعماليا تقوؿ بأف الغاية الأسمى لدى كؿ تيار ىو 
مصالح ضيقة ونفوذ لا حدود لو، يقؼ وراء تكالبيا في طرؽ القتؿ، وعدـ مبالاتيما بالثمف 

 .(4)«الذي تدفعو البلاد

كما يمكف أف نمحظ أف الكاتب ياسمينة خضرا صور لنا الوحشية الكبيرة لممتطرفيف 
منتقدا إيّاىا خمؼ إيديولوجية مضمرة، نستشفيا مف سياؽ النص الحواري، إذ عبّر عف 

                                                           
. 2، ص "الإرىاب في الرواية الجزائرية":  أحمد قريش -( 1)
. 195خرفاف المولى، ص :  ياسمينة خضرا -( 2)
. 196ص :  المصدر نفسو -( 3)
- واسيني الأعرج- الطاىر وطار"  الجزائرية بنية الخطاب المأساوي في رواية التسعينات" : محمد الأميف بحري -( 4)

. 267، ص -"أحلاـ مستغانمي
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تصاعد التطرؼ في نفوس ىذا النوع مف البشر ليتحوؿ إلى تعصب عنيؼ ثـ إلى إرىاب 
 انظر »خطير، وىذا ما انعكس عمى لغتيـ القاسية التي جمعت بيف التيديد والقتؿ والذبح 

في ىذه الميمة ،ستعيش ما . يقاؿ إف الشقاء الأكبر ىو العيش بعد موت الأبناء. إلى عائمتؾ
سنذبحيـ أماـ عينيؾ، الواحد بعد . ستكوف شاىدا عمى قتميـ. ىو أرعب مف ىذا بكثير

ثـ نضاجع زوجتؾ، ثـ نفقأ عينيا، نقمع أظافرىا وجمد ظيرىا، نقطع نيدييا ثـ نمزقيا . الآخر
وحينما ننيي عممنا مع أفراد عائمتؾ، سأرش شخصيا عمى جسدؾ البنزيف . بمنشار حديدي

 .(1)«وأشعؿ فيو النار بابتياج لا مثيؿ لو 

يذىب بنا الكاتب إلى رصد لغة الانحراؼ والقمع الممزوجة بشيوة الإيذاء ولذة القتؿ 
 شرعوا في زرع المآسي قبؿ »والمتعة في زىؽ الأرواح، فبعد أف استحوذوا عمى النفوس 

، وقد وجّو المتطرؼ رصاصة صوب ضحاياه التقطيا القارئ (2)«الوصوؿ إلى الكراسي
إذا لـ يعد . بواسطة المغة المعبرة عف ذلؾ، والمتضمنة لدلالات العنؼ والرعب والخوؼ

لقارئ روايات الأزمة إلّا الوقوؼ عند ىوية المتطرؼ، والبحث في أسموبو ولغتو كأداتيف 
يكتشؼ بيما التحولات الفكرية والتناحرات الإيديولوجية التي طُبع بيا النص الروائي إباف 

 .العشرية السوداء

 

 :تركيب

في  (المغة والأسموب)والفكرية  (المباس والييئة)وىكذا تضافرت كؿ مف البنيتيف الشكمية 
إنتاج صورة المتطرؼ والبحث في فكرىا وتوجييا، ولمتوضيح أكثر نُمثؿ لذلؾ بالمخطط 

 :الآتي

                                                           
. 195 خرفاف المولى، ص :ياسمينة خضرا   -( 1)
 الرواية والتحولات في الجزائر دراسة نقدية في مضموف الرواية المكتوبة، دط، اتحاد كتاب العرب، :ر مخموؼاـ ع -( 2)

. 87، ص 2000دمشؽ، 
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 وجود علاقة بيف البنيتينف بحيث تنعكس – السابؽ إدراجو –يوضح لنا المخطط 
وىذا ما . إحداىما عمى الأخرى، كما نمحظ أف تلاحـ الشكؿ مع الفكر يُكوّف ىوية المتطرؼ

نممسو في كثير مف الروايات التي عالجت التطرؼ الديني، بحيث يمزج النص بمغة الكاتب 
 .بيف الجانب المادي والبعد الفكري

 

 انعكاس البنية الفكرية البنية الشكلية

 انعكاس اللغة والأسلوب اللباس والهيئة

قمصان، جلابيب، 

 عباءات

 أسلوب تحضيض

تحريض+   

شكل مخيف، 
نظرات قاتلة، 
 حاجبان مقطبان

لغة + لغة ترهيب 
+ القتل والعنف 

 لغة التقديس الكلي

 هوية المتطرف
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 .النسق الإيديولوجي لشخصية المتطرف: المبحث الثاني

 

 :تحريم التفكير .1
أكؿ نقطة انطمؽ منيا المتطرؼ الديني لبسط نفكذه كفرض كجكده، ىي ضرب القيـ 

الفكرية، كنخر الكازع الديني، كخمخمة نظاـ الحياة، بانتياجو لكسائؿ كسيبؿ اختمفت باختلبؼ 
 سمٌة ميمئت برؤل كأفكار تكاد تزج بو في غياىب – الفرد الضعيؼ –كقد أضحى . اليدؼ

 احتضنت جممة »رصده، أيف " خرفاف المكلى"كىذا ماحاكلت ركاية . التيو كالضياع
الخطابات السياسية كالاجتماعية، كغدت حقلب تزرع فيو الإيديكلكجيات المختمفة، ككعاء 

 .)1(«يحكم المؤسسات الدينية المتباينة لتبايف المعتقدات كالأنساؽ
  ففي الخطاب الركائي الذم بيف أيدينا، يبرز لنا الكاتب ياسمينة خضرا شخصية 

الفكر الإيديكلكجي لو، كالذم تمثٌؿ في -عبر تضاعيؼ الركاية-المتطرؼ، كما يستظير
محاكلة الفرد الأصكلي احتكاء العقكؿ كشحنيا بما يتكاءـ أك ينطبؽ مع رؤاه الخاصة، كىذا 
ما ظير جميا في أتكف الركاية ؛ فبمغة فنيٌة ككفؽ بناء سردم، حاكؿ الكاتب أف ينقؿ إلينا 

حقيقة الفكر المتطرؼ الذم تكغؿ في قرية غاشيمات كاتٌسع مداه ، فماكاف عمى أفراد القرية  
انتيى المطاؼ ببعض شيكخ القرية إلى الاصطفاؼ خمؼ ميراىقيف  »إلٌا أف ييساقكا كقطعاف ك
باىتماـ ممحكظ، يستمعكف . إف تقمب الأفكار عربكف السمكؾ القكيـ. منتشيف، بلب أدنى حرج

إلى الزعماء الركحييف الجدد الذيف يؤلبكف الكلبب كالعفاريت، كيحيكف بالرأس الجممة القاتمة 
 .)2(«كما الحديث الصحيح سابقا 

                                                           
، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، "الاغتراب في ركاية كراؼ الخطايا لعبد ا﵀ عيسى لحيمح"  : سماح بف خركؼ -( (1

، محمد زرماف، ص 2012-2011كمية الآداب كالمغات الأجنبية، قسـ المغة كالأدب العربي، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
69 .

  .114، 113ص ص  خرفاف المكلى، : ياسمينة خضرا -(2)



 لياسمينة خضرا" رواية خرفان المولى"هوية الذات المتطرفة و تجمياتها في  :   الفصل الأول

 
42 

لقد دؿٌ المقطع الأكؿ عمى دؽ ناقكس الخطر في ىذه القرية، التي أصبحت الأفكار 
فييا مرتعا لمتلبعب كالتغيير تحت راية السمكؾ القكيـ كالنيج السميـ، كلك اضطر الأمر أثناء 

 .التغيير إلى استعماؿ القكة
- فترة الأزمة - كقد يككف الكاتب ياسمينة خضرا ليس ببعيد عمٌا حاكاه الركائيكف

فمثمما صكٌر لنا انسياؽ الأفراد خمؼ الأفكار المغمكطة التي أرساىا المتطرفكف في القرية  
كعجز الآباء أماـ تجبٌر كتعسٌؼ الأبناء، كذلؾ قاـ كاسيني الأعرج بنسج خيكطو الإبداعية 

حاؿ الآباء كالأبناء عمى -  ىك الآخر-كرسـ أبعاد الفكر الإيديكلكجي المتطرؼ؛ فسرد لنا
، ميكضٌحا كيؼ انصاع الأبناء كراء أفكار "ذاكرة الماء" لساف أحد شخصياتو الركائية في

الأكؿ كاف شرطيا، كنت أعتز بخدمتو لكطنو، كاف .  الأكلاد ضاعكا»زائفة، كقيـ منخكرة ، فػ 
معيمنا اليكـ لـ يعد يأتي إلى البيت مطمقا بعد أف زارنا أخكه مرتيف مع الجماعات المسمحة 
كاف يبحث عنو، قاؿ لأمو آخر مرة شكفي يا حطب جينـ كليدؾ قاتمو لك يتخبأ في كرش 

. (1)«لحنش، راح نيتمؾ فيو، احنا جنكد الرحمف يا محاينؾ، كشككف ييرب مف الرحمف
فالأبناء لـ يعكدكا باريف بالآباء، بؿ أكثر مف ىذا، فيـ ييكفٌركنيـ كييعنٌفكنيـ بحجة إقامة 

رساء تعاليـ الديف  .الدكلة المكعكدة كا 
ذا عدنا إلى المتف الركائي نجد أف شخصية المتطرؼ اعتمدت  في " خرفاف المكلى"  كا 

إيصاؿ رسالتيا إلى الآخر، كالذم يشمؿ عامة الناس كالسمطة كالمثقفيف كغيرىـ، عمى كضع 
مٌيا عبارات التحريـ دكف  بنكد بالخطكط العريضة، أذاعتيا كأشيرتيا دكف أم تردد، حممت جي

 .أف يترككا لمفرد حرية البحث عف مكمف الحقيقة
 يبدأ البياف بحديث شريؼ كيسجؿ السمككيات التي ينبغي »كعمى سبيؿ الإيضاح 

إضافة إلى المحرمات التقميدية المشيكرة، دكٌنكا المحرمات . لممؤمف أف يمتنع عف ممارستيا
الجديدة مثؿ الحمٌاـ العمكمي، كقاعات التجميؿ كالحلبقة النسائية، ارتداء التنكرة، المساحيؽ 

                                                           
. 70، ص (محنة الجنكف العارم) ذاكرة الماء : كاسيني الأعرج -(1)
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المكسيقى، قراءة الأبراج كالتدخيف كقراءة كشراء كبيع الصحؼ كالميقعٌرات اليكائية كألعاب 
 .(1)«الخ ...الخط كالشكاطئ، 

 فقد تٌـ تحريـ أشياء جديدة، غير التي عيرًفت سابقا كالحماـ العمكمي، كقاعات 
 لقد حرٌـ الأصكليكف ألعاب الدكمينك »...التجميؿ، ارتداء التنكرة، المكسيقى، التدخيف، 

بؿ صاركا . (2)«كالكرؽ، كلا يعرؼ ركاد ىذه الألعاب المسمية كيؼ يملؤكف فراغيـ اليكمي
يستفتكف عف تكافو الأمكر التي لا تحتاج إلى فتكل كنص تحميؿ كتحريـ لأنيا أمكر بينة 

 لقد بمٌدكا ىذا الشعب »فصؿ فييا النص القرآني، كسنة رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو ك سمـ 
صار يتقاتؿ عف نكاقض الكضكء، كالفساد كالتش كالريح الكريية كسمس البكؿ، المحية مف 

 ىؿ تجكز الصكرة في بطاقة !ا﵀ ما عندكش شلبغـ فيك إذف ليس رجلب ... !الرجكلة
التعريؼ؟ في الصحافة التشبيو بمخمكقات ا﵀ كبيرة مف الكبائر، بعض الجرائد صارت تصدر 

 .(3)«دكف أية صكرة كؿ شيء يدعك إلى المكت البطيء 
 ك في مكضع آخر، ييصكٌر لنا الكاتب الأفراد المتطرفيف كطريقة تفكيرىـ؛ فعمى قدر 
قساكة قمكبيـ، كغلبظة أنفسيـ، كصلببة أركاحيـ، زرعكا بذكر الشر، كأرسكا صرخات الحقد 

 إف الحب سمكؾ »كالضغينة، فحرٌمكا عمى أنفسيـ كعمى غيرىـ مشاعر الحب كالكفاء، إذ 
 .، عمى حد اعتقادىـ(4)«ذليؿ ككظيفة دنيئة 

مع قادة  (باعتباره فردا أصكليا متطرفا )كنيكضٌح لذلؾ بمقطع يتحاكر فيو الشيخ عباس 
: ، فيقكؿ الشيخ عباس مخاطبا قادة ىلبؿ(بصفتو كاحد مف ذكم العقكؿ المشحكنة)ىلبؿ 

ينبغي أف تعمـ أنو لا تكجد امرأة في الدنيا تستحؽ أف يذرؼ رجؿ دمعة كاحدة مف أجميا »
 (5 ).« إف الحب سمكؾ ذليؿ ، كظيفة دنيئة)...(كليست سارة أفضؿ النساء 

                                                           
. 164خرفاف المكلى، ص :  ياسمينة خضرا -(1)
. 179 ص  :نفسو المصدر  -(2)
. 39، ص (مراثي الجمعة الحزينة) سيدة المقاـ : كاسيني الأعرج -(3)
. 110 خرفاف المكلى، ص  : ياسمينة خضرا -(4)
. 110 ص  : المصدر نفسو -(5)
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 نصيبو مف التحريـ ، كلا يجب عمى الفرد أف ينساؽ – أيضا –كبيذا يتضح أف لمحب 
إذ " سيدة المقاـ"كىذا ما أشار إليو كاسيني الأعرج في ركايتة . كراءه، بؿ كحتى يفكر فيو

 فالعشاؽ يجدكف استحالات كبيرة في إيجاد »صكٌر لنا ضيؽ المدينة بضيؽ قمكب عشاقيا ؛ 
حمـ كاف . زاكية ىادئة لمحب كالفرح، ضاقت المدينة كأصبحت محصكرة داخؿ أشكاؽ الناس

 .(1)«صارت فينا .ذات زمف المدينة اندثرت 
كما نمحظ في المتف الركائي عبارات تدؿ عمى التحريـ أيضا، كفي ىذه المرة تمثٌمت في 

 صدرت »رفض الآخر، المغاير الأجنبي أك الدخيؿ عمى القرية كعمى البلبد بأكمميا؛ إذ 
ذا مثٌؿ. (2)«كمف يرفض مغادرة البلبد سييقتؿ. فتكل بعدـ قبكؿ أم أجنبي عمى ىذه الأرض  كا 

كالذم استيدفو الأصكليكف كأصدركا " خرفاف المكلى"الآخر الأجنبي في -الحاج مكريس-
عند كاسيني الأعرج في ركايتو - ىي الآخر الأجنبي–عميو حكـ مغادرة البلبد ، فإف أناطكليا 

كعمى إثر التيديدات لـ يكف أماميا إلٌا الرحيؿ كمغادرة البلبد عمى الرغـ مف " سيدة المقاـ"
 كانت حزينة كمكتئبة جدا، بأم حؽ يفعمكف كؿ ىذا؟ »الألـ كالحزف الذم طاليا، فقد 

كصمتيا أكثر مف رسالة تيديد مف أجؿ مغادرة البلبد، كالآف بدأكا يحرككف رئيس البمدية ثـ 
 .(3)«مدير المدرسة 

لقد تعمٌدت شخصية المتطرؼ المجكء إلى أسمكب التحريـ كجعمو نقطة البداية، أك سابؽ 
 .إنذار، أك بالأحرل استعممتو شعار تيديد ككعيد

، أنيا صكرت ببراعة كيفية "خرفاف المكلى"  في ركاية – أيضا –كممٌا يثير انتباىنا 
الانسجاـ كالتفاعؿ بيف العقكؿ كالأذىاف، بيف الفعؿ كرد الفعؿ، بيف كجكد الفكرة كتحققيا عمى 
أرض الكاقع، كممٌا لا جدؿ فيو أف الأسمكب الفكرم الذم انتيجتو  شخصية المتطرؼ كجد 
صداه في عقكؿ أفراد القرية الذيف تكمٌست أذىانيـ كارتطمت أفكارىـ ىنا كىناؾ لتقؼ حد 

 مف ىنا نجد أف التكتر في ىذا »التصديؽ الأعمى في التتبع كالاقتناع كعدـ الامتناع 

                                                           
. 32 ص ،(مراثي الجمعة الحزينة) سيدة المقاـ : كاسيني الأعرج -(1)
. 182 خرفاف المكلى، ص  : ياسمينة خضرا -(2)
.  34، ص (مراثي الجمعة الحزينة) سيدة المقاـ : كاسيني الأعرج -(3)
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المجتمع الجديد قد بمغ درجة الصراع كأصبح محككما بآلياتو المحركة، حيث أصبحت قكل 
الكحدة الاجتماعية ذات فاعمية محدكدة ، كسادت قكل الصراع كالتمزؽ، كاكتسبت العلبقات 

الاجتماعية طابعا تقنينيا بدلا مف طابعيا المعرفي كالإنساني القديـ، فمـ يعد الفضاء 
 .(1)«الاجتماعي القديـ مكجكدا 

، كيؼ  كنجد في المقطع الآتي، القائـ عمى حكار فكرم بيف إلياس الحداد كزاف القزـ
 اتكأ إلياس عمى »بدأت العقكؿ تنسحب كتنجر شيئا فشيئا كراء الفكر الأصكلي المتطرؼ 

 : مرفقو ليقابؿ القزـ كجيا لكجو
 أأنت صادؽ في قكلؾ؟ أتريد فعلب الالتحاؽ بجماعة الممتحيف؟ -

ٌـ، إنٌيـ . ينبغي انتياز الفرص في الكقت المناسب كالانضماـ إلى صؼ الرابحيف-  ث
لا يكجد أفٍضؿ مف  . إننا أمٌة لا تسير إلا كاليراكة عمى الرأس. ليسكا بالضركرة عمى خطأ

 .(2)« إنيـ يناضمكف مف أجؿ الإسلبـ، كأنا مسمـ)...(ركمة في المؤخرة لتيزٌنا

لقد استطاع المتطرفكف تحقيؽ نجاحاتيـ الأكلى، كبخاصة بعدما تمكٌنكا مف تغيير 
الأفكار كقكلبتيا عمى حسب أىكائيـ، كالنص الركائي أكضح ذلؾ ؛ إذ نجد أف حياة الأفراد 
انقمبت رأسا عمى عقب، فضعفت بصيرتيـ كقؿ كعييـ، أفراد تتبعكا الفكر المتطرؼ كالكعي 

كعمى العكس ىـ يسيركف كفؽ أفكار . الزائؼ ظنٌا منيـ أف ا﵀ ينصفيـ كالديف ييشرٌع ليـ
مذنبكف "كقد تيحيمنا ىذه الفكرة إلى ما كرد في ركاية . كمبادئ كأحكاـ زائفة لاعلبقة ليا بالديف

ظَّؼ الركائي بمغة فنية كجمالية سردية تقمب " لكف دميـ في كفي لمحبيب السايح ، أيف كى
الفكر الأصكلي - الحبيب السايح-كعمى ىذا استحضر. الأفكار كتضارب الإيديكلكجيات

المتطرؼ الذم يمبس ثكب الدعكة لييضًؿٌ بو الآخريف، ك المقطع الآتي يكضح ذلؾ    
فالفريضة المتحدث عنيا ليست غائبة بؿ ىي قائمة سارية يؤدييا المؤمف كؿ يكـ بعممو »

نما ىـ يبغكف غرضا دنيكيا مدفكعيف إليو دفعا  كسعيو، كمجاىدة نكازع نفسو الأمارة بالسكء، كا 
                                                           

، دارالأمؿ 5 الخطاب ع ،"دملمحمكد المسع... في أدبية المكاف في ركاية حدث أبك ىريرة قاؿ "  : حاتـ السالمي -(1)
. 181ص  ، 2005لمطباعة كالنشر كالتكزيع، جامعة معمرم، تيزم كزك، 

. 117 خرفاف المكلى، ص : ياسمينة خضرا -(2)
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مف غير دراية، يمبسكف ثكب الدعكة عمى ضلبلة كيخادعكف بو فتياننا الذيف تقطعت بيـ 
 .  (1)«سبؿ بسبب الحيؼ كالطغياف

    كعمى ىذا فإف شخصية المتطرؼ مارست نكعا مف الييمنة الفكرية رصدىا المبدعكف في 
" خرفاف المكلى"نصكصيـ الإبداعية ، فجسٌدكا ذلؾ الصراع كالتناقض الفكرم كالمتف الركائي 

الحالة التي آلت إلييا المساجد ككذا الأئمة، بعدما سيطر عمييا - عمى إثر ذلؾ-استظير
ٍـ يىعد الحاج صالح »الياجس الأصكلي، فالإماـ صالح أحد المتأزميف مف ذلؾ الكضع  إذ   ل

مف الصعب أف . كجد المسجد منككبا. يعرؼ لذٌة النكـ منذ أف عادت إليو كظيفتة كإماـ
يبقى . ييحكٌؿ حقؿ مصارعة إلى قاعة لمصلبة، حتى ك إف كانت في الأصؿ معدٌة لمخشكع

ميف القلبئؿ الذيف ينضمكف إليو لا ينتبيكف . المكاف ىشا حتى بعد طرد العفاريت إفٌ الميصى
أما جماعة الشباف . يأتكف إلى المسجد ىركبا مف القيظ كالفراغ. جيدا إلى قراءاتو كخطبو

تنقصيـ فظاظة . الذيف يرافقكنيـ فإنٌيـ ييظيًركف عداكتيـ صراحة لكؿ ما ليس أصكليا
 .(2)«الخطب كيحنكف إلى ضكضاء الاحتجاج

حسب المقاطع السابؽ ذكرىا، يتٌضح لنا أف الفرد الأصكلي ارتكز عمى نقطة ىامة 
؛ إذ أف الرغبة في التغيير تبدأ مف ضرب قيـ "مبدأ الفكر"ليحقؽ ميمتو بذكاء كحيمة، كىي 

 فيك يرتكز عمى أسس معينة مف الييمنة كالتسمط كفرض الرأم كاعتبار الطرؼ »التفكير 
الآخر غير مؤىؿ لمتصرؼ مف تمقاء نفسو حياؿ أمكر معينة، كيجب قيادتو في ىذا المجاؿ 

 .(3)«كتسيير أمكره 
كحسب ما احتكتو الركاية كاف فعؿ السيطرة عمى الذىنيات قائما عمى التحريـ 

كالتخطيء، مع الحرص عمى عدـ فسح المجاؿ لمطرؼ الآخر بإسداء الرأم المخالؼ أك 
كبالتالي نحف إزاء قطيعة فكرية بيف القائؿ كالخاضع لفعؿ القكؿ، بيف الميصكٌغ . المغاير

 .لمفكرة كالمشحكف بيا
                                                           

. 151 مذنبكف لكف دميـ في كفي، ص  :لحبيب السايحا  -(1)
  .148 ،147 خرفاف المكلى، ص : ياسمينة خضرا -(2)
. 17 ص، WWW.ALKTOB.COM ، 2008، ضمف مكقع 1 الكصاية الفكرية، دراسة كبحث، ط: نزار يكسؼ -(3)

http://www.alktob.com/
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 لياسمينة خضرا" رواية خرفان المولى"هوية الذات المتطرفة و تجمياتها في  :   الفصل الأول

 
47 

 
 :إعلان التكفير .2

قبؿ التكغؿ في استدراج المفاىيـ الخاصة بالتكفير، كاف لابد مف الإشارة إلى أف 
حاؾ خيكطو الإبداعية بتراتيب منطقي " خرفاف المكلى" الخطاب الركائي الميتمثٌؿ في ركاية 

مينظٌـ، إذ يجد القارئ ذاتو عمى استعداد كمي كبشغؼ كبير لتمقي تمؾ الأفكار كالإيديكلكجيات 
المختمفة كالمتضاربة، حيث تقكـ الشخصيات بسردىا، كتعمؿ تقنية الكصؼ عمى تصكيرىا 

 .ليستبينيا المتمقي كيحاكؿ تأكيميا

كبىيف السرد كالكصؼ ينبثؽ نسيج لغكم ييحاكي مف خلبلو المبدع الكاقع، كيشارؾ عبره 
 .الآخر باعتباره متمقيا أيضا

يزخر بالتنكع السردم، كبعدما عرضنا لمنسؽ - الذم بيف أيدينا- إف النسيج التخيمي 
الإيديكلكجي الأكؿ الميتمثٌؿ في الفكر المتطرؼ، نجد ذكاتنا أماـ نسؽ ثافو أكبر درجة كأبعد 

 .عمقا كالميتمثؿ في إعلبف التكفير

بمغتو الحيادية التي تترؾ لمقارئ -كقد جاءت الركاية لتكضح ذلؾ؛ إذ نجح الكاتب 
في عرضو لمقاطع ميحمٌمة بدلالات التكفير كالإدانة ، بحيث - ميمة الاحتكاء ك التصنيؼ

لغاء إمكانية كجكده  انتقؿ بشخصية المتطرؼ مف التفكير إلى التكفير؛ فبعد فرض التفكير كا 
عطاء الحجج الكاىية كما نممسو في الفكر . انتقؿ الأصكليكف إلى إطلبؽ الأحكاـ العشكائية كا 

كثيرا ما تندرج عمى - فعمى سبيؿ المثاؿ- المتطرؼ استناده إلى جممة مف الأحكاـ القيمية
ذا ما حاكلنا . كغيرىا...ضاؿ، كافر، مرتد، طاغية، ظالـ، منحرؼ : ألسنتيـ مصطمحات كا 

جمع ىذه المفاىيـ، سندرجيا ضمف مصطمح كاحد كىك التكفير؛ بمعنى تخطيء الآخر أك 
 .إعلبف كفره كضلبلتو كانحرافو

كالسياؽ الكارد فيو يضعنا أماـ لغة الشخصيات المتطرفة - خرفاف المكلى–كلغة النص 
 كلكننا لا نعرؼ السككت حينما يياف ا﵀ »التي اتٌخذت الديف حجة لتخطيء الناس كتكفيرىـ 

كنقكؿ ليـ، بلب خكؼ كلا تردٌد، الكيؿ لمكفار، الكيؿ لمكفار،الكيؿ . تعالى في عقر داره 
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 لغة الاستبداد اليمجي الأحادم النظرة »كىذا إف دؿٌ عمى شيء فإنما يدؿ عمى . (1)«لمكفار
كؿ متعدد، كالمتعدد في ىذا الخطاب ىك العامؿ الذات المكزع عمى كؿ ... الذم ينبذ 

 .(2)«طبقات كفئات كأجناس المجتمع الجزائرم كالكاقع بيف دفتي الرحى الذم يقضـ أبناءه 

حكٌر مفيكـ الديف إلى أبعد الحدكد؛ إذ جعمو - إذف- كعمى ىذا فالفكر الأصكلي
مفيكما سطحيا خاليا مف القيـ كالمبادئ كحاكؿ أدلجتو، فألغى أبعاده الحضارية كالركحية  

كبيذا أدخؿ . فأصبح مجرد فكرة قائمة عمى الجياد كالتضحية، كسبيلب لمفرض كالإرغاـ 
 حرب حقيقية بيف الأبناء، كلكف صامتة تنخرىـ كتزرع الخراب في عقكليـ »البلبد في 

 .(3)«كتسدؿ عمى مستقبميـ ستارا مف الشؾ في كؿ شيء

مقاطعا سردية مختمفة، دلٌت عمى فكرة تكفير  " خرفاف المكلى" ضٌـ المتف الركائي 
الآخر، فنجد مف المقاطع ما يشتمؿ عمى كصؼ دقيؽ لمعنى الكافر، كذلؾ بإدراج 

 كعمى ممصقة اليميف، كبعد آية قرآنية مكتكبة بخط معكج، تتالت »مصطمحاتو الشبيية 
إلى جانب . أسماء الشخصيات التي اغتاليا الأصكليكف كالأسباب التي أدٌت إلى ذلؾ

 .(4)«طاغكت مرتد، حركي، عدك: الأسماء كيتبت عبارات 

كما نجد أيضا في الركاية بعض الخطابات لممتطرفيف مف شيكخ كزعماء كأمراء تيشير 
فعؿ التكفير في حؽ كؿ مف لا ينتمي إلييـ أك يخرج عف دائرتيـ، كفي خطاب لمشيخ 

رضكاف أحد الشيكخ كالزعماء الأصكلييف، يتٌيـ الشعب بالفسؽ كالضلبلة كالابتعاد عف الديف  
 أيف ىذا المجد في رياض الفتح؟ في ىذه المحلبت المشبكىة حيث تيعرض السراكيؿ »

الداخمية كما الغنائـ؟ في ىذه الحانات حيث السكر الدائـ بلب خجؿ؟ في قاعات السينما حيث 

                                                           
. 82 خرفاف المكلى، ص  : ياسمينة خضرا -(1)
. 282، ص "بنية الخطاب المأساكم في ركاية التسعينات" : محمد الأميف بحرم -(2)
. 202 مذنبكف لكف دميـ في كفي، ص  :لحبيب السايحا  -(3)
. 164 خرفاف المكلى، ص : ياسمينة خضرا -(4)
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لا، أييا الإخكة، لـ يكجد أبدا مكاف للؤمكات، كلا لممعدكميف أمثالكـ ... الخلبعة كالانحراؼ؟ 
 .(1)«ىناؾ ... في رياض الفسؽ 

 كفي معرض حديثنا عف فكرة التكفير، يمكف القكؿ أف مختمؼ النصكص الإبداعية 
التي رصدت كاقع العشرية السكداء، كحاكت شخصية المتطرؼ لـ تقؼ عند الأسمكب 

ففي ركاية . التكفيرم فحسب، بؿ حاكلت تتبع ىذه الشخصية كما عكسو ىذا النيج التكفيرم 
بعدما اتٌيمكا - الشخصيات المتطرفة- لخٌص الركائي ما فعمو حراس النكايا" ذاكرة الماء" 

 نزلكا حالفيف عمى »أفراد مدينتيـ بالفسؽ كالضلبلة، راحكا ييغٌيركف نظاـ حياتيـ، فمف الجبؿ 
 .(2)«الكنائس، كالتماثيؿ، كالحانات، كالمسارح، كالأكبرات، ككؿ ما يجعؿ مف المدينة، مدينة 

ميكضٌحا أف التغيير نتيجة " سيدة المقاـ " كفي النيج ذاتو ، ييضيؼ كاسيني الأعرج في 
 كؿ يكـ يغمقكف أبكاب الصالات »حتمية لابد منيا، تتصاعد بتصاعد نبرة الإدانة كالتكفير 

الفنيٌة كيكقفكف بالقكة السيرات كيطاردكف رجالات المسرح، كيندٌدكف بالكتاب في المساجد 
شيء خفي كاف يعمؿ بالقكة عمى تصحير المدينة سيعبر ىكاؤىـ الساخف كؿ أزقة المدينة 

 .(3)«كشكارعيا 

؛ فبنبرة التكفير كالاستيزاء كالرفض لمحالة التي " خرفاف المكلى" كىذا ما برز أيضا في 
 يا شعب الجزائر، ماذا تفعؿ تحت »: آؿ إلييا الشعب الجزائرم، يقكؿ الشيخ رضكاف لائما 

 رأيت المحسكبية كالأباطيؿ كالتعسؼ كالابتذاؿ زاحفة، كرأيت الحشكد تتمايؿ )...(الخراب؟ 
أصبح رأسو مزبمة . فقىد شعبي ركحو كمعالمو، غمره اليأس... مزىكة باتجاه كيكؼ اليلبؾ 

 .(4)«ييخصىب الكفر باعتباره تساميا . الغرب

تنظر إلى الشعب الجزائرم عمى أنو شعب ضائع تائو، تجره - ىنا-     فشخصية المتطرؼ
أفكاره الخاطئة إلى كيكؼ مظممة، يتخبط بيف الخرافة كالأباطيؿ بفضؿ المحسكبية، كيتعسٌؼ 

                                                           
. 81، 80 ص: السابؽ المصدر–  (1)
. 301، ص (محنة الجنكف العارم) ذاكرة الماء : كاسيني الأعرج -(2)
. 34، ص ( مراثي الجمعة الحزينة سيدة المقاـ : كاسيني الأعرج -(3)
. 81 خرفاف المكلى، ص  : ياسمينة خضرا -(4)
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كينجر كراء الفكر الغربي دكف عمـ كدراية بحقيقة ما يبثٌو ذلؾ الفكر مف سمكـ كنكايا خبيثة 
كما مف سبيؿ ليذا المصاب الجمؿ إلٌا إعلبف التكفير، كرفع راية الجياد بكؿ قكة كعزيمة   

اذٍىىب »كتحريضو عمى الجياد -  في معرض حديثو عف الكفر كالكفار–يقكؿ الشيخ عباس 
اذىب .يا قادة ىلبؿ، اذىب ك قؿ لمكفار أنيـ لف يقدركا عمى كقؼ زحؼ الإيماف الجارؼ

كقؿ لمعالـ أف الإيماف كالشجاعة فًطٍرتاف حبانا ا﵀ بيما، كأف الجياد سيجعمنا نقطع البحار 
فأضحى قادة ىلبؿ . (1)«اذىب، رافقتؾ عناية ا﵀ كبركة الشيكخ ... كالقارات بقفزة كاحدة 

 مفاتيح الحقيقة كاليداية »ذلؾ الأمير الجيادم الذم ييعىدٌ في نظر الجماعات الجيادية مالؾ 
 .(2)«لإصلبح الأمة، بؿ لإنقاذ البشرية بكصفو الأحؽ كالأشرؼ كالأفضؿ

تزخر بالتلبعبات الدلالية، حيث تخضع لتأكيؿ تحكيرم مف " خرفاف المكلى"  إف ركاية 
 عبر التمثيؿ السردم، كعبر المغة كتفاعؿ الشخصيات – التأكيؿ–لدف الكاتب ، كالذم يظير

ٌـ إنو لا تكتمؿ الجممة التأكيمية إلا بتفاعؿ بيف السارد كالمسركد لو. تأليفا كتركيبا كتككينا  .                                              ث

كقد نممس في المتف الركائي تضاربا بيف الأفكار كالتكجيات الإيديكلكجية لحد بعيد، فػ 
الكاتب الذم كاف يعيش كاقعو كيعايشو كيتأثر بو، يصبح لحظة الإبداع ذاكرة أخرل تقيـ »

كمف ىنا تبدأ متاىة التأكيؿ . (3)«المسافة مع ىذا المتخيؿ، تتعامؿ معو ترقبو كتكتب منو 
ذا ما طابقنا  المضاد، كالخكؼ مف الكقكع في رؤية مضمحمة، تفتقد لأسس التفكير كالكعي، كا 
ىذا الحديث مع ما تحتكيو الركاية التسعينية، كبخاصة فكرة النظرة التكفيرية لممتطرؼ، فإننا 
نجد استصدار الأحكاـ الدينية التكفيرية يقضي برفض كؿ مف ىك خارج ىذه الساحة الفكرية 

 نحف اليكـ إزاء أصكليات ىي كجكه لعممة عقائدية »بؿ كنفيو، بؿ كحتى عرقمة حركتو ، فػ 

                                                           
. 113 ص :السابؽ  المصدر  -(1)
، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر العاصمة، الجزائر، 1 تكاطؤ الأضداد الآلية الجدد كخراب العالـ، ط : عمي حرب -(2)

. 126، ص 2008
مقاربة تحميمية – " ركايات الطاىر كطار ككاسيني الأعرج"المكركث السردم في الركاية الجزائرية "  : نجكل منصكرم -(3)

 أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتكراه العمكـ في النقد الأدبي الحديث، كمية الآداب كالمغات، قسـ المغة العربية "–تأكيمية 
. 104، الطيب بكدربالة، ص 2014-2013كآدابيا، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 
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كاحدة مف حيث الفكر الأحادم كالمعتقد الاصطفائي كالمنطؽ الإلغائي كالمنزع الاستبدادم 
 .(1)«الإمبراطكرم أك الإرىابي

كتتحكٌؿ ىذه العرقمة شيئا فشيئا، كتتصاعد في نفكس شخصيات مريضة تمارس عنفا 
كىذا ما انطبؽ عمى صكرة المرأة . كتعصٌبا، كترل الطرؼ الآخر بميزاف الشذكذ كالانحراؼ

كيجٌيت أصابع الاتياـ لمشخصية سارة كأيلصًقت " خرفاف المكلى" بعيف المتطرؼ، ففي ركاية 
 سارة ليست إلا منحرفة فاجرة تسكنيا العفاريت »بيا صفة التمرد؛ إذ يقكؿ الشيخ عباس 

كىذا التحرر . (2)«الشريرة تخرج لمناس بلب خمار، الساؽ عارية، كترفع صكتيا في الشارع 
الذم تمارسو النساء المعاصرات حسب المتطرفيف ىك خركج عف الطبيعة كفقداف الاتصاؿ 

 .بالعالـ

عف رسـ صكرة المرأة المتحررة بمساف " سيدة المقاـ "  كلـ يغفؿ كاسيني الأعرج في
مع إحدل صديقاتيا التي انساقت - بطمة الركاية-الشخصيات المتطرفة ؛ ففي حكار مريـ

كراء دعكات الالتزاـ كالتمسؾ بالديف كتعاليمو، أطمعتيا عمى ما يقكمكف بو مف عمميات 
 الشيكعيكف، حزب فرنسا، البربر، البعثيكف »جيادية ضد أعداء ا﵀ حسب رأييـ، كىـ 

الممحدكف، العقلبنيكف اللبئكيكف كأصحاب دعكات تحرير المرأة، نساء الجمعيات النسكية 
جمعيات الفسؽ كالعير، كالحكاـ كالرعية، كمسؤكلكا أجيزة الإعلبـ المقركءة كالمسمكعة 

كبيذا نمحظ أف شخصية المتطرؼ نسبت لممرأة . (3)«كالمرئية، ككؿ مف يحذك حذكىـ 
صفات الفسؽ كالعير كالتمرد، كبخاصة لممرأة المثقفة التي تحدٌت المجتمع كككٌنت عالميا 

 . الخاص

كبيذا فالركاية قدٌمت لنا المتطرؼ الديني محاكلة إدانتو، لتظير متطرفا ثافو خرج عف 
أف يربط - ببراعة فنية كسردية –كالمبدع يستطيع . دائرة المجتمع، تمرٌد كرفض ليخمؽ البديؿ

بيف عينفيف ميتماثميف، عنؼ المرأة في خركجيا عف المألكؼ، كعنؼ المتطرؼ في الرد 
                                                           

. 116 تكاطؤ الأضداد، ص  : عمي حرب -(1)
. 110 خرفاف المكلى، ص  :ياسمينة خضرا - (2)
. 196، ص (مراثي الجمعة الحزينة) سيدة المقاـ : كاسيني الأعرج -(3)
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 المتطرؼ الديني لتدينو، كفي الكقت ذاتو تكشؼ »كالمكاجية ؛ كعمى إثر ذلؾ ترصد الركاية 
، تمثؿ تطرفو في شذكذه كخركجو عف قيـ المجتمع الذم يعيش فيو، بؿ  عف متطرؼ ثافو

يتمرد داعيا إلى الخركج عمييا، كبذلؾ يككف النص قد خمؽ مف حيث يدرم الكاتب أكلا يدرم 
شخصية متطرفة، أراد مف خلبليا انتقاد تطرفا دينيا، كلكنو ىك يفعؿ ذلؾ، شارؾ إلى جانب 

، ففي خركج المرأة عف تقاليد المجتمع (1)«عنؼ السمطة في إنتاج ىذا التطرؼ الديني
تطرؼ كتفريط، كفي مغالاة المتديف في تطبيؽ الشريعة - فكرا كسمككا كمظيرا-كعاداتو 

فراط، كفي قمع السمطة ليذا كذاؾ تطرؼ، كالمثقؼ في انتقاده لكؿ ىذا متطرؼ  تطرؼ كا 
 .آخر

لمكشؼ عف مسألة التجاكزات التي قاـ " خرفاف المكلى"كمف ىذا المنطمؽ، سعت ركاية 
بيا المتطرؼ الأصكلي، كالتي لاقت استنكارات كبيرة كظيرت عمى إثرىا أمكر كتغيرت أمكر 
أخرل، فأصبحت صفة التكفير رصاصة قذؼ طائشة تيكجٌو في حؽ أم شخص ميما كاف 
جنسو، كتحكٌلت إلى طفرة لا مثيؿ ليا انتقمت مف الأسر إلى العائلبت إلى المجتمعات كما 

 مف ىنا يصبح الفضاء الاجتماعي مجزأ كمككنا مف مجمكعة مف الفضاءات »دكف ذلؾ، ك 
المتعددة كالمتلبصقة كالمعزكلة بعضيا عف بعض كتصبح تمؾ الفضاءات مكانا لمغربة بدلا 

 .(2)«مف الألفة كالكئاـ، كتتسـ بقدر كبير مف الانغلبؽ

كأحداث الركاية تكضح كيؼ كانت ردة فعؿ الشعب تجاه ىذا التكمس الفكرم الذم 
تحكٌؿ إلى ىاجس مؤرؽ، كىذا ما نجده في محاكرات شيكخ حجاج القرية ، حيث قاؿ الحاج 

إف ىؤلاء المعمميف .  أتىساءؿ إف لـ يكف مف الحذر أف نسحب أكلادنا مف المدرسة»: باركدم 
كيىرد دحك الحانكتي مكضحا تعامؿ أبنائو مع أخكاتيـ . (3)«يحشكف رؤكسيـ كيؤلبكنيـ ضدنا 

عمى الرابعة صباحا تجدىـ كاقفيف مثؿ حراس .  أبنائي كصمكا إلى حدٌ التيديد»بنبرة استياء 

                                                           
 مؤتمر فيلبديفيا الثالث عشر ،"عنؼ المتطرؼ ضد الآخر المختمؼ في الركاية الجزائرية المعاصر"  : شريؼ حبيمة -(1)

. 3 ص ثقافة الحب ك الكراىية في الآداب، جامعة تبسة، الجزائر،
. 182لمحمكد المسعدم، ص ... حدث أبك ىريرة قاؿ " في أدبية المكاف في ركاية  : حاتـ السالمي -(2)
. 70 خرفاف المكلى، ص  : ياسمينة خضرا -(3)



 لياسمينة خضرا" رواية خرفان المولى"هوية الذات المتطرفة و تجمياتها في  :   الفصل الأول

 
53 

يٍؿ لمف تحتج حاكلت التدخؿ . السجكف كيكقظكف أخكاتيـ بالركلبت مف أجؿ الصلبة الكى
 .(1)«لـ يخجؿ كلك ثانية مف حركة ذراعو الجافية . دفعني ابني البكر بيده

يسرد كاسيني الأعرج في حكار أستاذ الفف الكلبسيكي كسائؽ " ذاكرة الماء" كفي 
التاكسي، كيؼ تغيٌر السائؽ بيف ليمة كضحاىا، كأصبح فردا أصكليا اصطفائي المعتقد 

 شكؼ أنا عندم سبعة أطفاؿ الحمد ﵀ كا﵀ ما »: يرفض تدريس أبناءه في المدرسة، قائلب
ثـ . (2)«تسمع ىدرتيـ، كميـ يصمكف كالصغيرة حجبتيا كالكبيرة أخرجتيا مف مدرسة الكفر

يكاصؿ حديثو مع مكح رافضا سماع أغاني الحرب كالسلبـ، مكفرا فيركز لا لشيء لأف 
قاؿ عنيا أنيا مسيحية كافرة كأتبعيا بمفظة حاشاؾ، ككأف كممة " الكشؾ"إماميـ المدعك 

مسيحية كافرة لطخ بيا نفسو، فكاف لابد أف يينظٌفيا مف ىذه النجاسة بكممة حاشاؾ، كىذا إف 
 .دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى معتقد دكغمائي، إقصائي يرفض الانفتاح كالتنكع كالتحاكر

يمحظ كيؼ انتقمت صفات التمرد كالقساكة " خرفاف المكلى" كالمتفحص لمنص الركائي
ىذه ، فتقاسميا الأكلاد مع أخكاتيـ كالأبناء مع آبائيـ، فطغى الاستبداد كنشبت فئة الظمـ 

 إذا غيب الأمف بنكعيو المادم كالمعنكم تعمؽ بذلؾ الإحساس بالعجز في الحياة »كالبغي 
، كقد نعزك ىذا الاضطراب إلى ما قاـ بو الأبناء مف اضطياد (3)«الاجتماعية كالسياسية 

 اليكـ تعاممني »: كمعصية للآباء بحجة تطبيؽ تعاليـ الديف الميدكمة يقكؿ الشيخ بكدالي
 .(4)«ذيريىتي كما لك أنني إبميس

إف دخكؿ الفرد في دكامة التكفير كالإدانة أثٌر سمبا عمى حياتو، حكٌلو إلى فريسة سيمة 
ما  الاصطياد، فإمٌا أف يقبؿ بالكضع كما ىك لا كما ييميمو عميو فكره أك ييكيٌفو لو كاقعو، كا 

كالركاية التسعينية رصدت المجتمع الإخكاني المتطرؼ المتستر بالديف . سييقذؼ كييكفٌر كييداف
في حركتو كسككنو ككعيو الزائؼ، الذم اتخذه سبيلب لتكفير المجتمع كىدـ أسسو، لذا كاف 

                                                           
. 70 ص :السابؽ  المصدر  -(1)
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التكفير شعار المتطرفيف، كقد حاكؿ الركائيكف في نصكصيـ محاكاة الفكر التكفيرم 
إحدل النماذج التي استظير " مذنبكف لكف دميـ في كفي"لشخصية المتطرؼ، كركاية 

شخصية المتطرؼ الحامؿ لشعار التكفير كالإدانة، حيث عمد - مف خلبليا-الحبيب السايح
 ذاع عبر مكبرات الصكت »المتطرفكف إلى تكفير الأفراد كالمجتمع ، بؿ كحتٌى الدكلة ؛ إذ 

في الشكارع كفي أعالي المنارات كعمى أعمدة الكيرباء، كالأماكف التي كاف البلبغ قد نشر 
فييا قبؿ ساعات، ثـ حممتو الجمكع اليائجة في حناجرىا رافعيف ما كاف يكما رفعو 

لا دكلة إلا دكلة الإيماف تسقط دكلة : المختصمكف في الفتنة الكبرل، ىاتفيف بمساف كاحدة
كمع تصاعد ليجات التحريض كالتكفير، لـ يكف أماـ فئات المجتمع الجزائرم . (1)«الطغياف

 انتماء محدد سكل التطرؼ كالجريمة، كلا لغة ليا سكل إلغاء الآخريف كتخريب الككر الذم »
نشأت فيو، كمف ثـ راحت تزرع الرعب كالخراب بديلب عف افتقادىا عناصر اليكية 

 .(2)«كالانتماء

 مف خلبؿ ما سبؽ كعبر النصكص الركائية المختمفة، ارتسمت لدينا شخصية الفرد 
فبعد أف تحدثنا عف طريقة فرض الفكرة . المتطرؼ، ككذا طريقة تعامميا لمييمنة كفرض الرأم

انتقمنا للئشارة إلى الخطكة الثانية كالمتمثمة في الرفض الكمي كالإدانة التامة، كسنعرض 
 .فيمايأتي لممرحمة الثالثة التي اتخذىا المتطرؼ كسيمة لإسباغ فكره كتطبيؽ أمره

 

 :ممارسة التفجير .3

ييعدٌ التفجير المرحمة الأكثر خطرا كالأشد أثرا، يستعمميا المتطرؼ باعتبارىا خطكة ثالثة 
علبف التكفير ذا كانا. بعد تحريـ التفكير كا  ييمثٌلبف إشكالية العنؼ، فإفٌ - التفكير كالتكفير-كا 

 .ممارسة فعؿ التفجير أك القتؿ أك التدمير أعمى درجات العنؼ كالتطرؼ

                                                           
. 123 مذنبكف لكف دميـ في كفي، ص  :لحبيب السايحا  -(1)
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إف سمكؾ العنؼ ىذا يضعنا أماـ مسألة كجكدية كحتمية في غاية الخطكرة ؛ ذلؾ أنٌيا 
تجعؿ الفرد يعيش حالة مف الذعر كالخكؼ كالرعب كالرىبة جرٌاء ما يمارسو المتطرؼ الديني 

 .مف اختطاؼ كاغتياؿ كاغتصاب كاستئصاؿ

كتظؿٌ الركاية أكبر نمكذج فاضح، يكشؼ أساليب القمع المادم كالمعنكم الذم مارستو 
السمطة الدينية المتطرفة، كالنص الركائي المدركس يزخر بالنماذج التدميرية كالتي التقطيا 

 ما حدث في جزائر التسعينات لـ يكف ليغرم الأديب »المبدع بعيف المجتمع، ذلؾ أف 
بالكتابة بقدر ما كاف يجبره عمييا، لأنيا الملبذ الآمف لممثقؼ آنذاؾ، حيث كاف مف أكثر 

 .(1)«الرمكز استيدافا لمتصفية 

الأداة - دائما كأبدا- ، نجد ىذه الشخصيات المتطرفة تيمثٌؿ" خرفاف المكلى" كفي ركاية 
الفاعمة التي لا تعي فعميا، فقدت الاتصاؿ بالعالـ الخارجي ككقفت ضده، كبذلؾ تحكلت 

 مف حرب النظريات كالمدارس كالإيديكلكجيات كالسياسة إلى »أفعاليا مف الفكر إلى القكة 
 .(2)«حرب الآلية كالنصكص المقدسة، فضلب عف حرب الجكامع كالمراقد

كلقد حاكؿ الركائي ياسمينة خضرا أف يغكص في عمؽ الأزمة ، كييصكٌر كاقع مجتمع 
أعماؿ العنؼ كعمميات التدمير التي انتيجتيا " خرفاف المكلى"ترسٌخ فيو العنؼ، فعرض عبر 

كقد كضعنا إزاء بؤرة الأحداث المأساكية؛ فكانت الانتفاضة الشعبية . شخصية المتطرؼ
 .الرافضة لمحكـ السائد الحدث الرئيس كالبداية الحقيقية لمممارسات التدميرية بمختمؼ أنكاعيا

كتبعا لذلؾ زخرت الركاية بالمقاطع السردية التي حاكت فعؿ التمرد كالعصياف ضد 
آلاؼ الشبٌاف .  تمرٌد الشعب، قاؿ السائؽ شارحا»النظاـ السائد، كالمقطع الآتي ييكضٌح ذلؾ  
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لا يعرؼ رجاؿ الشرطة كيؼ . نزلكا إلى الشكارع كأحرقكا كخربكا المحلبت كالبنايات الإدارية
 .(1)«ىناؾ عشرات القتمى. أطمقكا الرصاص عمى المتظاىريف. يكاجيكف الأمر

ىذا ما يحيؿ إلى أف أفكارا مختمفة تجمٌعت كتضاربت في عقكؿ كأذىاف الشباب 
المتطرؼ، تحكٌمت في شخكصيـ كحرٌكت ذكاتيـ نحك إقامة تيار مضاد كمقاكـ لما يجرم 

 .في الكطف مف قضايا سياسية كفكرية

كما مثٌؿ المكقؼ الذم انتيجو الشباب الضائع الرافض لذاتو كالناقـ عمى غيره، مرتعا 
 الذم عىرؼ 88 فمنذ أكتكبر »لكلكج التيار الإرىابي المتطرؼ كانتقالو مف السرية إلى العمف 

كلـ يكف أماـ . (2)«انتفاضة الشعب ضد غمياف النظاـ، خرج الإخكاف المسممكف مف السرية 
الركائي مف مخرج في ظؿ أحداث ميكلة ككقائع مركعة، إلٌا أف ييسائؿ كيتساءؿ عف 

، رصاصة بلب معنى كغيرىا مف الرصاصات الكثيرة 1988 أكتكبر مف خريؼ »رصاصة 
التي اخترقت صمت المدينة في تمؾ الأياـ، رصاصة خرجت مف مسدس لا يعرؼ صاحبيا 

 .(3)«مطمقا أنو ىك صاحب الكارثة 

لذا فالكتابة الإبداعية لـ تتكاف في الإحاطة بالشخصية المتطرفة ، كخاصة إذا ما تعمؽ 
كييعدٌ  . الأمر بأفعاؿ القكة كممارسات العنؼ، ككذا أساليب التغيير الجبرم كالقتؿ كالتصفية

" ذاكرة الماء" كاسيني الأعرج مف الركائييف الذيف خاضكا ىذه التجربة، فقد قارب في ركايتو 
عمى أنو كاقع تمخٌض فيو العنؼ، ككانت شخصية -فترة التسعينات- الكاقع الجزائرم

ذا تفحصنا المتف الركائي. المتطرؼ الميحرؾ الرئيس لو يتبدٌل لنا سمكؾ " ذاكرة الماء" كا 
الشخصيات المتطرفة في فرض كجكدىا بمبدأ الشٌرع كالديف، إذ جعمكا مف انتفاضاتيـ حاممة 

 يجكز اغتياؿ المشرؾ، يجكز مف »لراية شرعية مزعكمة، كمف تعاليـ جيازىـ الخاص أنو 
 إف »كما يعتبركف أنفسيـ ذكم العصمة ك الأحقية، فيقكلكف . (4)«أعاف عمى قتاؿ المسمميف
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خلبء سبيؿ الجماعة  فشاء سر بحسف قصد أك بسكء قصد يعرٌض صاحبو للئعداـ كا  خيانة كا 
 إف أعضاء الجياز الخاص يمتمككف الحؽٌ دكف إذف مف أحد، في اغتياؿ مف يشاؤكف )...(

مف خصكميـ السياسييف فكميـ قارئ لسنٌة رسكؿ ا﵀ في إباحة ك اغتياؿ أعداء ا﵀ كلا 
مًفى النَّاسً مىفٍ يىقيكؿي ﴿كنسكا بيذا قكلو عز كجؿ . (1)«يحتاجكف لبيانات تصدر عف الإماـ   كى

بًالٍيىكًٍـ الآخًرً كمىاىيـ بًميؤٍمًنًيفى  ا يىخٍدىعيكفى إًلاَّ {8}آمىنَّا بًاً﵀ كى مى ادًعيكفى ا﵀ى كىالَّذًيفى آمىنيكاٍ كى  ييخى
كفى  ا يىشٍعيري مى ا كىانيكٍا {9}أىنٍفيسىييٍـ كى لىييٍـ عىذىابه أىلًيهـ بًمى ا كى يـ ا﵀ي مىرىضن  فًي قيميكبًيـ مَّرىضه فىزىادىىي

ا نىحٍفي ميصٍمًحيكفى {10}يىكٍذًبيكفى  ذىا قًيؿى لىييٍـ لاى تيفٍسًديكاٍ فًي الٍأىرٍضً قىاليكاٍ إًنَّمى يـ {11} كىاً   أىلاى إًنَّييٍـ ىي
كفى  لىكًف لاى يىشٍعيري فٍ طىائًفىتىافً مًفى الميؤٍمًنًيفى اقٍتىتىميكاٍ ﴿: ككذلؾ قكلو. (2)﴾{12}الٍميفٍسًديكفى كى  كىاً 

تَّى تىفًيءى إًلىى أىمٍرً اً﵀  مىى الٍأيخٍرىل فىقىاتًميكاٍ الَّتًي تىبٍغًي حى ا فىإًفٍ بىغىتٍ إًحٍدىاىيمىا عى كاٍ بىيٍنىييمى فىأىصٍمًحي
ا بًالٍعىدٍؿً كىأىقٍسًطيكاٍ إًفَّ ا﵀ى ييحًببُّ الٍميقٍسًطًيفى  كاٍ بىيٍنىييمى  .(3)﴾{9}فىإًفٍ فىاءىتٍ فىأىصٍمًحي

إف سياسة القكة كالعنؼ التي انتيجيا المتطرفكف أثٌرت سمبا عمى الشعب الجزائرم، إذ لـ 
، أيف كجد أفراد "خرفاف المكلى"كىذا ما نجده جميٌا في ركاية . يجد سبيلب لمرفض كلا لممقاكمة

في مكاجية حتمية مع الأصكلييف، الذيف إذا فكٌركا كقرركا فإنيـ لا يعترفكف - أنفسيـ–القرية 
إ عمى .إ.انتخبكا ج:  حاكؿ دحٌك البقاؿ الاحتجاج حينما رآه يكتب»فممٌا . للآخر بكجكد
سندكٌف ألفاظ الجلبلة حيثما نريد، كسننسخ آياتو عمى : ردٌ إسماعيؿ بصرامة . كاجية حانكتو

 .(4)«صفحات سجمؾ التجارم لك أردنا 

حالة استنفار كبرل كغمياف عظيـ، عاشتيا الجزائر - أيضا–كتيكضٌح لنا أحداث الركاية 
 إنيا الكارثة )...( يقاؿ أف الجبية الإسلبمية للئنقاذ أمرت بالعصياف المدني »في تمؾ الفترة 
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مكاجيات يكمية لتفريؽ . قكات مكافحة الشغب في حالة استنفار قصكل. في العاصمة
 .(1)«الباركد الذم تؤجٌجو النار، سينفجر مف حيف لآخر. المتظاىريف بالقنابؿ المسيمة لمدمكع

ذا سبؽ كأشرنا إلى المكاجية الحتمية بيف أفراد قرية غاشيمات كبيف المتطرفيف، فإف  كا 
 أما الإخكة فإنيـ يقضكف »ضبطكا أمكرىـ كأعدكا عيدٌتيـ لممكاجية ك- أم المتطرفيف-ىؤلاء

كقتيـ في التدرٌب عمى كيفية الييمنة المطمقة عمى حياة الناس؛ إنيـ في كؿ مكاف يخيفكف 
 .(2)«كييدٌدكف

عمى لساف شخصية تنتمي إلى " سيدة المقاـ" كىذا ما أشار إليو كاسيني الأعرج في 
 لقد أنشأنا محكمة، تعقد لإعداـ الذيف ارتدكا أك خرجكا »: الجياز المتطرؼ تتحدٌث قائمة 

عف تعاليـ الديف، إما بالقتؿ المباشر، أك اختطاؼ أبنائو كأىمو حتٌى يسمـ نفسو نختار ليذه 
 تتعطؿ فييا حكاس الشباف عف التفكير في أم )...( سنة 20 أك 18المياـ شبابنا في سف 

يزكف . (3)«شيء آخر سكل الميمة المقدسة  ك تشير الركاية إلى أف الأصكلييف كانكا ييجى
لضنـ أكبر عدد مف الأفراد، كذلؾ بتخصيص قاعات للبجتماع يرأسيا كبار شيكخيـ،الذم 

 حاف كقت صلبة الفجر يصمي معيـ، ذاكرنا في »لمتحريض عمى القتاؿ - ىك الآخر–يستعد 
كتنتيي الصلبة كيصمت برىة ثـ . صلبتو آيات الذيف يقاتمكف فيقتمكف كيقتمكف كليـ الجنة

كىؿ . نعـ:  فيقكلكف!ىؿ أنتـ عمى استعداد للبستشياد في سبيؿ ا﵀؟: تدكم صيحة عالية
فيقدـ المصحؼ ليقسمكا عميو، ثٌـ يقكؿ . نقسـ. نعـ: أنتـ مستعدكف لقتؿ أعداء ا﵀؟ فيقكلكف

 .(4)«القتؿ كالنسؼ: يخرجكف كفي عزميـ شيء كاحد. مكعدنا الجنة. ليـ أستكدعكـ ا﵀

كاف ىذا خطاب مريـ مع صديقتيا الفخكرة بمباس الجنة كالتي سردت ليا ما تقكـ بو 
الجماعات الإسلبمكية مف تعتيـ كتعمية لعقكؿ الفئات المستيدفة المقيكرة كالمغمكبة عمى 

 يحتؿ مكانة جكىرية في شخصية كؿ »أمرىا، خاصة كأف الفكر المتطرؼ كاف كلا يزاؿ 
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يحمؿ شحنة انفعالية كبيرة كمؤثرة " الفكؽ طبيعي"أك " المقدس"إنساف، إذ ينظر إليو مف زاكية 
في سمكؾ الأفراد مف ناحية التكعية كالضبط داخؿ المجتمع الآخر الذم يجعمو أداة مناسبة 

 .(1)«لتكجيو ذلؾ السمكؾ نحك طاعة قكل السيطرة كالاستبداد

يتٌضح لنا أف الركائي ياسمينة خضرا " خرفاف المكلى" ك إذا ما طابقنا ذلؾ مع ركاية 
الطريقة التي يتٌخذىا المتطرفكف ليكسٌعكا نفكذىـ؛ إذ ككٌنكا مف - عبر مقاطع سردية-استظير

أنفسيـ طكائفا كجماعات تستعرض قكاىا، تجدىا في كؿ مكاف تصكؿ كتجكؿ لتفزع قمكب 
النٌاس كتيحكٌؿ كؿ رقعة مف أرض الكطف إلى غابة يحكميا العنؼ كتيسيِّرىا الفكضى، لذا لـ 

 الأصكلييف ييعدٌكف لتحضير »يذؽ الشعب طعـ الراحة كالاطمئناف، كيؼ لا كقد أدرككا أف 
كتحدث أشياء مريبة في . ماعميؾ إلا أف تراىـ يستعرضكف صدكرىـ في الشكارع. جيش مكاز

 .(2)«لقد تٌـ سرقة كمية كبيرة مف المتفجرات مف محٍجرة سيدم سعيد. الغابات كالأحراش

يمحظ كيؼ انتقؿ بنا الكاتب منذ البداية " خرفاف المكلى" إفٌ المتفحص لعممية السرد في 
في عرضو لأحداث العنؼ كالتدمير، كالتي انطمقت بالانتفاضة الشعبية كأفعاؿ العصياف 

كالتمرد، كشيئا فشيئا غاص الركائي في قمب المأساة لإضفاء نكع مف الكاقعية، باعتبار أف 
ممارسات العنؼ كالقير كالقسر ضد الشعب الجزائرم حقيقة بازغة الكضكح يدركيا الجميع 

بيد أف خياؿ الكاتب يحاكي بطريقة تصكيرية بنية الكاقع الاجتماعي، كيستحضر ذلؾ التمازج 
 صكرة »كبيذا فالكاتب لا يقدـ . عف طريؽ تخيٌيؿ الأمكنة كالأزمنة كالأحداث كما إلى ذلؾ

كاحدة لمعنؼ، بؿ صكرا متعددة تتناكب في ظيكرىا عمى رقعة المتف الركائي لتشكؿ في 
 .(3)«مجمكعيا لكحة مأساكية كاحدة لمكطف الجريح

كلقد كضعنا ياسمينة خضرا، كاسيني الأعرج، كالحبيب السايح أماـ شخصية المتطرؼ 
كسنحاكؿ المزج بيف المقاطع المحممة بدلالات العنؼ مف . كصكٌركا لنا أفعاؿ الظمـ كالطغياف

برزت أفعاؿ العنؼ "خرفاف المكلى" خلبؿ محاكرة النصكص الركائية ليؤلاء المبدعيف، ففي
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 في الأسبكع الماضي تٌـ حرؽ امرأة »بقكة، فمـ يسمـ الأفراد مف الضرب كالخطؼ كالحرؽ 
 .(1)«اعتداءات مماثمة تحدث يكميا ىنا كىناؾ . كابنيا أحٍياء داخؿ ككخيما اتبُّيمت الأـ بالزنا

انتيج المتطرفكف الحرؽ كسيمة لمقضاء عمى كؿ مف يخالؼ - أيضا" -سيدة المقاـ"كفي 
 قبؿ أيٌاـ أحرقكا منزؿ أرممة تعيش مع »أمرىـ، بؿ كحتٌى إذا راكدتيـ فيو بعض الشككؾ، ؼ 

قيؿ إف سيٌارة مشبكىة كانت . ، كقبؿ أف تصؿ الشٌرطة، كاف الطٌفؿ قد تفحٌـ(بنت ككلد)ابنيف 
كعندما جاؤكا . تزكرىا في كثير مف المساءات، كىي امرأة مطمٌقة، كؿٌ العيكف مصكٌبة نحكىا

عندما يتحكٌـ حرٌاس النٌكايا في . ا﵀ يحفظ. بالسيٌارة كسائقيا، كجدكه أحد إخكتيا العشرة
 .(2)«المدينة، سيحرقكف الميٌت كالحيٌ فييا 

ككؿ يكـ يمر عمى ىؤلاء النٌاس إلٌا كفقدكا فيو قريبا أك عزيزا، كسيمبت منيـ حريتيـ 
إنٌيا صكر العنؼ الحقيقي الذم زرعتو . فكيبٌمت أيادييـ كعقكليـ بقيكد مفاتيحيا ممؾ لمطغاة

بلبدا - عمى إثره-العشرية السكداء في نفكس الأفراد، فطاؿ المجتمع برمتو ، كأصبحت البلبد
كما كاف عمى الركائي إلٌا أف ينقؿ إلينا حالة مجتمع خيٌـ عميو الحزف كالأسى، كىذا . منككبة

 كلا أحد يعيش »ما انطبع عمى أفراد قرية غاشيمات، حيث انقمبت حياتيـ رأسا عمى عقب 
كما تٌـ . تٌـ اختطاؼ الفتيات كاغتصابيف كذبحيف كرمي جثثيف في البرارم. ىنا في أماف

ٌـ ابتزاز أصٍحاب المحلبت. تجنيد الفتياف بالقكة كشحف أذىانيـ بالفتاكل الضالة كاستخدمكا . ت
ييكمٌفكف أكلا بالحراسة كالمراقبة، ثٌـ يسكٌقكف بعض المسركقات . البطاليف تحت ذقكنيـ

كيكصمكف بعض الرسائؿ كالأمكاؿ، لينتيي بيـ المطاؼ إلى حمؿ السلبح رغما عف أنكفيـ 
. (3)«لا يجدكف الكقت لإدراؾ ما يحدث ليـ حتى يككنكا قد ضغطكا بأصابعيـ عمى الزناد

 مرتعا سكسيكلكجيا ىاما لانتعاش »عمى اعتبار أف الفقر ،البؤس، البطالة، القرية كميا تيعدٌ 
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 ىذا مف جية، كمف جية ثانية كاف الطمع في تحقيؽ المساكاة كنشر العدالة (1)«التيار الديني
كتمبية الرغبة، الحجٌة التي تعمؽ بيا ىؤلاء الشباف للبلتحاؽ بالجماعات الإسلبمكية كتكفير 

 .كغيرىـ...الحكاـ كالمسؤكليف 

ىذا . كىكذا، فالقكة تحكٌلت إلى نشاط فعمي استيدؼ الصغير كالكبير، المدني كالعسكرم
منذ فترة .  تفاقـ الكضع»ما أنتج صراعات كنزاعات كخلبفات لا نياية ليا، فتأزٌمت الأمكر ك

قصيرة، قاـ رجاؿ مقنعكف بتجريد القركييف مف أسمحتيـ، كما تعرٌض المسافركف إلى 
ف كاف لإسعاؼ مريض عرفت العائلبت . اعتداءات في الطريؽ، كلـ يعد أحد ينتقؿ ليلب كا 

 .(2)«شجارات عنيفة بيف أعضائيا 

 سار عمى خطى ياسمينة –، فإف الركائي الحبيب السايح " مذنبكف"ك إذا عدنا إلى ركاية 
في محاكاتو لأساليب القمع كالتسمٌط التي زعزعت كياف المجتمع  - خضرا ككاسيني الأعرج

كأفقدتو طعـ الأماف كالراحة ، كعمى سبيؿ الإيضاح لـ تعد لمصلبة مكانتيا كقدسيتيا، إذ 
 .(3)« صلبة الصبح جماعة في أكثر مف مسجد كمصمى»اميتنعت 

كبالنظر إلى ىذا الكاقع المأزكـ عاش الفرد الجزائرم بيف المطرقة كالسنداف، محاصرا 
كما أطمؽ عمييـ كاسيني -بيف ناريف نار السمطة كجحيـ الإرىاب، فيا ىـ حراس النكايا

ييجيزكف عميو بحجة تطبيؽ الشريعة، كسمطة بني كمبكف تيدينو بتيمة مكالاتو - الأعرج
كبذلؾ اتجيت الكتابة في محنتيا إلى إعادة إنتاج الكاقع محاكلة عرض نماذج . للئرىاب

 .بشرية آلت إلى كحكش تحترؼ البطش كالتنكيؿ

إف محكيات الإرىاب جاءت لتمتقط تمؾ الممارسات الشنيعة كالبشعة ليكميات جزائرم 
يعيش صراعا كجدلا كبيريف، إنو زمف الشر إنو زمف العشرية السكداء، أيف سيمبت الطمأنينة 

"   خرفاف المكلى"كالمقطع الآتي مف . كعٌـ الخكؼ، تفجيرات، ضربات رصاص، حرؽ، خطؼ
                                                           

، المركز الثقافي العربي، الدار 1 الحركات الإسلبمية مف منظكر الخطاب العربي المعاصر، ط : تركي عمي الربيعك -(1)
. 109البيضاء، المغرب، ص 

. 148 خرفاف المكلى، ص  : ياسمينة خضرا -(2)
. 191مذنبكف لكف دميـ في كفي، ص  : لحبيب السايحا  -(3)
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أجبرتو جماعة مسمحة عمى .  تٌـ خطؼ عكف البريد كالمكاصلبت مف بيتو»يكضٌح ذلؾ 
 )...(تسميميا الأمكاؿ المكدٌعة كالطكابع الضريبية، ثٌـ أشعمت النار في المقر كأخذتو معيا 

تٌـ حرؽ مصنع مكلام نعيـ؛ تعرٌض مقر الشرطة بحاسي مسعكد إلى التفجير؛ الطرقات لـ 
رٌبت الأضرحة، نيبًشت المقابر   .(1)«...تعد آمنة، خي

كبيذا تحٌكلت القرل إلى مياديف الكرل، غرقت في دماء أبنائيا، ثقمت بالآلاـ كالمحف، لا 
 بعد عملبء السمطة »تقؼ عند حاؿ، كؿ يكـ يكسٌع طغاتيا مف زحفيـ كسطكتيـ؛ فػ 

مفائيا كالمرتديف، اتسعت مجسات البربرية إلى جميع الأصناؼ فتٌـ قتؿ كذبح الفلبحيف . كحي
 .(2)«كالمعمميف كالرعاة كحراس ليمييف كأطفاؿ ببشاعة لا نظير ليا 

عبٌرت المادة الركائية عف طرؽ الاستغلبؿ كالتسمط مف قًبىؿ المتطرفيف، فبرزت مشاىد 
الدٌمار الشامؿ، استحضرىا الكاتب مف الكاقع ليكشؼ عف حقيقة الشخصية الأصكلية التي 

، لا (3)«فقدت الإحساس بالزماف كالمكاف، انعزلت خارج الزمكانية لا دكر ليا غير القتؿ»
تعرؼ معنى لمشفقة كالرحمة، تستمذ بالقتؿ، تتشرب العنؼ كتعيد إنتاجو، نعـ إنيا شيكة 

 .الدماء كفكبيا القتؿ التي تبنتيا الشخصيات المتطرفة ضد الآخر المختمؼ

 العقؿ الكاعي الذم تبنيو المكاقؼ »لذلؾ فىقىد المتطرفكف أدنى مشاعر الإنسانية ك
، كيمكف أف نستدؿ عمى ذلؾ بمشيد الإرىابي يكسؼ الذم (4)«التاريخية كالمعارؼ الإنسانية 

دكف أف يترؾ ليا الكقت لتفيـ ما يحدث ليا .  أمسؾ العجكز مف الشعر كأسقطيا أرضا»
فيمكف أف نيمثٌؿ لذلؾ بصكرة العسكرم " مذنبكف"كأمٌا في . (5)«أشير سيفو كقطع رأسيا 

 الذم قيٌده لحكؿ مف يديو كرجميو بسمؾ كرشٌ بالبنزيف كامؿ جسمو في صمت »المسكيف 
                                                           

. 158 ،157 ص  خرفاف المكلى، ص : ياسمينة خضرا -(1)
 .165، 164ص   ص :نفسو المصدر  - (2)
. 33 عنؼ المتطرؼ ضد الآخر المختمؼ في الركاية الجزائرية المعاصر، ص : شريؼ حبيمة - (3)
 دراسة تحميمية -الرؤية التاريخية في الركاية الجزائرية المعاصرة ركايات طاىر كطار أنمكذجا" : عبد الرزاؽ بف دحماف -(4)

، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة دكتكراه العمكـ في النقد الأدبي الحديث، كمية الآداب كالمغات، قسـ المغة العربية -"تفكيكية
. 144، الطيب بكدربالة، ص 2013-2012كآدابيا، جامعة الحاج لخضر، باتنة، 

. 198 خرفاف المكلى، ص  : ياسمينة خضرا -(5)
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 ثٌـ أشعؿ فيو النار، كأجبرنا عمى متابعة الاحتراؽ ! اذبحكني!اقتمكني بالرصاص: فصرخ
الذم التيـ قبؿ كؿ شيء أثر صياح رجؿ الأمف لتفكح بعد ذلؾ رائحة المحـ البشرم 

لـ تكف كافية لنبدأ مف جديد - يقكؿ الحبيب السايح-، ككأف أعكاـ حرب التحرير(1)«المحرؽ
 ىاىي أجياؿ كاممة تكبر ميزكزة الكجداف بلب ! التقتيؿ كالتذبيح كالاغتصاب في أنفسنا»في 

أحلبـ بلب أجكبة عف أسئمة كجكدىا لا يينمٌي فييا غير الحقد معضمتنا أننا أمة تبدك عاجزة 
 .(2)«عف إيجاد بديؿ فكرم لمعنؼ لفؾ أزمتيا 

بيذه الصكرة الضبابية كالمظممة حكٌؿ المتطرؼ حياة الفرد الجزائرم مف الكجكد إلى 
العدـ كمف الاستقرار إلى الخمخمة، فساد الشر كتضخٌمت الجريمة كالظمـ، ففي كؿ مكاف 
تنتشر رائحة العفف، تتطاير أسراب الذباب، تتكدس الجثث فكؽ بعضيا البعض، كالمقطع 

 ىنا تتناثر جثث خمسة »ييجسد فضاعة ك بشاعة المشيد  فػ - مف خرفاف المكلى- الآتي
غير بعيد . إنيا عارية كتحمؿ الأجساد آثار تعذيب. رجاؿ كسط قطيع ماعز ضامرة مقتكلة

كأنيما يحمماف لكلا رقبتىييما . عنيا، يتمدٌد فتى إلى جانب طفمة صغيرة، اليد في اليد
 .(3)«...النحيفتىيف قد نبشتيا شفرة سيؼ أك خنجر 

فضلب عف ىذه الجرائـ المركٌعة كالخطابات المشحكنة، راحت جحافؿ الجماعات 
الإرىابية تسف الدساتير، تحرـ الحلبؿ كتحؿ الحراـ، تصدر الخطب كتعمف عبر المكبرات 

 بقدر ما يرغى المذبكح كيتعذٌب، سيغفر ما تقدـ مف »: بأصكات مرحرحة تدفع لمقتؿ، قائمة
 .(4)«ذنبؾ كما تأخر

لقد تقمصت ىذه الشخصيات دكر الأئمة كالدعاة كالفقياء كعمماء الديف، كراحت تستغؿ 
الديف كتبطؿ مفعكلو، فأردتو بذلؾ أداة لمتذكير بالمكت كأىكاؿ القبر كعذاب جينـ، بدلا مف 

الدعكة إلى تمجيد الحياة كالاستمتاع بيا في حدكد المشركع، كبذلؾ فىقىد الديف كظيفتو 
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 ذريعة لتحقيؽ مقاصد سياسية أك اقتصادية أك غيرىا، مقاصد »التيذيبية كالإيمانية كأضحى 
 .(1)«دنيكية لا تمت بصمة لمقداسة التي تميز الديني عف الدنيكم

يمكف أف نمحظ أف الكاتب " خرفاف المكلى"  ك مف خلبؿ ما سبؽ كعبر النص الركائي 
ياسمينة خضرا استطاع أف يتماىى مع الشخصية المتطرفة، ييصكٌرىا كيحاكي أفعاليا 

 .كخاصة حينما جسٌد ممارساتيا، ككشؼ معاملبتيا كفضح تكبرىا كتجبرىا

 كممٌا يجدر الإشارة إليو أف الكتابة الإبداعية غاصت بنا أكثر فأكثر في دىاليز المأساة 
الجزائرية، ككضعتنا عمى بيٌنة مف حقيقة التنظيـ الخاص الذم أتى عمى الأخضر كاليابس 
ىدد ككفٌر ثـ فجٌر، لـ يبرئ أحدا، الكؿ مداف كمتيـ، فالمثقؼ خائف كالسمطة كافرة كالشعب 

مرتد ممحد، كلـ يكف أحد سكيٌا إلٌا مف اتبٌع قكلو كساير نيجو، فحتٌى الأئمة كالفقياء لـ 
الضٌحية التي طالتيا " مذنبكف"يسممكا مف التيديد كالترصٌد، كقد كاف الإماـ إسماعيؿ في 

 ما كنا نقكـ مف سجكد »أيادم الجماعات المتطرفة، يقكؿ أحد الشاىديف عمى المجزرة 
تمتو زخة رشاش . الركعة الأكلى حتى شؽ صكت قاس خشعة الصلبة آمرا بالتزاـ الأماكف

فشخصت العيكف في . في المصمى رجرجت الجدراف كأرعدت المفاصؿ كأفزعت القمكب
المحراب حيث كلي إسماعيؿ عف القبمة لا يأتي حركة بيف يدم مف طكقو مف الخمؼ شالا 
ذراعيو ليخمع عنو مف كاف ممثما عمامتو ثـ مف شعر رأسو الأسكد جذب إلى الخمؼ بيسراه 

كباليد اليمنى حزٌ بخنجر ميداني إلى غياب النصؿ في النحر كأرخياه فدار متياكيا في 
 .(2)«خضٌة كاحدة تسطر القبمة، كأنما ليكمؿ صلبتو 

لـ تختمؼ حاؿ الإماـ صالح عف الإماـ إسماعيؿ، حيث كيجد " خرفاف المكلى"  ك في 
 .في كيس مف الكتاف كسط الجسر مفصكؿ الرأس كالأرجؿ

لقد كانت ىذه ىي حاؿ كؿ مف خالؼ أكامر الجماعة كلـ ينفذىا، فالإماـ صالح كالإماـ 
إسماعيؿ أيىدر دميما لأنٌيما أرادا أف ييبيٌنا أف ا﵀ بعث برسالة لمبشر أجمعيف، يقكؿ الإماـ  

                                                           
. 38، المغرب، الرباط، ص 2013، صيؼ خريؼ 7-6، ع"الأزمة الحديثة الديف كالسياسة"  : عبد الحميـ جميؿ -(1)
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ٌـ فداه بكبش، فلؤنو »في شأف ذلؾ   حينما أمنر ا﵀ إبراىيـ أف يذبح طفلب في أعمى الجبؿ، ث
ذلؾ . يتكقؼ الإيماف عندما تييدٌد حياة البشر. يريد أف يفيـ البشر أف للئيماف حدكدا أيضا

 . (1)«كفي الحياة تكمف رحمتو الكاسعة . أف ا﵀ يعرؼ معنى الحياة

 في كؿ زماف »كفي النيج ذاتو يقكؿ الإماـ إسماعيؿ مكضحا الفيـ الخاطئ لمديف 
تظير فئة تضيؽ صبرا عمى مجيء قضاء الخالؽ في إزالة الشدة كرفع الغبف فتعسر عمى 

، ثـ حيف لا يستجاب ليا تكفر  نفسيا كتغالي عمى غيرىا لاستباؽ ما قدره الخالؽ لأجؿ معمكـ
 .(2)«مف خالفيا الرأم كتطمب الشيادة بدمو ككأنيا لا تحيا إلا لآخره 

بناء عمى ما تقدـ يتضح أف الجماعات الإرىابية لـ تكف تستخدـ الديف لغرض ديني 
نما ىدفا ككسيمة لتحقيؽ مآربيا كجسرا لمكصكؿ إلى السمطة، كأداة لمتمرد كالعصياف، مشعلب  كا 

 كبيذا المسمؾ شكىت »يرفع في السماء تحت راية النفاؽ السياسي كالأخلبقي كالديني
الإيديكلكجيا النفعية الديف كسخرتو بشكؿ مفضكح كسيئ مكظفة الرؤية الاجتماعية كالنظرة 

 .(3)«المحدكدة لدل فئة منتجة لخطاب مشكه لمديف 

ككما سبؽ كأشرنا إلى أف فعؿ التفجير ىك أشد مراحؿ العنؼ، تبعا لذلؾ حاكؿ المبدع 
ككؿ ... التقاطو كتصكيره بكؿ أشكالو كمظاىره، فمزج بيف الخطؼ، الاغتياؿ كالقتؿ كالقمع 

كىذا ما يؤكد عممية الربط كالانسجاـ الفني . فعؿ تدميرم ارتيكب في حؽ الشعب الجزائرم
 ".زمف الأزمة " التي أضافيا الكاتب ليعكس البيئة الجزائرية في فترة مف الفترات 

كلمكقكؼ أكثر عند معالـ النسؽ الإيديكلكجي لممتطرؼ ك تبيف الدلالة التي أرادىا الكاتب 
ببعض الحقكؿ الدلالية المستكحاة مف ركاية -  إف شاء ا﵀ –ياسمينة خضرا ، سنتبع دراستنا 

 ".خرفاف المكلى " 

                                                           
. 154 خرفاف المكلى، ص  : ياسمينة خضرا -(1)
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" خرفاف المكلى " في البداية ك قبؿ البدء في عرض الحقكؿ الدلالية المتضمنة في ركاية 
لياسمينة خضرا لابد أف نشير إلى أف المنيج المتبع في تقسيـ الحقكؿ الدلالية لا يقكـ عمى 

نما ىك تقسيـ يقكـ عمى دراسة الألفاظ ك العبارات انطلبقا مف  الدلالة المعجمية فقط، كا 
 .السياؽ الذم كردت فيو كىذا عمى عكس النصكص غير السردية مثؿ المعاجـ 

كما تجب الإشارة إلى أنو في سياؽ البحث عف الحقكؿ الدلالية في الركاية رصدنا الكثير 
مف الحقكؿ الدلالية؛ غير أننا اقتصرنا عمى ما يخدـ طبيعة المكضكع لأف اليدؼ مف البحث 
نما ىك رصد  لمظاىر الإقصاء ك الرفض التي مارستيا  ليس استخراج الحقكؿ الدلالية ، كا 
الشخصية المتطرفة عمى الآخر المختمؼ عنيا ،كمف بيف الحقكؿ الدلالية التي تـ رصدىا 

 :مايمي 

 حقؿ الألفاظ ك العبارات الدالة عمى تكفير الآخر ك رفضو. 
  حقؿ الألفاظ ك العبارات الدالة عمى المكت كالقتؿ. 
  حقؿ العبارات ك الألفاظ الدينية. 
  حقؿ الألفاظ ك العبارات الدالة عمى لباس المتطرؼ الديني ك مظيره. 

 :ك التي سندرجيا في الجدكؿ الآتي 

 حقل تكفير
 الآخر ورفضه 

 حقل القتل
 و الموت 

 حقل المباس حقل الدين
  والمظهر

 طاغكت    
 مفسديف

 أعكاف السمطة
 حثالة
 مرتد

 بكؽ النظاـ
 خكنة

 حرؽ               
 رصاص 
 اختطاؼ

 شفرة حادة
 رأس مبتكر

 رجؿ مقطكعة
 رقبة مذبكحة

 ا﵀
 إلو 
 ا﵀ أكبر
 أستغفر ا﵀
 الحمد﵀
 ا﵀ سبحانو 
 ا﵀ العميـ

 السبحة في اليد
 الممتحيف

 المتشدديف
 لحاىـ الكثة

 رؤكسيـ المحمقة
 عيكنيـ المكحمة
 جلببية لامعة
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 غاككف
 كفار

 حمفاء الشطاف
 حطب جينـ

 سكير 
 منحرفة 

 فاجرة
 حركي
 عدك

 مشعكذكف
 ظالميف

 

 سلبح 
 مشنكؽ
 بندقية 

 سكيف حاد
 نفقأ عينييا

 نقطع نيدييا
 نمزقيا بمنشار

مذبكح مف 
الكريد إلى 

 الكريد
 فجركا
 قتؿ

 جرح متكرـ
 الأمكات 
 الجيفة 

 جثة ىامدة
 الدـ

مقطكعا يقطر 
 دما

ؽ -
ط
ع
 
ر
أ

س

 ا﵀ الكريـ
 مسجد 
 خشكع 
 الصلبة
 يؤذف
 منير
 إماـ
 المئذنة
 جينـ 
 الجنة
 النار
 الشيطاف
 الجياد
 الديف 
 نبيو إبراىيـ
 ملبئكة
 حكر العيف
 آيات قرآنية
 الآخرة
 اليكـ المكعكد
 معجزة
 الفاتحة 
 حلبؿ
 حراـ
 القرآف
 السنة

عمكد عرؽ 
 السكس

 عباءتو الأفغانية
 شاش 

 قبعة أفغانية
 عباءة شرقية

 جكرباف خشناف
 رجاؿ مسمحكف

 الحجاب
 كريات السبحة
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ق
 ا

 

 الرذيمة
 اليرج ك المرج
 لعنة ا﵀ عميؾ
 
 

 .تكفير الآخر ورفضه  : الحقل الأول     

    إف الملبحظ لركاية خرفاف المكلى يجدىا تزخر بالألفاظ الدالة عمى تكفير الآخر  كرفضو 
 ...طاغكت، كافر، حركي، مرتد : عمى نحك

علبقة :  أف العلبقات التي تجمع بيف ىذه المفردات ىي – ىاىنا –     كمف الجدير ذكره 
 تشتمؿ ك تتضمف معاني اقصاء – أم المفردات –الاشتماؿ ك التضمف ؛ حيث نجدىا 

الآخر المتمثؿ في السمطة ك المثقؼ كغيرىـ مف فئات المجتمع كنستجمي ىذه العلبقة مف 
 .خلبؿ السياؽ الذم كردت فيو ىذه الممفكظات 

نما " ياسمينة خضرا"    لقد كظؼ الركائي  ىذا الحقؿ الدلالي بكثرة في ركايتو ليس اعتباطا كا 
لتفكيؾ كقائع مأساة كانت مزيجا مف النرجسية ك التعالي ك حب الأنا ك التقكقع حكؿ الذات  

 .ك في المقابؿ الحط مف الآخر ك رفضو باعتباره ضمف دائرة الخكنة ك الغاككف 

 .الموت والقتل : الحقل الثاني   

نستشؼ مف ىذا الحقؿ ك عبر السياؽ الذم كردت فيو ىذه المفردات أنيا تشترؾ في     
سيؼ، خنجر، حرؽ بالنار، قتؿ بالرصاص  )معاني القتؿ عمى اختلبؼ الأداة المستعممة 

، كعمى ىذا يمكف أف نجمعيا ضمف علبقة الإشتماؿ ك التضمف ، كالتي (...بتر الأعضاء 
سلبح ، شفرة، سكيف : تحكم جزيئات متداخمة ، فكؿ لفظ متضمف فيما بعده عمى نحك 

 ...بندقية، رصاص

قد تعمد أف يصؼ لنا مشاىد المكت " ياسمينة خضرا"    كمما تجب الإشارة إليو أف الكاتب 
كالتنكيؿ بالآخر المختمؼ ك التي قامت بيا الشخصيات المتطرفة ؛كذلؾ حتى يعدد لمقارئ 
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الكسائؿ ك السبؿ التي انتيجتيا الشخصية المتطرفة لمقضاء عمى الآخر، حيث تعددت الأداة 
خنجر ، رش بالبنزيف ثـ الحرؽ ، الإعداـ، قتؿ  )ك اليدؼ كاحد ىك القتؿ سكاء عف طريؽ 

؛ كىذا حتى يجعؿ المتمقي عمى بينة مف فداحة حرب الإبادة  (...بالرصاص، بتر الأعضاء 
 .ك التقتيؿ التي عاشتيا الجزائر عشرية مف الزمف 

 .حقل الدين :    الحقل الثالث   

بالألفاظ ك العبارات الدينية ، كلعؿى العنكاف ىك خير دليؿ " خرفاف المكلى "   تعج ركاية  
ا﵀، ا﵀ أكبر، أستغفر ا﵀، الحمد : عمى ذلؾ، ك مف بيف ىذه الألفاظ نجد ألفاظ الجلبلة

 ...كما نجد ألفاظ أخرل كالصلبة، المسجد، جينـ، الجنة، الملبئكة،حكر العيف... ﵀

   نمحظ مف خلبؿ التأمؿ في ىذه الألفاظ أنيا تدكر ضمف إطار علبئقي كاحد كىي علبقة 
الإشتماؿ ك التضمف؛ ذلؾ أنو عند استحضار المعجـ الديني يتبادر إلى أذىاننا ما سبؽ مف 

الألفاظ، فالديف يشمؿ ألفاظ الجلبلة ك غيرىا مف الألفاظ ك الممارسات المتعبد بيا إلى 
 .المكلى

 أنو كعمى الرغـ مف أنيا تدكر في فمؾ كاحد إلاى أننا – ىاىنا –   غير أف ما يجب ذكره 
حراـ، ك كذا علبقة الترادؼ مثؿ /النار، حلبؿ/نجد ملبمح مف علبقة التضاد مثؿ الجنة

 .جينـ/النار

   تأخذنا أجكاء الخطاب الديني إلى التأمؿ ك التدبر مميا في الدلالات التي أراد الكاتب  
-  الدلالات–أف يبثيا لمقارئ عمى لساف الشخصيات المتطرفة، ك لعميا " ياسمينة خضرا"

تنحصر أساسا في كيفية استغلبؿ شخصية المتطرؼ لمديف، بيدؼ التحكـ ك السيطرة عمى 
الآخر، أيف استخدـ الديف لتحقيؽ أغراض كأىداؼ أيديكلكجية بحتو، ك أجزاء الخطاب في 

خرفاف المكلى يفضح ىذه الإيديكلكجية عبر شخصياتيا المتطرفة التي لـ تكف تًمف في قرارة 
 .أنفسيا تؤمف با﵀ ك تطبيؽ الشريعة 

 .الهيئة و المباس: الحقل الرابع   
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في بناء شخصية المتطرٌؼ الديني عمى كصؼ " ياسمينة خضرا"لقد اعتمد الكاتب    
ؤكس  ملبمحو ك مظيره،ك الذم انحصر أساسا في تمؾ العبادة الأفغانية،القبٌعة أك الشَّاش،الري

 .كغيرىا مف الصٌفات... المحمقة ك العيكف المكحمة 

   نمحظ مف خلبؿ ىذا الحقؿ أفى العلبقة التي تمؼ ىذه الألفاظ كالعبارات ىي علبقة الجزء 
 .بالكؿ، فالعباءة، الجكارب، القبعة، الشاش جزء مف المباس ك المحيٌة جزء مف المظير

قد لجأ إلى كصؼ مظير المتطرؼ الديني، لكي " ياسمينة خضرا"  يمكف القكؿ أف الكاتب 
يبيف لنا كيؼ أف شخصية المتطرؼ الديني أشيرت اختلبفيا ليس فكرا كمعتقدا فقط، بؿ 

 .مظيرا ك لباسا كذلؾ

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

I.  

المتطرف الديني وانشطار الذات 
 "خرفان المولى"    في رواية 

        لياسمينة خضرا   
            أنموذجا 

 (الجبل-  القرية )العنف المادي و العنف الرمزي لفضاء الرواية :          المبحث الأول
. تيمة الرفض والإقصاء في الرواية الجزائرية:          المبحث الثاني
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 العنف المادي والعنف الرمزي لفضاء الرواية :      المبحث الثاني

 .(الجبل- القرية)                          

                      
لا غرو أف العنواف يُشكّؿ العتبة النصية الأولى في الخطاب الروائي باعتباره حاملا 

لدلالات الرواية ومُوجييا، بؿ ىو النواة التي ينطمؽ منيا النص، ويتشكؿ عبر علاقة جدلية 
 .تفاعمية

إف استجلاء مظاىر العنؼ في الرواية لا يتـ إلّا مف خلاؿ الوقوؼ عمى العنواف أولا 
باعتباره الفاتحة النصية لمخطاب، ومف ثمّة سنعرج دراستنا عمى المكاف باعتباره الفضاء 

الذي يؤطّر أحداث الرواية ويعكس لنا عبر لغة الكاتب الفنية ما يحويو مف مظاىر الرفض 
 .والإقصاء

مف ىذا المنطمؽ مثّؿ العنواف قواـ النص الأدبي و نسيجو ؛ ذلؾ أنو يُمكّف القارئ مف 
فيـ النص الأدبي، واستكناه دلالاتو وفؾ رموزه وشفراتو؛ فالعنواف ليس إلّا فكرة عامة عف 
النص الذي صيغ في شكؿ أفكار جزئية تمّت قولبتيا وتمطيطيا عبر أساليب فنية ولغوية 

 يحقؽ ىوية النص في الكثير مف »- أي العنواف-وعبر انزياحات دلالية و جمالية، فيو
 فاليوية تكمف في إقامة العلاقة بيف العنواف و المضموف الذي يحاوؿ )...)النتاجات العربية

 .(1) «المبدع أف يبرز جزءا منو أو بعضا مف فحواه 

وتأكيدا عمى ىذه العلاقة الجدلية، صاغ روائيوف كُثّر أعماليـ الفنية وفؽ مبدأ التفاعؿ  
عمى ىذا الدرب " ياسمينة خضرا"وقد نيج الروائي . والجدؿ والتطابؽ بيف مايُسرد وما يُعَػػنْوَف

 .أيف مثّؿ العنواف مدخلا عاما لنسج خيوط مدونتو" خرفاف المولى " روايتو 

                                                           
1 ) )

 ، المؤسسة العربية لمدراسات و النشر ، بيروت ، 1إيقاعات الذات في السرد العربي ، ط: فيد حسيف حسف-   
 . 116، ص 2002
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وبدءا مف عتبة العنواف ندخؿ أجواء الخطاب الروائي، حيث تُطالعنا مؤشرات أولى مف 
خلاؿ العنواف ، نحو دلالات دينية طقوسية ، إذ يدؿ منذ الوىمة الأولى عمى ذلؾ القرباف 

 .في الخرفاف -  أي القرباف–" ياسمينة خضرا " الذي يُقدّـ للإلو ، وقد حدّده الروائي 

بعيدا عف النص يمحظ ما تزخر بو ىذه الجممة " خرفاف المولى " إف المتأمؿ في عنواف 
 :الإسمية مف إشارات و رموز دينية عقائدية  تجمّت فيما يمي

والتي عادة ما ترتبط بما يُقدّـ كأضحية ، وباقترانيا مع لفظة " خرفاف"لفظة : الأولى 
وَجّيت ذىف القارئ نحو استحضار قصة سيدنا إبراىيـ عميو السلاـ، وكيؼ انصاع " المولى"

لأمر ربو ، فكاف جزاؤه ذبح عظيـ مف السماء إلى الأرض فداه الله بو مثوبة لو عمى تصديؽ 
  .)ذبح ابنو سيدنا اسماعيؿ عميو السلاـ)الرؤيا 

التي تحمؿ في طيّاتيا قداسة دينية عمى اختلاؼ الديانات  " المولى " لفظة  : ثانيا 
والمعتقدات، فالمولى ىو الإلو الواحد المقدس، المعبود و الخالؽ الذي لو أمر الكوف و غيرىا 

 .مف صفات الألوىية 

ينطبع عمى نصو في حديث " خرفاف المولى " إف ىذا الاستحضار الديني في عنواف 
أتعرفوف لماذا أمر الله إبراىيـ "  سؤالو ليـ  الإماـ صالح مع الشخصيات المتطرفة بمعنى

غير أف ىذا النص . مكملا حديثو ليُبيف حرمة الدماء والنفس " بأف يضحي بابنو العزيز 
ىنا عمى " الخرفاف"قد حُوّر مف لدف السارد، لتدؿ لفظة -  قصة سيدنا ابراىيـ–الغائب 

 . الإنساف بدؿ الحيواف،  وكيؼ أنو أصبح يقدـ كقرباف لممولى مف قِبَؿ الجماعات المتطرفة 

وبربط العنواف مع مضموف النص ينكشؼ لنا ما يحويو النص الموازي مف رفض 
قصاء، أيف أصبح الإنساف عبارة عف خرفاف يُقدّـ قربانا ، وأي قرباف إنيا قرباف آدمية  وا 

 .تمذّذت شخصية المتطرؼ بذبحيا و تعذيبيا ظنا منيا أنيا تتقرب إلى الله عزوجؿ 

أف يرصد لنا وقائع مأساة " خرفاف المولى"مف روايتو " ياسمينة خضرا" لقد أراد الروائي
وكاف عزاؤىا ... عاشتيا الجزائر عشرية مف الزمف ، ضحّت فييا بأبنائيا أطفاليا ونسائيا 



 أنموذجا" خرفان المولى" المتطرف الديني وانشطار الذات في رواية :       الفصل الثاني

 
69 

في النياية   - الديف-وما كاف. في ذلؾ إرضاء المولى والتقرب منو وتطبيؽ شريعتو وتعاليمو
يديولوجية   .إلّا ستارا ووسيمة لخدمة أىداؼ وأغراض سياسية وا 

يمخص أسموب واستراتيجية -  خرفاف المولى–انطلاقا ممّا سبؽ نستنتج أف العنواف 
 .   شخصية المتطرؼ الديني إزاء الآخر، وقد جاء الحديث عنيا في أتوف البحث 

 بالإضافة إلى عتبة العنواف، فإف البناء الروائي يستند كذلؾ إلى لحمة مف العناصر 
والتقنيات التي تُشكّؿ بانسجاميا رابطا يصعب تخيّؿ أي عمؿ إبداعي خاؿٍ منيا أو يفتقر 
إلييا، وتشتمؿ تمؾ العناصر الفنية الرئيسة عمى الشخصيات، الأحداث، الزماف، المكاف 

 .وغيرىا

يُعتبر المكاف تقنية فنيّة وضرورة تقتضييا الكتابة الروائية، إذ يصعب عمى المبدع 
صياغة خيالو الإبداعي دوف استحضار المكاف؛ ذلؾ أف أبعاد الرواية يرسميا المكاف وحركية 

. الشخصيات تتـ بوجوده، وتغيّر حركية الزمف مرتبطة بتغيّر دلالة المكاف وما إلى ذلؾ
 تمؾ العلاقة المصيقة بينو وبيف ىوية الإنساف وثقافتو، ولعلاقتو »فدلالة المكاف تندرج في 

 )1).«بالزمف والتاريخ، ورمزيتو الروحية، ولارتباطو بالذاكرة الذاتية والجمعية للإنساف 

ولطالما شكّؿ المكاف فاعمية كبرى في عممية السرد، فيو يعكس الصورة المادية 
 .للأحداث عمى أرض الواقع، ويرسـ البيئة بكؿ مكوّناتيا

ونجد المكاف حاضرا بشكؿ واضح وجميّ في الرواية الجزائرية، وبخاصة تمؾ التي 
 .عبّرت عف واقع المجتمع الجزائري إبّاف فترة الأزمة

وقد اتّخذ المكاف دلالات مختمفة وتعددت صوره في كؿ مرة، إلّا أنيا عبّرت جميا عمى 
 .فعؿ العنؼ وارتبطت بالجرائـ المأساوية آنذاؾ

                                                           
، مذكرة مقدمة لنيؿ "رؤية المكاف في روايات يوسؼ السباعي دراسة فنية تطبيقية": ضا السيد العشماوي محمد ر -(  ( 1

 حممي محمد بدير أبو  جامعة المنصورة،، قسـ المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والمغات،"شيادة الماجستير في الآداب
. 10، ص  2010 الحاج،
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تأخذنا أجزاء الخطاب السردي إلى فضاءات وأمكنة مختمفة " خرفاف المولى"وفي رواية 
في سردىا إلى لغة ذات ألفاظ موحية، بحيث تتمممؿ وتتأرجح " ياسمينة خضرا"استند الكاتب 

بيف دلالات المكاف وفؽ خياؿ المبدع مف جية وبيف الواقع المجسد مف جية أخرى، فيضحى 
لوحة فنيّة جمع فييا الكاتب بيف المكاف الواقعي والمكاف المتخيؿ وفؽ خيوط سردية، ولغة 

 المكاف المفظي المتخيؿ أي المكاف الذي صنعتو المغة انصياعا »فنيّة تصويرية جسّدت 
 .(1)«لأغراض التخيؿ الروائي وحاجتو

وقد نستمد مف تمؾ الأمكنة حيزيف مادييف نحاوؿ إبرازىما، ونبيّف تغير دلالتيما في 
الرواية، كما يجب أف نشير أف اىتمامنا انصب عمى ىذيف الحيزيف نظرا لمسياؽ الذي وُضعا 

 وكذلؾ الانزياحات التي جسّدتيا في كؿ مرة، فرواية – فترة الأزمة والواقع المرير–فيو 
 مصوغا لمدلالة المأساوية لتعمف عف شعار دنس سالؼ المقدسات »التسعينات لـ تكف إلّا 

أو المجردة  (مؤسسات الدولة)وفؾ سائر ما شيدتو الثورة مف مؤسسات سواء المادية منيا 
 .)2)«المؤسسات الاجتماعية والقيـ الأخلاقية

ومف كؿ ما قيؿ، يمكف الوصوؿ إلى أف القرية والجبؿ عنصراف ىاماف في رواية 
    ، ذلؾ أف الروائي ربط بيف المعنى الفيزيقي لممكاف ومعناه الرمزي"خرفاف المولى"

 .والإيديولوجي 

 :القرية - أ

مثّمت القرية المكاف الذي لو الأثر الكبير في حياة الشعب الجزائري أثناء المحنة، فكاف 
، بكؿ ما تحممو ...ليا تأثير عجيب عمى نفسية الأفراد بأكواخيا وبنيانيا، ىضابيا وسيوليا 
 .مف معاني الوجود والتفاعؿ بينيا وبيف الشخوص التي تقطف ىذا المكاف

                                                           

–واسيني الأعرج -  الطاىر وطار– الجزائرية بنية الخطاب المأساوي في رواية التسعينات": محمد الأميف بحري (1 ) - 
. 292، ص " -أحلاـ مستغانمي

. 27بناء في الرواية العربية السورية، ص اؿ: سمر روحي فيصؿ -  (2)
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والقرية باعتبارىا مكانا مغمقا، معزولا، منطويا عمى ذاتو، يفتقر لأدنى شروط الحياة 
الضرورية عمى عكس المدينة ذات التوسّع والتطور والانفتاح، نجدىا تُشكّؿ عالما خاصا بيا 

مف حيث عاداتيا وتقاليدىا، وللأشخاص الذيف يقطنونيا أسموب حياة خاص ونمط تعامؿ 
 .معيف

لذا آثرنا تتبع ىذا التحوؿ . ولئف تتبعنا ىذا الطابع المكاني سيتضح لنا تحوؿ دلالتو
وقد اقتصرنا عمى . والوعي بضرورة التغير التي انبنت عميو المادة الحكائية التي بيف أيدينا

. فترة الأزمة وحاولنا الكشؼ عف الواقع الاجتماعي ليذا الحيّز المكاني قبؿ وبعد التغير
 بحكـ أف السرد الروائي جعميا بؤرة الأحداث "غاشيمات"وسنركّز اىتمامنا عمى قرية 
 .وموضوعا لمتجربة الإبداعية

ووفقا لذلؾ اكتست قرية غاشيمات مكانة ىامة في أغوار النفس الفردية، فسكانيا وثيقوا 
الصمة بيا، إذ تجذّر فييـ الشعور بالحب والخوؼ مف الفراؽ، ىي عالميـ الوحيد وموطف 

قادة " أمنيـ وسلاميـ، وحتّى في كلاميـ يُجمِعوف عمى علاقتيـ الحميمية بيا حيث يقوؿ 
 ىذه القرية ىي البمد الوحيد الذي نممكو، ووطننا »" : جعفر وىاب"مخاطبا صديقو " ىلاؿ

 .(1)«الوحيد ىو عائمتنا 

صحيح أف لا شيء ذا قيمة يحدث .  لذلؾ عدت إلى القرية» ويواصؿ قادة ىلاؿ قائلا 
فرغـ خيبة الأمؿ  . (2)«...في ىذا القفار، ومع ذلؾ فعزاؤنا الوحيد أننا نوجد وسط أىمنا 

والحظ التعيس، إلّا أف ىناؾ ارتباطا لصيقا بيف القرية وأبنائيا، ممّا أنتج نوعا مف الألفة 
والمحبة وحياة يممؤىا الدؼء لا تترؾ لمراحؿ إلا ذكريات جميمة، وتزرع في قمبو الشوؽ 

والحنيف، فالحاج موريس ورغـ ماطالو مف تيديدات الحركة، إلّا أنو عاد الى القرية بعد طوؿ 
لى عفوية الفلاحيف»غياب  لـ يطؽ صبرا، فمـ شممو .  اشتاؽ إلى شمس مسقط رأسو وا 

                                                           
. 12خرفاف المولى، ص :  ياسمينة خضرا -( (1
. 12ص :  المصدر نفسو -( (2
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واستجمع شجاعتو ، وامتطى أوؿ سفينة وعاد إلى غاشيمات حيث يحسف الرعاة الإنشاد 
 .(1)«بالناي أفضؿ مف الشحارير، وحيث الحرارة الإنسانية لا نظير ليا في أي مكاف آخر

وقد عمد الخطاب الروائي إلى إعطاء صورة ليذه القرية، فمعبت تقنية الوصؼ دورىا 
 إنيا ىادئة، كسولة، ولا تراودىا فكرة التحوؿ إلى قرية كبيرة »في إعطاء فكرة الحياة فييا 

فبالنسبة إلييا، لا يتعمؽ وجودىا بالتمويث أو ببذؿ جيود مضنية؛ يكفي أف توجد ىنا، عمى 
طرؼ درب أو عند عطفة ىضبة، تجمس القرفصاء وسط حدائقيا، كي تشعر بنفسيا مركزا 

لمناس ىنا سيولة الابتسامة وصدؽ المعاممة، وخلافا لأىؿ الحضر، فإنيـ غير . لمعالـ
لذا كانت غاشيمات فضاء لمشعور بالراحة والسعادة، تفتح ذراعييا لتعانؽ نسمات . (2)«مباليف

الطبيعة وتستقبؿ زوّارىا بكؿ بساطة وبفيض مف الصدؽ وحسف المعاممة، مبتعدة عف 
خرفاف "ضوضاء المدينة وصخب حياتيا وفوضى سكانيا؛ مف ىنا يتحوّؿ المكاف في 

 إطارا »مف مجرد مكاف جغرافي إلى مكاف معبأ بالدلالة والرموز ليصبح بذلؾ " المولى
تاريخيا زمانيا لاكتشاؼ الذات بالمعنى الخاص والعاـ الذي يجاوز البقعة المكانية بسكانيا 

 . (3)« إلى قيمة دلالية أوسع مف ذلؾ بكثير تمس الوجود برمتو ))...

 إذ يوجد في »ولغاشيمات قيمة أثرية تُحفز الباحثيف والمنقبيف ليعيشوا تجاربيـ فييا، 
عثروا عمى أواني . الجية الأخرى مف غاشيمات آثارا عتيقة جندت أجيالا عديدة مف الباحثيف

. (4)«وأسمحة مف الصواف، كما وقفوا طويلا عمى العلامات الألفية المخطوطة عمى البلاطات
وتضيؼ تمؾ الآثار لمناظر رغبة في فؾ شفراتيا وتتبع ترسيماتيا التي لـ تندمؿ مع مرور 

 يمنح نظرة رائعة »الزمف، ففي الأعمى أيف يوجد الموقع الأثري لمقرية، يزيد الحياة جمالا و
 .(5)«عمى السيؿ، كما تضيؼ السكنية لذلؾ الخمود مسحة سحرية 

                                                           
. 25ص : السابؽ المصدر  -( (1

. 56ص  :المصدر نفسو -   (2 (
. 145، ص 2005، "لمحمود المسعدي... حدث أبو ىريرة قاؿ "في أدبية المكاف في رواية : حاتـ السالمي - ( (3
. 83 ،82خرفاف المولى، ص :  ياسمينة خضرا -( (4
. 83ص : نفسو المصدر  -( (5
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وعمى الرغـ مف بساطة الحياة في قرية غاشيمات إلّا أف الفشؿ والإحباط قد مسّ 
أفرادىا، إذ ولجوا في أتوف الحيرة والضياع، وانكمش البعض منيا عمى نفسو مف الصباح إلى 

 .المساء لا يحرؾ ساكنا، ممّا جعؿ الكثير يعيش حالة مف الخوؼ واللاستقرار

يزجوف بأنفسيـ عمى كراسي المقيى، يُسَرّعوف حركة الزمف لكي ينقضي يوـ ليحؿ 
 في غاشيمات، يتنافس الجميع عمى مكاف المقيى، مبتدئيف يوميـ »محمو اليوـ الموالي

بضربات الدوبؿ سيس الصاخبة، وخاتميف إياه بالدوبؿ بلاف الكابتة، يتسمروف عمى الكراسي 
قد تعمد " ياسمينة خضرا"وممّا سبؽ نمحظ أف الكاتب . (1)«لا يغادرونيا قبؿ سقوط الميؿ

 منذ ئوصؼ المكاف مف خلاؿ علاقة الشخصية بو وسرد الحالة النفسية ليا، ليضع القار
البداية أماـ التحوّؿ الدلالي الذي سيمس القرية بفعؿ الزمف مف جية ، وبفعؿ تمرد أبنائيا مف 

 .جية ثانية 

يُشكّؿ المكاف في رواية المحنة عنصرا ضروريا لحيوية الرواية؛ إذ يحضر حضورا بارزا  
ويؤدي دورا في إبراز سيرورة الأحداث، فتظير جمالياتو مف خلاؿ ما يبثّو لممتمقي مف معافٍ 

خفية منضوية في أتوف المقاطع السردية، والمتفحص لمبنية المكانية سيثيره الوصؼ 
المعماري اليندسي لمزوايا والتفاصيؿ ولكأفَ الراوي يبدع لوحة فنيّة، بيد أف المتوغؿ في 
سراديب ىذا التخييؿ الجغرافي يجد ذاتو أماـ جممة مف الدلالات والإيحاءات، ذلؾ أف 

 مجرد تمييد لاختراؽ شخصيات المكاف بما تحممو مف وجيات نظر متباينة في »الوصؼ 
، إذ فتح "خرفاف المولى"وىذا ما ينطبؽ عمى المكوف السردي لرواية . (2)«الحوادث الروائية 

عمى مدلولات متغيرة، فبعدما قدميا لنا حيزا مكانيا بسيطا واضح المعالـ، راح -  القرية–
يُحوّر دلالتيا مف المعمارية إلى لغة الحوارية ليكشؼ لنا عف التناقضات الحاصمة، وذلؾ 

لتغير الظروؼ والأوضاع والتي ليا صمة مباشرة بالمأساة، وبيذا ينفتح النص الروائي عمى 
معافٍ مختمفة كالخوؼ، الإغتراب واللاتفاؽ وكؿ ما آلت إليو القرية بعد الواقع المأساوي، إذ 

                                                           
 .37ص : السابؽ  المصدر  -( (1
، المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، الكويت، عالـ المعرفة، "الاتجاه القومي في الرواية":  مصطفى عبد الغني -( (2
  .83 ص.1991،  188ع
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 تعاطفا وتآزرا بيف المكاف وأىمو، أو بالأحرى مع أزمتيـ ومأساتيـ التي ىي مأساة »تشيد 
الراوي الذي أراد لممكاف أف يكوف شاىدا عمى معاناتو عبر مختمؼ معالمو المرصودة 

كفضاءات يتفجر مف خلاليا الحس المأساوي، فيتحالؼ الفضاء المكاني بكؿ معالمو القريبة 
مع الكاتب، مع الحس المأساوي الذي يسري فيو مانحا لمخطاب بيالتو الديكورية قيمة جمالية 

 .(1)«وزخما دلاليا يكثؼ وجوده النصي والحسي

فبعد أف استولى الرعب عمى فضاء القرية وأصبحت الأمور تحت سيطرة الأصولييف 
وسطوة شيوخيـ، تشتّت ذىف الأفراد وغاص فكرىـ في دىاليز مظممة، فقدوا الأمف والطمأنينة 

في كؿ مكاف، الجو مشحوف بالغيظ .  الشوارع سُممت للأطفاؿ والكلاب والحقوؿ الميجورة»
... فكر عباس ... قاؿ عباس .. عباس : ليس لمناس في أحاديثيـ إلا اسـ واحد. الدفيف

، وأعمنت القرية استسلاميا وتجشمت عناء الصمت (2)«فقد الشيوخ سطوتيـ... قرر عباس 
 ىيمف الرعب »وتكدس فييا الخوؼ، اُفتقد الأماف، أُغمقت الأبواب والأقفاؿ مف شدة اليمع 

عمى القرية، غرؽ السيؿ في عالـ موازٍ، تحفو البشاعة، لـ تتمكف الشمس الحارقة مف 
تخميص الأياـ مف العتمة السائدة، حينما يخيـ الميؿ، تطارد الناس والأصوات كما العزلة 

 .(3)«الماكرة الناىمة، ويختفي الناس في بيوتيـ ويمتزموف الصمت المطبؽ

صوّر لنا الروائي عنؼ المكاف، فبعد أف كاف مقرا لمعيش وموطنا للأماف، تحوّؿ إلى 
كما رصد لنا انطواء القرية . مكاف مرعب يحكمو قانوف الخوؼ والتيديد، مصيره مجيوؿ

إف غاشيمات تكتـ دائما أنفاسيا حينما تنطفئ .  كتمت غاشيمات أنفاسيا»عمى ذاتيا إذ 
الأزقة . تنتفض القموب خمؼ النوافذ. ىذا يعني أف شخصا سيموت. المصابيح العمومية

مف خلاؿ ىذا الوصؼ الحسّي " ياسمينة خضرا"لقد أراد . (4)«...فارغة، لا شبح ولا صوت

                                                           
أحلاـ -واسيني الأعرج-الطاىر وطار"بنية الخطاب المأساوي في رواية التسعينات الجزائرية ":  محمد الأميف بحري -( (1

. 113، ص "مستغانمي
. 77خرفاف المولى، ص :   ياسمينة خضرا -( (2
.  158ص :   المصدر نفسو -( (3
. 187ص : نفسو المصدر  -( (4
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لقرية غاشيمات أف يضع القارئ أماـ المشاىد المأساوية زمف الفتنة، وكيؼ تحوّؿ الموطف 
 .الأـ إلى فضاء يزخر بدلالات الاغتراب وعدـ الألفة و الانسجاـ 

كما أف الروائي لـ يتواف في إعطاء الصورة الحقيقية ليذا التحوؿ الميوؿ، فبعد أف 
تحوّؿ الأشخاص واختمفت دلالات الأمكنة، لـ تسمـ الأيّاـ والفصوؿ مف الولوج إلى عالـ 

الكآبة، لتخمو بنفسيا وتمارس عمى غيرىا نوعا مف العنؼ الرمزي؛ إذ لا يحس المرء بالمتعة 
نّما يختبئ وراء الجدراف ليحتضف الحسرة ويتجرع الموت، فالربيع حؿ   ولكنو لـ يبير أحدا »وا 

توسع الجناح اليساري . تذكر شقائؽ النعماف بالجراحات المنتفخة. لا البشر ولا الحيوانات
لا يمر يوـ دوف أف يأتي موكب ليسمـ فقيدا عزيزا لأرض أضحت . لممقبرة والتحؽ بالسور

" ياسمينة خضرا"يشير ىذا المقطع إلى انسداد عنصر الزمف عند الروائي . (1)«مرتع الرفات
مأساة الروائي والتي انطبعت بدورىا عمى شخصياتو -  أي الزمف–و الذي يصؼ بدوره 

 .الروائية لتحاكي لنا سنوات الجمر والرماد  

إف قرية غاشيمات تُمثّؿ الفضاء البؤرة التي انطمؽ منيا السرد، أيف تغيّر حاؿ ىذا 
الفضاء المنفتح جغرافيا وكذا دلاليا عمى معاني الأمف والطمأنينة والاستقرار، إلى مكاف 

يمارس فيو الغُلاة مختمؼ أشكاؿ العنؼ والتطرؼ والإبادة، فغاشيمات قرية استولى عمييا 
أناس ليسوا غرباء، ىـ مف فمذة أكبادىا وثمرة فؤادىا، غير أنّيـ عاقوىا وتنكروا ليا ولأمومتيا 

فأضحت كالأـ الثكمى التي تنعي أبناءىا الضاليف وتدعو عودتيـ لوطنيـ ولثقافتيـ 
 .ولمقوماتيـ ولقيميـ

يديولوجية - إذف–تحوّلت القرية  مف مكاف جغرافي إلى بناء فني يحمؿ رؤى فكرية وا 
وفضاء حامؿ لممآسي ولمشاىد العدواف والتخريب، فغاشيمات رغـ أنيا مكاف رحب منفتح 
جغرافيا عمى اليواء الطمؽ والطبيعة، إلّا أنو منغمؽ دلاليا لانعداـ رغبة سكانو فيو، وذلؾ 

لانعداـ الأمف والسلاـ، وانتشار العنؼ و الرعب وحرب الإبادة التي سمّطيا المتطرفوف عمى 
 .الأفراد والأىالي 

                                                           
. 160ص : السابؽ المصدر  -( (1
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لعؿ ىذا التحوّؿ يحمؿ كثيرا مف التشتت والضياع، ويزيد مف تعميؽ  الإحساس بالعزلة 
والاختناؽ، إنو العنؼ الذي يمارس عمى القرية، يخترقيا بقوة وىي تخترقو بقمؽ وخوؼ 

 .(1)« بؤرة لمتوتر، فضاء نشازا، ومسرحا لمتناقضات لا أماف فيو ولا ألفة »فتصبح 

    وقد تعمد السارد وصؼ حاؿ القرية  قبؿ زمف الموت حتّى يضع القارئ أماـ التحولات 
الدلالية ليا وقت المحنة، فغاشيمات كانت قبؿ ذلؾ فضاء مميئا بالأخلاؽ الإنسانية، وفييا 
عرؼ الناس أجواء المحبة والألفة، غير أف دواـ الحاؿ مف المحاؿ، فبعد أف اقتحـ الإخوة 

 أصبح المقيى شبييا »الممتحوف القرية صوّرت الرواية وحشة المكاف وفظاعة الحياة فيو 
أما الإخوة فإنيـ يقضوف وقتيـ في التدرب عمى كيفية الييمنة . بقبو كئيب، والقرية بثكنة

 .(2)«المطمقة عمى حياة الناس؛ إنيـ في كؿ مكاف يصيحوف وييدًدوف

 اختمفت صورتيا عمّا اعتدناه سابقا، فيي توحي بمعافٍ ودلالات – ىاىنا –إف القرية 
اجتثيا الروائي مف عمؽ الواقع الاجتماعي لمفرد الجزائري، فعكست لنا القرية في الزمف 
الموحش، حينما جسّدت مظاىر القير والرىبة، وبما أنيا أصبحت مصدرا لمخوؼ والقمؽ 
جسّدت صورة العنؼ المُمارس عمييا وفؽ رؤية الكاتب، وحتمية التحوؿ المفروض عمييا 

 أكثر ضيقا وضغطا وكبتا عمى الشخصية والذي تقؼ تجاىو موقفا معاديا »فأصبحت بذلؾ 
 .(3)«لكونو حاوية لشخصيات أخرى

ىو الفضاء المكاني -  القرية–إف الفضاء المكاني الذي تدور فيو أحداث الرواية 
المفتوح ، وقد تعمد الكاتب اختيار الانفتاح المكاني كإطار تتحرؾ عميو وقائع البناء الروائي 

ليضع القارئ أماـ تحوؿ دلالات المكاف بفعؿ عامؿ الزمف، الذي دحر كؿ التفاصيؿ  
والمعالـ التي كانت القرية وشخصياتيا تحيا بيا وتألؼ وجودىا، فتحوّلت القرية إلى فضاء 

                                                           
أحلاـ - واسيني الأعرج-الطاىر وطار"بنية الخطاب المأساوي في رواية التسعينات الجزائرية ":  محمد الأميف بحري -( (1

. 133، ص "مستغانمي
. 121خرفاف المولى، ص :  ياسمينة خضرا -( (2
، مذكرة "نموذجااالأسموب الإشياري في الرواية الجزائرية المعاصرة موضوعة الجسد لأميف الزاوي " :  ليمى حمراني -( (3

،عبد القادر مقدمة لنيؿ شيادة الماجستير، قسـ المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والمغات، جامعة حسيبة بف بوعمي، الشمؼ
. 195 ، ص 2006-2007، 
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مشحوف بالعنؼ والقتؿ والرعب وأصبحت عمى قدر انفتاحيا فضاء يضيؽ بالشخصية  
 .ويوحي بمعاني الاغتراب 

ويمكف أف نذكر في ىذا السياؽ المسجد كأحد الأمكنة التي طاليا التحوّؿ والتغير بفعؿ 
الزمف، وماسمطتو الشخصيات المتطرفة مف أعماؿ عنؼ، وتحوير لدلالات المكاف  المقدس 
شيار خطبيا التحريضية ، بدؿ  أيف أصبح مكانا تمجأ إليو الشخصيات المتطرفة لإعلاف وا 
أف يؤدي وظيفتو الدينية والتربوية، فالمسجد تحوّؿ مف مكاف مخصص لمعبادة إلى مؤسسة 
دينية منكوبة تمجأ إليو الشخصيات ىروبا مف حرارة الجوّ، وفي المقطع الآتي يسرد الروائي 

الوضع الذي آؿ إليو المسجد متسائلا " الإماـ صالح" عمى لساف شخصية " ياسمينة خضرا"
صلاحو   فمف الصعب أف يُحوؿ حقؿ مصارعة إلى قاعة لمصلاة  »عف كيفية ترميمو وا 

ف كانت في الأصؿ معدة لمخشوع  إف المصميف القلائؿ الذيف ينضموف إليو لا . حتى وا 
 أما جماعة الشباف الذيف يرافقونيـ ، فإنيـ يظيروف )...). ينتبيوف جيدا إلى قرائتو و خطبو

تنقصيـ فضاضة الخطب و يحنوف إلى ضوضاء . عداوتيـ صراحة لكؿ ما ليس أصوليا
  .(1)« وأكثرىـ لا يأتي إلا جمعة واحدة في الشير)...). الإحتجاج

وعَبْر ىذا المشيد السردي يتضح لنا كيؼ تحوّرت الوظيفة الاجتماعية والدينية لممسجد 
وتغيّرت دلالاتو الرمزية إلى معاف ودلالات تخدـ أىدافا وأغراضا إيديولوجية ، فالمسجد ورغـ 

انغلاقو الجغرافي إلّا أف الشخصيات كانت تمجأ إليو رغبة في تحقيؽ الصفاء الروحي 
أمّا زمف الفتنة فإف انغلاقو الجغرافي انطبع عمى معانيو الدلالية، إذ تحوّؿ . والتوازف النفسي

مف مكاف مغمؽ جغرافيا منفتح دلاليا نحو الأعمى يحوي علاقة الإنساف مع خالقو، إلى مكاف 
مغمؽ جغرافيا ضيؽ دلاليا لعدـ انفتاحو عمى معاني السلاـ والاطمئناف الروحي وانعداـ الألفة 

 .               بينو وبيف شخصيات الرواية 

القرية فضاء جغرافيا يحوي مأساتو، يكشؼ آلامو " ياسمينة خضرا" ولئف اختار 
ويحتضف ما كاف يدور في زمف الفتنة مف إقصاء ورفض و قتؿ وتنكيؿ، فإف روائييف كُثّر 

                                                           
 .148خرفاف المولى، ص : ياسمينة خضرا  - ( (1
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اتخذوا مف المدينة الفضاء الجغرافي الأنسب الذي " واسيني الأعرج"، "الحبيب السايح"أمثاؿ 
تتقولب فيو أحداث أزمتيـ، فالمدينة عندىـ ليست مجرد مكاف جغرافي يحوي الأحداث ولكنيا 

يديولوجي عندما نفسر ذلؾ بالمعنى »أيضا   معنى اجتماعي وبالضبط إنو معنى رمزي وا 
 .(1)«الرمزي

 المدينة قالبا تجري فيو – لحبيب السايح وواسيني الأعرج –وربما كاف اختيار ىؤلاء 
أحداث الرواية، لمكشؼ عف اتساع المأساة وانفتاحيا عمى أكثر مف صعيد، وتبييف مدى 

عمقيا وكيؼ أنيا طالت طبقات المجتمع كافة، عمى اعتبار أف المدينة فضاء يحوي أجناسا 
وطبقات مختمفة مف المجتمع عمى عكس القرية التي غالبا ما يكوف فييا المستوى الاجتماعي 

 .والثقافي واحد

لواسيني الأعرج  ليكشؼ عف خطاب فجائعي " سيدة المقاـ"يمتد تيار المأساة في 
احتوتو المدينة بكؿ شوارعيا وأزقتيا، فلا تكاد تسمع إلّا دوي القنابؿ والرصاص، أصوات 

 في الأزقة الضيقة في باب الوادي، مركز الفقر والجوع، المشادات »الصخب والتحطيـ، فػ 
الله أكبر، الله أكبر، لقد نفخ في  (...)كانت عنيفة جدا، بدأت بالرشؽ وانتيت بالحرؽ 

وسط مف  (...)حطموا كؿ شيء في طريقيـ  (...)الصور يأجوج ومأجوج يممؤوف البلاد 
الفضاء الموبوء لا تجد شرطيا واحدا ما عدا قوات التدخؿ السريع التي أغمقت الساحات وسط 
المدينة، والنفؽ الجامعي، ومدخؿ ديدوش مراد، وشاراس، وطوقت الساحات الكبرى، ساحة 

وفتحت عمى الجموع الممتدة القنابؿ المسيمة  (...)أوؿ ماي، ساحة الشيداء، وبوابات البحر 
 .(2)لمدموع 

ولنا في ىذا المقطع أف نستشؼ ما آلت إليو المدينة مف دمار، بعدما أصبحت حاوية 
يكشؼ لناعبر تخييؿ المكاف أكثر  - واسيني الأعرج- لكؿ معاني الأنس والاحتواء؛ فالكاتب

                                                           
. 22، ص "عنؼ المتطرؼ ضد الآخر المختمؼ في الرواية الجزائرية المعاصر":  شريؼ حبيمة -( (1
. 146، 145، ص ص )مراثي الجمعة الحزينة ) سيدة المقاـ:  واسيني الأعرج -( (2
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مف خطاب فجائعي تناقضي يبعث القارئ إلى الإحساس بحدة الموقؼ المأساوي، والوعي 
 .بالفوضى العارمة التي آلت إلييا البلاد عمى جميع الأصعدة

وتأكيدا عمى ىذا الموقؼ المأساوي الذي يعيشو الأفراد سواء عمى المستوى النصي أو 
ما كاف يعيشو بطمو رشيد، وكيؼ تحوّؿ " لحبيب السايح"عمى المستوى السياقي، سرد الروائي 

بيتو مف مقر الأمف والطمأنينة وجو التعايش والود، إلى فضاء يحوي كثيرا مف الغيظ والألـ 
عميو »الداخمي، فيذا البيت الذي كاف مكانا لمدؼء والحب وعطؼ الوالديف، ىاىو الآف يفغر 
الصمت كانت الجنينة مخرسة، وقد اختنقت فييا شجيرة الورد وتيبست أشجارىا المثمرة 

وأصدأ ما فييا مف حديد ونخر خشبيا، كاف الزمف دحر كؿ التفاصيؿ، وكؿ شيء حي كاف 
وعبر تقنية الوصؼ يضعنا أماـ تحوّؿ دلالات - ىاىنا–فالكاتب . (1)«الموت البطيء أخمده

المكاف، فبعد أف كاف مكانا منفتحا دلاليا لرغبة الشخصية التعايش فيو وانسجاميا معو رغـ 
انغلاقو الجغرافي، ىاىو الآف يتحوؿ مف مكاف مغمؽ دلاليا وكذا جغرافيا لإحساس الشخصية 

 .بعدـ التوازف والاستقرار، وفقداف الشعور لكؿ معاني الأنس  والراحة -  رشيد–

قربت لممتمقي أبعاد " ياسمينة خضرا"إف طريقة السرد الروائي التي انتيجيا الكاتب 
التحوؿ المكاني موازاة مع الواقع المعيش، إذ انتقؿ بنا مف مفاىيـ الأمف والاستقرار والحرية 
إلى معاني التدمير والقتؿ والعنؼ، فقد غابت صورة المكاف وتمزقت دلالتو، إذ لـ نعد نألفو 
فما كاف بالأمس مألوفا أضحى اليوـ مجرد ذكرى أليمة، فالقرية تحوّلت إلى قمعة يُحاكييا 

 .العنؼ وتُسيرىا الفوضى العارمة نتيجة لما لحؽ بيا مف تدنيس عمى أيادي أبنائيا

 

 :الجبل - ب

في سياؽ الحديث عف البناء السردي إلى ما شكمو المكاف مف دلالات -لقد سبؽ وأشرنا
تتولد مف القيمة التي يحمميا البناء الروائي - يمكف أف تضعؼ مف قيمة البناء-مختمفة 

                                                           
. 291مذنبوف لوف دميـ في كفي، ص : لحبيب السايحا  -( (1
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وكذلؾ بواسطة الجماليات النصية والمغوية الفاعمة في دعـ المعنى الحقيقي لتحوّلو إلى معنى 
 كشؼ عف – أيضا – ولئف مثمت القرية أحد الأمكنة الفاعمة في الرواية، فإف الجبؿ .تخييمي

 .دوره البنائي ودلالتو الإيديولوجية داخؿ النص السردي

ذا ماحاولنا أف نعكس صورة الجبؿ جغرافيا سنقؼ عند رسـ معالمو، كأف نقوؿ مكاف : وا 
مرتفع، ممتد، يمتاز بالعمو والشموخ، مستقر، ثابت، فضاء خالي، منعزؿ، عدد القاطنيف بو 

 .ضعيؼ، وغيرىا مف الأوصاؼ التي تساعدنا عمى رسـ أبعاد الحيّز المكاني

أمّا فيما يخص تحديد الدلالة السردية والكشؼ عف القيمة الجمالية، فإف الإطار 
المفيومي لممكاف يتسع مف بنيتو الوصفية التصويرية إلى أبعد مف ذلؾ، وربما تتمحور أساسا 

 كونو حيزا يحتضف المادة المغوية التي بيا يتشكؿ العمؿ الأدبي أو بعبارة أخرى يمجأ »في 
 .(1)«الكاتب إلى توظيؼ المكاف ليجعؿ منو متكأ أو قالبا يمكنو أف يسكب فيو المادة المغوية 

، إذ جعمت مف الجبؿ مكانا فاعلا وحيويا     "خرفاف المولى"وىذا ما جسدتو رواية 
 .ومكانا يحمي الفدائي وينشئ الفرد العدائي

والتي تتميز بالقوة والعزيمة - قبؿ الأزمة-يتبدّى لنا مف التجربة الإبداعية صورة الجبؿ
والإرادة، رسختيا الذاكرة ويحاوؿ الروائي أف يسبر أغوارىا، فيقربيا إلى الواقع تارة ويخضعيا 

 .لمتخييؿ تارة أخرى

وعمى ىذا حضي الجبؿ بمكانة ىامة في الخطاب الروائي بحكـ موقعو، وكذلؾ دوره 
في الاحتواء، فمطالما التصقت دلالة الجبؿ بالبعد الإيديولوجي الثوري وخاصة في فترة الثورة 
إذ مثؿ الممجأ الأوؿ لممجاىديف، ومركز المقاءات والاجتماعات بيف الثوار، وارتبطت صورة 

 بدلالات الوطنية واليوية ،إذ إنو موطف الجياد ومطمب الحرية، ىو – إباف الثورة –الجبؿ 
 .بداية لتحقيؽ الانتصار لذلؾ يمكف أف نطمؽ عميو ميد الثوار

                                                           
. 40الرواية والتحولات في الجزائر، ص : مر مخموؼا ع -( (1
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ذا ما رصدنا الوضع المكاني في  نجده لا يشير إلى دلالات المكاف " خرفاف المولى"وا 
 . دلالة الجبؿ الثورية– وبقوة –المرتبطة بالثورة كمثيلاتيا مف الروايات الثورية التي تحاكي 

  لما-غير أننا نجد النص الروائي قد أعطى بعدا دلاليا لمجبؿ وضمنو معافٍ مغايرة تماما 
 لأنو في كؿ مرة يقدمو عمى أنو مكاف يخصب العنؼ ويزرع الخوؼ، إذ –أشرنا إليو سابقا 

 تغيرت قيمتو الرمزية ودلالتو الإيديولوجية بتغير وظيفتو وصورتو الطبيعية، إذ كاف في »
يديولوجية ثورية دفعت بالمجاىديف لمدفاع عف الوطف وحمايتو  السابؽ يحمؿ دلالة إيجابية، وا 

 ،أما زمف الأزمة فأصبح يحمؿ دلالة سمبية وقيما إيديولوجية )...)مف قبضة المستعمر 
معبأة بالراديكالية والأصولية المشحونة بالقوة والظمـ والتعسؼ والتسمط، وحب الانتقاـ ورفض 

 .(1)«الآخر ومعارضتو

 موطف العنؼ الحقيقي، إذ صوّره الروائي عمى أنو الطريؽ المعبد – إذف–يعكس الجبؿ 
لمقير والموت، لا يُستعمؿ إلّا مف طرؼ الأصولييف لمتدرب عمى فنوف القتاؿ لمقضاء عمى 

الآخر، كما يمجأ إليو باعتباره يُمثّؿ ساحة رحبة يمارسوف فييا مابدا ليـ، يتشاوروف ويفكروف 
ويقرروف ثـ ينفذوف عمى أرض الواقع، أي عمى أرض الجبؿ، لذا أُطمؽ عميو جبؿ الخوؼ 
لما يختزنو مف ممارسات مرعبة تمخصت جميا ضمف حقؿ دلالي واحد يشير إلى معاني 

والمقطع الآتي يوضح لنا واقع الإرىابييف وحياتيـ في أعمى جبؿ . العنؼ والرعب والقتؿ
ينزع بفظاظة أرضية الكوخ الذي يستخدمو كمقر قيادتو .  كاف قادة ىلاؿ غاضبا»الخوؼ 

يتسمى تاج . بقي يوسؼ في استعداد عسكري، شاحبا ولكنو مستقيـ. في أعمى جبؿ الخوؼ
في . عصماف يجذب عود حطب لموسى، مؤخرتو عمى جيريكاف وقدـ إزاء رافدة خشبية

الخارج، انشغؿ إسماعيؿ بتدريب المجنديف الجدد عمى فؾ وتركيب بندقية حرب سمبت مف 
 .(2)جندي قتؿ في كميف مف عناصر الجيش

                                                           
" متاىات ليؿ الفتنة لأحميدة عياشي"المثقؼ والصراع الإيديولوجي في رواية الأزمة الجزائرية " :  غنية بوحرة -( (1

. 140، ص "انموذجا
. 162 ،161خرفاف المولى، ص :  ياسمينة خضرا -( (2
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إف  الشخصية الأصولية عندما تقؼ عمى رأس الجبؿ، تييمف عمييا مشاعر الإحساس 
بالامتلاؾ والرغبة في السيطرة، ذلؾ أنيا تعتمي القرية، يظير ليا كؿ شيء تحت قدمييا 

وجيو يمينا وشمالا، أعمى وأسفؿ، ليطمس بنظرة أخيرة معالـ " تاج عصماف" بحيث يمممؿ 
 وقؼ تاج عصماف جاثما عمى رأس جبؿ الخوؼ يييمف عمى »شعب خيـ عميو الخوؼ، إذ 

كاف . يعرض السيؿ عند قدميو غنائـ تلالو وأوديتو، حقولو وبساتينو وآفاقو الرمادية. العالـ
 .(1)« يديو ليقطفيا جميعا ّتاج يعتقد أنو يكفي مد

إف طريقة الوصؼ المكاني التي استند إلييا الكاتب تقربنا أكثر لمعرفة بشاعة المكاف 
ولدرجة لا يتخيميا أحد، أيف يسرد لنا حاؿ مراد ورفاقو في أعمى جبؿ الخوؼ ولكأنيـ يروف 

في صمت الغابة .  صعب عمى الشمس أف ترتفع فوؽ الجبؿ»جينـ مجسدة أماـ أعينيـ، فػ 
أي –التى فاح عطرىا في الغابة ليعمف لنا . (2)«يتنافس طنيف الذباب مع رائحة التعفف

 .عف ىوؿ المنظر و فداحة المأساة- الكاتب

لـ يقو ىؤلاء السكاف الضعفاء عمى الفرار مف ىذه الحياة الأليمة، انتابتيـ النظرة 
السوداوية والتشاؤمية، أرقيـ البحث في مصيرىـ المجيوؿ، فقدوا شيوة الحياة، لتتعمؽ فييـ 

 انفصاؿ الإنساف »مشاعر الخوؼ شيئا فشيئا، وىذا ليس إلّا دليلا عمى اغتراب الذات نتيجة 
 يقصد بالاغتراب عف )...)عف حياتو الإنسانية الحقة أو الطبيعية الجوىرية، وبيذا المعنى 

 مرادؼ لمعنى )...)الذات الفقد الكمي للإنسانية، وعمى ىذا المستوى يصبح اغتراب الذات 
، وذلؾ لما يحدث في أعالي الجباؿ مف جرائـ وقتؿ وتعذيب وتنكيؿ (3)«نزع إنسانية الإنساف

طقطؽ الحطب المشتعؿ وسط المخيّـ فيما .  دمدمت الغابة تحت زميرير الرياح»بالجثث 
. كانت رائحة المشوي تسيؿ لعاب الذئاب التي يكوف الطمع قد أخرجيا مف مخابئيا القريبة

 .(4)«لايزاؿ يسمع بكاء النساء اللائي اختطفتيف عصابة المتوحشيف في عممياتيا الانتقامية

                                                           
. 192ص : السابؽ المصدر -( (1
. 229ص :   المصدر نفسو -( (2
. 12الاتجاه القومي في الرواية، ص :  مصطفى عبد الغني -( (3
. 245خرفاف المولى، ص :  ياسمينة خضرا -( (4
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  يضحى جوا مشحوف بالحزف، ترتفع فيو صيحات الضحايا – بيذا الوصؼ –فالجبؿ 
ويتردد عمى إثرىا صوت مدوٍ لطمقات الرصاص الذي يصـ الآذاف ويضني الأنفس، يحاوؿ 

 يتابعوف رفرفة طائرات »سكاف القرية التصدي ليا تارة، وتارة أخرى يدققوف النظر إلى الجبؿ 
اليميكوبتر المتواصمة فوؽ الغابة التي تتخمميا لطخات سوداء يطارد القصؼ أسراب الطيور 

 .(1)«عبر السيؿ

إف التلاعب بصورة المكاف داخؿ الرواية يُمَكّف القارئ مف فيـ المعنى الحقيقي لو 
فيتجاوزه مكونا ديكوريا أو حيزا ىندسيا واضح المعالـ؛ فيتحرر مف الوصؼ ليمج عالـ 

سقاطيا عمى وجية النظر التي يريد الراوي »الدلالات الموحية التي   يمكف التقاطيا وا 
توصيميا، فيكوف المكاف بأشيائو المادية قد أفصح عف طبيعة الشخصية المحورية التي تمثؿ 
صورة اجتماعية لكثير مف أفراد ىذا الوطف، فيؿ يعقؿ أف يغتاؿ كؿ فرد كي تطبؽ العدالة 

 .(2)«التي يريدىا المسمحوف

ليتبيّف لنا تحرر الجبؿ " خرفاف المولى"ولقد أسقطنا تمؾ الدلالات عمى النص الروائي 
مف الأوصاؼ السردية، لإقامة علاقة متوازية مع عمؽ الأزمة، فيو يُذكر دائما بمأساة 

الشعب الجزائري المادية والمعنوية، وبيذا سمّط الروائي الضوء عمى القيمة الرمزية 
والإيديولوجية لمجبؿ باعتباره الموطف الرئيس لشخصية المتطرؼ، يمارس فيو كؿ أفعاؿ القوة 

 فضاء ذو دلالات وأبعاد إيديولوجية »وبيذا يغدو الجبؿ في الرواية . والعنؼ والتدمير
وسياسية واجتماعية ونفسية انزاحت عف طبيعتيا الحقيقية كفضاء ىندسي جغرافي لو حدوده 

 .(3)«وشكمو الذي يميزه ويحدد وظيفتو

وعمى ىذا يمكف القوؿ بأف كلا مف القرية والجبؿ تغيرت دلالتيما ، فمف دلالات 
، وبما يمكف ...الانفتاح  الأماف والاحتواء، إلى دلالات الاستلاب والقتؿ والتدمير واللانتماء 

                                                           
. 254ص : السابؽ المصدر  -( (1
. 135زمف المحنة في سرد الكاتبة الجزائرية، دراسة نقدية، ص :  فريدة إبراىيـ موسى -((2

، "لأحميدة عياشي انموذجا" متاىات ليؿ الفتنة" المثقؼ والصراع الإيديولوجي في رواية الأزمة الجزائرية ": غنية بوحرة -( (3
. 152ص 
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أف نطمؽ عميو المكاف المقدس والمكاف المدنس، لأف وظيفتو تراوحت بيف وظيفيتيف مختمفتيف 
 .تجميتا في القبوؿ والرفض
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 .تيمة الرفض و الإقصاء في الرواية الجزائرية: المبحث الثاني

 

 :رفض السلطة 1- 
ليذا فيي تكتسي . تُشكّل السمطة أحد أىرام الثالوث المحرم إضافة إلى الدين والجنس

أىمية كبيرة في الدراسة؛ ذلك أنيا تتعمق بنظام الدولة وقوانينيا وكل ما يرتبط بعلاقات 
 .الحاكم والمحكوم

ذا ما  كثيرا ما يرتبط معنى السمطة باتخاذ القرارات ومختمف مظاىر النفوذ والقوة، وا 
أُسيء استعمال ىذه السمطة تزعزع الكيان الاجتماعي، وفَقَد المواطن نصيبو من الأمن 

 .والسمم

وقد تحولت السمطة في فترة الأزمة إلى ىاجس أرّق الشعب الجزائري إذ فقد ثقتو بيا 
 تستبد بالقرار وتحتقر المواطن »لأنيا تخمت عنو وتممصت عن واجباتيا تجاىو، وراحت

وتعزز الفوارق والتبعية في عصر العولمة اليوجاء، وىو ماجعل سمبيات السياسة في 
المجتمعات العربية تتجمى أساسا في مجال تدىور القيم والسموكات والدخول في سديم 

 .)1(«متواصل

وعمى إثر ىذا، راح الروائيون في نصوصيم يُمثمون لعلاقة السمطة بالأفراد، حمموا 
الظاىرة وفضحوا كثيرا من الغموض؛ فمنيم من تحدث عن العنف السياسي وفساد السمطة 
ومنيم من أدان السمطة في استخداميا لمقوة والنفوذ ضد الشعب الضعيف، ومنيم من عدد 

عمميات النيب والسمب، إلى جانب من جمع وفق أبعاد إيديولوجية مختمفة بين السمطة 
أن  اعتبار وقد اختمفت في كل مرة أساليب الدراسة عمى... والشعب والمتطرف الديني 

الأديب والمثقف الروائي غير بعيد عن الواقع بمختمف أشكالو ومستوياتو لأنو وببساطة »

                                                           
. 65، ص 2001 ماي  الامارات المتحدة،، دار صدى، ،1الرواية العربية ورىان التجديد، ط:   محمد برادة -((1
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 ومغايرة –  استنادا إلى الدعم النقدي –يعيشيا، ولا يكتفي بذلك فقط بل ينظر نظرة خاصة 
لغيره من الأفراد العاديين لأنو وبصدق يمتمك حاسة التذوق الموضوعية، يتوسل بالمغة حتى 

 .(1)«يحرر القراء من الواقع المرير عن طريق تقريب الصورة وكشف المستور

إحدى النماذج التي رسمت البعد السياسي من منظور " خرفان المولى"وتُعَد رواية 
المتطرف الديني ضمن جدلية الذات والآخر، ووفق علاقة انفصالية صراعية، ومن منظور 

يديولوجيا وفق مبادئ »انفتاحي لا نيائي عمى الواقع و  الذي يمكنيا من أن تماثمو اجتماعيا وا 
لسانية وفكرية يخمقيا المؤلف في نصو الروائي تختمف بقدر قميل أو كثير عن ذاك الواقع 

 .(2)«الذي ماثمتو

عالجت الرواية بداية الصراع بين السمطة والمتطرف ضمن منظور إيديولوجي أنتجتو 
ثقافة كل فئة عن الأخرى، فاختمفت بينيم الرؤى والأفكار، وتناقض الطرفان إلى حد الصراع  

وكل من " سماسرة الخطاب الرسمي" خصما ميدانيا لمفئة الأولى »فمثمت فئة الخطاب الديني
يتحدث باسم الشعب والوطن مكفرة الجميع باسم خطاب أصولي ظاىره الرحمة باطنو من 

وكان ذلك نقطة البداية لدخول الجزائر في دوامة العنف والقتل، واُعتبُرت . (3)«قبمو العذاب
 بؤرة الحدث، وبالتحديد ظاىرة – في فترة العشرية السوداء–الظاىرة السياسية آنذاك 

الانتخابات وقضية التزوير؛ فقد كشفت لنا الرواية حقيقة الصراع بين السمطة السياسية 
 طبيعة »والسمطة الدينية، وعمق اليوة بينيما جراء النزاع حول السيادة والحكم، خاصة وأن 

                                                           
، "لاحميدة عياشي انموذجا" متاىات ليل الفتنة"المثقف والصراع الإيديولوجي في رواية الأزمة الجزائرية ":  غنية بوحرة -(1)

. 14ص 
، 2012، منشورات الاختلاف، الرباط، 1الفتنة والآخر أنساق الغيرية في السرد العربي، ط:  شرف الدين ماجدولين -(2)

. 14ص 
أحلام -واسيني الأعرج -الطاىر وطار"بنية الخطاب المأساوي في رواية التسعينات الجزائرية ":  محمد الأمين بحري -(3)

. 111، ص " مستغانمي
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الأزمة الجزائرية سياسية بحتة ناجمة عن إلغاء المسار الانتخابي في طوره الثاني؛ والناجمة 
 .(1)« م1991 ديسمبر 26عن انتخابات 

يوضح لنا بداية الصراع الحقيقي بين الطرفين؛حيث " خرفان المولى "  والنص الروائي 
أظير المتطرفون غضبيم وحقدىم وسخطيم عمى السمطة بسبب الافتراء والتزوير، فترسخت 

 وكيف أوقفت »وراحوا ينتقدون السمطة في مجالسيم  في أذىانيم صور المكر والخداع ،
الانتخابات في دورىا الأول في وقت حصمت الجبية الإسلامية للإنقاذ أغمبية الأصوات، ثمّ 

سجنت الشيوخ وقادة الحركة، وىجرت المناضمين إلى محتشدات في الصحراء وتركتيم 
 .(2)«عرضة لقسوة المناخ وشراسة الجلادين

كل ىذه الأوضاع والصراعات بين السمطة والجماعات الإسلامية خمقت جوّا من التوتر 
والرفض والعنف المضاد، خاصة وأن السمطة لجأت إلى استخدام العنف وشن حممة من 

 .الاعتقالات عمى أعضاء الجبية الإسلامية والإنقاذ والموالين ليا

كما يشير المتطرفون إلى أن السمطة ىي سبب الفساد في البلاد لأنيا حرّفت وشوّىت 
مكانتيم من باب إثارة الضغينة ونشر الحقد لتثبت لمرأي العام صورة مضادة، إلّا أنيم أعربوا 

 لقد فزنا بأغمبية المقاعد في المجمس الشعبي »عن قدرتيم في مواجية ىذه الحممة الضارية 
ولكن السمطة ركٌبت قضية الاعتداء عمى ثكنة قمار كي تشوٌه صورتنا لدى الرأي . الوطني

ولكن الشعب تفطن . فأوقفت جميع أعضاء المجمس كي تزعزعنا. العام، ولم تفمح خطتيا
 .(3)«...لمعبة القذرة 

مثمت الرواية السمطة باعتبارىا الطرف المضاد لممتطرف، وىي الآخر الذي لابد من 
رفضو؛ فحممت السمطة عار الظمم ووُسِمت بالكافرة، ىذا ما شحن ذوات المتطرفين 

                                                           
، "لأحميدة عياشي انموذجا" متاىات ليل الفتنة"المثقف والصراع الإيديولوجي في رواية الأزمة الجزائرية ":  غنية بوحرة -(1)

. 111ص 
  .145 ، 144ص ص خرفان المولى، :  ياسمينة خضرا -(2)
. 145ص : نفسو المصدر  -(3)
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 أييا الإخوة، لقد أوقفت السمطة »: بالمعارضة الشديدة لمساسة والحكام، يقول تاج عصمان
 .(1)«ومعيم الشيخ عبٌاس أيضا. أعضاء المجمس كميم في السجن. الكافرة شيوخنا

 ييجم عمينا رجال »كما يتقدم بوجمعة برأيو ليضاعف تأكيده بنبضة الغيض والاستنكار
الدرك في ساعات لا أراك الله، يحشروننا بداخل الشاحنات كقطعان الغنم ويسفّروننا باتجاه 

 بروز ظاىرة »ىذا ما كان سببا في. (2)«رقان وعين امْقَل آممين أن تصرعنا الشمس اللاىبة
العنف المضاد والمسمح نتيجة لحالات الإقصاء ورفض الآخر والرغبة في الاستيلاء عمى 

 .(3)«السمطة

وَجّو الأصوليون أصابع الاتيام نحو السمطة؛ فما تعانيو الجزائر في فترة الثمانينات من 
تدىور الأحوال وسمب الأموال وتقيقر البلاد، وضعف الوازع الديني وانتشار الأباطيل، سببو 

إن السمطة فقدت صمتيا بالمجتمع وتركتو يسبح في المياه . تخاذل الساسة وتواطؤ الحكام
 العالم يتغيّر وىم يرفضون »العكرة ىذا ما دلت عميو الرواية عمى لسان الشخصية المتطرفة 

إن ثرواتنا الباطنية أفقرت قناعاتنا . منذ الاستقلال، لم يتوقف بمدنا عن التقيقر... قبولو 
درّبونا . تلاعب بنا الخوَنة وأوىمونا أن اليراوات قد تحوٌلت إلى عيدان مرجان. ومبادراتنا

 .(4)«عمى العنتريات الفارغة والديماغوجية 

وبيذا كانت الرغبة في الاستيلاء عمى كرسي الحكم، والتخفي وراء قناع خدمة 
المصالح العامة وحماية البلاد القطرة التي أسالت كأس المتطرفين، وبدأت بذلك التوجيات 
الإسلامية تتبنى أسموب الرفض والتغيير الجبري، خاصة وأن الانتخابات قد أُلغيت بعد فوز 

 .ساحق لمجبية

                                                           
 .139ص : السابق المصدر  -(1)
. 145ص : نفسو المصدر  -(2)
، "لاحميدة عياشي انموذجا" متاىات ليل الفتنة"المثقف والصراع الإيديولوجي في رواية الأزمة الجزائرية ":   غنية بوحرة -(3)

. 14ص 
 .150خرفان المولى، ص :  ياسمينة خضرا -(4)
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يصوّر لنا المبدع شخصية المتطرفين؛ إذ  وبين شدة الإحساس باليأس والاستلاب،
تجدىم يعبرون عن أنفسيم وعن غيرىم بأنيم فقدوا ىويتيم وازداد شعورىم بالإحباط، وانتشرت 

النتيجة .  مدّة ثلاثين سنة وىم يطوفون بنا بلا فائدة»فييم الروح السمبية طيمة سنين مضنية 
البمد منكوب والشبيبة ىرمة والآمال مسموبة في كل ربوع ىذا الوطن، يتضاعف الانسحاب 

، خاصة وأن (1)«فبعد أن فقدنا ىويتنا، ىا نحن نفقد روحنا: بل أخطر من ىذا. واللامبالاة 
عن الإييام بالطيرانية " الثورة" إلى مجال لمتساؤل والارتياب، فقد كفت »زمن التحرير تحوّل 

المشرفة لنماذجيا وخططيا وقيميا الإنسانية وأضحت مجالا لتضارب المقاربات والحمول 
 .(2)«والرؤى التي لن تجد ليا في النياية إلا منطق النار مرجعا لمحسم

في إيضاحو الصراع القائم بين السمطة والمتطرف - يستخدم الروائي ياسمينة خضرا
قدرة سردية خلاقة في الإبانة والإقناع؛ فاللافت لمنظر أنو يتتبع الجياز السمطوي - الديني

بشخوصو المحورية، وفي المقابل يستحضر الشخصيات الأصولية وىي ترصد أفعال 
 .وسموكيات النظام السياسي وتشخص فساده وترفضو

فقد جعل الروائي الفساد منفتحا دلاليا عمى أنظمة السمطة وأجيزتيا من زاوية رؤية 
المتطرفين، وبيذا مزج بين الإيديولوجيات المتضادة واختزليا بأفعال وأقوال الشخوص في 

 جممة من الإيديولوجيات المتصارعة ليخمق مجتمع النص عمى غرار »الرواية ليمرر لنا 
حيث يقدم كل طرف من الطرفين مبادئو وبرنامجو الإيديولوجي في . (3)«المجتمع الواقعي

 .إطار مواجية الآخر وقيامو بالتصدي

ومن خلال النص الروائي المدروس، تتضح لدينا فكرة إدانة المتطرفين لمسمطة لأنيا 
اشتغمنا .  نحن مناضمي الجبية الإسلامية للإنقاذ تصرفنا تصرفا لائقا»: وقفت الند لمبادئيم

                                                           
 .150 ص : السابقصدر م ال -(1)
. 109الفتنة والآخر، ص :  شرف الدين ماجدولين -(2)
، "النسق الإيديولوجي وبنية الخطاب الروائي دراسة سوسيوبنائية لرواية ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي":  سميم بركان -(3)

مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماجستير في المغة العربية وآدابيا، تخصص تحميل خطاب، كمية الآداب والمغات، قسم المغة 
. 56، ص 2003-2004العربية وآدابيا، جامعة الجزائر، عبد الحميد بورايو، 
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ولكن السمطة البيروقراطية الحقيرة . لقد انْضَم الشعب إلى مبادئنا وأيديولوجيتنا. وأثبتنا قدراتنا
 .(1)«رفضت الاعتراف بالحقيقة 

نمحظ عبر ىذا الممفوظ السردي، شخصية المتطرف التي انتيجت النقد اللاذع في 
الحكم عمى السمطة، وبمغة الدحض والرفض أدان واتيم وخون ووصف الشعب بالأمة 

 التي ييدّد جمع من الحثالة بمحوىا من »الضائعة والتائية في جلابيب ىذا النظام الجائر، و
الخريطة بخيانة الثقة والتعسف في استخدام السمطة والمحاباة والرشوة الحقيرة وعدم الكفاءة 

كنا نممك . كُنا نممك أجمل بمد في العالم فحوّلوه إلى زريبة خنازير. الفاضحة والانحراف
 مخيمة وعقيدة التنظيم »ىذا ما خمق في. (2)«شرعية تاريخية، حوّلوىا إلى سجّل تجاري

 .(3)«وأعضائو حالة تجسيدية لخطابو المضاد حول الدولة والسمطة السياسية 

من ىذا المنطمق حاول الروائي أن ينتقل بنا من الصراع بين السمطة والمتطرف إلى 
الإعلان عن مشروع القتل والحرب الحقيقية بينيما؛ فصوّر لنا عبر مقاطع سردية مختمفة 

 .الوضع المتأزم الذي آل إليو أبناء الوطن الواحد

فالرواية تعرض لنا كيف اتخذ المتطرفون قرار بداية الحرب، يقول قادة ىلال معمنا ذلك 
، وكيف حددوا عدوّىم، رصدوا أفعالو وتحرّكاتو، ثمّ تزعموا الجياد (4)« إنيا الحرب بيننا»
 .(5)«...الدرك، الشرطة، العساكر : ضد كل الذين يَحممون القبعة»

يمفت نظره ذلك -  االتي رصدت العنف والتطرف–والمُتطمع لمختمف المتون الروائية 
الشعار الأصولي المتطرف الحامل لصبغة الجياد المزعومة  ضد السمطة ومناصرييا؛ فعمى 

حد رأييم أن ممارساتيم شرعية، وىم يُعبّرون عن مواقفيم بمنيج التغيير الإجباري مبررين 
 أقاموا »ذلك بالحفاظ عمى اليُوية والوطن ورفع راية الإسلام التي تعمو كل قانون، حيث 

                                                           
. 151خرفان المولى، ص :  ياسمينة خضرا -(1)
 .151ص : نفسو المصدر  - (2)
. 94الحركات الإسلامية من منظور الخطاب العربي المعاصر، ص :  تركي عمي الربيعو - (3)
. 151خرفان المولى، ص :  ياسمينة خضرا -(4)
. 152ص :  المصدر نفسو -(5)
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لأنفسيم حيزا فكريا خاصا، استجمعوا فيو كل أفكارىم المسمومة والمحرفة لأحكام الدين 
والمجسدة لمعداء الواضح لمسمطة والمغالاة في تطمعيم إلى بناء دولة إسلامية تقضي عمى 

 .(1)«بقايا النظام الحكومي الفاسد

 وعبرمقاطع سردية متنوعة ، يُوضح الكاتب ياسمينة خضرا تصاعُد نيج العنف بين 
ليتحوّل إلى اقتحامات واغتيالات ارتكبيا المتطرفون في - السمطة والمتطرف-طرفين نقيضين

 بَعْد صلاة الجمعة، يتعمّد حشد الأصوليين المرور عبر »حق الساسة والمسؤولين؛ فـ 
لا ديمقراطية ولا دستور، القرآن "الشوارع التي تحوي مقرات الشرطة كي يطمقوا شعار 

ثارة الفوضى اعتمت أصواتيم منددة بمؤسسات . (2)«"والسنة فحاولوا بذلك خمخمة النظام وا 
أعيد :  باشَر القائمون الجدد بتطيير المحيط»السمطة الرسمية وكل رجال الأمن ومناصرييم 

 .(3)«إدماج الموظفين الودودين؛ تمّ طرد مناصري السمطة الذين كانوا عمى وشك الاستسلام

 وىذا ما يحيل إلى أن شخصية المتطرف تبنّت منيجا يتسم بالفكر الدوغمائي اليقيني 
والنظرة الأحادية المغمقة التي ترفض كل أشكال التنوع والتعدد، والحاممة في ذاتيا لمبدأ 

 لإقامة المدينة »الإقصاء والرفض لكل ما ىو سمطوي سياسي، وحاولت جيد أيمانيا السعي 
 .(4)«الفاضمة المثالية ، التي تكون مقياسا لكل شيء

كل أشكال التشتت والضياع - أيام الفتنة-وعمى إثر ىذا رصدت الرواية الجزائرية 
استظير لنا الحبيب السايح الشخصية المتطرفة وىي تندد " مذنبون"الفكري؛ ففي رواية 

فلا حكم . (5)« لا دولة إلا دولة الإيمان تسقط دولة الطغيان»بالحكم السائد وتنادي بسقوطو 
إلا بالقرآن، لا ميثاق ولا دستور إلا ما أنزل الله، فكانت قائمة عمى أنو لا مصدر لمحكم إلا 

                                                           
. 197، ص "الاغتراب في رواية كراف الخطايا لعبد الله عيسى لحيمح":  سماح بن خروف -(1)
. 139خرفان المولى، ص :  ياسمينة خضرا -(2)
. 114ص :  المصدر نفسو -(3)
. 170الرواية والعنف، ص :  شريف حبيمة -(4)
. 123مذنبون لون دميم في كفي، ص : لحبيب السايحا  -(5)
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 أن يكون القرآن المحور الأساس لمحياة السياسية، المرجع الواحد والوحيد لشرعية »الشريعة و
 .(1)«الدولة، كما أنيم يتوافقون كميم عمى إسقاط النظام القائم

عن تفاقم الصراع بين الطرفين -الحبيب السايح -  و في موضع آخر يُفصح الروائي
ويُجسّد لنا تجمياتو وانعكاساتو، مُمثّمة في عمميات العنف والعداء؛ ففضلا عن تمك الخطابات 

الأصولية المشحونة، استأنفت الجماعات الإرىابية في إظيار عدائيا الواضح لكل ما ىو 
 اُغتيل أول فتى ليم لم يكمل »سياسي، وشنّت حملات تقتيل لجماعات العسكر والسمطة أين 

كما قام لحول وجماعتو بذبح ابن السيد . (2)«طريق عودتو من الخدمة العسكرية إلى بيتيم
 في إجازة عسكرية بشوق إلى أىمو، وكأنو لم يكن يوما »بمخير بدم بارد حينما كان عائدا 

 .(3)«جاره ولا صديق طفولتو

تتضح لديو صورة عن الجياز السمطوي الذي " خرفان المولى"والمتفحص لممتن الروائي 
رفضو الأصوليون، والمُتمثّل في شخصيتي الشرطي علال سيدىم، وكذلك شخصية رئيس 

البمدية، المّذان استميميما الكاتب في عممو الروائي؛ إذ مَثّلا الآخر الذاتي المنتج لإيديولوجية 
 .مغايرة ومتباينة إلى جانب إيديولوجية المتطرف

ذا كُنّا قد سبق وأشرنا إلى سياسة التمرد التي انتيجيا المتطرفون ضد رموز السمطة  وا 
 .سنشير في عجالة إلى ما فعمو الأصوليون لمشرطي ورئيس البمدية حسب لغة النار والموت

 وىذا ما أشار إليو المتن الروائي من خلال العرض لمختمف المقاطع السردية، التي 
بيّنت صورة الشخصيات المتطرفة بعد أن احتمّت منصب القوة باسم الشرعية والأحقية في 

التغيير، وأوضحت علاقة الرفض القطعي، بينيا وبين السمطة، بحيث أدان المتطرفون 
تمقى رئيس البمدية الأمر بمغادرة " السمطة بالفساد والنيب، ثمّ عمدوا إلى تتبع آخر آثارىا 

                                                           
. 123الرواية والعنف، ص :  شريف حبيمة -(1)
. 124مذنبون لون دميم في كفي، ص : لحبيب السايحا   -(2)
. 124ص :  المصدر نفسو -(3)
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قال لو إسماعيل عيش بنبرة ثورية في طريقة أدائو لميمتو . المكان دون المساس بشيء
 .(1)« سنقتفي بصمات أصابعك إلى غاية المقصمة »: الجديدة عمى رئيس البمدية

أما عن الشرطي علال فتمقى مصير ذويو، ولم يسمم من بغض وكره الأصوليين لو 
و ىذا ما نمحظو . حيث ترصّدوه في كل خطوة من خطواتو، نكّموا بعائمتو بمذة لا مثيل ليا

 سأرش شخصيا جسمك بالبنزين وأشعل فيو النار بابتياج »: في مخاطبة أحد أعضائيم لو
 .(2)«أردت المعب بالنار، سآتيك بنار جينم. لا مثيل لو

من ىذا المنطمق استولى الأصوليون عمى السمطة تحت عباءة الدين، وكفّروا العسكر 
 تمارس باسم الدين وتتممس الشرعية منو، مما جعل »وأصبحت سياستيم . وساسة الحكم

 .(3)«الصراع السياسي يجري تحت مظمة الدين في الغالب 

أن واقع العشرية السوداء الأليم بعد أن خمخل المجتمع - ىاىنا–و من الجدير ذكره 
ذا كان المبدع قد عايش ىاتو المأساة  برمتو، أرخى سدولو عمى واقع الفكر والكتابة ، وا 

وىذا ما . وحاكى فترة متأزمة من تاريخ الجزائر، فإنو لم يغفل عن رسم أبعاد ىذه الأزمة 
عن " مذنبون"فبمغة الكاتب ورؤيتو الخاصة عبرت رواية . تجمّى في متون روائية مختمفة

التي " فتنة الانتقام " تصاعد الظمم، القمع والاستبداد، كما عبٌر الكاتب الحبيب السايح عن 
زعزعت كيان المجتمع الجزائري، والتي حممت شعار المصالحة الوطنية والعفو عن القتمة 

خماد نار الفتنة تستبين لديو رؤية الكاتب و موقفو من - مذنبون-والمتفحص لرواية . وا 
المصالحة حيث قدميا إلينا مُدينا إيّاىا؛ باعتبارىا السبب الرئيس في تنظيف يد الجناة من دم 

يقاظ فتنة أخرى ىي فتنة الانتقام من الجناة، وممن كانوا سببا في تبرئة الخطاة  الأبرياء وا 

                                                           
. 114خرفان المولى، ص :  ياسمينة خضرا -(1)
. 200ص :  المصدر نفسو -(2)
. 152الدين والدولة وتطبيق الشريعة، ص : بد الجابريا محمد ع -(3)
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 تظافر لجيود أعداء الأمة الواحد منيم يُعبٌد طريق الدمار للآخر »وبدا الأمر ىنا وكأنو 
 .(1)«ليحرقوىا عمى أىميا

ولما كان الأديب العدسة اللاقطة ليذا اليم الذي طال الجزائر، راح يسرد بأسموب فني 
البنى الفكرية الواىية والأفكار المغموطة، وكيف أن بذرة - من خلالو- وبناء لغوي خمخل

الخطأ السياسي قد نقمت الحرب حتى إلى المقابر، وكان الحبيب السايح من أوائل الذين 
 .سخروا حبرىم الإبداعي لتفكيك حيثيات ىذا التمزق السياسي، الاجتماعي، الثقافي والديني

كراه " مذنبون" تستبطن المتون الحكائية في رواية  ما عاشو الجزائريون من اغتصاب وا 
بأكثر من معنى؛ الأول اغتصاب المتطرف، والثاني إكراىات السمطة والتي طرحت عديد 

 .(2)« معنى العفو السياسي عن قاتل سفيح مثمو »الأسئمة من مثل ما 

كما رصدت تاريخ العشرية الدموية عبر حدث رئيس، تجسد في مقتل عائمة رشيد عمى 
ىذا الحدث اتّخذه لحبيب بؤرة لتمرير مشروعو . يد لحول ثمّ العفو عنو من قبل الساسة

الإيديولوجي، واقفا عمى العطب الذي يقمق الذات الجزائرية أثناء عبورىا دىاليز الزمن 
 من صنع سياسيين طموحين مكنوا لمحثالة أن »بالعنف الثقيل وتكريس اللاعدل؛ والذي كان 

 ىل ىناك بديل !تتطاول عمى مؤسسات الدولة، وأن ترفع السلاح في وجو أجيزتيا الأمنية
آخر غير طريقة العقاب الاستثنائية التي تجنب المرور عمى  قضاة منخورين في محاكم لا 

 .(3)«تعدل

وعمى ىذا الأساس انتقمت حُمى الانتقام إلى الشعب ليأخذ بثأره من ساسة منخورين 
 لن ينجيو من نقمتي عفو، ولو طمبت صحيفة سوابقو ببرنيق الساسة جميعا أو »جاىمين 

                                                           
حلام أ-واسيني الأعرج-الطاىر وطار "بنية الخطاب المأساوي في رواية التسعينات الجزائرية ":  محمد الأمين بحري -(1)

. 3، ص "يممستغان
. 20مذنبون لون دميم في كفي، ص : لحبيب السايحا  -(2)
. 36ص :  المصدر نفسو -(3)
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ومن خمف ستار الثأر نطق لي ... أعاد القضاة تدوين أفعالو بمداد غير الدم الذي سفكو 
 .(1)«أرى لون دمو في كفي

دل ىذا المقطع عمى الاغتراب والرفض الذي تتخبط فيو الذات الجزائرية، والتي تحوّلت 
من ذات مظمومة مقيورة مجني عمييا، إلى جاني آخر يُمارس التقتيل لتحقيق العدالة؛ ذلك 

 واضحا صريحا يُشير إلى الحيل الممكنة في »أن الخطاب المُمرر في ىذه الفترة كان 
لى أن القناعة الدينية عندما تأخذ امتدادا سياسيا والقناعة  استخدام الدين لأغراض سياسية، وا 
السياسية عندما ترتدي ثوبا دينيا، فإن أصحابيا يصعب جدا أن يتقبموا الرأي الآخر، وينتيوا 

 .(2)«بالتالي إلى ممارسة العنف، ينتقمون من استعمال المصحف إلى الديناميت

لقد حاكت الرواية التسعينية مأساة الجزائر بكل حيثياتيا، والتقطت ممارسات الأصوليين 
 سحقوا العقول، وقالوا رجل يفكر معناه مشكمة إضافية، ولكنيم كانوا »والسمطة وكيف أنيم 

يعبدون الطريق لحراس النوايا الذين يقولون رجل جاىل، رجل مضمون، أغرقيم في الإيمان 
 .(3)«في عالم الشياطين والجن وأىوال القيامة 

وفي خضم ىذه الأوضاع والصراعات، التصدعات والاضطرابات الموسومة بطابع 
الرفض والإقصاء، عاش الشعب حالة من الاستنفار القصوى لذاتو وعمى جميع الأصعدة 

 الإنسانوية مفتقدة، والتعددية مدانة، والانفصال بين السمطة والشعب قائما، لذا »خاصة وأن 
كانت السياسة ممنوعة، الأمر الذي أدى مع مرور الزمن إلى تكون روح العزوف أو الفرار 

 .(4)«لدى الشعب 

مرت الجزائر بقرون عجاف، فمم تجد الذات أماميا إلى الاغتراب وسيمة لغض طرفيا 
 تعيش – الذات –فكانت . عما استولى النفوس من طمع وجشع أعمى الضمائر والقموب

                                                           
. 16ص : السابق  المصدر  -(1)
. 91الرواية والتحولات في الجزائر، ص : ر مخموفام ع -(2)
. 183، ص )مراثي الجمعة الحزينة) سيدة المقام:  واسيني الأعرج -(3)
، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، 1الخطاب العربي المعاصر دراسة تحميمية نقدية، ط: بد الجابريا محمد ع -(4)

. 66ص 
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موقف الحائر التائو في عالم مُغيٌب، تيمتو الرفض والإقصاء إلا لخدمة غرض أو ىدف يبيح 
ىذا ما أدخل الذات المبدعة براثن الحيرة  . سيل الدماء إنو صراع الذات مع آخرىا الذاتي

يمج عالم التناقض الفكري و يطرح التساؤل من -  ىوالآخر–،لنجد الراوئي الحبيب السايح 
 ـمم يكن بيننا وبينيم كما »: يواجو من؟ من القاتل و من المذنب؟ ومن ثمة يقع رىن الإجابة

أتصور شيء مقدس نموت أو يموتون من أجمو، ولكن ألم يكونوا يواجيوننا بإيمان لإقامة 
الخلافة فكنا نرد عمييم بمسؤولية لاستمرارية الجميورية؟ لا أدري، إنما الذي كنت عميو 

شاىدا ىو أنو كمما تضرج واحد منا أو منيم في دمو أحسست ترابنا، نحن الطرفان زفر أنينا 
 .(1)«وأسمعنا صدى حماقاتنا وقال لنا خطاة مذنبون

إن الأحداث الدموية التي عصفت بالجزائر فرضت نفسيا عمى الكاتب وتركت بصمتيا 
مما أدى إلى مساءلة الظاىرة ، والبحث حول خمخمة ميزان التوجيات السياسية . في الرواية 

 .والدينية ، وتحميل أبعاد العلاقة بين المتطرف والسمطة، بين الأنا والذاتية

 

 

                                                           
. 176 ص مذنبون لون دميم في كفي،: لحبيب السايحا  -(1)
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 :رفض المثقف2 - 

 
تُمثّؿ الكتابة الإبداعية الوسيمة الوحيدة التي يستطيع مف خلاليا المبدع رصد الوقائع 

بعيوف المجتمع؛ إذ يُحوّؿ الواقع الحقيقي إلى واقع روائي يحمؿ الإجابة عف التساؤلات الخفية 
 .، كما يضفي عمييا صيغتو التخييمية والمضمرة

والكاتب باعتباره فردا مف أفراد المجتمع، فإنو يحاكي ويصور ويعكس بمغة سردية 
 .مغايرة لممألوؼ، تكشؼ عف رؤاه الفكرية وتعبيراتو الإيديولوجية

وكثيرا ما يجد الكاتب ذاتو في مواجية فكرية مع قضايا مجتمعو، يحاوؿ رصدىا 
وىذا ما ينطبؽ عمى الكُتّاب الذيف عايشوا فترة الأزمة وأرّقيـ ىاجس . وتتبعيا واستيعابيا

التناحر والتقاتؿ، فراحوا يعرضوف إبداعاتيـ بالقدر الذي يجسد سنوات العشرية السوداء، وما 
البناء السوسيونصي لمرواية كبناء واقعي »نحوىا مف مجازر ومذابح واغتيالات، فتجمى بذلؾ 

 .1«صيغ وفؽ منظور تخيمي

ىذه المأساة بمغة إبداعية " ياسمينة خضرا"وعمى ىذا المنواؿ صوّر لنا الروائي 
قدـ لنا صورة المثقؼ ونَقْد المتطرؼ لو عمى أنو آخر مغاير - وباعتباره فردا مثقفا- تخييمية
 . ومعادي

لطالما مثّؿ الفرد الأصولي المتطرؼ تعسفا فكريا في حؽ الأفراد المثقفيف، وصنفيـ 
لذا وجب نفيُيـ والتصدي . خارج دائرة الوجود، بؿ وحتى اعتبرىـ لا يمتوف لوطنيـ بأية صمة

 خمفاء الله، وسادة الخمؽ، وخير الناس، وملاؾ الحقيقة »ليـ، فالمتطرفوف يتصوروف أنيـ 
 .(2)« وحراس الإيماف، والسالكوف الطريؽ المستقيـ دوف غيرىـ

                                                           
. 114، ص  "الموروث السردي في الرواية الجزائرية" : نجوى منصوري -(1)
. 3، ص  "الإرىاب في الرواية الجزائرية :" أحمد قريش -(2)
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وينبغي التأكيد في ىذه الحاؿ عمى أف الفكر الأصولي لـ يقتصر عمى النظاـ السياسي 
، بؿ شغمو الفكر الثقافي أيضا والوعي الفكري لمثقفي الجزائر في  والواقع الاجتماعي فحسب

تمؾ الفترة ؛ ذلؾ أف المتطرؼ يدرؾ الدور الذي يمعبو المثقؼ في ممارسة نوع مف المعرفة 
. بالحقائؽ، ومحاولة حث الأفراد عمى ذلؾ بإعطائيـ الصورة الواضحة دوف زيؼ أو تمفيؽ

 الوقوؼ عند عمؽ »وىذا ما يخمؽ نوعا مف التوتر الفكري، خاصة وأف لممثقؼ دور في 
الأزمة الاجتماعية التي يعاني منيا الشعب، يبدأ الإدراؾ بإعلاء صوت المثقؼ وتعاليو 

 .(1)«كسمطة حساسة في فيـ الأوضاع البشرية 

 أي –صورة المثقؼ بعيف المتطرؼ، ىذا الذي" خرفاف المولى "عالجت رواية 
 وارتكز . رفضو وكفّره وأدانو عمى اتباع لمفكر الغربي المنافي لمديف الإسلامي–المتطرؼ
عمى شخصية مثقفة برزت بقوة في المتف السردي، ومثمت الوجود "  ياسمينة خضرا "الروائي 

 .الفكري في خضـ الصراعات وتناحر الرؤى الإيديولوجية

الذي عبرت عنو . وارتسمت ىذه الصورة في شخصية داكتيمو الكاتب العمومي لمقرية
الرواية عمى أنو فرد مثقؼ، يكتسب مف العمـ ما تيّسر لو، شغوؼ بالكتب، يحب قراءتيا  

فاعتبره سكاف القرية موسوعة تنضح بالفكر والعمـ ، لذا كاف المتطرفوف بالمرصاد لو، إذ كاف 
 يُنظر إليو عمى أنو مناىض لكؿ ما يمت بالإسلاـ، ومضايؽ بأفكاره وسموكو لمنيج »

 .(2)«المسمميف 

والمتأمؿ في أحداث الرواية يجد بداية الصراع بيف المتطرؼ والمثقؼ تكمف في فكرة 
 مف عمـ ىو وليد العقؿ الغربي لا صمة لو بالديف – المثقؼ –التخطيء، فكؿ ما اكتسبو 

 فقَد شعبي روحو ومعالمو، غمره اليأس »ىكذا يعبر المتطرؼ برأيو، يقوؿ الشيخ رضواف 

                                                           
. 135، ص  "الرؤية التاريخية في الرواية الجزائرية المعاصرة: " عبد الرزاؽ بف دحماف -(1)
. 3، ص " الإرىاب في الرواية الجزائرية : " أحمد قريش -(2)
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يبيع مثقفونا أنفسيـ لمثقافات . يُخصَب الفكر باعتباره تساميا. أصبح رأسو مزبمة الغرب
 .(1)«اليدامة 

مف خلاؿ المقطع السابؽ ذكره، تترسخ في أذىاننا فكرة التكفير في حؽ الفئة المثقفة 
ولو تعمقنا أكثر في النصوص الإبداعية . التي وُجّيت إلييا كؿ أصابع الاتياـ والإدانة

 إلى الأزمة الجزائرية »قد نظرت  لمرواية الجزائرية والتي تمخّضت في فترة التسعينات، نجدىا
مف زوايا نظر مختمفة، رصدت أحداثيا، وجسدت وقائعيا، حممت مآسي الشعب وىموـ 

وىذا ما تجمّى في الصراع بيف . (2)«المثقؼ بمغة عنيفة صاخبة بعنؼ أحداثيا وحمرة دمائيا 
 .الفكر الأصولي والفكر المثقؼ

وكثيرا ما تذىب ىذه النصوص إلى توضيح دلالات الرفض والتباعد، بيف المثقؼ مف 
ففي حوار فكري . جية والمتطرؼ مف جية أخرى ، بحيث يقؼ كلاىما عمى طرفي نقيض

يتضح لنا ذلؾ، حيث " واسيني الأعرج"ؿ " سيدة المقاـ"مطعـ بإيديولوجية النفي في رواية 
 :يسأؿ سائؽ السيارة أستاذا جامعيا

 واش تخدـ؟ -  »
أستاذ جامعي في تاريخ الفف الكلاسيكي، إطار في ىذا البمد الآمف مف عيف كؿ  -

 .حسود بغيض، مثمت البمد في كثير مف الندوات العالمية
 مثمتيا في الفسؽ والكذب، أستاذ الفف والفسؽ والخلاعة؟ -
 .خذ. ىذه بطاقة المعيد العالي الذي أنتمي إليو. لا يا سيدي -
معاىد الفسؽ والزنا، يجيء وقت، سنمحو ىذه الفضلات ونحوليا إلى بيوت  -

 .(3)«خيرية 

                                                           
. 81، ص   خرفاف المولى: ياسمينة خضرا -(1)
، " متاىات ليؿ الفتنة لاحميدة عياشي انموذجا  المثقؼ والصراع الإيديولوجي في رواية الأزمة الجزائرية :" غنية بوحرة -(2)

. 8ص 
. 199، ص  (مراثي الجمعة الحزينة) سيدة المقاـ : واسيني الأعرج -(3)
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يعكس لنا الروائي واسيني الأعرج عبر ىذا الحوار الفكري رسالة منفتحة الدلالات 
يتحوّؿ المثقؼ مف خلاليا إلى شخص كاذب، فاسؽ، ضاؿ، وجب الانقطاع عنو والتصدي 

 المثقؼ في ىذا »لو ، أدخموه عالـ الحزف والضياع، فيـ يريدوف قطع وصالو مع ثقافتو؛ فػ 
 بطؿ –، وكاف ىذا حاؿ رشيد (1)«البمد بيدلوه، جرموه، عزلوه، قتموه، واليوـ يجيزوف عميو

 أيف قاـ المتطرفوف باستباحة دـ أمو وأبيو بدـ بارد، بلا شفقة ولا رحمة –" مذنبوف"رواية 
 باعتباره –فكاف ىذا الحدث أزمة وقعت عمى رأس رشيد . بداعي القتؿ وحُمى الانتقاـ

ويدخؿ رشيد في .  ولـ يجد بُدّا إلا الانتقاـ والأخذ بثأر مف نكّموا بعائمتو–شخصية مثقفة 
 تفقد الشخصية أفكارىا المنطقية وتكتسب أفكارا أخرى يفرضيا الواقع المعيش »حالة ضياع 

 .(2)«لتكوف حالة الانفصاؿ ىذه دلالة عمى الرفض وعدـ الاستسلاـ 

وعمى ىذه الصورة الفنية، وحّد معظـ الروائييف طريقتيـ في إعطاء نظرة أو رؤية 
مزجوىا بيف ما خزنتو الذاكرة مف جية ، وما صنعتو المغة وجسده الخياؿ مف جية أخرى 

وخاصة لمّا يتعمؽ الأمر بالمثقؼ عمى اعتبار أف صورة المثقؼ تُمتقط بعيف المثقؼ، الأوؿ 
الذي تجسده الشخصيات ضمف الإطار الروائي، والثاني الذي يُمثمو الكاتب أو السارد بمغة 

فنية ورؤية خاصة يثبت مف خلاليا رؤيتو الاجتماعية، بالإضافة إلى حمؿ ىموـ الناس 
 يستحيؿ عمى الذات التميز بيف ما ىو »خاصة وأنو في تمؾ الفترة . ونشر العدالة والحؽ

 .(3)«حقيقي وما ىو مزيؼ 

مرر في خطاباتو ىذه الرؤية ، إذ بمورت - ىو الآخر"-ياسمينة خضرا " ولعؿ الكاتب 
 ىو الخصـ والعدو يستمزـ – ىا ىنا –والآخر . الرواية التعالؽ الفكري بيف المتطرؼ والمثقؼ

 منطؽ الموت الذي »التأثير عميو بالتغيير في الخطوة الأولى، وفي الخطوة الثانية يمجأ إلى 

                                                           
. 189، ص  (محنة الجنوف العاري) ذاكرة الماء :  واسيني الأعرج -(1)
، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة "لمحبيب السايح" مذنبوف لوف دميـ في كفي"النموذج العاممي في رواية "  : كماؿ أونيس -(2)

الماجستير في الآداب والمغة العربية، تخصص نقد أدبي، كمية الآداب والمغات، قسـ المغة العربية، جامعة محمد خيضر، 
. 80، ص 2013-2012عبد الحفيظ حزرلي، 

. 93، ص "الاغتراب في رواية كراؼ الخطايا، لعبد الله عيسى لحيمح : " سماح بف خروؼ - (3)
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تصبح العنصرية بمقتضاه آلة حرب بيف آلات الموت وأدواتيا، وتستيدؼ مف ورائو الإطاحة 
شعار الآخر بفقدانو ليويتو   .(1)«بالذات وا 

ارتكز عمى شخصية داكتيمو " خرفاف المولى" وكما سبؽ وأشرنا إلى أف النص الروائي 
وحاوؿ تتبعيا وكشؼ المعنى الكمي والحقيقي لمصراع الثقافي والفكري في غضوف العشرية 

فإننا سنحاوؿ الوقوؼ عند بعض . السوداء، تحت أستار المغة وتضارب الإيديولوجيات
 .المقاطع السردية المتضمنة لذلؾ 

فمف خلاؿ المقاطع السردية التي تضمنتيا الرواية، يمكف أف نستبيف ذلؾ العداء بيف 
وبيف الأصولييف الذيف استولوا عمى القرية، عبر مشاعر الكره - داكتيمو–شخصية المثقؼ 

فداكتيمو يبغض المتطرفيف ولا  ينسجـ معيـ والشيء نفسو بالنسبة إلييـ، إذ أنيـ تنبأوا لذلؾ 
 :واستشعروا قدوـ الخطر عمى إثر ما يُحكى في القرية ، قاؿ زاف مخاطبا تاج عصماف

 .داكتيمو يطمؽ لسانو أكثر مف لساف حية رقطاء  -  »

 ...كيؼ ذلؾ؟ -
. يحكي أف مجنونا استقر بالجبؿ كي يؤسس لجماعة القتمة وىـ الأصوليوف -

 )...(أعتقد أنو يقصد الشيخ عباس 
 .(2)«ولكف الأكيد أف داكتيمو لا يحممنا في قمبو  -

يتضح لدينا أف جماعة المتطرفيف انتابيا الخوؼ  - السابؽ ذكره –إذا ما تأممنا المقطع 
، فأحاطت بو مف كؿ جية وترصدت تحركاتو واجتماعاتو مع أىؿ "داكتيمو" مف مثقؼ القرية 

القرية، وكانت تتوعده وتيدده كمما سنحت الفرصة لذلؾ، فنجد إسماعيؿ يخاطبو بمغة التيديد 
 .(3)« إف عيوننا عميؾ، احذر»

                                                           
، دار الأمؿ 4، مجمة الخطاب، ع"اليوية المنسجمة واليوية المتشظية في نص سيمرغ لمحمد ديب"   : عزيز نعماف -(1)

. 206، ص 2009لمطباعة والنشر والمتوزيع، جامعة تيزي وزو، جانفي 
. 120 خرفاف المولى، ص : ياسمينة خضرا -(2)
. 130ص  :  المصدر نفسو -(3)
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فبعد أف كاف - فترة الأزمة–كما أوضح لنا ياسمينة خضرا الحالة التي آؿ إلييا المثقؼ 
لساف مجتمعو والناطؽ باسمو، أضحى وسمة عار، فوصفو المتطرؼ بالعالة عمى المجتمع 

 يمج دوامة الخوؼ الذي لا – أي المثقؼ–ما جعمو . وأنقص مف قيمتو ومف مخزونو المعرفي
 . يعرؼ لو نياية

جيؿ الشخصية المتطرفة بقيمة التاريخ " خرفاف المولى"  وفي النيج ذاتو ، رصدت 
وبما تحممو المعالـ الأثرية مف شواىد صنعت التاريخ الجزائري ، لذاعمد الأصوليوف إلى 

إذا ىي .  إنيا موجودة ىنا قبمنا»نكرانيا و نفييا، وكاف الشيخ عباس أوؿ الرافضيف ليا 
ولـ يقفوا . (1)« إف التاريخ الحؽ يبدأ مع مجيء الإسلاـ )...(ليست لنا ولا ىي مف تاريخنا 

المواقع الأثرية والتاريخية وكؿ الرموز المنتجة  عند ىذا فحسب، بؿ راح الأصوليوف يخربوف 
 يقمعوف البلاطات التميدة  »لثقافة الشعب الجزائري والمخمدة لماضيو، والممجدة لأبطالو

 .(2)«يحفروف سواقي في قمب المعبد يخربوف الموقع التاريخي بوحشية لا نظير ليا 

إنو الخراب الذي حؿ بالبلاد، فمـ يُبؽ عمى صغيرة ولا كبيرة إلا وداسيا تحت أقدامو  
منذ مدّة والبلاد تعيش حالة طوارئ ثقافية، إنّو الريؼ الذي بدأ يزحؼ بكؿ أشيائو وغموضو »

 .(3)«وحقده وفرحو المحدود

تمزؽ العلاقة بيف الفرد الأصولي والفرد المثقؼ، بيف الذات - إذف-توضح الرواية 
والآخر الذاتي، في عالـ آيؿ للانييار وواقع مأساوي ومستقبؿ مظمـ تشكمت عمى إثره 

 ظؿ شديدة »مف ىذا المنطمؽ أصبحت الذات . إيديولوجيات مختمفة ومتناقضة إلى حد كبير
 .(4)«التغير لا تعكس في كؿ الأحواؿ صورة، وبالتالي ىوية صاحبيا، بؿ ىي شفافة ولعوبة 

عمى علاقة الذات المثقفة بالذات المتطرفة  - خرفاف المولى-وىذا ما انطبؽ في الرواية 
فممّا كاف داكتيمو يجد في الكتب ملاذه الوحيد في إدراؾ الحقيقة والوعي بالواقع وتحصيؿ 

                                                           
 133 .  ص :المصدر السابؽ   -(1)
 .131 ، ص المولى خرفاف :ياسمينة خضرا    -(2)
 .133، ص  (مراثي الجمعة الحزينة) سيدة المقاـ:  واسيني الأعرج  -(3)
. 202ص،   اليوية المنسجمة واليوية المتشظية في نص سيمرغ لمحمد ديب: عزيز نعماف -(4)
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يقؼ الأصوليوف عمى طرؼ نقيض؛ إذ يظيروف عداءىـ ليا، ويعتبرونيا مجرد . العمـ
 إف الكتب ألدّ »خرافات وىرطقات زائفة لا تسمف ولا تغني مف جوع، لذا يقوؿ تاج عصماف 

كانت تحكي . الغبي، لقد كذبت عميؾ كتبؾ  أييا)...(تستعمر رأسؾ . أعداء الإنساف يا ذاؾ
 .(1)«لؾ خرافات لا قيمة ليا 

لقد نسج ياسمينة خضرا لممثقؼ صورة استوحاىا مف عمؽ الواقع وأضفى عمييا صبغتو 
وىذا ما نمحظو في تضاعيؼ النص الروائي . الإبداعية، والتي كشؼ عنيا بمساف المتطرؼ

حيث كاف رأي المتطرفيف في الكُتاب والشعراء شبيو برأييـ في المشعوذيف والسحرة فيـ 
 إف ىؤلاء »يتعصبوف لفكرىـ عمى ىؤلاء الأشخاص، وىذا ما أكّد عميو تاج عصماف 

الأشخاص مشعوذوف يبدعوف حكايات ىـ عاجزوف عمى أدائيا وينسبوف لشخصياتيـ أدوارا 
إف الكتّاب مزوّروف، يا داكتيمو، يقوموف بإغراء السذج، إف الكاتب ىو أوؿ مف ... تنقصيـ 

 .(2)«لا يؤمف بنظريتو 

إف الرؤية الضبابية التي ترسخت في ذىف المتطرؼ كانت مرتبطة بتفكيره السمبي 
والمنغمؽ، الذي لا يجد في العمـ والفكر سوى مجرد أقواؿ زائفة وشعارات كاذبة لا تصؿ حد 

 .الفعؿ والتجسيد

أف ينقؿ إلينا الفكر المتطرؼ - بيف لغة واصفة ولغة تطمؽ أحكاما- وقد حاوؿ الكاتب
كما . لا يؤمنوف بالكُتّاب وكذا المبدعيف-حسبو-تُجاه وعي الشخص المثقؼ، فالمتطرفوف

ويجعموف السلاح الأداة الفاعمة في تغيير العالـ . يصفوف نتاجيـ الفكري بالأوىاـ واليرطقات
وقد أورد الكاتب ىذا المفيوـ عمى لساف أحد . فعمى حد رأييـ الأفعاؿ تغني عف الكممات

 العالـ جد معقد »: الذي دحض فعؿ الكتابة قائلا-تاج عصماف-أبرز الشخصيات المتطرفة
يستحيؿ الإحاطة بو وفيـ جميع آلياتو، وعمى كؿ حاؿ لا يمكف إنقاذ البشرية بالكممات 

بالنسبة لي، إف الكتابة ىي التدريب عمى التصوير بامتياز، الشيء الوحيد الذي أومف بو ىو 
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، وىذا المقطع يشي (1)«ىذا، أضاؼ شاىرا سلاحو، لا تتراجع البندقية عف تصريحاتيا أبدا 
رىابا ونفاقا، أو فوضى وشعوذة »بالفتاوى التضميمية التي تبيح سفؾ الدماء و  تترجـ جنونا وا 

 .(2)«وشرذمة 

وىكذا تمثمت معاناة المثقؼ وسط عالـ موحش، أيف انخفض صوتو شيئا فشيئا إلى 
 يقتؿ ويذبح مثؿ الخروؼ ولا يمتمؾ وسيمة »وىاىو الآف . غاية الانكسار، شُرّد وكُفّر وخُوّف

، فما إف خمصت جماعة المتطرفيف مف التيديد والمحاصرة (3)«واحدة لمدفاع عف نفسو
ذا ما رجعنا لمرواية يتبيف لنا ما مارسو . والترصد أشيرت شفراتيا الحادة لمحو آخر أثر وا 
 أغمض داكتيمو عينيو بكؿ ما بقي لو مف »الإرىابيوف في حؽ داكتيمو مثقؼ القرية، حيث 

 .(4)«لامست شفرة الخنجر أرنبة أنفو قبؿ أف تنزلؽ بمطؼ نحو ذقنو. قوة  شدٌ عمى فكيو

تقاربت أفكارىـ ورؤاىـ مف - الذيف رصدوا الأزمة- ومما يمكف أف نمحظو أف الروائييف
حيث تجسيدىـ لصورة المثقؼ ، فمثلا لـ يختمؼ مثقفوا واسيني كثيرا عمّا جسده خضرا في 

 يعيشوف حالة مف النفي والاغتراب مع العالـ، فالفناف – واسيني–روايتو؛ فقد كاف مثقفوه 
عندما . الوقت الكافي لمصراخ ولا لمنحيب، ولا الاستعطاؼ»والشاعر يوسؼ لـ يكف لديو حتى

نصؼ المغمضتيف قبؿ أف يدرؾ أف     لمعت سكاكينيـ الطويمة في أيدييـ، تأمميـ كثيرا بعينيو 
فقد ذبحوه وقطعوا رأسو، ثـ بعد ذلؾ ملأوا جسده النحيؼ .  )...(ىذه المجزرة كانت تستيدفو

 .(5)«بالرصاص 

والظاىر في ىذا المقطع وغيرىا مف المقاطع التي وقفت عند أزمة المثقؼ، أف الفرد 
الأصولي كاف العدو المذوذ لأىؿ الفكر والعمـ، فبعد رسائؿ تخويؼ وتيديد مبطف ثـ مفتوح 
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نذارات وعد ووعيد، يقوموف بتصويب رصاصة نحو أىؿ الثقافة والأدب بطريقة ىستيرية  وا 
 .يستمذوف فييا بتعذيب المذبوح والتنكيؿ بو

وعمى إثر ىذا الياجس عاش المجتمع  المثقؼ حالة مف اليتـ والاغتراب واللاتواصؿ 
حالة مف الفوضى وعدـ الاستقرار - أيضا–حتى داخؿ وطنو وبيف أىمو وخلانو، بؿ عاش

 عبر –وواسيني الأعرج . وعيف الروائي أفضؿ لاقط لمصورة ومجسد للأحداث. والتناقض
استحضر شخصية المثقؼ المضطيدة، متمثمة في أستاذ الفف الكلاسيكي - متخيمو السردي

الذي كُبّمت موىبتو بقيود وسلاسؿ، فبعد أف كاف حرا طميقا يمارس ىواية الكتابة ومينة 
التعميـ يدخؿ ويخرج بلا قيود وأوتاد، ىا ىو الآف في زمف تكالب فيو الساسة مع الجناة صار 
يضع برنامجا أسبوعيا، وربما شيريا، حتى يستطيع أف يخرج ولو لمرة واحدة ولو كاف متنكرا 

 أشعر بأف ىذا اليوـ استثنائي، وعميّ أف أقوـ بكؿ الترتيبات الممكنة »: متخفيا، حيث يقوؿ
 لكف عميّ قبؿ ذلؾ تحديد كؿ )...(لمخروج مف ىذه الحفرة ، والقياـ بميامي الاعتيادية 

اليوـ الذي يُخْرج فيو القتمة عادة سكاكينيـ . غدا يوـ الثلاثاء (...)مسالؾ الذىاب والعودة 
كتبوا عمى حيطاف المدينة ، وفي المحلات وعند بوابات الساحات والمقاىي . لذبح المثقفيف

 :الشعبية 

 سَتُذبحوف ولو تشبَثتـ بأستار الكعبة. أييا الشيوعيوف

 .(1)« قُؿْ إفّ الإرىاب مف أمر ربي

 المتخيؿ السردي بأف يظير ضياع اليوية الوطنية، وتمزؽ الذات »وبيذا استطاع 
 .(2)«ودخوليا دىاليز اليتـ والاغتراب 

ومما يمكف أف نخمص إليو، أف عممية خمؽ النص الروائي بمستوييو الجمالي والدلالي 
ساىمت بشكؿ كبير في فيـ واستحضار ىذه المفارقة الإيديولوجية بيف ثنائية المثقؼ 

والمتطرؼ وفؽ نمط تفكيري، وقدرة تعبيرية تكشؼ عف حدود التبايف والاختلاؼ، الرفض 
                                                           

.   50-48 ص ص :  المصدر السابؽ -(1)
. 144ص  ، " الرؤية التاريخية في الرواية الجزائرية المعاصرة: "  عبد الرزاؽ بف دحماف -(2)



 "أنموذجا" خرفان المولى"المتطرف الديني وانشطار الذات في رواية  :      الفصل الثاني

 
111 

 عممية شمولية يتقاطع فييا الذاتي والموضوعي، ويتداخؿ »والنفي، التباعد والانفصاؿ وفؽ 
 .(1)«ما ىو اجتماعي نفسي، وما ىو فكري أدبي

سواء الرواية المكتوبة بالعربية - ومما يجدر الإشارة إليو أف الرواية في فترة التسعينات
طرحت مختمؼ الإيديولوجيات التي حاوؿ الكُتّاب أف يستشفوا مضامينيا وفؽ - أو الفرنسية

 صورة المثقؼ، فتارة – في رواياتيـ–رؤاىـ الخاصة، وباعتبارىـ يمثموف الطبقة المثقفة، تبنوا 
نجد المبدع يبني الشخصية وينسج مكانتيا، وتارة أخرى يمبسيا فكره وأيديولوجيتو ليحدد 

 .علاقتيا بالآخر المختمؼ عنيا والمغاير ليا

ولعؿ القارئ يجد ذاتو بيف نموذجيف يتمحوراف حوؿ المثقؼ الذي أنتجتو الرواية مف 
وبيذا يكوف النص . جية، والمثقؼ الآخر الذي كشؼ عنو وعيو وفكره مف جية أخرى

الروائي قد خمؽ نوعا مف التفاعؿ، انتقؿ بو مف عالـ التقريرية إلى عالـ الدلالات 
 .والإيحاءات
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 :رفض الأنا3- 

 
اعتمدت الرواية الجزائرية المأساوية عمى تعميق الدلالات وتحاور الإيديولوجيات بما 
تقتضيو الكتابة الأدبية، وبخاصة فيما تعمق بأسباب الأزمة؛ إذ وجد الأدباء والكُتّاب أنفسيم 

 .في مواجية حتمية مع الأسئمة المتزاحمة لمعرفة جذور الأزمة

وعمى إثر ذلك تجمّت عمى صعيد الواقع جممة من المخاضات المعرفية، فبرزت الأفكار 
متقاطعة داخل ذواتيا المفكرة، تبحث في عمق الصراع، وتصبو إلى فتح الباب بمصراعيو 

 .لفيم الظاىرة

لذا أدرجت الرواية ضمن كيانيا السردي علاقات الصراع والتناقض الاجتماعي 
 وغيرىا من تفاصيل العنف »وحاولت ملامسة ىذا التعدد ... السياسي، الثقافي، الديني 

المتنامي دون ىوادة، في تلافيف الحياة والوجدان والذاكرة، والذي أفمحت الرواية الجزائرية في 
 .(1)«استبطانو ببلاغة جارحة، وعمق فاتن عبر أصوليا المختمفة

ىذا الصراع الإيديولوجي والاحتدام الفكري الذي سبق " خرفان المولى" وتُؤكد رواية 
لنحاول . وأشرنا إليو في العلاقات التصادمية بين المتطرف والسمطة، والمتطرف والمثقف

 .أيضا قراءة إيديولوجية الرفض التي رسمتيا الذات عن ذاتيا

إن الحديث عن الصراع الذاتي يستوجب عمينا البحث في ثنايا الفكر الأصولي 
المتطرف، ورصد حياة المتطرفين منذ البداية لأنيا أكبر نموذج تُشخَّص بو أفعاليم 

 .وسموكياتيم وحتى فسادىم وتجبرىم اللامحدود

إذا ما ركّزنا عمى جانب الشخصية المتطرفة، نجدىا تُمثّل في أعماقيا صراخا تناقضيا 
حادا، انعكس سمبا في تكوينيا وألغى إنسانيتيا؛ فلا تخمو ذات أصولية من أثر قسوة الحياة 
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فالكاتب رصد . التي قبعت بداخميا، فكوّنت منيا إطارا مظمما محاطا بسياج العنف والتعنت
 انزلاق خفي مستمر يتم عبر المغة يتحول عبره الأنا إلى آخر أوالعكس »لنا من خلال 

ويتخذ التحول صفة عفوية سريعة في الحوارات اليومية ومختمف أشكال الاتصال المغوي، أو 
يتخذ طبيعتو الاستدلالية المنطقية عبر المماحكات والمجالات ذات الطابع الفمسفي أو 

 .(1)«الفكري

الذي أرقو ماضيو وأساء إليو، وأسيم في "  تاج عصمان" وىذا ما نمحظو في شخصية 
إذلالو في كل يوم يمر من حياتو، فيو لم يتذوق طعم الحياة والشتائم البذيئة تتراشق عميو 

عادة ما كان الأطفال يطردونو بالحجارة .  لم يكن مرغوبا فيو عند أي طرف»كالحجارة، إذ 
ىذا ما دفعو إلى نكران ذاتو ومُعاداتيا بمشاعر الكره والبغض . (2)«)...)والشتائم البذيئة 

وبمختمف ىواجس الإحباط واليأس التي كدست فيو الشعور بالقير الاجتماعي، وىذا ما أعاق 
كل ىذا وذاك كان نتيجة أو ردة فعل لما ارتكبو والده من أخطاء . حريتو وشوّه مكانتو

ارتسمت في ذىنية مجتمعو، فتمقى الحساب عنو بإذلالو وتيميشو، وقد تمثّل ذلك في تمك 
المعاملات الدنيئة المرتبطة بتاريخ أبيو، والتي تتسرب إليو عبر تمميحات قاتمة تيمزه من »

تاج " ، من ىنا ترفض شخصية (3)«ىنا وىناك، والصمت الذي تجابو بو تدخلاتو عادة
ىمال وتيديد واعتداء، لكن فعميا »" عصمان  الياربة من ذاتيا ما تتعرض لو من تغيير وا 

، فتنساق بذلك وراء الأفكار (4)«محدود لا يصل إلى حد التوازن النفسي والانسجام الذي تريد
اليدّامة والوعي الزائف بالدين والذي تبنتو معظم الشخصيات الأصولية المتطرفة في مدونة 

، والتي انقسمت عمى ذاتيا وعمى غيرىا وألبست نفسيا أكثر من ثوب "خرفان المولى"
نجده يحذو حذو ياسمينة خضرا " ذاكرة الماء" وحينما ننتقل عند واسيني الأعرج في . وغطاء

في شكمنة وبناء الشخصية المتطرفة وكذا يسرد انشطارىا عمى ذاتيا ؛إذ أصبح الشخص 
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 الوحيد والأوحد الذي » الشخصية الغريبة في ىذه البلاد ىو –في ذاكرة الماء - المتطرف
يصمي الفجر، ويزني الظير، ويسرق في العصر، وفي العشاء يستغفر ربو ويصير وديعا 

بين فخذي زوجتو، ولا يشعر مطمقا بأي حرج ولا بأي تناقض أبدا، يمشي وفي داخمو 
واحد ميتافيزيقي، والآخر عقلاني، بينيما زجاج شفاف لا ينكسر، كل واحد يقبل : شخصان

وبيذا تعددت الذات والأناة واحدة، تتمون بأكثر من وجو . )1(«بالآخر ولكل وظيفتو الخاصة
وشخصية، وبفكر منغمق جامد فصمت بين كل ذوات وأناة، ووضعت حدّا فاصلا بينيما يميز 

 .كل منيما ميامو الخاصة

أمام ىذا الوضع النفسي، يجد المتطرف الطريق معبّدة أمامو ليمج إلى عالم الانحراف 
رغبة في تغيير حياتو وىروبا من الموت إلى الموت، فالحياة البائسة التي عاشيا والظروف 

جسّد لنا " خرفان المولى"المضنية التي عكّرت صفو حياتو ،غيّرت تفكيره، والمتن الروائي 
، فأبوه الذي تواطأ مع "تاج عصمان" ىذا التقيقر المعيشي والقير الاجتماعي عند عائمة 

 كانت خادمة »فرنسا إبّان الاستعمار بقي يحمل وصمة العار طوال حياتو، أمّا عن أمو فقد 
رثو الوسخ بين . حقيرة لم يتوان أىل القرية استغلاليا واليزء منيا إنيا أشبو بشبح يجر نعميو وا 

 .(2)«أزقة غاشيمات العدوانية 

إن ىذه الفئة من المجتمع تكوّنت لدييا رؤية أحادية، قاصرة، عاجزة عن فيم الواقع 
والتفاعل معو، وبالأحرى رفض الآخر مُحمّلا إيّاه كل انتقاد، وما ىذه التعبئة والتغيير إلا 

 ىدف معرفي صرف لأنيا تيدف إما لمحفاظ عمى ما ىو قائم وتغيره، فاىتماميا »لخدمة 
. (3)«المعرفي ىو لخدمة سمطة قائمة أو الاستيلاء عمى سمطة أو إيجاد بديل لما ىو قائم

 ذاتيا ونكرت وجودىا لأنيا اصطدمت بفكر تناقض معيا ومارس –بالمقابل - ورفضت 
عمييا نوعا من الاضطياد، فكانت النتيجة تحصيل حاصل، أي ما بدأ بالرفض سينتيي 
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بالرفض، وىذا ما جعميا رىينة لفكرة التغيير واتخاذ نسق فكري مضاد، والبحث عن ذات 
 .(1)« ذاتا تضيع بالقدر الذي تعثر فيو عمى نفسيا »أخرى ليست إلا 

ذا كانت فكرة التغيير ضرورة اقتضاىا المتطرف لذاتو، فيي تُمثّل انكسار الذات  وا 
وتقوقعيا داخل مستنقع الأوىام، وكذا تأرجحيا بين الماضي الأليم والحاضر المظمم، وىذا ما 

خمق عنفا ورسخ انتقاما لمواجية الصراع النفسي والفكري معا، فذات عصمان لم تكن إلّا 
 .(2)« الحائر لمذات التي أطبق عمييا العامل المعاكس من كل جانب»أمام موقف 

ذا ما رجعنا إلى النص الروائي  ، وتمثّمنا ىذا التناقض الكبير لمذات "خرفان المولى"وا 
" تاج عصمان" وسعييا لتطبيق فكر مضاد، سنمحظو يتحدد في الموقف السمبي الذي اتخذه 

ضد أفراد قريتو الذين وجيوا إليو الإىانات والشتائم، إذ حوّل نظرتو إلييم وشحن قمبو بكثير 
من البغض والكره، ووضع حدا لكل من نغّص عميو حياتو وأنقص من كرامة أبيو، وبكممة 

 :يخاطب تاج عصمان والده عيسى العار قائلا" انتيى"

 انتيى كل شيء، أتسمعني؟ -  »  

 ما ىو الشيء الذي انتيى يا ولدي؟ -
ابتداء من ىذه المحظة، سترفع رأسك وتمشي مستقيما ... الاذلال... الإىانة -

ولا أحد ستكون لديو الشجاعة ليحتقرك مثل السابق، أعدك . وسط أىل القرية
 .(3)«بذلك، سأغمق أفواه الجميع دفعة واحدة 

 عمى نفسيتو، وشحنت فيو –  تاج عصمان –لقد أثّرت معاملات سكان القرية لوالده 
شعورا بالقمق والاضطراب المتواصمين، وجعمتو يتخذ موقف اليجوم لإعادة إنتاج الذات من 
جديد، فبعد أن رسم صورة سمبية عن ذاتو عمى أنيا محتقرة، بائسة، لا تستطيع التقدم ولو 

                                                           
. 206ص، "اليوية المنسجمة واليوية المتشظية في نص سيمرغ لمحمد ديب " عزيز نعمان،  -( (1
أحلام -واسيني الأعرج-الطاىر وطار- بنية الخطاب المأساوي في رواية التسعينات الجزائرية" : محمد الأمين بحري- ( (2

. 284، ص -"مستغانمي
. 95 خرفان المولى، ص : ياسمينة خضرا -(3)
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بقيد أنممة، حوّرىا وأعاد تشكيميا إلى ذات عدائية، عنيفة، تتغذّى من الرغبة في الانتقام 
تجسّدت جممة اعتداءاتو . (1)«بعقمية اصطفائية نرجسية تشكل اعتداء رمزيا عمى الآخرين»و

 بدأت الشبكة التي تبقيو سجينا بسبب أخطاء أبيو تتفتت »في حق أىمو وذويو، وشيئا فشيئا 
إن اليوم الذي سيرى ولادتو سيكون . تماما. إن تاج عصمان يولد من جديد. كما أسمال رثة
 .(2)«...وىذا الأمر يعرفو الناس في غاشيمات ويرتعدون لذكره . ذا طعم رماد

وبعد أن نصب الأصوليون خياميم التوسعية في غاشيمات، أضحى تاج عصمان فردا 
من أفرادىا، ينتمي إلييم في الفكر والسموك والمباس، اندمجت ذاتو بذواتيم بشكل متصاعد 

 لا تريد التخمص من الأفكار البالية والأزمنة المعتمة، إنيا حالة مرضية »خاصة وأن ذاتو 
 إنّو »، وىو يسعى لموصول إلى مبتغاه وىدفو صوب عينيو (3)«تتصف بالانشطار الذاتي

صياد المواقف المناسبة، يترقب دوما الفرص السانحة، الكفيمة برفع ىمتو بدرجة إلى الأعمى 
 .(4)« إنيا طريقتو الخاصة في ضمان إعادة إدماجو ))...

 عن إيديولوجية الرفض والتناقض الحاد – من خلال ما تقدم ذكره –يُعبّر لنا الروائي 
مع الذات، بحيث تنعي وتعاتب واقعيا لتتصل بواقع ليا القدرة عمى الانسجام معو، تتحكم 

 .فيو سمطة الانتقام التي ترسبت في اللاوعي وتجذرت بقوة في أعماقو

" تاج عصمان"ستتجمّى لنا فكرة الانتقام عند - خرفان المولى- وبالنظر إلى الرواية
بدافع تحريض من أمو باعتبارىا ذاتا متصارعة ومتناقضة ساىمت في تعصّب وتطرف 

لم أنس شيئا ولا أدنى .  لقد أذاقني الأمرين، ىؤلاء الكلاب»ابنيا، وىذا ما نمحظو في قوليا 
كل شيء مسجل ىنا فأشارت بأصبع إلى صدغيا . كما لم أسمح ليم شيئا أيضا. شتيمة

                                                           
. 118 تواطؤ الأضداد، ص : عمي حرب -((1
. 49 خرفان المولى، ص : ياسمينة خضرا -( (2
. 76 الاتجاه القومي في الرواية، ص : مصطفى محمد غني -( (3
. 49 خرفان المولى، ص : ياسمينة خضرا -( (4
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وبعد أن حانت الفرصة، لم أتردد . ربيت تاج كي ينتقم لي. ولكنني لم أيأس لحظة واحدة
 .(1)«لحظة 

الذي سيّر ديناميكية السرد " زان القزم" وفي حديثنا ىذا، لعمنا نتذكر أيضا شخصية 
 – زان –أمّا عن مكانتو فيعتبر عين القرية التي ترقب كل صغيرة وكبيرة، وقد اتخذ . الروائي

، إذ رفض واستنكر معاملات أىل "تاج عصمان" صورة عن ذاتو مماثمة لما ترسب في ذىن 
القرية لو، عمى أنو مجرم قزم لا حول لو، لا تصح لو أدنى الحقوق، تمخّضت لديو أفكار 

حساس بأنو   أقل من الآخرين، وأنو دائما دون »سمبية نتج عنيا نفي داخمي ورفض لمذات، وا 
 كنّا طفمين صغيرين »:، يقول زان القزم رافضا ذاتو(2)«مستوى الوضعيات الاجتماعية 

كنت تحمل عار أبيك، وأنا أعيش عار القزم شوىتنا الآلية، وسخر منا . ميممين، يا تاج
 أنت البييمة )...)كنا شخصين مختمفين، حماقتين مقززتين يرفضيما الجميع . البشر

 بعدم وجود تشابو »وعمى ىذا تبنّت ىذه الشخصيات موقفا . (3)«البشعة، وأنا البييمة الفرحة 
بينيا وبين باقي الشخصيات في الاتجاه والتكيف والسموك، فضلا عن تقييميا لجوانب العالم 
عمى أساس اعتبار الذات ىي محور ارتكازه، وأن التآزر بينيا وبين الآخرين غير قائم في 

 .(4)«الزمان والمكان 

إن التعارض الكبير الذي يصطدم بو الفرد المتطرف داخل مجتمعو يساىم في انطواء 
حباطيا   وكمما كان موضوع الإحباط ميما لدى الشخص، أو يتعمق بمجال حيوي »الذات وا 

، كما يساىم في (5)«ومباشر، كان الإحباط أشد، وظيرت ردة الفعل بصورة أقوى وأعنف 
زرع الشعور بالضعف والحرمان، وىذا ما انطبق عمى زان الذي نكر ودحض ذاتو، لائما 

                                                           
. 212 ص :السابق المصدر  -( (1
. 5، ص "الاغتراب في رواية كراف الخطايا لعبد الله عيسى لحيمح:" سماح بن خروف   -( (2
 . 261خرفان المولى ، ص :  ياسمينة خضرا -( (3
. 13، ص "الاغتراب في رواية كراف الخطايا لعبد الله عيسى لحيمح" : سماح بن خروف -( (4
. 13، موقع حممة السكنية، ص"أسباب الإرىاب والعنف والتطرف، دراسة تحميمية " : أسماء بنت عبد العزيز الحسنين -( (5
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 كنّا أطفالا ضعفاء وبؤساء، عاجزين عن »إيّاىا عمى نشأتو في حياة اجتماعية غير سوية 
 .(1)«الدفاع عن أنفسنا، وعاجزين حتى عمى الفيم 

الذي " قادة ىلال" كما يمكن أن نمحظ ىذا اللاستقرار النفسي في شخصية الأصولي 
اختار العزلة والاغتراب ىروبا من القرية وكذلك من ضغوطاتيا الرىيبة، خاصة بعدما 

شوّىت محبوبتو مكانتيا لاختيارىا صديقو الشرطي ورفضيا لو، فأصبح فاقدا لمروح، ضاقت 
 فريسة سيمة، وخصما في متناول المعاكس، بل »بو الأيام، ليس ىذا فحسب، بل تحوّل إلى 

، وعمى ىذا نجده (2)«ىو الحمقة الضعيفة في معادلة الأزمة الجزائرية في مرحمة التسعينات
مشيت وحدي خلال .  مسني الضر وىيجني الغضب»: يعبر عن تضمره من الحياة قائلا
، ويضيف (3)«.تمنيت الموت. أردت الاختفاء عن الأنظار. أيام وليال دون أن ألتفت ورائي

 .(4)«أشعر بنفسي متسخا إلى حد القرف»

توضّح لنا الرواية المفيوم السمبي لمذات المتطرفة التي نشأت في مجتمع خيّم عميو 
إن البؤس  »اليأس، وبالتالي سيكون المجوء إلى الوحشية وممارسة العنف أمر حتمي الوقوع 

ذا أردت الرىان . لا يؤمن بواحات السمم، انزع لو لجامو، ستراه ينقض عمى سعادة الآخرين وا 
فجأة سيحمم بإمبراطورية غاصة بالمذابح . عمى وحش سيدوم، اختر واحدا من بين المعوزين

ن كان يممك جناحين، سيرغب في استخلاف الشياطين  .)5(«والعاىرات، وا 

 موقف مأساوي يجمع الضحية إلى الجلاد في أتون »يُعبّر الخطاب التناقضي عن 
 .(6)أزموي شامل يمف الرحمة والبلاد والعباد والذات والمعاكس معا 

                                                           
. 262، ص خرفان المولى :ياسمينة خضرا   -( (1
أحلام -واسيني الأعرج-الطاىر وطار-  الجزائريةبنية الخطاب المأساوي في رواية التسعينات" :  محمد الأمين بحري -( (2

. 282، ص - " مستغانمي
. 108 خرفان المولى، ص :ياسمينة خضرا  -( (3
. 109 ص : المصدر نفسو -( (4
 . 157  ص:نفسو المصدر  -( (5
- واسيني الأعرج- الطاىر وطار– الجزائرية بنية الخطاب المأساوي في رواية التسعينات" : محمد الأمين بحري -( (6

. 282، ص -"أحلام مستغاني
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إضافة إلى كل ما سبق، يمكن القول بأن المتطرف الديني بعدما رفض السمطة 
. والمثقف نجده يواجو شخصو ويتنكر لذاتو، يتعارض معيا تارة ويتصادم معيا تارة أخرى

ىذا ما جسّد لنا صورة قاسية ووضع متأزم امتزج بالعنف، ومن ىنا كانت البداية الحقيقية 
 بين الأنا والآخر، بين الأنا والأنا حين تصبح الأنا الواحدة »لمتطرف، فعندما لا تجد التماسا 

عددا من الأنوات التي يتشكل كل منيا مستوى من مستويات الآخرية، وبين الآخر والآخر 
في تحولاتو المستمرة التي يمكن أن يصبح في إحداىا تجميا صارخا للأنا، أو مرآة من مراياه 
أو يتعرض للإسراف في الإقصاء والانزواء في غياىب الأمداء القصوى التي يتخذ الآخر 

 .(1)« غيرىا صفة الآخرية المطمقة التي تضعو في غاية التضاد مع الأنا

وفي غمار ىذه الفتنة واختلاف مدارات التفكير، كرّست الكتابة الإبداعية أقلاميا لترسم 
الذي انشق من رحم الأزمة، وصار  (الذاتي الأنوي)لنا اختلافات وتعددات الآخر الداخمي 

نّما يؤمن أيّما إيمان بالقوة والجبروت في ظل  آخرا غيريا لا يقبل بالاختلاف وتعدد الآراء، وا 
 الذات الياربة من ذاتيا عمى الجزء النابض فييا »غمبة ذات عمى ذات أخرى، بحيث تعتدي 

والذي يذكرىا بما ينبغي أن تكون عميو، ويشعرىا بالمسافة المستوجب قطعيا لتحقيق الذات 
 .(2)«من خلال اليروب والاعتداء والقتل

تبنّت ىذه الشخصيات فعل القتل وسيمتيا لإثبات ذاتيا وتحطيم خصميا، والخروج من 
دائرة الفشل والإحباط الذي غرقت فيو، فتحولت إلى ذوات لا تدرك فعميا غير أنيا وقعت 

وىذا لأن الشخصية المتطرفة وبفعل ما . فريسة ذاتيا، وتحوّلت من شخصية قاتمة إلى مقتولة
 الانسحاب من »عاشتو من الفشل في الحياة الاجتماعية والسياسية أصبحت مجبرة عمى 

الحياة الطبيعية، والمجوء إلى القتل، فتحولت إلى أدوات لا تعي فعميا، ولا تدرك نتائجو، لا 
 )...)تفكر في العالم الخارجي إلا عدوا مباحا، ولا تعقد معو صمة إلا من خلال فعل القتل 

                                                           
. 50، ص   سرد الأنا والآخر عبر المغة السردية: صلاح صالح -( (1
. 20، ص "ثقافة الاعتراف بالآخر " : عبد السلام المسدي -( (2
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ينتج فعل القتل دلاليا دائرة مغمقة، تعيشيا شخصية القاتل، ىي دائرة القتل، تبدأ بو وبو 
 .(1) «تنتيي، تبدأ فاعمة، وتنتيي ضحية 

 

 :تركيب

 في – بشكل عام –وختاما يقودنا الحديث مباشرة إلى استنتاج لمضمون ما تناولناه 
 :علاقة المتطرف الديني بالآخر الذاتي، والتي يمكن أن نُمثّل ليا بالمخطط الآتي ذكره

 

 
من خلال المخطط أعلاه، يمكن أن نستخمص علاقة الرفض القائمة بين المتطرف 

وتنبني ىذه العلاقة عمى جدلية "  الأنا– المثقف –السمطة "الديني والآخر الذاتي المتمثل في 
الاختلاف والتناقض والتضاد بين كل طرف عمى حدة، وبالتالي عمى أحد الطرفين إخراج 

ن كان الطرف المييمن في الرواية قد مثّمتو  الآخر من حمقتو الاجتماعية ودائرتو الفكرية، وا 
شخصية المتطرف الديني، فإن علاقة الرفض والصراع وُجّيت إلى كل من السمطة والمثقف 

 .وحتى للأنا المتطرفة

وبيذا تكون الرواية قد عالجت حقيقة لنتيجة حتمية، فجسّدت مسألة الاختلاف 
والتناقض الفكري من أجل الوصول إلى حتمية الصراع والنفي والرفض وفق تصادم 

 .التوجيات، وتناحر الرؤى الإيديولوجية، وتضارب المصالح

                                                           
. 247 الرواية والعنف، ص : شريف حبيمة -( (1

 المتطرف الديني

 الأنا أو الذات المثقف السلطة

 رفض رفض رفض
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 :خاتمة

 

 توصّمنا إلى جممة من ،سابقين في المدخل والفصمين الهمن خلال ما سبق إدراج
والتي  ،سةووكذلك بالمدونة المدر الاستخلاصات ليا صمة وثيقة بطبيعة الموضوع
 وذلك من باب الإجابة عمى إشكالية ،سنوضّحيا من خلال بعض الملاحظات والنتائج

 .البحث 

 :وبناء عمى ذلك يمكن الوقوف عند أىم النتائج المستخرجة والمُتمثّمة في

وضعنا أمام مرحمة حسّاسة " ياسمينة خضرا"لـ " خرفان المولى"أن النص الروائي  .1
شيدىا الأدب الجزائري سنوات التسعينات؛ بحيث انفتح عمى واقع المحنة 

 .الجزائرية بتشكيلاتيا الفكرية والاجتماعية والإيديولوجية
ولمّا كان التطرف أحد أىم انعكاسات العشرية السوداء، ركّز الروائي عمى ظاىرة  .2

التطرف الديني واستحضر شخصية المتطرف، فكشف عن ملامحيا وقدميا إلينا 
 .حسب وعيو ورؤيتو الخاصة

شخصية المتطرف في الرواية من خلال " ياسمينة خضرا"استنطق الروائي  .3
الكشف عن ىويتو، لغتو وأسموبو وفكره، كما عرض لنا الشخصية مركزا عمى 

 .المظير الخارجي، وبالتالي مزج بين البنية الفكرية والشكمية
أمّا عن فكر الشخصية المتطرفة، فقد رصد لنا الكاتب خمفية الفكر الأصولي  .4

 .المتطرف، مستبينا إيّاه في نسق إيديولوجي تمثل في التفكير، التكفير والتفجير
وفي موقع آخر قدم لنا النص الروائي استراتيجية الرفض والتناقض بين  .5

ذاتا رافضة، وبين السمطة والمثقف والأنا باعتبارىم ذواتا  باعتبارهالمتطرف 
 .مرفوضة
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ونتيجة لمتطرف المتصاعد، أعمن الكاتب عبر الرواية عن إشكالية العنف التي  .6
مسّت المجتمع برمتو لينسج عمى إثره نموذجا آخرا لمعنف وىو العنف المادي 

 .لممكان
وبمغة الكاتب ورؤيتو الخاصة، أتاح الفرصة لمشخصية المتطرفة لمتعبير عن  .7

 . تطرفا أفصح بو عن إيديولوجيتو– ىو الآخر –ذاتيا، كما مارس 
 إلى –أثناء عرضو لمشخصية المتطرفة –وممّا يمكن أن نمحظو ، أن الكاتب لجأ .8

 الشخوص، وفتح المجال أمام تقنية الحوار؛ حيث كثّف النص الروائي بحوار
 .المتخيّل الروائي

ولو تعمقنا وتفحصنا في مضمونو الروائي، حيث تحول الكاتب من الوجود  .9
 – حسبو –المادي إلى الوجود المغوي المتخيل لنجد أن شخصية المتطرف 

انحصرت في دائرة مغمقة، ذلك أنيا بدأت فاعمة وانتيت ضحية، ورفضت العالم 
 .الخارجي بمعنى رفض الآخر الذاتي

" ياسمينة خضرا"وفي خضم ىذه الاستخلاصات، يمكن القول أن الكاتب  .10
حمل إلى الرواية الجزائرية خطابا نقديا، عالج من خلالو ظاىرة التطرف 

وشخصية المتطرف الديني، ليقارب بين الفن الروائي من جية، وبين الواقع 
 .من جية أخرى... الاجتماعي، السياسي، الديني، الثقافي 

واستطاع عبر التشكيل السردي والبناء المغوي والتعبير المساني أن يحاور  .11
وىذا ما يمنح لمقارئ المذة والمتعة ويحولو . بين الوعي الأدبي والوعي الاجتماعي

 .من مستوى القراءة البسيطة إلى مستوى قراءة نقدية محايثة ونتاج فكري جديد
جمع بين الذات المتطرفة والذات المبدعة والذات المتمقية عمى اختلاف كما  .12

يديولوجياتيا بفنيّة تعكس عمق التجربة وجمالية التعبير وبراعة الاحتواء  رؤاىا وا 
 .الروائي

لياسمينة خضرا مع مختمف النماذج التي " خرفان المولى"وبمقاربة رواية  .13
حاكت سنوات الإرىاب، نمحظ أن الروائي ياسمينة خضرا أثناء رصده لظاىرة 



 خاتمــــة

 
125 

- التطرف الديني، لم يكتف بوصف واقع الأزمة  وسرد مجمل حيثياتو، بل عمد 
 إلى محاورة ظاىرة العنف والتطرف والبحث في الأسباب التي –ببراعة فنية 
 .                     أدت إلى ذلك

وبيذا نكون قد قدمنا قراءتنا الخاصة لمضمون البحث، وما ىي إلا محاولة تُعبّد 
 لدراسات أخرى أكثر توسعا وعمقا، وتُميد لمباحثين آفاقا جديدة قد – مستقبلا –الطريق 

 .نكون غفمنا عنيا

 .وختاما نحمد الله أولا وآخرا ونسألو التوفيق والسداد
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 :ملخص

 

شيدت الرواية الجزائرية تحولات عميقة وتغيرات ممحوظة متأثرة بالواقع المأساوي فترة 
التسعينات، مما انعكس جميّا عمى النصوص الروائيّة بأدوات فنية متفاوتة من حيث 

 .النضج والتطور الفني

وأما عمى مستوى المضمون فانفتح الخطاب الروائي الجزائري عمى واقع المحنة ونقل 
إلينا أحد أىم انعكاساتو؛ فاستبين مظاىر العنف والإرىاب والتطرف وكشف عن شخصية 

 .المتطرف

في رواية " المتطرف الديني ورفض الآخر الذاتي"وفي ىذا البحث حاولنا الكشف عن 
أنموذجا؛ بحيث ركزنا عمى الكممات المفتاحية " ياسمينة خضرا"لـ " خرفان المولى"

شخصية المتطرف، الذات، الآخر، عنف المكان، السمطة،  : لمموضوع، والتي تمثمت في
 :المثقف، الأنا، والتي فصمنا فييا كالآتي

 .استظيار شخصية المتطرف الديني، لغتو، فكره، أسموبو، مظيره -
 .استبيان إيديولوجيتو عبر التفكير، فالتكفير ثم التفجير -
 .السمطة، المثقف، الأنا الذاتية: الكشف عن علاقتة بالآخر الذاتي متمثمة في -
 .وكذا رسم أبعاد التطرف والعنف من خلال تغير دلالة الحيز المادي والمكاني -

ونصوص " خرفان المولى"وفي خضم الدراسة والتحميل قاربنا بين النص الروائي 
" سيدة المقام"، "ذاكرة الماء"، "لحبيب السايح" "مذنبون لون دميم في كفي: "أخرى من مثل

 .لواسيني الأعرج لرصد الشخصية المتطرفة عبر تجارب فنية مختمفة
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تعد أحد أىم النماذج الراصدة لعنف " خرفان المولى"وتوصمنا إلى أن رواية 
المتطرف الديني، من خلال إبراز قيمة الرفض والإقصاء في ظل تضارب المصالح 

 .والإيديولوجيات

 
Résumé : 

La légende algérienne a vécue plusieurs changements qui sont 
profonds et remarkables . els ont étés affectes par la période des 
années quatre vingt dise et ons influes les hèmes avec des outils 
artistes defferents dans le domaine de l’améloratire artistic. 

En ce qui concerne le contenue, le dialogue de l’écrivain 
algérien de veuait plus ouvert sur la réalité sur la triste période et 
nous à transmie l’une des plus importantes conséquences. El à 
edairé les genres de violence et l’éxtrémité. 

Dans la projet, ou à essayé de clarifier l’extremist religieux et le 
refus de l’autre. 

Dans la légende " KHERFANE EL MAWLA  " de " YASMINA 
KHADRA " comme exempte, an a surtont insisté sur les mots clés 
du sujet qui ce constitues sur : la persralité de l’éxtrémist , 
l’autre , la violence de l’endroit et l’autorite que nous avons 
détaillés comme suivant : 

 Démontrer la personnalité de l’éxtrémist religieux : sa langue 
ses pensés , sa manière et ses apparences . 
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 Voir son idiology selon ses penses la non croyance et après 
les explosions . 

 Démontrer sa relation avec l’autre et surtonte avec les 
autorités , l’intellectuel et le moi personelle.  

 Ainsi , déssiner les extrêmes de l’éxtrémité et la violence à 
travers le changement de la définition de propriété matériel et 
local.A 

Après létude et la comparaison entre la légende de " KHERFANE 
EL MAWLA " et autres comme "MODNIBON LAWNE DAMIHIM FI 
KAFI " de" EL HABIB ESSAIH " , "DAKIRAT EL MAA" et "SAIDATE 
EL  MAKAM" de "WASSINI EL ARADJ" pour définir la persoulité de 
l’éxtrémist à travers des essais artistics différents ,on à conclue 
que la légende " KHARFAN EL MAWLA " est considérée com l’un 
des modèles que modèles qui montrent la violence de léxtrémist 
religieux à travers démontrer la valeur du refus et le rejet selon ses 
intérêts et son idiologie .               
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