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 دعــــــــــــــــــاء
     

متقب لالّسألل ّ همّإنّ اللّ  مًاّنافعا،ّورزقاًّطيبا،ّو ملاًّ  

همّسنفعنيّبماّ ل متني،ّو ل منيّماينفعنيّوزدنّ لمااللّ   

هلا،ّوسنتّتجعلّالحزنّإنّشئتّأهلاّماّجعلتهّأّهمّلاّأهلّإلاّ اللّ   

همّلاّتجعلنيّسُصابّبالغرورّإذاّنجحت،ّولاّباليلسّإذاّسخفقتّاللّ   

الإخفاقّهوّالتجربةّالتيّتسبقّالنجاحّّهمّذكرنّدائماّسنّ اللّ   

خذّل طيتنيّتواضعاّفلاّتسّهمّإذاّس طيتنيّنجاحاّفلاّتلخذّتواضعي،ّوإذااللّ 
 إ تزازيّبنفسي

فامنحنيّشجا ةّالإ تذارّوامنحنيّشجا ةّالعفوّإذاّسأاءّّاللهمّإذاّسألت
.ليالناسّ  
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فيو تطوير وتطويع  ؛عر العربي القديـعر العربي الحديث والمعاصر تابع لمشّ شّ ال     
وصياغة لمواضيع قديمة برؤية جديدة مف  ،عري العربي القديـ مف ناحية الشكؿلشّ لمعمود ا

 ناحية المضموف.
ذلؾ  ؛اً كاف نمطوالمكاف في الشّعر أيّ  الجديدة موضوعىذه المواضيع القديمة ومف بيف      
بداوة بال اا بدءً بدأ الإنساف يعي ثقافة المكاف شكّؿ لو ىذا الأخير ىاجساً كبيرً  أفو منذ أنّ 

ـ ىذا النمط المكاني الذي يُعدُّ مف أىّ ط مكاني حديث متمثّؿ في المدينة. ووُصولًا إلى نم
ت في المعمار الشّعري العربي المعاصر نتيجة دّ ستُجِ المعاصرة التي اُ  -المكانية–المواضيع 

  ي.يوثللإاالغربي و  الأدب)الشعر(ب حتكاؾوللِب  جتماعية،ر المذىؿ في العلبقات الاِ لمتطوّ 
    دراسة موضوع المدينة في الشّعر الجزائري المعاصر  ترتأياِ وعمى ىذا الأساس     

 المدينة في بحضور" وـوسُ معنوانا لبحثي ال ،خمخاؿ" دةمنيرة سع" اعرةعند الشّ  يدوبالتحد
ة وىي الية جوىريّ شكالإجابة عف إ الذي يحاوؿ ثالبحىذا  ،"منيرة سعدة خمخاؿ شعر

 ة المعاصرة،ور المدينة في المنجز الشعري ليذه الشاعرة الجزائريّ حضصور  الكشؼ عف
 مجموعة مف الأسئمة   جابة عفوكذا الإ والأبعاد والدلالات التي يحمميا ىذا الحضور,

 أىمّيا: 
 عراء الغرب المعاصريف مف المدينة؟ىي مواقؼ ش ما-
 ة؟إلى المدينة العربيّ  المعاصريف كيؼ كانت نظرة شعراء العرب-
 المدينة في شعر منيرة سعدة خمخاؿ؟ حضور اتما ىي تجميّ -
 البنية الشٍّعرية العامة في شعرىا؟عمى وكيؼ أثّرت تيمة المدينة -

ختياري ليذا الموضوع لسبب ذاتي، تمثّؿ في ميولاتي لمشّعر الجزائري اِ ويعود سبب      
الدراسات  ؿ في قمةّ ، وسبب موضوعي يتمثّ تكتبو المرأة الجزائرية ذيوخاصة ال المعاصر

عموماً، وبالشاعرة النسوي الجزائري المعاصر  المتعمّقة بيذا الموضوع أي المدينة في الشّعر
 منيرة سعدة خمخاؿ خصوصاً.

 ولا أدَّعي لنفسي السبؽ في البحث حوؿ موضوع المدينة في الشّعر العربي عامة، فيناؾ   
ينة مثؿ: دلالة المد عو حوؿ ىذا الموض متعدد لا يُحصى مف الدراسات والبحوث التي قُدّ 

زىير عبيدات ل والمدينة في الشّعر العربي ،لقادة عقاؽعري المعاصر الخطاب الشّ في 
ة لخميفة وتجربة المدينة في الشّعر السوري لػػ: عمي كنعاف، والمدينة في الرواية الجزائريّ 
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مشاعرة منيرة سعدة خمخاؿ عري لالجديد في بحثي يكمف في دراسة المنجز الشّ  فّ ولك. طير ق
كتشاؼ الأبعاد والدلالات التي يحمميا توظيؼ ، واِ ياتياوالوقوؼ عمى صور المدينة وتجمّ 

 المدينة في شعرىا.
 حضور وطبيعة الموضوع جعمني أحتاج إلى: المنيج التاريخي في قراءة تجميّات     

في قراءة  بنيوي التكوينيمنيج الوأيضاً ال، المعاصر المدينة في الشّعر الغربي والعربي
إلى  والغوص اعرةمدينة في شعر الشّ ال التي تحمميا جتماعيةوالِا الأبعاد والدلالات النفسيّة 
 أعماؽ النصوص الشعرية.

مة تقسيمو إلى: مقدّ  ترتأيلِاعطاء ىذا البحث حقّو مف الدراسةِ اِ  ينّ ومحاولة م     
ي في في المفيوـ والتجمّ  ةواف: " المدينة قراءبعن فكاف تنظيرياً  فأمّا الفصؿ الأوؿ ؛وفصميف

ـ المبحث الأوؿ جاء بعنواف: مفيو  ؛ثىذا الفصؿ ثلبثة مباح الشعر المعاصر". وقد ض ّـ
و المبحث الثالث بعنواف  ،المبحث الثاني بعنواف المدينة في الشّعر الغربي و، المدينة

المدينة طبيقي بعنواف: "صُوّر ا الفصؿ الآخر توأمّ  المدينة في الشّعر العربي المعاصر.
المبحث  ؛ثلبثة مباحث أيضاً لمنيرة سعدة خمخاؿ". وقد ضّـ " عري وأبعادىا في المنجز الشّ 

إلى الأبعاد  ؽوقد تطرّ  ،أبعاد ودلالات المدينةوالثاني:  المدينة تجميات الأوؿ: صُور
واف أثر المدينة في البنية أمّا المبحث الثالث فقد جاء بعن .جتماعيةوالِا السياسية التاريخية 

النتائج والأحكاـ التي توصّؿ إلييا  أى ّـالشٍّعرية. وختـ البحث بخاتمة كانت عبارة عف 
 البحث.

ستعنت في بحثي ىذا بمجموعة مف المصادر والمراجع أىمّيا: "المدينة في قد اِ لو      
ي المعاصر" لإحساف جاىات الشعر العرباتّ عر العربي المعاصر" لمختار أبو غالي و "ِ الشّ 

سوي الجزائري، تجربة الشاعرة منيرة سعدة خمخاؿ "المدينة في الشّعر النّ  مقاؿعبّاس. و 
 نموذجاً" لمدكتور أحسف تميلبني.

ة، فقد واجيتني بعض الصعوبات في ىذا البحث و لا يخمو جيد مف مشقّ ومع العمـ أنّ      
ولا في  ،ارة إلكترونيً نيا غير مُتوفّ اعرة، لأصعوبة الحصوؿ عمى دواويف الشّ مف أىمّيا: 

أتراجع عف  وستبعد أف أ افكاف صعباً جدِّ  ،لى الحجـ المحدود لممذكرةإإضافة  .المكتبات
ي جميع ستبعدتُيا للؤسؼ الشّديد. لكف يبقى الله ىو المعيف عمى تخطّ ، ونقاطٍ كثيرة اِ رأفكا

 ت مف أمامي.الصّعوبات، حيث سخّر لي مشرفتي التي دلّمت ىذه الصعوبا



 مقذمة: 
 

‌ت  
 

نّي لأحمد الله عزّ وجؿ عمى نعمائو، وأسألو التوفيؽ، والسّ   ـ بشكري داد وأتقدّ وا 
-عمى توجيياتيا ومتابعتيا لمعمؿ  "حنان بومالي"الخالص إلى أستاذتي المشرفة الدكتورة 

 في شكمو النيائي ىذا.خرج منذ أف كاف فكرة إلى أف  -لبحثا
 
 



 

 
 

 
 
 

في المفهوم  ةءقرا المدينة :لالفصل الأوّ 
 .عر المعاصرفي الشّ  والتجميّ 

                       
 مفهوم المدينة -لاأوّ 

 لغة. -1
 صطلبحاإ -2

 . عر الغربيّ المدينة في الشّ  -ثانيا
 ليوث.إ -نزستير  -توماس- 1 
 شارؿ بودلير.- 2 
 .غارسيا لوركا-3 
 والت  وايتماف-4 

 عر العربيّ المدينة في الشّ  -ثالثا
 شاكر السياب بدر -1
 صلبح عبد الصبور -2
 أحمد عبد المعطي حجازي -3
 أدونيس-4
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ظيرت كنتيجة  ،وممحوظة في مسيرتو ةشّعر الإنسانيّ تطوّرات عديدلقد عرؼ ال       
حدثت عمى حتميّة لمتغيّرات التي ظيرت عمى مستوى الحياة المعاصرة؛ ىذه التطوّرات التي 

 ستحداثاِ  عمى مستواه في خير الذي تمثّؿ التطوّرىذا الأ .مستويي الشّكؿ والمضموف
 . مواضيع جديدة تتماشى وروح العصر

 ،"موضوع المػػػػػػػػػدينة" و تعّد مف بيف أىّـ ىذه المواضيع في المتف الشّعري المعاصر     
الحضارة الإنسانيّة وتطوراتيا؛ حيث تعدّ المدينة ىندسيّا  مفرزات ىذا الأخير الذي يعدّ مف

را مف مظاىر الرقيّ الإنسانيّ، وفكريّا تمثّؿ إحدى القضايا الرئيسة في المتف الشّعري مظي
المعاصر التي جسّد الشّاعر مف خلبليا وعيو بالحياة و تطوّراتيا الخطيرة، وتفاعلبتيا 
المختمفة. ومف ىنا تتأتّى أىميّة تناوؿ ىذا الموضوع بنوع مف التفصيؿ عبر المحطّات 

                                                                               :       تيةالآ
 دينة:مـوم الهمف-أوّلا

  :  لغة -1       
لأفّ الياء زائدة  ؿعائِ لمدينة فعيمة، تُيمزُ في الفَ "ا باب الميـ مادة مدف: معجم العينورد في 

خاصة[  ،لبـسـ مدينة الرسوؿ عميو السّ ينة اِ المدو  لا تيمز ياء المعايش لأفّ الياء أصميّة ]و 
حمامة مدينيّة فرّؽ بيف الإنساف والحمامة وكؿّ  و النّسبة إلى المدينة مدنيّ للئنساف، و

يقاؿ لمرجؿ العالـ و  ،الّنسبة إلييا مدنيّ و  ] ،يا فيو مدينتيامتِ صطُ أرض يبنى بيا حصف في اُ 
 :الأخطؿيا وابف مدينتيا. قاؿ تِ بف بجدَ بالأمر: ىو اِ 

 و يتركّؿُ سحاتِ ت وربا في كرميا ابف مدينة****يظؿّ عمى مِ ربَ 
د عمى شيَّ يوحي ىذا التّعريؼ أفّ المدينة ىي كؿّ بناء يُ 1 . "أي العالـ بأمرىاابف مدينة، و 

حتّى ، و العمـ بؿ ىي لصيقة بيا ةوأنّيا تنسب ليا صفة المعرف ،شكؿ حصف في أرض ما
 و المثقّؼ .أنّو يوصؼ  ساكنيا بالعالـ 

أي  2ف تنعّـ:""تمديَ  ا لممدينة حيث يقوؿ صاحبو:ا إضافيً معنً القاموس المحيط وورد في     
لذلؾ يقاؿ عف الشّخص الذي ىاجر إلى المدينة التّرؼ، و  و ترتبط بحياة التنعّـالمدينة  أفّ 

                                                           
الكتب‌العلمٌة‌‌دار‌،4ج‌عبد‌الحمٌد‌هنداوي،:‌تح‌‌با‌على‌حروف‌المعجم،كتاب‌العٌن‌مرت ‌‌حمد‌الفراهٌدي:ألخلٌل‌بن‌اـ 1

‌،‌مادة‌مدن‌.121ص‌،‌1‌،2003ط‌لبنان،‌بٌروت،
‌،‌مادة‌مدن.‌‌‌270،‌دار‌العلم‌للجمٌع‌،‌بٌروت‌،‌لبنان‌،‌)د.ط(‌،‌)د.ت(،‌‌ص‌4آبادي:‌القاموس‌المحٌط‌،ج‌الفٌروزـ‌- 2

‌
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. الغنىـ و ش حياة التّرؼ و النّعيـ، أي أنّو بعيشو في المدينة أصبح يعيأنّو تمدّف فتنعَّ 
عاش عيشة  ا :أتى المدينة؛دونً لبف، مُ ف فُ "مدَ  :بمعنىالمعجم الوسيط ووردت المّفظة في 

ومنو نلبحظ أفّ  ،1تّساع العمراف"الحضارة واِ  ؛ف وأخذ بأسباب الحضارة. المدنيّةأىؿ المد
لمتمثّؿ وا؛ المعنى الذي تؤدّيو لفظة المدينةتّفؽ مع القاموس المحيط في المعجـ الوسيط قد اِ 

أيضا أضاؼ معنى آخر ىو أفّ ضافة معنى التحضّر والحضارة، و إ في التنعّـ والنّعيـ، مع
 الكثافة السكانيّة الكبيرة.تّساع العمراف و مكاف المتميّز باِ المدينة ىي ذلؾ ال

: الجانب الماديّ مف الحضارة "المدنيّة معجم المّغة العربيّة المعاصرةووردت في     
مف  لجانب الفكريّ والخمقيّ والرّوحيابميا اوالتّرفيو يق صاؿتّ الِا  ائؿوسو  كالعمراف
 يزيد عمى  تجمّع القرية. متحضّر تجمّع سكانيّ  :دفٌ ومُ  فجمع مدائِ  [مفرد]ومدينة  .الحضارة

، تمدّف عاش عيشة أىؿ : تنعّـ، مطاوع مديَفف الشّخصديَ نة، تمَ أتى المدي :الشخص فدَ مَ 
أخذ بأسباب ـ بالمدنيّة، : جعميا تتّسِ ف الشّخص حياتودْيَ ضارة. مَ باب الحالمدف وأخذ بأس

ىو نفس دينة مرادفة لمحضارة، والتحضّر والتّرؼ و يوحي ىذا التعريؼ بأفّ المو  2الحضارة."
 بالكثافة السكانيّة عمى عكس القرية بأنّيا تتميّز :المعنى الذي ورد في المعاجـ السّابقة

 الترفيو. ؿوسائ وتوفّر
 فّ المعاجـ المغويّةإ ؛عاريؼ المّغويّة لمفظة المدينة يمكف القوؿخلبؿ ىذه التّ  مف إذف     

. فيي ة الأرضمَ صطُ يبنى في أُ يا الحصف ُ مف حيث أنّ  ،العربيّة تتّفؽ عمى معنى واحد ليا
في موقع الأرض، وأنّيا تعني  ةستراتيجيّ اِ تحتؿّ مساحة  بالتّالي مرادفة لتسميّة الحصف قديما،

الرفاىيّة  النّعيـ وكثير العمراف والسّكاف المتوفّر عمى أسباب الالمكاف المتحضّر المتطوّر، 
 ىي عكس البداوة ) الريؼ( .                                  و 

                                                 لاحا  :اصطـ-2
لأنّيا تختمؼ  ؛و جامع لممدينة تعريؼ شامؿ جادإيتجدر الإشارة إلى أنّو مف الصّعب       
 قتصادتماع تختمؼ عنيا في عمـ الِا جمعرفي إلى آخر؛ فالمدينة في عمـ الِا  تخصّصٍ  مف

و الشّاعر بصفة خاصة  تختمؼ لدى الأديب بصفة عامة، وعنيا في الجغرافيا. كما أنّيا
                                                           

التراث، جميوريّة  حياءاِ و وآخروف: المعجـ الوسيط، مجمع المغة العربية، الإدارة العامة لممعجمات  إبراىيـمصطفى  - 1
 ، مادة مدف .159ص ،4،2004مصر مكتبة الشروؽ الدولية، ط

‌.، مادة مدف2079ص ،1،2008بيّة المعاصرة، عالـ الكتب، القاىرة، طوآخروف: معجـ المّغة العر  أحمد مختار عمر -2



المدينة قراءة في المفيوـ والتجمي في الشعر المعاصرل الأول:                             الفص  

 

- 7 - 
 

يؼ؛ فكثيرة المواطف جية. ومف جية أخرى بسبب التداخؿ الكبير بينيا وبيف الرّ  ىذا مف
 ثنائية الرّيؼ والمدينة في مقاـ واحد. فييا قترنتوالمواضع التي اِ 

ر قربا لممفيوـ الحقيقيّ نتقاء بعض التّعاريؼ الأكثاِ  تأيرتا لتعددّ تعاريفيا، اِ ونظرً      
ؼ أبناء الرّي مركز تجاري وصناعيّ يجذب إليو المدينة" ىذه التّعاريؼ: ومف بيف أى ّـ لممدينة

 وينفروف مف حياة الرّيؼ البدائيّة البسيطة أملبً  البسطاء الذيف يطمحوف إلى تغيير واقعيـ،
في الكسب الماديّ أو العمميّ، الذي لا يمكف أف يتوفّر ليـ إلّا في أجواء المدينة التي ىي 

ذلؾ أفّ المدينة جوّ مختمؼ بالنسبة لمرّيفي البسيط  .1"المجاؿ الوحيد لتحقيؽ طموحاتيـ
ثقافيّة   و قتصاديّةجتماعية، اِ ا عمى العيش في المدينة نتيجة ظروؼ اِ الذي كاف مرغمً 

نحو  في عصرنا يعود أىّـ سبب لميجرة فذىابو إلييا بسبب الحاجة التي تتطمّب ذلؾ. و
  .(ـالدراسة، التعمي)المدينة ىو السّبب الثقافيّ 

بب فإنّيا المتمدّف وليذا السّ  للئنسافيّ إقامة طبيع مكاف" :ا بأنّياؼ المدينة أيضً عرّ تُ و     
. فالمدينة حسب ىذا التعريؼ ليست 2"...تعتبر منطقة ثقافيّة تتميّز بنمطيا الثقافي المتميّز 

سائؿ و و  المباني، يضاؼ إلييـ البنية التحتيّة )الشوارع، مجرّد تجمّعات مف النّاس
 ع البشري يض ّـركز كبير لمتجمّ لممكاف وم رمز" ذلؾ:ككما يعرّفيا البعض  (....المواصلبت

ي أنّيا أ 3، يغمب عمييا الطابع الماديّ بشكؿ عاـ."و طبقات متباينة مف الناسباتِ ف جنَ بي
مكانا للئقامة فقط بؿ ىي أيضا مكانا  ليست ليست مكانا لمتجمّع السكّاني وفقط بؿ إنّيا :"
فنّذ التّعريؼ الجغرافيّ ذا التعريؼ يُ وى 4لتقاء..."لمعمؿ و التكويف و الثقّافة و التسميّة، و الِا 

 لممدينة و يركّز عمى التّعريؼ الثقّافي .                                  
عرّؼ مف عدّة زوايا و يبقى المفيوـ العاـ تقدّـ يمكف القوؿ إفّ المدينة تُ  عمى ما و بناءً      

ركيز السكاّني و العمراني والنّشاط وأنّيا ذلؾ المكاف المتميّز بالت، ليا أنّيا نقيض لمرّيؼ
عر بصفة الشّ و ا بارزا في الأدب المعاصر بصفة عامة . كما تعدّ موضوعً الثقافيالتجاري و 

                                                           
      1981، 1ط بيروت، لبناف، الجديدة،تّجاه الإنساني في الشّعر العربيّ المعاصر، دار الآفاؽ لاِ قميحة: امحمد مفيد  - 1
 .357ص
باعة والنشر، بيروت ة لمطجتماع الحضري)مدخؿ نظري(، دار النيضة العربيّ لاِ عمـ ا محمد عاطؼ غيث: - 2

 .30، ص1982لبناف)د.ط(،
‌. 357ص الإنساني في الشّعر العربيّ المعاصر، جاهتّ الِا  قميحة: محمد مفيد - 3
  .325ص ياض، )د.ط(،)د.ت(،الرّ  ،ريخ لمنش، دار المرّ مكيّ  إبراىيـمحمد شوقي  كاف، تر:لسّ جغرافية ا جوف كلبرؾ: - 4
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، فكانت مف ةالأدباء مف خلبؿ أعماليـ الأدبيّ حيث تحدّث عنيا كثير مف  ،خاصة
ر كانت مصدو  ،ؾ فييا معظـ الشعراء المعاصريفشتر الموضوعات العصريّة التي اِ 

 عمى حدّ سواء (. العربعراء الغرب و شىتماميـ )اٍ 
 :              عر الغربيالمدينة في الشّ  -ثانيــا
المعاصر للؤدب الغربيّ المدينة في الأدب الحديث و  يعود السّبؽ في تناوؿ موضوع    

لأفّ ىذا الموضوع حضر في جنس  ا ذلؾعري خصوصً الشّ ، و ( عموماوالأمريكيّ  )الأوروبيّ 
بنة المدينة و اِ واية الغربية أوّلا باعتبارىا ممحمة برجوازيّة كما يقوؿ جورج لوكاتش، فيي الرّ 

 .                                                                                                                        بعدىا جاء في جنس الشّعر الغربيّ 
ذلؾ ضمف و  الشّعراء،ىتماـ الباحثيف و عر الغربي اِ مدينة كموضوع في الشّ حيث شغمت ال    

ىناؾ  ، فكانت سياؽ الثورة الصناعيّة أو الحداثة؛ ىذه الأخيرة التي تبمورت في المدف
بيذا أفرزت  ىذه و . ت الحياةمجالا قتصاديّة ... وكؿّ النقديّة والِا ة و نيضة في الحركة العمميّ 

 :مت فيمفاىيـ سمبيّة تمثّ  بداعالاِ و الحريّة، ـ و التقدّ ر و التأسيس لمتطوّ ولتيا الحداثة في محا
المفاىيـ التي مثّمت المدينة العملبقة الغربيّة  لية ... ىاتو، الآةستيلبكيّ الِا  ،ة، الماديّ ءالتشيّ 

عر بصفة فخنقت الإنساف الغربيّ الشاّ  ،التربة الخصبة التي نمت عمييا وغزت الحياة
ولـ يع ما يحدث ، عر لا يشبو الإنساف العادي الذي لـ يشعر بالخطر حولولأنّو شا ،خاصة

 .                                                                                            ص حياتومف تغيّرات جذريّة تسمب فطرة الإنساف وتمغّ 

كشؼ زيفيا وقساوتيا  ة الحديثة محاولاً فكاف أف تصدّى الشّاعر الغربيّ لواقع المدين     
وعلبقات إنسانيّة زائفة.                                                            نحلبؿ،وسأـ واِ  ف بشاعة وفقرم ،ليا ةالقاتم وتعرية الصورة

ظؿّ    في نساف لإب اوبيذا طرح الشّعراء الغربيّوف موضوع المدينة في الشّعر ليعبّروا عف عذا
في ظؿّ الثورة  فوجد نفسو يكافح مف أجؿ تحقيقيا، فتقاره لحريّتو التي ظؿّ اِ المدنية الحديثة، و 

 .ة ػفقدىا للؤبد وأصبح مقيّدا مخنوقا في عالـ تيدّده الحروب، وتتحكّـ فيو الآلةالصناعيّ 

ت في " أصبحت المدينة مركزا لمعالـ الصناعي الحديث ... ومف ىنا فقد لخّص بيذاو     
نعكست بعمؽ ة ضخمة اِ تّسعت لتجربة حضاريّ تاريخيا مسار الحداثة في الغرب. كما اِ 
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                                                                            1كثافة في التّراث الشّعري الغربيّ فكانت صورتيا الفنيّة مجمى لموعي الجماليّ بالعالـ ..."و 

صورة شعريّة متميّزة لدى كؿ شاعر سنأتي عمى معاينتيا عند و ا تّخذ مممحً لذي اِ ىذا الوعي ا
 بعض أىّـ شعراء الغرب المعاصريف فيما يأتي:

                         :إيميوث-ستيرنز -توماس -1 
 وذلؾ مف خلبؿ قصيدتيو: .ي الشّعر الغربيّ لموضوع حضور المدينة ف رائداً  شاعراً  يعدّ      
  .يّ )الرجاؿ الجوؼ( المّتيف داع صيتيما في الشّعر العالمرض الخراب( و)الأ
ولكف ىذا ، تّخذ موقفا معاديا مف المدينة ورموزىا عمى غرار معظـ الشّعراء أمثالواِ  وقد    

الموقؼ قد بمغ ذروتو عنده في القصيدتيف السابقتيف. فجاءت صورة المدينة عنده صورة 
تعرّؼ جيّدا عمى الحضارة الغربيّة و عرؼ و أنّ خاصة و ، ة الحديثةالحضارة الغربيّ معبّرة عف 

وأقاـ طويلب في لندف  الأمريكيّة؛ ذلؾ أنّو ىاجر مف أمريكا إلى أوروبا بشقّييا الأوروبيّة و
 العلبقات بيف البشر الإنسانيّة والأخلبؽ التي تنظّـ ولـ يعثر فييا سوى عمى مدينة خالية مف

نحلبؿ و الفساد الِا  ، الشقاءو  ،، العقـختلبؿ النفسيّ ، والِا والعذاب "مدينة الخواء الروحيّ 
  2."خلبقيّ لأا

 ) تحديدا  .والتي يقوؿ فييا "،ابيبليوث تجسّدىا معمّقة "الأرض الخراب أو الإمدينة و     
  3في جزء دفف الموتى(:

 يا مدينة الوىـ
 تحت الضباب الداكف فجر شتاء

 ،رغفي دٌ حش تدفّؽ حشد فوؽ جسر لندف،

                                                           
    1،1977 ط دمشؽ، وزارة الثقافة، تر: كماؿ خوري،، الإنساف والمدينة في العالـ المعاصرتأليؼ فرنسي مشترؾ:  - 1
 .21ص
 --‌،مدينة لويس في ولاية ميسوري. تخرّج في جامعة ولد ب شاعر وناقد ومسرحي، وفيمسوؼ إنجميزي مف أصؿ أمريكي

واشنطف بمدينة سانت لويس. كاف جدّه لأبيو وليـ غرينميؼ إليوث مؤسّس تمؾ الجامعة . وأمّو شارلوت ستيرنز إمرأة ذات 
 عمـ وديف، وكاتبة مسرحية .

‌. 87ص،2001، 2طر،ىومة،الجزائ، دار (1962 -1925) -نموذجاالجزائر -العربي اني: المدينة في الشّعرإبراىيـ رمّ  - 2

 -  مدفف  :تيسطرا، وقد قسّمت إلى خمسة أجزاء كؿ جزء يحمؿ عنوانا، وىي بالترتيب الآ 443تتكوّف المعمّقة مف
 الموتى ػ لعبة الشطرنج ػ موعظة النارػ الموت بالماء ػ ماذا يقوؿ الرّعد. ترجمت عدّة تراجـ إلى  العربية .

 . 54ص ،1987،)د.ط( الييئة المصريّة العامة لمكتاب، نبيؿ راغب، :ياع، ترت.س. إليوث: أرض الض - 3
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 لـ أتصوّر أفّ الموت قد طوى كؿ ىؤلاء .
 عازفير التنيدات كاف قصيرا، متقطّ 

 حيث ثبّت كؿ واحد عينيو عمى موطيء قدميو.
نييار يرمز بو لِا ىو بتصويره لسقوطو و  إنّو يصوّر سقوط جسر بروكميف في لندف،     

اذىا إلّا لبقي، ولف يكوف إنقذلؾ أنّيا شيّدت عمى الأساس المادي لا الأخ ؛المدينة الغربية
عادة إقامة الروابط و ، و شرورىابالقضاء عمى مفاسدىا و  العلبقات الإنسانيّة عمى مبادئ ا 

فييا  نقطعاِ ذلؾ أفّ الحضارة الغربيّة  ؛لاعلبقة ليا بالمصالح الشخصيّة إنسانيّة سامية
  1:ا المعنى ذفي ىيوث . يقوؿ إلخر ويستمع لو ولآلامولآيكمّـ ا التواصؿ بيف الناّس لا أحد

 .اقض إفّ  أعصابي متوتّرة في ىذا المساء .نعـ في غاية التوتّر،                                       
 ىذه الأمسية معي.  
 ـ أبدا تكمّـ. لـ لا نتكمّ منيكمّ              

 دافلجر أظفّ أّننا في ممرّ مميء با
 عظامو . ىحيث فقد الموت

يرى فييا موت الضّمير الإنسانيّ وغرقيا في الظّلبؿ )الماديّة الاستيلبكيّة  وليذا فيو    
 .ؿ الأخلبقي ) المعاصي و الآثاـ(نحلبالِا لبـ )ضباب لندف القاتـ( و الظّ و والحروب( 

ا( في جتيد بطريقتو الخاصة )أدبً وذلؾ بعدما اِ  ،صلبح حاؿ المدينةإليوث إلقد حاوؿ و    
مدينة  ياػ ولكنّو رغـ محاولتو لـ يفمح و ظمّت نظرتو إلييا قائمة؛ستيعاب المأساة ومعالجتاِ 

  2السّراب و الوىـ و الزيؼ:
 ما ىذه المدينة عمى ذرى الجباؿ.

ّـ تنفجر في اليواء البنفسجيّ   تتصدّع و تتشكّؿ ث
 أبراج ساقطة.

 سكندريّة .الإ ،أثينا ،أورشميـ
 لندف ،فيينا

 سراب.
                                                           

‌. 105ص ،1966،( )د.ط مصر، وث، دار المعارؼ، القاىرة،ى: إليوث، رائعة الشّاعر ت.س. إليفائؽ متّ  - 1
 . 29ص )د.ط(، )د.ت( ، ، ت .س.إليوث: الأرض اليباب، تر: نعماف عواضة، نشر مجموعة شعراء الحداثة‌-‌2
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عف موقفو مف المدينة الغربيّة ضمف تعبيره عف موقفو  بّرإذف فالشّاعر ت.س.إليوث ع     
تجاىيا، وذلؾ في قصائده التي فضح فييا مف الحضارة الغربيّة كمّيا. فجاء موقفو عدائيّا اِ 

 )خاصة مدينة لندف( .   الوجو الحقيقيّ لممدينة الغربيّة
 :شارل بودلير -2

. يكره الحداثة في جانبيا منيا ي عمؽ تجربة المدينة وتألّـشاعر حداثي غاص ف     
ة و الجماؿ اغتياؿ الحريّ ستيلبب الإنساف وِ ىيمنة الآلة واِ التقنيّ لأنّيا  تكرّس و  الماديّ 

و يراىا مكبّمة وىذا ما يحيمنا إلى موقفو  الحضاريّ في رؤيتو إلى المدينة . ذلؾ أنّ  ،الشّعرو 
، يبعث القمؽ ئع يخنؽ الأنفاسالبضاومكاف مكدّس بالأرقاـ و  التجارةو  بقيود الصناعة

يدفع النّفس لمبحث عف عالـ مثالي تتخمّص فيو مف ثقؿ واقع و  ووالحصار،  الشّعور باليأسو 
قو ىي كيؼ يمكف لمرّوح فكانت المشكمة التي تؤرّ  ا.و قبحً  االمدينة الكبرى التي تفيض رعبً 

 1دلير في ىذا المعنى :تنمو في ظؿّ المدينة المكبّمة بقيود الماديّة يقوؿ بو أف تسود و 
 ترى ىؿ في مقدوري أف أبعث شيئا مف النّظاـ في ىذه الأراضي؟                         

 لقد تداعت قنطرة لندف ثـ ىوت و سقطت .      
 أمّا ىو فقد ألقى بنفسو وسط النّيراف التيّ تطيّر النّفوس               
 ، متى سأطير مثمؾ ؟ريا العصفو آه أيّ _ 
 كبحوا جماح أنفسكـ.و اِ  ،رحماء او كونو  أعطو بسخاء،                

 اللّبنظاـ في مدينة الشّاعر، ممّاالمقطوعة ذلؾ الضّغط و الفوضى و  يتجمّى مف ىذه     
 لبؿنحده ىي مكاف للِب مثؿ العصافير. وليذا فالمدينة عن ؽجعمو يحمـ بالحريّة والتحمي

فيي المدينة المدنّسة المقفرة. يقوؿ في قصيدة "الشمس" مف الدّعارة؛ و  رالفجو الأخلبقيّ و 
 2:(-رالشّ  -ديوانو )أزىار الألـ

 
 ا وراء المدينةأنا أذىب وحيدً 

                                                           
 - ، مذفوعا  عقب نشر ديوانو أزىار الشر  ،م 7581ة عام بذأ كتابة قصائذه النثري   ي فرنسي.فن  ذ شاعر و ناق شارل بودلير

 رغبة في إيجاد شكؿ شعريّ يمكنو اِستيعاب العديد مف تناقضات الحياة اليوميّة في المدف الكبرى .بال
 . 146، ص1966معارؼ، القاىرة، )د.ط(، ى، دار ال، تر: فائؽ متّ بودلير: أزىار الشرّ  -1 

شارؿ بودلير: أزىار الألـ )الشاعر بودلير،حياتو، أزىار الألـ، قصائد نثرية ( تر: مصطفى القصري، دار الكتاب  - 2
 . 60، ص 1964الدار البيضاء، )د.ط(، 
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 عبر دروبيا القديمة
 التي تتدلّى الشّرؼ مف خرائبيا .
 ساترة فنوف الفجور و العيارة .

يوجد  عتقاده لاعمى اِ  انّيلأ .القبح و البؤس، يغمب الشرّ عمييافمدينة بودلير موطف       
ؿ الأساطير بأنّيا مدينة النور فييا إلّا غالبيّة مف حثالة النّاس، فباريس المعروفة مف خلب

 1الظممات :عند بودلير مدينة الرّعب و  ر تصيرالأنواو 
 عينيّ المتوىّجتيف بالنور عندما فتحتُ 

 جرتي البائسةرأيت بشاعة حُ 
 و أنا أعود لنفسي و أحسست،

 كة الأحزاف الممعونة.بشو 
 أخذت السّاعة بدقّاتيا الكئيبة

 ف في ضراوة عف الظييرةعمِ تُ 
 بّ الظمماتو السّماء راحت تصُ 

 فوؽ ىذا العالـ البارد التّعيس
كدّسة ع مدينة جديدة مُ و بعد ىذا الموقؼ المعادي لممدينة ىرب إلى الحمـ ليصن    

 2ؿ:الحجر البمّوري يحكميا الصفاء يقو بالمعادف و 

 أنا الذي صمّمت خرافاتي.

 جعمت بإرادتي
 ا مكبوح الجماحبحرً 

 يمرّ في نفؽ مف كنائس الأحجار
 وكؿ شيء حتّى السّواد

 ا، صافيا و برّاقا.بدا لامعً 
 في الشّعاع البمّوري.

                                                           
 96ـ، ص1972، 01ليؼ، القاىرة، ط، الييئة المصرية العامة لمتأ01عبد الغفار المكاّوي : ثورة الشّعر الحديث ،ج  - 1
‌.95المرجع نفسو، ص‌- 2
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اليأس وعلبمة عمى الضّياع  و زعميو فالمدينة العصريّة عند بودلير ىي مرادفة لمعجو      
 رّ إلييا بخيالو مف جحيـ المدينةبعيدة حالمة، يف مدفضى. ممّا جعمو يفكّر بالفو والتمزّؽ و 
 . الواقعي، عالـ المدينة المتناقض في آخر الأمر لمعودة إلى العالـ ولكنّو مضطرّ  الواقعية،

 :  الورك -3
عالـ ىجيف و مدينة قاسية. مكاف الضّياع أثارت سخط الشّعراء الأوربيّيف  رؾيو نيو      
اعر فديريكو غارسيا لوركا أحد ىؤلاء ثر مف غيرىـ، فكتبوا عنيا ىجائيات كثيرة. ويعدّ الشّ أك

وسا بالحبّ مقا متحرّرا ميوُ اف قِ . فكـ1929حيف زيارتو الأولى ليا سنة و ذلؾ ، الشّعراء
السمبيّة اليجائيّة نعكس ذلؾ عمى رؤيتو في شعره واِ  وىذا ما تجمىّ ، والموت الحزفو 

 لنيويورؾ.
 1: . وذلؾ بأنّو ألّؼ صورة داكنة لفجر نيويورؾ يقوؿكا عف رفضو لممدينةلقد عبّر لور 

 لفجر نيويورؾ
 أربعة أعمدة مف طيف

 آسنة هٍ وبعة حمائـ سوداء، تتمرّغ في مياو ز 
 فجر نيويورؾ يئفُّ 

                                                                 عند السلبلـ العريض
عبّر الشّاعر عف الصّورة السوداويّة لنيويورؾ مف خلبؿ تصويره لجزء مف ىذه المدينة ي

والمتمثّؿ في فجرىا. كما نجده يقوؿ أيضا في قصيدتو) إلى وولت وايتماف ( ييجو نييورؾ 
 2قائلب:

 ،ريا نيويورؾ العا

                                                           

 -  شاعر اسباني ، الإسـ الكامؿ لو: فيديريكو غارسيا لوركا و ىو أيضا كاتب مسرحي و رسّاـ و عازؼ بيانو و مؤلّؼ
 ـ( .1940ـ(، شاعر في نيويورؾ)1928مف أعمالو الشعرية : أغاني الفجر) موسيقي .

 -  ثارة في المتف الشّعري    ىي احدى أعظـ المدف في العالـ؛ نمودج مثاليّ لمجتمع الحداثة. وىي المدينة الأكثر حضورا وا 
الغربيّ الحديث والمعاصر وقد كتب عنيا عدد كبير مف الشّعراء مف مختمؼ البمداف والقارات، وبذلؾ تعدّ علبمة مميّزة في 

 فيـ صورة المدينة في الشّعر الغربيّ.
 .132، ص1983، 2: مختارات مف شعره ، تر: عدناف بغجاتي ، دار المسيرة ، بيروت، ط غارسيا لوركا -1 

 .142-139، ص المرجع نفسو - 2
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 يا نيويورؾ الأسلبؾ و الموت
 ، تواريف في وجنتيؾِ  أيّ ملبؾٍ 

 اح، وحمـ .يص ،حمـ ،،غ ّـ غ ّـ
 .،غ ّـ غ ّـ صديقي، ىذا ىو العالـ يا

 الموتى يتفسّخوف تحت ساعات المدف.
 و الحرب تمرّ باكية بألؼ فأر رماديّ 

 بؿ سخطت عميكـ، نعـ يا مخنّثي المدف.
بأنّيا عالـ اليّـ والغّـ، وآلة  -نيويورؾ -في ىذه القصيدة موقفو مف المدينةيجسّد لوركا      

ليس لوركا الشّاعر ثـ والشرّ. و نحلبؿ، والِا وحؿ الِا  مجماؿ والإنسانية، وىيالموت المدمّرة ل
 حيث نجد مثلب أيضا الشاعر: ،النظرة التشاؤميّة كتب عف نيويورؾ بيذه الوحيد الذي

  :والت وايتمان  -4
أ إلى الطبيعة مذىب واقعيّ طبيعيّ؛ حيث أنّو لج شاعر أمريكي رومانسيّ حداثي، ذو      

نة نيويورؾ مدي) لكنّو في الوقت نفسو يمجّد المدينةمف المدينة والحضارة بصفة عامة، و  اً فرار 
حميميّة معيا  لمّا لـ يفمح في إقامة علبقةو  نجازاتيا ويتغنّى بيا وبالعمـ والتقدّـ،اِ تحديدا( ب

 مف وؽ إليو ويبحث عف حقيقتويتُ  لأنّو لـ يجد فييا ماالتعمّؽ بالطبيعة، آثر الخروج منيا و 
  ة؛ ذلؾ أفّ المدينة صورة لمقمؽ والسّأـ والنّظاـ المفرط في الآليّةسعادجماؿ و عدؿ، وحريّة و 

 1. يقوؿ في قصيدتو )أغنية إلى نفسي(:والذي جعؿ معنى الحياة معقّدا
 و المدينة المّذاف أعيش فييما ،...و الحيّ 

 أو الأمّة
 و المجتمعات و المكتشفات و المخترعات، و المواعيد الأخيرة    

 نيرُ غادِ ...و تُ  يا و ليالتأتيني أيّامً  ،اىذه كمّي

                                                           
 -  شاعر أمريكي أبواه ينتمياف إلى أصوؿ انجميزيّة و ىولنديّة. يعدّ رائدا لمشّعر الأمريكيّ و أىـ شاعر عبّر عف

ب اليندي بوزارة الداخمية الأمريكية. و ىناؾ صدر لو ديواف أوراؽ العشب و الديمقراطية الأمريكيّة ،عمؿ بسكرتارية المكت
 ـ .1873قد أصيب بالشمؿ عاـ 

 . 62، ص1976والت وايتماف: أوراؽ العشب، تر: مسعدي يوسؼ، وزارة الإعلبـ العراقية، بغداد، )د ط(،-  1
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 .و لكنّيا ليست أنا بنفسي
حيث لـ تعد تؤثّر فيو و لـ ؛ لقد غدت نيويورؾ في عيف الشّاعر عالـ غريب عف ذاتو     
وفرّ إلى  ،مافييا يموت مع الزمف و يغادر للؤبد. فأصبح لا يرتاح ليا كؿّ  د تيمّو؛تعُ 

 1ة  بعناصرىا المختمفة ومنيا البحر، حيث يقوؿ :الطبيع
 ! يا أييا البحر...و أنت أيّ 

 اإنّي أطمئفّ إليؾ أيضً 
 دني عف مرأى اليابسةفأبعِ 

 و أضجعني الضجعة الناعمة
حتجاجا عمى المدينة وكمكاف بديؿ عنيا مميء  وتعمّؽ بيا اِ  لقد لجأ "وايتماف" إلى الطبيعة،

 مئناف .بالراحة و العدالة و الإط
و كخلبصة لمموقؼ الشّعري الغربيّ مف المدينة الغربيّة يمكف القوؿ أنّو كاف موقفا لا      

 ذلؾ ضمف رؤية رومانسيّة )عند بودلير( أو رمزيّةبطريقة مباشرة أو ضمنيّة و  ف نقدٍ يخمو م
مبيّ يسكت عمى الإطلبؽ عف الوجو الس الشّاعر لا ) وايتماف(. فيذا ىو )إليوث( أو واقعيّة

ىاتو الأخيرة التي تعدّ قصّة معاناة الإنساف وأزمة الحضارة الذريّة  ،لممدينة خاصة الغربيّة
أحالت الحياة إلى واقع زائؼ يتخفّى سحقت الإنساف بمفاىيـ التشيّء ونظاـ السّوؽ و  التي

 بقناع التقنيّات و التطوّرات العمميّة .
. فكيؼ يا ترى كاف موقؼ موقفو مف المدينةاعر الأجنبيّ و لقد كانت ىذه صورة الشّ      

ذلؾ التطوّر الرّىيب الذي بمغتو نظيرتيا  -بعد- ي لـ تبمغالشّاعر العربيّ مف مدينتو الت
 الغربيّة؟.
                       :المدينة في الشّعر العربيّ -ثـــــــالثا
المعرفة الشعريّة بصفة خاصة و بالمعرفة الغربيّة بصفة عامة  لقد تأثّر الشّاعر العربيّ      

؛ حيث أصبح وسيمة لتفسير العالـ، لا مجرّد صناعة فتغيّر مفيوـ الشّعر ووظيفتو عنده
ىذا التغيّر في المفيوـ كاف بسبب واقع اليزيمة العربيّة في الستّينات مف و  .لفظيّة بلبغيّة

ىكذا و  .ثقة في كؿّ شيء) الشاعر( لمّ  القرف الماضي، ممّا أدّى إلى فقداف الإنساف العربيّ 

                                                           
‌. 65ص ،عشبالأوراؽ  والت وايتماف: - 1
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التعبير ستيعاب و ة الشّعر القديـ ومضامينو عمى الِا في قدر  شؾّ الشّاعر العربيّ المعاصر
ومف  منيا، ممّا جعمو ينفتح عمى الثقّافات الغربيّة ناىلبً  عف الواقع العربيّ الجديد،

مّب مف ووظيفتو تط الموضوعات الشّعرية خاصة. ومع ىذا التّجديد في مفيوـ الشّعر
ستجدّت مواضيع لـ تكف مطروحة مف فاُ ، العربيّ تجديدا في المضاميف الشعرية الشّاعر

والتي  قبؿ. ومف ىذه المضاميف و المواضيع الشّعرية التي حفؿ بيا الشّعر العربيّ المعاصر
 .لمدينةاكانت مف مفرزات الحداثة الشّعرية العربيّة موضوع 

ب بالمدينة منتصؼ القرف الماضي، فكانت موضوعا مف ىتماـ شعراء العر حيث بدأ اِ      
ىتماـ بسبب تأثّرىـ بالشّاعر الغربيّ التي دار حوليا شعرىـ. وقد كاف ىذا الاِ ت الموضوعا

و ذلؾ في قصيدتو المشيورة الأرض الخراب؛ فتأثّر بيا الشّعراء  ليوث"،"توماس ستيرنز اِ 
 العرب أيّما تأثّر.

المعاصر كموضوع دينة في الشّعر العربيّ الحديث و ضوع المنبعث مو وعميو فقد اِ      
. رات الجذريّة في الحياة العربيّةجاء كنتيجة حتميّة لتمؾ التغيّ  ،ناضج ومقصود ومعاصر

لو  ولكفّ ىذا لا يعني مطمقا أنو موضوع جاء مف العدـ و لـ يكف موجودا قديما. حيث أفّ 
جود شواىد شعريّة متناثرة في الشّعر العربيّ القديـ جذور في التّراث العربيّ الشّعري. بدليؿ و 

 ميسوف بنتتدؿّ عمى الفزع مف المدينة، ومف مخمّفاتيا عمى الإنساف. فمثلب نجد الشّاعرة 
إلّا  شارات عف موضوع المدينة في الشّعر العربيّ القديـلاِ لكف ورغـ وجود بعض او  .بحدؿ

لأفّ المدينة  خمؽ مف المدينة موضوعا ناضجا،أنّيا لا تعدو أف تكوف مواقؼ متناثرة لـ ت
 مرتبطة بالقرف العشريف و منجزاتوومعاصر  جاءت كطرح واعٍ  كموضوع في الشّعر العربيّ 

ىتماـ الكثير مف الشّعراء العرب الذيف كانوا معظميـ ريفيوف عاشوا طفولتيـ حيث نالت اِ 
وا العموـ أو ليعمموا في يتمقّ وصباىـ في قراىـ وغادروىا في مطمع الشباب إلى المدينة ل

 :ومف بيف ىؤلاء الشعراء مدينة،وظائؼ بسيطة توفّرىا ليـ ال

 
                                                           

  – سمسمة عالـ الفكر، المجمس الوطنيّ لمثقافة و  المدينة في الشّعر العربيّ المعاصر،: اليمختار عمي أبو غمراجعة
 .   8-7ص ،1978يناير  ،196الفنوف و الآداب، الكويت، عدد خاص 
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 بدر شاكر السيّاب :-1
الذيف عبّروا عف تجربة الصّراع يعدّ بدر شاكر السيّاب مف أىّـ الشّعراء المحدثيف      

لتي او  (،ابف قرية )جيكوروخاصة أنّو ا. تّخذ منيا موقفا سمبيً التوتّر في المدينة حيث أنّو اِ و 
أشعاره مثؿ:)العودة إلى جيكور( ة، حيث تغنّى بيا كثيرا في ظمّت ترافقو في ذكرياتو الطفوليّ 

)مدينة  في ىجاىا في معظـ أشعاره وذلؾ مثلب والمدينة( بعكس المدينة التي )جيكورو
 ختناؽ النفسلاِ  وأيضا)المومس العمياء( فالمدينة عنده مرادفة مطر( السندباد( و)مدينة بلب

 1عنيا "بالدروب" فيقوؿ: التيّ يعبّرو  ،لممنعطفات و الشّوارع الضيّقةو 
 و تمتؼّ حولي دروب المدينة.

 مف الطّيف يمضغف قمبي. حبالاً 
 عف جمرة فيو ، طينة. و يعطينا،

البمّور يقوؿ ي الطّبيعة المصطنعة في الزجاج و ى ،كما أفّ المدينة عنده ىي: مدينة الفولاذ  
 2ي ذلؾ:ف

 ىنا لا طير في الأغصاف يشدو غير أطيار
 ـ دونما خوؼ مف المطر.محِ حَ مف الفولاذ تيدر أو تُ 

 و لا أزىار إلّا خمؼ واجية زجاجيّة.
 راح إلى المقابر و السجوف بيفّ و المستشفيات.يُ 

، تغيب ىذه صورة قاسية عف حياة المدينة الخاوية مف المشاعر حياة الخواء و الجفاء   
 ، تغيب فييا الطبيعة بكؿّ مف المشاعر حياة الخواء و الجفاءحياة المدينة الخاوية  يافي

صطنع مزيّؼ )طير، وردة(، فيي صورة ىجينة يحتجّ عمييا . حيث كؿّ شيء مُ عناصرىا
  3ر:ياب و ينكرىا في تساؤؿ مّ السّ 

 أىذه مدينتي ؟ أىذه الطموؿ
 "عاشت الحياة" خطّ عمييا

                                                           
 .281ص، 1971، 1بدر شاكر السياب: الديواف ،دار العودة، بيروت، لبناف، ط  -  1
 .41المرجع نفسو، ص  - 2
 الآدابو لمجمس الوطني لمثقافة و الفنوف ا عالـ المعرفة،مجمة  ،جاىات الشعر العربي المعاصرتّ اِ  :عباس إحساف - 3

‌. 96ص ،02،1998عدد، الكويت
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 همف دـ قتلبىا فلب إلا
 ، ولا حقوؿ؟فييا، ولا ماء

د وتفتقِ  ،خاوية مف الإيماف ،ستعبادالِا و  نة عنده تتخبّط في غياىب الظمـلقد كانت المدي     
يتحرّر الإنساف فييا مف قيود الأخلبؽ جميعيا حتّى غدت يمانيّة والإنسانيّة؛ و لإالقيّـ كمّيا ا

أصبح عبّر إلّا عف الحزف و الألاـ. و المدينة في نظره سيئّة قبيحة الوجو، كؿّ ما فييا لا ي
وضغطت عمى  ،لأنّيا حاصرتو ؛لظّلبـ بيف عينيوإلّا ا شّاعر فييا كالمكفوؼ الذي لا يرىال

  1أعصابو. فمـ يعد يرى إلّا تمؾ الصورة السوداء فنجده يقوؿ:
 بعد أف سمّروني و ألقيت عيني نحو المدينة:
 كدت لا أعرؼ السّيؿ و السور و المقبرة،

 ترى العيف ، اف شيء، مدى ماك
 كالغابة المزىرة .

 حزينة . صميب و أ ّـ كاف، في كؿّ مرمى،
 قدس الرب

 ىذا مخاض المدينة .
، إلى قريتو جيكور إفّ مأساة الشّاعر في المدينة ىي التي دفعتو إلى الحنيف إلى الرّيؼ     

يقيـ مقارنة بينيا وبيف كاف دائما  ،والتي كثر تردّدىا في أشعاره .رمز الصّفاء والنّقاء
الفجور يّ دائما يصفيا بمدينة الرذائؿ و التو  و،ي قضى فييا معظـ حياتالت )بغداد(المدينة
 2:يقوؿ

 نيف مف النقود وضجّة السفر.ر بالرّ ثمِ لتُ   
 ة البغايا و السكارى في ملبىييا.وقيقيَ 

يعدّ البغاء أبرزىا. نيئة و ؽ المنحطّة، والأعماؿ الدفالمدينة عند السيّاب ترتبط بالأخلب     
بؿ ىو مفرز مدنيّ محض. وىو موضوع خاض فيو كثير مف الشّعراء العرب المعاصريف 

ـ. والتي نشرىا في 1954عاـ  "المومس العمياء" اب في قصيدتو المطوّلة:ومف بينيـ السيّ 
                                                           

 .451ص بدر شاكر السياب: الديواف، - 1
‌. 133ص المرجع نفسو، -  2



المدينة قراءة في المفيوـ والتجمي في الشعر المعاصرل الأول:                             الفص  

 

- 19 - 
 

الات أفضؿ قصيدة تصّور زيؼ المدينة وطبائعيا في كؿّ المج تعدّ و  ديوانو )أنشودة المطر(
و إلى ، وزاد مف حنيناب لممدينةزاد مف كره السيّ  ىو ماوذلؾ عمى لساف المومس العمياء. و 

       1الإطمئناف . فنجده يقوؿ في قصيدتو "جيكور أمي "قريتو جيكور؛ رمز اليدوء و 
 ئيا كسيحا.تمؾ أميّ و إف أجِ 

 لاثما أزىارىا و الماء فييا، و الترابا .  
 يا و الغابا .ا بمقمتي أعشاشَ و نافضً                           

ا خصما لقريتو وختاما لممدينة عند السيّاب يمكف القوؿ إفّ المدينة عنده كانت دائمً     
 باوعموما لـ يستطع السي .خط عميياو السّ  "جيكور"وموقفو منيا تمثّؿ في موقؼ الرفض،

 التي قضى فييا أكثر عمره. ا مف التفاىـ و المودّة بينو وبيف المدينةيقيـ جسرً  أف
 صلاح عبد الصبور: -2

ىتمامو وتصويره لمحياة المعاصرة في جاءت المدينة عند صلبح عبد الصبور مف باب اِ     
)الناس في بلبدي( خصوصية الموقؼ لديو مف  :مخّص ديوانومختمؼ أشكاليا الجديدة، وي

 2ر ىي مدينة الحزف والألـ يقوؿ:ا. مدينة صلبح عبد الصبو ة معً ة والعربيّ المدينة الغربيّ 
 حزف تمدّد في المدينة-

 كالمّص في جوؼ السّكينة
..........    

 والحزف يولد لأنّو في المساء لأنو حزف ضرير -                      

 حزف طويؿ كالطريؽ مف الجحيـ إلى الجحيـ
كراىية وسخط بؿ تعاطؼ لقد تألّـ عبد الصبور مف المدينة، ولكنّو لـ يتنكّر ليا في      

)الدجّالوف الناس  شرذمةرغـ ما يسكنيا مف  ،مدينتو )القاىرة( معيا وأحبّيا؛ فقد أحبّ 
 .المنافقوف والطغاة(و 
 3يقوؿ في ذلؾ: 

 أىواؾ يا مدينتي اليوى الذي يشرؼ بالبكاء.
                                                           

 .656صف ، بدر شاكر السياب: الديوا  - 1
‌.37ص، 1983 ،3ط بيروت، ،الديواف، دار العودة بد الصبور:صلبح ع - 2
 .198ص ،المرجو نفسو - 3
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 رتوت برؤية المحبوب عيناه.إذا اِ 
ستوعب اِ و  ا،رارة الحزف والعذاب، بؿ عشقيتو ممدينة التي جرّعكما أنّو لـ ييرب مف ال    

 1السياسيّة فيقوؿ :جتماعية و لاِ مبو الكبير أوجاعيا اق
 لكنّني أحببتيا ...أحببت ىذه المدينة

 شفاؽ والضغينة()ما أضيؽ الفراغ بيف الحبّ والِا 
 أحببت أف أعيش بيف لحميا و جمدىا

 سّ نبضيا العميؿ في عروقيا الدّفينةحِ لكنّني أُ 
ص لا يكوف باليروب مف المدينة ا حضاريا، حيث آمف أفّ الخلبسِّ متمؾ حِ بؿ إنّو اِ      

الشّيادة داخؿ المدينة ذاتيا إنّما يكوف بالمعاناة و  القرية، أو العودة إلى .والسّخط عمييا
 2يقوؿ:

 عرفت أف أذوب ...أف أذوب آخر الزماف فيؾ.
 لظلبـ.أفّ الثورة آتية مف مخاض المدينة عمى الظمـ و او 

 تنفّست شوارع المدينة الرّعناء.
 أصوات ضجّة بلب إيقاع.

التي يتنبّأ بيا نتظار لتحقّؽ مدينة الأحلبـ و الِا إذف يكوف الخلبص مف المدينة بالتأمّؿ و     
 3صلبح عبد الصبور في شعره يقوؿ:

 أوّاه يا مدينتي المنيرة
 مدينة الرّؤى التي تشرب ضوءا

 عت بو السبؿ؟طّ تق واى ٌـ وى ٌـ تِ نمدينة أ
 أـ أنت حؽّ؟

ليست الصبور كقضيّة ضمنيّة في شعره و  وىكذا فقد جاءت المدينة عند صلبح عبد     
ا بؿ حاوؿ أمّا موقفو منيا فمـ يكف موقفا معاديً  وىذا ما يلبحظ في المتف الشّعري.، أساسيّة

                                                           
 .34ص، 2،1981 ط ،لبناف، بيروت ،دار الشروؽالإبحار في الذاكرة،  صلبح عبد الصبور: -  1
‌. 304الديواف، ص  صلبح عبد الصبور: - 2
‌. 731ص ،المرجع نفسو ‌- 3
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ف المدينة خرج بيا م رسـ صورة ليا في خيالوف ،عيوبيا التعايش معيا و التغاضي عف
 .الواقعيّة  إلى المدينة الحمميّة

 أحمد عبد المعطي حجازي :-3
بيره في قصائده عف شعور الضياع تتجسّد صورة المدينة عند حجازي مف خلبؿ تع      

 الغربة الذي يخالج القروييف البسطاء في مدينة كبيرة تحديدا في ديوانو :"مدينة بلب قمبو 
مة لمتاعب المدينة، وطباعيا وآفاتيا. فنجده يصؼ المدينة "الذي يعدّ لوحة تصويريّة شام

. فكاف يسير اس غريبوف لا يعرفوف بعضيـ البعضشوارع ضخمة، أن قاسية، بأنّيا جوفاء،
 1في شوارعيا )القاىرة( الضخمة ضائعا يقوؿ:

 او النّاس يمضوف سراعً 
 يحفموف لا

 اباعً أشباحيـ تمضي تِ 
 لا ينظروف

 حتّى إذا مرّ التراـ
 يف الزحاـب

 لا يفزعوف
 لكنّني أخشى التراـ

 كؿ غريب ىاىنا يخشى التراـ

خوفو وخوؼ الرّيفي عامة مف التراـ؛ تمؾ الآلة التي ىي علبمة ظاىرة  الشّاعر يصّور     
مف علبمات المدينة بالنّسبة لمرّيفي الغريب الذي لـ يعرفيا مف قبؿ، فيي شيء جديد عمى 

نة بأفّ كؿّ شيء فييا يمضي بسرعة، والغريب التائو الذي يسأؿ حياتو. كما أنّو صوّر المدي
ف عثر عف مكاف معيّف فييا لايكاد يجد مف يدلّو عميو حتى، و يفعؿ فإنّ  عمى إنساف ما، وا 

 2ىو في عجمة مف أمره، يقوؿ في ذلؾ:و 
                                                           

، بيروت دة، دار العودةالطريؽ إلى السيّ  قصيدة ديواف أحمد عبد المعطي حجازي)مدينة بلب قمب(، رجاء النقاش: - 1
 .115، ص 1982، 03ط
2
‌.   113ص ،المرجع نفسو _‌ 
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 ياعّـ مف أيف الطريؽ
 أيف طريؽ السيّدة ؟

 أيمف قميلب: ثـ أيسر يا بنيّ.
 إليّ. قاؿ، ولـ ينظر

 1ويقوؿ أيضا:
 ػ وأىميا تحت المّييب والغبار صامتوف

 ودائما عمى سفر.
 كمّموؾ يسألوف...كـ تكوف ساعتؾ لو

فيذه طبائع أىؿ المدينة الذيف ىـ دائما في عجمة مف أمرىـ، ولا يكترثوف للآخريف      
ىـ وسط الزّحمة لدرجة أنّيـ يكادوف ينسوف أسماء ووقتيـ ثميف جدّا، لا يممكوف وقتا لغيرىـ،

" والتي فييا إشارة الكبيرة ما بالؾ بأسماء ساكنييا، وىذا ما نجده في قصيدتو :"مقتؿ صبيّ 
 2إلى كارثة المدينة المتمثّمة في جفاء المشاعر يقوؿ:

 الموت في الميداف طفّ.
 بف مف؟قالوا: اِ  العجلبت صفّرت، توقّفت،

 يجب أحدو لـ ُ 
 سمو ىنا سواه.فميس يعرؼ اِ 

........................................ 

 جب أحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدلـ يُ 
 فالناس في المدائف الكبرى عدد.

 جاء ولد.
 مات ولد

                                                           
 . 223، ص يديواف أحمد عبد المعطي حجاز  رجاء النقاش: - 1
‌.144-142، ص لمرجع نفسوا  - 2



المدينة قراءة في المفيوـ والتجمي في الشعر المعاصرل الأول:                             الفص  

 

- 23 - 
 

 عاما، حيث لا يعني بيا اخلبصة حضور المدينة عند حجازي ىو حضورىا حضورً و      
التي تنطبؽ عمييا نفس  ،ةلمدف جميعا عربيّة وغربيّ إنّو يعني ا بؿ )القاىرة( امدينة بعيني

 المواصفات السابقة. 
 :(ــيس )عمي أحمد سعيدنأدو -4
حيث لـ  إفّ ىذا الشّاعر كاف موقفو مف المدينة يشبو موقؼ صلبح عبد الصبور؛    

ما ة تناقض، بؿ يرى أنّيبيف القرية علبقو لا يعتبر أفّ العلبقة بينيا و يرفض المدينة كما أنّ 
ع يقوؿ تتوجّ تصبح كالناّس تعاني الألـ و ف ،يانُ . فما يميّز المدينة عنده أنّو يؤنسِ متكاملبف

 1عف الألـ الذي يطوؼ بيا:
 كاف يطوؼ عبر المدينة.
 و يطرد عنيا السّكينة.

 يديو. يشؿّ  و عالميا في يديو،
 ويسمب حتّى جبينو. 
 ويسمب حتّى طحينو

 بيا الحزينة.وخمؼ خطاه تئفّ وتنذب أبوا ويمضي،
الفاسدة وصورة لمبلبد  الأخلبؽيرفض المدينة لأنّيا مدينة، بؿ لأنّيا موطف  إنّو لا     

لمخطيئة، مدينة  ،لمومساالآخر لصورة المدينة المفقودة وىي رمز لممرأة  الفاجعة، الوجو
يّؿ أدونيس شاعر ميووس بالمتخ لأفّ  المدينة ، مدينة الرعب. وىذا التعدّد في صورالجسد

صفات المجتمع العربيّ مف المجرّد؛ فالمدينة عنده )دمشؽ( إمرأة إلا أنّيا تحمؿ كثيرا و 
 2يقوؿ:

 فض بلب يقيف مرأة الرّ يا اِ 
 مرأة القبوؿاِ  يا

 مرأة الضوضاء و الذىوؿاِ  يا
 مرأة مميئة العروؽ بالغابات والوحوؿ .يا اِ 

 يف يادمشؽ.دأيّتيا العارية الضائعة الفخ
                                                           

 .264ص، 1971 ،1ط دار العودة، بيروت،، 01الأعماؿ الكاممة، مجمد  أدونيس: -ػ 1
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مدينة -عف مدينة أخرى نشغاؿ أدونيس بالمدينة تعبيرا عف ىاجس البحث ف اِ لقد كا     
أشعاره  لا سبيؿ لتحقيقيا إلا التوسّؿ بالمّغة الشّعرية الموغمة في المتخيّؿ، فميذا نجدو  -الحمـ

 الرموز.غامضة تحتفؿ بالأساطير و 
ت في المتف الشّعري ستجدّ إذف يعدّ موضوع المدينة مف أىّـ المضاميف الشّعرية التي اُ     

 ليوثيّة مف جيةلاِ قافة الغربيّة امف الث المعاصر، والتي طرح بفعؿ تأثيرو  العربيّ الحديث
فأصبحت المدينة  جتماعيّة مف جية أخرى،الاِ  في الأوضاع العربيّة السياسيّةوبفعؿ تغيّر 

شاعر العربيّ عدما عاش فييا ال. بيّة في النصوص الشّعرية المعاصرةستعاريّة رمز طاقة اِ 
مـ ، فالحياة بيا وأضحى يفيـ تناقضاتياعاش أحداثيا، وتعمّقت تجربتو معيا ففيـ سياؽ و 

تّجو إلى التركيز عمى بعدىا التفكيري . بؿ اِ يعد يتناوليا مف حيث زمانيا ومكانيا و أوصافيا
ور العرب المعاصريف يلبحظ حض الفمسفي ومناقشتو، ولذلؾ فالمتأمّؿ لدواويف الشّعراء

 و ىذا راجع للؤسباب السابقة .-المدينة-مكثّؼ ليذا الموضوع 
ىذا وقد تعددّت صّور المدينة في الشّعر العربيّ المعاصر، ويمكف أف نستخمص مف    

 ذلؾ صورتاف أساسيتاف نجدىما عند أغمب الشعراء :
 غترابواِ يكتب معاناتو مف حياة المدينة، ويعبّر عف مشاعر غربتو و صنؼ مف االشّعراء  أ/

 )أحمد عبد المعطي حجازي(. الضّياعدة و وشعوره بالوح
نقطع وشائجيـ بالحياة في المدينة، مما دفعيـ لمتعبير عف صنؼ آخر مف الشّعراء ت ب/

 )بدر شاكر السياب(. نعتاؽ مف سجف المدينةالِا الموت و 
ربيّ جاءت فّ المدينة كمعطى معاصر في المتف الشّعري العإا يمكف قولو عمومً  وما    

عمى عكس  (ياسيّ )الإستعمار بكؿّ أشكالو ومخمّفاتو النفسيّة خاصةنتيجة ظرؼ س
التي تعود إلى تطوّر في أساليب وقوى، وعلبقات حضورىا في المتف الشّعري الغربيّ 

ثورة المواصلبت، وليذا نقوؿ أفّ المدينة في الشّعر العربيّ جاءت كقضيّة سياسيّة الإنتاج و 
 . عر الغربيّ جاءت كقضيّة حضاريّةأمّا في الشّ 
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عتباره جزءاً مف الشّعر لممدينة حضورىا في المنجز الشّعري الجزائري المعاصر باِ 
ذلؾ أفّ  ؛ستقلبؿ مع شعراء الثورةفترة ما بعد الاِ  العربي المعاصر. ويعود حضورىا فيو إلى

البداية كانت مرتبطة بالقضيّة الوطنيّة وبالنظرة الخاصة لموقؼ الشعراء الجزائرييف مف 
شكاليّة مُعاصرة مستقمّة ،المدينة الغربيّة الاستعمارية  أمّا حضورىا كموضوع فنّي ناضج، وا 

يتأتّ إلا مع الشّعراء الشّباب المعاصريف في  لـعف الكياف اليندسي وعف القضيّة الوطنيّة 
 الثمانينات والتسعينات مف القرف الماضي.

 حيث حفؿ المتف الشّعري الجزائري المُعاصر بتوظيؼ متعدّد ومتنوّع لممكاف الحضري    
تفاوت مف شاعر إلى آخر مع تعدّد صوّرىا وأنماطيا عند الشّعراء الجزائرييف  -المدينة-

جتماعي الذي لا يختمؼ عف واقع ورتيا الشعريّة عموماً مف واقعيا الِا حيث أخذت ص
وقد أبرز الشّاعر الجزائري مف خلبؿ  .أو واقع المدينة عموماً أنَّى كانت المدينة العربيّة،

وتصوّره ليا في حالة الإيجاب والسّمب  _لمدينةف _ افيا بمختمؼ أشكاليا نظرتو لممكاتوظي
 معاً. 
مّت المدينة في الشّعر الجزائري المعاصر مكانة خاصة، إذ قمّما نجد شاعراً حتوبذلؾ اِ     

أو التّي زارىا، أو التي يعمؿ بيا، فقد كثرت  سواءاً كانت مدينتو التي يسكنيالـ يكتب عنيا 
عند بعض  شعريّ ز النصوص الشّعرية المتعمّقة بيا، بؿ إفَّ بعض المدف تحوّلت إلى رم

 تيا عمييـ.الشّعراء، ومارست سمط
موطف الولادة  :ومف بيف أنماط المدينة التي مارست السّمطة عمى الشّعراء نجد نمطي    

والسّكف، ومدينة العمؿ التي حاوؿ بعض الشّعراء توظيفيما، ومف بيف ىؤلاء الشّعراء 
 والشّاعرات نجد الشّاعرة " منيرة سعدة خمخاؿ".

التّجارب الشّعرية النّسائيّة الجزائريّة التي صوّرت  حيث تُعدّ ىذه الشّاعرة تجربة مف أى ّـ     
رتباؾ ليد الاحتماؿ، أسماء موضوع المدينة في شعرىا وخاصة في دواوينيا الثلبثة: )لا اِ 

المستعارة، والصّحراء بالباب( والتي كاف حضور المدينة فييا قويّا وكثيفاً، ومتعدّد  بالح
 الدّلالات ومتبايف مف ديواف لآخر.

                                                           

‌

مثلاً‌مدٌنة‌غرداٌة‌التً‌صارت‌رمزًا‌للجزائر‌بأسرها‌‌عند‌‌الشاعر‌عثمان‌لوصٌف‌فً‌قصٌدته‌‌المدن‌من‌بٌن‌هذه‌ـ

‌غرداٌة.‌وأٌضا‌سٌرتا‌)قسنطٌنة(‌عند‌وغلٌسً‌.‌‌‌‌‌‌‌
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 : صور تجميّات المدينة: أوّلاً 
المدينة في شعر منيرة سعدة خمخاؿ، ويمكف أف نمتمس  تجميات لقد تعدّدت صور    

 حضورىا مف خلبؿ التجميّات الآتيّة: 
 التمجيد والتغنّي بالمدينة:  -1

يجابيّ ليا ولجماليا. وىذا ما يُشبو في تاريخ لاِ فتخار بالمدينة، والوصؼ الاِ ومعناه ا     
والعبَّاسي تمثّؿ في الوصؼ  ،زدىر في العصر الأمويّ اِ  يعر العربيّ غرض شعر الشّ 

 لمقصور، والحدائؽ وتصويرىا في أجمؿ صورة.
ونممسو عند تغنّْي الشّاعرة بمدينة مف المدف الجزائريّة المُسمّاة مدينة قسنطينة أو "سيرتا"     

وىذا  اعرة مقرّ سكناىا، ومسقط رأسيا.كما سمّتيا الشّاعرة بمُسمّاىا القديـ وىي مدينة الشّ 
الأمر طبيعيّ فالإنساف دائماً يحبُّ مكاف سكناه ويفتخر بو ويُمجّدُه، ويراه أجمؿ مكاف عمى 

 ىذا بالنّسبة لأيّ  .وجو الأرض بغضّ النظر عف حقيقة كونو جميلًب أـ قبيحاً في الواقع
اناً وشاعراً. ذلؾ أفّ الذات الشّاعرة إنساف عادي، فما بالؾ إذا كاف ىذا الإنساف مُبدعاً وفنّ 

رؤية خاصّة ومتميّزة، وخاصة إذا كاف المكاف الذي  موماالمُبدعة تكوف رؤيتيا لممكاف ع
يُحبّو مكاف الولادة. وىذا ما نجده مع شاعرتنا، حيث نجدىا تتغنّى بمدينتيا فتقوؿ مثلًب في 

 :  1قصيدة "سيرتا وأنا"
 "سيرتا"

 الُأولى ...ستفاقة الاِ  وَأَنتِ 
 المُتَنَامػػػػػػػػي المػػػػػػػػرجُ 

 المُتخطّي عَتبة ىذا القَحط
 السنّوُنو ... الأوّؿ المُقتحـ

 نَضػػػػػػػػارة ىَذا القَمػػػػػػب
فقد شبّيت مدينتيا بالمرج  ؛مف مدينتيا إستقامة أولى ومرجٌ متنامي الشّاعرة ىنا تجعؿ

أصابيا، وىذا تفسيره أفَّ الشّاعرة كانت مشتاقة  المتنامي وىو الذي ينقذىا مف القحط الذي
عنيا في مدينة أخرى ىي بف عكنوف. وىذا ما  دةدينتيا قسنطينة؛ لأنّيا كانت بعيكثيراً لم

 21ابقة التي ذكرت مكاف كتابتيا وتاريخيا )ىامش القصيدة السّ في أشارت إليو في إحالة 
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نفسيا بأرض أصابيا قحط وجفاؼ.  بف عكنوف الجزائر(، فشبّيت الشّاعرة 1993جانفي 
حيث صوّرت المدينة التي كانت فييا )بف  ؛شتياقيا وتعطُّشيا لرؤية مدينتيادليؿ عمى اِ 

علبف لبدايتو واِ  نتياء لمخضرة، والنضارة. رامزة لذلؾ عكنوف( بأنّيا بمثابة رمز لمقحط، وا 
ء فصؿ الصيؼ، وىي في بطائر السنّونو الذي يُعدّ ظيوره علبمة عمى نياية الرّبيع ومجي

زمف كتابة قصيدتيا. فييا و تُمجّد مدينتيا، وتتغنّى بجماليا وتيجو المدينة التي كانت ىذا كمّ 
ا بطريقة ضمنيّة غير مباشرة لأنّيا جعمتيا رمزاً لمقحط والسّنونو، وجعمت مف مدينتيا رمزً 

 لمخضرة )المرج( والرّبيع ونضارة القمب.
بؿ إنّيا  ؛د وبصورة واضحة التغنّي بجماؿ مدينتياجسّ ر تكما نجدىا في موضع آخ    

ىذا الجماؿ حيث نجدىا تقوؿ في قصيدة " فيروز سيرتا  تجاوزتيا إلى المبالغة في تصوير
 :1والشاطئ الحزيف

 أفّ لسِيرتَا مَوانئ وأشْرِعة كي تَعرؼ
 وشَمْس مُحْػػػػػػرقة وَحبَّات رَمْػػػػػػػؿ

 أصِيؿ مُتيّـ
  تَيجُر إذا جَاء المَسَاء شُطْننياوَنَوارسُ لَا 

 لفػػػػػػػػػةح للؤُ بىديػػػػرًا يس
 يَفتح شَبابيؾ القَمب العتِيقة
 لتُزقزؽَ عصَافير الػػػػرّوح

نطينة جمالا مُجنّحاً بالخياؿ. فقد وصؿ ففي ىذه القصيدة تُضفي الشّاعرة عمى مدينة قس
ثاليّة تجمع بيف المواصفات المتناقضة. بيا حبّيا الكبير لمدينتيا أف أصبحت تراىا مدينة م

ز بالموانئ والأشرعة، والنوارس التي تحمّؽ عمى الشطنف فقد جعمت منيا مدينة ساحميّة تتميّ 
حمّؽ في ولا تيجرىا. وىذه ميزة المدف الساحميّة التي تقع بقرب البحر وتظؿّ النوارس تُ 

ا يوقظ ي تمتزج مع ىدير البحر ممّ سماءىا عمى سائر الأياـ. وتُصدر أصواتيا المُميّزة الت
شتياؽ ويجعؿ الذّاكرة تحمّؽ في الذكريات العتيقة. وتييّج مشاعر الحنيف والِا ، مشاعر القمب

                                                                                                                                        . الشّاعرة إثر تذكّر ىذه الصّورة الجميمة لممدينة رغـ أنّيا صورة مف صنع خياؿ
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كأفّ الشّاعرة ىنا بتركيبيا ليا تصنع مدينة الحمـ أو كما تُسمىّ المدينة اليوتوبيا التي و 
 سـ. لِا تختمؼ عف المدينة الواقعيّة. بؿ لا تمدّ ليا بأيّ صمة ماعدا ا

ا عجزت عف التحكّـ في مشاعر الحنيف والشّوؽ الشديد فالشّاعرة فرّت إلى الحمـ لأنّي
ؿ بفعؿ ختصار المكاف الذي يتشكّ ياً ىذا الأخير الذي ىو " باِ فصنعت مكاناً فنّ ، لمدينتيا

.وىذا لأفّ الشاّعرة حداثيّة متأثّرة بالحداثة التي تقوـ أساساً عمى فمسفة الحمـ 1الخياؿ لغوياً"
أفضؿ يسمّى العالـ أو المكاف  الحاضر إلى عالـ حُمميّ التي تتمثّؿ في اليروب مف غربة 

الفنيّ، وىذا ىو المكاف في الشّعر "إف ىو إلّا المكاف كموضوع تُضاؼ إليو الذّات بكؿّ 
لممكاف الموضوعيّ لأنّو إف ىو  -في الشّعر -محتوياتو، ولذا نستطيع الجزـ أنّو لا وجود

داً بيا أو إدراكاً كميّا ومعقّداً في الآف نفسو، مُوحّ  كاً إلّا مكاف منظورٌ إليو بعيف الذات مُدرَ 
فّ الإبداع الشّعري الحقيقي ليس إعادة صياغة المكاف الموجود إحيث  .2منفصلًب عنيا"

ستكشاؼ ورسـ لممكاف بمغة بمغة فجّة وتقريريّة وأوصاؼ واقعيّة باىتة، بؿ ىو إعادة اِ 
 شعريّة عالية الخياؿ. 

ت عمييا أوصافاً لا مع مدينة سيرتا أعادت خمؽ ىندستيا، وأضفَ  كما فعمت الشاعرة     
بداعيّة كما لاِ توجد في الواقع الحقيقي ليا. وكؿّ ذلؾ لتبرز جماليا الكامف في مخيّمتيا ا

" يُعدّ تجاوز لقير الذات يُخرجيا مف خوفيا وحالة  ره ىي، وىذا ما يفعمو الإبداع الذيتتصوّ 
ز حدود العنؼ المكانيّة، والزمانيّة لتبدع عالماً آخر أفضؿ يقوـ الرّعب التي تعيشيا فتتجاو 

 .3عمى أنقاض العالـ الذي تعيشو... فالكتابة ما ىي إلّا عمراً يبدأ بمحظة الميلبد الإبداعيّ"
الشّاعرة بخمقيا ليذه المدينة اليوتوبيا الجميمة تجاوز القير الذي تعيشو حاولت  وىكذا     

. اي(، فحطّمت الحدود المكانية الواقعيّة لمدينتيا، وأبدعت مدينة أخرى فنّ شتياؽ والحنيفلاِ )ا
وىذا ىو الإبداع الحقيقي لا يُعَوّؿ عمى الوجود الممموس، والقبوؿ بو كما ىو بؿ يُسافر بو 

و يبني عالماً أكثر سكوناً وأكثر جمالًا، فيي عاشت الواقع وتعالت عميو  ،ىجرة خيالية
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تمثّؿ في المدينة الحمـ كما صوّرتيا  ،فنّي إلى متنفّس جماليّ راقيوتجاوزتو بحدسيا ال
بإعطائيا أوصافاً تتوافؽ ورغباتيا، وأحلبميا، أوصافاً تدؿّ عمى التمجيد والتغنّي بمدينتيا 
وجماليا الذي امتزج فيو الواقعيّ مع الحمميّ، وىذا إف دؿّ عمى شيء إنّما يدؿّ عمى الحبّ 

 :1الشّاعرة لمدينتيا )قسنطينة أو سيرتا(، والذي تصرّح بو قائمةنّو الكبير الذي تُكِ 
 اغفمي ىَذَا الذَّىابَ عنّػػي -

 واعْذرِي السَّلبـ المُرتَعش
 خُذينِػػػػػػػي إِليْؾ

 و دَعينِي أُحبّؾ  -
 كَػػػػػػػػػػػػمَا أنْتِ 
 جِسػػػػراً ونبضًا

 يَيْدِياني... إِليْػػػؾِ 
مّفظ والعبارة عف حبّيا وعشقيا لمدينتيا، وىذا الأمر طبيعيّ. تعترؼ الشّاعرة بصريح ال    

فالإنساف دائماً يعترؼ بحبّو لممدينة التي يسكنيا وخاصة حيف يكوف شاعراً مُبدعاً مف جية. 
 وبعيداً مف جية أخرى عنيا فيذا سبب كافي ليُمجّدىا، ويتغنّى بيا.

مدينتيا وتغنيّيا بجماليا يُمثّؿ صورة بارزة يمكف القوؿّ إفّ تمجيد الشّاعرة ل ا تقدّ ّـممّ     
وميمّة مف صور حضور المدينة لدى الشّاعرة، كما أنّو يُمكننا عدُّ ىذه الصورة )التمجيد 

يا بذلؾ نّ والتغنيّ بجماؿ المدينة( تجسّد الموقؼ الإيجابيّ لمشّاعرة مف المدينة، حيث إ
 تعمف محبّتيا ليا وتفتخر بجماليا.تنتصر لممدينة. ولا ترفضيا. بؿ عمى العكس مف ذلؾ 

 غتتراب في المدينة:الشّعور بالاِ  -2
  غتراب مصطمح مشتؽ مف " المصطمح الغربيّ: أوّلًا تجدر الإشارة إلى أفّ الِا       

Alienation   وىذا الأخير مشتّؽ مف الفعؿ يَغْتَربAlienier  ّوىو حالة لموجود الإنساني
. أي إنّو حالة لمذات 2مفارقاً لشيء، أو لشخص ما أو لذاتو"حالة كوف المرء مُغترباً أو 
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الإنسانيّة المسكونة بالقمؽ الدائـ والشّعور بالحزف والضّياع، وفقداف اليويّة، والبحث عف 
 الأماف والحماية، ورفض الواقع وعدـ الرّضا بالتواصؿ معو، وعدّه مصدر الأحزاف...

ذلؾ أفّ "الحياة التي نحياىا في المدف  ؛ة لمجتمع المدينةمة المميّز غتراب السّ ويُعدّ الاِ       
الكبرى المزدحمة قد تجذب الإنساف وتُغريو، ولكنّيا مع ذلؾ تملؤ نفسو بالأسى والشّجف 

. وسبب الحزف واليأس الذي يصيب الإنساف 1وتُشعره بالوحدة، واليأس وفقداف اليوية ..."
ي المدينة معقّد، وأحداثيا متنوّعة، وقضاياىا في المدينة يعود إلى" أفّ أسموب الحياة ف

ىذه الأخيرة التي قد تصؿ إلى أبعد  2متعدّدة وكثيرة، ففييا تظير إشكاليات مثؿ الغربة ..."
دعة، حيث تصؿ إلى حدّ مف ذلؾ عندما تكوف الذات الإنسانيّة التي تعاني منيا ذاتاً مب

ه سمة الشّعراء الرومانسييف الذيف يشعروف غتراب الذي ىو أقوى مف الغربة. وىذلاِ الشّعور با
بحيث يكوف ىذا البديؿ جمادات أو أيّ  ؛بالعزلة والغربة بيف النّاس ويبحثوف عف البديؿ

 : 3شيء آخر، وىو الأمر الذي لمسناه عند الشاّعرة منيرة سعدة خمخاؿ حيف تقوؿ
 ػػػػػنا نَبْحثُ عَفْ ألػػػػػػػػؽوَىَمُّ 

 لسّميكةوأسْوار تُشبو الأضمع ا
 تَقينَا الأسى وبشَػػػاعة الشّمس

غتراب أنّيا أصبحت تبحث عف الحماية والأماف في لقد وصمت درجة شعور الشّاعرة بالِا 
الجمادات، فتحتمي بالأسوار بديلًب عف أضمع الحضف الدافئة لتقييا مف شيء معنوي ىو 

 :4ياالأسى والحزف. الذي تشعر بو وىو الأمر الذي نممسو أيضاً في قول
 ىػػػػػػػػذا فػػػػػػػػػػؤادي متعػػػػػػػب
 خذيػػػػػػػػػػو وتعػػػػػػػػػالي معػػػي

 إلى واجيات الأحرؼ الخػػػػػػػػػرساء
 ستوى ألميوؽ حتى اِ في الشّ  تماديتُ 
 إلى صنبػػػػػػورة ى ُـقتػػادني الػػػػػػوَ واِ 
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مي فيو وبيذا فيي ترفض تفرّ الشّاعرة إلى واجيات الجدْراف، لتصنع عالميا الذي تحت     
فو غتراب الذي خمّ الِا  و ؿ الجمادات عميو. فالشّعور بالغربةضّ فالمكاف الواقعيّ الإنسانيّ وتُ 

شكاليةفمكاال والذي يكوف  المكاف، مع )المدينة( عمى نفسيتيا جعميا تدخؿ في صراع وا 
غتراب عمى نفسيتو . لأنّو يممؾ إحساساً مرىفاً ووقع الِا 1مضعّفة في حاؿ المبدع" إشكاليّة

حساس الشّاعرة اِ يكوف أكبر بمرّات مف الإنساف العادي. وخاصة حينما يكوف سببو ىو 
 :2ليا . تقوؿ في ذلؾ -التي تحبّيا وولدت فييا-بتنكّر المدينة 

 كَـ ذَا يُتعبُني ىَذا الجُحُود
 منػػػػػػػػػػؾ، بػػػي ...

 "سيػػػػػرتا"
وىذا الأمر الذي يتعب فؤادىا  ،رىا، ولا تتعرّؼ عمييانكِ فالشاعرة تشعر أفّ مدينتيا تُ      

 :3ويشعرىا بالحزف وىو ما تؤكّده في موضع آخر
 عف لقائي يني توانيؾِ شقِ يُ ذا كـ 

 تجػػػػػػاىمؾ وجيي، نبضي...
نة لمشاّعرة، وىو الأمر الذي سبّب الشقاء غتراب ىنا ناتج مف تنكّر المديإفّ الشّعور بالاِ    

 :4وىي مدينتيا التي تُحبّيا وتشتاؽ ليا عندما تكوف بعيدة عنيا ليا كيؼ لا
ٌـ شَديػػػػػػػػػػػد  أَصَابػػػػػػػػني يُتػػػػػ

 فور قُصُور العيػػػػػػػػػػف عف رُؤيَاؾ
 ندثار شظايا النّبض والنّجوىعقب اِ 

    .. الأب  ..فيي تشعر باليُتـ حينما تكوف بعيدة عنيا. فيي )المدينة( بالنسبة ليا: الأّـ
أو ذاؾ ، باختصار إنّيا الوالديف. ومجرّد عدـ رؤيتيا يُشعرىا بشعور اليتيـ الذي فقد والديو

ولكف  ،الشّخص الذي يكوف بعيداً عنيما. فيي تحمؿ لمدينتيا )سيرتا( كؿّ ىذا الحب
للؤسؼ الشديد مدينتيا لا تبادليا المشاعر نفسيا، بؿ ىي تتنكّر ليا وتنُكرىا. وىذا سبب 

                                                           
وتجميّات الذات، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب فاطمة الوىيبي: المكاف والجسد والقصيدة، المواجية  - 1
 . 32، ص 2005، 1ط
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حساس بالغربة فنجدىا تُعبّر صراحة عف لِا تراب عند الشّاعرة، واغفي ليتولّد الشعور بالِا كا
 :1الأثر العميؽ مف الحزف والضياع الذي تركتو مدينتيا عمييا فتقوؿ

 بي ػػػػؿُّ عَفْ مَدينة تَحػُ 
 ؿجرحػػػػػػػيا الأوّ  ظ فيَّ تُوقِ 

 تفرد لي سحنة البجع الرائد
 في السّفر الكاسر

 اح..والنوّ 
 كبّؿ بالتيوسمػػػيا المُ مدينة أعارتني اِ 

 ت لي الوحدةز والمواويؿ الحزينة أجا
 وأشرأبّت بالغياب

الذي تُسبّبو المدينة ليا، حيث إنّيا أيقظت جرح  تتحدّث الشّاعرة عف الحزف الشّديد    
كبّؿ بالتيو، فقد سميا المكما أنّيا تركتيا وحيدة. تُعاني الوحدة والغربة ولمّا أعارتيا اِ  ،قمبيا

 : 2ارتَأت الشّاعرة البحث عف مكافِ آخر تنتمي إليو تقوؿ
 ومع كؿّ ميػػػػلبد لمحَياة

 حيؿج الرّ تستقبؿ ىػػودَ 
 مػػػػػػف تػػػألّؽ ا ٍـإلى خي

 نتماءلبِ تبتغي "شاماً" ل
 .وجزيػػػػػػػػػػػػرةً لمتوطّف

و، لا تممؾ وطناً تنتمي إليو وىذه الضّياع والتي يا يتيمة، وحيدة، غارقة فيفيي تشعر بأنّ    
كناية عف مدينتيا التي لـ تعُد تعرفيا، وتعرؼ نبضيا.فشرعت في البحث عف مكاف حتّى 

ف كاف جزيرة لتعيد غتراب النفسي الذي تعيشو. ولكنّيا لاِ كحؿّْ لمخروج مف ا ،توطيف نفسيا وا 
يائساً  حلبِّ  ويقودىا لتختارفي السيطرة عمييا،  غتراب النفسيّ لاِ ا تفشؿ في ذلؾ وينجح شعور

 :3يختاره معظـ الشعراء الرومانسييف أمثاليا وىذا ما نقرأه في قوليا
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 عائِدٌ إلى جُنوني
 أيّيا القدر، قِؼ مَكانؾ        
 دَعْني أُمارسُ مَوتي                         

 كما أشاء ..                           
 ىائماً بكؿّ أصقَاع العدـ

 نفرَاديي، تعَبي، اِ زاد
 وحُزمة مف سَأـ

 ـالوحدة، والأسى وعجزت عف تخطّيي، التعب :أنيكيا ختارت الشّاعرة بعدمااِ فقد       
الفرار إلى عالـ العدـ والموت بطريقتيا الخاصة المميّزة ذلؾ أفّ: "العجز المتميّز يجعؿ 

ؼ الذي يطبع الأوّؿ ي المتخمّ وراً بذلؾ الوعميزاً، فيصبح ىذا الأخير مالفرار بدوره متميّ 
 1في السّموؾ يدفع صاحبو نحو اليلبؾ" نحراؼٍ عتباره كذلؾ مُعبّراً عف خطأ في الموقؼ واِ وباٍ 

عتراىا في المدينة. بعدما بدت ليا الغربة غتراب الذي اِ ختارتو الشّاعرة كنياية للبِ وىذا ما اِ 
 مييا فأصبحت كابوساً يُعكّر حياتيا.عف المدينة قدراً لا خلبص منو، وبعدما كبُر تأثيرىا ع

غتراب لدى الشّاعرة ليس سببو و لكف تجدر الإشارة في ىذا الصّدد إلى أفّ الشّعور بالِا     
شتياقيا ليا بتعادىا عنيا واِ رفضيا لممدينة رفضاً مُطمقاً. بؿ ىو شُعور تولّد بسبب اِ 

فكانت  ،إفّ وقع الأمر عمييا كاف كبيراً حساسيا بأفّ المدينة تنكّرت ليا. وبما أنّيا شاعرة فاِ و 
ختيار الذي يمجأ إليو معظـ وىو الاِ  ،ختارت العدـ والموتلأنّيا اِ  ؛ردّة فعميا مختمفة نوعاً ما

اختياراً عمى مستوى الشّعر؛ عمى المستوى المّغوي( لأنّيـ يروف أفّ الموت ىو المُعاصريف )ِ 
غتراب حتمالات الدنيويةّ التي تسببّ الِا عف كؿّ الِا لأنّو يُمثّؿ العودة للؤصؿ بعيداً ؛الأنسب 

 عف الذات الإنسانيّة.
عريّة المعاصرة التي"ىي غتراب في المدينة جزء مف التجربة الشّ ويبقى الشّعور بالاِ      

المُنبعث ، حساس الفاجع بالموت، وبمجّانية الحياة الإنسانيّةلاِ وا الكبرى، حباطاتلاِ تجربة ا
تمزّؽ والحيرة أماـ ماضِ متنكؿ وحاضر ىارب، ومستقبؿ لا يبيف، إنّيا تجربة مف الشّعور بال
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 1تحقّقو..." يستعصي... السّعي الجنونيّ وراء المدىش الغريب، وكؿّ ما .نخطاؼلاِ القمؽ وا
غتراب جزءا مف تجربة المدينة عند الشّاعرة وصورة مف صور وىكذا كاف الشّعور بالِا 

 حضور المدينة في شعرىا.
 رثاء المدينة:  -3

ؼ عند العرب منذ يُعدّ الرثاء مف أىّـ الأغراض الشّعرية في عمود الشّعر العربي عُرِ       
العصر الجاىميّ، يُعبّر فيو الشّاعر عف تجربة الحزف والأسى، والتفجّع لفقداف مف ىو عزيز 

  صر العباسيّ إلى غاية الع عمى النّفس. وظؿّ ىذا الغرض الشّعري يختصُّ برثاء الأشخاص
أىمّيا: رثاء المدف حيف تنزؿ بيا الكوارث مف حرؽ  ،و حيث ظيرت أنواع جديدة مف الرّثاء

وذلؾ بسبب  ؛شتير ىذا النّوع خاصّة في الأندلسستعمار... وقد أُ وتخريب )تدمير(، واِ 
 اليندسة المعماريّة العربيّة المُتميّزة.

 وذلؾ .الغرض الشّعريعدة خمخاؿ نعثر عمى ىذا وفي المدوّنة الشعريّة لمشّاعرة منيرة س    
حدى المدف الجزائريّة التي أصابتيا كارثة طبيعيّة. ىذه المدينة التي لاِ  ء الشاعرةعند رثا

تمثّمت في )الجزائر العاصمة( التي أصاب أحد أحيائيا )باب الواد( الكارثة الطبيعيّة المتمثّمة 
ا لا تمرّ دوف أف تُحدث خسائر متنوّعة بشريّة ؿ كارثة طبيعيّة فإنّيفي الفيضاف. وككّ 

وماديّة، وحالة نفسيّة مُروّعة. فقامت الشّاعرة برثاء ىذه المدينة بقصيدة شعريّة )خارج 
 : 2النيار( تقوؿ فييا

 لماذا تشرع )البيجة( باب الواد لتغرؽ؟                    
 لماذا يستعرض البحر نقمتو؟

 جيش النّكبة؟لماذا تنحاز الأمطار إلى 
 بوىج التعميؽ؟ -دائماً –ر الصورة ولماذا تستأثِ 

ستيعاب ما حدث. إفّ الشاعرة مفجوعة بما حدث لػ"باب الواد". فتجد نفسيا عاجزة عف اِ    
لًا. وكأنّيا سؤافيصدر منيا وابؿٌ مف الأسئمة التي تأتي في شكؿ تداعي حرّ. سؤاؿٌ يعقب 

بطبيعتو حينما تحؿّ بو صدمة تتسارع الأسئمة  حدث وىذا ىو الإنساف ترفض تصديؽ ما
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في عقمو ودائماً تكوف أداة )لماذا( ىي المتصدّرة ليا. فتبدأ بػػ )لماذا( واحدة وتصبح 
العشرات مف )لماذا(. ولا تستطيع التوقّؼ ووضع نقطة النياية ليذه الأسئمة التي تدؿّ عمى 

لذات الشّاعرة بصفة خاصة. كما تدّؿ أثر الفاجعة عمى الذّات الإنسانيّة بصفة عامة، وا
وىذا لأنّيا بصدد رثاء لممدينة، والرّثاء دائماً ما ؛ أيضا عمى عاطفة مشبوبة، وشعور صادؽ

 يكوف صادراً عف عاطفة صادقة وليذا يُعدّ مف أشرؼ الأغراض الشعريّة.
سمّتيا  فنجد الشّاعرة بأسئمتيا التي طرحتيا تتعجّب كيؼ يُمكف لمجزائر العاصمة التي

باب الواد. ذلؾ أفّ كؿّ ودياف البيجة )الجزائر العاصمة(  راؽإغاىا الثاني البيجة مف بمسمّ 
متلؤت فاضت عمى ىذا الواد وسبّبت لو الغرؽ تصُبُّ في باب الواد، وبيذا فإنّيا حينما اِ 

ا ىي جتماعيا كمّيا فيو. وليذا فالشّاعرة تضع المسؤوليّة عمى العاصمة البيجة بوديانيباِ 
 ا كيؼ فعمت ىذا.سبب الكارثة التي حمّت بباب الواد وتتعجّب شِعريِّ 

وفي البيت الذي يميو نجدىا تتعجّب مف نقمة البحر عمى النّاس وىذا في قوليا )لماذا      
ا حدث في أنّو لمّ ف ستعراض البحر لنقمتو فتكميستعرض البحر نقمتو؟( .أمّا عف كيفية اِ 

، وقادتيـ المياه إلى مقبرة ت الممتمكات والمنازؿ والأشخاصفي باب الواد غرقفيضاف 
لا أجساداً حيّة تتمتّع بالسّباحة فيو. ، ىامدةىناؾ حيث ظمّوا يطفُوف فوؽ مياىو جُثثَاً ر.البح

ىاتو المّفظة التي لـ تكف تصحُّ أف  .اعرة لفظة )نقمة( وقرنتيا بالبحرستخدمت الشّ وليذا اِ 
نّما الأصحّ أف تنسب إليو لفظة )نعمة( لأفّ البحر كمّو نعٌـ تقرف بو قبؿ حدوث الكارث ة، وا 

رَ  ﴿ :)نعمة الماء، السباحة، الصيد ...( وىذا ما عبّر عنو في القرآف الكريـ وَهُو الذِّي سَخَّ
مواخِر فِيه  يًّا وَتَسْتَخْرِجُوا مِنْهُ حِميَةً تَمبسُونَها وَتَرَى الفمكَ البَحرَ لِتَأكُمُوا مِنْهُ لَحْمًا طَرِ 

 .14سورة النحؿ الآية   ﴾ن فَضْمه وَلَعمَّكم تَشْكُرُونوَلِتَبتَغُوا مِ 
ستجماـ والتمتّع؛ أي سبباً في الحياة فبعدما كاف البحر يجمب الزّائريف، والسُّياح للبِ     

بضت أرواح مُحبيّو. وبقيت جثثيـ نياء الحياة، وعمى أمواجو قُ الممتعة أصبح سبباً في اِ 
عمى السّطح فتحوّؿ إلى مقبرة جماعيّة لمغارقيف في الفيضاف. كؿّ ىذا التحوّؿ  تطوؼ

المفاجئ لوظيفة البحر جعميا تتعجّب، وتستفيـ عف ىذا التغيّر الذي حدث دوف سابؽ إنذار 
فالبحر خاف مُحبّيو بطريقة أو بأخرى. فأثار  ؛ستفياـ،وحُؽَّ ليا ذلؾوتطرح ألؼ علبمة اِ 

 فزعيا ودىشتيا.
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بعد ىذا تتعجّب مف شيء آخر ىو "المطر" في قوليا: )لماذا تنحاز الأمطار إلى   ّـث     
فبعدما كاف مصدراً لمخير  ،عمة المطرجيش النّكبة؟( فالشّاعرة ىنا أيضاً تستغرب مف فِ 

وبعدما كاف  ،والنّماء. ونزولو مف السّماء فيو كؿ النّعيـ والرّزؽ للؤرض بجماداتيا وحيواناتيا
تجدّد الحياة ونمائيا وخصوبتيا. أصبح علبمة عمى نياية الحياة وسبباً في الدّمار علبمة 

فو لمدّة طويمة سبّب امتلبء الودياف عف آخرىا. والخراب. ذلؾ أف نزولو بغزارة وعدـ توقّ 
ففاضت واقتمعت الأشجار، والنباتات والمنازؿ والبشر. فكاف المطر السّبب الأوؿ في النّكبة 

 الأمر الذي حيّر الشاعرة. بأكمميا وىو
بؿ إنّيا تستفيـ عف شيء آخر يتمثّؿ في تعجّبيا مف  ،ستفياـوالشاعرة لا تكتفي بيذا الاِ     

رّاء جبوىج التعميؽ؟(. حيث إنّو  -دائما-صورة باب الواد في قوليا: )ولماذا تستأثر الصورة 
نقمبت خراب ... واِ  ما أصاب باب الواد مف فيضاف كانت النتيجة صورة رىيبة: دمار،

متناثرة  وطرقات مغمقة، وجثثٌ ...منازؿ مدمّرة  ،عالييا صار سافميا المدينة رأساً عمى عقب؛
عمى ضفاؼ الودياف وعمى شواطئ البحر. وىذا ما يخمّفو الفيضاف في أيّ مكاف ينزؿ فيو. 

يث الكؿّ أي أصبحت حد؛ بوىج التعميؽ ستأثرتفيذه الصّورة المفجعة لشدّة فجائعيتيا اِ 
حتمّت المرتبة الأولى بيف الصور وأصبحت الصورة العالقة في أذىاف جميع الجزائرييف. واِ 

تّصاؿ. فبدت ىذه عمى واجيات شاشات التمفزيوف العملبقة وعمى جميع وسائؿ الإعلبـ و الِا 
كتسبتو مف قبحيا وبشاعتيا )جمالية القبح(. وىذه اِ  ،الصورة المرعبة لممدينة كأفّ بيا وىجاً 

ستأثرت عمى جيمع لكف ىذه الصورة اِ  حاؿ جميع الصور دائما يصحبيا التعميؽ والتحميؿ،
جتمعت العناصر الطبيعيّة فقد اِ  ؛التعميقات لشدّة الألـ والأسى الذي تركتو عمى الناس
الأمطار+ مياه البحر( وأحدثت النّكبة جميعيا الممثّمة لمصادر المياه )مياه الودياف+ مياه 

 الكارثيّة.
وبيذه الصيغ الإستفياميّة الإيحائيّة فإفّ الشّاعرة رثت مدينة الجزائر جرّاء الفيضاف 

حيث حشدت الألفاظ الموحية بالحزف والمعبّرة  الذي أصاب حيّيا )باب الواد(. بطريقة مميّزة؛
ستخدمت ة البحر، جيش النّكبة، ...( وقد اِ ومف بيف ىذه الألفاظ )تغرؽ، نقم عف الآلاـ،

تي خمّفيا الفيضاف وذلؾ بأقؿ ستطاعت رسـ الصّورة الفجائعيّة الالوصؼ البارع بمغة شعريّة اِ 
يستطيع القارئ أف يممس جزئيات  ،قتصاديّة( لكف بمعاني كثيرة وعميقةالألفاظ )لغة اِ  مفقدرٍ 

 وتفاصيؿ الكارثة مف خلبليا.
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  نقد المدينة: 4
وفضح ، وتعرية وجييا الحقيقيّ  ،إفّ نقد المدينة معناه تصوير الوجو السمبيّ لممدينة     

ونقد المدينة عند منيرة سعدة خمخاؿ  .مشاكميا وآفاتيا والتي قد تكوف مشاكؿ الوطف ككؿّ 
تجسّد في تصوير المأساة الوطنيّة المتمثّمة في مأساة العشريّة السّوداء والحالة التي تحوّلت 

 يا المدينة الجزائريّة عامّة، وقسنطينة خاصة جراّء آفة الإرىاب في فترة العشريّة السّوداءل
فصوّرت ىذه الحالة في العديد مف قصائدىا في صورة نقديّة لاذعة. محاولة التنفيس عف 
الغضب الذي يعترييا جرّاء الوضع المأساوي الذي آلت إليو مدينتيا. فالقير الذي عانتو ممّا 

لمدينتيا جعميا تبُدع نصوصاً شعريّة في نقدىا وذلؾ كمحاولة منيا لتتجاوز ىذا القير حدث 
 .فأصبحت ذاتاً مقيورة،الذي مورس عمى مدينتيا وأثّر عمييا

فّ إستطاعت الخروج مف ىذا القير بقصائدىا ذلؾ اِ لكنّيا بصفتيا مبدعة )شاعرة( و     
لحدود القير، ولكنّو يُبدع بالتجاوز بمعنى  ؿ راضخاً "الإنساف لا يستطيع أف يبدع طالما ظّ 

، وىذا ما فعمتو الشّاعرة بعدما سكت 1القير ىو حالة مف الوعي تسبؽ أو تلبزـ الإبداع" أفّ 
المدينة  . فنقدتف تصمت عف الوضع المأساويألـ تستطع ذاتيا الشاعريّة  ،الإنساف العادي
 2ه الأخيرة فتقوؿ:رىاب المسؤولة عف ما حؿَّ بيذلإكبديؿ لنقدىا يدا

 مدينة البؤس -      
 والقوارب التائيَة
 عف رُسوـ المّمع

 عف قطوؼ البَيجة
 والعصافير الآتية

 إلى عاصمة الصّراخ الأبكـ        
 تةوالشفؽ المرصوص بالقبرات الميّ  -               

 !! مسّّ مف حنيف بؾِ  ولـ يَعُد
 وىا أنتِ 

 نِصؼ زغروُدة مُعبَّأة بالأنيف
                                                           

 .19، ص1999، 1رابي، بيروت، طابداع، دار الفلاِ سيكولوجيا القير وا :ماجدة موريس إبراىيـ -  1
‌. 89 -88ب المستعارة، ص منيرة سعدة خمخاؿ: أسماء الح -  2
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 قمب وردة مكسورة عف آخره
 ةوكراً لمظنوف الرماديّ 

 راح ينجمي عنو جحيـ السُّكوت
وصفت الشاعرة مدينتيا بػ "مدينة البُؤس" بػػ"مدينة القوارب التائية" بػػ" عاصمة لقد 

الصّراخ الأبكـ" وكمّيا أوصاؼ تنتقد فييا واقع المدينة الذي يتميّز بالحيرة، والضّياع 
فيي تتميّز بالصّمت  ؛. وبالحزف والألـ مع عدـ القدرة عمى التعبير عنو)القوارب التائية(

 الإجباري وىو قمّة القير )الصراخ الأبكـ(.
رىاب مف مقابر مرصوصة بالأموات في قوليا: لاِ عبّر عف ما خمّفتو يد اكما نجدىا تُ      

بحت مُعبّأة )والشفؽ المرصوص بالقبرات الميتة( وعف الصورة التي آلت إلييا، حيث أص
بالأنيف والألـ فشبّيتيا قائمة: )قمب وردة مكسورة عف آخره( ووكراً لمظّنوف الرّمادية. وىذه 

إذ لا أحد يثؽ في  ؛الناس، وغياب الثقة وسط نتشرالعبارة توحي بالشّؾ المريع الذي اِ 
ليد المجيولة الآخر، ولا أحد يُكمّـ الآخر. الكؿّ صامت يحذر الكلبـ لأفّ الثقة غائبة جرّاء ا

 للئرىاب، فقد يكوف قريب، صديؽ ...
ستحالت المدينة وكراً لمظّنوف الرّمادية راح ينجمي عنو جحيـ السّكوت عمى حدّ قد اِ ل

عف ساكنييا لأفّ فعؿ الصُّراخ  تعبير الشّاعرة فتصوّرت أفّ المدينة تريد أف تصرخ كنايةً 
غرودة معبّأة بالأنيف(. أي أفّ الصراخ خاص بالنّاس لا بالمدينة، فقالت: )وىا أنت نصؼ ز 

بؿ نصؼ  ،يُشبو تمؾ الزغرودة، المكتوـ الذي تحاوؿ المدينة خنقو حتى لا يصعد ويخرج
زغرودة صادرة عف الحزف لا زغرودة الفرح، فيي قد تكوف زغرودة عمى أحد الأموات معبّأة 

يد الإرىاب التي مغّصت بالألـ أقرب منيا إلى زغرودة السّعادة والفرح. وىذا كمّو بسبب 
 : 1الحياة. وأشعمت المدينة بالخوؼ، والفزع تقوؿ الشاعرة

 يُرعبني
 والمدينة تشتعؿ

 حاً بالغروبشِ جوُّ مُتّ وال
 :2كما تنتقد الشاعرة المدينة أيضا في قوليا

                                                           
 . 113، ص  منيرة سعدة خمخاؿ: أسماء الحب المستعارة -  1
 .  60 -59ص ، المصدر  نفسو -  2
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 انتبو
 غاب النُوّاح
 واستقرّ الإثـ
 مدناً لمضياع
 والسُيّاح،
 والنباح ...

وتُصرّ عمى أفّ الإثـ في المدينة أصبح مستقرّاً  ،ـ والمعصية بمدينتياؽ الإثفيي تُمصِ      
والقموب لـ يعد بيا إنسانيّة، لا أحد أصبح يبكي فقيدا )غاب  .فييا وىو الصّفة السّائدة

النوّاح(. وضاع الضّمير الإنسانيّ في المدينة. )مدناً لمضياع( وكثر النّباح، والمّغو الذي لا 
 :1ولا تفرح حيف عودتيا ليا فتقوؿ ،ىذا جعؿ الشاعرة لا ترغب بمدينتيافائدة منو. وكؿّ 

 أبشري مدينة السّكوف
 عُدتُ 

 لـ ترمني حدود الغياب
 لا طوْعاً جئتؾِ 

 آمؿ إعادة توطيني
 بطاقتي صم ُـ

عودتيا لـ تكف طواعية  الألـ، والحزف. فتقوؿ بأفّ  فيي حيف تعود إلى مدينتيا يُصيبيا    
مكاف يأويو  لا الإنساف ميما صاؿ وجاؿ. فإنّو كرىة عمى ذلؾ وىذا سببو أفّ منيا وكأنّيا مُ 
داً. وليذا فيي ستقرار إلّا مدينتو مسقط رأسو، فالشاعرة تُدرؾ ىذه القاعدة جيّ لاِ ويضمف لو ا

 آمؿجئتؾ، أمؿ إعادة توطيف نفسيا )لا طوعاً فتعود لمدينتيا عمى  ،مُرغمة عمى قبوليا
 إعادة توطيني(.

 2( والتي تقوؿ فييا:25قصيدة تنتقد فييا المدينة فيي قصيدة )أصداء الزنزانة  ا أى ّـأمّ 

 المدينة المقموبة
 ..والمدينة المقموبة

                                                           
‌. 21، ص  منيرة سعدة خمخاؿ: أسماء الحب المستعارة -  1
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 عزيز خطبيا أخّاد
 خودة الكرنفاؿ عمى القمب مشدودة

 اقةرؤيا )عمّي الطاىر( تتمطّى سبّ  -            
 في خياؿ الوقت          

 يقرع طبوؿ الميزلة
 ومف جديد -                      

 يعود )بولرواح( مُجمّلًب صوتو
 رحيؽ الصّدى الميزوـعمى مولًا حم

ليو مدينة قسنطينة جرّاء آفة الإرىاب إآلت  حيث نجد الشاعرة تُصوّر الوضع الذي     
ما أصابيا خطب جميؿ  اعرة قالت بأفّ فأصبحت مدينة مقموبة رأساً عمى عقب لدرجة أف الشّ 

)عزيز خطبيا أخّاد(. ومف أجؿ تصوير ىذه الحالة التي آلت إلييا المدينة قوليا:في 
ؿ في رواية الزلزاؿ لمروائي الجزائري دبي يتمثّ أاعرة تقنية )التناص( مع جنس ستخدمت الشّ اِ 

. 1"مف أكثر التقنيات فعاليّة في الإبداع الشّعري" ىذا التناص الذي يُعدّ  "الطاىر وطّار".
  .يف بو الشعراء المعاصروف في تعزيز نصوصيـوالذي يستع

ستعانت بشخصيّة "بولرواح" مف رواية الزلزاؿ وذلؾ لتبُيّف والشاعرة واحدة منيـ. حيث اِ      
يا لـ تعد تعرفيا. مدى التغيير الذي حدث لمدينتيا )قسنطينة( جرّاء يد الإرىاب حتى إنّ 

معف النظر في الحاضر أزاؿ الذي " كمّما فحدث ليا ما حدث لمشيخ "بولرواح" في رواية الزل
 نتيى الأمراِ لت و لزِ كؿ شيء مُشوّش ومُتغيّر، وبأف قسنطينة زُ  ما أحسَّ بالفوضى، وبأفّ كمّ 

وىو الأمر نفسو الذي حدث لقسنطينة في الرواية حيث  2احساس"ىو ِ  الزلزاؿ الحقيقيّ  وبأفّ 
اموا آخر، داسُوا فوؽ عنؽ روح قسنطينة موا عالماً وأقزلزاليا بسبب الإقطاعييف الذيف " ىدّ 

 .3وراحوا يضغطوف وىاىـ يضغطوف فوؽ صخرتيا..."
بسبب يد الإرىاب التي يُعرؼ أصحابيا والذيف فزلزاليا كاف ا قسنطينة عند الشاعرة أمّ     
 : 4ب الشاعرة مف الحالة التي آلت إلييا مُشيرة إلى ذلؾ بقوليافتتعجّ  ،موىا بالقنابؿلغّ 

                                                           
 .61، ص1997، 1المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ط محمد عبد المطمب: ىكذا تكمّـ النص، الييئة -  1
 .28، ص 1974، 1رواية الزلزاؿ، دار العمـ لمملبييف، الشركة الوطنية لمنشر، ط :الطاىر وطّار -  2
  . 39، ص المرجع نفسو -  3
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 عند بوابة الحصف الثامنة ؾُ فتتفرّ 
 عناقيد ألغاـ متفاوتة الغدر

 مف كيوؼ البقاء
 مف يذكر سيرتا؟

 ختفاء؟لاِ ىذا ا مف عمّميا كؿّ 
 الوىج في دقّاتيا؟ مف أخرسَ 

 مف سمح بتقطير الدفمى في عروقيا؟
 دماىا؟أيا و احاتِ رقة صبَ نتحؿ زُ مف اِ 

 ثّـ مف أفناىا؟
 وأضرـ في الكوف ىذا الحريؽ؟

عف عمّا حدث لقسنطينة،  ستنكاريّة عف المسؤوؿاِ  ةالشاعرة بميجة تعجبيّ تتساءؿ 
ختفاء، عف الجية التي محت وجييا المتألّؽ وىي في ىذا لاِ وا الجية التي عمّمتيا التخفيّ 

فقدت  جةيا أصبحت مدينة مُتخفّية، غير واضحة المعالـ، وترى أنّيا لـ تعد متوىّ نّ أتنتقدىا ب
بيا مف لخاص بطبيعتيا الصّخرية وجسورىا العملبقة. وتواصؿ تعجّ جاذبيتيا، وسِحرىا ا

ؿ أياميا مف حلبوتيا إلى شقاوتيا بحيث أصبحت مُرّة كالدفمى )مف سمح بتقطير تحوّ 
 .الدفمى في عروقيا؟(. كما أفّ صباحاتيا الخلّببة صبغتيا الدماء والجثث

وداء التي خرّبت ة السّ فترة العشريّ  يا تُشير إلى يد الإرىاب فيوالشاعرة في أسئمتيا ىذه كمّ 
 : 1الجزائر عامة، وقسنطينة خاصة. وىذا ما يؤكّده قوليا

 ينبع الفزع مف عينيؾِ -        
 ىازيج رصاصات طائشةأ-

 وتارة مُرتبّة وفؽ رزنامة
 ساتسدّ ميرجاف المُ 
 . ! المفاجئ؟

ستفحمت يد لمدينة بعدما اِ ى بو وجو ااعرة ىنا إلى الوضع المُفزع الذي يتبدّ تشير الشّ      
وأصبحت تقتؿ مف ىبّ ودبّ عشوائياً تارة بتخطيط وتنظيـ، وتارة أخرى تطمؽ  .الإرىاب

                                                           
 . 91ارة، صمنيرة سعدة خمخاؿ: أسماء الحب المستع -  1
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اىا أصبحت تُشبو جرامية التي تتبنّ لاِ كتراث. ولكثرة العمميات الاِ ا رصاصات طائشة دوف
فتيا يد تي خمّ عمى حدّْ تعبير الشاعرة )ميرجاف المّسدسات المفاجئ(، فيذه الصورة البشعة ال

يا مدينة الفزع )مف عينيؾ ينبع فتقوؿ عنيا بأنّ  ،الإرىاب جعمت الشاعرة تنتقد المدينة بسببيا
 الفزع(.
يا مسقط رأسيا. فتتفاءؿ ليا مدينتيا التي تُحبّ  يا تظؿّ يا تنتقدىا إلى أنّ ولكف ورغـ أنّ     

 :1بمستقبؿ أفضؿ قائمة 
 وأنت أّـّ 
 ـحؿ الرّ برغـ الغصّات تُكبّْ 

 بر والسروربرغـ القبر يرصد منافد الحِ 
 والمرحمة
 تعبُريف

 يخترقؾ رعبيا
 وتيدئيف

 وتسكف فيؾ الحمـ
 المستوحاة مف الآه

مرحمة  ؛ر المرحمة الصعبةوذلؾ بعدما تعبُ  ،الغد المشرؽ لممدينة ؼفيي تستشر      
ف. فترى جمع ومدينتيا كواحدة مف مدف ذلؾ الوطأالعشرية السوداء التي عصفت بالوطف 

فقد  ،بعد معاناة تمؾ الغصّات وىو الأمر الذي حدث بالفعؿ اليدوء والسكوف سوؼ يحؿّ  أفّ 
تو اعرة ما تمنّ واليوـ تعيش الشّ  ،زمف المأساة الوطنيّة 1993كتبت ىذه القصيدة سنة 

ويبقى نقدىا لممدينة ىو في الحقيقة  عاد الأمف والسلبـ لممدينة ولموطف أجمع.؛وحممت بو 
وصورة ، وفضح جرائـ الإرىاب في فترة العشرية السوداء، ة لتصوير المأساة الوطنيةوسيم

 مف صور حضور المدينة في شِعرىا.
 أبعاد المدينة ودلالاتها:  -ثانيا
خذىا الشّاعر المعاصر وسيمة لتمرير تّ تُعدّ المدينة نمطاً مف الأنماط المكانيّة التي اِ      

د موضوع بريء مف الدلالات وبيذا لـ تعد مجرّ  .نةولوجيا معيّ يدمواقؼ أومشاعر، أو حتّى اِ 
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نتيا الأبعاد والتي ضمّ ىذه  فت، ومف بيف أى ّـالمُبطّنة، بؿ تعددّت دلالاتيا وأبعادىا وتكثّ 
 الشاعرة ما يأتي: 

 البعد الوطني والسياسي: -1
رت فاجعتو وصوّ  ،فعف مأساة الوط بيا رتإفَّ المدينة عند الشاعرة ىي الأداة التي عبّ      
مة في فترة العشرية السوداء في عناويف قصائد منيا: شِدّة العتمة، مف شظايا الرذاذ المتمثّ 

يا قصائد حافمة بمفردات القتؿ، الموت والخوؼ الموت اللّبمشروع، تعالى وطف ... وكمّ 
ي جد الشاعرة مثلًب تصؼ الموت المزروع فن)الجماجـ، الشيداء، رصاص، ألغاـ ...( ف

 1و:المدينة بأنّ 
 أىازيج رصاصات طائشة

 بة وفؽ رزنامةوتارة مرتّ 
 ساتميرجاف المسدّ 
 ! المُفاجئ؟

ة كثافتو يُشبو برنامجو لشدّ  مسبقاً، غير أفّ  بمعنى ىذا الموت ىو موتٌ مرتّب مُعدّّ      
بة ( في اعرة ما بيف ترتيب وطيش )رصاصات طائشة، وتارة مرتّ الفوضى فيمتبس عمى الشّ 

فأصبحت ؛ينة تغيّر فييا كؿ شيء... لدرجة أف فقدت الألفاظ والأسامي معانييا المألوفةمد
 :2ماً مف الأوضاع، تقوؿ الشاعرةالألفاظ )رحمة، بشرى لموطف( سخرية وتيكّ 

 بشرى لموطف
 يُوارونؾ خمؼ الجماجـ
 كي تحرس أعيف الشيداء

 ختلبؼلاِ ينصبوف لؾ ا
 رحمة

 يعيدوف حبّؾ
 تسجيلًب وذكرى

 ت الوطفوأن
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 يـنمنيـ إليؾ قرابي
 لا يعبدوف

 سواؾ 
 بشراؾ

بأبنائيا تحت شعار حبّو  ـ والسخرية لممدينة الموت الذي يحؿّ التيكّ بنبرة تسرد الشاعرة     
ُـ لو، ونجدىا في موضع آخر تُرثي الوطف قائمة:حتّ   1ى صار موتيـ قرابيفٌ تقُدّ

 ! وطف؟
 عيونؾ الأسى

 عناقيد دالية مشتياة
 :2يضاً وتقوؿ أ

 وطني-                       
 دودييا فوىة قمبي الم

 متالصّ يا نزيؼ 
 وة الصوتنفي ع

 أطرؽ بخسا عمى كؿ الحدود
حساسيا اِ وعمى ،حديث الشاعرة عف الصمت ىنا يدؿّ عمى وعي سياسي كبير لدييا إفّ      

ف العميؽ بييمنة الصّمت عمى الواقع الوطني الجزائري ووقع ىذه الييمنة عم ى ىذه الأمة، وا 
قة محمّ  حي ولا تصرّ تكنّ فكانت لا تُصرّح بوعييا السياسي بؿ تُخرجو في ثوبٍ مجازي جميؿ، 

 :3عمى أشرعة المجاز فتقوؿ أيضاً 
 متيَعُزّ عمينا المقاـ في الصّ 

 ؿحكمة تتضاءؿ، تتيميؿ وتتذلّ 
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ا يجري كوت عمّ و في السّ نّ إو إف كاف حكمة وبلبغة، ففالشاعرة ترفض الصّمت، لأنّ      
 و سيجمب الذؿّ مف الواقع المرير )قتؿ غير مشروع، وسفؾ دماء( لا يمكف أف يُمثّؿ ىذا لأنّ 

 : 1عمى رفضو في كثير مف قصائدىا لتقوؿ عف صمت سيرتا وىي تصرّ  .واليواف لمجزائر
 مف يذكر سيرتا؟

 ختفاء؟لاِ ميا كؿ ىذا امف عمّ 
 اتيا؟مف أخرس الوىج في دقّ 

 الدفمى في عروقيا؟ مف سمح بتقطير
الشاعرة قد اتّخذت مف تيمة المدينة وسيمة لتصوير  فّ إا تقدـ يمكف القوؿ وعميو ممّ      

كنايات شكؿ  وذلؾ في ،الوضع السياسي لموطف في الفترة الخطيرة مف عمر بلبدىا
 ـ.استعارات ومجازات شديدة التيكّ وِ 
 :البعد النفسي والرومانسي -2

عر منيرة سعدة خمخاؿ مف خلبؿ محاولتيا رسـ مدينة الحمـ ى ىذا البعد في شتجمّ 
ختمطت حيث أعادت تشكيؿ المدينة لتجعميا مرآة عاكسة لنفسيّتيا، التي اِ  ؛بمغتيا الشّعرية

عور بالغربة، وذلؾ حسب مزاجيا بيف التشاؤـ والتفاؤؿ والبحث عف الأماف، والتيو في الشّ 
دنا إلى الظرؼ و إذا عُ الوطف )ذلؾ أنّ و ينة أالمرتبط في كثير مف المواضع بمزاج المد

اريخي وجدنا أفّ ىذا الوطف ىو سبب ىذه الحالات النفسية التي سيطرت عمى عدد مف التّ 
 ا عفبي راعرة سكبت مشاعرىا في جسد المدينة تارة تُعبّ (. فالشّ منيرة سعدة خمخاؿقصائد 

في قصيدة "عائد إلى جنوني"  فالغربة مثلًب تبدو ،غربتيا، وتارة أخرى عف غضبيا منيا
 : 2حيف تقوؿ

 أبشري مدينة السكوف
 عدت

 لـ ترمني حدود الغاب
 لا، طوعاً جئتؾ

 آمؿ إعادة توطيني
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ف بالمدينة التي كانت بيا اعرة بعد غياب، فيي لـ تتوطّ تقترف المدينة ىنا برجوع الشّ 
في عدد مف القصائد  قترنت المدينةقت ذلؾ بمدينتيا التي عادت إلييا. كما اِ ولا ىي حقّ 
مة وتسوؽ تفاصيؿ تكشؼ فصّ اعرة تجربة رحيؿ المدينة مُ حيث تجعؿ الشّ  ؛حيؿبموضوع الرّ 

ح لنا ف إشارات توضّْ د المعجـ الواصؼ لممدينة الذي منو تتبيّ لمقارئ ىوية المدينة، فيتعدّ 
رت تماما د تغيّ لأنيا كانت ترى مدينتيا وق ؛حساسيا بالغربةاِ نعكاس المدينة عمى نفسيتيا. و اِ 

عور بالغربة، والدافع لبحث ا كانت عميو مف قبؿ )سيرتا(. وىذا ىو السبب في تنامي الشّ عمّ 
 :1الشاعرة الدائـ عف مدينتيا وسط مدينتيا فتقوؿ

 سميا المكبّؿ بالتيواِ مدينة أعارتني 
 والمواويؿ الحزينة أجازت لي الوِحدة ..

 واشرأبّت بالغياب
في  قمب الشاعرة، فتمتفت لتفُتّش عف الأماف، فلب تجده إلاّ  الخوؼ ؽوفي غياب المدينة يطر 

 :2ؿ حاليا فتقوؿالذكريات، ذكرى مدينة تبدّ 
 يوتنصرؼ المدينة عنّ 

 متيا والغيابتحممني صَ 
 وأنصرؼ إليّ 

 تعُودني الذكريات
 قمـ البياء...

 فأحتمي بالدروب.
نجدىا في موضع آخر تختار المُفتقد في المدينة  اعرة عف الأمافوفي بحث الشّ    

 :3حتماء بالشيء نفسو )الدروب( لتقوؿلاِ الخلبص وا
 آف أف ترحؿ الآف

 ش الحمـ المتنكؿإلى عّ 
 ةإلى حضف الأحرؼ الأمنيّ 
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 اتف أف ترتديني الأرصفة والمحطّ آو 
اعرة بالمكاف )الدروب، الأرصفة ...( يكشؼ عف مكانة خاصة جداِّ حتماء الشّ اِ  إفّ     

ربة وبو تحتمي مف الخوؼ والغَ ا، عوّضيا فقدىفيو الجرح وىو العلبج يُ  ؛مكافتربطيا بال
مف  تفرّ  ؛لتحتمي بو -المكاف–وترحؿ مف المدينة  ،والممجأ. فيي إذف تيرب فيو الأماف

اعرة ؿ في كوف الشّ ا البعد الرومانسي فتمثّ مّ أفسي ىذا كاف عف البعد النّ  .المكاف لتمجأ إليو
التي أسمتيا "سيرتا" معالـ غريبة عف ىندسة المدينة الأصؿ، لتصبح ستعارت لمدينتيا اِ 

د بو عمى لًب تماماً عف المكاف الواقعي، تتوحّ سيرتا داخؿ القصيدة فضاءً تخييمياً منفصِ 
 1طريقة شعراء المدرسة الرومانسية فتقوؿ:

 كي تعرؼ أف لسيرتا موانئ وأشرعة
 ات رمؿٍ وشمس محرقةوحبّ 

 ـتيّ وأصيؿ مُ 
 س لا تيجر إذا جاء المساء شطننيا.ونوار 

 ىديراً يسبح للؤلفة
لمدينة قسنطينة الشطنف، والأشرعة إف لـ  ة القديمةفأنّا لسيرتا، وىي التسمية التاريخيّ      

بدواـ الوفاء في كممة )نوارس لا  د الحمـ، والحبّ تكف معالـ أوجدتيا القصيدة لتجسّ 
حيث كانت الأشرعة ضماف ة، الموانئ والأشرع د فيجسّ تياجر...( والإحساس بالأماف المُ 

المسير، وكؿ  الموانئ فيي ختاـا فف القديمة كاف الموت المحتـ، أمّ الأماف، وفقدانيا في السّ 
ى أف يكوف طرفيا الآخر خاتمة مسيرىا، وىكذا تخمُؽ الشاعرة منيرة سعدة خمخاؿ امرأة تتمنّ 

 ىا وأحاسيسيا.مف معالـ المدينة التخييمية صورة ومرآة لمشاعر 
 البعد التاريخي والإجتماعي:  -3

جتماعي في مطمؽ الأحواؿ ينطمؽ لاِ اريخي واالنص الشّعري وليد شرطية التّ  إفّ 
 دعف التيمة المسيطرة ظاىريا عميو. كما ىو الحاؿ عن ض النظرعنيما، بغّ  رمنيما ليعبّ 

سدا لأبعاد ومجّ  ااكسع -والذي تجسّد مف خلبؿ المّغة  -الشاعرة حيث جاء موضوع المدينة
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عامة  بصفة ستثمار لوقائع الوطفاِ  ؿ فيفنجد البعد التاريخي يتمثّ ؛ ةاجتماعيّ ة وِ تاريخيّ 
 : 1في فترة العشرية السوداء تقوؿ الشاعرة بصفة خاصة. وذلؾ وسيرتا

 والمدينة مقموبة-
 ! يا أخّاذعزيزٌ خطبُ 

 مت المسنوففي صقيع الصّ  عائ ٌـ
 ومف جديد-                          

 لًب صوتوجيعود "بولرواح" مجم
 محمولا عمى رحيؽ الصدى الميزوـ
 يستدرج القواليف إلى ساحة الشيداء

 25عند الزنزانة 
 لمبايعة أبابيؿ الكلبـ

ّـ بالجزائر خلبؿ عشرية الدّماء اعرة في ىذه المقطوعة مار الشّ صوّ تُ  فعَمدت إلى ، أل
لييا الجزائر عامة ومدينة قسنطينة خاصة، فصوّرتيا تشخيص الحالة المأساوية التي آلت إ

ظفة موّ ، يا مدينة ضربيا زلزاؿ عنيؼ منتيجة التناص مع رواية الزلزاؿبمغتيا الشعرية، وكأنّ 
في تاريخ  ؿتمثّ  شعريّ  ا لممدينة في قالبٍ اعرة قدّمت تاريخً )بولرواح(. وبيذا فالشّ شخصية
ي خمّفو. كما نجد البعد التاريخي أيضا في قصيدة ة السوداء والخراب الذوالعشريّ  ،الإرىاب

)بابي الواد( مدينة الجزائر  دت نكبة الفيضانات التي ألمّت بحيّ رج النيار( التي جسّ ا)خ
 : 2العاصمة والتي تقوؿ فييا

 لماذا تشرع )البيجة( باب الواد لتغرؽ؟

 لماذا يستعرض البحر نقمتو؟                  

 إلى جيش النكبة ذا تنحاز الأمطارلما
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 ؿ في تصوير الشاعرة غرابةجتماعي فتمثّ ا البعد الاِ أمّ  .عف البعد التاريخيكاف ىذا   
المدينة، وبعض عاداتيا وتقاليدىا، فنجد مثلًب تصويرىا لأعراس مدينتيا في قصيدة "وتأكّد 

  1الوجع" تقوؿ في ذلؾ:
 كـ ىي دخيمة الأعراس

 في بمدي
 ا المصابيحغريبة جدّ 

 ليـدَ ارع المُ شّ في ال
 أسطورة العشؽ

 مُتمثّلب في الجوّ ، اعرةجتماعي لممدينة عف الشّ مف خلبؿ المقطوعة يتبيّف لنا البعد الاِ    
 ارع المظمـ.الغريب للؤعراس، وتمؾ المصابيح المصطفّة في الشّ 

إلى  ة واحدة، والذي يعودمرّ  سـ قسنطينة إلاّ الشّاعرة اِ  بقي أف نشير إلى دلالة عدـ ذكر   
 سـ الحالي ليا. كما أفّ لاِ لفظ احتىّ ب عمييا صعّ عمى مدينتيا يُ  اعرة بيا غضبٌ كوف الشّ 

فيو ا؛ سـ القديـ مستكينة إلييلاِ رفتو ىذه المدينة جعميا تحتمي باعر الذي عالخوؼ والذُ 
ؼ البحث عف سيرتا توقِ حساس بالأماف الذي فقدتو بيف شوارع قسنطينة، فمـ ُ لاِ يا ايمنحُ 

فيي تكتب  ؛سـ المدينة الحاليظ حتى اِ قسنطينة، لذا تكتب المدينة الماضي، ولا تمفُ وسط 
 رة بيف ما كانت عميو وما سارت إليو.نشطِ المدينة مُ 

عماؿ الشّعرية لمنيرة سعدة خمخاؿ ع في الأالمدينة تتوسّ  ـ يمكف القوؿ إفّ عمى ما تقدّ  بناءً    
 جتماعية ونفسية ذاتية.ة واِ ة، سياسيّ عات تاريخيّ ي موضو د أبعادىا و دلالاتيا لتُغطّ وتتعدّ 

 ة: أثر المدينة في البنية الشعريّ  -الثاث
اعر لمبيئة بأنماطيا المتعدّدة تأثيرات عمى البِنية الشّعريّة لمشعراء ذلؾ أف: "لغة الشّ  إفّ      

ة ؿ العمميّ كّ يقاعاتو ونوع الشّعر الذي يكتبو وغيرىا مف العناصر التي تُشَ اِ وأسموبو وصوره، و 
نلبحظ صحّة ىذا  فيا بالمحيط الطبيعي الذي يعيشو. ويمكننا أر كمّ ة تتأثّ بداعية الشعريّ لاِ ا

في  المعجـ المغويّ خشونة  وكيؼ أفّ  ،ةالكلبـ مف معاينة شعر الصعاليؾ في الجاىميّ 
 العكس وعمى  .التي كانوا يعيشونيا في الجباؿ والمغاراتأساليبيـ مثلب يعكس خشونة الحياة 
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عر يقاعات في الشّ لاِ ة الأساليب وا، ورقّ عذوبة المعجـ المغويّ مف ذلؾ يمكننا ملبحظة 
وىذا  1الشاعر" شعرية ة وليونتيا عمىة الحياة الأندلسيّ عكس أثر رقّ ت ي ظاىرةالأندلسي، وى

فالمدينة ة لممبدع. وعميو ا كاف نمطو في البنية الشعريّ والبيئة أيِّ  و يدؿُّ عمى تأثير المكافكمّ 
 مرأة.، وخاصة إف كانت الذات المبدعة شاعرة اِ كبير عمى المبدعليا تأثير 

وتكمف في  ،تكتبو المرأة والمدينة كمنجز حضاري ذيذلؾ أفّ ىناؾ علبقة بيف الشّعر ال    
الي فالمرأة ىي الأقرب لروح المدينة وبالتّ  ؛ة المدينةقّ شبو رِ تيا ونعومتيا تُ المرأة في رقّ  أفّ 

اعرة منيرة دة. وىذا ما نجده عند الشّ ر المدينة عندىا يكوف أقوى، وذو دلالات متعدّ وشع
عرية يلبحظ أثر موضوع المدينة عمى و ومف خلبؿ دراسة تجربتيا الشّ خمخاؿ حيث إنّ  ةسعد

 :تيةات الآطّ حالبنية العامة لشعرىا وىذا عبر الم
 ــــــغة:المّ  -1
عر ىي عيد الورقي "لغة الشّ يا تجربة لغة أو كما يقوؿ السّ ة في أساسالتجربة الشعريّ  إفّ      

غة عند جاءت المّ  وقد 2وصوتا وموسيقا وفكرًا" نفعالاً غة اِ ؽ في المّ عري الذي يتحقّ الوجود الشّ 
مز وىذا ما نجده والرّ  ة محمّمة بالمجاز،جاءت بمعافٍ شعريّ  ؛زةبطريقة مميّ  ةً مَ شكّ اعرة مُ الشّ 

لًب في قصيدة )ماء الشّط( مف ديواف "لا ارتباؾ ليد الاحتماؿ" في قصائدىا. فنجدىا مث
 :3تقوؿ

 وفعندما تختمؼ المواسـ عف ركب المّ 
 وتبتيج غيبة لحموؿ الصّمت

 ثمج البوف
 :4كما تقوؿ في قصيدة أخرى

 وعيوف الفجر تتّسع لمبكاء
 أماـ قوافؿ الموج اليارب

 يوإلى فضاءات الت
                                                           

1
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 :1أيضا تقوؿ
 قدُ فَ و  والزمف أفوؿٌ 

 والحقيقة دفمى
ة ذات دلالات ة تركيبات لغويّ مف المقطعيف الشعرييف السابقيف يلبحظ وجود عدّ      

ة جديدة سقاطات دلاليّ اِ ة مف يبمجازية رائعة، حيث عمدت الشاعرة إلى توليد دلالات غر 
 ثمج البوف، عيوف الفجر، قوافؿ الموج، وفركب المّ ) :وترابطات بيف ألفاظ غير متوقّعة مثؿ

د والمحسوس. في صيغة الحقيقة دفمى(. وغيرىا مف التعابير المجازية التي تجمع بيف المجرّ 
اعرة ربطيا المتعارض والمتناقص، وجمع بيف مالا يجتمع، وبيذا حطّمت الشّ بغير مألوفة 
ائدة )وليذا تُمقّب بشاعرة المجاز( وخرجت عف المغة المعجميّة لتبني لغة جديدة الدلالة السّ 

 .إلى الحمميّ  مف الواقعيّ  تفرّ 
ة السوداء، الفيضاف( ىذا مف جية. وكؿّ ذلؾ لتصوّر الصورة المفجعة لممدينة )العشريّ     
ر الغربة والحنيف مف جية أخرى. وبيذا فالصورة المفجعة لممدينة لـ تقؼ عند حدود صوّ وتُ 

د نتماء، وتأكّ اب والِا غتر قاطع الاِ مة العتمة، ، شدّ 25التأثير عمى قصائد الدواويف )الزنزانة
ضطراب والفوضي، والميؿ إلى المجاز لاِ قت في االوجع...( بؿ تعدّتيا إلى لغتيا التي أُغرِ 

  2:فمثلب نجد ىذا في قوليا والتعقيد.
 أسطورة العشؽ

 قومي إلى مناسؾ التوبة
 ي ببعض السفردجو 

 ي أسمع نقرًاإنّ 
 عمى قارعات المنى

ضطراب والفوضى نجد أمّا بالنسبة للِب  إلى المجاز والتعقيد. ةغر عف ميؿ المّ ىذا المقطع يُعبّ 
 3قوؿ الشاعرة:

 ليداىمني السراب...
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 كـ أحبّؾ ؿ ىذا الغروب..كُّ يا 
 ميلًب ..

 د لمقمب نُكيَتو.لـ تعُ 
 رّ طر الذي يمحقو نجدىا تقُِ ؾ( ثّـ في السّ في المّغة في قوليا )كـ أحبّ  اضطرابفنجد اِ      
 و بسبب أفّ وىذا كمّ  ،ضطراب وفوضى لغويّةواِ  ضتناق ذاكيتو، فيمب نُ و لـ يعد لمقبأنّ 

ت بيا )الإرىاب، الفيضاف...( فأثَّرت رتياح جرّاء المنسي التي حمّ المدينة فقدت اليدوء والِا 
ضطراب عمى لغة الشاعرة فجاءت ىي الأخرى تفتقد ليذا اليدوء، لغة غارقة في الاِ 

 اىما حماية التي فقدتيا الشاعرة نتيجة لفقد المدينة إيّ والفوضى. لغة تستغيث الأماف وال
 1تقوؿ :

 آف أف ترحؿ الآف
 ش الحمـ المتنكؿإلى عّ 

 إلى حضف الأحرؼ الأمنيّة
 وأف ترتديني الأرصفة والمحطّات

 تيا. فنجدىا تفِرُّ إلى الأرصفةوىذا يُعبّر عف فقد الشاعرة للؤماف والحماية التي جسّدتيا لغ
 عةفجِ عمى المّغة كاف بأف جاءت ىذه الأخيرة لغة مُ  تأثير المدينة بمنسييا أفّ  كما والجدراف.

ة(. )فترة المأساة الوطنيّ  التي صوّرت فييا واقع المدينة التاريخي والسياسيّ  في المقاطع،
 2رت ألفاظ الحزف والفزع ، الذعر والخوؼ تقوؿ الشاعرة: فكثُ 

 الفاجعات روضتؾِ  -
 تة.ات الميّ والشفؽ المرصوص بالقبر 

 مف عينيؾ ينبع الفزع -
 أىازيج رصاصات طائِشة

 بة وفؽ رزنامةوتارة مرتّ 
 ساترجاف المسدّ يم

 ! المفاجئ؟
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ت ساسدّ المُ  )ينبع الفزع، أىازيج رصاصات طائشة، :ومف بيف ىذه الألفاظ نجد
لى جانب ىذه الألفاظ المفجعة نجد ألفاظا ناعمة ر  .الفاجعات، القبرات الميتة....( قيقة وا 
اعرة بمدينتيا )قسنطينة( مسقط رأسيا مثؿ في ى فييا الشّ وذلؾ في المواطف التي تتغنّ 

 1المقطوعة التي تقوؿ فييا:
 تختزِؿُ الوردة كؿ الورد

 تتياطؿُ مف مزف العيف أحلبمًا
 فوّاحة تنفث في الكوف أسرار المدّ 

 2في قوليا: اوأيضا نجد ىذ
 الأماف.. وعميؾ

 بفيضبالتوىّج، بالبراءة، 
 مف حناف ...

 بتسابيح الأصيؿ تشعُّ مف مقمتيف
كينة. طمئناف والسّ مريحة، تبعث عمى الاِ  نجد في المقاطع الشّعرية السابقة ألفاظا 

خر يقوـ عمى أنقاض العالـ الذي تعيشو آاعرة لكي تبدع عالمًا وىي ألفاظ أبدعتيا الشّ 
اءة، فيض مف حناف، تسابيح الأصيؿ ج، البر وعاشتو، تجاوزت بيذه الألفاظ )الأماف، التوىّ 

ة لمدينتيا )في فترة الدـ والقتؿ(. وىذا احة...( حدود العنؼ المكانيّ ، الوردة، أحلبما، فوّ تشعّ 
 كمّو بفضؿ المّغة التي كرّستيا. لتجسيد تجربة المدينة شِعرياِّ. 

 التشكيل الموسيقي:  -2
يحاء ولا لاِ يقاع، والاِ الأقؿّ ىما ا يرتبط الشّعر بالموسيقى في عنصريف أساسيف عمى     

بؿ يتعدّاه  ،والقافية أو ما يسمّى الموسيقى الخارجيّة فقط، يقاع الشّعري في الوزفلاِ يرتبط ا
ى ) السجع، التكرار، الجناس، ....( وىو ما يُسمّ  ةلى طبيعة التركيب المّغوي لمقصيدإ

نيا مف تلبؤـ في لمكممات وما بياعر ر الشّ اختياِ  بالموسيقى الدّاخمية. والتي تنبع مف
وبفضؿ ىذه الموسيقى الداخمية يتفوّؽ الشعراء بعضيـ عمى بعض حتّى  الحروؼ والحركات

 وقافية واحدة. ،ولو كانوا نظموا أشعارىـ عمى بحرٍ واحد
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فالإيقاع الداخمي يتأتَّى مف علبقات الكممات، يضاؼ ليا علبقات الحروؼ والدلالات     
يقاع الدَّاخمي لاِ بمعنى أفَّ ا ،يقاع الداخميلاِ نا اىذه العناصر جميعًا يُشكّؿ ل جتماعاِ  أي أفّ 

يحاءات أصوات الكممة، ووعي بوظيفة الكممة داخؿ التركيب، وبوظيفة التركيب اِ ستجلبء "اِ 
ده أدونيس: أو ىو كما حدّ  1مز أو الأسطورة"في الصورة أو الرّ  في صياغة التشكيؿ الفنيّ 

 .2، وتزاوج الحروؼ وغيرىا"كرار والنبرة والصّوت، وحروؼ المدّ "التوازي والت
ونقرأ الإيقاع الداخمي في النصوص الشّعرية المتعمّقة بالمدينة عند الشاعرة منيرة سعدة 

و الموسيقى الداخميّة الناتجة عف حسف تجاور تشكيلًب موسيقيِّا قوامُ  فنجد إصطناعيا ،خمخاؿ
 :3طر تقوؿب الأذف في نياية السّ جاع التي تُطرِ الحروؼ في نظاـ الجممة، والأس

 شهودملنتِماء الوىف ايا اِ 
 وطني

 بتياج الجرحيا اِ 
 لمجدودفي الأمؿ ا

 الحب كؿّ ا ي
 لصّمتيا نزيؼ ا
 لصوتفي عنوة ا

 طرؽ بخساأ
 الحدودعمى كؿّ         

لحدود  او داخميَّة ظاىرة في الجناس بيف المجدود، نجد في ىذه المقطوعة موسيقى     
حيث نجد الجناس الناقص. وىذا ما نجدُه أيضًا في  ؛وتمت والصّ الصّ  يا في لفظتوأيضَ 

 :4قصيدة "سيرتا وأنا"مف  تيةالمقطوعة الآ
 لضبابيا اخيفُ لـ أكف غير طفمة يُ 

 السرابيؿ ويا المّ بُ رعِ يُ  غيرموجةٍ 
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 سماواتهاإذ يدنو مف 
 طيؼ..

 ساعاتهافي  حسف الظيور إلاّ لا يُ 
ا وموسيقى بفضؿ يقاعً اِ راب( خمقت القافية المتتالية في كممتي )الضباب( و )السّ  لقد    

س لو ب لو الأذف ويأنُ ا تطرُ يقاعً اِ فجاء ، يقاعلاِ ى إلى تنظيـ اتكرارىا وتعاقبيا، ممّا أدّ 
يقاع بفضؿ القافية المتناوبة بيف الكممتيف )سماواتيا لاِ ىذا ا خمؽ وأيضًا قد .جدافالوِ 

في  يقاع الداخمي ىنا قد نتج مف تلبؤـ في الحروؼ والأصوات.)حرؼ المدّ لاِ فا وساعاتيا(.
 :1ا في قوؿ الشاعرة وىو ما نجده أيضً  ،برة تكوف مسجوعةوساعاتيا( جعؿ النّ  سماواتيا

 سىعيونؾ الأ
 عناقيد دالية مشتياة

 لندىوأحلبمؾ ا
 احبا عمى ورشة صمنكبّ 

 ظىؿلّ دروبؾ ا
ىذا المقطع ىو تكرار القوافي المتعاقبة والتي أشاعت إيقاعًا فما نلبحظو مف خلبؿ      

د ة ليذا المقطع، وذلؾ مف خلبؿ تردّ كما نلبحظ أيضا الكثافة الصوتيّ  ،متميّزا داخؿ القصيدة
ر صوت" الداؿ" و" التاء" و" اللبـ" و" النوف" أربع حيث يتكرّ  ؛بعض الأصوات بشكؿ بارز

جتماع ىذه الأصوات ى اِ ؼ" و" الياء" ثلبث مرات. وقد أدّ " الكاتر كما تكرّ  ،مرات بالتساوي
يا ورثائيا نز حعمى  اعرة التي تدؿّ ة لمشّ ورسـ الحالة الشعوريّ ، إلى خمؽ إيقاع عذب مف جية

عف التشكيؿ  اناتجً  اكما نجد مف جية أخرى إيقاعً  لموطف. ىذا بالنسبة للئيقاع الصوتيّ 
ع إيقاع الكممات عمى بياض الصفحة مثمما يتوزّ  عحيث تتوزّ ؛ ةلمكتابة الشعريّ  اليندسيّ 

كؿ الحركة الدلالية بيف كؿ سطر وآخر شّ ، وتُ الشعريةنفعاؿ العميؽ داخؿ فضاء التجربة الِا 
 ا. يحائيً اِ ا سياقا شعوريً 

ابقة لممقطوعة أعلبه ) سيرتا وأنا ( حيث نلبحظ أف وىذا ما نجده في القصيدة السّ      
ة. كما يؼ" في الوسط "ويخيفيا" و"يدنو" توحي بالخوؼ كحالة نفسيّ طالمسافة البيضاء بيف "

ة اعرة حالتيا النفسيّ ة تسرد فييا الشّ دة في صيغة قصصيّ الحركة الدلاليّة المتجسّ  أفّ 
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ربة )ذات لمشاعرة( الياربة إلى ذاكرتيا )الخوؼ( في زمف الطفولة توحي بالذات المضطّ 
نّ اِ  ـ يأتِ فتوزيع الكممات ل .ةالأولى الطفوليّ  يقاع التجربة وىندسة لاِ ما يخضع عتباطيًا، وا 
يقاع إرة المتراجعة إلى لحظة البداية )الطفولة(. وىذا ىو ة في حركتيا المتوتّ الدلالة النفسيّ 

و الكممة في ثُ غـ إلى أف ما ينبغي أف تحدِ التجربة الذي"يتجاوز مدلوؿ الوظيفة الخارجيّة لمنّ 
ة ة تصبح موسيقى القصيدة الشعريّ ومف ثمّ  1مف تأثيرات نفسية "ة تنلفيا مع النظـ النغميّ 
نفعالاتيا كما ىو الأمر في المقطوعة فس، واِ رتباطا وثيقا بحركة النّ موسيقى نفسية ترتبط اِ 

 د تجربة الخوؼ الذي عانتو الشاعرة.جسّ ا ا شعوريّ يقاعا نفسيّ اِ أعلبه. حيث كاف 
اتيا وأحداثيا الرىيبة  ة. ضغطت مستجدّ كبنية مكانيّ نعكاس لتأثير المدينة اِ  ووىذا كمّ     

بذاكرتيا إلى الزمف  وجعمتيا تفرّ  ،رىاب فترة العشرية السوداء( عمى نفسية الشاعرةلاِ أزمة ا)
دتيا المسافة يحائية جسّ اِ يقاعية اِ ة ى إلى ىندسة لغويّ ا أدّ غة ممّ يؿ؛ زمف الطفولة عبر المّ مالج

ؿ بطريقة أو بأخرى عمى خصوصية التشكيؿ الموسيقي المتمثّ رت البيضاء بيف الكممات فأثّ 
  .ايقاع الداخمي تحديدً لاِ ىنا في ا

 قصيدة النثر: -3
الذي كاف يقوـ عمى  عر العربيّ ا في مسار الشّ ا حاسمً مت قصيدة النثر منعرجً لقد شكّ      

قافية." تكتفي لما حديثا لا يخضع لا لموزف ولا شعريً  شكلبً  حيث تعدّ ؛ ةالقصيدة العموديّ 
اعرة قالبا لمتعبير عف خذتيا الشّ تّ وقد اِ ،  2ة "عري، أو الجممة الشعريّ طر الشّ بموسيقية السّ 

ختيار يتفاعؿ موسيقيا قوامو القصيدة النثرية، وىو اِ  صطنعت تشكيلبً تجربة المدينة، حيث اِ 
  .ر الحضاري والأدبيمع روح المدينة، والتطوّ 

ىناؾ  ا بسبب أفّ ة( تحديدً عر) القصيدة النثريّ ذا النوع مف الشّ اعرة ىقد اتّخذت الشّ ل    
ذلؾ أف ىذه الأخيرة تتجاوب مع روح المدينة  ؛علبقة وطيدة بيف المدينة وقصيدة النثر

قصيدة  ة، فإفّ ة والذاتيّ حافؿ بالتجارب الحياتيّ  المدينة نمط مكانيّ  يقاعيا العميؽ. فبما أفّ اِ و 
يقاعات القديمة لبِ يا ليست موسيقى الخضوع ليي موسيقى ولكنّ خاص" ف النثر نظاـ موسيقيّ 
                        . 3لحظة " د كؿّ ستجابة لإيقاع تجاربنا وحياتنا الجديدة وىو إيقاع يتجدّ بؿ ىي موسيقى الِا 

                                                           
 . 449، ص2010، 1عر العربي، دار صفاء لمنشر والتوزيع عماف، طوح: الإتّجاه النفسي في نقد الشّ ر عبد القادر في-  1
‌.436، ص 2004، يونيو، 13، ـ52علبمات(، جسياـ حسيف القحطاني: قصيدة النثر في الشعر السوري ) مجمة  - 2
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    يا ؿ تجارب الحياة بما فيعبير عف كّ عمى التّ  وبيذا فقصيدة النثر تحتوي عمى إيقاع قادرٍ     
 والتي لا يستطيع أي قالب شعريّ ، اتبالتجارب والمستجدّ  مىءحياة المدينة التي ىي حياة م

وىذا يعود ، آخر التعبير عف تجربتيا بالقدر الواضح التي تستطيع قصيدة النثر التعبير عنيا
اسبة لتشخيص المدينة ومشاكميا ة، فيي منخبارية السرديّ لإا سمة وأىدافيارَ لطبيعتيا المُ 

في  ة منيا، وىذا ما نجده مثلبً فة( خاصة التاريخيّ ة مكثّ بار عف تفاصيميا )بمغة شعريّ خلإاو 
 .ة في التسعينات أو في تصويرىا لفيضاف باب الوادياعرة المأساة الوطنيّ تصوير الشّ 

والذي فرضو  ،يقاع الداخمي لقصيدة النثر التكرارلإيف تقنيات او مف بإضافة إلى ىذا فإنّ     
وحنينيا إلييا  اعرة لمدينتياشتياؽ الشّ ينة في مواضع كثيرة خاصة في مواطف اِ موضوع المد

وىو الأمر  ،ا وفوضىضطرابً ا في مواطف رثائيا ليا ونقدىا. وىذا ما يمنح القصيدة اِ وأيضً 
اعرة في عينييا وىذا ما نجده ب كما تراه الشّ ضطرِ الذي يعكس فوضى المدينة بواقعيا المُ 

 : 1في قوؿ الشاعرة
 يرعبني

 والمدينة تشتعؿ
 ا بالغروبشحً متّ  والجوّ 

 زيمةيوالأماني ال
 يرعبني
 وفقد والزمف أفوؿٌ 

 والحقيقة دفمى
 يرعبني

 وكر الميد يّ ـ عمأف تقتحِ 
 ي دىشة البدءؼ منّ وتخطِ 

 من أنت؟
 فوضاؾ بلب عدؿ ني في صؼّ فُ توقِ 

 ني بالزرقة والحنافدُ يدّ وتُ 
 من أنت؟
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 نيبكوفية عجيبة جئتَ 
كرار في الألفاظ )يرعبني ومف أنت( مُعبّرًا عف حالة الخوؼ د جاء إيقاع التّ لق     

ضطراب المدينة والفوضى السائدة فييا. بيا اِ والتي سبّ  ،عترت الشاعرةضطراب التي اِ والِا 
كرار عمى مستوى دتو خاصية التّ اعرة فجسّ ة الشّ نعكس إيقاع المدينة المضطرب عمى نفسيّ فاِ 

 القصيدة النثرية.
ررة مف الوزف والقافية، لا تخضع لقانونيما إضافة إلى ذلؾ قصيدة النثر قصيدة متحّ      

تيا ة بخروجيا عف قيود ثنائية الوزف والقافية. وىي بحريّ فيي قصيدة تمتمؾ الكثير مف الحريّ 
ة يا حياة الحريّ ز ىي الأخرى بأنّ ىذه تشبو المدينة أو بالأحرى حياة المدينة التي تتميّ 

نفتاحا سلبخ مف العادات والتقاليد فيي النمط المكاني التي تكوف الحياة فيو أكثر اِ نوالِا 
 شأنيا شأف قصيدة النثر. ،را مف جميع القيودوتحرّ 

ز بالومضة الشعرية )فلبش باؾ( التي ىي عبارة عف تقنية قصيدة النثر تتميّ وأيضا        
ا ذشعرية كاممة. وىؿ لمصورة الّ تزِ عري في صورة شكؿ مشيد سريع مخة لممشيد الشّ تصويريّ 

عرية نجد قوؿ ه الومضة الشّ ذات. وعف ىيعكس حياة المدينة المتسارعة الأحداث والمستجدّ 
 : 1الشاعرة

 انتبو
 احغاب النوّ 

 ر الإثـواستقّ 
 ا لمضياعدنً مُ 

 اح،والسيّ 
 والنباح ...

... 
ؿ في عري المتمثّ ب الشّ ختيار القالالشاعرة أحسنت اِ  وعميو وممّا تقدـ يمكف القوؿ إفّ 
أو بالأحرى والذي فرضو موضوع المدينة كقالب  ،قصيدة النثر، والذي لاءـ تجربة المدينة

عرية العامة لدى الشاعرة منيرة سعدة رت المدينة في البنية الشّ ومنو فقد أثّ  .لتجسيده وتصويره
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مستوى القالب ، وعمى مستوى التشكيؿ الموسيقيّ  ؛ وعمىالمغة :خمخاؿ وذلؾ عمى مستوى
 الشعري )قصيدة النثر(.

ع ا في شعر منيرة سعدة خمخاؿ، وقد توزّ ا قويّ لممدينة حضورً  فّ إ :وختاما لمفصؿ نقوؿ     
عور ي بجماؿ المدينة )قسنطينة( والتعبير عف الشّ التغنّ  يا:أىمّ  اتعبر تجميّ  ا الحضورذى

 إضافة إلى رثائيا ونقدىا. ،غتراب فييابالِا 
يا البعد التاريخي لب بأبعاد ودلالات أىمّ ىذا الحضور في شعرىا قد جاء محمّ  كما أفّ      
رت و قد أثّ وداء.( كما أنّ ة السّ العشريّ  و ة )أزمة الإرىابؿ في تصوير المأساة الوطنيّ المتمثّ 

غة، والتشكيؿ الموسيقي ة العامة. وىذا التأثير قد شمؿ المّ تجربة المدينة عمى البنية الشعريّ 
النثر(. الشعري )قصيدة والقالب



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

       
ة ـــــــــــــخاتم
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ص البحث في موضوع "حضور المدينة في شعر منيرة سعدة خمخاؿ"إلى ملقد خ    
 يأتي: يا مامجموعة مف النتائج والأحكاـ أىمّ 

عموما  يعود السّبؽ في تناوؿ موضوع المدينة في الأدب المعاصر للؤدب الغربيّ  *
 خصوصا. ذلؾ أفّ المدينة حضرت في الرواية الغربيّة ثـ جاءت في جنس الشّعر. عريوالشّ 

 عري العربيّ الشّ  متفت في الدّ جِ ستُ عرية التي اُ المضاميف الشّ  موضوع  المدينة مف أى ّـ دّ يع *
ليوثية مف جية، وبفعؿ ة الاِ ح بفعؿ تأثير مف الثقافة الغربيّ رِ طُ  ذيالحديث والمعاصر، وال

بذلؾ جاءت كقضية  وىي ة مف جية أخرى.جتماعيّ ة، والِا ة السياسيّ لأوضاع العربيّ ر في اتغيّ 
ة حيث جاءت كقضيّ  ؛عر الغربيالشّ  في منيا عمى خلبؼ عر العربيّ ة في الشّ سياسيّ 
 ة.حضاريّ 

نة التي درسناىا  دوّ خمخاؿ خاصة في المُ  ا في شعر منيرة سعدةإف لممدينة حضورا قويَّ  *
ع رتباؾ ليد الاحتماؿ، أسماء الحب المستعارة، الصحراء بالباب.( ويتوزّ اِ  )لاالدواويف الثلبثة 

 غتراب فييا،عور بالاِ عف الشّ  التعبير تمجيد المدينة، يا:ات أىمّ ىذا الحضور عبر تجميّ 
 ونقدىا ورثائيا.

فيي تتجاوز كونيا  ،ة خاصة في شعرىا عامة* يكتسي موضوع المدينة عند الشاعرة أىميّ 
اعرة لمتعبير خدتيا الشّ تّ اِ فيي وسيمة  ؛نةة لتحمؿ دلالات وأبعاد مبطّ شعريّ  جربةموضوع ت

عف ذاتيا )مشاعرىا( مف جية، وىي الوعاء الذي سكبت فيو مأساة وطنيا الجريح مف جية 
 أخرى .

 تيا، ونعومتياالمرأة تشبو المدينة في رقّ  فّ إ ؛ؿ فيوجود علبقة بيف المرأة والمدينة تتمثّ  *
يأتي وبالتالي فموضوع المدينة في شعرىا  المرأة ىي الأقرب لروح المدينة في شعرىاأي أف 

ة ومعاني بعاد قويّ أبدلالات و  لباعرة حيث جاء الموضوع محمّ لمسناه عند الشّ  زا، وىذا مامميّ 
 .جديد  ة ذات طراز لغويّ شعريّ 

كبر مف أة شعريّ  ت المدينة )سيرتا أو قسنطينة( مسقط رأس الشاعرة مساحةحتمّ اِ  لقد *
مرة  ولـ تذكر إلاّ  يا حضرت  فقط ىي وحدىابؿ يمكف القوؿ إنّ ؛ نةجميع المدف في المدوّ 

     كما تجدر الإشارة إلى أف ىذه المدينة  .ومدينة عنابة أو مرتيف مدينة الجزائر العاصمة
ر شعِ والذي يُ القديـ)سيرتا(  اسميا التقميديّ ما بِ نّ ا  و  سميا المعاصرلـ تحضر باِ  -قسنطينة-

 .ةضيا عف الأماف المفقود زمف المأساة الوطنيّ الشاعرة بالأماف ويعوّ 
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ة غة الشعريّ النثرية، والمّ  قواميا القصيدة بنية مدينيّةالعامة لدى الشاعرة  إفّ البنية الشعريّة*
                    . ة(رة عف المدينة)لغة مدينيّ المعبّ 
نتقؿ مف خلبؿ تجربة الشاعرة "منيرة سعدة خمخاؿ" اِ  الشعر الجزائري المعاصر مف *إفّ 

كؿ العمودي إلى مرحمة الحداثة والمعاصرة ائي القائـ عمى الشّ حيلإار امرحمة سيطرة التيّ 
يقاعيا.ي قالب القصيدة النثريّ بتبنّ   ة الذي يتجاوب مع روح المدينة وا 
قني إلى فّ  الذي وَ حمد اللهأجمعتو في بحثي ىذا المتواضع و  ما ىذه خلبصةكانت      
ذلؾ أفّ ىذا البحث  ؛وأىدافو هتحقيؽ مقاصدفي بعض الشيء  فّقتُ وأتمنّى أف أكوف وُ  إتمامو
عتضاد بملبحظات يخمو مف النقصاف، وليذا فيو في حاجة إلى الاِ  جيد بشري لا كأيّ 

نتقاداتيـ. والإفادة مف نصائحيـ وتوجيياتيـ ،الأساتذة أعضاء لجنة المناقشة  وا 
ف كاف    مف _ البحث الكثير مف النواقص فعزائي أف أػكوف قد رسمت لغيري في ىذا وا 

كاف قصيرا في الأدب الجزائري المعاصر عموما  طريقا ولو _الجزائري بالشعرالميتميف 
 أف يكوف بحثي ىذا فتح بابا آخر رجائيف والأدب النّسوي الجزائري المعاصر خصوصا.

ى عند اعرة منيرة سعدة خمخاؿ أو حتّ بالمدينة عند الشّ ؽ حوؿ جزئيات ونقاط أخرى تتعمّ 
 ات معاصرات أخريات.شاعرات جزائريّ 

    

 العالمين".دعوانا أن الحمد لله رب " وآخر                                           
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 :ممخص البحث 
راسة حضور المدينة في شعر الشاعرة الجزائرية "منيرة سعدة يقوـ البحث أساسا عمى د     

رتباؾ ليد الاحتماؿ، أسماء الحب المستعارة ا تحديدا في دواوينيا الثلبث: )لا خمخاؿ"
ة المدينة يما في إبراز وتأكيد حقيقة حضور تويأتي ىذا البحث إسيامً  .والصحراء بالباب(

  .وية الجزائرية المعاصرةسعرية الننة الشّ كموضوع لو ثقمو في المدوّ 
وقد كانت بداية البحث عبارة عف فصؿ تنظيري تناوؿ مفاىيـ المدينة في بعض     

عر الغربي والعربي عند أبرز الشعراء ؽ لحضور المدينة في الشّ صات، كما تطرّ التخصّ 
 الغرب والعرب المعاصريف،  ونظرتيـ لممدينة وموقفيـ منيا.

حضور المدينة في شعر فيو توضيح  الذي ت ّـ صؿ التطبيقيّ فنتقاؿ لمكاف الاِ  ومف ث ّـ
بياف تأثير موضوع  كما ت ّـ، تحمميا المدينة في شعرىاالتي لأبعاد والدلالات ابراز ا  و الشاعرة 

الأحكاـ  و وختـ البحث بخاتمة لخصت مجموعة النتائج .ة العامةمدينة عمى البنية الشعريّ ال
  .بحثؿ إلييا مف خلبؿ الالتي تـ التوصّ 

حضور المدينة في شعر الشاعرة كاف  ؿ إلييا البحث ىي إفّ نتيجة توصّ  وتبقى أى ّـ   
 متياز.عرية العامة في شعرىا بنية مدينية باٍ قويا بؿ يمكف القوؿ إف البنية الشّ  حضوراً 

 
 الكممات المفتاحية: 

 المدينة -
 شعرال -
 حضورال -
 منيرة سعدة خمخاؿ -
 لا اِرتباؾ ليد الإحتماؿ -
 لحب المستعارةأسماء ا -
 الصحراء بالباب. -
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                    Résumé de recherche   

  

Cette recherche se base sur l’étude de la présence de « la ville » 

dans la poésie de la poétesse Algérienne « Mounira Sâada khalkhal », 

et exactement dans ces 03 collections (pas de confusion du main de la 

probabilité, Noms alternatifs de l’amour, le désert est à la porte). 

Cette recherche vient pour enrichir et montrer la réalité de la 

lourde présence de thème « la ville » dans sa poésie. 

Le début du recherche est un chapitre théorique où on a pris les  

définitions de la ville dans certains spécialités et on a porté de la forte 

présence de « la ville » dans la poésie moderne : arabe et occidentale. 

Après  on passe au chapitre pratique où on a éclair profondément la 

présence de la ville dans la poésie de la poétesse et ses différents 

dimensions et significations. Aussi, on a explicité l’impact du thème 

« la ville » sur la structure poétique. Le travail est conclue par une 

conclusion qui résume les résultats et les jugements de la recherche. 

Enfin, le plus essentiel résultat de la recherche reste que la 

présence de « la ville » dans la poésie de « Mounira Sâada 

Khalkhal » est plus forte, on peut dire que la structure générale de sa 

poésie est civique par excellence. 

 

 

Les mots clés :  
- La ville 

- La poésie 

- La présence 

- Mounira Sâada Khalkhal 

- Pas de confusion du moins de la probabilité  

- Noms alternatifs de l’amour 

- Le désert est à la porte 
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