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 حكمــــة
 

 قال العماد الأصفهاني :
إني رأيت أنه لا يكتب إنسان 
كتابا في يومه إلا قال في 
غده : لو غير هذا لكان 

أحسن، ولو زيد كذا لكان 
يستحسن، لو قدم هذا لكان 

 أفضل.
 لو تركت هذا لكان أجمل

وهذا أعظم العبر وهو دليل 
على استعلاء نقص على جملة 

 البشر. 
 



 

 

 

 

رشكر وتقدي  
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 : ـةممقد

 مــــأسلافير ييتمون اىتماما بالغا بما ورثوه عن و عبر العص الدارسين لمتراثإن 
 .مادية أو معنوية كالعادات والتقاليد اسواء أكان ما ورثوه آثارً 

نقتصر في ىذا البحث المتواضع عمى الآثار سما فيما يخص الآثار المادية فوأ
 .يرة الأمم عبر الأجيال المتعاقبةوىذه الأخيرة تعتبر سف -شعرا ونثرا -الفكرية والأدبية

ا حيومن بين ىذه الآثار الأدبية ديوان ابن ىانئ الأندلسي الذي يعتبر نموذجا 
ب ابن بيئتو، لابد أن يتجمى التراث يل الأدو، ولما قيفيلمعصر الأندلسي والحياة الأدبية 

 .في شخص ابن ىانئ ونصوصو الشعرية الفكري والأدبي العربي

التراث الديني والأدبي في ديوان ابن ىانئ تجميات – ليذا الموضوع ااختيارن يعودو 
: رغبتنا في التعرف عمى ة وأخرى موضوعية أما الذاتية فييإلى أسباب ذاتي -ندلسيالأ

 .لتسيسلعصر فتضاربت بين التأدب واشخصية أدبية مغربية ساساىا ا

وأما الموضوعية فمتعمقة بجانب الاختصاص ومحاولة التركيز عمى عصر من 
 .العربي القديم في بلاد الأندلسعصور الأدب 

وفي ىذا البحث سنجيب عن مجموعة من التساؤلات التي بقيت عالقة في أذىاننا 
 أثناء اختيارنا لمموضوع منيا : 

ث في و توظيف المور  ىوكيف تجم ؟الأندلسي ما ىو التراث ؟ ومن ىو ابن ىانئ
 ؟ ة المتجمية في ديوانونصوصو الشعرية ؟ ثم ما ىي الآثار الدينية والأدبي

الشعر الأندلسي  التراث في صدين في الحديث عن ىذا المجال ونقولسنا السباق
 .الأندلسي وأدب ابن ىانئ

سي متنبي مقد سبقنا الأستاذ أبو القاسم محمد كرو في كتابو " ابن ىانئ الأندلف
 الفاطميةوي بكتابو " ابن ىانئ الأندلسي شاعر الدولة المغرب " والأستاذ محمد اليعلا
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ي سموم كبالإضافة إلى كتاب " المعارضات في الشعر الأندلسي " لصاحبو " يونس طر 
 .البجاري " وغيرىم كثيرون

نما يمكن  تراث في ديوان ابن ىانئ تجميات ال يالبحث فلنا محاولة  عزىتأن وا 
 . الأندلسي

  : تتمثل مختصرة فيما يميو لعرض ىذا البحث ولقد انتيجنا خطة رأيناىا ملائمة 

   ث الشعري العربي القديم عند الشعراء القدامى والمحدثين و مدخل تمييدي عنوانو : المور
 .–فاء توالإخ حتفاءبين الا –

  ديني في ديوان ابن ىانئ الأندلسيتراث العنوان، تجميات ال الفصل الأول : وجاء تحت. 

   في ديوان ابن ىانئ الأندلسيالأدبي الفصل الثاني : وعنوانو : تجميات التراث. 

من  تضمنت ما توصل إليو بحثناميا خاتمة يمقدمة وتذب ستيلت العناصر وىذه 
 .نتائج

لدراسة التي ليذه ا الأنسب المنيج هاعتمدنا عمى المنيج التكاممي الذي رأينالقد و 
ت بين المنيج التاريخي في الحديث عن البيئة الفكرية والثقافة العربية، والمنيج التحميمي عبتش

تجميات التراث فيو، كما اعتمدت  عنفي قراءتنا التحميمية لديوان الشاعر ابن ىانئ والبحث 
 .و دفتا الديوانتصفي في عرض ما ضمالمنيج الو 

ن المصادر والمراجع أىميا : ديوان الشاعر " ابن في ذلك عمى مجموعة م واستندنا
ن تبيي"  نا الفاخوري " وكتابلحيم " في تاريخ الأدب العربي القد ىانئ الأندلسي " والجامع

 .لزاىد عمي " ابن ىانئديوان معاني في شرح ال

تفرضيا طبيعة البحث ف عن ذكرىا وىي صعوبات عنا عدة صعوبات نتوقد واجي
 العممي.
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يو الذي قدم لنا العون وأبى إلا أن ور بالأستاذ عبد الحفيظ  عد الله تعالىشاكرين ب
يتتبع خطوات ىذا البحث منذ كانت فكرة إلى أن تجسد بين أيدينا، والشكر موصول لكل من 

لمتواضع ولو ىذا البحث ا ثريمتمنين أن يساىم في انجاز ىذا العمل من قريب أو من بعيد 
  قول القائل : ناؤ في البحث الأكاديمي وعزا ثراءالإ قميل

 جلَّ من لا عيب فيو وعلا   إن تجِد عيباً فسدَّ الخملا 

 



الموروث الشعري العربي القديم عند 
بين - الشعراء القدامى والمحدثين  
- الاحتفاء والاختفاء 
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I.  يةفي المعاجم المغو  " تراث" لفظة : 

 في المعاجم المغوية القديمة :   .1

 وُ ثَ رِ وَ وَ  هُ مالو ومجدَ  وُ ثَ رِ وَ  » :''تراث''  عن لفظةي لسان العرب لابن منظور جاء ف
فصار  كَ ثُ رِ وَ مات مُ ا إذا ثً رْ وَ ا وَ ثً رْ وِ  وُ ثُ رِ أَ  الاً فلانا مَ  تُ ثْ رِ كما يقال وَ  .ةً اثَ رَ وا ِ  ةً ثَ ارَ وِ وَ  ةً ثَ رِ ا وَ ثً رْ عنو وِ 
ورث : :». وورد عن المفظة نفسيا في معجم أساس البلاغة قول الزمخشري (1) « كَ لَ  وُ ميراثُ 
و، وىم الورثة والوارث )...( وىو في إرث ومجد والمجد متوارث ، وورّثنيو المالَ ثتُ ورِ 

 .(2)«بينيم

 في المعاجم المغوية الحديثة :  .2

ىو رصيدىا الباقي، وذخيرتيا  مةأ تراث كل» : القولإلى  ذىب عبد المجيد دياب
 . (3)«الثابتة، ومدخّرىا المعبر عما كانت عميو من تقدم في كل مجالات الحضارة والثقافة

 ثَ رِ وَ  - ورث:»معجم ''المختار من صحاح المغة'' أن التراث من  اوذكر صاحب
بكسر الواو في  ةً اثَ رَ وِ وَ  ةً ثَ رِ ا ووَ ثً رْ وِ  - سر الراء فييمابك - وُ ثُ رِ الشيء من أبيو، يَ  ثَ رَ وَ أباه، وَ 
رثا بكسر اليمزة، وَأًوْرَثَوُ أبالثلا  .(4)«إياه وُ ثَ ر  وَ وه الشيء وَ ثة وا 

تراث  ةا يتبين لمقارئ أن لفظيا وحديثيمما سبق ذكره في المعاجم المغوية قديمو 
بالنسبة لممال « اثوالمير  الإرثو  الورث»يما، إذ لم تخرج عن يوردت بالمعنى نفسو عند كم

 والمجد وغيره.

                                                 
 ،15ج ت لمنشر،دار الصبح واديو سوف ، 1(، مادة : ورث، ط: خالد رشيد القاضي حت)لسان العرب،  :ن منظوراب (1)

 .257، ص2006بيروت، لبنان، 
(، باب : : محمد باسل عيون السود حت) ،س البلاغةاأس :الزمخشري أبو القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد (2)

 .327م، ص1998 -ىـ 1419 بيروت، لبنان،، 2ج، دار الكتب العممية، 1، ط)وذل، ورد(
 .09دت، ص، مصر، تحقيق التراث العربي منيجو وتطوره، دط، دار المعارف، القاىرة،  :عبد المجيد دياب (3)
مطبعة الاستقامة، القاىرة،  دط،، اح المغة العربيةمن صحالمختار  :يالدين عبد المجيد، محمد عبد المطيف الشبك محي (4)

 .567صمصر، دت، 



 مدخـــل

 

5 

 

II.  في الإصطلاح : " تراث" لفظة 

''مجدي وىبة  لـ التراث في كتاب معجم المصطمحات العربية في المغة والأدب
ما خمفو السمف من آثار عممية وفنية وأدبية، مما يعتبر نفيسا  » وكامل الميندس'' ىو :

يا ونشرىا مركز تحقيق التراث المتصل لتقاليد العصر وروحو، مثال ذلك : الكتب التي حقق
بدار الكتب بالقاىرة، وكذلك ما تحتويو المتاحف والمكتبات من آثار تعتبر جزءا من حضارة 

وعادات،  زمنة من تقاليدما تراكم خلال الأ» . وىو عند عبد النور جبور :(1)«الإنسان
من قواه  وتجارب وخبرات، وفنون وعموم، في شعب من الشعوب، وىو جزء أساسي

 .(2)«الاجتماعي، والإنساني، والسياسي، والتاريخي، والخمقي

ر جاء أعم من سابقو لكن ىذا لا يظم عمى تعريف عبد النور جبور أنو لاحظنما 
تمك المقاربات المفاىيمية لمصطمح ''التراث'' في متون الكتب والمؤلفات، فيو في الأخير 

د معرفي وحذوة عممية ورصيد ثقافي، وكل ما عند أغمبيا : ما خمفو السمف لمخمف من زا
 يرمز ليوية الشعوب وأصالتيا.

ذي وال -تجميات التراث في ديوان ابن ىاني الأندلسي –بموضوع الدراسة  ةوعلاق
يل من التراث بين نتراف منو سيتناول ىذا المدخل قضية اليؤكد عودة الشاعر لمتراث والاغ

 الموروث الشعري القديم.الشعراء القدامى والمحدثين وتحديدا 

ن الرافضين م ث الخاضعين لو؟ أم ىمو ن ليذا المور القابمي من فيل الشعراء القدامى
نقسامات المحدثين في ذلك؟ أم كانت ىناك ا لو الصادين عنو؟ وكيف ىو حال الشعراء

ما واختلافات داخل الدائرة الواحدة، دائرة القدامى عمى حدة والمحدثين عمى حدة؟ انقسامات 
 بين مؤيد ليذا التراث وبين رافض لو.

                                                 
مكتبة لبنان، ساحة رياض ، 2، طمعجم المصطمحات العربية في المغة العربية والأدب :مجدي وىبة، كامل الميندس (1)

 .93ص م،1984بيروت، لبنان،  الصمح،
عالم الكتب ، 1طعصر الطوائف والمرابطين، ، التراث في الشعر الأندلسي اءاستيح :راىيم منصور محمد الياسينإب (2)

 .6، صم2006د، الأردن، الحديثة، أرب
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 أولا : مع الشعراء القدامى 

 نماذج من شعرىم :  .1

 يقول كعب بن زىير : . أ

  (1)مُتَي مٌ إِثرَىا لَم يُفدَ مَكبولُ         بانَت سُعادُ فَقَمبي اليَومَ مَتبولُ 

 في المعنى نفسو يقول الأخطل : . ب

 (2)ولُ بُ خْ ا وصحيح الجسم مَ يَ بِ ن حُ م        ولُ مُ سعاد ففي العينين مُ  تْ انَ بَ 

 ن برد :ب ج. يقول بشار

 (3)و ـُبُ اتِ عَ رى بــو أن نال يُ ز صاحبو          وأ أوطىو  ازَ فَ  هُ دُ وِ  افَ جَ 

 إليو أبو تمام في قولو : تطرق نفسو المعنى د.

 (4)فَعَزْماً فقِدَماً أَدْرَكَ السُّؤْل طالبُوُ       ىُن  عوادي يوسُفٍ وصواحبُو 

ابن  جدنو  ما تناول البحتري في قصائده معاني طرفة بن العبد الشاعر الجاىمي،ك
خفاجة أيضا قد تطرق لشعر أبي تمام من حيث الشكل والمضمون والنسيج الفني فيذه 

 قيو.ر في ازدىار الشعر العربي القديم و  أسيمتوغيرىا من المعارضات الشعرية قد 

 

 

 

 

                                                 
 .84م، ص2002، دار صادر، بيروت، لبنان، 2: محمد يوسف نجم(، ط حالديوان، )ت :كعب بن زىير (1)
 .47، ص2009، دار صادر، بيروت، لبنان، 2: مارين صارو(، ط ح)ت ،الديوان :الأخطل (2)
مج   التراث الأدبي، دط، إنماء لشعرية وأثارىا فيالمعارضات ا :مصطفى، عمر الأسعد نقلا عن عبد الرؤوف زىدي (3)

 .905، ص2009، عمان، الأردن، 36
 . 47م، ص2003 -ىـ1424، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، 3: شاىين عطية(، ط حالديوان، )ت :أبو تمام (4)
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 : لمحة في شعر صعاليك العصر الجاىمي .2

طائفة من الشعراء ليا أشعارىا » أطمق مصطمح الصعاليك في الجاىمية عمى :
ولقد تميز شعرىم بظواىر فنية  (1)«بموضوعاتيا ومميزاتيا، وليا أسموبيا وغاياتيا في حياتيا

 تجديدية أىميا :

 ظاىرة الوحدة الموضوعية : . أ

أن  ما يستطيع، كالجاىميين شعر الصعاليك لىإالمتطمع ت ىذه الظاىرة نظر تمف
رىم عنوانا مستقلا خاصا بيا، يكـون دليلا عمى موضوعـيا يضع لكل مقطوعة مـن مقاطع شع

، تمك القصائد التي تبدأ د الشعر الجاىمي القبمي في مجموعووىي ظاىرة لم تعرفيا قصائ » :
 افأتو  (2)«ى نيايتيالة، تظل تنتقل من موضوع إلى موضوع حتى تصل إيعادة بمقدمة طمم

 ما لم تعيده قصائد شعراء الجاىمية ولم يألفو شعراؤىا.ب

 ة :يمظاىرة التخمص من المقدمات الطم . ب

د صعاليك الشعر الجاىمي إلى حرصيم ـة عنيمن المقدمات الطمـيعود التخمص م
ة حسبيم لا تخدم ىذه الوحدة يمة الطمـوالمقدم ة في نظميمـعمى الوحدة الموضوعي

نما اتخذ الشعراء الصعاليك » ارىم بيا ولا بالمقدمة الغزلية :يفتتحوا أشعفمم الموضوعية،  وا 
 حواء الخالدة -ليم مذىبا آخر استعاضوا بو عن ىذه المقدمات، وىـو مذىب جعموا محوره  

)...( ولكنيا المرأة المحبة  أيضا، ولكنيا ليست المرأة المحبوبة )...( عند الشعراء القبميين -
إن لم يكن من أجل  ي تدعوه دائما إلى المحافظة عمى حياتوالتو الحريصة عمى فارسيا، 

 .(3) «نفسو فمن أجميا

                                                 
 .9ص ،1990ت، لبنان، ، دار الكتب العممية، بيرو 1موي، طالصعاليك في العصر الأ :محمد رضا مرة (1)
دت،  مصر، ، دار المعارف، كورنيش النيل، القاىرة،3في العصر الجاىمي، ط الصعاليك الشعراء :خميف سفيو :  د (2)

 .266ص
 .270، صالمرجع نفسو (3)
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الشعر ة بذجياعمييا  نسج وفي ىذا خروج عن تقاليد المقدمة العربية الجاىمية التي
 الجاىمي قصائدىم.

 : ج. ظاىرة السرعة الفنية

مظاىرىا جاىمي بسرعة فنية من تميزت الكثير من أشعار الصعاليك في العصر ال 
جويد ممح أثرا من آثار الترىم بحيث لا يكاد الناظر فيو ية الفنية "  في شعنع" خفوت الص: »

نما ىو حديث سريع يتدفق من نفس الشاعر دون أن يحرص ل الواضح الأناةيمالفني المت ، وا 
ييا ينمقو أو يوشيو بتمك الألوان الفنية المختمفة التي يحرص عملعمى أن يتميل ىنا أو ىناك 

و أن شعر ليذه الظواىر الفنية ى نامن وراء قراءتلنا وعميو فما يتجمى  (1)«المحترفونالشعراء 
 من حيث :  الشعر الجاىميالشعري لفطاحمة  عن الموروث الصعاليك الجاىميين خرج

ا بسبب فقدان فا لما كان عميو الشعر فنيا، وىذحضور الوحدة الموضوعية في شعرىم خلا . أ
 الذي انعكس عمى أدبيم. قبيمتيم ماعي معتوازنيم الاجت

 تخمصيم من المقدمات الشعرية التقميدية.  . ب

 أشعارىم بمختمف الألوان الفنية المألوفة. ةيشو عن تنميق وت دىمابتعا . ج

 :  " نواس يأب" . لمحة في شعر الحسن بن ىاني 3

ن بن ىاني الحكمي الدمشقي من أشير شعراء العصر العباسي يكنى بأبي الحس
 قف عمى حقيقتو الشعرية من خلال نقاط عدة أىميا ما يمي : نأن  نناواس وأبي عمي، يمكن

  من المقدمة الطممية : وقفوم . أ

مع أوائل القرن الثاني اليجري كانت البلاد العربية بطبيعتيا الحياتية قد قطعت 
الجاىمي  فأصبح الشاعر فييا ليس ذاك العربي ،شوطا كبيرا في الحضارة والرقي والتمدن

ثم يتبع ذلك بوصف فرسو أو  ،وقطعيا في رحمت أو التي فييا الذي يصف الصحراء التي أقام
                                                 

 .293صفي العصر الجاىمي،  الشعراء الصعاليك :د : يوسف خميف (1)
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بل أصبح شاعر القصور  ،اقتو وصولا إلى غرضو المنشود الذي قال القصيدة من أجمون
أبو نواس  فيذا ،يعبر عن مواقفو المختمفة في الحياة ،والبلاطات، وشاعر الخمر والنساء

 ة التي سنيا الشعراء الجاىميون :ممين موقفو من المقدمة الطع يقول معبرا

 .(1)وعجت اسأل عن خمارة البمدِ       عـاج الشقى عـمى رسم يسائمو    

 سدألا درّ درك قل لـي من بنو       يبكي عمى طمل الماضين من أسدٍ     

نا موقفو فالشاعر ىنا يموم من استوقف الصحبة وبكى الديار ووصفو بالشقي، مبي
وحانة يعاقر  ندامى فيو إذا استوقف أصحابو استوقفيم ليسأليم عن دار ؛منو ومخالفتو لو

اء من داء الحياة وعذابيا، وفي ىذا احتقار لحياة ة المعتقة التي يجد فييا متعة وشففييا الخمر 
ينفر خصوصا من الحياة »متو أشعارىم فيو : وأسموب عيشيم الذي نق القدامى العرب

لو  ذمولا ي منالدعمى دوية، ولا يأنس بأساليب الأعراب من وقوف عمى الأطلال وبكاء الب
جان مبوصف الخمر والحانات وصحبة ال نَ تِ تُ بل افْ  (2)«الوحش والقفار ،اهشيوق والالنوصف 

 بغداد. رحواض الذين عجت بيم

 سيكي :والأسموب الكلا –لغة الموروث الشعري القديم  –موقفو من المغة العربية   . ب

وقد عمد إلى كثير من الألفاظ  »ندد أبو نواس بما كان يراه في العقمية العربية : 
أكثر ما عمد، إلى لغة التخاطب وأساليبو لمحط  لمحط من شأن المغة العربية، وعمدالأعجمية 
الشعري القديم  منو عمى الموروث فيذه ثورة  (3)«سيكية الأساليب العربية القديمةمن كلا
 في شعره من خلال ظواىر مختمفة أىميا :تراءت 

 الخمرية.تبداليا بثورتو عمى المقدمة الطممية واس 

                                                 
 .147ص، 2001فالد قاغنرن(، طبعة جديدة مزيدة، مؤسسة البيان، بيروت، لبنان، : إي ح،  )تالديوان :أبو نواس (1)
 .695م، ص1986، دار الجيل، بيروت، لبنان، 1الجامع في تاريخ الأدب العربي، الأدب القديم، ط :حنا الفاخوري (2)
  .706ص، ع نفسوالمرج (3)
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 يرا عجمية التي كثلمحط من لغة العرب وشأنيا وىذا من خلال الألفاظ الأ دؤوبسعيو ال
 الفرس. ماممة العرب أنفسيم أيمن ق انتقاص فارسي فيذا ما وظفيا في شعره، وبحكم أنو

 راء المحدثين ثانيا : مع الشع

 حياء :شعراء مدرسة البعث  والإ –يائيين في شعر الإح لمحة .1

شعرية ظيرت مع أوائل العصر الحديث بمصر  بيةأدحركة  حياءلإمدرسة البعث وا
لناس بالصراعات نحطاط الذي انشغل فيو االضعف والتوتر التي ميزت عصر الا حالة فبعد

الحياة والأعمال الأدبية وبخاصة في نيا من ركود قية والطائفية وما انعكس علعر المتعددة كا
لروح العصر والذي استحال وقتيا إلى مجرد وسيمة لمتكسب جاء  الشعر الأكثر استجابة

الشعرية التي كان فييا الشعراء القدامى أحياء ولو غابوا عن  تيمابمعارضالشعراء الإحيائيون 
ة العبارة، وحسن السبك الة المفظ وقو الشعري جز  روثيممو  الساحة الأدبية، إذ اتخذوا من

الشعراء  تأثر ىؤلاء ومن تجمياتمن الضعف والركاكة وكل ما حرر الشعر وقتيا  ،والصياغة
 ما يمي : بالشعر القديم

 :   محافظة شعرائيا عمى نيج الشعر العربي القديم من حيث بناء القصيدة وكذا تطرقيم  . أ

مم يجدوا بدا من تناول المعاني التي راجت في شعر لممعاني القديمة والاستسلام لمماضي ف »
إننا إذا تأممنا  ثم (1)«متداولة معروفة ليستعمميا كافة الشعراء أصبحت أسلافيم بحيث
قد تعرض لمناحية القصصية في بعض  »ما يفضي إلى أن شعرىم :  قصائدىم وجدنا

نما في جزئياتيا إ لم الأغراض غير أنو   .(2)«ووعيا بورادة لمتقميد يشمل القصيدة بأكمميا وا 

                                                 
 .37م، ص2010، دار البداية، عمان، الأردن، 1اب خاص في الأدب العربي الحديث، طكت :سحر خميل (1)
 .43، صالمرجع نفسو (2)
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قائما عمى ارتباط  لم يكن»لقد تأثر الشعراء الإحيائيون بالقصيدة العربية القديمة تأثرا :   . ب
القديمة التي  الة النفسية لمشاعر بقدر ما كان قائما عمى ارتباط الشاعر بالقصيدةالإيقاع بالح

 القول :زى الكلام جراء ىذا كمو ىو ومغ (1)«يعارضيا أو يقمدىا 

 ث الشعري القديم.و بالغ التأثر بالمور  مبأن الشعراء الإيحائيين كان لي 

 أيضا ائيةيحفي بناء القصيدة الإتجمى  متأثرى. 

  ئيين.حياسو جميا في موسيقى الشعراء الإممنث الشعري القديم و تأثير المور 

 لمحة في أدب الشعراء الرومانسيين :   .2

ظيرت في فرنسا منذ أواخر  » دبية الحديثة :اتجاه من الاتجاىات الأ نسيةامرو ال
 .(2)«ر الظروف الاجتماعية، وتطور الحياة العمميةالثامن عشر، ساعد في ظيورىا تغي القرن

 وبالتالي فيي حركة حديثة النشأة، ظيرت وفقا لمتطمبات العصر وتغيراتو.

ن من تين أساسيتين ىما : موقف الشعراء الرومانسييضيوتتناول ىذه الممحة ق
ث الشعري العربي القديم شكمو ومضمونو، وأما القضية الثانية فيي : أثر الأدب و المور 

 الغربي في شعرىم.

   موقف الشعراء الرومانسيين من التراث الشعري العربي القديم :  . أ

  شكل القصيدة العربية القديمة : قفيم منمو 

من حيث الوزن ة خاصة عمى شكل القصيدة التقميديالشعراء الرومانسيون  ثارلقد 
والتعبير الصادق عن تمنعيم عن الإبداع  قيود لمشعراء  والقافية، معتبرينيم بمثابة 

الأحاسيس والمشاعر، فمنيم من قسم القصيدة إلى مجموعة من الأبيات تنتيي كل مجموعة 
 في أوزانيا. كانوا قد نوعوامنيا بقافية معينة، وآخرون 

                                                 
 .45، صتاب خاص في الأدب العربي الحديثسحر خميل: ك (1)
 .46المرجع نفسو، ص (2)
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 " يقول : "شعر منثور: فيذا خميل مطران في قصيدتو 

 مق عبراتك من حكم الوزن وقيد القافيةطأ

 (1)وصفد زفراتك غير مقطعة           عروضا ولا محبوسة في نظام

وفي ىذا دعوة صريحة من مطران لمتخمص من حكم الوزن وقيد القافية خلافا لما 
 عيده الشعراء العرب.

   : موقفيم من مضمون القصيدة الكلاسيكية 

ليس »: بقولو ران عمى شكل القصيدة ثار العقاد عمى مضمونيا، مطار وكما ث
لمشعر التقميدي فائدة قط وقل أن يتجاوز أثره القرطاس الذي يكتب فيو أو المنبر الذي يمقى 

 .(2)«طرسمن ىو رقعة  عميو، وشتان بين كلام ىو قطعة من نفس وكلام 

لا غاية ترجى منو في عصر ىو دة لو و ئفالا فيو يرى أن مضمون القصائد القديمة 
ق بيا، أما شعر القدامى يعبر عن الذات وما يتعمرومانسي  رهعشف السابقةنقيض العصور 

 فيو مجرد كلام مكتوب في ورق.

 أثر الأدب الغربي في شعر الرومانسيين :  . ب

النيضة العربية بالغرب إما عن طريق البعثات العممية إلى  بدايةاتصل العرب في 
صراعات الاجتماعية المتردية، وال الأوضاع بسبب ىجرة البعض ىروبا من با أوأورو 

يقول الشابي :  .بالآداب الغربية العرب إلى تأثر الشعراء والمشاكل، ىذا الاتصال الذي أدى
سير جدا عمى الأديب العربي المعاصر أن يعصم نفسو من والحق أنو قد أصبح من الع »

                                                 
تاب، شارع طرابمس، تونس، ار العربية لمكفي الأدب العربي الحديث، دط، الد نسيةاأىم مظاىر الروم :قوريفؤاد قر  (1)

 .219م، ص1988
 .103المرجع نفسو، ص (2)
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الروح ولو تأثر لا شعوريا ميما كانت ثقافتو  هبد أن يتأثر بيذالتأثر بالروح الأجنبية فيو لا 
 .(1)«خالصة في عروبتيا وميما كان غاليا في التشيع لأنصار القديم 

د حتى لو كان أن تأثر العرب في شعرىم بالآداب الغربية وارد وأكي ويفضي قولو إلى
 لروح العصر وظروفو. انظر  ذلك لغير إرادة منيم

 ةالآداب الغربيمظاىر تأثرىم ب  : 

 من بينيا : عدة في مظاىر ةب الغربيادلشعراء الرومانسيين بالآيتجمى تأثر ا

 الاعتماد عمى الطبيعة باعتبارىا رمز لمطير والنقاء. .1

الية، ويعود ىذا إلى المثفي عالم الأوىام  مواوى اعتمدوا عمى الخيال وحمقوا في سمائو،  .2
بداع يعتمد ا    .(2)لخيال لا العقلكون الأدب عندىم خمق وا 

  .(3)الجياشة عمى شعرىم لأحاسيسغمبت اطفة، فاىتموا بالعا  .3

تراف من التراث الشعري القديم بين الشعراء القدامى التطرق إلى قضية الاغ ييفضو 
والمحدثين إلى انقسام كل واحد منيم عمى حدة بين مؤيد لمتراث خاضع لو، وبين رافض لو 

 ن السؤال الذي سبق طرحو.صاد عنو، وفي ىذا إجابة ع

I.  : لمحة في حياة وأدب ابن ىاني الأندلسي 

 اسمو :   .1

محمد بن »جاء في وفيات الأعيان لابن خمكان عن ابن ىانئ الأندلسي أنو : 
 :كما ورد عن اسمو في كتاب موسوعة شعراء الأندلس لمحمد موسى الوحش قولو، (4)«ىانئ

                                                 
، نقلا عن : آثار الشابي وصداه في الشرق، 100ة في الأدب العربي الحديث، صانسأىم مظاىر الروم :قورير فؤاد ق (1)

 .117أبو القاسم محمد كرو، ص
 .105ب خاص في الأدب العربي الحديث، صكتا :سحر خميل :ينظر (2)
 الصفحة نفسيا.: المرجع نفسو، ينظر (3)
: إحسان  حت)أبناء الزمان، وأنباء وفيات الأعيان  :أحمد بن محمد بن أبي بكر بن خمكان الدين أبو العباس شمس (4)

 412صدت،  لبنان، ، بيروت،، دار صادر، بيروت، لبنان، دط4، مج (عباس
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 .(1)«ىو محمد بن ىانئ بن محمد بن سعدون  » 

 نسبو :  .2

الأزد من العرب اليمانية، ويقولون إنو من ولد يزيد »يرجع المؤرخون بنسبو إلى : 
لذلك  (2)«ل أنو من ولد أخيو روح بن حاتمقبيصة بن الميمب بن أبي صفرة، وقيبن حاتم بن 

 تعرف قصائده بالأزدية اليمانية.

 كنيتو :    .3

 .(3)«أبا القاسم وأبا الحسن  »يكنى ابن ىانئ بـ : 

 لقبو :  .4

 .(4)«ربمتنبي الغ»: أما عن لقبو فيمقب بـ 

 ولادتو :  .5

ىـ 326ىـ، أو في سنة 325بقرية من قرى مدينة إشبيمية في سنة »ولد الشاعر : 
 .(5)«عمى اختلاف الروايتين

 .ىذا يعني أنو من عصر الخلافة في الأندلسو 

 ابن ىانئ الأندلسي شاعرا :  .6

وما  بع اليجري وثبة نوعية في الانغمار في عمق الحياةخطا الأدب في القرن الرا
بالحركة العممية والثقافية  في النيوض ماتواإسيتتطمع إليو النفوس، فكل أديب كانت لو 

 وتحصيميا.
                                                 

 .197م، ص2008دجمة، المممكة الأردنية الياشمية، دار  دط،  موسوعة شعراء الأندلس، :محمد موسى الوحش (1)
 .195م، ص2007الأردن، لمنشر والتوزيع، عمان،  جرير، دار 1أمراء الشعر الأندلسي، ط :عيسى خميل محسن (2)
 .84، دت، ص ة، دار نظير عبودوعصر الانبعاث، طبقة جديدة ومنقح في الأندلس أدباء العرب :البستاني بطرس (3)
 .الصفحة نفسياالمرجع نفسو،  (4)
 .19ىـ، ص1352مطبعة المعارف، تبيين المعاني في شرح ديوان ابن ىانئ الأندلسي المغربي،  :زاىد عمي (5)
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فس البشرية وما يختمجيا فيؤلاء الشعراء من جيتيم سخروا أقلاميم لمتعبير عن الن
يصنعوا شيئا أكثر من أنيم عكسوا أفكار  ويمكن القول بأن الشعراء لم »: من عواطف

جد البعض منيم قد كرس فنو لمكشف عن دوائر انتمائو، فيذا ابن ىانئ ن، و (1)«مجتمعيم
تيا نضالية سجالية ليا غاي »حول أعمال أدبية :  ةٌ ب  صَ نْ الأندلسي قد جاءت جيوده مُ 

فما ىي الأغراض التي  .(2)«ت وفقيا أغراضو الفنية والفكريةيننالمذىبية والعقائدية التي تب
 انبنى عمييا شعره؟ وىل يمكن اعتبارىا امتدادا لمشعر المشرقي؟

   ديوانو :  .7

ولولا ما فيو من الغمو في المدح والإفراط المفضي إلى  »لمشاعر ديوان مطبوع : 
ي ف الكثير من الأبيات التي جاءت يجد  والمتطمع عميو ،(3)«الكفر لكان من أحسن الدواوين

ي المغة العربية لأمور ثلاث ومع ىذا فيو من أىم الدواوين ف ،قدح بني أمية والتنكيل بيم
 ."المعاني في شرح ديوان ابن ىانئ تبيين " عمي في كتابو ذكرىا الأستاذ زاىد

 م1886ىـ، وفي بيروت سنة 1274في مصر سنة  »طبع : طباعتو فقد  عنو  
 قصيدة. نيخمسة وثمانويحوي  (4)« ، وىو مرتب حسب حروف اليجاءم1997وسنة 

 : شعرهأغراض  .8

ث الشعري القديم، إذ راح ينظم أشعاره عمى و بالمور  ىذاحتقد أغراض شعره وفي 
روفة، مستيلا بعض قصائده ضرا في ذلك أغراضيم الشعرية المعنيج القدامى مستح

من ىاتو و  و،حركة تراثية واسعة في ديوان جودو ى مع بمقدمات شعرية تقميدية، ما يدل
 الأغراض :

                                                 
 .48م، ص1999الجامعية، الأزراطية،  الأندلسي، دط، دار المعرفةتاريخ الأدب  :يعنان محمد زكريا (1)
باتنة، الجزائر،  ،، جامعة الحاج لخضرماجستيرتو الفكرية والفنية، رسالة ع في شعر ابن ىانئ وبنيالتشي :سعاد عون (2)

 . 03، صم2006  - م2005
 .424، ص4وفيات الأعيان، ج :ابن خمكان (3)
 .171م، ص2012، دار الميسر لمنشر والتوزيع والطباعة، عمان، الأردن، 1الأدب الأندلسي، ط :سامي يوسف أبو زيد (4)
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 غرض المدح :  أ.

بمقدمات عنده مقام الحكمة عند المتني، وكثيرا ما كان يفتتح مدائحو  الذي يقوم
ن لم يخضغزلية محاولا أن يوفر ليا مقوما في وصف مفاتن  تيا في العصر الجاىمي، وا 

 فنو.من شعرىم ما يخدم  تقىفعل الشعراء الجاىميون إلا أنو انحبيبتو الجسدية كما 

 يقول :

  (1)**اءُ يرَ الس   ةُ مّ الكِ  والصبر حيثُ            الأعداءُ  المعشرُ  حيثُ  *بُّ الحِ 

  واءُ دَ ــوالعُ  ينُ عمييا البَ  حتمٌ          يا نّ أك الناجياتِ  ***يارىما لممَ 

 اءُ ذـحُ  نّ يِ في أسماعِ  والعذلُ          با الص   ينَ بارِ بأن يُ  ليس العجيبُ 

 يا           شمسُ الظييرة خِدرُىا الجوزاءـدِ المحِبّ وفوقتدْنو منَالَ ي

 زْراءـيومَ الوداع ونظرةٌ ش       مُعْرِضٌ   ****بانتْ مُوَدِّعةً فجيدٌ 

واصفا رحمتيا  ىودجيا مة فوقثم يذكرىا مرتح ،حبيبتو بين قوميا يذكر فيو ىنا
 في شعر الجاىميينناه عيد أىميا، وىذا أسموب لا طالماعن وصولا إلى توديعيا لو خفية 

جمالية حسن التخمص  ىنا لنا حيث تتجمى (2)«مقدمة استعارية لمولوج إلى الممدوح»: وىي
 طرق باب غرض المدح.ل

 ذلك من. (3)«الشعرعزر المدائح ونخب  »الخميفة الفاطمي :  عزولمشاعر في الم
 قولو:  

 (4)احد القيّارُ ما شئتَ لا ما شاءتِ الأقدارُ      فاحكُمْ فأنتَ الو 

                                                 

 * الحبيبة / ** ثوب فيو خطوط/ *** إبل تنسب إلى ميرة بن حيدان/ **** الرقبة.

 .09ص م،1980 -ىـ  1400دط، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان،  الديوان، :الأندلسينئ ابن ىا (1)
 .04التشيع في شعر ابن ىانئ وبنيتو الفكرية والفنية، ص :سعاد عون (2)
 .422، ص4وفيات الأعيان، ج: ابن خمكان (3)
 .146الديوان، ص :ىانئ الاندلسيابن  (4)
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وىذا قول يذىب بقارئو إلى فكرة الحمولية حيث جعل الشاعر من ممدوحو ذاتا 
 ىاتو الذات الآدمية.لاىية فجميع صفات الله تسقط عمى اتحدت بالذات الإ

 مدحو في ثنايا الديوان لم يخرج عن دائرة الخمفاء والأمراء وحاشيتيم. لوك

 غرض الغزل : . ب

ن كان فيو  ،غرض الغزل نظم ابن ىانئ في دويات بالب »فيو يتغزل :  قصوراوا 
. وىو غزل نقمو (1)«الحسان، غزلا ضعيف العاطفة ولا تظير في شعره إلا عاطفتو الدينية

ىا الأندلسية وبساتينيا إلى صحراء الجاىمية وقفار  الطبيعة واعيا أو غير واعي من مفاتن
لمألوفة في الغزل التقميدي لمواقف الوداع تدور معظم معانيو حول نفس الصور ا »حيث : 

 .(2)«وبعده بوى والرجاء والأرق والبكاء من ىجر الحبيكوالش

 يقول :

 (3)مدَ عمى قَ  نَ ـالعاشقي لُ ـلي وقد قامَ           ايَ أىمُ  إذ نامَ  الحيّ  تاةَ ف تُ طرقْ 

 مالحرَ عن ظبية  دِ جْ المَ  حجابَ  تَ ىتك        طارقاً  قاً كمما جئتَ أحَ  : فقالتْ 

فنفس  "،مٍ عْ نُ  لِ آَ  نْ مِ وىذه عودة من الشاعر إلى زمن عمر بن أبي ربيعة وقصيدتو"أَ 
ن ىانئ الشعرية دليلا " نقمتيا نصوص اب مْ عْ نُ  المغامرة التي خاضيا عمر بغية لقائو حبيبتو "

 . واحتفائو بالموروث الشعري القديم عمى تقميده

                                                 
 .7، ص الديوان :ندلسيىانئ الأابن  (1)
  .37ص م،1967أعلام المغرب العربي ابن ىانئ المغربي، دط، دار المغرب العربي، تونس،  :محمد كرو أبو القاسم  (2)
 .344الديوان، ص :الأندلسيىانئ ابن  (3)
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 . غرض الوصف : ج

ليو البعض من أن ابن ىانئ الأندلسي في شعره لم يطرق إ فنيدا ونفيا لما تطرقت
 (1)«السفنفي وصف  أجاد »باب غرض الوصف كفن قائم بذاتو يمكن القول بأنو : 

 وصف أسطول المعز يقول :  في قف عميووالجيوش والسلاح، إذ ن

 (2)يدوبِ  خاضُ تُ  أغمارٌ  انِ يّ فسِ           ةـبابُ عُ  مُ ـالعظي والبحرُ  رُّ البَ  لكَ 

 ديدوعَ  ةٌ دّ يا عُ تْ رَ لقد ظاىَ          تالتي سرَ  آتِ والجواري المنشَ  اأمَ 

 ودا وجنُ و بيَ دُ حْ تَ  ةٌ مَ و  سَ مُ               بٌ ـرون كتائـا لا يمّ ـولله م

من خصائص في وصف الطبيعة الذي ىو  » : وىو في وصفو لم يذكر شيئا
نما  (3)«الشعر الأندلسي بوصف  »:  صف الأساطيل والأسمحةقد اىتم إلى جانب و  راهنوا 

شأن  وعظم أمرىا وبالغ في قدميا بكثير من الصور والتشابيو اوأحاطي الخمرة عمى طريقتو،
ي وصفيا وتحدث عن الذي بالغ ف (4)«الذين تقدموه من شعراء الخمرة ولا سيما أبو نواس

ف أبو نواس ممثمة اأطي »ممح : نقمدىا الشعراء الأندلسيون الذين قدميا في أشعاره التي 
  ر بقولو :ىذا التأث (5)«لدييم حيث يمخص ابن ىانئ الأندلسي

 (6)حَوبائِيا لمّا انقَضَى جُثمانيا      قدُمتْ تُزايلُ أعصُراً كَرّتْ عمى    

 غَضّاً عمى مَرّ الزّمانِ زمانيا         و أتتْ عمى عيدِ التبّابعِ مد ةً     

                                                 
 .8ص ابن ىانئ الأندلسي: الديوان،(1)
 .98ص، المصدر نفسو (2)
 .8ص، المصدر نفسو (3)
 .89صأدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث،  :البستاني بطرس (4)
 .  51صم، 2006 جامعة مؤتة،أثر أبو نواس في الشعر الأندلسي، أطروحة دكتوراه،  :رايمي مصطفى بني بكر (5)
 .51صالديوان،  :ىانئ الأندلسيابن  (6)
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 عثر عميونالغرب الوصف في ديوان متنبي  مطول مفصل عن غرض حديث ناول
في ديوان قف ن، و انيلأندلس وعصر الانبعاث لبطرس البستفي كتاب أدباء العرب في ا

 .كاتب الأمير جعفر يا الوىرانيب وقصيدة ىجا ،الشاعر عمى ثلاث قصائد في غرض الرثاء

 شعره في ميزان الأدباء والنقاد :  .9

ن الرابع اليجري في الأندلس من الدراسات النقدية لم يمحق بأحد من شعراء القر 
ابن ىاني الأندلسي الذي تباينت  رقديميا وحديثيا ما لحق بمتنبي ىذه الحقبة الزمنية الشاع

بداعية التي انصبت فييا أقلام النقاد الذين الإوجيات النظر حول نصوصو الشعرية وطاقتو 
 النقاش من بينيم : شحنوا طاقتيم في أخذ شعره بالدرس والتحميل و 

 أولا : النقاد القدامى 

 :  م1557-973ىـ/449-363 أبو العلاء المعري  . أ

 » : ن ابن ىانيعقول المعري  خمكانلابن ورد في الجزء الرابع من وفيات الأعيان 
ألفاظو، ويزعم أنو لا طائل تحت في لأجل القعقعة التي ما أشبيو إلا برحى تطحن قرونا،

 .(1)«تمك الألفاظ

يعني أنو أي أبو العلاء يشبو ابن رحى" إلا ب المقصود بالتركيب المفظي "ما أشبيو
وما انتقاه ووظفو من ألفاظ، لا في شخصو، فألفاظو القوية ىانئ بالرحى في وظيفتو الشعرية 
عمى الشاعر،  المعري ابوعضعف أالمعاني لدليل مع قوة  التي تحمل معان بسيطة متناقضة

في الأذن المتمقية لياتو الألفاظ فتنفر منيا كما تنفر من صوت الرحى  ةقعقعلأن ىذا يحدث 
لا طائل  أنو وسبحغم ر وىي تطحن قرونا، وفي ىذا كمو رد من المعري عمى ابن ىانئ الذي 

 تحت تمك الألفاظ.

 

                                                 
 .424ص، 4وفيات الأعيان، ج :خمكانابن  (1)
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 :  ىـ463-395 وانيابن رشيق القير  . ب

إلا  عنىم فرقة أصحاب جمبة وقعقعة بلا طائل »يقول ابن رشيق في عمدتو : 
 .(1)«بي القاسم بن ىانئ ومن جرى مجراهأالقميل النادر، ك

تحميل ىذا القول يحيل إلى أن ابن رشيق صنف مجموعة من الشعراء وأفرد ليم 
لا يختارون الألفاظ  ؛لا يحسنون اختيار الألفاظ لتبميغ المعاني من قسما خاصا بيم، وىم

لتقديم مارق معناه، أما  ولفظ رق ماينتقون القوية لإيصال فقط المعاني القوية، وأيضا لا 
سن قاعدة القعقعة كأبي القاسم بن ىانئ ومن جرى مجراه" يعني أنو جعمو ىو من  قولو : "

 سايره الشعراء في ذلك.في الألفاظ ثم 

 : م1348-1274ىـ/748-673 ج. الذىبي

لشاعر :  عن ا " الذىبي" ابن ىانئ قول في شرحو لديوان  يلأستاذ زاىد عمأورد ا
 .(2)«ليس يمحقو أحد في الشعر وىو نظير المتنبي»

ن ابن ىانئ كان يعتمد أوابن رشيق فيما ذىبا إليو من  المعري وىنا يخالف الذىبي
لو بالشاعرية ويرتفع بو عن سائر الشعراء وبيذا فيو فاظ الكثيرة الجمبة والقعقعة فيقر الأل

 نظير المتنبي عنده.

 ن ثوثانيا : النقاد المحد

 :  1883 -م1819البستاني بطرس  . أ

كان »يقول صاحب كتاب أدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث عن الشاعر : 
ابن ىانئ يحتفل في شعره لمفظ أكثر منو لممعنى، وتقوم طريقتو عمى اعتماد الألفاظ الغريبة 

                                                 
 ، دار الجيل1ط، 1، ج: محي الدين عبد الحميد( حمحاسن الشعر وآدابو ونقده، )تفي العمدة  :ابن رشيق القيرواني (1)

 . 124ص،  م1981 بيروت، لبنان،
  .25صديوان ابن ىانئ،  تبيين المعاني في شرح :زاىد عمي (2)
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نيا موسيقى ذات يا في التركيب بناء جزلا متينا فتخرج مويبني التي يشتد وقعيا في الآذان،
 .(1)«قعقعة وضجيج

يرى البستاني أن الشاعر كان في نظمو ينتصر لمفظ عمى حساب المعنى وبخاصة 
الغريب منو، الذي يكون وقعو في الأذن أشد من غيره فتميزت موسيقى شعره بالقعقعة 

 والضجيج، وىذا رأي مستمد من رأي بعض النقاد القدامى السابق ذكرىم.

 م :  1914 -ىـ1332م/1861 -ىـ 1278ي زيدان ججور   . ب

ىذا ما دفع  عزيحتل المديح الجانب الأكبر في ديوان الشاعر لا سيما في مدح الم
ويمتاز شعر ابن ىانئ بالمبالغة الكثيرة في المدح والإفراط إلى حد الكفر، »زيدان بالقول : 

  . (2)«وفي ألفاظو قعقعة ورنين

ممدوحو بصفات  تعىبية فكثيرا ما كان ينعقدية ومذ ىذا لأنو ألبس مدائحو معان
 لله عز وجل وفي ىذا كفر صراح.

 ج. أحمد ضيف : 

حكم عمى نظم الشاعر  " بلاغة العرب في الأندلس كما كان لصاحب كتاب : "
ىانئ أنو بو الإنسان عند قراءة شعر ابن  يشعر وأول شيء »القول : إلى  جده يذىبنف

 ممتاز عن سواه، وكفى بذلك دليلا عمى ممكة الشعرشاعر لا كغيره من الشعراء، شاعر 
  مرتفع بشعره عن أشعارىم. متميز عن غيره من الشعراءفيو  ،(3)« لديو

ذلك الاختلاف في زوايا الرؤى  ناكميا قديمة وحديثة يتجمى ل الآراء ومن وراء ىذه
 اربة.غتجاه شعر متنبي الم

                                                 
  .85ص، الانبعاثأدباء العرب في الأندلس وعصر  :بطرس البستاني (1)
  .256ص، دت، 2، دط، دار اليلال، ج(شوقي ضيف : حتاريخ آداب المغة العربية، )ت :جورجي زيدان (2)
          م1924اعة والنشر، سوسة، تونس، ، دار المعارف لمطب2، ط1بلاغة العرب في الاندلس، ط :أحمد ضيف(3)

  .197ص
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 : وـوفات. 15

 " ابن ىانئ الأندلسي" متباينة محيرة عن وفاة يطرح الكثيرون أسئمة واستفسارات 
ذلك إلى ما يدفع بالقول أن في الأقوال ذىبت الآراء و  يو كلام كثير، إذالتي عدت أمرا ف

 صريحو   عثر ليا عن جواب صحيحنالمفارقات التي لا شاعر لفتو الكثير من المغالطات و ال
  : يمي وال المتواترة في سببيا ماالغموض عن ىذه القضية التي من بين الأقيزيل الشبية و 

  لما وصل إلى برقة أضافو أىميا في داره فأقام عنده أيام في  » : نوأما ورد في ديوانو
 .(1)«أنو عربد عمييم فقتموه :فقال  مجمس الأنس،

  خرج من تمك الدار وىو سكران فنام في  »  : نوأالقول اتو إلى يذىب ابن خمكان في وفو
 .(2)«لم يعرف سبب موتوو  وأصبح ميتاالطريق 

 ىـ 362في الطريق إلى مصر سنة  توفي وىو »  :رواية نقميا حنا الفاخوري بقولو و في
 .(3)«م973 -

 (4)«من قتمو ىانب البحر قتيلا لا يدر رؤي ممقى عمى جفة يمقتل غ » : وقيل أيضا. 

  يقذعيم كانقد يكون لبني أمية يد في مقتمو لأنو  » : نوأوثمة رواية أخرى تذىب إلى 
 .غفمةالحال فقد قتل غيمة و ، وكيفما كان (5)«جائو ليمىفي 

وتفضي ىذه الروايات وغيرىا إلى أن ابن ىانئ الأندلسي كان رجل عربدة ومروق، 
 أنو شخصية اكتنفيا الغموض والإبيام وىذا قد يعود لارتباطيا بالحياة الدينية والسياسية.و 

 
                                                 

 .6صالديوان،  :ىانئ الأندلسيابن  (1)
  .422ص،  4وفيات الأعيان ، ج  :ابن خمكان (2)
 .961ص، الجامع في تاريخ الأدب العربي :يحنا الفاخور  (3)
 -15مجمة فصمية محكمة، العددان  مجمة الدخائر،بو(، لات في سيرتو وأدتأم –)ابن ىانئ الأندلسي  :حيدر محلاتي( 4)

 .124صم، 2003 -ىـ 1424، الغرب الإسلامي، 16
 .6صالديوان،  :ىانئ الأندلسيابن  (5)



تجليات التراث الديني في ديوان ابن 
هانئ الأندلسي
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مف أىـ الوسائؿ  »عد :  الديف بالأديب وأعمالو الفنية كؿ الالتصاؽ، وقد قصالت
إلى  تصبو يو مف قيـ ومبادئ ومعافحو بما ي (1)«بضين لا عيفم المنتجة لمدلالات، فيو
صلاحيا، لاسيما و  تيذيب النفس الإنسانية مف نزعات النفس الفطرية، لذلؾ عمد  ةنو نزعأوا 
ي عمميتيـ الإبداعية وتوظيؼ عناصره في نصوصيـ الأدبية فيو مف الأدباء إلى استميامو ف

، اثنيايممؾ قدرة الكشؼ عف المعتقدات الإنسانية الدينية والعقمية، سواء كاف دينا سماويا أو 
إسلامي أو غير إسلامي، فكؿ أديب يوظفو بأشكالو التي تخدـ تجربتو الفنية ويعتبر ابف 

لأدباء الذيف تعددت إفادتيـ مف التراث الديني وتنوعت ىانئ الأندلسي واحد مف ىؤلاء ا
 حسب الحاجة إلى ذلؾ.

 فكيؼ يتجمى تناص نصو الشعري مع ىذا الموروث؟

 أولا : توظيف القرآن الكريم في الديوان : 

مثؿ القرآف الكريـ منذ نزولو عمى سيد الخمؽ محمد صمى ا﵀ عميو وسمـ منجما غنيا 
بيا ا﵀ الكفار والتي أعجزت الناس وأثرت في والبياف التي تحدى بمعادف الفصاحة والبلاغة 

فاعمة في تصوير معانييـ وتحقيؽ مقاصدىـ مف  يد الأدباء والبمغاء والشعراء، فكانت لو
 جية، وصقؿ ممكتيـ الإبداعية مف جية أخرى.

د كافنحف لا نويعتبر القرآف الكريـ مصدرا مف مصادر الإلياـ عند متنبي الغرب، 
 حضورا جميا بيف صدر وعجز كؿ بيت منيا ستوقفناوي إلاقؼ عمى قصيدة في ديوانو ن
 جد أثره عمى مستوى : إفادة الشاعر منو إذ ن حسب تنوع كاف قد مقرآف الكريـل

 .المفردة أو التركيب المفظي 

 .الآية القرآنية، جزء منيا أو الإشارة إلى معناىا 

 القرآنية. والآيات الإشارة إلى السور 

                                                 
التناص في ديواف "لأجمؾ غزة"، مذكرة ماجيستير، الجامعة الإسلامية، غزة، فمسطيف  :حاتـ عبد الحميد محمد المبحوح (1)

 .42صـ، 0202
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 القصص القرآني. استمياـ 

 .استحضار الشخصيات القرآنية 

 توظيف المفردة القرآنية في الديوان :  .1

قرآف وتنفست طيبيا ألفاظ الالشاعرية بروح  تشربت قريحة ابف ىانئ الأندلسي
وجعمتيا معجما لغويا يمدىا بألفاظ ميذبة قواميا القصد والوضوح والتخمص مف  بيا فأعجبت

ف ديوانو البعض منيا مثمما تضمنيا المصحؼ الشريؼ ، حتى تضمّ ويبحواشي المفظ وغر 
يدؿ عمى اقتباس الشاعر لبعض الألفاظ القرآنية التي أكسبت شعره قيمة دلالية وزادتو  وىذا

 صبغة فنية وجمالية، ومف بيف ىاتو الألفاظ :

 س : كُن  لفظة ال 

ر مف سورة التكوير السادسة عشس في القرآف الكريـ في الآية ن  جاءت لفظة الكُ 

﴿ذلؾ في قولو تعالى : و                 ﴾(1). 

يُ كَنَسَ الضَبْ  »وجاء في القاموس المحيط لمفيروز أبادي عف لفظة "الكنس" قولو : 
: ىي سْ جواري الكُنَ ، وىو مستترة في الشجر )...( والو، كَتَكن سَ يَكْنِسُ : دخؿ في كِنَاسِ 

، لأنيا تبدو ليلا ، كالضباء في الكُن سِ، أو ىي كفي المغيب سُ نِ كْ الخُنَسْ، لأنيا تَ  ؿ النجوـ

﴿ ؟عبد بف حميد عف قتادةوأخرج : :  (2)«وتخفى نيار           

   » (3)﴾سُ نِ كْ النيارْ؛ تَ قاؿ : ىي النجوـ تبدو بالميؿ وتخفى ب. 

                                                 
 ، برواية ورش عف نافع.04 -03الآية  :سورة التكوير (1)
ـ 0222 -ىػ 0204(، لبناف، : مكتبة بيروتحت)القاموس المحيط، : مجد الديف محمد بف يعقوبآبادي  الفيروزي (2)

 .350ص
مركز  ،03ج ،0: عبد ا﵀ بف عبد المحسف التركي(، طحالدر المنثور في التفسير بالمأثور، )ت :جلاؿ الديف السيوطي (3)

 .052صـ، 0223 -ىػ0202ر، ىجر لمبحوث والدراسات العربية والإسلامية، القاىرة، مص
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ندلسي عمى لفظة "الكُن سِ" ثلاث مرات منيا قولو ابف ىانئ الأويقؼ القارئ لديواف 
 ف مف قصيدة عنوانيا "ىذا أميف ا﵀" حيث يقوؿ :في البيت السادس والعشري

 (1)كأنيف ظباءُ  ن  س  ن  ك  حتى                كفّ سربا رائدا كار َـالمَ  ف  إِ 

المكارـ كف كقطيع مف الضباء تختمؼ  »في ىذا البيت ىو أف : وحاصؿ المعنى 
ىذا الزماف واستترت في مرعاىا مقبمة ومدبرة أي كانت ظاىرة في العياف ولكف غابت في 

 .(2)«ياكما تختفي الظباء في كناس

تفحص لورود ىذه المفظة ومعناىا في القرآف الكريـ ثـ حضورىا في ديواف الشاعر وب
الذي يراد بو الاختفاء والغياب في  نفسو المعنىبووظفيا  ف الشاعر اقتبسياأ يلاحظ القارئ

  كلا الموضعيف.

   ء  لا  لفظة آ  : 

﴿نس والجف في سورة الرحمف بقولو : لى الإخاطب ا﵀ تعا        

     ﴾ (3). ذا مرة في السورة  واحد وثلاثيف وىو خطاب كرره تعالى  نفسيا، وا 

فيو مف البلاغة والإعجاز والإيجاز الشيء الكثير، فقد توسطتو لفظة جعمت ما  دناوج تأممناه
 الآلاء : النعـ »" التي قاؿ عنيا ابف قتيبة : آَلَاءْ  قبميا وما بعدىا مربوطا بيا وىي لفظة "

الشعرية ثلاث في نصوصو  الأندلسيوالتي ضمنيا ابف ىانئ  .(4)«واحدىا : ألا، مثؿ، قفا
 مرات منيا في قولو : 

                                                 
 .00صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 .55صتبييف المعاني في شرح ديواف ابف ىانئ،  :زاىد عمي (2)
 ، برواية ورش عف نافع.01الآية  :سورة الرحمف (3)
في عمـ التفسير،  زاد المسير :الإماـ البغدادي أبو الفرج جماؿ الديف عبد الرحمف بف عمي بف محمد الجوزي القرشي (4)
، بيروت، لبناف، 0ط  .0155صـ، 0220 -ىػ0201، دار ابف حزـ
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 .(1)فأُنْضي         المَطايا وأُنْضي الفَلا  بآلائوخطيباً  أسير

في القرآف  دىاو ور  تبايف في الصيغة المفظية لممفردة بيف عميو سجؿن وىو اقتباس
ثـ حمميا  سما مضافا إليواإذ وردت في الآية الكريمة  ؛المجيد ثـ توظيفيا في النص الشعري

ف لـ تح يرا في غيث تدالشاعر وأدخميا سياقو الفني بعدما ربطيا بحرؼ الجر "الباء" التي وا 
 اممزم ة الفاطمي جعمت الشاعرالخميف ولا نقصاف إلا أف عودتيا عمى المعزالمفظة لا بزيادة 

 العائد عمى الخميفة. –الياء  –بوصميا بضمير الغائب المذكر 

  (ر  ز  الو  )لفظة  : 

تعالى عف ابف آدـ وأىوالو يوـ القيامة حيف يبتغي المناص مف عذاب ا﵀  ا﵀ نايخبر 

﴿:  ف طمب المفر، وذلؾ في قولو تعالىوبطشو فيمقى مف ربو ردعا ع      

                 ﴾ (2). وقد ذىب ابف كثير في معنى ىذا الردع إلى القوؿ  :

 ولا مأوى تعتصموف بو. .(3)«أي : ليس لكـ مكاف تتنكروف فيو»

 ا﵀ ىذا المأوى وىذا المرجع الذي اختزلوإلى تضميف شعره  " ابف ىانئ" كما ذىب 
يواف الشاعر ثلاث مرات، كقولو في معرض مدحو قؼ عمييا في دنالتي  "الوَزَرْ  " فظةفي ل

 المعز لديف ا﵀ الفاطمي :الخميفة 

    ‎ َرُ يُػحَطّ بػو  ت وتسبيحٌ وٌ نُ قَ      ﵀ إنػو كالػمدحِ  وُ دحَ ى مَ رَ أ ز  (4)الو 
 

                                                 
 .02صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 ، برواية ورش عف نافع.00-02الآية  :سورة القيامة  (2)
، (ديف الألبانيمحمد ناصر ال: صتفسيره، )ت :ابف كثير الإماـ الحافظ عماد الديف أبي الفدا اسماعيؿ القرشي الدمشقي (3)
 .447صـ، 0224، الجزائر، 2، دار الإماـ مالؾ، ج0ط
 .013صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (4)
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 وقولو أيضا في مدح المعز دائما: 

(1)والأوزارُ ر ػط الإصػُ حَ وبو يُ      وػى النجاة بحبجَ رْ ىذا الذي تُ 
 

المفظة عند الشاعر ومف خلاؿ ىذيف النموذجيف قد دخمت عمييا في البيت  جدنو 
لتعريؼ المسبوقة بيمزة وصؿ فحولتيا مف اسـ نكرة إلى اسـ معرفة، أما في لاـ ا الأوؿ

عميا البيت الثاني فبعد دخوؿ لاـ التعريؼ عمى المفظة وبعدما كانت دالة عمى المفرد ج
 بزيادة اليمزة والألؼ عمييا. الشاعر دالة عمى جمع التكسير

 : ( القرآن )لفظة 

﴿:  وأحكاموو انيلقرآف وفيـ معتدبر ابمرا عباده يقوؿ ا﵀ تعالى آ     

                            ﴾،  وعف لفظة القرآف

وىو في  .(2)«القرآف مشتؽ مف قرف لقرف السور والآيات والحروؼ »قاؿ الأشعري :  
بالمغة  »ا﵀ تعالى الذي نزؿ عمى نبيو محمد صمى ا﵀ عميو وسمـ :  الاصطلاح كلاـ

 ةالعربية، المعجز المتعبد بتلاوتو، المنقوؿ بالتواتر والمكتوب في المصاحؼ المبدوء بسور 
 : أف يذكره في شعره قائلا إلا ىانئ الأندلسي الذي أبى ابف (3)«الفاتحة والمختوـ بسورة الناس

 (4)ارَ عَ الأشَ  عُ نَ صْ واخجمتي ما تَ     وػوفضم ن  آ  ر  بالقُ  ؾَ ص  وا﵀ خَ 

 وقولو أيضا : 

 (5)بالتحريؼ القرآن وؼَ رُ وحُ   ي  اجِ يَ ى بالدَ دَ اليُ  ورَ نُ  بْ ارِ حَ أُ   َـلَ 

                                                 
 .024صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
، دار الكتاب الجامعي، الإمارات العربية المتحدة، 0أضواء عمى تاريخ العموـ عند المسمميف، ط :محمد حسيف محاسنة(2)

 .12صـ، 0220-ـ0222
 .الصفحة نفسياالمرجع نفسو، ( 3)
 .030صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي( 4)
 .005صالمصدر نفسو، ( 5)
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اىتدى بنور الحؽ الذي لا يبدده  بأنوالشاعر يقر  أفما يفضي إليو البيت الثاني ىو 
 عر زيادة ولا نقصاف.ظلاـ، وانتيج القرآف الذي لـ يمحؽ بو الشا

  (ىي  الن  )لفظة  : 

 أنو ىو مف رزقيـ قوتيـ وغذائيـ تحدث ا﵀ تعالى في سورة طو مخاطبا الناس

 ﴿قاؿ : ػ، فيـػوأنعاميـ ػورزؽ بيائ               ﴾(1). 

التدبر في ىذه الآية الدالة عمى طيب  ىالني يولأاده زؽ مف عباكما أراد الخالؽ الر 
في كتابو المفردات في غريب القرآف  رى الراغب الأصفيانينو  ،فضمو ورزقو المناف عمييـ

 .جمعيا نيىة العقؿ الناىي عف القبائح بوالني إلى القوؿ" قد ذىب ىفي معنى لفظة "النيو 

ديواف الشاعر في ريف مف الصفحة مائتيف وخمسة وعشفي  وىي لفظة تستوقفنا
 قولو:

 وثقوُ عقد الحزـ بالحزـ مَ  ظاىرُ مَ          ىي  الن   متقدَ  يفَ يورِ رُ ا الحَ يَ أعْ وَ  

الشاعر بعدما استعار ىذه المفظة مف القرآف ووظفيا في شعره قد  أفىنا محظ نو 
 الواردة في الذكر الحكيـ. المفظية حافظ عمى صيغتيا

  (ن  ل  ق  الث  )لفظة :  

﴿والجف في قولو تعالى :  الإنسا﵀  توعد          ﴾ (2). 

                                                 
 ، برواية ورش عف نافع.32الآية  :سورة طو( 1)
 ، برواية ورش عف نافع.10الآية  :سورة الرحمف (2)
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نس الثقلاف الإ»يمي في تفسيره الوجيز إلى القوؿ: حستاذ وىبة الز وقد مضى الأ
الغرب ىذه المفظة في ديواف متنبي  لنا وتموح .(1)«والجف، لثقميما عمى الأرض، بالوجود فييا

 دحا عامؿ برقة أفمح الناشب :اقوؿ الشاعر مواحدة في مرة 

الثَّقلان  خلقتْ لَُ وعبيدٍُ    و كفى بويْ هيراثَُ الدًّيا وهي  
(2) 

الثقلاف في عجز بيتو  ؼ لفظةظو  " ابف ىانئ" لاحظ في ىذا السياؽ الشعري أف نو 
 جيد.الم القرآفنقصاف محافظا عمى صورتيا وىيئتيا المفظية الواردة في دوف زيادة ولا 

   م  ن  ي  لفظة ج : 

غَ ا﵀ تعالى ذكره في القرآف الكريـ عباده عف مؤاخذتو الفاسؽ الكافر الذي إذا قيؿ بَم  
جرامؾ ذىب بنفسو عزة وتكبرا في رفضو ىذه الدعوة وىذا  لو اتؽ ا﵀ واعدؿ عف جنحؾ وا 

﴿ :في قولو تعالى                          

﴾ (3).  والتي ذكرىا ا﵀ لفظة جزاءً أي حسبو جينـ التي أعدت لمكافريف المشركيف نزلا و 

فاقتبسيا ابف ىانئ في تصويره لرجؿ أكوؿ محافظا القرآف المجيد سبعة وسبعيف مرة،  في
  عمى صيغتيا المفظية، يقوؿ :

 (4)كأن ما التقمتْ عنوُ الت نانيفُ          يفُ ػإليوِ وفي الت حريؾُ تسك أنظرْ 

 فػوُ لَيَواتٌ أـ ميَاديػأحَمْقُ         يا ليتَ شعريْ إذا أومى إلى فموِ 

 فػقُذِفَتْ فييا الشياطي جينّم            ياػيا وخبيثُ الزّاد يضرمػكأن

 
                                                 

زوؿ وقواعد الترتيؿ، دط، دار الفكر، دمشؽ، سوريا، التفسير الوجيز عمى ىامش القرآف العظيـ وأسباب الن :وىبة الزحيمي (1)
 .311صدت، 

 .152صالديواف،  :يابف ىاني الأندلس (2)
 ، برواية ورش عف نافع.024الآية  :سورة البقرة (3)
 .154صالديواف،  :يابف ىاني الأندلس (4)
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  (ن  م  ح  الر  )لفظة  : 

  الى:ػو تعػؾ في قولػشكر الخالص ﵀ وحده دوف سواه وذلأتى القرآف بأمر ال

﴿               ﴾ (1)  الآية  تدبر اسـ ا﵀ في ىذه مفو 

'' واسع الرحمة لو كماؿ الرحمة، ورحمتو قد ملأت  ده يدؿ عمى أف ا﵀ تعالىج"الرحمف" و 
عميو في  قؼنوىو اسـ  (2) والسفمي وجميع المخموقات وشممت الدنيا والآخرة''العالـ العموي 
  مرة واحدة وىي في قولو : ديواف الشاعر

ظفروا ببغيتيْـ مفَ الر حمفِ            لا تَبعَدَف  عِصابَةٌ  شِيعِيّة ٌ 
 (3)  

انو والتي القرآنية في ديو  ةر المفردذه المفردات نماذج مف توظيؼ الشاعلقد كانت ىو 
     قبؿ نزوؿ القرآف الكريـ.    معيودة عند الإنساف العربي لـ تكف  يحممت معان

 توظيف التراكيب المفظية القرآنية في الديوان :  .2

 ياوترصيع شعرىـ ب القرآنيةالكثير مف الشعراء في اقتباس التراكيب المفظية  ضخا
يجاز ما اتصفت بو مف بلاغة وبياف،ل بينيـ ابف ىانئ الأندلسي مف  يـقولاستيوى ع ودقة وا 

 أمثمةمختمفة وفيما يمي الدلالات الاره ليذه التراكيب القرآنية ذوات ضالذي أسيب في استح
 ليذه التراكيب في نصوصو الشعرية. ومف مواطف توظيف

 :  (آتُ ش  ن  المُ  ار  و  الج  ) التركيب المفظي 

مؽ البحر العظيـ وجعؿ نو خأبيخبر تعالى الإنس والجف عف قدرتو وبديع صنعو 

﴿لما فيو صلاح ومنفعة لمعباد فقاؿ :  السفف تجري فيو بأمره رخاءً            

                                                 
 ، برواية ورش عف نافع.0-0الآية  :سورة الفاتحة (1)
-ىػ0207، دار الإماـ مالؾ، الجزائر، 0شرح أسماء ا﵀ الحسنى، ط :الديف أبي عبد ا﵀ محمد ابف القيـ الجوزية شمس (2)

 .000صـ، 0226
 .147صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (3)
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          ﴾ (1).  : ولو »أخرج عبد بف حميد، وابف المنذر، عف الحسف : »وقد

 .(2)«الجباؿكاع، "كالأعلاـ" قاؿ : قاؿ : السفف، "المنشآت" قاؿ : بالشر  «الجوار

في قصيدتو  الأندلسيكيب المفظي الجوار المنشآت عند ابف ىانئ قؼ عمى التر نو 
  "ىذا أميف ا﵀" التي قاليا في مدح الخميفة المعز لديف ا﵀ الفاطمي يقوؿ :

 (3)والرياح رخاء ؾَ رِ مْ أَ تجري بِ   مواخرًا  الجواري المنشآت ولؾ

الرياح  ص  وخُ  الأمواجالسفف التي تجري في البحر وتشؽ  »:  معز يا بمعنى لؾ
 ماـ فتصير الرياحالإ بأمرف ىذه السفف تجري لسفف قد يصيبيا الرياح العواصؼ لأالمينة وا
ر" في الآية القرآنية السابقة جاءت محذوفة الياء لفظا اِ وَ الجَ  أف لفظة " محظنو ، (4)«رخاء

نيف عنده قوؿ الشاعر رغـ التقاء ىذيف الساكؼ في لالتقاء الساكنيف في حيف لـ تحذ
 في الوزف الشعري. لأجؿ وصؿ الكلاـ وكذا تجنب الكسروىذا أيضا؛

 :  (الله يل  ب  في س  )المفظي التركيب  

 أحياءتحدث ا﵀ تعالى في القرآف المجيد عف عباده الذيف استشيدوا في سبيمو أنيـ 

 ﴿في قولو :  ساب، وىذاوف عنده بغير حيرزقو في حياتيـ البرزخية       

                     ﴾ (5). 

 قؼ عمى أثرىا المباشر في قوؿ الشاعر :نوىذه الآية الكريمة 

 (6)ودْ مُ خُ  يَ ىِ نواء وَ ظف بو الأَ تُ     اؿ كؿ مَ ذَ بْ يؿ ا﵀ تُ ي سبِ  فِ لَا أَ 
                                                 

 ، برواية ورش عف نافع.02الآية  :سورة الرحمف (1)
 .005صالدر المنثور في التفسير بالمأثور،   :جلاؿ الديف السيوطي (2)
 .03صالديواف،  :ف ىانئ الأندلسياب (3)
 .72صتبييف المعاني في شرح ديواف ابف ىانئ،  :يمزاىد ع (4)
 ، برواية ورش عف نافع.032الآية  :سورة البقرة (5)
 .020صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (6)
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في سبيؿ ا﵀" وذلؾ في سياؽ مدحو المعز  إذ تعامؿ معيا مقتبسا قولو تعالى : "
لديف ا﵀ وىو اقتباس أتى فيو الشاعر بتركيب لفظي مف القرآف الكريـ دوف تغيير في صيغتو 

 ولا خروجا عف أصمو.

 : (ارُ ي  الق   دُ اح  الو  )التركيب المفظي  

لساف نبيو يوسؼ الصديؽ عميو السلاـ :  قاؿ تعالى في كتابو العزيز عمى

﴿                     ﴾ (1). 

ؽ عمى فتييف كانا معو في السجف في معنى ىذه الآية قد أقبؿ يوسؼ الصدي
التي  الأوثافشريؾ لو، وخمع ما سواه مف بالمخاطبة والدعاء ليما إلى عبادة ا﵀ وحده لا »:

أي : الذي ولى كؿ شيء  «رباب متفرقوف خير أـ ا﵀ الواحد القيارأأ »يعبدىا قوميما، فقاؿ : 
 .(2)«بعز جلالو وعظمة سمطانو

يب كالتر ويتناص بيت شعري لابف ىانئ الأندلسي مع ىذه الآية الكريمة مف حيث 
 ي مدح الخميفة المعز:يقوؿ ف اذر" المفظي "الواحد القيا

ْـ فأنتَ       ما شئتَ لا ما شاءتِ الأقدارُ    (3)الواحد القيّارُ فاحكُ

والكممة في ىذه الحياة الدنيا وجميع صفات  الأمرإماـ قائـ مقاـ  المعز أف يرىفيو 
 ة عميو، فلا عجب أف وصفو "بالواحد القيار".عا﵀ واق

 

 

 

                                                 
 ، برواية ورش عف نافع.17الآية  :سورة يوسؼ (1)
 .523-522ص، ص 0تفسيره، ج :ابف كثير (2)
 .024صالديواف،  :ابف ىاني الأندلسي (3)
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 : (ر  ت  والو   ع  ف  الش  ) التركيب المفظي  

ممة عف النيار وأقسـ فجر "بالفجر" لأنو وقت انفجار الظبعدما أقسـ ا﵀ في سورة ال
ـ بالشفع والوتر في قولو مف شير ذي الحجة لعظمتيا أقس الأولىبالميالي العشر 

﴿تعالى                 ﴾ (1). 

يوـ  »فيو  .523-522، ص ص : 0تفسيره، ج ابف كثير في  كما ذكر أما الوتر
أما  والشفع ىو الزوج مف كؿ شيء «عرفة لكونو التاسع وأف الشفع يوـ النحر لكونو العاشر

 ر فيو الفرد مف كؿ شيء.تالو 

مف  646في الصفحة  ربغمتنبي اليف في قوؿ يف المباركقؼ عمى ىذيف اليومون
  : الديواف

 مدحتؾ جاىلًا          فإنّؾ لـ تُعدَؿْ بشَفْعٍ ولا وَتْرفيا ابفَ عميّ ما 

فر بف عمي إلى حد جعمو لا يضاىيو، لا شفع وىذه مبالغة مف الشاعر في مدح جع
 ولا وتر أعظـ أياـ ا﵀ في أرضو.

 : (رُ م  والق   سُ م  الش  ) التركيب المفظي 

ف الناس عمى جعؿ ا﵀ تعالى الشمس والقمر يجرياف في حساب منظـ محكـ فيدلا

﴿ويساعداف في حسابيا فقاؿ عز وجؿ :  والأعواـالشيور        ﴾(2) 

 ا﵀ مة جعمياوحقيقة الأمر عند ابف ىانئ الأندلسي أف أىميتيا إضافة إلى كونيما وسي
 ىذاغة جمالية عمى شعره مثمما يضفياف عمى بيضفياف ص يمالحساب الأياـ والشيور ف

شراقا، فنا  راه في مدح جعفر بف عمي يقوؿ :لكوف جمالا وا 

                                                 
 ، برواية ورش عف نافع.1-0-0الآية  :سورة الفجر (1)
 ، برواية ورش عف نافع.3الآية  :سورة الرحمف (2)
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 (1)رُ فَ عْ وجَ  المنيرُ  والبدرُ  الشمسُ          ثلاثة  النيراتُ  اتُ والمشرقَ 

  : (ن  والج   سُ الإن  )التركيب المفظي  

يذكر ا﵀ عز وجؿ في سورة الإسراء نعمتو وفضمو عمى رسولو الكريـ محمد صمى 
 حى إليو مف القرآف الكريـ الكامؿ في بلاغتو وجزالة ألفاظو فيقوؿ :ا﵀ عميو وسمـ فيما أو 

﴿                              

       ﴾ (2). 

عج عثر في ثنايا صفحات نوجنا، و  مف ا﵀ تعالى لمخموقاتو إنسا ازوفي ىذا تحد وا 
 والجف في قولو :الإنس  التركيب المفظي عمى الشاعرديواف 

َ  والإ           ى   مَ وا العُ ادُ قَ  رِ شَ عْ المَ  يِ رِ شَ عْ مَ     (3)ؽِ بَ بلا رَ  ن  والج   س  ن 

 إرادتيـ. طاعوا بمحضأى الطاعة إكراىا بؿ ىـ مف بمعنى أنيـ لـ يكرىوىـ عم

 : (قُ ت  والر   قُ ت  ف  ال) التركيب المفظي 

 ﴿ :وف ػذا الكػيقوؿ تعالى في قدرتو وعظيـ سمطانو في ى         

                                     ﴾ 

 اف:ػػػػػو كػػػػػوات والأرض أنػػػػػؽ السمػر خمػػػػػػؽ بأمػذه الآية ويتعمػػػػػف ىػػػػػزء مػػػػويحيؿ ج (4)
ر ػػػػػػػػالأم ي ابتداءػػػوؽ بعض فػػػػػػراكـ بعضو فػػػػػػمت الجميع متصلا بعضو ببعض متلاصؽ»

                                                 
 .043صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 ، برواية ورش عف نافع.66الآية  :سورة الإسراء (2)
 .007صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (3)
 ، برواية ورش عف نافع.12الآية  :سورة الأنبياء (4)



  ابن هانئ الأندلسي ديوانتجليات التراث الديني في                                    الفصل الأول    

 

02 

 

 متعمقة بجواب الشرط لأداة الشرط

 "قد"

وفصؿ بيف سماء الدنيا والأرض ففتؽ ىذه مف ىذه، فجعؿ السموات سبعا والأرض سبعا، 
 .(1)«باليواء فأمطرت السماء، وأنبتت الأرض

 -خمؽ السموات والأرض –ىذه القدرة الآليية التي تجمت مف خلاؿ ىذا الخمؽ 
 في إحدى قصائده مف مياـ يحي بف عمي يقوؿ : الشاعر اجعمي تيوال

  (2)ؽِ تْ والرَ  ؽِ تْ الفَ  فيو إما ُـ      دىـ اليُ اِ مَ إِ  ؼَ يْ سَ  فْ كُ يَ  فْ إِ فَ 

 مف الشاعر ليحي بف عمي الذي رأى فيو أنو ىو إماـ الفتؽ والرتؽ. وليأوفي ىذا ت

 توظيف الآية القرآنية أو جزء منيا في الديوان : .3

بدار العمـ بقرطبة، كاف تشبع أبا الحسف بالنصوص القرآنية لا سيما وأف أكثر تأدبو 
في تطويع وترصيع فنو؛  رفادىا أكبر الأثرفكاف لآيات الكتاب العزيز التي أفاض في است

وتجوؿ بو في رحاب الذكر  (3)«تغني النص الشعري وتكسبو كثافتو التعبيرية » ىذا لأنيا :
عرض لبعض النصوص القرآنية التي تقاطعت مع نصو الشعري مف يمي الحكيـ، وفيما 

 ية أو جزء منيا كقولو :الآاقتباس حيث 

 (4)ابَ ضُ غَ تَ  ارِ يَ النَ  سُ مْ شَ  تْ رَ وَ كَ تَ فَ         ْـىُ رَ جْ ا فَ يَ نْ مِ   ِـىْ د  الوا بِ ئُ فَ طْ أَ  دْ قَ 

 

التي مف شدة سوادىا حجبت ضوء الفجر فأظممت  يـالبالذي أتى بو لوصؼ الجياد 
 الغضب. مفشمس النيار 

 

                                                 
 .035ص، 1تفسيره، ج :ابف كثير (1)
 .012صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)
 –جماليات التناص في شعر محمد جربوعة، مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر، جامعة محمد خيضر  :سارة بوجمعة (3)

 .24صـ، 0203-0202، الجزائر، -بسكرة 
 .20صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (4)

 فعؿ ماض مبني عمى الفتح فاعؿ مرفوع
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﴿وىو قوؿ يتناص مع قولو تعالى في سورة التكوير :        ﴾(1).  
 

 

 ومف أجؿ تقرير معنى قولو :  مفالممؾ النقفور ممؾ الأر  ستؽالدم ىعم رده يوف

 (2)قُضِيَتْ بسيفؾ منيُـ الأوطار           ىؿ لمد مستؽ بعد ذلؾ رَجْعَة ٌ 

ْـ وتعطّمَتْ آثار       أضحوا حصيداً خامديف وأقفرتْ    عَرَصَاتُيُ

 

 ﴿ا مف قولو تعالى : في ذىف المتمقي ومف أجؿ مدح المعز راح يقتبس جزء

              ﴾ (3). 
 

جده ومف أجؿ أف يقسـ بالعصر عمى أف أيامو التي عاشيا في إشبيمية قبؿ نزولو نو 
عصر الاب وصحبتو جعفر بف عمي الأندلسي لأياـ خسارة وىلاؾ قد وقؼ عمى سورة ز ال ـإقمي

 ي لو بالغرض في قولو :يفمقتبسا منيا ما 

 (4)سرحي لفي خُ إني قبؿ يَ  رِ العصْ  فوَ     لافلا تسألني عف زماني الذيف خَ  

 

 

﴿وىو اقتباس مأخوذ مف قولو تعالى :               

 

 

 

 

                                                 
 ، برواية ورش عف نافع.20الآية  :سورة التكوير (1)
 .027صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)
 ، برواية ورش عف نافع.03الآية  :سورة الأنبياء (3)
 .032صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (4)

 ثافمفعوؿ بو  مفعوؿ بو أوؿ

 اسـ مجرور

 حرؼ مشبو بالفعؿ 

 يةفاتئاس

 واو القسـ

 توكيد لفظي
 حرؼ جر

 ـ التوكيدلا

 فعؿ ماض مبني لممجيوؿ نائب فاعؿ لفعؿ محذوؼ يفسره المذكور بعده

 صفة لحصيد والتقدير مثؿ حصيد و ثافمفعوؿ ب

 اسـ إف

 حرؼ جر ابتداء ـلا

 نصب حرؼ اسـ مجرور حرؼ جر وقسـ اسـ مجرور
 وتوكيد 
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                     ﴾ (1). 

 ﴿راعو الثاني مأخوذ مف قولو تعالى : ولمشاعر أيضا بيت شعري مص   

                               

               ﴾ (2). 

 وىو قولو :

 (3)ـص  فَ ى التي لـ تُ قَ ثْ الوُ  وُ تُ وَ رْ عُ وَ       هُ نارُ مَ  تَ أنْ  يفَ الدّ  أف   يدُ شْ أو 

 

ف المعز ا غير ضاف في شيادتو عمى أتيقنجازما غير متردد م وفيو كاف الشاعر
 ىو نور الديف وأوثؽ ما يستمسؾ بو العبد لمنجاة والخلاص مف عذاب ا﵀ وبطشو.

وىذه النماذج المقدمة جاءت محاولة لمكشؼ عف مختمؼ المظاىر التي أبانت عف 
 تجميات توظيؼ الآية القرآنية أو جزء منيا في ديواف الشاعر.

 الإشارة إلى المعاني القرآنية في الديوان :  .4

ف المعاني ابف ىانئ الأندلسي في نصوصو الشعرية إلى مجموعة كبيرة مأشار 
مف الذكر الحكيـ آيات كاف الشاعر قد أومأ إلى  القرآنية التي إذا وقفنا عمييا استحضرنا

يا ومرامييا دوف ذكره لألفاظيا وتراكيبيا، وىذا قصد حيازة شعره عمى وظيفة تكوف ما انيمع
 بيف النفعية والجمالية.

بيف ىذه الإيحاءات تكممو عف مدح ا﵀ تعالى شير رمضاف ما بيف باقي  ومف

 ﴿الشيور السنة الأخرى الوارد في قولو عز وجؿ :                

                                                 
 نافع. ، برواية ورش عف21-20-20الآية  :سورة العصر (1)
 ، برواية ورش عف نافع.034الآية  :سورة البقرة (2)
 .  107الديواف، ص  :ابف ىانئ الأندلسي (3)

 اسن هجرور حرف جر

 اسن لا الٌافيت للجٌس هبٌي في هحل ًصب  ًعت للعروة

 حرف عطف
 خبر ثاى للوبتدأ أًت هعطوف 

 على هٌارٍ وُو هضاف
 فعل هضارع هجزوم هضاف إليَ
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                          

                              

                   ﴾ (1). 

 قؼ عميو في قوؿ الشاعر : نوالذي 

 (2)ػداءلو بذاؾ فِ  يورُ الش   ث ّـ     يامنا       نا وقِ يامِ صِ  رُ شيْ  ديؾَ يفْ 

 ناء الوحي فيو ثَ  يتِ بَ  فلأىؿِ             ؿِ زَ نْ حػي مُ وَ  كؿ   ؿَ فيو تنزّ 

  وىذا دعاء منو لممعز في شير ىو مع سائر الشيور كالشمس بيف الكواكب
ير الذي أنزؿ فيو ا﵀ آخر الكتب السماوية عمى خاتـ الأنبياء والمرسميف محمد لأنو الش

 صمى ا﵀ عميو وسمـ.

  توظيفو دلاليا لأمر مجيء موسى عميو السلاـ لميقات ربو وسؤالو أف يراه وكذا
يا موسى إنو لا يراني حي إلا مات، ولا يابس إلا  » فخاطبو المولى تبارؾ وتعالى بقولو :

 .(3)«تيده

  ﴿وجاء في الكتاب العزيز قولو تعالى :              

                                 

                              

            ﴾(4). 

                                                 
 ، برواية ورش عف نافع.063الآية  :سورة البقرة (1)
 .05صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)
 .144ص، 0تفسيره، ج :ابف كثير (3)
 نافع.، برواية ورش عف 021الآية  :سورة الأعراؼ (4)
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 يتناص مع قوؿ الشاعر في مدح جعفر بف عمي :  ىذه الآية معنىو 

 (1)نيد  يَ  يناءُ سَ  منيا طورُ  وأقبؿَ    لو     تْ قَ عِ ى جعفر صَ جمّ ا تَ ولمّ 

مف مروؽ ومغالاة كاف وليد المذىب  االشاعر؛ لما فيي الـ يوفؽ فيي ىي إشارةو 
 والعقيدة التي كرس الشاعر قممو وقريحتو مف أجؿ احتضانو والدعوة إليو.

 بقطع يد السارؽ والسارقة الوارد كما استثمر أيضا حكـ أمر ا﵀ تعالى ذكره الجازـ

 ﴿تعالى : في قولو                         

   ﴾ (2)  يا نالأندلس والحط مف شأدولة بني مرواف في وىذا في سياؽ إىانتو

  قائلا :

 (3)طعثميا القَ ما جاز في مِ   ْـيِ تِ وَ زْ نَ و       ىـوـ فخرِ يـ يَ وا أنسابَ قُ رِ ولو سُ 

ليست بشريفة فيجب القصاص في  »ومغزى قوؿ الشاعر أف أنساب بني مرواف :  
ف ذكره إلا أنو  وبيذا أبطؿ إقامة حد مف حدود ا﵀ (4)«سرقتيا خالؼ نصوص الشريعة وا 

 الإسلامية في تطبيقو مع دولة بني مرواف بحكـ أنيا غير شريفة حسبو.

رة أيضا إلى قتاؿ الملائكة إلى جانب المسمميف في غزوة بدر الذي جاء في ولو إشا

 ﴿قولو تعالى                       

    ﴾ (5) . 

 

                                                 
 .024صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 ، برواية ورش عف نافع.16الآية  :سورة المائدة (2)
 .070صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (3)
 .270تبييف المعاني في شرح ديواف ابف ىانئ الأندلسي، ص : زاىد عمي (4)
 ، برواية ورش عف نافع.7الآية  :سورة الأنفاؿ (5)
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  الشاعر:قؼ عمى معناىا في قوؿ نفيي آية 

 (1)والإمساء حُ باالإصْ  وُ وأطاعَ       هِ بنصرِ  السماءِ  ئكةُ ملا تْ لَ زَ نَ 

يخضع لو  لت لنصرة المعز الذينز ممحقا بيا انحرافا دلاليا يجعؿ الملائكة عنده قد 
 والاعتداؿ.الحؽ  طريؽ ، فدؿ قولو عمى زيوغو عفالصباح والمساء بالطاعة

ني القرآنية باعتبارىا ومما سبؽ يمكف القوؿ أف ابف ىانئ الأندلسي أفاد مف المعا
 منيلا ثريا أمده بمختمؼ الجوانب الكمالية التي سدت أي ثغرات وأي نقائص لحقت بنصو 

 .ةالواسع ثقافتو الدينية الشعري، وبيا عبر عف 

 الإشارة إلى بعض الآيات والسور القرآنية في الديوان : .5
القارئ رة يممسيا يشير ابف ىانئ الأندلسي إلى بعض الآيات والسور القرآنية إشا 

مف بالغ  »التراثي بما فيو :  لديوانو بجلاء يدؿ عمى حرصو في استثمار ىذا المخزوف
المغموريف إلى مدارج الشعراء اؿ بشعر الشاعر مف مصاؼ الشعراء الأىمية في الانتق
 تجميات أبرز الآيات والسور المستدعاة في شعره ما يمي :  ومف (2)  «المتميزيف بشعرىـ

أربعة عشرة مائة و القرآف التي تحوي  لاـ ا﵀ مف خلاؿ استحضاره لمفظةثو عف كحدي  .3
   سورة تحوي بذاتيا مجموعة كبيرة مف الآيات الكريمة، ومف ذلؾ قولو :

     (3)في المعبود يَخْتصِمَافِ  مافِ خَصْ   ى     قَ والتَ  ػةُ يّ البرِ  إذا مػاجَ   ٌـقػوْ 

 يفا مػف القػرآفِ وا سَ ػدُ مَ قَ وتَ        في أغمادىا اليندِ  وؼَ يُ تركوا سُ 

كاف منيجيـ الاعتصاـ بالقرآف وعدـ المجوء وحروب  لحقتيـ فتفأي أنيـ قوـ إذا 
راقة الدماء. ؼو يإلى الس  وا 

                                                 
 .03صالديواف،  :الأندلسي ابف ىانئ (1)
مظاىر التناص الديني في شعر أحمد مطر، أطروحة ماجستير، جامعة النجاح  :عبد المنعـ محمد فارس سميماف (2)

 .  06صـ، 0223الوطنية، نابمس، فمسطيف، 
 .  152الديواف، ص  :ابف ىانئ الأندلسي (3)
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 ي الذكر الحكيـ في قولو :  آه لسور و ؤ استدعا  .5

  (1)يػلاً تِ رْ ا تَ يَ اتِ آيَ  ؿُ تِ رَ سور أُ        وكأنيا ى كأني ممي ٌـتَ حَ 

الشاعر في ىذا الاستدعاء لما فيو مف ألواف الكفر والمروؽ بتشبييو  قد أخفؽو 
كلامو الشعري القابؿ لمنقد والانتقاد بكلاـ ا﵀ المنزه عند النقائص والتحريؼ المؤدي إلى 

 فقداف الثقة فيو والإيماف بو.

 وقولو أيضا : 

 (2)ػؿُ صَ فَ تُ  بِ الكتا آياتُ  ا َـيَ أَ       ةٍ يمَ ضِ فَ  ػؿِ كُ بِ  لوُ  وُ لَ الإِ  غَ ػرَ فَ 

 عمى الخمفية المعز حسب الشاعر. ا﵀ بمعنى أف كؿ فضائؿ القرآف قد أسداىا

  جده في قولو :نو 

 (3)الغرُ  والسورُ  الآياتُ  تِ لَ زَ نَ تَ    كـ   ميقأـ في ط بطيفِ ي السِ أبِ  ي ابفِ أفِ 

في  أـ أفي المعز الذي ىو ابف عمي ابف أبي طالب تنزلت السور »: يقصد بالقوؿ 
 .  ؽيمطالذي عرؼ بابف ال (4)« ميفتيـ الذي ىو ابف عباسخ

راه في إنكاره النبوة عمى المتنبي نافيا أف تكوف أمثالو وحكمو التي ميزت شعره نو 
 آيات قرآنية محكمة فيقوؿ : 

 (5)ارَ وَ في شعره السَ  وٌ أمثالَ  دُ عُ أَ     ي ولا  فلا المتنبي بالنبّ  ميلاً 

ف كاف كؿ ما سبؽ إشارة مف  الشاعر إلى الآيات والسور القرآنية عامة، فإف لو وا 
 إشارة لآية مقصودة محددة في قولو :

                                                 
 .050ص :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 .062ص :المصدر نفسو (2)
 .010ص :المصدر نفسو (3)
 .225صتبييف المعاني في شرح ديواف ابف ىانئ،  :زاىد عمي (4)
 .050صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (5)
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 (1)اوالتصريحَ  فكفيننا التعريضَ  السبع المثاني السنا      ؾَ بِ  نطقتْ 

 ا  ا ليػـ وتمػوحَ لتضئ برىانً    تسػعى بنػور ا﵀ بيف عباده  

بف عمر فقاؿ ابف مسعود وا» الآيات السبع المثاني التي اختمؼ في ماىيتيا : يىو 
ير والضحاؾ : ىي السبع الطواؿ يعنوف البقرة، وآؿ وابف عباس ومجاىد وسعيد بف جب

: بقوليـ ممف ذىبوا ومنيـ آخروف (2)«عمراف، والنساء، والمائدة، والأنعاـ، والأعراؼ، ويونس
 (3)«سذلؾ عف عمر بف عمي وابف مسعود وابف عبا يإنيا الفاتحة، وىي سبع آيات رو »

 المعز فخرس المادحوف أماـ مدحيا. ةمادح ما قصدت قد أنطقيا الشاعريوأي

ستنتج مف وراء ىذه النماذج أف الشاعر قد نوع في إشارتو إلى آيات الكتاب نو 
 العزيز مجتمعة في لفظ القرآف الكريـ ولفظي الآيات والسور، ثـ يستدعي آية أرادىا بذاتيا.

 استميام القصة القرآنية :  .6

عف باقي القصص الفنية والأدبية بما اختصيا بو ا﵀ عز وجؿ ية القصة القرآن تميزت
وأسسو  ، وقد اىتـ الأدباء بيذا الفف ووظفوه في أعماليـ إذ يمكف تتبع معالمودوف غيرىا

 وتقفي آثاره في أشعارىـ ودواوينيـ، كتبيـ ورسائميـ وكؿ ما احتوى أدبيـ.

ت القرف الرابع اليجري ممف احتو  شعراءد مف والشاعر ابف ىانئ الأندلسي واح
 عديد النماذج مف ىذا الفف منيا استميامو لػ :دواوينيـ 

 

 

 

                                                 
 .52صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 .602ص، 0ج :ابف كثير، تفسيره (2)
 .600ص، 0ج :المصدر نفسو (3)
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  : قصة عفو الله تعالى عن آدم 

 وقيؿ:الأنبياء والرسؿ فيو أوليـ وىو خميفة ا﵀ في الأرض أبو آدـ عميو السلاـ 
 آدـعنى التراب، ومنو سمي إف آدـ، اسـ سرياني، مأخوذ مف كممة عبرانية، آدـ، أي بم»

 .(1)«خمؽ مف تراب لأنو

الروح وعممو الأسماء كميا وخمؽ حواء مف ولما خمؽ ا﵀ تعالى آدـ ونفخ فيو 

  ﴿ضمعو، وبعد أف أمره عميو السلاـ أف يسكف ىو وزوجتو الجنة بقولو :      

                             

    ﴾ (2)  اقا ذلعنة ا﵀ عميو حتى  إبميسوأف لا يأكلا مف تمؾ الشجرة، وسوس ليما

 ﴿، فغضب ا﵀ عمييما : منيا                     

                                

                                   

      ﴾ (3) تاب ا﵀ عمييماف ﴿               

         ﴾ (4). 

في ثنايا الديواف عدة  –عفو ا﵀ عف آدـ  –ذكر ىذه القصة القرآنية  ىعم عثرون
 كقولو : قصص القرآنيبف ىانئ الأندلسي بالر اوىذا دليؿ عمى مدى تأثت مرا

                                                 
آراء خاطئة وروايات باطمة في سير الأنبياء والمرسميف، دط، الدار الأثرية  :عبد العزيز بف محمد بف عبد ا﵀ السرحاف (1)

 .21صىػ، 0212لمنشر والتوزيع، الرياض، 
 ، برواية ورش عف نافع.13الآية  :سورة البقرة (2)
 ، برواية ورش عف نافع.01-00الآية  :سورة الأعراؼ (3)
 ، برواية ورش عف نافع.15الآية  :سورة البقرة (4)
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 (1)ىصَ لما عَ  وَ فْ العَ  بَ جَ وْ تَ اسْ  وِ بِ           عٌ وضِ مَ  ك ْـمف سرّ   َـلآدَ 

 وفي موضع آخر يقوؿ :
 (2) قطيفاليَ  سَ ونُ ليُ  فاءَ ا وَ وً فْ عَ            وِ بّ رَ  مفْ  آد ٌـ ىا تمقّ ذَ وبِ  

  : قصة نوح والفمك المشحون   

دريد بف بف  – إدريسوىو  – خبف خنو  نوح بف لامؾ بف متوشمخ »النبي نوح ىو : 
ا﵀ تعالى  وقد ذكر (3)«بف أنوش بف شيث بف آدـ أبي البشر عميو السلاـ افيحقميلابيؿ بف 

في كتابو العزيز قصة النبي نوح وما تمقاه وكيؼ أنزؿ بمف كفر بو سوء العذاب بالطوفاف 
بصنعو ي أمره ا﵀ تعالى ذأنو أنجى نوحا وقومو مف أصحاب السفينة أو الفمؾ المشحوف الو 

وسيمة لنجاتو ومف آمف معو، وكاف كمما مر عميو أحد مف قومو الكفار سخروا منو  يكوف كي
، وقد ذكر ا﵀ تعالى في محكـ تنزيمو في الأخير يكونوا عمى دراية بما سيحدث ليـ ولكنيـ لـ

  ﴿ تفاصيؿ ىذه القصة قاؿ عز وجؿ :               

                                 

                           

         ﴾ (4) البيت التاسع  ىذه القصة فيابف ىانئ  وقد أورد

 والعشريف مف قصيدة "النور أنت" والتي يمدح فييا المعز لديف ا﵀ يقوؿ :

   (5)فمكو المشحوفؿ جوده      لـ ينج نوحا بالطوفاف قولو يمتؽ 

                                                 
 .03صالديواف،  :ابف ىانئ الاندلسي (1)
 .130ص :المصدر نفسو( 2)
ـ، 0221، دار الفكر لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، 0قصص الأنبياء، )تح : صدفي جميؿ العطار(، ط :ابف كثير (3)

 . 43ص
 ، برواية ورش عف نافع.17-16—15الآية  :سورة ىود (4)
 . 43ص، قصص الأنبياء :ابف كثير (5)
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مع جوده لما  نا أنو لو حدث الطوفاف في زماف المعز والتقىفالشاعر ىنا يخبر 
 ع نوح عميو السلاـ أف ينجي سفينتو العظيمة.استطا

  مع أىل العجلقصة موسى   : 

موسى بف عمراف بف قاىت بف عازر بف لاوي  »ىو : النبي موسى عميو السلاـ 
وكانت قصتو مع أىؿ العجؿ حيث ذىب  (1)«بف يعقوب بف إسحاؽ بف إبراىيـ عميو السلاـ

ه مف ري وأنو : "أخذ ما كاف استعار لميقات ربو وكاف ىناؾ رجؿ مف قومو يدعى السام
اف قد أخذىا مف أثر فرس جبريؿ منو عجلا، وألقى فيو قبضة مف التراب ك غاالحمي، فص

ولما كاف لو ما فعؿ خار تماما كخوار العجؿ  (2)يوـ أغرؽ ا﵀ فرعوف عمى يده" حيف رآه
ونو دوف الاكتراث و عندىـ فصاروا يعبدونو ويقدسيالحقيقي، فاتخذه وقومو إلا موسى قد نس

لأوامر ونصائح أخيو ىاروف عميو السلاـ، وقد أورد ا﵀ عز وجؿ ىذه القصة بتفاصيميا في 

 ﴿ سورة ىود ومنيا قولو تعالى :                       

                              

                    ﴾ (3) الأندلسي  وشبو ابف ىانئ 

 ب أخيو موسى عمييمافي غيا ىاروف يحفظ ليـ الذيف لـلممعز كأىؿ العجؿ المعاديف 
  السلاـ إذ قاؿ :

 (4)يحفظ لموسى فييـ ىاروف        لكنكـ كنتـ كأىؿ العجؿ لـ

 

                                                 
 .010صف كثير: قصص الأنبياء، اب(1)
  .066ص، نفسو المصدر (2)
 ، برواية ورش عف نافع.66الآية  :سورة ىود (3)
 .133ص، الديواف :ابف ىانئ الأندلسي (4)
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   : قصة يونس والحوت العظيم 
ب المشيورة في كت ةع الحوت العظيـ مف القصص القرآنيقصة النبي يونس م   

غاضبا منيـ  يو السلاـ لما يئس مف قومو وذىبا أنو عمالديف والتاريخ والأدب، وممخصي
، لكف تمؾ السفينة لجت بيـ واضطربت وثقمت فاتفقوا عمى البحر مع بعض مف تبعو ركب

ا، فقاموا بقرعة فيما بينيـ وفي كؿ مرة تقع حدىـ في البحر كي يخؼ الحمؿ عمييأف يرموا أ

 ﴿عمى النبي يونس عميو السلاـ لأمر مف ا﵀ تعالى الذي قاؿ في سورة الصافات :   

                              

 ﴾ (1) وبأمر مف ا﵀ لـ يأكؿ  ،عظيما التقمو ا﵀ تعالى حوتا ث لوولما ألقي في البحر بع

 االكريـ ووظفيىذه القصة القرآنية مف القرآف  لو لحما ولـ ييشـ لو عظما، واقتبس ابف ىانئ
  في قولو :

 (2)لكنكـ كنتـ كأىؿ العجؿ لـ     يحفظ لموسى فييـ ىاروف

التقمو، وقاؿ النوف ىو يونس عميو السلاـ والنوف ىو الحوت الذي  يبذ فالمقصود

 ﴿تعالى :                            

             ﴾(3).  

  : قصة عيسى ونطقو في الميد   

التي وظفيا ابف ىانئ  ةعميو السلاـ مف القصص القرآنيقصة النبي عيسى 
  إنا وبكرا في الوغى في قولو : عثر عمى تمميحو ليا في قصيدتونالأندلسي في ديوانو و 

                                                 
 ، برواية ورش عف نافع.020-022-017الآية  :سورة الصافات (1)
 .131صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)
 ، برواية ورش عف نافع.65الآية  :الأنبياءسورة ( 3)
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 (1)نطقو في ميده    أىلا وسيلا لمحفاة ومرحبا أوؿمف كاف 

 ميده النبي عيسى ابف مريـ عميو ة فيقنط أوؿفالشاعر يقصد بقولو مف كاف 
وعمى  لادولد المسيح في السنة الأولى لممي » فقد لاديمف رقـ التقويـ المي اوانطلاقالسلاـ 

  .(2)«دلالممي 535العمؿ بيف الأمـ الأوروبية منذ سنة ىذا الحساب يجري 

 ﴿وقصة نطؽ سيدنا عيسى عميو السلاـ في الميد وردت في قولو تعالى :     

                              

                               

                                    

                                   

           ﴾(3).  كما تمثؿ الشاعر أيضا في نتاجو الأدبي 

وكذا حادثة الإسراء والمعراج وغيرىا مف القصص التي حاوؿ  ،قصة ردـ يأجوج ومأجوج
 الشاعر استمياميا وتحويرىا لتوائـ وتوافؽ غرضو الشعري المنشود في القصيدة.

 استدعاء الشخصيات القرآنية في الديوان : .7

استدعائو لمشخصيات الدينية التي استحضرىا مف أكثر الشاعر في قصائده مف 
ىذا الجانب مف المضاميف القرآنية »القرآف المجيد ووظفيا في العديد مف أبياتو، كوف :

                                                 
 .131صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 .72صعبقرية المسيح، دط، منشورات المكتبة العصرية، بيروت، صيدا، دت،  :عباس محمود العقاد( 2)
 .برواية ورش عف نافع 002ية الآ :المائدة سورة(  3)



  ابن هانئ الأندلسي ديوانتجليات التراث الديني في                                    الفصل الأول    

 

23 

 

، بما يحممو مف قيـ وما يرمز إليو مف (1)« كجوانبو الأخرى يغني الشعر ويضاعؼ قيمتو
 دلالات مختمفة.

 لديواف الشاعر : ثناء قراءتناولنا بعض ىذه الشخصيات التي تتراءى لنا أ

 ملئكة الرحمن :ؤه استدعا 

لقد تصنؼ استحضار الشاعر ليذه المخموقات النورانية الغيبية التي كثر ذكرىا في 
وعظمة   بالقوة في العبادة، وفي الخمؽ، وحسف المنظر :»القرآف الحكيـ حيث وصفيا ا﵀ 

﴿ ا قولو في وصؼ عبادتيا لو:مني (2)« الأشكاؿ، وقوة الشكؿ في الصور المتعددة  

         ﴾ (3). 

 تصنؼ بيف استدعائو ليا جمعا لا إفرادا كقولو مادحا المعز لديف ا﵀ الفاطمي :

 (4)ودػيا وجنػدى بػمسومة يج         بػو﵀ مما لا يروف كتائ

 كما وقفت خمؼ الصفوؼ ردود        أطاؿ ليا أف الملائؾ خمفيا

وىذا قوؿ مقصده وصؼ أسطوؿ المعز وسفنو التي جعؿ ا﵀ ليا مف الملائكة معينا 
 يسير خمفيا فييسر دربيا.

 وقوؿ الشاعر أيضا :

 (5)راـ تميؾػة الكػإف الملائك    إليي فمف بيف الأسنة والظبى 

                                                 
القرآنية في ديواف بدوي الجبؿ، مجمة الجمعية الإيرانية لمغة استدعاء الشخصيات  :أحمد نييراتعبد الغاني ايرواني زاده و (1)

 .0صـ، 0227، 00ة محكمة، العددميالعربية وآدابيا، فص
 .70ص، دت، 0: الدكتور عبد ا﵀ بف محسف التركي(، دط، دار ىجر، الجيزة، ج حالبداية والنياية، )ت :ابف كثير (2)
 نافع. ، برواية ورش عف02الآية  :سورة الأنبياء (3)
 .76صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (4)
 .031صالمصدر نفسو،  (5)
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ف الكريـ فوجب ممف ذكر نصا في القرآ ،و لواحد منيائاستدعا في تصنؼ أيضاو 
الإيماف بو، كقولو في استحضار الروح الأميف الذي تحي بو النفوس كما تحي الأرواح 

جبريؿ عميو  –والرسؿ عمييـ الصلاة والسلاـ  الأنبياءالمؤتمف عمى كؿ ما يؤديو مف ربو إلى 
 لميكائيؿ في قولو : واستحضاره -السلاـ

 (1)لا وميكائيلالـ يؤت جبري     وعممت مف مكنوف عمـ ا﵀ ما 

  ﴿ أنو مأخوذ مف قولو تعالى : ناوىو استدعاء يتجمى ل    

                   ﴾ (2) 

 وىذا لذكرىما في البيت نفسو كما ذكرا معا في الآية نفسيا.

  الرسل وأنصارىم :ذكر الأنبياء و 

سجؿ لمشاعر استجلابا واسعا لصفوة ا﵀ مف عباده الذيف اختارىـ المولى تعالى ن
ليحمموا رسائمو الكبرى منو إلى نسؿ خميفتو في الأرض آدـ عميو السلاـ، مف ذلؾ قولو 

 قاصدىـ مجتمعيف فيما عانوه مف تكبر أقواميـ عف قبوؿ دعوتيـ :

 (3)و       وليس بأذف أنت مسمعا وقروصاه كما أوصى بيا ا﵀ رسول

 ﴿ وىذه معاناة وردت في قولو تعالى :            

                                     

  ﴾ (4). 

                                                 
 .051ص، الديواف  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 ، برواية ورش عف نافع.76الآية  :سورة البقرة (2)
 .015صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (3)
 ، برواية ورش عف نافع.033الآية  :سورة النساء (4)
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قؼ عميو يستدعي نبيا واحدا مقصودا بذاتو كقولو في استدعاء سيد الآناـ )محمد نو 
 صمى ا﵀ عميو وسمـ(.

وأنصاره الذيف كثرت الآيات في مدحيـ والثناء عمييـ مف ذلؾ ثناء ا﵀ عمى 
    ﴿ الصحابة كميـ مياجريف وأنصار في قولو :         

                                

              ﴾ (1). 

 عميو وسمـ وأنصاره رضواف ا﵀ عمييـ في فالشاعر يستدعي النبي محمد صمى ا﵀
 الذي ظؿ يتوقد في نفسو، يقوؿ : وتشيعوتماديو في مدح المعز مفصحا عف عقيدتو 

ْـ فأنتَ الواحد القيّارُ ػفاحكُ     ما شئتَ لا ما شاءتِ الأقدارُ    
(2) 

 ارؾَ الانصارُ ػي  محمّدٌ        وكأنّما أنصػما أنتَ النبػو كأنّ 

ف وأمو مريـ عميو السلاـ وأنصاره مف الحواريي ضر أيضا المسيح عيسىكما استح
 وؿ عمييا السلاـ في قولو :لبتا

 (3)وقاد الحوارييف عيسى بف مريـ      كما في الأنصار جدؾ مف منى

 ﴿ الذيف سبؽ لممولى تعالى ذكرىـ في قولو :و             

                           

 ﴾ (4) مف ا﵀ عز وجؿ لتكوف ليـ دليلا عمى كماؿ  الطمأنينة، وىذا عمى سبيؿ طمبيـ 

 قدرة ا﵀ تعالى.

                                                 
 ، برواية ورش عف نافع.005الآية  :سورة التوبة (1)
 .024صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)
 .100صالمصدر نفسو،  (3)
 ، برواية ورش عف نافع.000الآية  :سورة المائدة (4)



  ابن هانئ الأندلسي ديوانتجليات التراث الديني في                                    الفصل الأول    

 

20 

 

 ه آل البيت :ؤ استدعا 

بالغاية الدعائية والزخـ :»الشاعر يجده قد اىتـ اىتماما كبيرا  إف المطالع لديواف
والذي دفعو إلى استدعاء العديد مف أفراد آؿ البيت رضواف  (1)«الشيعي الذي يحفؿ بو شعره

 ﴿ ا﵀ عمييـ، الذيف ذكرىـ ا﵀ في قولو :                

                             

                 ﴾ (2)  ف ذكرىـ ا﵀ في ىذه  وا 

 بذاتو.الآية عامة فإف الشاعر دعا كؿ واحد منيـ 

مب عـ الرسوؿ صمى ا﵀ عميو مف ذلؾ قولو في استدعاء العباس بف عبد المط
 :وسمـ

 (3)تنزلت الآيات والسور الغر        ي ابف أبي السبطيف أـ في طميقكـفأ

أفي المعز الذي ىو ابف عمي ابف طالب رضي ا﵀ عنو تنزلت السور أـ  :»بمعنى 
 عروؼ بالطميؽ.الم (4)«في خميفتكـ الذي ىو ابف عباس

 ﴿ وقد جاء في الذكر الحكيـ قولو تعالى :              

                             

           ﴾(5). 

                                                 
 .2صالتشيع في شعر ابف ىانئ وبنيتو الفكرية والفنية،  :سعاد عوف (1)
 ، برواية ورش عف نافع.11الآية  :سورة الأحزاب (2)
 .010صالديواف، : ابف ىانئ الأندلسي (3)
 . 225صف المعاني في شرح ديواف ابف ىانئ، يتبي :زاىد عمي (4)
 ، برواية ورش عف نافع.07الآية  :سورة التوبة (5)
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عمي ابف أبي طمحة عف ابف عباس في تفسيره ىذه الآية، قاؿ نزلت في :»وقد قاؿ 
 .(1) «العباس بف عبد المطمب حيث أسر ببدر

 كما استدعى الشاعر أيضا عمي بف أبي طالب كرـ ا﵀ وجيو في قولو :

 (2)عيديرى كيؼ تبدي حكمو وت           والترب دونو *طيفبفميت الس

 ونلاحظ أف استحضاره جاء مقترنا بولديو الحسف والحسيف رضي ا﵀ عنيما.

 راه يستدعي الحسيف بذاتو في قولو :نو 

 (3)فكأف جدؾ في فوارس ىاشيـ         منيـ بحيث يرى الحسيف ذبيحا

شبيا المعز بجده وأصحابو بأصحاب جده وغضبو كغضبو حيف رأى الحسيف وىو م
 ذبيح.

 طغاة :ه الؤ استدعا 

استعار الشاعر لمدلالة عمى ظمـ أولئؾ الذيف حاربيـ جوىر قائد الخميفة المعز 
وىتؾ بيـ قاروف وفرعوف المذاف ذكرىما ا﵀ في محكـ تنزيمو ذكرا حمؿ عبرة لممعتبريف 

  ﴿ :وموعظة لمذاكرييف كقولو في سورة غافر            

                  ﴾ (4) . 

 

 

                                                 
 .302ص، 0، جتفسيره :ابف كثير (1)
 .021صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)

 : عمي بف أبي طالب.* أبو السبطيف
 .51صالديواف،  :الأندلسيابف ىانئ  (3)
 ، برواية ورش عف نافع.02 -01الآية  :سورة غافر (4)
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 وابف ىانئ الأندلسي يقوؿ :

 (1)وفرعونيا مستحييا ومذبحا    ى بؾ قاروف المغارب عاتيا   رم

ولما شاعت في بلاد :» وىو قوؿ مجمؿ معناه أف المعز انتخب جوىرا لمقيادة 
وىما طاغياف  (2) «رب فتنة توقد نار الحرب شديدا سمطو المعزعؿ قارونيا وفرعونياالمغ

 مشيوراف.

ىذه الاستدعات ليذه الشخصيات القرآنية وغيرىا إضافة إلى تمؾ التي كانت ىي و 
أبطاؿ القصة القرآنية شكمت جانب مف جوانب القرآف الكريـ التي تناوليا الشاعر بالتضميف 

 والاقتباس.

 توظيف الحديث النبوي الشريف في الديوان :  ثانيا

ي القرآف الكريـ يمالثاني لمشريعة الإسلامية؛ فيو  يمثؿ الحديث النبوي المصدر
المنبع الثاني الذي غرؼ منو الشعراء »الثابت والأزلي لممسمميف، وىو : المصدر الأوؿ 

أشعارىـ  ية فتزينتوحرصوا عمى استدعائو ليصبوه في بودقة أغراضيـ الشعر  فالأندلسيو 
 .(3)«بوحيو لفظا ومعنى

رىا كؿ شاعر منيـ والتي تحمؿ ثموىذا بفضؿ ألفاظو الميذبة ورقي تراكيبو التي است
فيا في أشعاره، ظفي ثناياىا الكثير مف المعاني التشريعية والقيـ الإسلامية التي غالبا ما و 

النبوي في فنيـ ودوره في تيذيبو  كوا أىمية توظيؼ الحديثومف بيف ىؤلاء الشعراء الذيف أدر 
الشاعر "ابف ىانئ الأندلسي" الذي جعؿ منو مرجعا ومخزونا تراثيا استحضره متى والسمو بو 

                                                 
 .55صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 .012صتبييف المعاني في شرح ديواف ابف ىانئ،  :زاىد عمي (2)
اليجري، رسالة ماجستير  المضاميف الدينية والتراثية في الشعر الأندلسي في القرف الرابع :فائزة رضا شاىيف العزاوي (3)

 ..24صـ، 0222
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دعت الحاجة إلى ذلؾ، وفيما يمي نماذج مف تضمينو بعض ىذه الأحاديث النبوية مرفوقة 
 ة المحمدية الشريفة :سنالميمة لم الأصوؿبذكرىا في مختمؼ 

نبوي إشارة منو لوصؼ منبر الرسوؿ محمد صمى ا﵀ عميو وسمـ حديث تضمينو ل
  في قولو :

 (1)العمياء *أعمى والترعة    رث المقيـ بيثرب فالمنبراؿ   و 

حدثنا »بقولو :  ماـ أحمد بف حنبؿ مف مسندهممسو في الذي أورده الإنفيذا الوصؼ 
قاؿ  عبد ا﵀ بف عمر عف  بف عمر قي مولى عبد ا﵀سر عبد الواحد ابف زياد ثنا إسحاؽ بف 

ذري قاؿ قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ : "ما بيف قبري ومنبري خعيد السحدثني أبو 
 .(2)«روضة مف رياض الجنة"

فبيذا الاقتباس أفصح ابف ىانئ عف فضؿ منبر المصطفى عميو الصلاة والسلاـ 
  عز وجؿ.الذي يشي بعمو شأنو وسمو مقامو مف بيف سائر خمؽ ا﵀

 وثمارىا السمبية في قولو :راه أيضا قد تطرؽ إلى الحديث عف آفة سوء الظف نو 

 (3)تخب إلى ميداف سبقي بطاؤىا        وتمؾ الظنوف الكاذبات الأوافؾ 

عف الزناد  أبيوكاف قد استقى ىذا المعنى مف حديث بف أبي عمر عف سفياف عف 
ياكـ والظف فإف الظف إ »﵀ عميو وسمـ قاؿ : رسوؿ ا﵀ صمى اعف أبي ىريرة أف  الأعرج

 .(4)«أكذب الحديث

                                                 

 * أراد بيا باب الجنة.
 .01صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 -ىػ0204مصر، ، القاىرة، 0، دار الحديث، ج0المسند، )شر : حمزة أحمد الزيف(، ط :الإماـ أحمد بف محمد بف حنبؿ (2)

 .020صـ، 0773
 .025صالديواف،  :ابف ىانئ الاندلسي (3)
الجامع الصحيح سنف الترمذي، )مراجعة :حمد محمد شاكر وآخروف(، دط، دار إحياء  :أبو عيسى محمد بف عيسى (4)

 .400ص، ، لبناف، دت0التراث العربي، ج
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فيذه إشارة مف الشاعر إلى طبيعة غير محببة وغير محمودة تتعقبيا آثار سمبية 
 منبوذة نيى عنيا سيد الأناـ محمد صمى ا﵀ عميو وسمـ.

  جد االشاعر أيضا في معنى قولو :نو 

 (1)آؿ محمد موصوؿ ا         بجباؿيما ذاؾ إلا أف حبؿ قطين

الطبراني عف زيد بف أرقـ أنو قاؿ : قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀  أخرجويستدعي ما 
ْـ فَرَطٌ  إنِّي»عميو وسمـ :  نكـ واردوف عمي الحوض، فانظروا كيؼ تخمفونني في الثقميف، لَكُ ، وا 

ا﵀ وطرفو  قيؿ : وما الثقلاف يا رسوؿ ا﵀، قاؿ : الأكبر كتاب ا﵀ عز وجؿ سبب طرفو بيد
نيما لف يرتفقا حتى يردا  مَى عَ بأيديكـ، فتمسكوا بو، لف تزالوا ولا تظموا، والأصغر عترتي، وا 

 . (2)«وسألت ليما ذاؾ ربي، فلا تقدموىما فتيمكوا، ولا تعمموىما فإنيما أعمـ منكـ ، الْحَوْضِ 

 لقولو :  ناوفي قراءت

  (3)البياف بيانيا وأنت تجرز في ذيوؿ قصائد         يكفيؾ عف سحر

عبد ا﵀ بف يوسؼ، عف مالؾ، عف زيد »أنو اقتبس ىذا المعنى مف حديث : محظ ن
فعجب   بف أسمـ، عف عبد ا﵀ بف عمر، رضي ا﵀ عنيما أنو قدـ رجلاف مف المشرؽ فخطبا

، فقاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ : "إف البياف لسحرا، أو : إف بعض ايانيمبالناس ل
  .(4)«سحر"لاف البي

وىذا إيحاء مف الشاعر لتنبيو الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ عف تأثير البياف حتى 
 ؿ قموبيـ إليو.تروؽ سامعيو وتستمي خصائصمف شبيو بالسحر لما يمحقو 

                                                 
 .040صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 . 500ص، 1الدر المنشور في التفسير بالمأثور، ج :جلاؿ الديف السيوطي (2)
 .141صالديواف،  :ندلسيابف ىانئ الأ (3)
، دار 0: محمد زىير بف ناصر الناصر(، ط حالصحيح، )ت :البخاري، محمد بف إسماعيؿ أبو عبد البخاري الجعفي (4)

 .0377ص ىػ،0377 -ىػ0200، 0طوؽ، ج
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وكما سبقت الإشارة فيذه النماذج عف توظيؼ متبني الغرب للأحاديث النبوية في 
ظر في ديوانو يعثر عمى عدد كبير منيا، وقد تنوعت ما شعره، جاءت مثالا لا حصرا فمف ين

وبيف المشكوؾ فييا  ثباتالأالتي نقمتيا أسانيد الرواة الثقات بيف الصحيحة التي لا عمة فييا 
أو الموضوعة عمى النبي محمد صمى ا﵀ عميو وسمـ والتي أوردىا الشاعر بحكـ انتمائو 

 مية.المذىبي وولائو لعقيدتو الشيعية الإسماعي

 استحضار مختمف الديانات والعقائد والعبادات ثالثا : 

مف المضاميف الدينية التراثية الميمة في شعر ابف ىانئ تعتبر الأركاف والعبادات  
 الدينية. الشعائر الأندلسي، فيي تبيف عف كيفية أداء الناس ليذه

فقد الخمسة  لاـالإس ا مؤمنا با﵀ تعالى فيو يعظـ أركافمسمموبما أف الشاعر كاف 
الآخر مثؿ الزكاة التي لـ يرد ذكرىا في  فيما أىمؿ بعضياذكر بعضيا في ثنايا الديواف 

 ركاف :مف ىذه الأالديواف و 

 شيادة التوحيد :   .6

 ـ وقوامو وتعني العمـ بمعنى الإلوشيادة الحؽ أف لا إلو إلا ا﵀ ىي عماد الإسلا

﴿تعالى :  بتوحيده بالألوىية والربوبية قاؿ وحقيقتو             

                  ﴾ (1) .  

ىذا الركف الإسلامي عند ابف ىانئ الأندلسي في أكثر مف موضع  وقد ورد ذكر
 مف قصيدتو "قؿ لممميؾ ابف المموؾ" : الخمسيفلبيت منيا قولو في ا

 .(2) أثني عميؾ شيادة لؾ بالعمى       كشيادتي ﵀ بالتوحيػد

                                                 
 ، برواية ورش عف نافع.07الآية  :سورة محمد (1)
 .001صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)
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ويقر بكمالو الذي ليس فيو موضع  ىنا يمدح يحي بف عمي الأندلسيفالشاعر 
، فيو يستثنى عميو لمزيادة عمى حد قوؿ الحكماء أف الزيادة في الحد نقصاف مف المحمود

 تماما كشيادتو ﵀ عز وجؿ بالتوحيد وىذا قرار منو بتوحيد ا﵀ وشيادتو بو. شيادة بالعمىال

 الصلة :   .2

 إنما سميت الصلاة »ثـ تأتي الصلاة أعظـ أركاف الإسلاـ بعد الشيادتيف وىي : 
وىي قواـ الديف ويقاؿ أنيا آخر ما أوصى بو  (1)«لأنيا صمة بيف العبد وبيف ا﵀ تعالى

 كاف»صمى ا﵀ عميو وسمـ وىو في سكرات الموت، فعف عمي رضي ا﵀ عنو قاؿ :  الرسوؿ
 .(2)« عميو وسمـ : الصلاة الصلاة، اتقوا ا﵀ فيما ممكت إيمانكـمى ا﵀صآخر كلاـ النبي 

مختمفة نظرا لحتميتيا منيا  الكريـ في مواضعوىي أكثر الأركاف ذكرا في القرآف 

﴿قولو تعالى :                             

                           ﴾(3).  وأبو

 صريح كقولو : ذكره بمفظ ي نو فمرةذا الركف الإسلامي في ديوامؿ ىيالحسف لـ ي

 (4)وعوجاء مرناف وجرداء سرحوب  يصمي عميو أصفر القدح صائب   

يشير إلى أفعاؿ تعتبر مف مقومات الصلاة كذكره لفعمي الركوع والسجود  ىرة أخر وم
 في قولو :

 (5)أما والركوع بو والسجود        فإذا ما بكى قانت أو داعى

                                                 
، دار الكتب 0يؽ وتعميؽ وتقديـ : عبد القادر أحمد عطار(، طالوصايا، )تحق :يالحارث، أسد المحاسأبي عبد ا﵀  (1)

 . 135صالعممية لمطبع والتوزيع والنشر، بيروت، لبناف، 
 . 03صدت،  مصر، لماذا نصمي، دط، دار العقيدة، الإسكندرية، القاىرة، :محمد أحمد إسماعيؿ المقدـ (2)
 ، برواية ورش عف نافع.021لآية ا :سورة النساء  (3)
 .14صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (4)
 .12ص، نفسوالمصدر  (5)
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 الصيام :  .3

ات بنية التعبد مف طموع الفجر طر ركاف الإسلاـ يعني ترؾ كؿ المفىو ركف مف أ
ومف المتعارؼ  ،شير رمضاف وىو أعظـ الشيور ألا ووحتى غروب الشمس، في شير ى

كانوا ينتظروف حموؿ ىذا الشير الفضيؿ بفارغ الصبر وكانوا يفرحوف  عميو أف المسمموف
دات وقد بيف ا﵀ تعالى عظمة ىذا الشير ويبتيجوف لقدومو، فيو شير الصياـ والقياـ والعبا

﴿الذي نزؿ فيو القرآف إذ قاؿ عز وجؿ :             

                              

                             

                ﴾ (1)  عثر عمى ذكر نو

ابف ىانئ في عدة مواضع أىميا ما أورده في مدحو لمخميفة المعز  ندىذا الشير الفضيؿ ع
 رمضاف في قولو :لديف ا﵀ وتينئتو بشير 

 (2)يفديؾ شير صيامنا وقيامنا         ثـ الشيور لتو بذاؾ فػذاء

 فيو تنزؿ كؿ وحي منػزؿ         فلأىؿ بيت الوحي فيو ثناء

 الحج :   .4

تعالى عمى القادر عمييا وىي الركف الخامس مف  إف الحج فريضة ميمة أوجبيا ا﵀
أركاف الإسلاـ، يؤدييا المسمـ طمبا لممغفرة والأجر والتواب مف ا﵀ تعالى، حيث قاؿ عز 

                                                 
 ، برواية ورش عف نافع.063الآية  :سورة البقرة (1)
 .05صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)
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   ﴿ :وجؿ في محكـ تنزيمو                     

                             ﴾(1).  

يقوـ بعدة أفعاؿ تقربا إلى ا﵀ منيا الطواؼ حوؿ  تأديتو لمناسؾ الحجوالحاج أثناء 
المروة، فضلا عف كذلؾ السعي بيف الصفا و الكعبة والذي يعتبر ركنا ميما مف أركاف الحج و 

 زيارة قبر الرسوؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ في المدينة المنورة.

ديوانو ثنايا وابف ىانئ الأندلسي كغيره مف الشعراء الأندلسييف يوظؼ ىذا الركف في 
قامتيا بالإضافة إلى وصؼ الأماكف التي يقاـ فييا قاؿ:  وىذا بتوظيفو لبعض شعائر الحج وا 

 (2)اػىدجت بيف شعاب مكة والصف         وكأنني بؾ قد ىزجت ممبيا

 اػػوكأنني بمواء نصرؾ خافقا          قد حاـ بيف المروتيف ورفرف

 اػػز إليؾ تشوقػوالحجر مطمعا إليؾ تشوقا           والركف ميت

 اػو فأزلفػى إليػوسالت رب البيت بإبف نبيو         وجعمتؾ الزلف

وىو يمبي ا﵀ كما يصوره وكأنو شيخ مسف  زجيىنا يشبو المعز بطائر ي فالشاعر 
يسير بيف شعاب مكة والصفا رويدا رويدا في ضعؼ وارتعاش وبما أف شعائر الحج تتـ في 

 كسيرمكة فكاف ابف ىانئ ذكر الحجر الأسود والركف وذكر بعضا مف أعماؿ الحجيج، 
 .المعز حوؿ الصفا والمروة

 الإيمان بالقضاء والقدر :. 5

ر البشر ئكاف الإيماف يعني التسميـ بقدرة ا﵀ تعالى عمى تسيير مصاىو ركف مف أر 
، فيجب عميو أف يرضي بما تووىو الجزـ بأف الإنساف مجبر لا مخير أماـ قضاء ا﵀ وقدر 

                                                 
 .، برواية ورش عف نافع.75الآية  :سورة آؿ عمراف (1)
 .024صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)
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  ﴿ كتبو ا﵀ لو سواء كاف خيرا أـ شرا قاؿ تعالى :              

               ﴾ (1).  في الشاعر ىذا الركف في ديواف  نجدو

 " يقوؿ : أسير خطيبا بآلائو قصيدة "

 (2) وتصدوا المنوف إذا ما سطا  ضاء إذا ما عفى     فيعفوا الق

 الإشارة إلى عبادة النيران : . 6

ة والعقائدية مستثمرا ما حقؽ لو غايتو انكب الشاعر عمى الكثير مف العموـ الديني
ثرائيا وصبغيا بصيغة جمالية وفنية، ومف ىذه العموـ والعبادات  الشعرية كصياغة المعاني وا 

إبراىيـ بف  ناهبالدينية الحاضرة في ديواف الشاعر "عبادة النار" فيو يقوؿ في وصؼ مجمس 
 جعفر :

 (3) وخرّ لسمكوِ إيوانياذعرتْ       ارسٌ ػوُ فػوافُ مَمْؾٍ لو رأتْ ػإي 

 بصرتْ بو سجدتْ لو نيرانيا      سجَدَتْ إلى النيرافِ أعصُرَىا ولو

بمعنى أف إيواف ممؾ إبراىيـ بف جعفر يتضاءؿ أمامو ما خمفو الفرس مف فف 
لو يتجمى ليا إيواف إبراىيـ ستخر  –الفرس  –النار التي عكفوا عمييا   ُـكُ مْ معماري باىر، وتِ 

 امو.لو ساجدة أم

 ىانئ بالعنصر الفارسي. ابفوالأمثمة كثير عمى ذلؾ وىي دليؿ عمى تأثر 

                                                 
 ، برواية ورش عف نافع.30الآية  :سورة التوبة (1)
 .02صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)
 .140ص، المصدر نفسو (3)
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 الوثنيين عباد الأصنام والأوثان :  نةالإشارة إلى ديا. 7

  مختمؼ العقائد التي لا تفرد ا﵀ تعالى بالتوحيدعمى  »يطمؽ : الوثنية مصطمح 
منذ وقت طويؿ فقد :  والتي ظيرت (1)« وتنسب إلى عبادة الوثف مف أحجار وأصناـ

 كما وصفت بيا المجتمعات العربية قبؿ الإسلاـ بالوثنية « الإغريؽ »وصؼ اليوناف القدماء »
كانوا يعظموف الكعبة تعظيما  »قواميا الذيف : أا الأصناـ مع التي كانت بداية عبادتي (2)«

حمؿ معو حجرا  إلا ظاعفمما تكاثروا وضاقت بيـ مكة وىاجروا منيا كاف لا يظعف فشديدا، 
فكاف يضعيا في كؿ مكاف وطأتو قدماه  (3)« سكومف حجارة الحرـ تعظيما لو وحبا لم
     .(4)«تـ استحاؿ ىذه التعظيـ عادة فعبادة»ويطوؼ بو مثمما كاف يطوؼ بالكعبة : 

تفكير تناقمتو الكتب والمؤلفات واستميمو عبرت عف تفكير العقؿ العربي يوميا،          
والشعراء في فنيـ، كشاعر الدولة الفاطمية ابف ىانئ الأندلسي الذي صرح في ديوانو  الأدباء

الجاىمييف في أمورىـ الدينية مساىما في نقؿ مظاىر حياتيـ العقمية عف معتقدات العرب 
 كقولو :

 (5)إف كاف يُغني الحُر  أف يتأسّفا       أسَفي عمى الأحرارِ قَؿّ حِفاظُيـ

 أضحوا عمى الأصناِـ منكـ عك فا    راً   ػَ وُ إلّا مَعْشػالمّ  دَف  ػػِ لا يُبْع

 عمييـ بأف ييمكيـ ا﵀ ويأخذىـ بشركيـ أخذ عزيز مقتدر. ءدعا

                                                 
، دار الندوة العالمية لمطباعة 0الموسوعة المسيرة في الأدياف والمذاىب والأحزاب المعاصرة، ط :مانع بف حماد الجيني  (1)

 .0047صىػ، 0202، ، الرياض0والنشر والتوزيع، مج
 .الصفحة نفسيا المرجع نفسو،  (2)
      ـ، 0770-ىػ0200، دار الجيؿ، بيروت، لبناف، 0الحياة الأدبية في العصر الجاىمي، ط :عبد المنعـ خفاجي (3)

 .33ص
 .الصفحة نفسياالمرجع نفسو،  (4)
 .022صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (5)
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يستدعي الجبت مف الأصناـ وأولئؾ  نراه وفي ىجائو الوىراني كاتب الأمير جعفر
  ؿ :ب والبيتاف، فيقو كذالطواغيت الذيف كانوا يعبروف عف تمؾ الأصناـ بال

 (1)وحرُوؼَ القُرآفِ بالت حْريؼ       لـ أُحاربْ نورَ اليدى بالد ياجي 

 غوتِ منيـ واليائـ المشغوؼ         مثؿ ىذا العميدِ بالجِبتِ والطّا

 لةُ  عينيؾَ في الخياؿ المطيؼ        إفْ تست رتَ عف عياني فما حيػ

ا يحمؿ عداوة مع ا﵀ ومضموف ىذه الأبيات يحيؿ إلى ترفع الشاعر عف كؿ م
عف  تراستحضره في شخص الوىراني الذي يحذره مف أنو حتى لو است ىو ماوشركا بو و 

 خوفا منو فسيراه في منامو. عيانو

 ةجد لابف ىانئ بيتا في مدح جعفر بف عؿ الأندلسي قد جاء منبعثا مف دياننو 
  الوثنييف عباد الأصناـ والأوثاف، وىو قولو :

وا  (2) ـػلاؼِ لمذِّمػؤِـ والإخػمرادي الم       مف الآدابِ واتّشَحوا قوٌْـ تَعَر 

  صفْرٍ مف الظ رْؼِ مسموبٍ مف الفَيَـ  مِفْ كؿّ أنْحَؿَ في معقولِوِ خَوَصٌ    

 ـػودٌ مف الصّنػوما التنف سُ معي      وُ ػػف بعدِ فطنتػكأنّوُ صنٌـ م

محظ نو وفي ىذه الإيماءات الثلاث نو سكيا إياه في عمة أصابتو بجماد الصنـ و بمش 
لأسمائيا التي ذكرىا ا﵀ في القرآف الكريـ  هأف الشاعر قد أشار إلى أصناـ الوثنييف دوف ذكر 

﴿ـ : ػورة النجػكقولو في س                    ﴾ (3) 

نقؿ الشاعر قراء ديوانو إلى جانب  ا،أت عمى ذكرىنلـ  ممفيرىا النماذج وغوبيده 
 .وأىـ ما ميزىامف جوانب حياة العرب في الجاىمية وىو شعائرىـ الدينية 

                                                 
 .022ص، ابف ىانئ الأندلسي: الديواف(1)
 .114صالمصدر نفسو،  (2)
 ، برواية ورش عف نافع.02-07الآية  :سورة النجـ (3)
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 الإشارة إلى بعض تعاليم الديانة المسيحية :  .8

بعض تعاليـ الديانة المسيحية  لنظر في ديواف الشاعر تتمثؿ أمامناتمعف انحيف 
اء بيا السيد المسيح بؿ ىي المسيحية الجديدة التي أجمع كثير مف وىي ليست تمؾ التي ج

وعقائدىا وصمواتيا وشعرائيا تأثرت أو تحدرت مف  »مفكري الغرب عمى أف أركانيا : 
آمف  وىي ديانة (1)«الديانات الوثنية التي كانت سائدة قبؿ ظيور السيد المسيح أو في أيامو

اف با﵀ الواحد الضابط لكؿ شيء وىو لإيما ينعـ وتبعقيدة التثميث صميـ ديانتيأتباعيا 
رب واحد ويسمونو المسيح ابف ا﵀ الوحيد المولود قبؿ كؿ الأزماف، وبروح القدس، بالأب، و 

 جبريؿ عميو السلاـ.

وىذا ما يرمز إليو الصميب المسيحي الذي يشير إلى إعلاف الإيماف بالثالوث 
 و :المقدس الذي صرح الشاعر بذكره في قول

 أفّ الصّميبَ وقد عززتَ ذليؿ  ماً ثاقباً      ػلاجُ عمػِـ الأعػفمتعم

 (2)ؿػديفِ الت رى بِ بعدىا تأمي     وليعبدوا غيرَ المسيحِ فميسَ في   

وا الصميب عز عمما نافذا أنيـ أقوؿ مضمونو فمتعمـ رجاؿ العجـ الأقوياء وىذا 
 حد لا شريؾ لو لأنو لا أمؿ وفلاح في ديف الترىب.الذليؿ، آمرا إياىـ بعبادة ا﵀ الواحد الأ

 ويقوؿ أيضا :

  (3)ديف الترىب عف سيوفؾ مزجؿ      وليعبدوا غيرَ المسيحِ فميسَ في 

مة الشاعر عمى النصارى وما قوىذا تأكيدا عمى قولو الأوؿ ودليلا صريحا عمى ن
 و.خاضوا فيو مف إقرار الربوبية وعبادتيـ لممسيح عبد ا﵀ ورسول

                                                 
الأصوؿ الوثنية لممسيحية، )تر : سميرة عزمي الزيف(، منشورات المعيد الدولي لمدراسات  :نايتوف وآخروف وريندا (1)

 .21صالإنسانية، 
 .040صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)
 .065ص ،المصدر نفسو (3)
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 الاصطلحات والعقائد الإسماعيمية في الديوان :   .9

يعتبر القرف الرابع اليجري في بلاد الأندلس حقبة زمنية ميمة في تاريخ العرب 
، وقد وسمو *المسمميف، وىو القرف الذي أقاـ فيو الفاطميوف دولتيـ الشيعية "الإسماعيمية"و 

وفيو ظير عدد كبير مف  (1)سلاـالمستشرؽ "لويس ماسينيوف" القرف الإسماعيمي في الإ
ذه الفرقة الدينية السياسية والتي مف أبرز شخصياتيا ىالشعراء الذيف اقترف أدبيـ بخدمة 

 جوىر، وجعفر بف عمي الأندلسي. الإماـ المنصور با﵀ وابنو المعز لديف ا﵀ وقائده

لأندلسي، ومف بيف ىؤلاء الشعراء الذيف اتصؼ شعرىـ بالنزعة الشيعية ابف ىانئ ا
 في نصوصو الشعرية منيا : يـعقائد الإسماعيمييف واصطلاحات دَ صَ رَ الذي تَ 

  الإمام معصوم :   .1.9

ضرورة وجود إماـ معصوـ  تعني "و وىي مف بيف أىـ عقائد الإسماعميمييف 
منصوص عميو مف نسؿ محمد بف إسماعيؿ عمى أف يكوف الابف الأكبر، والعصمة لدييـ 

يؤولوف المعاصي والأخطاء بما يناسب  إنيـ ي والأخطاء بؿليست في ارتكاب المعاص
 منيا قولو :ىذا في ديواف ابف ىانئ في عدة مواضع جد نو  (2)معتقداتيـ

  (3)مف كاف شيما القدس فوؽ جبينو         فأنا الضميف بأنو لا يجيؿ

رسؿ ينزلو منزلة الرسؿ، فالإماـ عندىـ مثؿ الأنبياء والو ىنا يمدح المعز فالشاعر 
 الأمور.ىذه ؿ شيئا مف جيبتأييد مف ا﵀ وىو يقر ويضمف بأنو لا ي

 

                                                 

سموا باللإسماعيمية مف كتاب ف إمامتوالذيف ينتسبوف إلى إسماعيؿ بف جعفر الصادؽ ويزعموف  ـ* الإسماعيمية : وى
 .004صالموجز في الأدياف والمذاىب المعاصرة، ناصر بف عبد ا﵀ الغفاري وغيره، 

 .1صالتشيع في شعر ابف ىانئ وبنيتو الفكرية،  :سارة عوف (1)
 .166صالموسوعة الميسرة في الأدياف والأحزاب المعاصرة،  :حماد الجينيمانع بف  (2)
 .064ص،  ديوافال :ابف ىانئ الأندلسي (3)
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 معرفة الإمام وولايتو :   .1.9

ماـ وولايتو مف الأمور الواجبة وأنو لإيرى أصحاب الفرقة الإسماعيمية أف معرفة ا
قرف ابف  وقد (1)"مف مات ولـ يعرؼ إماـ زمانو ولـ يكف في عنقو بيعة مات ميتة الجاىمية"

 : وقول فيالأندلسي ىذا الركف بأركاف الإسلاـ ىانئ 

 (2)ىذا بيذا عندنا مقروفُ    ةٍ   ػفَرْضافِ مف صوٍْـ وشُكرِ خميف

بداء الشكر والولاء لو مف منزلة الصوـ وغيرىا  .فيو يجعؿ معرفة الإماـ وا 

 أوصاف الإمام :  .1.9

يا الخميفة والتي يمدح في " ىذا أميف ا﵀" يقوؿ ابف ىانئ الأندلسي في قصيدتو 
 المعز لديف ا﵀ ويينئو بشير رمضاف :

 (3)وجُدُودُهُ لجدُودِىا شُفعاء         يأتيْ بيا ىذا الشفيعُ لأم ةٍ  
  و بلادهِ إفْ عد تِ الأمناء           ىذا أميفُ اِ﵀ بيفَ عبادهِ  

و أوصاؼ النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ في ذىنوتبادر إلى ت ليذه الأبيات فالمتأمؿ
شفيع الأمة وىو أميف ا﵀ بيف جميع البشر لكف الشاعر أسقط ىذه الأوصاؼ عمى الخميفة 

أوصاؼ الإماـ، والتي مف مبادئيا أف كؿ وصؼ كاف وىو ما يتشابو والعقيدة الإسماعيمية 
 ماـ ما عدا الرسالة.للإمف صدؽ وأمانة ىي  يتصؼ بو النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ

  المخموقات في الدنيا :   مام سبب وجودالإ . 1.9

 الإسلامية المحمدية فيذه الصفة مف صفات ا﵀ عز وجؿ العقيدةوىذا ما يتنافى و 
فيو المسؤوؿ عف الدنيا وعف جميع مخموقاتيا لكف أصحاب ىذه العقيدة يؤمنوف بأف 
"إسماعيؿ لا يموت حتى يممؾ الأرض يقوـ بأمر الناس وأنو القائـ لأف أباه أشار إليو 

                                                 
 .166صالموسوعة الميسرة في الأدياف والأحزاب المعاصرة،  :مانع حماد الجيني (1)
 .134صديواف، ال :ابف ىانئ الأندلسي (2)
 .01ص، المصدر نفسو (3)
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 يجد ىذا المعتقد في ديواف أبن، و لإماـللدنيا وما فييا خمقت مامة بعده". ويعتقدوف بأف ابالإ
 الحسف في قولو : 

    (1)ولعمة ما كانت الأشياء       ىو عمة الدنيا وما خمقت لو

وجود ىذه الدنيا وكؿ ما فييا مف مخموقات  سببالإماـ المعز  أففيو يشير ىنا إلى 
 فلا بد بكؿ شيء مف عمة تكوف ىي السبب في وجوده.لو، وبالمنطؽ  تخمق

 الإمام مظير نور الله :  .5.5

 تأمؿ لقوؿ ابف ىانئ الأندلسي في مدح المعز لديف ا﵀ :الم

  (2)ولكفّ نورَ المّوِ فيو مشارِؾ        وما كنوُ ىذا النّورِ جبيوِ 

نظره مظير وجو ممدوحو وأف الإماـ في عمى يمحظ إسقاطو لنور ا﵀ عز وجؿ 
نما نور ا﵀ معو مشارؾإذ أنور ا﵀  يتجم ومف   ف النور الذي عمى وجو المعز ليس نوره وا 

صونو خوي  بالإلوو يعقائد الإسماعيمية أف "يضفوف عمى الإماـ صفات ترفعو إلى ما يشب
 .(3)كسبوف"ما ي بعمـ الباطف ويدفعوف لو خمس

  ون قبمو :لا يثبت قيام الإمام إلا بالنص ممن يك .5.6

أي مف الإمامة عندىـ أف الإماـ يكوف مبعوثا مف ا﵀ تعالى كما بعث الرسؿ 
 والأنبياء مف قبؿ وىو الأمر الذي ذكره الشاعر في ديوانو فيقوؿ :

 ولا أنو فييا إلى الظفِّ مضطر       وما ذاؾَ أخذاً بالفراسة وحدىا   

     (4)مف حبرٍ ضنيفٍ بو حبر تمقّاهُ        ولكف  موجوداً مف الأثر الذي   

                                                 
 .00ص، الديواف :ندلسيابف ىانئ الأ (1)
 .021ص، المصدر نفسو (2)
 .165صالموسوعة الميسرة في الأدياف والأحزاب المعاصرة،  :مانع بف حماد الجيني (3)
 .013صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (4)
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بالفراسة وىو الأمر الذي لا يدعو إلى  ايوجد صدفة ولا أخذ ـالإماـ ل إفومعنى ىذا 
بر أعمى عمماء تالشؾ لأنو مبعوث مف عند ا﵀ تعالى موجود في كتابات جبر الذي يعالظف و 

اف ابف ىانئ ص زمانو عمى حد قوؿ الدكتور زاىد عمي في كتابو تبييف المعاني في شرح ديو 
343. 

 ضرورة وجود الإمام :  .5.7

التي "تقتصر ماـ يدعو إلى عقيدتيـ إمف أىـ معتقدات الإسماعيمية ضرورة وجود 
الذي  الأمروىو  (1)إمامة المسمميف عمى أبناء عمى بف أبي طالب مف السيدة فاطمة الزىراء"

 قولو :  منيا وظفو الشاعر في عدة قصائد

 إلى أمؿ فاخضع بو الدىر واقصع              فعإذا كاف مف أيامو لؾ شا

 يفوز بنو الدنيا فمست بمعدـ          بو لـ تعدـ رضاه الذي أنتإذا 

  (2)فشمت عمى ذي نيية بمكرـ              إذا لـ تكرمؾ الطباع بحبو

ضرورة وجود الإماـ وكيؼ أف  لنالسي مف خلاؿ ىذه الأبيات يبيف فابف ىانئ الأند 
يوجد في لأنو أصؿ التقوى عنده ومف لـ رـ بني آدـ، وما ىذه الكرامة إلا لحب الإماـ ا﵀ ك

 فيو ليس بمكرـ عنده.قمبو حب للإماـ 

بالإضافة إلى وجود عقائد أخرى في ثنايا الديواف مثؿ : خمقة الإماـ، وتوحيد 
المدحية نئ ابف ىا الشاعر جدىا في قصائدنالإسماعيمييف الفاطمييف، وأغمب ىذه العقائد 

 التي يمدح فييا أئمة الدولة الإسماعيمية في الديواف، وىو يقر ويعتز بكونو شيعيا يقوؿ:و 

 

 
                                                 

نيؿ، القاىرة، ، دار المعارؼ لمطباعة والنشر، ال0ط –عصر الدوؿ والإمارات الشاـ  –: تاريخ الأب العربي شوقي ضيؼ (1)
 .23صدت، 

 .104ص، الديواف :ابف ىانئ الأندلسي (2)
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  عدّوا وخمصافُ اليدى خمصاني       حِزْبُ الإماِـ مفَ الوَرَى حِزْبي إذا

ظفروا ببغيتيْـ مفَ الر حمفِ      ةٌ     ػّ ةٌ  شِيعِيػدَف  عِصابَ ػَ لا تَبع
(1) 

 انتمائو إلى حزب الإماـ الذي يغذو بو إلى اليوى كما يفخر بكونو شيعيا.فيو يقر ب
 

                                                 
 .147صديواف، ال :ابف ىانئ الأندلسي (1)



في ديوان ابن الأدبيتجليات التراث 
هانئ الأندلسي
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يحتؿ الموروث الأدبي مكانة أساسية في تاريخ أدب كؿ أمة مف الأمـ؛ لأىميتو 
التي تكمف في كونو المرآة العاكسة لواقع المجتمعات والشعوب بأشكالو ونصوصو المختمفة 

لـ يفد  »فلا وجود لواحد منيـ كاف :  ،التي مثمت روافد ميمة وغنية لمشعراء عمى حد سواء
فيستمد منو الصور  رى، وعالما يزخر بالتجربة والفكرلديو حياة أخ مف شعر غيره الذي يمثؿ

كونيا نوع مف أنواع تقاطع النصوص وتداخميا ممثمة  (1)«والمعاني التي يوردىا في شعره
لمشاعر يكوف دليلا  فيؽنضج النص الشعري بالضرورة، وبيا يسجؿ تو  يابيتطم تقنية فنية

في رحاب نص  متمقييكوف البيذا ، و عو عمى آدابياواطلا عمى حفظو لأشعار الأمـ وأخبارىا
خضرـ في عصوره الأدبية مثمما ىو حاؿ قراء ديواف شاعر متعدد المؤلفيف م كأنو شعري

تجربتو  ا مف روافدافدإلا ر الذي لـ يكف أدب مف سبقو  الدولة الفاطمية "ابف ىانئ الأندلسي"
اقتصر استميامو ليذا الموروث وىؿ الشعرية، فكيؼ تجمى حضور ىذا الموروث في ديوانو؟ 

 أدب عصر دوف غيره.عمى 

I.  : إفادتو من الفنون الشعرية 

إف الإفادة مف الفنوف الشعرية بأشكاليا المختمفة مف الظواىر البارزة في ديواف محمد 
ابف ىانئ الأندلسي، وقد أضحى استرفاد ىذه الفنوف وتوظيفيا عنده مؤشرا مؤكدا عمى تأثره 

ب عمى مختمؼ عصورىا، واختلاؼ مضامينيا، فما ىي الأشكاؿ والدلالات التي بأشعار العر 
 . الشعرية اتخذىا استميامو ليذه الفنوف الأدبية

  معارضتو بعض النصوص الشعرية ومحاكاتيا : أولا : 

لذا وجب  أياميا وأخبارىا ووقائعياالشعر قديما ديواف العرب الذي خمد  لقد عد
وكاف لا بد لمشاعر عند قوؿ الشعر ونظمو أف  »موروث السمؼ : احتفاء الخمؼ بو لأنو 

                                                 
رسالة ماجستير، جامعة الخميؿ،  المتنبي:حركة التراث في شعر أبي تماـ و  :داء "محمد عز الديف" محمود الحرباوين (1)

 .75صـ، 9007 فمسطيف،
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التي  (1)« حفظو، أو سمع بو مف الآخريف مف الأشعار العربية مما شيءيتبادر إلى ذىنو 
في ثنايا ديواف أبا  ماثمة في قصائده لمقراء مثمما تتجمىفتكوف يتجاوب معيا تجاوبا كبيرا 

تو الشعرية التي عكست تأثره بأدب اماذج عف معارضوفيما يمي ن ،الحسف المتنبي المغربي
  القريض.غيره ممف خاضوا في نظـ 

  : تعريف المعارضة 

مو، وعارضت كتابي : قاب ةوعارض الشيء معارض »يعرفيا صاحب المساف : لغة :  . أ
 ويشاركني العمؿ نفسو. (2)«ارينييبتو، وفلاف يعارضني أي بكتابو أي قابم

أف يحاكي الأديب في أثره الأدبي أديب  » لاصطلاح ىي :المعارضة في ااصطلاحا :  . ب
 .(3)« تو ومياراتواتدؿ عمى براع محاكاة آخر

 .(4)«تقميد الشاعر لشاعر آخر »المعارضة بأنيا :  الدكتور عمر فروخ ويعرؼ
 ري.يلبردة البوصأحمد شوقي  الشعراء كمعارضة أمير

 ية :نماذج من معارضة ابن ىانئ الأندلسي لشعراء العرب 

 مع شعراء العصر الجاىمي  .1

محاكاتيا  نكب عمىب الشعري الجاىمي ومضامينو التي اطاختأثر ابف ىانئ بال
لواء الشعر العربي  ة لمعاني امرئ القيس حامؿاتسيجو الإبداعي كمعارضنوتوظيفيا في 

 مبي وزىير ابف أبي سممى.غوـ التثكم فوعمرو اب

 
                                                 

ـ، 9009، جامعة آؿ البيت، الأردف، ماجستيرالتناص في شعر عمي بف الجيـ، رسالة  :عواد صباح حسف المساعد (1)
 .50ص

 .045ص، 5لساف العرب، مج :ابف منظور (2)
 .150صمعجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب،  :مجدي وىبة، كامؿ الميندس (3)
، دار الكتب العممية، بيروت، 0المعارضات في الشعر الأندلسي : دراسة نقدية موازنة، ط :رييونس طركي سموـ البجا (4)

 .26ـ، ص 9007 -ىػ0297لبناف، 
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  ن ىانئ : القيس وأثره في معاني اب ؤامر  . أ

في شعر كبيرا تأثيرا  أثرقد وحامؿ لوائو  ضاعتبار امرئ القيس مؤسس نظـ القريب
إلى  الأندلسي، منذ دخوؿ شعره الأندلسالخطاب الشعر  »: في  أيضاثر أالمشارقة كما 

نياية الوجود العربي الإسلامي في تمؾ البلاد، فقد أقبؿ شعراء الأندلس عمى ديوانو ينتيبوف 
. فيذا متنبييـ الحسف (1)«الفنية  ومعانيو عبر صور مختمفة، ويحاكوف أبرز سماتو كيبواتر 

 ابف ىانئ يقوؿ : 

   (2)شارِؼُ ىَضْباً مف ثَبيرٍ مُحمِّؽُ يُ         إذا شارَفَتْوُ قمتَ سِربُ أجادِؿٍ 

لعقباف باوفي تشبيو الخيؿ  قاربت جيش العدو ىيإذا ما  ؿ بالصقورو مشبيا الخي
 : القيس  يقوؿ امرؤ

 صَيودٍ مِفَ العِقبافِ طَأطَأتُ شِملالي          كَأَنّي بِفَتخاءِ الجَناحَيفِ لَقوَةٍ 

 يقوؿ ابف ىانئ :

لَـ        نظرتُ كما جمّتْ عقابٌ عمى إر ْـ نّي لَفَرْدٌ مثؿ ما انفرَدَ الزَّ  وا 

 ؿُ الأص ّـخياشيموُ واستردؼَ العام             بمرقبةٍ  مثؿَ السِّنافِ تقدّمتْ 

 ولمرؤ القيس في ىذا المعنى :

 (3)أقمب طرفي في فضاءٍ عريض        وَمَرْقَبَةٍ  كالزُّجّ أشرَفْتُ فَوْقَيَا  

 نزلت إليو قائماً بالحضيض       فمما أجفّ الشمسَ عني غيارُىا   

 

                                                 
أطروحة دكتوراه، جامعة مؤتة، الأردف،  الأندلسي:تأثير امرئ القيس في الخطاب الأدبي والنقدي  :عمر فارس الكفاويف (1)

 .29صـ، 9000
 .993صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)
 .52ص ، دار المعاررؼ، القاىرة، مصر، دت،2: محمد أبو الفضؿ ابراىيـ(، ط ح)ت الديواف، :مرؤ القيسا (3)
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 يقوؿ ابف ىانئ : 

 (1)لمّوح وادلي ّـمجوسيّةً  واسنحكؾ ا      فممّا رأيتُ الأفؽَ قد سارَ سيرةٍ  

 مف البُزؿِ أو غِرّيدُ سِرْبٍ مف البَيَـ       ولـ يبقى إلّا سامرُ الميؿِ ىادرٌ  

  ِـدَ قَ  مىَ ؿ العاشقيف عَ وقد قاـ لي        ي إذ ناـ أىميا تاة الحف تُ قْ رَ طَ 

حيف زار فتاة القبيمة وأىميا نائموف وىذا ىو  مجوسيا جاعلا الأفؽ في شدة ظلامو
 ي يجتيد فيو العشاؽ في طمب معشوقاتيـ، ونحو ىذا قوؿ امرؤ القيس : الوقت الذ

َـ أَىمُيا     (2)سُموَّ حَبابِ الماءِ حالًا عَمى حاؿِ         سَمَوتُ إِلَييا بَعدَ ما نا

 معاني عمرو بن كمثوم في الديوان :   . ب

 يقوؿ ابف ىانئ : 

ٍٍ وفي كؿ سم          سٌ دعَ مَ  مف عواليؾَ  اؼٍ قَ ثِ  ؿِ كُ بِ   (3)مف الرأس مسدح حاؽِ

في لا تعمؿ في الرؤوس وحدىا بؿ تعمؿ »قولو أف رماح المعز وجيشو :  ومغزى
 فتكسرىا لشدة صلابتيا. (4)«الآلة التي تقوـ بيا

 وىذا المعنى مأخوذ مف قوؿ عمرو بف كمثوـ :

 (5)اؾَ أَفْ تَمِيْنَ عَمى الَأعْدَاءِ قَبَمَ                تْ ػفَإِفَّ قَنَاتَنَا يَا عَمْرُو أَعْيَ 

 اوْنَ ػةً زَبُ ػوَوَلَّتْوُ عَشَوْزَنَ             قَاؼُ بِيَا اشْمَأَزَّتْ إِذَا عَضَّ الثَّ 

 انَ ػْ تَشُػُّ قَفَا المُثَقِّؼِ وَالجَبِي               تْ ػنَةً إِذَا انْقَمَبَتْ أَرَنَّ وْزَ عَشَ 

                                                 
 .122صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 .05صالديواف،  :امرؤ القيس (2)
 .63صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (3)
 .935صواف ابف ىانئ، تبييف المعاني في شرح دي :زاىد عمي (4)
، النادي الأدبي الثقافي، جدة، المممكة العربية السعودية، 0: أيمف ميداف(، ط حالديواف، )ت :عمرو بف كمثوـ التغمبي (5)

 .134 -133صـ، 0779ىػ، 0201
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  يقوؿ ابف ىانئ :

 (1)وقُ رَ فْ مَ السماكيف  مى بيفِ بتاج العُ           بٌ صَّ عَ مُ  جادِ النّ  أثناءِ  صُ مِّ قَ مُ 

قومو وألبسوه عمامة الممؾ وفي ىذا المعنى يقوؿ عمرو بف  هُ دَ وَّ سَ رجؿ قد  ىذاأي 
  كمثوـ :

  (2)بِتَاجِ المُمْؾِ يَحْمِي المُحْجَرِيْنَػا        وَسَيِّػدِ مَعْشَػرٍ قَدْ تَوَّجُػوْهُ 

 زىير بن أبي سممى :  ج. مقابمة معاينة بمعاني

 يقوؿ ابف ىانئ :  

 (3)محمودِ  اسِ ثر في النّ أَ  ومف باؽٍ          ؿٍ مف مثَ  ودِ رت ما في الجُ يَّ سَ  فأنتَ 

 يدِ ػتخموَ  يرٍ مِ بتعْ  الاحؽَ  كنتَ             توِ زَّ ػعِ لِ  ذا عزٍ  رُ ػىْ الدَّ  دَ ػمَّ لو خَ 

 وىذا المعنى مأخوذ مف قوؿ زىير : 

 (4)ولكف حمد الناس ليس بمُخْمِدِ           د الناس أُخْمِدوايُخْمِ ولو أف حمدًا 

لصاحبو ولا  دائمةبمخمد فيضمف الحياة ال يف ليساعر ذلؾ أف الحمد عند كلا الش
 .يقوـ مقاميا

  يقوؿ ابف ىانئ :

 (5)ـمَّ قَ الذي لـ يُ  ؿِ صْ النّ  رِ فُ عمى ظُ           دمائيـ مف نجعِ  ابغً صِ  تَ رْ ادَ غَ وَ 

                                                 
 .992صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 .121ص، الديواف :عمرو بف كمثوـ التغمبي (2)
 . 73صالديواف،  :دلسيابف ىانئ الأن (3)
 -ىػ 0206، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 0(، ط شرح : عمى حسف فاعور الديواف، ) :زىير بف أبي سممى (4)

 .20صـ، 0766
 .190صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (5)
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ولزىير  ،ما يطوؿ منو عُ طَّ قَ مو الذي لـ يقممو بظفر الأسد حيف لا يُ مشبيا ظفر نص
 ىذا المعنى قولو : في 

 (1)ـ تقَُمَّ ِـػلَوُ لِبَدٌ أَظفارُهُ لَ             لَدى أَسَدٍ شاكي السِلاحِ مُقَذَّؼٍ 

 مع معاني شعراء عصر بني أمية "جرير والفرزدق نموذجا" .2

 الفرزدق :  . أ

  في مدح الخميفة الفاطمي المعز لديف الله : نئيقوؿ ابف ىا

 (2)الرُّكفُ والبطحاءو  وشعابيا             ة ػفتْ عميوِ مكػىذا الَّذي عط

ومثؿ ىذا  –ىا وركنيا اؤ حإليو مكة وتشتاؽ إليو شعابيا وبطتحف أف المعز بمعنى 
 :العابديف عمي بف الحسيف بف عمي بف أبي طالب  زيف قوؿ الفرزدؽ في مدح

 (3) وَالبَيْتُ يعْرِفُوُ وَالحِؿُّ وَالحَرَ ُـ        ىَذا الّذي تَعرِؼُ البَطْحاءُ وَطْأتَوُ 

 وكأف ممدوحو يعرفو أىؿ الدنيا كميا.

 يقوؿ ابف ىانئ :

 (4) خوأشر  عميياَ  بٌ اتَ قْ ياليو أَ لَ            ؿِ لَ ذَ مُ  رِ صْ عَ  غيرُ  ؿْ ىَ   ٍـي ىاشِ نِ بَ 

ممدوحو المعز ومما يشبو ىذا لعير ووصؼ مف الشاعر وفي ىذا تشبيو لمزماف بالب
 المعنى قوؿ الفرزدؽ :

مِنْوُ، مَخافَتَوُ، القُرُوُـ البُزّؿُ            عاً ػؿّ خَوَاضِ ػَ وَلَنا قُرَاسِيَةٌ تَظ
(5)  

                                                 
 .006صالديواف،  :زىير بف أبي سممى (1)
 .01صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (2)
         ـ،0765 -ىػ 0205، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 0اعور(، طالديواف، )شرح : عمي ف :دؽالفرز  (3)

  .300ص
 .63ص، الديواف، :ابف ىانئ الأندلسي (4)
 . 270صالديواف،  :الفرزدؽ (5)
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 يقوؿ ابف ىانئ :

  (1) ِـدَ يَ تَ ا ولـ يَ الدنيَ  تيدمتِ            الله وحده هُ ادَ شَ  اءٌ نَ ا بِ مَ  إذا 

 قوؿ الفرزدؽ : ىذا المعنى مفو 

  (2)بَيْتاً، دَعَائِمُوُ أعَزُّ وَأطْوَؿُ          إفّ الذي سَمَؾَ السّماءَ بَنى لَنَا

ُـ السّمَاءِ، فإنّوُ لا يُنْقَؿُ            بَيْتاً بَنَاهُ لَنَا المَمِيؾُ، ومَا بَنى  حَكَ

لا  والله وشيده في أرضونلاحظ أف كلا القوليف كاف في الإقرار عمى أف ما بناه 
 .قوة تيديموتستطيع أي يد ميما بمغت 

 جرير :  . ب

  يقوؿ ابف ىانئ عف صاحبتو :

 (3)ماءعص فريدةٌ  بيف الحِجَاؿِ          اب كأنيا قِبال عةَ منَّ مُ  دتْ غو 

اب درة فريدة مف نوعيا بيف أعدائو مف أىميا. فيذه الحبيبة قد غدت ممنعة القب
 اء قوؿ الشاعر الأموي جرير :معصة بالأونظير تشبيو المر 

 (4)عصماءَ لوْ خضعَ الحديثُ نوار        ةً  ػيةً  وحشيػعمقتيا إنس

معيا لمخادعتيا فيي  ولكنيا إذا لاف حديثو ،مؤنسة لو إذا لـ تحس ريبة منو ةفحبيب
 في وحشتيا. ادرة فريدة مف نوعي

 

 

                                                 
 .194صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 .267ص :الفرزدؽ، الديواف (2)
 .00صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (3)
 .044صـ، 0764 -ىػ 0204دط، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف،  :جرير، الديواف (4)
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 يقوؿ ابف ىانئ :

  (1)عديدرِ  ي ُـا سَ يِّ مِ كَ  يبُ صِ وقد يُ        مةٌ وىي قاتِ   اؼٍ عضِ  ؿٍ نَبْ  ذواتُ 

 وىذا القوؿ في معنى قوؿ جرير :

 (2)تلاناقَتَمْننا ثػـ لـ يحييف ق       وَرٌ إف العيوف التي في طرفيا حَ 

 ة إلى عشاقيا.المعنى نفسو وىو وصؼ نظرات المرأ فكلا القوليف جاء في

   يقوؿ ابف ىانئ :

  (3)وِرْدَ القَطا في البِيدِ وىي نواىؿ       ردى مُقْوَرَّةٌ  يكْرَعفَ في حوض ال

 اطَ بالقِ  إذا ما وصمنا ىذا البيت بالبيت الذي سبقو فيذا الكلاـ مغزاه تشبيو المطايا
 في سرعة جرييا، وجرير يقوؿ :

   (4)وَكَأنّيُفّ قَطَا فَلاةٍ  مَجْيَؿِ          وَلَقَدْ ذَكَرْتُؾِ وَالمَطيُّ خَوَاضعٌ 

  ىانئ في مطمع إحدى قصائده : يقوؿ ابف

ـ         ولا طَعِمَتْ إلّا غِراراً مفَ الكَرَى   (5)حِذارَ كَمُوءِ العيفِ غيرِ مُيَوِّ

مف غيرة معشر حبيبتو وتألمو ومضموف كلاـ الشاعر في ىذيف البيتيف ىو شكواه 
 قوؿ جرير :ك يكوف بعميا الذي يحرسيا ويمنعو مف وصاليا الذي قد

   (6)حُ مَ كْ أَ  مف القو ِـ يارٌ مغ رَ يَ غَ تَ            اً زائر  رِ ىْ ا مف الدَّ ا يومً يَ تُ ئْ ا جِ ذَ إِ 

 الأندلسي. عف نفس المعاناة التي سبؽ لو وأف عاشيا قبؿ ابف ىانئوىذا 

                                                 
 .70صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 .279ص :، الديوافجرير (2)
 .976صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (3)
 .135ص :جرير، الديواف (4)
 .101صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (5)
 .62ص :جرير، الديواف (6)
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 معاني جيابذة الشعر العباسي في الديوان  .3

لس عمى مستوى أثر الشعر العباسي تأثيرا ممحوظا في الشعر العربي في بلاد الأند
الأغراض والألفاظ والتراكيب بؿ حتى عمى مستوى المعاني والأفكار التي مف بيف مواطف 

س عكالنماذج التي تبيف  الذي مف"  ابف ىانئ الأندلسي "ىـ ديواف حضورىا في أشعار 
 ما يمي : ملامح معارضاتو لمشعراء العباسييف

 الطيب المتنبي :  مقابمة شعره بشعر أبي . أ

 ىانئ : يقوؿ ابف

 (1)وتنكيد تضييؽٍ  ما بيفَ  والناسُ            ُـيُ الدنيا نفوسُ  عُ سَ تَ  رٍ عشَ مف مَ 

 الطيب :  وىذا المعنى نجده جميا في قوؿ أبي

 (2)يداءُ البَ  ى أ ِـري بيا أفضَ دْ صَ             تيناقَ  ؾَ كّ شَ تُ  يالي أفْ المَّ   ُـيَّ شِ 

فس ممدوحو المعز لديف الله إذا نلاحظ أف ابف ىانئ قد تحدث في قولو عف سعة ن
مف قوؿ المتنبي الذي وصؼ  معنى قد أخذه و وى ،الرحبالعبيدي الفاطمي وفضاء صدره 
 قات والأسفار.عمى المش هفيو أيضا سعة صدره وأناتو وتجمد

  يقوؿ ابف ىانئ : 

 (3)أحمى مف العيف منظَرا رَ تُ سْ فيَ        يا   ياتِ شِ  سفَ حُ  شيُ الوَ  فَّ رَ ستُ فلا يَ 

 وؿ المتنبي أبا الطيب : قىذا البيت فيو تقاطع معنوي مع و 

 (4)مُوبوفي البِداوةِ حُسْفٌ غَيرُ مَج         ةحُسْفَ الحِضارةِ مَجمُوبٌ بِتَطْرِيٍ 

                                                 
 .73صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 .094صـ، 0761 -ىػ0201الديواف، دط، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف،  :أبو الطيب المتنبي (2)
 .020صالديواف،  :ابف ىانئ الأندلسي (3)
 .227صالديواف،  :أبو الطيب المتنبي (4)
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إذ استعار ابف ىانئ تفضيؿ أبا الطيب لمنساء البدويات عمى الحضريات لأف الأولى 
أورد ابف ىانئ ىذا المعنى في و صطنع، طبيعي أما الثانية فحسنيا مجموب م فطريحسنيا 

 تفضيمو لوف الفرس الطبيعي عمى نقش ولوف الثوب المحسف والمزيف.

 يقوؿ ابف ىانئ :

ّـَ ابَ ى الكِ شَ وَ فَ     ا     رً فُّ خَ تَ  باحِ عف الصِّ  يدُ حِ تَ  تْ قَ رَ طَ   (1)ؿندَ المَ  ءُ بيا ونَ

 أبا الطيب :ونحو ىذا قوؿ 

 (2)ومَسيرُىا في المّيؿِ وىيَ ذُكاءُ      ىَتكُيا      قَمَؽُ المَميحَةِ وِىْيَ مِسْؾٌ 

ابف ىانئ لو كانت ليلا خوفا منيا عمى الفضيحة لكف طيب رائحتيا فزيارة حبيبة 
الطيب  ع مع حركة المميحة التي وصفيا أبو، وىذا ما تقاطىذه الزيارةوعطرىا أشاع خبر 
 يا رائحة عطرىا.تستر فضح في فيي إف تحركت ليلا

 ؿ ابف ىانئ :يقو 

 (3)رـِ ضْ مُ  ؼُّ ىا كَ في نارِ  قتْ حرِ كما أُ            يافسِ نَ  ةَ سي منيّ فْ إلى نَ  تُ دْ وقُ 

 ونلاحظ أف الشاعر قد استقى معنى قولو مف قوؿ المتنبي المشرقي : 

 (4)فَمَفِ المُطالَبُ والقَتيؿُ القاتِؿُ            وأنَا الذي اجتَمَبَ المَنيّةَ طَرْفُوُ 

ني أنا الظالـ والمظموـيقوؿ  فالمتنبي الذي قتؿ  فأنا، إني أنا الجاني فمف ألوـ وا 
ىو مف جمب لو المنية بالنظر إلى ديار حبيبتو، وابف ىانئ أيضا قد ىمؾ  ونفسو بيده فطرف

 نفسو بنفسو مشبيا حالو بحاؿ موقد النار الذي يحرؽ بيا يده.

 يقوؿ ابف ىانئ : 
                                                 

 .961صالديواف،  :ندلسيابف ىانئ الأ (1)
 093ص، الديواف :المتنبي أبا الطيب (2)
 .102ص، الديواف :ابف ىانئ الأندلسي (3)
  055ص، الديواف :المتنبي أبا الطيب (4)
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 (1)ـأضجَ  مف الدىرِ  ؽٍ دْ في شِ  حَ وَ اَ طَ تَ           تيمّ ىِ  ؿُ مِ حْ يَ  ا كافَ سمً جِ  ألا إفّ 

 الطيب :  قولو جاء منبعثا مف معنى قوؿ أبي ومعنى

ذا كانَتِ النّف  (2)تَعِبَتْ في مُرادِىا الأجْسا ُـ            اراً ػوسُ كِبػُ وا 

ألـ الزمف  في ؿ نفسو الأكبر منو فوقعمىذا لأف جسـ ابف ىانئ الصغير كاف يح
، مثمما كبرت عزيمة أبا الطيب وحماستو وكبر معيا جسمو فتعب في تحصيؿ معالي الأسود

 أمور نفسو.

 يقوؿ ابف ىانئ : 

 (3)ميىُّ وَ تَ  بقيني فيو مثؿُ  فإفّ            ياف الذي رأىري عف ذا العِ بخمُ ف فمَ 

 ة جمية لما ورد عف المتنبي قولو :ضر اوىذه مع

 (4)صارَ اليَقِيفُ مِفَ العِيافِ تَوَىُّمَا              ى إنّوُ ػالعِيَافُ عَميّ حترَ ػُ كَب

ا كاف أبا الطيب قد استفيـ متعجبا عف حاؿ ممدوحو وغرابة ما رأى منو فخيؿ لو إذف
 ة أمامو في منامو.ثموكأف ىذه الحقيقة عبارة عف أحلاـ كانت ما

أوىاـ يخبره بأف ما رآه أيضا ليس حقيقة بؿ ىو خياؿ و  مفابف ىانئ يبحث عف و 
 إلى ذىنو. تتبادر 

 يقوؿ ابف ىانئ : 

نّ    (5)ـمُ الحُ  بموغِ  قبؿَ  جُ وَ تَ يُ              ْـػُ يمُ فْ طِ  رٍ ػَ شعْ مَ  فْ مِ  ؾَ وا 

 فكيْؼَ يِكوفُ إذا ما فُطِـ       ويسمو إلى المجدِ قبؿَ الفِطاِـ   
                                                 

 .102ص، الديواف :ابف ىانئ الأندلسي (1)
 .940ص، الديواف :المتنبيأبو الطيب  (2)
 .107ص، الديواف الأندلسي:ابف ىانئ  (3)
 .04ص، الديواف المتنبي:الطيب  أبو (4)
 .119صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (5)
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  الطيب :  قوؿ أبيمينا إلى مغزى يحوالشاعر ىنا 

 (1)يودِ المُ   في  ْـىُ وَ  وجادوا وسادوا             ةٌ يَ بْ صِ    ْـىُ وَ  عاليلممَ  اوْ عَ سَ 

الطيب عف أباء وجود أحد السلاطيف بأنيـ ورثوا المجد والجود الذي  فكما قاؿ أبو
حكـ أبا الحسف عف جعفر بف عمي الأندلسي بأنو مف نسؿ يسمو  ،حكـ بو عمييـ وىـ صغار

 ده قبؿ فطامو.فمجده وراثي ورثو عف أجدا، إلى المجد قبؿ الفطاـ

 يقوؿ ابف ىانئ : 

ٍَ  ردُ البُ  ؾَ مغتْ بوما   (2)خفسَّ تَ  حٍ ير  يا أرماؽُ ولكنّ            ةٍ انضاء نيَ

 قولو :  فيالطيب ر مثمما تحدث أبو ا عوىنا قد تحدث الش

 (3)ماؽِ نا عمى الأرْ فاسِ أنْ  مثؿَ            ياػيمَ نا عَ مْ صَ وَ  وْ نا ولَ رْ سِ ولَ 

ف كاف المتنبي المغرب الأجؿ  لرسؿ التي أتت بالبشرى التي قطعتي قد وصؼ اوا 
بقايا أرواح مرىقة، فقد سبقو المشرقي  الشدة تعبي تتبميغيا إياه مسافات طويمة حتى صار 

إلى وصؼ حالتو "لأبي العشائر الحسيف بف عمي بف الحسيف بف حمداف العدوي" بيذا التعب 
 بميـ كبقايا أنفاس أرواح مذبوحة.أالذي لحقو جراء الوصوؿ إليو وصاروا وجماعتو عمى 

 ملامح معاني أبي نواس في شعر ابن ىانئ : . ب

 ستثمراواضحا في أدب ابف ىانئ الأندلسي الذي  القد ترؾ شعر أبي نواس أثر 
ة ابف ىانئ ليذه المعاني ، وفيما لمدى استجابوما كاف يرمي إليو نظموالكثير مف معانيو، 

 تتجمى لنا الرؤية مف خلاليا. لنا بعض ىذه النماذج حتىضتو ليا لجوانب معار  وتوضيحا

  يقوؿ ابف ىانئ :

                                                 
 .32صالديواف،  المتنبي:أبو الطيب  (1)
 .65صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (2)
 .914ص، الديواف المتنبي:أبو الطيب  (3)
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 (1)وبالأنس واليندية القصب         حكمت السابقات البيض واليمب

  وما سواؾ فمغو غير محتسب       لأنت ذا الجيش ثـ الجيش ناقمو   

وحده قائما  يمقسما بآلات الحرب عمى أف ممدوحو أبا الفرج محمد بف عمر الشيبان
الزائد الذي لا يعتد بو، وىذا معنى قدمو  يءمقاـ الجيش الذي ىو مع ىذا الممدوح كالش

 صورة استميميا مف قوؿ أبي نواس :الشاعر في 

 (2) أف يجمع العالـ في واحد          ليس عمى الله بمستنكر 

 يقوؿ ابف ىانئ : 

 (3)تْ صنفاً ولا اجتمعتْ صنفافما افترق        ودِهِ ػوتأتي عطاياهُ عِدادَ جُنُ 

ف جاوز الإطناب واستغرؽ الوصفا       ويَعْيَا بما يأتي خطيبٌ وشاعِرٌ   وا 

جميع الناس دوف استثناء ولا تمييز  ى ىو أف الدىر يخطو بو وصروفو تعـ والمعن
حسب الشاعر بيف الصديؽ والعدو وىذا ما يتناقض مع جعفر بف عمي الأندلسي الذي ىو 

مف يعاديو ويخالفو الرأي والقرار، وما يمكف ملاحظتو ىنا ىو أف  عمى لا تنصب إلامصائبو 
  ىذا المعنى جاء تبعا لممعاني المألوفة في الموروث الشعري القديـ فأبو نواس يقوؿ :

  (4)اديعمى كؿّ مَفْ يَشْقَى بوِ ويُع       وِ ىوَ إلّا الدّىْرُ يأتي بصرْفِ  فما

 حسف لممدوحو صورة القوة والبطش.وىذا لكي يعطي أبا ال

 يقوؿ ابف ىانئ :

  (5)أو جست نبأة الجياد والقاؽ        العواصي   والأباريؽ كالضياء
                                                 

 .32صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (1)
 .9003ص، 0الديواف، مج أبو نواس:  (2)
 .900صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (3)
 .044ص، 0الديواف، مج أبو نواس:  (4)
 .907صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (5)
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فيو بالمرح والشراب وحولي أباريؽ الخمر كضباء رفعت  يوـ تمتعت وقصد كلامو
 رأسيا حيف سمعت ىمسا مف وطئ الجياد العتاؽ خوفا مف أف تصطاد عميو وفي ىذا عرض

 نواس :  يأب الشاعر إلى قوؿ

 (1)رقابُ كَراكِيٍّ نَظَرْفَ إلى صَقْرِ           لديْنَا أباريؽٌ، كأفّ رقابيا 

 وىذا ما أثار استجابة ابف ىانئ لمعاني أبي نواس وأفكاره.

  يقوؿ ابف ىانئ وفي نفس قصيدة البيت السابؽ :

 (2)ؽعميو كثيرة الإطرا ت          مصفيات إلى الفناء مطلا

وىذا كلاـ مرامو أف ىذه الأباريؽ تفيض أذنيا مائمة إلى سماع الغناء بإنصات واىتماـ وقاؿ 
 : ف الأباريؽ يصغيف إلى الكؤوس أبو نواس إ

 (3)يصفيف لمكؤوس راكعات           إلى أباريؽ مقدمات 

يحاءات الموروث الشعري وىذا  دليؿ عمى تتبع المتنبي المغربي في مسمكو معاني وا 
 القديـ.

  ىاني :يقوؿ ابف 

 (4)كما وقفت خمؼ الصفوؼ ردود      أطاع ليا أف الملائكة خمفيا   

 وأف النجوـ الطالعات سعود        وأف الرياح الذاريات كتائب 

سالة ر لأسطوؿ المعز العبيدي الفاطمي في البحر ووصؼ بعاوىذا في وصؼ الش
 فكاف النصر حميفو.حسب الشاعر بملائكتو ي أيده الله جيشو الذ

                                                 
 .الصفحة نفسيا، المصدر نفسو (1)
 .47ص، 0الديواف، مج أبو نواس:  (2)
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. (3)
 .76صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (4)
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 ثانيا : تضمينو بعض النصوص الشعرية 

لقد تنوعت صور إفادة ابف ىانئ الأندلسي مف الموروث الشعري العربي، فكما رأيناه 
عمى محاكاتيا في أوزانيا وقوافييا وفي موضوعاتيا في أغمب  منكبا ا بقصائد القدامىبمعج

وفؽ ما أطمؽ عميو البلاغيوف والنقاد الموروث  ـ ىذايالأحياف نراه أيضا يستدعي ويستم
فَ'' ويقػاؿ :'' ضَمَّفَ الشيءَ  مصطمح التضميف الذي ىو في المغة مصػدره الفعؿ الثلاثي ''ضَمَّ
وحممو حملا  (1)الشيء'' أوْدَعو إياه كما تُودعُ الوعاء المتاع والميت القبر، وقد تضمنو ىو''

ا لـ تتـ معاني قوافيو إلا بالبيت الذي :''والمضمف مف الشعر : ما ضمنتو بيت، وقيؿ م
   .(2)يميو''

فيو قصدؾ إلى البيت مف الشعر  التضميف '' :فأما وقد عرفو ابف رشيؽ في عمدتو
 حجة الحموي :ابف وىو عند  .(3)أو القسيـ فتأتي بو في آخر شعرؾ أو في وسطو كالمتمثؿ''

أو ربع بيت، بعد أف يوطئ لو  أف يودع الناظـ شعره بيتا مف شعر غيره، أو نصؼ بيت،" 
 .(4)توطئة تناسبو بروابط مختمفة متلائمة بحيث يظف السامع أف البيت بأجمعو لو"

 .حؽلالاتأثير السابؽ في  مظاىرأحد أىـ  وىو

يتمثمو مف خلاؿ لفظ أو تركيب  نراه في ديواف شاعرنا فتارة  همظاىر وقد تعددت 
 بيت المضمف.ال زأو عجصدر خلاؿ وتارة أخرى مف  ،لفظي

 وىذا ما يمكف توضيحو كالآتي :

إف لابف ىانئ أبياتا شعرية تحيؿ قراء ديوانو إحالة صريحة إلى وجود عدد كبير مف 
 ألفاظ شعر غيره مف الشعراء منيا ما استيؿ بو إحدى قصائده قائلا :

                                                 
 .935ص، 01لساف العرب، ج :ابف منظور (1)
 .936ص، المرجع نفسو (2)
 .46ص ،9العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده، ج :ابف رشيؽ القيرواني (3)
نقلا عف ميا أحمد نايؼ طربوش، توظيؼ  100ص، 9خزانة الأدب وغاية الأرب، مج :ابف حجة الحموي تقي الديف (4)

 .63ـ، ص 9001، جامعة النجاح الوطنية، نابمس، فمسطيف، ماجستيرة الموروث في شعر زيف الديف ابف الوردي، رسال
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ُـ أف شمنا بوارؽَ لمَّحا  (1)وضحفَ لساري الميؿ مف جنب توضحا       أنظم

'' إلى موضع أحد أىـ مرابع امرئ  توضحا البيت أشار الشاعر بمفظة '' وفي ىذا
 فيو يقوؿ : ،القيس في معمقتو

 (2)لما نسجتْيا مف جَنُوب وشماؿِ        فتوضح فالمقراة لـ يَعؼُ رسمياَ 

ونلاحظ أف ىذا التضميف تمثؿ في لفظة واحدة وىي الموضح المذكور، كما تجمى 
 ي قولو :تضمينو شعرا امرئ القيس ف

 (3)سجنجؿ عكست شعاع الشمس فيو           مؾ لو المب الصقيؿ كأنمام

امرئ  ، يقوؿ" السجنجؿ" راء لفظة عامؿ لواء الشحديواف  مف فقد أفاد ابف ىانئ 
 القيس :

 (4)تَرَائِبُيَا مَصْقُولَةٌ كَالسَّجَنْجَؿِ        مُيَفْيَفػَةٌ بَيْضَاءُ غَيْرُ مُفَاضَةٍ 

 ا :وقولو أيض

  (5)كما اتمع الخشؼ لما يقـ        تجر الذيوؿ   وبَيْضَػةِ خِدْرٍ 

 مف قوؿ امرئ القيس :

ُـ خِبَاؤُىَػا   (6)تَمَتَّعْتُ مِفْ لَيْوٍ بِيَا غَيْرَ مُعْجَؿِ         وبَيْضَػةِ خِدْرٍ لَا يُرَا

                                                 
 .53ص، الديواف الأندلسي:ىانئ ابف  (1)
 .6ص، الديوافامرؤ القيس:  (2)
 .284ص، الديواف الأندلسي:ابف ىانئ  (3)
 .03صالديواف، امرؤ القيس:  (4)
 .110صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (5)
 .01ص، الديوافامرؤ القيس:  (6)
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ث مف حيث توظيؼ أبا الحسف لػ''بيضة خذر'' ونلاحظ عمى ىذه التضمينات الثلا
ف تفرقت مواطنيا في ديواف ابف ىانئ إلا اف منيميا واحد وىو القصيدة نفسيا والأولى في  وا 

 ديواف امرئ القيس.

 شعر عنترة العبسي كاف في قولو : مف  ومما ضمنو

 (1)وىو الحبيب إلى الردى الممموؿ        فانحر قد يعني الحياء حفيظة

 :وعنترة يقوؿ 

   (2)أني امرؤ سأموتُ إفُ لـ أقتؿ       يفاقني حياءؾ لا أبالؾِ واعمم

 وقولو أيضا : 

 (3)بعينَيْوِ جَمرٌ مف ضموعيَ مشبوب        وما راعني إلا ابفُ ورقاءَ ىاتؼٌ 

 كقوؿ عنترة : 

 (4)وسْطَ الدِّيَارِ تَسُؼُّ حَبَّ الخِمْخِ ِـ            ي إلاَّ حَمولةُ أَىْمِيَػمَا رَاعَن

ىي القاسـ المشترؾ بيف الشاعريف وىي ضرب مف ضروب "  يرَاعَنولفظة ما " 
 .يطاحمة الشعر الجاىمفعر شتضميف ابف ىانئ شعره 

 في نصوص شاعرنا مف ذلؾ قولو : وـبف كمثعمر ونقؼ عمى ألفاظ 

 (5)وبالأسِنّةِ  واليِنْدِيّةِ  القُضُبِ           حمفتُ بالسّابغاتِ البيضِ واليمبِ  

                                                 
 .01صالديواف، امرؤ القيس:  (1)
ىػ 0293، دار المعرفة لمطباعة ولمنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، 9، ط(الديواف، )شرح : محمود طماس :عنترة بف شداد (2)
 .23صـ، 9002 -
  .13ص الديواف، الأندلسي:ابف ىانئ  (3)
 . 09صالديواف،  :عنترة بف شداد (4)
 949صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (5)
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بآلات الحرب " عف شجاعة ممدوحو المعز الذي انفرد  مقسما " راح الشاعر وفيو
 التغمبي. وـبف كمثعمرو عمى حد قولو فيستدعي لذلؾ عبارة " البيض والميب " مف قوؿ 

  (1)ايَػاؼٌ يَقُمْػفَ وَيَنْحَنِيْنَ وَأسْ              يوَاليَمَبُ اليَمَانِ  عَمَيْنَا البَيْضُ 

ية الحمؼ غلشاعريف إذ اقتبسو ابف ىانئ بومدلوؿ ىذا التضميف جاء مختمفا بيف ا
 لوصؼ طوؿ ضربات حسامو وبسالة كتائبو. وـكمث والقسـ بينما أورده عمرو بف

  نقؼ في قولو :في نصوص ابف ىانئ ما ومف ألفاظ زىير بف أبي سممى 

ىِ  إلاوَيب هىَُ              وما الجود جودا في سواؾ رَجَّ ًُ ثبِنحَذيثِ ان
 (2) 

 يرا قولو "الحديث المرجـ " مف قوؿ زىير : فنجده مستع

ىِ           وَيب انحَرةُ إلِّا يب عَهًِحىُ وَرُقحىُُ  رَجَّ ًُ وَيب هىَُ عَنهب ثبِنحَذيثِ ان
(3) 

 الزيؼ والتكمؼ. وبو شطبيعي لا يوىذا ليطرح فكرتو حوؿ جود ممدوحو بأنو جود 

 وفي قولو أيضا : 

 (4)ـىاب مور أـ في اوبضع لح          إلى شمو ميت في ثياب خميفة 

 :  رمف قوؿ زىي " بضع لحاـ في أىاب" يقتبس نجده 

 مورـوبضع لحاـ في إىاب            إلى شمو ميت في ثياب خميفة

 يقوؿ ابف ىانئ : 

 (5)وقد كربت تمؾ الشموس لتجنحا             والله أصفاف ببرقة تيمد

                                                 
 .147صالديواف،  :وـعمرو بف كمث (1)
 .106صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (2)
 .005صالديواف،  :زىير بف أبي سممى (3)
 .199صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (4)
 .54صابف ىانئ الأندلسي: الديواف، (5)
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 بد :ما ورد في معمقة طرفة العم مأخوذوىذا قوؿ 

ذِ، ًَ جهىح كجبقي انىشى في ظبهر انيذِ           نخَِىنة َ أطْلالٌ ثجِرُقةَ ِ ثَه
(1)  

 يمد.ثضع برقة و ولفظتو الالتقاء بيف الشاعريف في قوليما ىو : م

ومما تقاطع معو منتبي المغرب في إحدى قصائده كاف مع شاعر الجاىمية الأعشى 
 ميموف بف قيس :

 قوؿ ابف ىانئ : ي

 (2)ـظير شييإذا شرعت أرماحو         يجموـ كاف أديمو   وأرعف 

 والأعشى يقوؿ : 

  (3)لترتحمف مني عمى ظير شييـ         لئف جد أسباب العداوة بيننا 

شيظـ " الذي  يرالمفظي " ظونلاحظ أف التضميف ىنا كاف عمى مستوى التركيب 
 .اللاحؽو  سابؽالاشتركا فيو الشاعراف 

 :  يقوؿ ابف ىانئ

طرَّتِ انجِيبدُ سَىاثِقب   ًَ فجهى جكنُّفهب وهى فرسبنهب            وإرا جَ
(4) 

ا وىذا وارد في قوؿ حساف بف وتمطرت الخيؿ جاء مسرعة فيسبؽ بعضا بعض

                                                 
-ىػ 0291، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 1ط)شرح : ميدي محمد  ناصر الديف(،  الديواف، :طرفة بف العبد (1)

 .54ص ـ، 9009
 .790صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (2)
 .093صالديواف،  :الأعشى الكبير (3)
 .144صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (4)
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 : ثابت

طِّرَات  جظََمُّ  ًَ جهطًهنّ ثبنخًرِ اننسبءُ                     جِيبَدُنبَ يُحَ
(1) 

 :قولو و 

ونى طنُِّجثْ ثينَ اننجىوِ انعىاجى           عهيّ خِيبيُهب ونى شِئْثُ نى ججْعُذْ 
(2) 

 قوؿ الفرزدؽ :  مف

غهىة  أيَبتَ عِظبيَهُ أَ  ًَ جعَبقتُُ أدَراجِ اننجُىوِ انعَىائىِِ              قىلُ نِ
(3) 

التي استميميا بغية شعر الفرزدؽ  تضميف تصرؼ الشاعر في ألفاظالوفي ىذا 
 تبميغا لمعانيو وأفكاره.توظيفيا في نصو الشعري 

 ونجده في قولو : 

 (4)زُىِيفَ بأيّاِـ العُمى والمكارـ         أفاءَ عمييـ ظؿَّ أيامؾَ التي 

يمتقط مف شعر الفرزدؽ ما يحقؽ لو غايتو الفنية  ذىب جؿ الخميفة المعزومف أ
 لو معانيو المدحية، يقوؿ الفرزدؽ :  والأدبية ويبمغ

 (5)أحؽ بأياـ العمى والمكارـ           مورأحاجيا أعمى فناء وقو 

                                                 
         ـ 0772 -ىػ 0202، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 9الديواف، )شرح عبد أمينا(، ط :حساف بف ثابت (1)

 .07ص
 .107صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (2)
 .521ص، الديواف :الفرزدؽ (3)
 .100صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (4)
 . 561صالديواف،  :الفرزدؽ (5)
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  في قولو : ه اونر 

 (1)بكاظمو ليت الشباب يعود         فميت المشيب لا يزاؿ ولـ أقؿ 

 يستحضر عبارة "ليت الشباب يعود " مف قوؿ الشاعر العباسي أبي العتاىية : 

 (2)ا فَعَؿَ المَشيبُ فأُخبرَهُ بمَ                  يَا لَيتَ الشّبابَ يَعُودُ يَوْماً 

 الكبر موـى وفيشكيالشباب تناص عكسي فإذا كاف أبو العتاىية يحف لزماف وىنا  
 بقاء لمذات نفسيا.لأنو ىانئ تمنى بقاء المشيب فإف ابف 

وما يمكف ملاحظتو ىو أف ابف ىانئ ومف خلاؿ أبيات ديوانو لـ يقتبس بيتا شعريا 
 الشعرية. اجتوحاستدعتيا اظو التي بألفاظو كاممة بؿ اقتصر عمى بعض ألف

 حتذاؤه الموروث الشعري القديم من حيث المقدمات الشعرية : ثالثا : ا

غزلية  بمقدمات منيا ةالمدحيما استيؿ متنبي المغرب قصائده الشعرية لاسيما  اكثير 
مداعبة صوت حفيؼ الصبا  إلىتحف »  انتيجيا جيابذة الشعر الجاىمي، فنفسو ظمت:

، ورحمة تجوب الفيافيالتحاؼ السماء، وتوسيد الحصى وراحة عمى زند  إلىحف )...( وت
 .(3)«الخيمة والمراعى والندير إلىنيو، وظمت ىذه الروح تنزع غالقفار والفموات تنشد الأمؿ وت

 أشكاؿ مختمفة يمكف تقصييا كالآتي: بمف صور البداوة التي كانت  ىاوغير 

 المقدمة الطممية : .1

عادة الشعراء  مىامات طممية جريا عدبعض مدائحو واستيميا بمق ىانئلقد افتتح ابف 
القدامى، فوقؼ عمى بقايا ديار الحبيبة التي ىجرىا أىميا بعدما كانت عامرة مأىولة 

والرفاؽ عمييا، ثـ راح يتذكر ىذه الحبيبة المخزونة صورتيا في ذاكرة  حبةصال واستوقؼ
                                                 

 .74صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (1)
 .24صـ، 0764 -ىػ 0204لبناف، دط، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، الديواف،  :أبو العتاىية (2)
دكتوراه، جامعة أـ القرى، المممكة العربية  أطروحة الأندلسي:الإتجاه البدوي في السعر  :فوزية عبد الله محمد العقيمي (3)

 .6ـ، ص9000 -ػ ى0210السعودية،
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 مىع نقؼ أفنا نويمك ،لمقائياتياقو ليا وليفتو الشاعر والتي كاف يستحضرىا متى زاد اش
في قصيدتو " جبؿ مف رحمو الله" التي مدح فييا جعفرا  ةيبعض مقومات ىذه المقدمة الجاىم

 : حبةصال ايقوؿ مستوقفويحي بف عمي، ففي مطمعيا 

لا فمشياً مثؿَ مشْي القطا الكُدري         قفا ! فلأمرٍ ما سرينا وما نسري  (1)وا 

الشاعر نفسو  توقؼسحيث ي ؛لشعراء الجاىميفا مف قصائد مأخوذ اب تقميديفالخط
تذكر الحبيبة وديارىا الميجورة، وىذا كقوؿ امرئ  إلىصاحبيف اثنيف  أوأو صاحبا واحد 
 : بكاء ديار الحبيبة أصحابوو القيس في استقاف

 (2)وْمؿِ بسِقطِ المِّوى بيفَ الدَّخوؿ فحَ        قفا نبؾ مف ذِكرى حبيب ومنزؿ

 وصفو شدة تحيره في معرفة دار الحبيبة : 

 : يقوؿ ابف ىانئ

 (3)ومف أيف تسري الرّيح عاطرةَ  النَّشْر            قفا! نتبيَّفْ أيفَ ذا البرؽُ مني ُـ    

 رػوَّعَ لمسَّفػأزورىـ فيو تض     لعؿَّ ثرى الوادي الذي كنتَ مرّة ً 

لا فو  لّا فما تدري الركابُ ولا ندري    رٍ    ػيؿُ بعنبػذا وادٍ يسػا   وا 

زىير بف  قؼو  مثمماالميا معو عف ديار حبيبتو نسي آثارىا  ب طوؿ غيابوسبفقد وب
أبي سممى بدار حبيبتو أـ أوفى مف بعد عشريف سنة مف الغياب فما كاف ليعرفيا إلا بعد 

 صعوبة.و شدة 

                                                 
 .031 ص: الديواف، الأندلسي:ابف ىاني  (1)
 .6صالديواف،  :امرؤ القيس (1)
 .6ص، المرجع نفسو (2)
 .031صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (3)
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 :يقوؿ زىير

 (1)تُ الدار بعدَ توىّ ِـفلأيا عرف        وقفتُ بيا مف بعد عشريف حجّةً 

 : استذكار الحبيبة والأيام الخوالي 

 : يقوؿ ابف ىانئ

 (2)فيبعدُ عف عيني ويقربُ مف فكري       ولي سكفٌ تأتي الحوادثُ دونوُ  

 كما عثَرَ السّاقي بكأسٍ مف الخمر      إذا ذكَرتْوُ النفسُ جاشتْ لذكرهِ   

 طوى نفسَ الرَّمضاءِ في خمؿ الجمر       ولـ يُبْؽِ لي إلّا حُشاشَةَ  مُغرٍَـ  

لطالما ألفناىا في أدب شعراء الجاىمية فيذا الفتى القتيؿ "  وىذه المعاني والأفكار
وجييا  رةو والتي رأى صطرفة بف العبد " يقوؿ في تذكره حبيبتو خولة التي طاؿ غيابيا عنو 

 ربو : قوملامحيا في غزاؿ كاف 

 (3)مُظاىِرُ سِمْطَيْ لُؤلُؤٍ وَزَبَرجَدِ         ردَ شادفٌ وفي الحيِّ أحوى ينفضُ الم

ْـ يَتَخَ ػِ عميو، نَق       ت رداءىا  ػس ألقػووجوٌ كأفَّ الشم  دّدِ ػيَّ المّوفِ ل

 ة : ضعينوال ضعنال مقدمة  .2

أثرا بالغا في قريحة ابف ىانئ  ائف بموروثيـ الشعريوالضع ضعفلقد كاف لشعراء ال
يتتبع منيجيـ الفني الذي سكبت وفقو  خلاؿ قصائدهلذا نقؼ عميو ومف الأندلسي الشاعرية، 

مقدمات قصائدىـ فنراه يصؼ المرتحلات الحساف الناعمات داخؿ اليوادج في قولو مطمع 
 قصيدتو " نظاـ الديف وابف نبيو ".

                                                 
 .001صالديواف،  :زىير بف أبي سممى (1)
 .032 -031صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (2)
 .12ص ،المصدر نفسو (3)
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 (1)ومف دوفِ أستارِ القِبابِ مَحاريبُ        أقوؿ دمىً  وىي الحسافُ الرّعابيبُ 

 ألا كؿُّ طائّيٍ إلى القمْبِ مْحبوب       زارىا  ػةً  ومػأبعدتْ طائي نوى ً 

المنقوشة التي  المرتحلات بالدمى الضعائفيصؼ الشاعر وفي ىذيف البيتيف 
الناعمات اللاتي يعكؼ عمى حراستيا الأبطاؿ  يار الجو  تختمجيا حمرة كموف الدـ وىي

ي داخؿ اليوادج وىذا ما عرضو الشعراء الشجعاف المحاربوف أثناء تحمميا وارتحاليا وى
" الأعشى الكبير "  العرب صناجة معمقة مف الجاىميوف في نصوصيـ الشعرية كالذي وصمنا

 الذي يقوؿ في وصؼ حبيبتو ىريرة لحظة الفراؽ :

 (2)وىؿْ تطيؽُ وداعاً أييا الرّجؿُ؟       ودّعْ ىريرةَ  إفْ الركبَ مرتحؿُ 

 تَمشِي اليُوَينا كما يَمشِي الوَجي الوَحِؿُ     ؿٌ عَوَارِضُيا  غرّاءُ فَرْعَاءُ مَصْقُو 

الواسع، ووصؼ شعرىا  نياوجبي وفي ىذه الأبيات صور لنا الشاعر بياض ىريرة
 .عادة الطويؿ وما اتسمت بو مما توصؼ بو النساء

  : مماشاتو الركب المرتحؿ والوقوؼ عمى بعض معالـ الطريؽ 

 يقوؿ ابف ىانئ : 

 (3)تخبّ بيـ جردُ المقاءِ السراحيب        زوا طمح الشواجف والغضا وىـ جاو 

 وخيؿٌ عِرابٌ فوقَيفّ أعاريب       دى   ػابٌ وجُميَمَةُ  العَ ػقِباب وأحب

عمى الأودية التي مر بيا ركب الحساف الناعمات مصورا ما التؼ بيا مف  قفاوا
 الأشجار والنباتات.

                                                 
 .90ص الديواف، :طرفة بف العبد (1)
 .33صوذجية، دت، )شرح : محمد حسيف(، دط، المطبعة النمالديواف،  :ميموف  بف قيس الأعشى الكبير (2)

 

 .12صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (3)
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 زىير بف أبي سممى :  ويمكف مقابمة ىذا المعنى بقوؿ

ّـَ جَزَعْنَػوُ  *ظَيَرْفَ مِفْ السُّوْبَافِ   (1)عَمَى كُؿِّ قَيْنِػيٍّ قَشِيْبٍ وَمُفْػأَ ـِ      ثُ

كْفَ فِي السُّوبَافِ يَعْمُوْفَ مَتْنَػوُ   عَمَيْيِػفَّ دَؿُّ النَّػاعِِـ المُتَنَعِّػػ ِـ     وَوَرَّ

 كَالْيَدِ لِمْفػَ ِـ **فَيػُفَّ وَوَادِي الرَّسِّ       حْػرَةٍ بَكَرْفَ بُكُورًا وَاسْتَحْرَفَ بِسُ 

ْـ يُحَطَّػ ِـ      كَأَفَّ فُتَاتَ العِيْفِ فِي كُؿِّ مَنْػزِؿٍ   نَػزَلْفَ بِوِ حَبُّ الفَنَا لَ

 وَضَعْػفَ عِصِيَّ الحَاضِرِ المُتَخَيِّػ ِـ    فػَمَمَّا وَرَدْفَ المَاءَ زُرْقاً جِمَامُػوُ 

 الفراق وانسيال الدموع  شكوى: 

 : ابف ىانئ يقوؿ 

 (2)بعينَيْوِ جَمرٌ مف ضموعيَ مشبوب     وما راعني إلا ابفُ ورقاءَ ىاتؼٌ  

 وسحّتْ لو الأغصافُ وىي أىاضيب      وقد أنكرَ الدّوحَ الذي يستظمّو    

 عِشاءً سذانيؽُ الدجى وىو غِربيب          وحثَّ جناحيوِ ليخطؼَ قمبو  

 وبػماوَةِ  مَغمػدٌ بالسػكِلانا فري       ألا أيّيا الباكي عمى غيرِ أيْكوِ   

 وروضؾَ مطموؿٌ وبانؾَ ميضوب         فؤادؾُ خفّاؽٌ ووكرَؾ نازحٌ   

 و شآبيبػؾ وىػفأممكُد معِ عن         ىممّا عمى أنّي أقيؾَ بأضمعي  

فرخ جو التماثؿ بينيما وىو أف لو وو لا يفرخ الحماـ الصغير مثفقد اتخذ الشاعر مف 
راح ابف ىانئ يصؼ حالتو النفسية مسقطا ثـ  ،الحماـ فقد أليفو مثمما فقد الشاعر حبيبتو

عمى فراؽ الحبيبة وسعيو لتقفي أثرىا، وبقائو وحيدا  مف تأسفوبدءا إياىا عمى ىذا الفرخ، 
 دموعو. حخ لسموقفار خالية، وصولا إلى طمب المساعدة مف ىذا الفر  غريبا في صحار

                                                 
  .002 – 001ص  الديواف، ص :زىير بف أبي سممى (1)

 * السوباف : اسـ واد في ديار العرب / ** الرس مف أودية القبيمة.
 .13صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (2)
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 خازـ مف بحر الوافر: ر أبيالحبيب قوؿ بشفراؽ ونظير شكوى 

 بانوا شقاء فما لمقمب مذ           قى القمب مف سممى عناءمت

 عزاء بانوا فما لمقمب مذ        وأذف أىؿ سممى بارتحاؿ    

 وليس لوجد مكتثج خفاء        أكاتـ صاحبي وجدي بسممى 

 (1)وجيؿ مف ذوي الشيب البكاء      ي    ػفمما أبروا ذرفت دموع

فدوافع البكاء مشتركة بيف الشاعريف فالأوؿ بكى حبيبتو لـ يذكر اسميا، والثاني 
 يبكي سمماه مف بيف باقي النساء.

 زلية :المقدمة الغ .3

و ظمسابقية ممف كانت ليـ باع طويمة في قوؿ الشعر ون أثر شاعرنا لقد اقتفى
و مقدمات غزلية تقميدية حاوؿ أف يوفر ليا مقوماتيا في العصر فتصدرت الكثير مف مدائح

يت الفخر" التي مف بيف ب "عمود قصيدتو كما فعؿ في، الجاىمي وفي العصور التي تمتو
 : المقومات التقميدية التي استوفتيا ما يمي

  ق :اآثار المطل والفر 

 يقوؿ الشاعر:

َـ منّا الحبُّ والحبُّ ظال ُـ  يؿ بيفَ ظلاميفَ قاضٍ وحاكـف            تظمّ

 عمى خدّىا لو أنّني منو سالـ         في البيفِ حرؼٌ معجٌـ قد قرأتوُ 

 دلِيؿٌ ومف خَمْؼِ الحِدادِ المآتـ           وقد كافَ فيما أثّرَ المِسؾُ فوقَوُ 

 (2)ببينؾِ حتى كؿُّ شيءٍ حمائـ             لَياليَ لا أوي إلى غَيرِ ساجِعٍ 

                                                 
 .07: ص ـ،0772الكتاب العربي، بيروت، لبناف، ، دار0)شرح: مجيد طراد(، ط الديواف، :بف أبي خازـ ربش (1)

 

 .115الديواف، ص  الأندلسي:ابف ىانئ  (2)
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معا، وىذا الشاعر  مـظبال تيماترى بظمـ المحب ليا، والحب مثميا فافالحبيبة 
منو فخاؼ أف يقتمو الفراؽ  حبيبتو مؤشرا عمى غضبياخد شفرة حساـ عمى  رأىالمحب قدر 

ا خمفو مو  مف أثر البيف والفراؽبيذه الشفرة الظالمة حسبو كوف الحبيبة لا تأبو لما يعانو 
 عنترة العبسي : اليجر يقوؿ

 ترمي فؤادي بأسيـ الشرر       الغراـ في كبدي   عبؿ أناريا 

 (1)قضيت ليمى بالنوح والسير       بطرقني   يا عبؿ لولا الخياؿ

  راؽ.لعوىو يؤمئذ في ا، إلى عبمةتعبيرا عف شدة شوقو 

  ظاىرة الحوار  

 يقوؿ ابف ىانئ عف ىذه الحبيبة :

 (2)ب العاشقيف الحوائـفقمت، قمو      وقالت : قطا سار سمعت حفيفو   

فقد حسبت ىذه الحبيبة أف ما سمعتو مف حوليا صوت جناح طائر الحماـ، فأجابيا 
 .يا الحائـ حولياالمحب بأف الصوت صوتو ىو العاشؽ ل

فقد   عمييا المقدمة الغزلية وتعد ظاىرة الحوار إحدى المقومات الأساسية التي قامت
 ف ربيعة قولو :ب فمعمرمى، عند الكثير مف الشعراء القدااىا ألفن

 إِلَيؾِ وَما عَيفٌ مِفَ الناسِ تَنظُرُ        فَقُمتُ لَيا بَؿ قادَني الشَوؽُ وَاليَوى

  (3) كَلاؾَ بِحِفظٍ رَبُّؾَ المُتَكَبِّرُ     رَخَ رَوعُيا     ػفَقالَت وَقَد لانَت وَأَف

                                                 
 .091صالديواف،  :بف شداد ةعنتر  (1)
 .115صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (2)
 .43صدط، دار القمـ، بيروت، لبناف، دت، الديواف،  :عمر بف أبي ربيعة (3)



  هانئ الأندلسيتجليات التراث الأدبي في ديوان ابن                                        لثانيالفصل ا

 

77 

 

ية سواء أم يبن وشاعر بيف ىذه الظاىرة الفنية عند شاعر الأندلس وبمقارنة بسيطة 
يطؿ في الحوار مثمما  في تقيده لـأف ابف ىانئ  نلاحظغيرىما مف خلاؿ ىذيف النموذجيف و 

 .ابف ربيعة ماتدمق وتاكتسب القصصي مثؿ الففة تة سمكتسب مقدمتوبذا لـ  عمر فعؿ

 : حديثو عن أوصاف حبيبتو الجسدية 

 وؿ :اء الجسد يقاف قد خص بالذكر شفاىا دوف باقي أعضوك

 (1)بحر عائو أـ عانؾ متراكـ           بأنةالوادي أسماء  بأنةسموا 

ني لراغ       و   ػوما عذب المسواؾ إلا لأن  ـػيقتميا دوني وا 

 فألثمني فاىا لما ىو زاعـ     وقمت لو صؼ لي جني رشفاتيا   

ومنو فالشاعر وفي ىذه الحبيبة وغيرىا ومف خلاؿ ىذه القصيدة وكؿ قصائده 
 في وصؼ المفاتف الجسدية مثمما فعؿ الشعراء القدامى ضلغزلية الأخرى كاف لـ يخا

 حياتو في الميو والشراب يقوؿ : ىضالقيس الذي قامرؤ يـ يمفزع

 ميفيفة بيضاء غير مفاضة          ترائبيا مسقولة كالسجنجؿ

   (2)وجيد كجيد الرئـ ليس بفاحش        إذا ىي نصتو ولا بمعطؿ

 الاحتذاء بالمورث الشعري التعميم من حيث الأغراض الشعرية : رابعا : 

 في المشرؽ واستقلاليتو عنو ظير اتجاىاف لرديفوما بيف امتداد الشعر الأندلسي، 
اثناف مثلا حركة الشعر في الأندلس، أما الاتجاه الأوؿ فيو التقميدي المحافظ الذي سار 

وابف ىانئ  ،راج القسطمي وابف شييددبف شعراؤه عمى نيج أسلافيـ المشارقة أمثاؿ : ا
 الأندلسي.

                                                 
 .115صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (1)
 .6صالديواف، امرؤ القيس:  (2)
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وعف شاعر الاتجاه الأوؿ التقميدي ابف ىانئ  وأما الثاني فيو الاتجاه التجديدي
الأندلسي وتحديدا عف أغراض شعره فيو لـ يساير الأغراض الجديدة التي ظيرت في بلاده 

كغرض اض تقميدية موروثة قصائده في أغر  راه ينظـن، بؿ التعميمي وشعر الطبيعةكالشعر 
أساليب  مدحو عفىو الغالب والشائع في ديواف شاعرنا الذي لـ يزغ  كاف المدح الذي

موروثة، الشعراء القدامى ومعانييـ، فقد اتسمت مدائحو مف حيث افتتاحيا بمقدمات تقميدية 
يث القديـ مف حالشعري ث و بالمور التي تناولناىا في احتذاء الشاعر المقدمات  ومجمؿ

زىا كثرة : ػالمقدمات التقميدية ىي في أصميا مقدمات لمدائح الشاعر التي مف أىـ ما يمي
الغريب والكممات القوية الجرس، غير المأنوسة بالاستعماؿ، وكثيرا ما تحدث ألفاظو قعقعة »

 قاسية عميو وعمى أدبو. (1)«وضجيجا تنفر منيما الأسماع وتجعؿ أحكاـ النقاد عميو شديدة 

 وتميزه  الغزل :رض غ 

  : الحبيبة العربية البدويةأ. 

 (2)مف خلاؿ قصائده الغزلية كقولو : ونكتشفيا

ْـ عانِؾٌ مُتَراكـ      سَمُوا بانَةَ  الوادي أأسماءُ بانَةٌ      بجَرعائِوِ أ

نّي لراغـ         وما عَذُبَ المِسواؾُ إلّا لأنّوُ      يقبَّميا دوني وا 

كمناف في اسميا الذي كثيرا ما وفقنا عميو في أشعار العرب وعروبتيا وبدواتيا ت
 مف وسائؿ الزينة عند النساء العربيات.وىو القدامى، وفي المسواؾ الذي تزينت بو 

ذا ما عدنا لممجتمع الأندلسي في القرف الرابع اليجري الذي عاش فيو شاعرنا فإننا  وا 
 التجديدي بحضور الاتجاهشعراء سـ غزؿ بعض والأعراؽ، فاتنجده ىجينا مف الأجناس 

  النصرانيات والتغزؿ بيف كقوؿ ابف الحداد :

                                                 
 .94صأعلاـ المغرب العربي ابف ىانئ المغربي،  :أبو القاسـ محمد كرو (1)
 .337صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (2) 
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 (1)قمبي في ذات الأثيلات             رَىِيفُ لَوْعَاتٍ وَرَوْعاتِ 

يَا نَحْوَىُ  ف بغوا   -ْـ            ػُـ إنَّيُ ػفَوَجِّ  قبمة بغياتي -وا 

 لعيسويات ِ رٍ            بالفتبات اػوَعَرِّجا يا فَتَيَيْ عام

ُـ فييا، واليوى ضَمّةٌ            بَيْفَ صَوامِيعَ وَبِيْعاتِ   أَىِي
نسبة  ىذه الحبيبة كالفظ العيسوياتوقد حممت ىذه الأبيات الفاظ دلت عمى نصرانية 

 ىو بيت عباد النصارى.  و إلى نبي الله عيسى عميو السلاـ ولفظ الصواميع 

 : لصحراويةوصف ىذه الحبيبة في كنف البيئة اب. 

 في قولو :وىذا 

 (2) جايا وتأرّ أردانِ  فْ مِ  عَ وَّ ضَ تَ          سٍ فَّ نَ تَ ى مُ رً في ثَ  دٍ نْ ىِ  مواطئُ 

 جاضرّ العاشقيف ت قبؿَ  جَ ػػا         تضرّ مً عَّ نَ مُ  يلاً أسِ  تْ دَ أبْ  ةٌ مَ عَّ نَ مُ 

 رجاجْ رَ ا فتيَ فَ مْ خَ  يبٌ داعى كثِ تَ          ؼٌ يَ فْ يَ مُ  وا ٌـا قَ يَ يْ فَ طْ عِ  زَّ إذا ىَ 

الطويمة  قامتيا وتصويرهىا الأحمر خدىند و  حبيبتو عميياالمواقع التي مشت  اواصف
 الدقيقة وىو الذي قد سبقت الإشارة إلى معناه.

 ماؿجال نشأ في بلادفيو الجاىمية  شاعر لا عيد لو بالبيئةلؼ والمثير ىنا ىو كي
 غزلو ىر ن لا ، لماذاالجاىميات بصفات الفتيات بيبتوح والحدائؽ والرياض والأنيار أف يصؼ

  أمدت ابف زيدوف مف ألفاظ في قولو : ماك سيةلأندلالطبيعة ا بيا ة رومانسية أمدتوبغصو ذ
 (3)والأفؽُ طمؽٌ ومرْأى الأرض قد راقَا       إنّي ذكرْتُؾِ، بالزّىراء، مشتاقا،

                                                 
              ـ، 1990 -ىػ 1410، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، 1، ط(يوسؼ عمي طويؿتح: )ف، االديو  :ابف الحداد (1) 

 .157 - 156صص 
 .66صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (2) 
)شرح : عمر فاروؽ الطباع(، دط، دار القمـ لمطباعة وانشر والتوزيع، بيروت، لبناف، دت، ، الديواف :ابف خفاجة (3) 

 .113ص
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 ؿّ إشْفَاقَاػتَ كأنوُ رَؽّ لي، فاعْ          وِ،ػوَلمنّسيِـ اعْتِلاؿٌ، في أصائِمِ 

 جاؿَ النّدَى فيوِ، حتى ماؿَ أعناقَا       نميُو بما يستميؿُ العيفَ مف زىرٍ 

 بَكَتْ لِما بي، فجاؿَ الدّمعُ رَقَرَاقَا        ى ،ػكَأفّ أعْيُنَوُ، إذْ عايَنَتْ أرَق

ف ابف ىانئ كاف أسير الشعر القديـ وىذه الفجوة بيف غزؿ الشاعريف لـ تكف إلا لأ
 رض المدح.  غ ليطرؽ أو ليحسف التخمص لإعجابو بو أما

 : غرض الوصف 

في وصؼ الطبيعة الذي ىو مف  يذكرلو شيئا لا نري  »ورغـ أنو أندلسي إلا أننا 
«خصائص الشعر الأندلسي

نما كانت  (1)  في وصؼ السفف والأساطيؿ :  دتلو يد أجاوا 
 (3) عز :وأسطوؿ الم فيقوؿ في سف (2) «قعيا في العدووتأثير و »

أمدتو  مقا عمى الوصؼ الأندلسي الذيمنغالتقميدية وأسيرىا  يس المعانيفكاف حب
قؼ نوىذا الذي  ،بألفاظ ومعاني مبتكرة قواميا جماؿ الطبيعة ومظاىره ةالبيئة المغربية الجديد

 عميو في دواويف بعض شعرائيا كابف خفاجة في قولو :

كػؿ أندلػيا أى   (4)ماءٌ وظؿٌ وأنيار وأشجار     ُـ       ػس لله درُّ

 ولو تخيرتُ ىذا كنت أختارُ            ُـ ػما جنة الخمد إلا في ديارك 

 فميس تُدخؿ بعد الجنة النارُ        لا تحسبوا في غدٍ أف تدخموا سقرا  

التي استيوتو وغيره يا ومفاتنعصره ونابغتو في وصؼ مظاىر الطبيعة  ةفكاف ظاىر 
 مف الشعراء.  

 
                                                 

 .8صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (1) 
 .الصفحة نفسيا، المصدر نفسو (2) 
 .113ص، فالديوا :ابف خفاجة (3) 
 .113ص، نفسو المرجع (4) 
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  الرثاء :غرض  

 يالفانية بمعانيميزه عند شاعرنا ىو أنو قدمو بالحكمة والنظر إلى الحياة  ماو 
  استرفدىا مف الموروث الشعري القديـ يقوؿ في قصيدتو رثى بيا والدة جعفر بف عمي :

 (1) طُوؿٌ وفي أعمارِنَا قِصَرُ           نَاػوفي آمَاؿِ أنفُسِ  إنّا

 رُ ػِ لو كانتِ الألبْابُ تعتب         لنرى بأعيُننَا مصارعنَا

 أجفانُنَا والغائِبَ الفِكَرُ           ممّا دىانا أفّ حاضرنا

 فأكمَّيفّ العيفُ والنّظرُ           ناػفإذا تَدَبَّرْنَا جَوارِحَ 

، عمرىاالبشرية تغمرىا آماؿ وأحلاـ كثيرة رغـ قصر  أف النفس بقولو : أراد الشاعر
ني يخرج مف  مراثيومف خلاؿ ة ماثمة أماميا وىذه في الحكمة بذاتيا وىو الموت حقيق ا لترىوا 

المعاني التي طرقيا الشعراء القدامى عادة في رثائيـ ولـ يساير روح عصره الذي قدـ شعراؤه 
رثائيـ بالحديث عف الطبيعة ومزجيا بالحزف والبكاء محؿ رثائيـ كقوؿ ابف خفاجة في رثاء 

  بف ربيعة :العزيز أبي محمد عبد الله 

 (2)وبكُؿِّ خَدٍّ فيؾَ جَدْوَؿُ ماءِ      في كُؿِّ نادٍ منؾَ رَوْضُ ثنََاءِ     
 ولِكُؿِّ شَخْصٍ ىِزَّةُ الغُصْفِ            النَّدي تَحتَ البكاءِ وَرِنَّةُ المُكَّاءِ 

 اءِ مَعَ الأنو ػؾَ لَمَطْ ػأسَفاً عمي    يا مَطْمَعَ الأنْوارِ إفّ بمُقْمَتي        
باؽ البيئات  عفيصور لنا تعمؽ الشاعر ببيئتو وطبيعة موطنو وتفضيميا  وىو ما

 والبمداف. 

 

 

                                                 
 .166صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (1) 
 .16صالديواف،  :خفاجةابف  (2) 
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II. الإفادة من الفنون النثرية : 

مثلا  في النصوص الشعرية ضرب مف  كالأمثاؿ يمثؿ استرفاد القوالب النثرية
التي تجسد  يةير التعب الأشكاؿإلى ما يتكاثر ويتتابع في ذاكرة الشاعر مف  الإشارة  بو ضر 

ورثيا عف الأسلاؼ، فيجئ استخدامو ليا مف قبيؿ  »الأفكار والعادات والتقاليد التي : 
ظيار القدرة عمى منافسة القدماء وشاعر الخميفة  (1)«استعراض الثقافة الأدبية الخاصة وا 

ذي المعز لديف لله ''ابف ىانئ الأندلسي'' واحد ممف حفمت دواوينيـ بيذا الفف التعبيري ال
في بطوف كتب الأمثاؿ قديميا وحديثيا، منيا ما ورد في  ىيترائى لنا في ديوانو مثمما يترائ

  قولو :

 (2)إلا إذا دلفت ليا العمماء      لف تصغر العظماء في سمطانيـ  

أي مموؾ الروـ العظيمة في قدرتيا ما كاف يغمبيا وينتصر عمييا إلا الخميفة المعز 
ويضرب لمف يعتمد  (3)«إف الحديد بالحديد يفمح :»ا، مثؿ ىذا قوليـ ذو القوة العظيمة مثمي

 قوؿ الشاعر : عميو شاري دؿاقتباس إفي الشديد مف أمره بمف يشبيو ويشاكمو، وىذا 

الرجؿ وصؼ في رب ضالذي ي( 4)«ءجري المدنيات غلا »ويقوؿ مستحضرا قوليـ : 
 :  أقرانو فيغمب لقوتو توالقوي لمغالب

 (5)سبقت وجريُ المذكيات غلاء       التي إف سوبقت والأعوجيّات

في خيؿ المعز لديف الله التي تسبؽ خيؿ غيره وقتما  إذ ضرب الشاعر ىذا المثؿ
 تسابقيا.

                                                 
 أـأثر الموروث الشعري القديـ في ديواف الشعر السعودي الحديث، أطروحة دكتوراه، جامعة  :طيب أحمد الحارثي (1) 

 .169ص، ىػ1420القرى، المممكة العربية السعودية 
 .14صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (2) 
د. عبد الرزاؽ حسيف(، دط، دار النفائس لمنشر تح: في الأمثاؿ، ) خرائدفرائد ال :ييأبو يعقوب يوسؼ بف ظاىر الخو  (3) 

 .31ص، والتوزيع، الأردف، دت
 .140ص، نفسو المصدر (4) 
 .15صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (5) 



  هانئ الأندلسيتجليات التراث الأدبي في ديوان ابن                                        لثانيالفصل ا

 

887 

 

 ونراه في قولو : 

 (1)ومف دوفِ أستارِ القِبابِ مَحاريبُ       أقوؿ دمىً  وىي الحسافُ الرّعابيبُ 

أحسف مف » ستحضر قوؿ العرب : داخؿ ىوادجيف ا اتضاعنالحسف  ولأجؿ
 والمقصود بيا الصورة والجمع دمى. (2)«الدومية

 وفي قولو أيضا : 

ّـَ بخِيؿٌ فَحُمِد            إنّيا شنْشنَةٌ  مف أخْزٍَـ   (3)قَمّما ذُ

  والشنشنة ىي الخميقة (4)« شِنْشِنةٌ أَعْرِفُيا مف أَخْزَـ» يستدعي المثؿ الشيير : 
 حاتـ الطائي. وأبي أخرـ ىو جد

الشيء وىو مثؿ يضرب في طمب  (5)« كالباحث عف المدية» وكاف لقوؿ العرب : 
 قوؿ الشاعر :  ورا فيحض النفسإلى ىلاؾ  تؤدي عواقبوالذي 

  (6)كما أُحِرقتْ في نارِىا كَؼُّ مُضْرِـ          وقُدْتُ إلى نَفْسي منّيةَ نَفسِيا

ونلاحظ أف اقتباس  حرقياب هموقد النار يدأي أىمكت نفسي بيدي مثمما ييمؾ 
 .بيتو الشعري الشاعر ليذا المثؿ كاف اقتباس إشاريا صاغ الشاعر مف خلاؿ معناه

لمف  يضرب الذي (7)«أطيري فإنؾ ناعمو » كما استحضر الشاعر أيضا قوليـ : 
 يكمؼ بصعاب الأمور لاقتداره عمييا يقوؿ الشاعر : 

                                                 
 .34صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ (1) 
 ،، دار الكتب العممية1جميرة الامثاؿ، )ضبط  : د أحمد عبد السلاـ(، ط :الحسف بف سيؿالعسكري أبو ىلاؿ  (2) 

 .321ص ،ـ1988 ػ،ى1408 ،1ج ،لبناف ،بيروت
 .090صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ ( 3)
 .121ص، 0جميرة الأمثاؿ، ج :العسكري أبو ىلاؿ( 4)
 .210صفي الأمثاؿ،  فرائد الخرائد :وسؼ بف ظاىر الخويأبو يعقوب ي( 5)
 .102الديواف، ص  الأندلسي:ابف ىانئ  (6)
 .119صفي الأمثاؿ،  دفرائد الخرائ :أبو يعقوب يوسؼ بف طاىر الخوي( 7)
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 (1)رزقا وطار عمى القتاد الناعؿ         قد أكره الحافي قمر عمى الثرى

ينتيج دربو  يستطيع أفلا الأندلسي ومراد الشاعر بقولو أف غير جعفر بف عمي 
 الصعب الشديد.

 وفي قولو : 

 (2)يعرؼ الميث مف الضب والورؿلـ          برز بصفحتو لولا تقدمو 

أصحابو ولو لـ يكف تقدمو ىذا لـ  بوجيو متقدـ عمىظاىر » والمعنى أف المعز : 
 قوؿ  يسترفد (3)«يحصؿ لنا الإستيار بيف الأسد وبيف غيره مف الحرشاث كالضب والورؿ

ي الضب منو لفظت امقتبس (4)«وأحير مف الورؿ  –أحير مف الضب :» العرب 
 اقتباس نصي. والورؿ وىو

 ومف مواطف استرفاد الشاعر لأمثاؿ العرب قولو : 

 (5)وأؿ ياستأخر فقؿ لمخطوب         نذرت لقد أعذرت فيؾ الميالي وأ

وخطابو موجو لممدوحو الخميفة  (6)«أعذر مف أنذر »  الذي يتجمى فيو قوليـ :
 قدره. المعز لديف الله الذي وحسب الشاعر قد أنذر الزماف بعمو شأنو وعظيـ

 وفي قولو أيضا : 

 (7)وأعرت لمعافي قوى أشطاني       ملأت يدي دلوي إلى أوذاميا   

                                                 
 .100الديواف، ص الأندلسي:ابف ىانئ  (1)
 .956ص، المصدر نفسو (2)
 .450صف، ابف ىانئ، تبييف المعاني في شرح ديوا :زاىد عمي (3)
 .199ص، 0ميرة الأمثاؿ، جج :أبو ىلاؿ ريالعسك( 4)
 .199ديواف، ص الأندلسي:ابف ىانئ  (5)
 .530تبييف المعاني في شرح، ديواف ابف ىانئ، ص :زاىد عمي (6)
 .147صديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (7)
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الدلو لمعطاء لأف عافية الماء واردتو  يقاؿ كثرت عمى الماء » استعار الشاعر : 
 (2)«يملأ الدلو إلى عقد الكرب : » ويتقاطع ىذا القوؿ مع قوؿ العرب  (1)«عافيتو 

مف الزمف المضارع إلى الزمف الماضي  فحولو " يملأ" شاعر المنو  لقد استثمرو 
 المتكمـ التي نسبيا إليو فدخمت عمييا ياء دلوال ةالمتكمـ، ولفظتاء عميو فدخمت وألحقو بنفسو 

 بعدما حذؼ منيا " اؿ" التعريؼ.

بعد ىذه النماذج الدالة عمى توظيؼ الشاعر للأمثاؿ العربية في نصوصو الشعرية 
أف ابف ىانئ قد   الكتب والمؤلفات الخاصة بيا يتبيف لنافي مختمؼ  رىابذكاىا نوالتي أرفق
النصي الذي أتى فيو الشاعر ببعض ألفاظ  الاقتباساسترفاده ليذه الأمثاؿ ما بيف نوع في 

 الشاعر إلى معنى نابيف الاقتباس الإشاري الذي أحالو  ىذه الأمثاؿ مع إحداثو تحوير فييا،
 . نى قولومع المثؿ مف خلاؿ

III. : استدعاء الشخصيات الأدبية في الديوان 

يعد استحضار الشخصيات الأدبية في النصوص الشعرية أحد أىـ معطيات 
ىذه »:  ءستدعالاث الأدبي التي استثمرىا الشعراء عمى اختلاؼ أزمنتيـ خاصة وأف و المور 

احيا عمى ىذه بانفت يثية غنى وأصالة وشمولا في الوقت ذاتو، فيي تغناالتر الشخصيات 
ىذا و  (3) «الينابيع الدائمة التدفؽ بإمكانات الإيحاء ووسائؿ التأثير، وتكتسبيا أصالة وعراقة

 لبعدىا الحضاري والثقافي.

ويعد الشاعر ابف ىانئ الأندلسي مف بيف الشعراء الذيف قصدوا استدعاء ىذه 
  الشخصيات بما يتناسب وتجربتو الشعرية مف بينيا :

 

                                                 
 .905: في شرح، ديواف ابف ىانئ، ص تبييف المعاني :زاىد عمي (1)
 .364صفي الأمثاؿ،  دفوائد الخرائ :طاىر الخوييأبو يعقوب يوسؼ بف  (2)
 .05صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (3)
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 ة الشعراء :لمفظ توظيفو 

الحكمة ر الشاع ىذا في معرض مدحو المعز لديف الله العبيد الفاطمي الذي جعؿو 
 وفصؿ الخطاب بيده وحده ولو دوف غيره يقوؿ : 

نماأ    (1)الشعراءبؿ حكمت في مدحؾ      نت الذي فصؿ الخطاب وا 

 وقولو أيضا : 

 (2)راءد الشعوألقى إليؾ مقالي        إف الذي جمع العمى لؾ  كميا

منحؾ فضيمة المجد » ا :مكف أوكؿ إليؾ أمور الشعراءىو الذي والمعنى ىو أف الله 
 .مف الشعراء (3)«والشرؼ منحؾ أيضا فصمة العمـ والمعرفة فتميز الشاعر الفصيح عف غيره

رضو غوفي كلا الحالتيف استحضر ابف ىانئ الشعراء كشخصيات تراثية بما يناسب 
 المعز. دح الخميفةمالمنشود في 

ليذه الشخصيات  الأكثر استيعاباأتي إلى قصيدة "عموي الرأي وائمي الأصؿ " نثـ 
 استحضر ابف ىانئ في مقطوعة منيا : التراثية، فقد 

الراعي النميري  –جرير  –الفرزدؽ  –دعبؿ الخزاعي  – الطائي حاتـ –" أبو تماـ 
 .الطعافجذؿ   -ة بف الحباب بوال –قيس امرئ ال –عمقمة الفحؿ  –

 يقوؿ ابف ىانئ : 

 يّ ػؿُ النَّواسػوُ مثػػفما يجاوب          وِ ػمُستَطمعاً لجَوابي مف بدييتِ 

 ولا الخُزاعيّ في عصرِ الخُزاعيّ          مفَ لا يفاخرُ بالطائيّ في زمفٍ 

 ريّ ػولا جَريرٍ ولا الرّاعي النُّمَيْ         و لا الفرزدؽِ أيضاً والفخارُ لوُ 
                                                 

 .05صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (1)
 .07صالمصدر نفسو،  (2)
 .003صتبييف المعاني في شرح ديواف ابف ىانئ،  :زاىد عمي (3)
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 في الشعر أو بامرىء القيس المُراري       مَةَ  الفَحؿِ الذي زعموالكفْ بعَمقَ 

 جذؿِ الطّعاف ولا عمرو الزُّبيديّ         و لا ينازؿُ لا بابفِ الحبابِ ولا

 (1)إليو فرسافُ عتّابٍ ودعميّ          لكف بفارس شيبافَ الذي سجدتْ 

 تو الشخصيات.ىذه الأبيات لا بد لنا مف معرفة ىاوقبؿ أف نفيـ مضموف 

 أبو نواس : 

وكنيتو   الحسف بف ىانئ بف الصباح»أشير شعراء العصر العباسي الأوؿ واسمو : 
 بيا. التي اشتير (2)«أبو نواس

 أبو تمام : 

 (3)«تماـ، ولد ببمدة جاسـ في جنوب سوريا يالمعروؼ بأبحبيب بف أوس الطائي  »

  شعراء عصره.بو  ىوقد برز شاعرا فحلا فاقتد

تميـ بف نيشؿ بف  بفدعبؿ بف عمي رزيف بف سمماف  »وىو :  الخزاعي بلودع
 .(4)شاعر مشيور «خالد بف عبد دعبؿ بف أخسى بف خزيمة 

 الفرزدق : 

ناجية بف عقاؿ بف محمد بف سفياف بف  غالب بف معصمة ابفىماـ بف »واسمو : 
، الذي كني أشير  (5)«ضخامتوبأبي فراس، ولقب بالفرزدؽ لجيامة وجيو و  جاشع بف حارـ

 العصر الأموي. شعراء

                                                 
 160صالديواف،  الأندلسي:ابف ىانئ  (1)
 .09صالديواف، أبو نواس:  (2)
 .05صالديواف،  :أبو تماـ (3)
، دار الغرب الإسلامي، 1ط ،: إحساف عباس(حإرشاد الأريب إلى معرفة الأديب، )ت معجـ الأدباء :قوت الحموياي (4)

 .574ص ـ،1991، 1جبيروت، لبناف، 
 . 3صالديواف،  :الفرزدؽ (5)
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 جرير : 

وىو أحد  (1)«جرير بف عطية بف كميب بف يربوع التميمي، ومنيتو أبو حرزة »وىو : 
 إلى الأخطؿ الفرزدؽ الذي تقدـ ذكره. ضافةإ الأمويأقطاب ما يسمى بالمثمث 

 ميري : نالراعي ال

عبد الله بف الحارث، بف عبد بف حصيف بف معاوية بف قف بف ربيعة بف »واسمو : 
نمير بف عامر، بف معصمة بف معاوية بف بكر بف ىوزاف بف منصور بف عكرمة بف 

 وعاصر جرير والفرزدؽ. لشعراءافحوؿ مف  (2)«خصفة بف قيس بف عيلات بف مضر

 عمقمة الفحل : 

اسمو عمقمة بف عبدة بف النعماف التميمي بف  »جاىمي مف الطبقة الأولى :  شاعر
 لمميلاد. 461توفي  (3)«يد مف سادة تميـ نجد وس

 امرؤ القيس : 

امرؤ  القيس بف حجر بف الحارث آكؿ المرار بف  »:  اسموو  حامؿ لواء الشعر
بف  عقير عمرو بف الحارث بف معاوية بف يعرب بف ثور بف مرتع بف معاوية بف كندة بف

 لمميلاد. 464المتوفي سنة  (4)«الحارث بف مرة 

 

 

                                                 
 .09صالديواف،  :جرير (1)
 -ىػ 0200الديواف، )تح : رايتيوت قاييرت(، دط، المعيد الألماني للأبحاث الشرقية، بيروت، لبناف،  :نميريالراعي ال (2)

 .00صـ، 070
 .05ص، دار المعارؼ، مصر، دت، 1: حسف كامؿ الصيرافي(، طح)تالديواف،  :البحتري (3)
          ، ـ9009ملاييف، بيروت، لبناف، ، دار العمـ لم03قاموس تراجـ، ط موسوعة الأعلاـ :خير الديف الزركمي (4)

 .007ص
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 حباب : ة بن البلوا

  ماجف يؼة بف الحباب الأسدي الكوفي، أبو أسامة شاعر غزؿ، طر بوال »وىو : 
 (1)«، مف أىؿ الكوفة لمشراب اافوص

 الشاعر تبميغو مف وراء ىذه الأبيات. أرادأما ما 

فيو قولو قد انتظرت ما عند أبي الفتح الشيباني وما برز لي مف أمره فكاف جوابو 
  يستطيع الإتياف بو.قاطعا حتى أف أبا نواس لا

، بؿ ىو يفاخر كأبي تماـ وأمثالو لأف ىذا يستطيع المقامرة بالشعراءوالشاعر لا 
 يفاخر بالشعراء القدامى أمثاؿ عمقمة الفحؿ وامرؤ القيس المراري.دوف قدره، بؿ ىو 

بالفخر لمفرزدؽ دوف جرير ويخص بني فارس بشأف بالمنازلة لأف كما يقضي 
 يـ.ي منبانممدوحو شي

ومف وراء ىذه الاستحضارات المطروحة كنماذج عف استدعاء محمد بف ىانئ 
نلاحظ أف ىذا الاستدعاء قد تبايف بيف وغيرىا ىذه لمشخصيات الأدبية في نصوصو الشعرية 

استحضار شخصيات شعراء العربية منذ العصر الجاىمي فصدر الإسلاـ فالعصر الأموي 
ني العباس وقد كاف الشاعر مرة يذكر ىؤلاء الشعراء وصلا إلى العصر الذىبي عصر دولة ب

، وبيف استحضار أجواد ـ شيرتيا ومرة يفعؿ العكس مف ذلؾسبأسمائيـ الأصمية تاركا ا
 .وسادتيـ العرب

                                                 
ـ، 9007، دار الآفاؽ الجديدة، بيروت، لبناف، ايمزه لدخش شيخيف، دط. يردصالمحبر، ) ت :أبو جعفر محمد بف حبيب (1)

 .911ص
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 : ةــــمخات

 :  النتائج التاليةمن بحثنا ىذا إلى وخمصنا 

 التراث ىو ذخيرة الأمم الثابتة ورصيدىا المعرفي والثقافي.  .1

 عند أبي الطيب المتنبيبمنزلة لقب ابن ىانئ الأندلسي بمتنبي الغرب لأنو عند المغاربة   .2
 .المشارقة

 .أخبار الأمم وآدابيا ا مطمعا عمىيبدو الشاعر ومن خلال نصوصو الشعرية شاعر   .3

 .حد المبالغة أحيانا اتسم ديوان الشاعر بالغمو في المدح والإفراط المفضي إلى  .4

 ،وغير الإسلاميمنو الإسلامي  فتمثلالديني من التراث لقد تنوعت صور إفادة الشاعر   .5
 . والإثنية السماوية الأديان

 .لمن يبحث في العقيدة الإسماعيمية يعد ديوان ابن ىانئ مصدرا ميما وثريا  .6

 بما فيو من تناقضاتيعد شعره مرآة صادقة لعصره   .7

نقف في نصوص الشاعر عمى مجموعة كبيرة من الكممات الأعجمية لا سيما الفارسية   .8
 منيا.

تقاطعت نصوص الشاعر مع نضم غيره من الشعراء فظيرت وكأنيا متعددة المؤلفين   .9
 .مخضرمة في عصورىا الأدبية

 عبر عصورىا المختمفة.حفمت قصائد الشاعر بكثير من الأمثال العربية   .11
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 : مخــصم

هذه الدراسة تجميات التراث في ديوان ابن هانئ الأندلسي بصوره  تناولت
، وذلك بتتبعها في نصوص الشاعر، وقد قسمت الدراسة المتعددة القوية الحضور

 تضمن كل فصل عدة مباحث وهي :  وفصمينإلى مدخل 

هانئ الأندلسي ويتضمن هذا تجميات التراث في ديوان ابن الفصل الأول : 
  الفصل.

 .صور حضور القرآن الكريم في الديوان 

 .توظيف الحديث النبوي في الديوان 

 والعبادات. لعقائديانات وااستحضار مختمف الد 

تجميات التراث الأدبي في ديوان ابن هانئ الأندلسي ويدرس هذا الفصل الثاني : 
 .الفصل

 الإفادة من الفنون الشعرية بصور مختمفة :   

 ة.المعارضات الشعري 

 .التضمين 

 .احتذاء الموروث الشعري القديم من حيث المقدمات الشعرية 

 .احتذاء الموروث الشعري القديم من حيث الأغراض الشعرية 

 الإفادة من الفنون النثرية :   

 .حضور الأمثال العربية في الديوان 
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 .استحضار الشخصيات الأدبية 

 .ابن هانئ الأندلسي(في ديوان  –التراث  -: )تجميات الكممات المفتاحية
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Summary : 

The research has dealt with the manifestation of patrimony in the 

divan of iben Hani Elandalousi in his poems. The research consists of 

an entry and two parts. 

Part one . the manifestation of patrimony in : 

a. Images showing the presence of the qutan. 

b. Involvement of the profhetic hadithe. 

c. Involvement of religions, creeds and worships. 

Part two . the manifestation of the literaty patrimony arts : 

a. Qetting profit from the poetic arts :  

 Poetic opposition. 

 Embodiment / inclusion. 

b. Qetting profit from the prose arts :  

 Presence of proverbs. 

Pass word : (the manifestation – patrimony - in the divan of iben 

Hani Elandalousi). 
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 :لمصادر والمراجع اقائمة 

 .ورشبرواية  : القرآن الكريم

 الحديث النبوي الشريف.

 أولا : المصادر 

: محي  الدين عبد تح، )ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابو ونقده .1
 م.1981، دار الجيل، بيروت، لبنان، 1الحميد(، ط

ر الكتب العممية، بيروت، لبنان، دا ،1ابن الأثير الجزري، الكامل في التاريخ، ط .2
  .م1999

، 1ابن القيم الجوزية شمس الدين أبي عبد الله محمد، شرح أسماء الله الحسنى، ط .3
 .م2118-ىـ1429دار الإمام مالك، الجزائر، 

ابن كثير الإمام الحافظ عماد الدين أبي الفدا اسماعيل القرشي الدمشقي، تفسيره،  .4
، الجزائر، 4، دار الإمام مالك، ج1اني(، ط)تص : محمد ناصر الدين الألب

 .م2116

: الدكتور عبد الله بن محسن التركي(، دط، دار  تحابن كثير، البداية والنياية، ) .5
 .، دت1ىجر، الجيزة، ج

، دار الفكر لمطباعة 1ابن كثير، قصص الأنبياء، )تح : صدفي جميل العطار(، ط .6
 .م2113والنشر، بيروت، لبنان، 

ندلسي، الديوان، دط، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ابن ىانئ الأ .7
 م.0891 -ىـ  0011
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أبو العباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر بن خمكان، وفيات الأعيان  .9
: إحسان عباس(، دط، دار صادر، بيروت، لبنان، بيروت،  تحوأنباء أبناء الزمان، )

 لبنان، دت.

، دط، دار الآفاق (ايمزه لدخش شيخين لمحبر، ) تص : أبو جعفر محمد بن حبيب، ا .9
 .م2119الجديدة، بيروت، لبنان، 

عبد الله الحارث، أسد المحاسي، الوصايا، )تحقيق وتعميق وتقديم : عبد القادر  وأب .11
 .، دار الكتب العممية لمطبع والتوزيع والنشر، بيروت، لبنان1أحمد عطار(، ط

مع الصحيح سنن الترمذي، )مراجعة :حمد محمد أبو عيسى محمد بن عيسى، الجا .11
 .شاكر وآخرون(، دط، دار إحياء التراث العربي، لبنان، دت

عبد الرزاق  :  تحفي الأمثال، ) أبو يعقوب يوسف بن ظاىر الخويي، فرائد الخرائد .12
 .حسين(، دط، دار النفائس لمنشر والتوزيع، الأردن، دت

، دار 1ند، )شر : حمزة أحمد الزين(، طالإمام أحمد بن محمد بن حنبل، المس .13
 .م1995 -ىـ1416، القاىرة، مصر، 1الحديث، ج

الإمام البغدادي أبو الفرج جمال الدين عبد الرحمن بن عمي بن محمد الجوزي  .14
 -ىـ1423، دار ابن حزم، بيروت، لبنان، 1القرشي، زاد المسير في عمم التفسير، ط

 .م2112

: محمد  تحعبد البخاري الجعفي، الصحيح، ) البخاري، محمد بن إسماعيل أبو .15
 .ه2599 -ىـ1422، دار طوق، 1زىير بن ناصر الناصر(، ط

د : عبد الله بن عبد  تحجلال الدين السيوطي، الدر المنثور في التفسير بالمأثور، ) .16
، مركز ىجر لمبحوث والدراسات العربية والإسلامية، القاىرة، 1المحسن التركي(، ط

 .م2115 -ىـ1424مصر، 
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، دار العمم 15تراجم، ط –قاموس  –خير الدين الزركمي، موسوعة الإعلام  .17
 م.2112لمملايين، بيروت، لبنان، 

العسكري أبو ىلال الحسن بن سيل ، جميرة الامثال، )ضبط  : د أحمد عبد  .18
 .م1988ىـ، 1418، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، 1السلام(، ط

، دار جرير لمنشر والتوزيع، 0عر الأندلسي، طعيسى خميل محسن، أمراء الش .08
 م. 7117عمان، الأردن، 

 ثانيا : المراجع

إبراىيم منصور محمد الياسين، استيحاء التراث في الشعر الأندلسي، عصر الطوائف  .0
 م.7112، عالم الكتب الحديثة، أربد، الأردن، 0والمرابطين، ط

، دار الكتب العممية، بيروت، 1: يوسف عمي طويل(، ط تحابن الحداد، الديوان، ) .2
 .م1991 -ىـ 1411لبنان، 

ابن خفاجة، الديوان، )شرح : عمر فاروق الطباع(، دط، دار القمم لمطباعة وانشر  .3
 .والتوزيع، بيروت، لبنان، دت

أبو الطيب المتنبي، الديوان، دط، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان،  .4
 .م1983 -ىـ1413

 -ىـ 1416ديوان، دط، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ، الأبو العتاىية .5
 .م1986

أبو القاسم  محمد كرو، أعلام المغرب العربي ابن ىانئ المغربي، دط، دار المغرب  .2
 م.0827العربي، تونس، 

، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، 3: شاىين عطية(، ط تحأبو تمام، الديوان، ) .7
 م.7113 -ىـ0070
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: إيفالد قاغنرن(، طبعة جديدة مزيدة، مؤسسة البيان،  تحنواس، الديوان،  ) أبو .9
 .7110بيروت، لبنان، 

 .7118، دار صادر، بيروت، لبنان، 7: مارين صارو(، ط تحالأخطل، الديوان، ) .8

قيس، الديوان، )شرح : محمد حسين(، دط، المطبعة  بنالأعشى الكبير ميمون  .11
 .النموذجية، دت

ن وآخرون، الأصول الوثنية لممسيحية، )تر : سميرة عزمي الزين(، اندريو نايتو  .11
 .منشورات المعيد الدولي لمدراسات الإنسانية

 ، دار المعارف، مصر، دت.3: حسن كامل الصيرفي(، ط تحالبحتري، الديوان، ) .07

البستاني بطرس، أدباء العرب في الأندلس وعصر الانبعاث، طبقة جديدة ومنقحة،  .03
 ، دت. دار نظير عبود

، دار الكتاب العربي، بيروت، 1بشر بن أبي خازم، الديوان، )شرح: مجيد طراد(، ط .14
 .م1994لبنان،

 -ىـ 1416جرير، الديوان، دط، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت، لبنان،  .15
 .م1986

: د : شوقي ضيف(، دط، دار  تحتاريخ آداب المغة العربية، ) ،جورجي زيدان .02
 اليلال، دت.

، دار الكتب العممية، بيروت، 2ثابت، الديوان، )شرح عبد أمينا(، ط حسان بن .17
 .م1994 -ىـ 1414لبنان، 

، دار الجيل، 0حنا الفاخوري: الجامع في تاريخ الأدب العربي، الأدب القديم، ط .09
 م.0892بيروت، لبنان، 
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، دار المعارف لمطباعة 7، ط0د : أحمد ضيف، بلاغة العرب في الاندلس، ط .08
 م.        0870سة، تونس، والنشر، سو 
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 .م2111-م2111مارات العربية المتحدة، الكتاب الجامعي، الإ

د : وىبة الزحيمي، التفسير الوجيز عمى ىامش القرآن العظيم وأسباب النزول وقواعد  .22
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، 11بدوي الجبل، مجمة الجمعية الإيرانية لمغة العربية وآدابيا، فصمية محكمة، العدد
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 م،7101الأردن، 

شوقي أبو خميل، أطمس التاريخ العربي الإسلامي، طبعة محدثة مزيدة، دار الفكر،  .31
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رايمي مصطفى بني بكر، أثر أبو نواس في الشعر الأندلسي، أطروحة دكتوراه،  .7
 م.7112جامعة مؤتة، 

سارة بوجمعة، جماليات التناص في شعر محمد جربوعة، مذكرة مقدمة لنيل شيادة  .3
 .م2115-2114، الجزائر، -بسكرة  –الماستر، جامعة محمد خيضر 

سعاد عون، التشيع في شعر ابن ىانئ وبنيتو الفكرية والفنية، رسالة ماجستير،  .4
 م.2116 – 2115جامعة الحاج لخضر، باتنة، الجزائر، 
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طيب أحمد الحارثي، أثر الموروث الشعري القديم في ديوان الشعر السعودي  .5
 .ىـ1421ة العربية السعودية الحديث، أطروحة دكتوراه، جامعة ام القرى، المممك

عبد المنعم محمد فارس سميمان، مظاىر التناص الديني في شعر أحمد مطر،  .6
 .م2115أطروحة ماجستير، جامعة النجاح الوطنية، نابمس، فمسطين، 

عمر فارس الكفاوين، تأثير امرئ القيس في الخطاب الأدبي والنقدي الأندلسي،  .7
 .م2111دن، أطروحة دكتوراه، جامعة مؤتة، الأر 

عواد صباح حسن المساعد، التناص في شعر عمي بن الجيم، رسالة ماجستير،  .8
 .م2112جامعة آل البيت، الأردن، 

فائزة رضا شاىين العزاوي، المضامين الدينية والتراثية في الشعر الأندلسي في  .9
 .م2114القرن الرابع اليجري، رسالة ماجستير، 

تجاه البدوي في السعر الأندلسي، أطروحة فوزية عبد الله محمد العقيمي، الإ .11
 .م2111 -ىـ 1431دكتوراه، جامعة أم القرى، المممكة العربية السعودية،

ميا أحمد نايف طربوش، توظيف الموروث في شعر زين الدين ابن الوردي،  .11
 .م2113رسالة ماجستير، جامعة النجاح الوطنية، نابمس، فمسطين، 

حرباوي، حركة التراث في شعر أبي تمام نداء "محمد عز الدين" محمود ال .12
 م2119والمتنبي، رسالة ماجستير، جامعة الخميل، فمسطين، 

 خامسا : المجلا 

، مجمة مجمة الدخائرحيدر محلاتي، )ابن ىانئ الأندلسي تأملات في سيرتو وأدبو(،  .1
 م.2113 -ىـ 1424، الغرب الإسلامي، 16 -15ن ادفصمية محكمة، العد
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 ..............................عقائد  والعباداتستحضار مختمف الديانات والالثا : اث
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