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 مقدمة

 

 

 مقدمة:
القصة أو الحكاية مف أقدـ الأنواع الأدبية، احتمت مكانا واسعا بيف آداب الشعوب،  

وقد امتازت البيئة العربية كغيرىا مف البيئات بترديدىا في المجالس العامة والخاصة، إلى أف 
بع ىجري يعرؼ بالمقامة، الذي يمكف القوؿ إف جوىرىا ظير نوع أدبي جديد قي القرف الرا

تمؾ القصص والحكايات مع إضافة بعض التأنؽ والتصنع، بالرغـ مف أف المقامة تضـ 
 الحكايات والنوادر إلا أنيا لا تخمو مف الجوانب التاريحية والحكمية.

لأخبار"لأحمد وىذه دراسة حوؿ المقامة بعنواف"مقامة إعلاـ الأحبار بغرائب الوقائع وا
البوني، والذي دفعنا إلى اختيار ىذا الموضوع لأف النثر لـ يحض باىتماـ الأدباء والنقاد 
عامة وفف المقامة خاصة؛ أما عف تطبيؽ المنيج الأسموبي فحاولنا أف نبيف إمكانية تطبيؽ 

 منيج حديث عمى نص أدبي قديـ! 
 بار بغرائب الوقائع والأخبار؟فماىي تجميات المنيج الأسموبي في مقامة إعلاـ الأح

لـ يكف البحث لينتظـ  وينسجـ إلا مف خلاؿ خطة مرتبة تتفؽ مع معطيات    
البحث وقد جاءت في مقدمة، وفصميف نظري وتطبيقي وخاتمة. إضافة إلى قائمة المصادر 

 والمراجع.
بوني، أما الفصؿ النظري يتناوؿ تعريؼ المقامة ونشأتيا إضافة إلى ترجمة أحمد ال   

 مع عرض لممدونة.
أما الفصؿ التطبيقي فجاء بعنواف مستويات التحميؿ الأسموبي حاولنا مف خلالو    

 دراسة ىذه المقامة مف خلاؿ التركيز عمى المستوى الصوتي والتركيبي والدلالي.
وقد اعتمدنا في ىذا عمى مجموعة مف المصادر والمراجع منيا 5 تجارب في أدب   

قاسـ سعد ا﵀، وكتابي"عمـ البياف" و"عمـ البديع" لعبد العزيز عتيؽ وكتاب فف الرحمة لأبي ال
 المقامة في الأدب العربي لعبد المالؾ مرتاض.

 وقد واجيتنا صعوبات تمثمت أساسا في صعوبة التوفيؽ بيف الدراسة والبحث،    
 وبفضؿ ا﵀ تعالى ومساعدة الأستاذ المشرؼ استطعنا التغمب عمييا.    

تجدر الإشارة إلى أف بحثنا ىذا مجرد لبنة صغيرة في بحر الدراسات الأدبية، نتمنى و 
 أف يضيؼ قطرة عذبة ليذا البحر.



 مقدمة

 

 

وفي الختاـ لايسعنا إلا أف نتقدـ بالشكر الجزيؿ إلى أستاذنا المشرؼ مسعود بف    
لى لجنة المناقشة الموقرة عمى تحمميا تعب القراءة وال تصويب وقبوؿ ساري عمى توجيياتو، وا 

 مناقشة بحثنا. فجزاىـ ا﵀ عنا كريـ الجزاء.
والحمد ا﵀ رب العالميف وما توفيقنا إلا بو.          



 

 

 الفصل الأول
 
 

 

 
 
 

 أولا; ترجمة المؤلف.
 فن المقامة. ثانٌا;
 المدونة ثالثا;

 بين يدي العنوان
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 ترجمة أحمد البوني:  

ري القديـ خاصة ليس مف السيؿ أف نترجـ لشخصية مف شخصيات الأدب الجزائ
عندما يتعمؽ الأمر بالفترة العثمانية، وىذا راجع إلى ضياع الكثير مف تراثنا، ويضاؼ إلى 

 ذلؾ جرائـ الاستعمار الفرنسي في حؽ التراث الأدبي والتاريخي والثقافي.

إف التعريؼ بالكاتب أحمد البوني تعريؼ شاملا كفايا أمر صعب نظرا لقمة ماكتب 
 عناه عنو مجرد إشارات وجدناىا في كتب متفرقة.عنو، إذ أف ما جم

المعروفة  -ىو أبو العباس أحمد بف قاسـ بف ساسي التميمي البوني ولد ببونة »
ـ، رحؿ إلى المشرؽ فقرأ عف أكابر عمماء مصر، 5011ىػ الموافؽ لػ  5601سنة  -بعنابة

ر فقياء المالكية، لو ثـ عاد إلى الجزائر، فأخذ عنو جماعة مف العمماء، ىو عالـ مف كبا
كتب عديدة تبمغ المئة، أغمبيا في عموـ الديف ومنيا تآليؼ لتراجـ عمماء عنابة خصوصا 
وعمماء المغة العربية عموما، ليا أىمية تاريخية كما ألؼ الرحمة الحجازية وكتبا في الطب 

 .1«ولو أيضا ديواف شعر

التصوؼ وىو تميمي الأصؿ، ينسب أحمد البوني إلى أسرة عريقة في العمـ والأدب و 
 فقد كاف يوقع مخطوطاتو مضيفا لفظة تميمي إلى إسمو مشيرا إلى بذلؾ إلى نسبو.

كانت أسرتو صاحبة سمطة روحية عمى عنابة بفضؿ علاقتيا القوية مع العثمانيف 
وىكذا يتبيف أف أسرة البوني قد جمعت بيف العمـ والصلاح »لممصمحة المتبادلة بيف الطرفيف.

رت روحيا عمى عنابة وضواحييا مدة طويمة بمغت القرنيف تقريبا... كما أف أسرة وسيط
 .2«البونية كانت عمى علاقة طيبة مع العثمانييف حفاظا عمى المصمحة المشتركة 

أخذ البوني العمـ أوؿ الأمر عف أبيو وجده وأفراد عائمتو، ثـ رحؿ إلى مصر وتونس 
العلامة الحراشي والشيخ »وعة مف العمماء منيـطالبا لمعمـ، تتممذ ىناؾ عمى يد مجم

                                                             
، 4، ج3122رٌخ أدباء الجزائر، دارالبصائر، الجزائر، دط ،ٌنظر;  محمد بن رمضان شاوش، إرشاد الحائر إلى تا - 1
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، وكانت لو علاقات عممية مع عمماء عصره 1«الجيوري، والإماـ عبد الباقي والرزاقي وغيرىـ
فقد تخرج عميو كثير مف العمماء »وأصبحت لو مكانة عالية بيف معاصريو الخاصة والعامة. 

 .2«سنطيني صاحب"المعقوؿ والمنقوؿ"الأعياف منيـ العلامة الشيخ عبد القادر الراشدي الق

وذىب أيضا إلى الحج لأنو كتب رحمة حجازية ما تزاؿ مفقودة سماىا )الروضة »
 .3«الشيية في الرحمة الحجازية( وقد ذكر فييا بعض أشياخو

 .4«الشيخ الرباني، العالـ العرفاني»ومف الأوصاؼ التي أطمقيا عميو الجامعي قولو 

طيدة بالتصوؼ وىذا راجع لتأثير جده فيو الذي كاف قوي وللأحمد البوني علاقة و 
المساف فصيح البياف متأثر بالقرآف مف خلاؿ تعابيره وألفاظو كما نجده عند رجاؿ التصوؼ 

ولعؿ ماقالو عف جده، مف أف الفقو والتصوؼ  قد امتزجا فيو يصدؽ أكثر عميو ىو، ذلؾ »
 .5«لفقو وغيرىما مف العموـ أف تآليفو الكتيرة قد جمعت فعلا بيف التصوؼ وا

نبغ البوني في عموـ عدة منيا عمـ الحديث والأدب والطب لو أكثر مف مئة تأليؼ 
دوف الشعر والنثر، منيا ما يدخؿ في باب الحديث والسنة ومف أعمالو القصير الذي لا 

 يتجاوز الكراسة ومنيا الوسط والطويؿ.

 ثاره.وقد رأينا أف نأتي عمى أىـ مؤلفاتو تبركا بآ

 فتح الأغلاؽ عمى وجوه مسائؿ خميؿ بف إسحاؽ. -"

 الايياـ والانتباه في رفع الأبياـ والاشتباه. -

 الظؿ الوريؼ في الحث عمى العمـ الشريؼ. -

 إتحاؼ الأقراف في بعض مسائؿ القرآف. -
                                                             

، 3، ج9::2أبو القاسم محمد الحفناوي، تعرٌف الخلف برجال السلف، دار الغرب الإسلامً، بٌروت لبنان، دط، - 1
 .75ص

 .75نفسه، ص - 2
 .73أبو القاسم سعد الله،  تارٌخ الجزائر الثقافً، ص - 3
 .74نفسه، ص - 4
 .73نفسه، ص - 5
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 الجواىر المضية في  نظـ الرسالة القدسية. -

1الدرة المكنونة في عمماء بونة." -
 

 امع في آداب الدعاء.الج -"

 2إعلاـ الأحبار بغرائب الأخبار." -

إف المتمعف في عناويف ىذه التآليؼ يدرؾ أف البوني كاف مف الشخصيات المتعددة 
يو مع رسوخ قدمو في الفقو المالكي والتفسير والحديث النبوي الشريؼ، كاف أدبيا ففة الثقا

كة الشعرية في تنظيـ منظومات شعرية شاعرا، يممؾ ناصية القوافي، وقد استغؿ ىذه المم
 تعميمية

اليدؼ منيا تبسيط العموـ لطمبة العمـ وتسييؿ حفظو كما ىي عادة العمماء 
 المدرسيف.

 3ـ.5270ىػ الموفؽ ؿ 5514توفي رحمو ا﵀ في مدينة بونة)عنابة(وفييا دفف سنة 

                                                             
عادل نوٌهض، معجم أعلام الجزائر فً صدر الإسلام حتى العصر الحاضر، مؤسسة نوٌهض الثقافٌة، بٌروت لبنان، - 1

 .61، ص2:91، 3ط
 627رٌف الخلف برجال السلف، صأبو القاسم محمد الحفناوي، تع - 2

 .68ص ،3جالجزائر، أدباء تارٌخ إلى الحائر إرشاد شاوش، رمضان بن محمد - 3
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 المقامة في المغة والاصطلاح:

بد مف التطرؽ إلى المعنى المغوي قبؿ دراسة أي عمـ أو فف مف الفنوف لا
 والاصطلاحي لتعدد مدلولات الكممة حتى لايقع أي لبس أو خطأ في المعنى المقصود.

 لغة -أ

 وقد اعتمدنا بصفة خاصة عمى معجـ لساف العرب في تعريؼ لفظة المقامة إذ جاء5

( والتي منيا أخذت كممة مقامة لتدؿ5 - ماعة عمى المجمس والج»انطمقا مف مادة )قوـ
 .1«مف الناس

ولايختمؼ المغويوف في تعريفيـ ليا عف إبف منظور إذ نجدىا في القاموس المحيط 
 .2«المجمس والقوـ»بمعنى

الجماعة مف الناس والخطبة أوالعظة أو نحوىما وىي »وجاء في المعجـ الوسيط 
 .3«قصة قصيرة مسجوعة تشتمؿ عمى عضة أو ممحة كاف الأدباء يظيروف براعتيـ فييا 

ويقوؿ عبد المالؾ مرتاض عدت إلى دواويف الشعر القديمة لأبحث عف ىذا المفظ »
 فوقع لي عشرة أبيات

 نجدىا بمعنى الجماعة مف الناس في قوؿ لبيد بف ربيعة5

 وَمَقَامَةُ غمبَ الرِّقَابِ كَأَنّهُمْ      جِنٌّ لَدَى بَابِ الْحَصِيرِ قِيَامَ       

 سممى بمعنى السادة في قولو5واستعمميا زىير بف أبي 

 .4« وَفِيهُمْ مَقَامَاتُ حِسَانٌ وَجَوّهُمْ       أَنْدِيَةَ يَنْتَابَهَا الْقَوْلُ وَالْفُعُلُ.   

                                                             
 .5:9، ص23، ج8::2، 7إبن منظور، محمد بن مكرم، لسان العرب، دار صادر بٌروت لبنان، ط- 1
 .2263، ص3116، 9الفٌروزابادي محمد بن ٌعقوب، القاموس المحٌط، مؤسسة الرسالة، ط- 2
 .8:9، ص3115، 5جمال مراد حلمً وآخرون، المعجم الوسٌط معجم اللغة العربٌة مصر، ط- 3
 .:3، ص3118عبد المالك مرتاض، فن المقامة فً الأدب العربً، الطباعة الشعبٌة للجٌش، الجزائر، دط، - 4
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 وىكذا يبقى المجمس ىو العامؿ المشترؾ في ىذه الكممة ميما تطور مدلوليا.

اؼَ مَقَاَـ رَبّْوِ وقد ذكرت كممة)المقاـ( في القرآف الكريـ في قولو تعإلى5﴿وَلِمَفْ خَ 
1جَنَّتَافِ﴾

 

أي الوقوؼ بيف يده في ساحة فصؿ القضاء، والمقصود بكممة المقاـ في ىذه الآية 
 الكريمة ىو يوـ القيامة.

ُـ إِبْرَاىِيَـ وَمَفْ دَخَمَوُ كَافَ آَمِنًا وَلِمَّوِ عَمَى النَّاسِ حِجُّ  وقولو أيضا5﴿ فِيوِ آَيَاتٌ بَيّْنَاتٌ مَقَا
 .2يْتِ مَفِ اسْتَطَاعَ إِلَيْوِ سَبِيلًا وَمَفْ كَفَرَ فَإِفَّ المَّوَ غَنِيّّ عَفِ الْعَالَمِيفَ﴾الْبَ 

يقصد بكممة مقاـ ىنا الحجر الذي نراه بجانب الكعبة المشرفة وقد سمي مقاـ إبراىيـ 
 لأف إبراىيـ عميو السلاـ قاـ عميو عند بناء الكعبة المشرفة.

 اصطلاحا: -ب

التعريؼ المغوي أف المقامة تعني السادة وتعني الجماعة مف الناس يجتمعوف رأينا في 
في مجمس واحد. ومقامات الناس مجالسيـ ثـ تطورت فصارت إسما لنوع خاص مف الأدب 
لو صفاتو ومميزاتو حتى أصبحت تعني الأحدوثة مف الكلاـ. يقوؿ القمقشندي في كتابو صبح 

مقامة كأنيا تذكر في مجمس واحد تجتمع فيو الجماعة سميت الأحدوثة مف الكلاـ »الأعشى 
 .3«مف الناس لسماعيا

ونجد في جميع كتب الأدب والنقد التي تحدثت عف فف المقامة أف بديع الزماف 
اليمذاني ىو أوؿ مف فتح باب عمؿ المقامات، والمقامة كما وضع تقاليدىا ونسج عمى 

 رة حكاية قصيرة تنتيي بعبرة أو عظة.منواليا الحريري ىي5 عبارة عف نثر فني في صو 

                                                             
 .57سورة الرحمان،الآٌة - 1
 8:سورة آل عمران، الآٌة - 2
 .46، ص2:29أبو العباس أحمد القلقشندي، صبح الأعشى، دار الكتب السلطانٌة، دط،  - 3
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وارتبطت المقامة في ظيرىا بالكدية والحيمة والتسوؿ، لذلؾ نجد عبود ماروف يعرفيا 
ىي قصة قصيرة يروييا واحد دائما كما أف بطميا واحد وىذا البطؿ شحاذ كثير الحيؿ »يقولو5

طراز واحد أي أف الراوية  تارة يتعامى وطورا يمبس جبة الواعظ وحمة العالـ والعقدة فييا مف
 .1«يعرؼ أف البطؿ محتاؿ كذاب فيما يدعى

قصة قصيرة بطميا نموذج إنساني مكد ومتسوؿ ليا راو، أوتقوـ عمى »وىي أيضا5 
حدث طريؼ مغزاه مفارقة أدبية أو مسألة دينية أو مغامرة مضحكة تحمؿ في داخميا لونا 

 .2«مف الصنعة المفظية والبلاغة مف ألواف النقد أو الثورة أو السخرية في إطار

إذف فالمقامة لاتقتصر عمى المدح والفكاىة واليزؿ بؿ يمكف أف تعالج مسالة دينية أو 
خاطرة وجدانية، أو فكرة فمسفية، فيي فف مف فنوف النقد تيدؼ إلى كشؼ الأخطاء والعيوب 

ىتماـ بالمفظ والاناقة بغرض تصحيحيا. وتعد المقامة إحدى الفنوف البشرية التي يبالغ فييا الإ
 المغوية، وجماؿ الأسموب حيث تتعدى الشعر في إحتوائيا عمى المحسنات المفظية.

 نشأة فن المقامة:

فف المقامة فف عباسسي تطور وازدىر في القرف الرابع عشر ىجري، بعد أف ارتفع 
لمنافس الحقيقي شأف الكتابة في المجتمع العباسي وبمغ النثر مكانة مرموقة، فكانت المقامة ا

لمشعر العربي5 حيث جمعت بيف الشفوي والكتابي لتمثؿ المحطة الفنية التي وصؿ إلييا 
 الإبداع الفني بعد تطورات كثيرة أصابت المجتمع والثقافة والمغة.

وفف المقامة يدؿ عمى سمات الضعؼ والقوة في الثقافة العربية وىي محطة أخرى مف 
 طبعت ىذا العصر. محطات السخرية والفكاىة التي

إف المقامة بعدىا مكانا يجتمع فيو الناس ظيرت ملامحيا في الجاىمية أيف كاف كبار 
القوـ يجتمعوف في مقامات يبحثوف فييا أمور القبائؿ ويتحدثوف ويتسامروف أويحكوف قصص 

 الأخبار المتعمقة بالأمـ السابقة.
                                                             

 .427، ص:2:8، 4أدب العرب، دار الثقافة، بٌروت لبنان، ط مارون عبود،- 1
 .14، ص4112، 1عباس هانً الجراح، المقامة العربٌة وآثارها فً الآداب الأجنبٌة، دار الرضوان، عمان، الأردن، ط  2
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يجتمعوف في دار الندوة يتناقشوف "والمقامة مشتقة مف )قامة( فالعرب الجاىميوف كانوا 
 كذكر الأخبار والنوادر وذلؾ لأىداؼ تعميمية وأخلاقية في وقت واحد 1في مواضيع محتمفة"

المتحدث يتخير موضوعو مف أحداث الماضي »جاء في كتاب الأدب الفكاىي5 
 وأحداث الحاضر ويروي الأخبار والنوادر، ولـ يكف الغرض مف ىذا الحديث المباشر مجرد

نما كاف يستيدؼ غرضا أخلاقيا تعميميا في وقت واحد  .2«متعة وا 

 أما في العصر الاسلامي فقد اتخذت ىاتو المجالس مساريف مختمفيف5

 .3«الأوؿ يتمثؿ في توظيؼ الإرشاد والوعظ...والثاني يتمثؿ في المسار الساخر»

يا الناس فمما كاف العصر الأموي أنشئ الأمويوف دوائر خاصة لمقصاص يحدثوف في
بأخبار الأوليف والآخريف مف أجؿ إليائيـ عف السياسة فأخذت تنتقؿ مف الحديث إلى القصة. 

ىػ( استحضر 06-ىػ15وشيد البلاط الأموي الجمساء المحدثيف فمعاوية بف أبي سفياف )»
 .4«ىػ( يسألو عف أخبار القدماء02عبيد بف شرية الجيرمي )ت نحو 

مويف فكاف ليـ مقامات يعض الزىاد فييا الناس نسج العباسيوف عمى منواؿ الأ
بقصص قصيرة حقيقية أوخيالية، ثـ لـ تمبث المقامة حتى خرجت مف القصور إلى مياديف 

 العامة مف الناس، فأصبح الناس يجتمعوف في حمقات عامة يسمعوف القصص والحكايات.

كجنس أدبي مستقؿ وتحدثنا كتب النقد الأدبي وتاريخ الأدب العربي عف نشأة المقامة 
وترجع الفضؿ في ذلؾ إلى اليمذاني الذي كتب مجموعة مف المقامات نسبت إليو وسار 
عمى نيجو الحريري في مقاماتو فمف أيف استنبط البديع ىذا الفف؟ وىؿ بديع الزماف اليمذاني 

 ىو أوؿ مف جاء بفف المقامة؟

                                                             
 .216، ص3::2، 2ٌنظر; عبد العزٌز شرف الأدب الفكاهً،  الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، ط - 1
 .217رجع نفسه، صالم - 2
 .217المرجع نفسه، ص- 3
جمال محمد سرحان، المسامرة والمنادمة عند العرب حتى القرن الرابع هجري، مذكرة لنٌل درجة أستإذ فً الأدب، - 4

 18، ص2:89دط، 
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زماف اليمذاني أحمد بف كاف السائد في الأوساط الأدبية إلى عيد قريب أف بديع ال
( ىو مبتدع فف المقامات في الأدب العربي حتى اكتشفت حديث إشارات في 143حسيف )ت

بعض المصادر العممية تدؿ عمى أف ىناؾ مف سبؽ البديع في ىذا المسار ومف ذلؾ ماجاء 
في كتاب زىر الآداب عند ذكر اليمذاني "أبو الفضؿ أحمد بف الحسيف اليمذاني، بديع 

 .2بأربعمئة مقامة في الكدية " 1اف عارض أحاديث إبف دريد الأزديالزم

مف خلاؿ المقارنة بيف المقامة والأحدوثة يتضح لنا أنيما يختمفاف مف حيث العناصر 
وعدد الشخصيات في حيف يتشابياف في اليدؼ التعميمي. ذىب إبف خمكاف في ترجمة إبف 

غة تعانى بيا الفقياء ومنو اقتبس الحريري إلى أف لو رسائؿ أنيقة ومسائؿ في الم» 3فارس
 .4«ذلؾ الأسموب ووضع المسائؿ الفقيية

 مف خلاؿ ىذا القوؿ يبرز لنا رأي آخر يرى أف رسائؿ إبف فارس عبارة عف مقامات

 "أما لمإذا قامت كؿ ىذه الآراء واختمفت مع أف الأمر أبسط مف ذلؾ لأسباب أىميا5

التي إبتدع بيا مقامتو أو ذكره أخذه عف إبف فارس عدـ إشارة البديع إلى الطريقة -5
 أو إبف دريد.

بف خمكاف بسبب ىذا الخمط والتشويش حوؿ -7 تعارض الآراء بيف الحصري وا 
القضية فإف المتأمؿ لرأيييما لايستطيع ترجيح كفة رأي أحدىما عمى الآخر، إذ أف الحصري 

بف فارس، لكف لـ يذكر أي منيما ذكر لإبف دريد أحاديث بينما ذكر لإبف خمكاف رسائؿ لإ
 لفظ مقامة مع أف ىذا المفظ كاف معروفا ومتداولا.

 .5عدـ تعمؽ الباحثيف في دراسة ىذه الآراء والبحث في أصوليا المبكرة"-1

                                                             
-334لغوي بصري وإمام عصره فً اللغة والأدب والشعر، أورد أشٌاء فً اللغة لم توجد فً كتب المتقدمٌن ) - 1

 هـ(.432
أبواسحاق بن علً الحصري، زهرالأداب وثمر الألباب،  تحقٌق محمد محً الدٌن عبد الحمٌد، ، دار الجٌل، بٌروت - 2

 . 416، ص2، ج5لبنان، ط
 هـ( من أئمة اللغة والأدب.4:6-:43أحمد بن فارس بن زكرٌاء القزوٌنً الرازي أبو الحسن ) - 3
 .246الأدب العربً، صعبد المالك مرتاض، فن المقامات فً - 4
 .261 -:25ٌنظر; المرجع نفسه، ص - 5
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و الرأي الأرجح في نظرنا ىو أف التطور الحاصؿ في مختمؼ الأجناس النثرية ىو 
إف المقامات نتيجة لتطور طبيعي طرأ عمى » الذي أنتج فف المقامة يقوؿ موسى سميماف5

 .1«النثر المسجوع والكلاـ المرصع الذي كاف يمثمو إبف دريد وسواه

ولما كانت ىاتو الآراء غثة مضطربة لا تقوـ عمى أساس نجد رأيا صريحا واِعتراؼ 
الذي ذىب إلى أف البديع ىو زعيـ كُتاب المقامات مع عممو  2شخصيا ىو رأي "الحريري

 .3ؿ مقاماتو عمى مقامات البديع"بفض

فالبديع إذف ىو مبتكر المقامات الفنية في الأدب العربي. ويحدثنا القمقشندي كذلؾ 
ماـ »عف نشأة المقامات فيقوؿ5  واعمـ أف أوؿ مف فتح عمؿ باب المقامات علامة الدىر وا 
 .4«ىػ(143الأدب البديع اليمذاني )ت

 اف اليمذاني يتعرض لمقامات البديع ويمتدحياوفي أثناء ترجمة الثعالبي لبديع لزم

أممى اليمذاني أربعمئة مقامة نحميا أبا الفتح الإسكندري في الكدية وغيرىا »إذ يقوؿ5
 .5«وضمنيا ما تشتيي الأنفس وتمد الأعيف

ومف أشير مف تأثر بمقامات اليمذاني أبو نصر بف عبد العزيز بف نباتة السعدي 
 ىػ(.1د العزيز )ت ؽ(، أبو الأصبع بف عب161)ت

عمى أف أشير مف تأثر باليمذاني ىو أبو محمد القاسـ إبف عمي بف محمد الحريري  
ىػ( "وحسب رأي النقاد فإف مقامات الحريري أفضؿ مف مقامات اليمذاني؛ لأف فييا 150)ت

                                                             
 .255، ص3122ركان الصفدي، الفن القصصً فً النثر العربً، منشورات الهٌئة العلمٌة السورٌة للكتاب، دط، - 1
هـ(صاحب المقامات. عالم 627-577أبو محمد القاسم بن علً بن محمد بن عثمان البصري الحرامً الحرٌري) - 2

 ة والأدب.باللغ
، 2، ج3::2ٌنظر; عبد المؤمن القٌسً الشرٌشً، شرح مقامات الحرٌري، المكتبة العصرٌة، بٌروت لبنان، دط،  - 3

 .45ص
 .338، ص2:83، 3عبد العزٌزعتٌق، فً النقد الأدبً، دار النهضة العربٌة، بٌروت لبنان، ط - 4
 .49العربً القدٌم، دار الٌازوري، عمان الأردن ، دط، ص مصطفى البشٌرقط، مفهوم النثر الفنً وأجناسه فً النقد - 5
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ر . وىذا لاينفي تأث1مف التكمؼ والصعوبة مافتح الطريؽ إلى تقميد غير العرب ليذه المقامات"
 الحريري بمقامات اليمذاني.

بديع الزماف ىو صاحب الرسائؿ الرائقة والمقامات الفائقة وعمى »يقوؿ إبف خمكاف5 
منوالو نسج الحريري مقامتو واِحتذى حذوه واقتفى أثره واِعترؼ في خطبتو بفضمو وأنو الذي 

2«.أرشده إلى سموؾ ىذا المنيج
 

بالمقامات يحتذونيا وينسجوف عمى وقد تأثر كثير مف الكتاب في جميع العصور 
بف الجوزي والقمقشندي »منواليا متبعيف في ذلؾ5  مقامات الزمخشري، ومقامات السيوطي وا 

 .3«والفرؽ يرجع إلى صور الثقافات في مختمؼ العصور

رغـ إختلاؼ وتبايف الآراء حوؿ أسبقية البديع في إنشاء فف المقامة فإف عمؿ البديع 
كما سماىا البديع وبذلؾ « مقامة»ظير، كما يسمى ىذا الجنس الأدبي في ىذا الفف أقوى وأ

 أصبحت طرازا مف النثر الفني اِبتكره بديع الزماف ثـ قمده الحريري وغيره.

لكف اليمذاني لـ يأت بيذا الفف مف العدـ بؿ تأثر بجممة مف المؤثرات تضاؼ إلى 
 أحاديث إبف دريد ورسائؿ إبف فارس منيا5

وقد عمد البديع إلى أقواؿ المكديف فصاغ بيا صور »كدييف وقصصيـ أقواؿ  الم-5
قصارا مف حياة الأدباء السيارييف حافة بالحركة التمثمية التى تدور فييا المحاورة والمساجمة 

 .4«بيف شخصيف 

فقد انتشرت ظاىرة التسوؿ في البيئة العربية وتطورت تطورا أصبح استجداء أو كدية 
الدليؿ عمى تأثر البديع بيذه الظاىرة أنو وظفيا كعنصر أساسي في تقوـ عمى الحيمة؛ و 

 مقامتو.

                                                             
 .25ٌنظر; عباس الجراح، المقامات العربٌة وآثارها فً الأدب الأجنبٌة،  ص - 1
  .65، ص2، ج2:89أبو بكر إبن خلكان، وفٌات الأعٌان ، دار صادر، بٌروت، دط،  - 2
 .313،دت ط،  ص3سعادة، مصر، ط، دار ال2زكً مبارك، النثر الفنً فً القرن الرابع، ج - 3
 .223، ص3، ج2:94كارل بروكلمان، تارٌخ الأدب العربً، ترجمة عبد الحلٌم النجار، دار المعارف، مصر، دط،  - 4
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لأحاديث الطفيميف علاقة بفف المقامة ولايعرؼ في تاريخ الأدب العربي رجلا -7
 .1أشير بالتطفؿ مف أشعب

"والعلاقة بيف ىذيف الفنيف تتمثؿ في أف بطؿ كؿ مف المقامة وأحاديث الطفيميف 
س بواسطة الحيمة والتسوؿ فقد ضمف اليمذاني مقامتو بعض أخبار يسطو عمى أمواؿ النا

ف لـ يكف ذلؾ بصورة جمية." 2الطفيميف وا 
 

مما سبؽ رأينا أف البديع تأثر تأثرا واضحا بأحاديث الكدية التي وقعت مف القرف 
الأوؿ ىجري، وأحاديث الطفيميف، وبعض مف النمإذج الإنسانية، كما لاننسى تأثره بأحاديث 

دريد ورسائؿ إبف فارس، فمف المبالغة أف يقر بأف الكاتب يستطيع أف يخمؽ كؿ شيى مف  إبف
 لاشيئ.

كاف ىذا حديثا مختصرا عف نشأة المقامة وتطورىا في المشرؽ العربي ،غير أف ىذا 
نما عاش في جميع الأقطار الإسلامية فكاف مف أىؿ فارس  الفف لـ يعرؼ وطنا عربيا وا 

 مف والحجاز وصولا إلى المغرب العربي والأندلس.والعراؽ والشاـ والي

أما عف إنتقاؿ ىذا االفف إلى الأندلس فقد لقيت مقامات الحريري إىتماما بالغا فاؽ 
إبف شرؼ القيرواني »مالقيتو مقامات اليمذاني، حيث أقبؿ الكتاب عمى معارضتيا منيـ 

 .3«ولعؿ سر ذلؾ راجع إلى الصمة بيف بعض الأندلسيف والحريري

"إلتبست المقامة بالرسالة وفقدت الشخصيتيف الخياليتيف فييا، يمكف لنا القوؿ أنيا 
أصبحت عبارة عف قصة فقدت عناصرىا وانزاحت عف قالبيا التقميدي وعف غرضيا 

 .4المعروؼ، وأصبحت تتطرؽ إلى بعض موضوعات الشعر كالغزؿ والمدح واليجاء"

 
                                                             

أشعب بن جبٌر، ولد سنة تسع من الهجرة، عمر حتى أٌام خلافة المهدي، وأحد ظرفاء المدٌنة عرف باطمع، وله نوادر - 1
 ً القصص الشعبٌة. كثٌرة مازالت تروى ف

 .223ٌنظر; عبد المالك مرتاض، فن المقامة فً الأدب العربً، ص- 2
، 8::2إحسان عباس، تارٌخ الأدب الأندلسً عصر الطوائف والمرابطٌن، دار المشرق، عمان الأردن، دط، - 3

 .354ص
 .354ٌنظر; المرجع نفسه، ص- 4
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 المقامة في الأدب الجزائري:

الأدب الجزائري يمثؿ حمقة مف حمقات الأدب العربي وجدناه يتأثر بيذا  ولما كاف
أسيـ الجزائريوف في ميداف المقامة ولعؿ أشير مف أسيـ فيو منيـ »الأدب ويؤثر فيو فقد5 

.غير أف أدباء 1«قبؿ العثمانيف ىو محمد بف محرز الوىراني صاحب المقامات أو المنامات
ـ يحاولوا محاكاة الوىراني في مقاماتو ولامحاكاة كتاب أصمييف الجزائر قبؿ العيد العثماني ل

مف أمثاؿ بديع الزماف اليمذاني والحريري، أما في العيد العثماني نجد غير أديب يحاوؿ 
ويظؿ ىذا الفف حيا في العصر العثماني فاتخذ بعضيا الفكاىة والمجوف »كتابتيا5 
 .2«والدعابة

في ترجمتو  3الحكـ العثماني ىو محمد بف ميموف وأظير كاتب إستعمؿ المقامة فترة
 .4لحياة الباشا محمد بكداش

وأقرب مثؿ إلى المقامة التقمدية مقامة أحمد البوني"إعلاـ الأحبار بغرائب الوقائع »
ىػ وموضوعيا حوؿ علاقة العلاماء بالسمطة 5560والأخبار". كاف البوني قد كتبيا سنة 

 .5«بي والشكوى مف وشايات أىؿ العصروالإستنجاد بصديقو مصطفى العنا

ولعبد الرزاؽ حمادوش ثلاث مقامات كتبيا وىو في المغرب يمكف إعتبارىا نموذجا 
ليذا الفف في الأدب الجزائري في الفترة العثمانية رغـ أف الرجؿ كاف إلى العمـ أقرب منو إلى 

 الأدب الا أف مقامتو توحى بمقدرة تامة فيو.

بقية البمداف العربية عرفت المقامات مبكرة إذ كانت فنا جديدا  يبدو أف الجزائر مثؿ
ويذكر الغبريني في كتابو عنواف الدرايف، »لقي إىتماما بالغا فأخدوا يدرسونو في كؿ مكاف 

                                                             
 .:31،  ص3جأبو القاسم سعد الله، تارٌخ الجزائر الثقافً،  - 1
 .433، ص3124، 2سامً ٌوسف أبوزٌد، الأدب العثمانً، دار المسٌرة، عمان، ط - 2
 هوأبو عبد الله محمد بن مٌمون الزاوي الجزائري فقٌه صوفً، أدٌب ومؤرخ سٌاسً. - 3
 ن.وهو عالم وفقٌه ماهر فً علم السا 2821وأزٌح عنها قتلا سنة ،2818الداي التاسع تولى السلطة سنة  - 4
 .:31أبو القاسم سعد الله، تارٌخ الجزائر الثقافً، ص - 5
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طائفة مف الأساتذة كانوا يدرسوف مقامات الحريري لمطلاب حوالي القرف السابع ىجري مثؿ 
 .1«بف خمؼ ومحمد بف حسف بف ميموف القميعيعبد ا﵀ بف نعيـ الحضرمي ويوسؼ 

إننا ميما أفضنا الحديث عف المقامة في الأدب العربي فمف نوفييا حقيا في ىذا 
المجاؿ المحدود، كما أف النقاد والباحثيف لـ يمعنوا النظر والبحث في ىذا الفف ربما بسبب 

 لقديمة..ىػ( بالنسبة لباقي الأجناس الأدبية ا1تأخر ظيور المقامة )ؽ.
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 إعْلَاَمُ الْأَحْبَارِ بِغرَائبِ الْوَقَائِعِ وَالْأَخْبَارِ                 

، صَمَّى المَّوُ عَمَى سَيّْدِنَا وَمَوَّلَانَا مُحَمَّد وَآلِوٍ،  " بِسِْـ المَّو الرَّحْمَفِ الرَّحِيِـ

عَمِيد، بَدِيع الْفَصَاحَةِ، وَبَميغ الْبَلَاغَةِ، تَاج الْأدبَاءِ، وَعِمَاد قَاؿَ الشَّيْخُ الْمُجِيدُ، الْعَلَاَمَةُ الْ 
النّجبَاءِ، أَبُو الْعَبَّاس سَيَدِي أَحَمْدُ بف الشَّيْخِ الْأكْبَرِ، الْعَلَاَمَةُ الْأشْيَر، سَيَدِي مُحَمَّد أسَاسِي. 

 نَفَعَنَا المَّوُ بِوِ.

مَصَائِبَ وَسَائِؿَ لِمَغْفِرَةِ الذُّنُوبِ. وَالنّوَائبَ فَضَائِؿ لِذَوِي الْحَمْدُ ﵀ الَّذِي جَعَؿَ الْ 
وَّرِ والفجوروالإسراؼ،  الأقداروالخطوب، وَسُمَط سُبْحَانوُ وَتُعَالَى. عَمَى الْأَشْرَاؼِ، أَرَبَاب الزُّ

ْـ بِ  يُضَفَّرَ الْمُبْتَمَى مِنيُ ََ ْـ إِلَى بَاب مُنَاجَاتِوِ. وَؿَ ُـ لِيَرُدُّىُ لَاَةُ وَالسّلَا قَضَاءِ أَوْطَارِهِ وحاجاتو، وَالصَّ
ابِرِ عَمَى الإذى وَالْمِحَف،  عَمَى سَيّْدِنَا وَمَوَّلَانَا مُحَمَّد نِبْرَاسِ الْوُجُودِ، وَمِشْكَاة الشُّيُودِ، الصَّ

حَابِوِ، وأتباعو وَأحْزَابِوِ، مااتصمت الْواعِدِ مِفَ اِتَّبَعَوُ بِجَزِيؿِ الْمَوَاىِبِ وَالْمُنَفِ، وَعَمَى آلو وَأَصْ 
، رُؤْيَة بِالْعَيْفِ، وَقَاَـ عَرَضُ بِالْعَيْفِ. وَبَعْدَ، أَيّيَا الْعممَاءُ الفضلا، النّبلَاء الكملا، فَرَغَوَا أَذْىَانَكُ  ْـ

ْـ مِفَ الْخَبَرِ الْغَرِيبِ، ومايرسؿ ا ، وَتَأَمَّمُوا مايمقى لَكُ ْـ لمَّوُ تعإلى عَمَى كؿ عَاقِؿِ وَأَلَقُوا أَذَانَكُ
أَرَيْبٍ، فَقَدْ اِرْتَفَعْتِ الأشرار، واتضعت أَرَبَاب الْمَعَارِؼِ وَالْأَسْرَارِ، وَاِنْقَمَبَتْ الْأعْيَافُ، وَفَشِّا فِي 

ُـ الشَّرِيعَةِ، وَتَصْدَى لَيَا كُؿَّ ذِي نَفْ  ورُ وَالْبُيْتَافُ، وَأُىْمِمَتْ أَحْكَا  سُ لِمشَّرّْ سَرِيعَة.النَّاسِ الزُّ

بَيْنَما نَحْفُ فِي عَيْشِ ظِمُّوُ وَرِيؼ، وَفِي أىنى لَذَّة بِقِرَاءةِ الْعِمِْـ الشَّرِيؼِ، وَفِي صَفَاءِ مِفَ 
الأكدار، وَىنَاء مِفْ صُرُوؼِ الْأَقْدَارِ، إِذْ سَعَى فِي تَشْتِيتِ أَحَوَالِنَا وَقُمُوبِنَا، وَىَتْؾِ أَستَارِنَا 

يُوبِنَا، مِفْ لايخاؼ المَّوَ ولايتقيو، فَرَمَى كُؿُّ صَالِحِ وَفَقِيوٍ، بِمَا ىُوَ لَاقِيوِ، وَاِغْتَرَّ فِي ذَلِؾَ وَعُ 
، أَوَمُرْتاب أَوَتَمْ  ْـ وَالمَّوُ أَوَبَاشُّ أرَاذؿُ، مِفْ كؿ مُغْتابِ وَنَمَّاٍـ ْـ أَفَاضِؿَ وَىُ ِـ يَظُنُّوفَ أَنّيُ ، بِقُوَّ تَاِـ

بَ لِبَعْضِنَا مِفَ الْكبَائرِ وَالْفَضَائِحِ، ماتصـ لَوُ الآذاف وَتَجْمُدُ لَوُ الْقَرَائِحُ، وَنِسَبوُ لِأُمُورِ وَنُسِ 
عَدِيدَةٍ، قَبِيحَةِ شَدِيدَةٍ، وماكفاه بُثَّ ذَلِؾَ فِي كؿ مَيْدَافٍ، لِأَنّوُ يُسْرُ الشَّيْطَافَ، حَتَّى أَوُصَمِوِ 

مْطَ  ْـ نَشْعُرْ إلا وَمَكَاتِب وَارِدَةُ عَمَينَا مِفْ جَانِبِ الْأَميرِ بِعزؿِ صَدِيقِنَا الشَّيِيرِ، لِمَسَامِعِ السُّ افِ، فَمَ
ا مِفْ خُطَّةِ الْفَتْوَى، مَعَ أَنّوُ ذُو عِمٍْـ وَتَقْوَى، وَتَوَالَتْ عَمَينَا مِفْ يَوْمَئِذٍ الْكُرُوبُ وَانُْتُيِؾَ جنابن
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ْـ وَضَاقَتْ رحابنا وَطَ  ْـ إِلَينَا، وَمَزَقُوا مَنَّا الْأَعْرَاضَ، وَلَ مَتْ شَوْكَتُيُ الَتْ يَدُ الصائميف عَمَينَا، وَوُصّْ
عْرَاضٍ، خائضيف مَعَ كؿ خائض، سَالِكِيفَ جددَ المداحض5  يُزَالُوا فِي إِدْبَارٍ عَفِ الْحُؽّْ وَا 

 وَلَكِنْ فِي الْمَهَالِكِ  وَقَالُوا نَحْنُ أَحضَارُ كرَام       نَعَم حَضِرُوا    

ورٍ والافترا، بِلاشَؾَ وَلَا اِمْتَرَا،  ْـ بَاد، فِي الْحَاضِرِ والباد. سَفُ سنفَ الزُّ فَكُؿُ شَرّْ مِنيُ
ْـ يَشْعُرْ  ْـ ذَلِؾَ، مِفْ لَ مْطَافِ، وَأَدْخَمُوا فِي فسَادِىِ وَشَرَعُوا شرعة الْبُيْتَافِ، وَالسَّعَي بِالنَّاسِ لِمسُّ

ْـ لِيُوَقّْعُوهُ فِي الْمَيَالِؾِ، وَاِفْتَخَرُوا بِالْعِظَاِـ الْبَالِيَةِ، وتشنصوا لِمْمَرَاتِبِ الشَّرْعِيَّةِ الْ بِ  ْـ فُعُمِيِ عَالِيَةِ، وَىُ
ْـ بِحِرْمَافِ الْحَقَائِؽِ حريات5 رُورِيَّات، وَنُفُوسيُ  لايعرفوف مِفَ الدّْيفِ الضَّ

 ارِغِ حَمُصِ       خَمِيٌّ مِنَ الْمُعَنَّى وَلَكِنْ يُفَرْقِعُ وَمَا مِثْمهُمْ إلا كَفَ    

، مَدَّ المَّيَالِي والأياـ5 ْـ فَاشَ بَيْفَ الْأَنَاِـ  فُسَقَيُ

 لاينظرون فضيمة من كامل        وهم لكل نقيصة بصػػػػػػػػػػػػػػػار

فْسَ  ، وَا  ْـ ّـ، فِي تَخْيِيب آمَالِيِ ، فَضَرَاعَةُ إِلَيْؾَ، المَّيُ ْـ ْـ وَتَعْجِيؿِ خَرَابِيِ ْـ وَأَعْمَالِيِ اد آرَابِيِ
ْـ أرْبَابُ بَغْي وَفسَادٍ، ْـ ونفييـ مِفَ الْبِلَادِ، لِأَنّيُ ، وَخَرَاب دِيَارِىِ ْـ ْـ وَقِطَعِ آثاَرِىِ  وَتَفْرِيؽ أحْزَابِيِ

، المَّو يا ثاَرَات عُثْماف! ْـ  لِتَسْمَعَفَّ ضَجِيجَا فِي دِيَارِىِ

لَيْ  لَيْؾَ النَّظَرَ فِي جِزَاء جَمِيعِ مَا بَمَغَنَا بِالتَّوَاتُرِ وَاِ  . وَاِ  ْـ ؾَ الْمُشْتَكِي يا رَبّْنَا فِيمَا وُصَمُنَا مِنيُ
، فَإِنّؾَ أَنْتَ الدَّيَّافُ الْمُمَّؾُ الْحَؽُّ الْمُبِيفُ، شَدِيد الْبَطْشِ والإنتقاـ ذُو الْقُوَّةِ الْمَتِيف5 ْـ  عَنيُ

 وَكِيمي ياقوي عَمَيهُمْ       وَحَسْبي أَنْ كَانَ الْقَوِيُّ مُوَكِّلًا وَأَنْتَ   

ّـَ نَادَى مُنَادِي السُّرُورِ،  تَحَيرنَا مِفْ ذَلِؾَ أَشَدَّ التَّحَيُّرِ، وَتَغَيُّرنَا بِسَبَبِوِ أعْظَـ التَّغَيُّرِ، ثُ
ْـ وَدفع كُؿُّ ال شُّرُورِ، وَأَيْقَنُوا بِنِيؿِ الْمُطَالِبِ، وَمُنَافَحَة حِسَاف وَقَاؿ5َ أَبْشَرُوا بِرَفْعِ السُّوءِ عَنكُ

 وَنَجْدَةِ إبف أَبِي طَالِبٍ.

 



 الفصؿ الأوؿ5 بيف يدي العنواف.
 

 

دُؽِ وَالْإشَارَةِ، وَرِوَايَتؾَ  فَقُمْنَا5 ياىذا، أُصْدِقْنَا فِي ىَذِهِ الْبِشَارَة، فَإِنّؾَ لَدَينَا مِفْ أىْؿِ الصُّ
ائِسِ الْمَعَانِي غيرُ شَحِيحَةٍ، وَمَقَالؾَ مِفْ أَصُدُؽِ الْقَيْؿِ، وَقَلَاَئِدؾَ صَحِيحَةٌ، وَقَرِيحَتؾَ بِإِبْرَازِ عَرَ 

لَاَةِ وَالْفَوَائِدِ، وَمِفْ ذَا الَّذِي  لَاتِ وَالْعَوَائِدَ، وَالصَّ ْـ لَؾَ مِفَ الصّْ فِي ىَذَا بِيَا يَسْتَظِؿُّ فِي الْمَقِيؿِ، كَ
عْب يُؤَمّْؿُ فِي الْ  مَافَ الصَّ مَصَائِبِ، وَسَيْمَوُ فِي تَفْرِيجِ الشّدَائدِ وَالْأَزْمَاتِ صَائِبٌ، بِحَيْثُ الزَّ

مْطَافِ الرَّفيعِ  ، لِيُمِرُّ يُوثَؽَ بِوِ فِييَا، وَيُحَيَّ سَنَة قَضَاءِ الْحَوَائِجِ وَيَقْتَفِييَا، وَيُبَمّْغَ حَاجَتنَُا لدَيْ السُّ
بَرْؽِ السَّرِي َْ رَاطِ كَاؿْ عِ، وَيَعْرُفَوُ حَقِيقِيَّةَ الْأُمُورِ وَأَفْ مابمغنا مَحْض إفْؾُ وَبُيْتاَفِ وَزُور، عَمَى الصّْ

لايصغي لَوُ إلا إِمَّعو، ولايمقي إِلَيْوِ ذُو المُّبّْ مَسْمَعَوُ. وَلَوْ بَحْثَ عَفْ حقيقة مابمغو مِفَ الْأمُُورِ. 
ْـ مِفَ الْجَنَّةِ ذَات لماوجد لَيَا أَصْلَا يَوْثُؽُ بِوِ سِوَى مَا إفتراه  ذَوُو الْقُصُورَ، الْبَائِعُوفَ حَظّيُ

 الْأَنْيَارِ وَالْقُصُورِ.

ْـ بِمَفْ الْعَزُْـ سَجِيَّتَوُ، وَالْحُزُُـ سَمِيقَتُوُ وَطَوِيَتُوُ. وَالْعِمْـ رِدَاؤُهُ. وَالْحِمْـ  لِوَاؤُهُ، فَأَجَابَنَا5 عَمَيكُ
يوَانَوُ وَالْخَوْضُ فِي الْعُمُوِـ النَّافِعَةِ طَبَعَوُ وَدَيْدَنُوُ، يَعْتَرِؼُ لَوُ بِذَلِؾَ مُمَارِس والاناة شَأْنَوُ، وَالْكَرْـ إِ 

لِكَوْنِوِ  الْعَمِْـ وَمُتْقِنَوُ، لَوْ رَأْهُ إبف عَبَّاس، لِقَاؿَ لَيْسَ بِوِ بَأسٌ، أَوْ إمَامَوُ أَبُو حَنِيفَة لَجَعَمَوُ خَمِيفَة،
َـ الْمُوَازِي، يَحْصُؿُ بِوِ السُّرُورُ مَعَانِؽ الْمُ  ، لَقَاؿٍ ىُوَ لِي نِعْ يُّ َِ جِدّْ وَحَمِيفُوُ، أَوْ الْفَخْرُ الرَّازَ

رَهُ السَّعْدُ لِقَاؿَ يابشراي ىَذَا غُلَاَـ  لمجنيد، ولايدع إبف مَالؾِ يَمْتَفِتُ لِعَمْرِ وَلَا لِزَيْدٍ، بَؿْ لَوْ أَبَصَّ
ُـ الطّْيبِيُّ لَقَاؿٍ بِغَوَامِضِ الْمَعَانِ  ، لَقَاؿٍ لَفَدَيْنَاهُ بِعينِي أَوْ الْإمَا ي وَالْبَيَافِ علَاٌـ. أَوْ الْبَدْرُ الْعَيْنِيُّ

ىَذَا مُعِينِي عَمَى التَّفْسِيرِ وَحَبيبي، ذَلِؾَ ثَمَرَة قَمْبِيّْ وَنُور عَيْني، الْعَلَاَمَةُ السرسور سَيّْدَي 
ّـَ  ي ثُ َِ الْجَزِيري الْجَنِينِي، فَإِنّوُ كشَاؼ كُربَّاتٍ فَعَاؿَ قِرْبَاتٍ، يَأْخُذَ بَيْدَ الْغَرِيبِ، مصطفي الْعنابَ

الْبَعيدِ مِنوُ وَالْقَرِيب، صَاحِبُ جُنَابِ فَسَيّْحْ وَلِسَافٍ فَصِيحٍ كَأَنّوُ فِي بداعاتو سُحبَافِ، وَفِي 
سْجَاعَ بِجَوَاىِرِ لِفَظّْوِ وَيَقْرَعُ الْأسْمَاعَ بِزوَاجرِ وَعْظِوِ، بَرَاعَتِوِ يَعْرِبُ بُفُّ قَحطَاف، يَطْبَعُ الْأَ 

دُورُ سُرُورَا بِأَحَادِيثِوِ الصّحَاحِ وَالْحِسَاف5ِ  يَسْتَمِيؿُ الْقُمُوبَ بِالْإحْسَافِ وَيُعَمّْي الصُّ

 اديافَتَى تَمَّ فِيهِ مايسر صَدِيقهُ     عَمَى أَنَّ فِيهِ مَا يُسِئْ الأع      

ى حَوَائِجُ الراجيف، وَيَقْطَعُ مِفْ أَمَّوُ إنّوُ مِفَ الظَّافِرِيفَ الناجيف، يَنْصُرُ الْمَظْمُومِيفَ  يَقضَّ
تْ لَؾَ مَعْرِفَةُ قَدِيمَةُ تَذَكُّرِىَا وَرَاعِي حُقوقِيَا الْقَوِي فْ مَضَّ مَةَ، عَمَى الظَّالِمِيفَ، بِلاشَؾِ وَلَا مَيْفٍ، وَاِ 

 مؼ مِفَ العيودإلى الْيَوِْـ الْمَوْعُودِ.لاينسى ماس
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ْـ أَكْرََـ مِفْ زِلَاؿِ صَافِيَةٍ عمومو رَبَّانِيَّةٌ وَأَسَرَّارهُ رحمانية، لاغرو فِي  ماذا أَقَوْؿ فِيوِ؟ وَكَ
 ذَلِؾَ، فَإِفْ المَّوُ قَادِرُ مَالِؾ5ٌ

 دُرَّا وَيَاقُوتَا وَمَرْجَانَا بَحْرُ مِنَ الْعِمْم إِنْ أَلْفَيْتَ سَاحِمُهُ     وَجَدْتَ    

ْـ بِلَا تَوَقُّؼٍ وَلَا لَجَاجَةٍ لِأَنّوُ فَاتِح أَبَوَّابِ  اىَا لَكُ لَوْ رَفَعْتُـ إِلَيْوِ ىَذِهِ الْحَاجَةَ، لِقَضَّ
النَّاسِ أَعْيَاد  الْمَعْرُوؼِ وَبَذْلِؾَ مَفِ الْأَنَاِـ مَوْصُوؼٌ، لاتأخذه فِي المَّو لَوْمَة لَاَئٍِـ وَأيَّامُوُ فِي

ْـ مَفْ أَيَادِيِو5ِ ْـ وَحُقُبُكُ ْـ بِحَوْؿِ المَّو وَقُوتِوِ عَمَى يَدهُ وَتُمْمَى أَوِطَابُكُ تِكُ  وَوَلَاَئِـ تُكْشَؼُ غُمَّ

 لاعيب فِيهِ سِوَى أَنَّ النَّزِيلَ بِهِ      يَسْمُو عَنِ الْأهْلِ وَالْأَوْطَانِ وَالْخَدَمِ   

دُؽِ ظَاىِرَةٌ عَمَى صَفْحَاتِ أَخْبَارَؾَ وَرَوَائِحُ الرَّجَا وَالظُّفْرِ قُمْنَا لَو5ُ ي اىذا، لَوَائِح الصُّ
رّْ عَفْ أيوب. ﵀ دَرَؾَ ماأبمغ ماجئت  اِسْتَنْشَقْنَاىَا مِفْ آثاَرِؾَ، كَأَنّؾَ بَشير يَعْقُوب أَوَكَشْؼَ الضَّ

فْتَ أَطَمَّاعَنَا، وَشَرَفْتَ أَسَمَاعَنَا، وَعِمْمُنَا عِمِْـ ضَرُورَةِ وَيَقِيفٍ، بِوِ، لَدَى كؿ عَاقِؿٍ مُنْتَبِوٍ، فَقَدْ شَنَّ 
يَا. أَنّؾَ مِفَ النَّاصِحِيفَ المتقيف، لِأَنّؾَ أَتَيْتَ الْأُمُورُ مِفْ أَبَوَّابِيَا، وَكُسِيتَ مِفَ التَّقْوَى أجمؿَ أَثَوَابِ 

الَؾَ، ولاجعميا فِي الْبَرْزَخِ أفْعَى لَؾَ فَيَنِيئًا لَؾَ بِمَا حَصَؿَ لَؾَ مِفْ زَكَّى المَّوُ تعالى أَقْوَالَؾَ وَأَفْعَ 
5 الدَّاؿُ عَمَى الْخَيْرِ كَفَاعِمِوِ، كَمَا رَوَاهُ  الْأَيِمّةُ جَمِيؿِ الْآثاَرِ، وَأَبْشِرْ بُقولُوُ صَمَّى المَّوُ عَمَيوِ وَسَمََّـ

 الْأخيَارُ 

فْ يمفَ عَمَى الْجَمِيعِ بِتَوْفِيقِوِ وَرِضْوانِوُ وَجَزِيؿِ عَفْوِهِ وَجَمِيؿِ إمتنانو، نَسْأَؿُ المَّوَ تعالى أَ
، وَأف يُيَسّْرَ عَمَينَا جَمِيعَ الْمُطَالِبِ، وَيَصْرِؼَ عَنَا فِي الدَّارَيْفِ الْمَعَايِبَ وَالْمَثاَلِبَ. إِنّوُ جوَادَ كَ  رَيٍْـ

ّـَ لَوُ، وَأَفْ يُصَمّْيَ وَيُسَمَّْـ عَمَى سَيّْدِنَا رَؤُوؼ رَحِيـ غَفُورٌ حَمِيٌـ، لا يخيب مِفْ أَمَموُ، ولايرد مِفْ أَ
وَمَوَّلَانَا مُحَمَّد سَيّْدِ الْأَبْرَارِ، وَعَمَى جَمِيعِ أىْمِوِ وَسَائِر أَصِحَابِوِ وَكؿ أَتبَاعِوِ المصطفيف 

مَؼَ مِنَّا مِفَ الذُّنُوبِ، وَيَسْتُرَ مَنَّا كُؿَّ الْعُيُوبِ، وَأَفْ يَفْعَؿَ الْأَخْيَار، وَأَفْ يَتَجَاوَزَ بِحِمْمِوِ عَمَّا سَ 
، آمِيفَ آمِيفَ ذَلِؾَ مَعَ أَشْيَاخِنَا وَوَالِدِينَا، وَأقَاربِنَا وَمُحِبّْينَا وَقَاصِدِينَا، بِمَنّْوِ وَكَرَمِوِ، وَبَيْتِوِ وَحَرَمِوِ 

 عَالَمِيفَ.آمِيفَ وَالْحَمْد لِمَّوِ رَبّْ الْ 

ىَذَا الْمَأْمُوؿُ مِفْ مَطَالِعَيَا أَفْ يَنْظُرَىَا بِعَيْفِ الرّْضَى، وَالتَّجَاوُزِ والأغضا، فَإِفْ بِضَاعَةَ 
 صَاحِبْيَا فِي الْعِمِْـ مزجاة، وانشاءاتو مُنْحَطَّةُ فِي أَسْفَؿِ الدَّرَجَاتِ.
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ذْكُور، ضَعَؼَ المَّوُ لَوُ الْأُجُورَ، وَوَقَّاهُ كُؿَّ الشُّرُورِ وَأَخَذَ وَقَدْ فَرَغَ مِنيَا مُنَقّْحيَا الْفَقِير الْمَ 
َـ سُبْحَانوُ بِيَدِهِ وَبَمَغَوُ فِي الدَّارَيْفِ إِلَى مَقْصِدهُ، فِي أَوَاسِطِ شَعْبَاف الَّذِي اِشْتَيَرَ فُضُمُوُ وَبَاف، عَ  ا

 ، عَمَى مُشْرِقيَا أَفَضْؿُ صَلَاَة وَأَزْكَى تَحِيَّة.سِتَّةٍ وَمِئَة ألْؼ مِفَ الْيجرةِ النَّبَوِيَّةِ 

وَالْحَمْدُ ﵀ رَبّْ العَالَميْفِ حَمدا كَثِيرَا طَيّْبَا مُبَارَكَا فِيوِ كَمَا يُحِبُّ رَبُّنَا وَيَرْضَى. حَمدا 
 عَمَى نَفْسِوِ. يُوَافِيَ نِعَموُ ويكافي مَزِيدَهُ، لَا أُحْصِي ثنََاءَا عَمَيوِ كَمَا ىُوَ أَثَنَّى

1إنتيت الْمَقَامَةُ الْمُسَمَّاةُ) كَذَا( بِإعْلَاَِـ الْأَحْبَارِ بِغرَائبِ الْوَقَائِعِ وَالْأَخْبَارِ."
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    الفصل الثانً

  
 
 
 
 
 
 

 أولا; المستوى الصوتً.

 ثانٌا; المستوى التركٌبً.
 ثالثا; المستوى الدلالـً
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 المستوى الصوتي:أولا:

 مفهوم الايقاع:-1
 لغة: - أ

 .1«مف إيقاع المحف والغناء وىو أف يوقع الألحاف ويبنييا»

إف المطمع عمى المعاجـ المغوية يجد أف لمفيوـ الإيقاع علاقة وطيدة بالطرب والمحف 
ا تسخدـ الإيقاع مصدرا لمفعؿ أوقع يستشؼ تعامميا مع ىذه البنية حيث نجدى»و الغناء، 

، فقد إتفقت ىذه المعاجـ عمى أف الإيقاع بمعنى 2«بمعنى بيف وأوضح وبمعنى صدـ وضرب
 التوضيح والبياف والإظيار والبروز وبيذا تتـ عممية إحداث المحف وتوضيحو.

 أما مف الناحية الاصطلاحية فالإيقاع5اصطلاحا: -ب   

. فالإيقاع يتسمط عمى جميع مظاىر 3«ف مف إنسجاـىو مايحدثو الوزف أو المح»
الحياة ففي تعاقب الميؿ والنيار والصبح والمساء وتعاقب الفصوؿ إيقاع منسجـ يضفى 

 عمى النفس نوعا مف الإطمئناف والارتياح.

 الإيقاع الخارجي:-أ
كثيؼ الإيقاع لايستقيـ دوف آلية التكرار الذي يعد ظاىرة أسموبية ليا فاعميتيا في ت  

الإيقاع الموسيقي، وىذه الآلية ىي التي ساىمت في تشكؿ الإيقاع الخارجي لمنص، فالتكرار 
 يقوـ بدوره عبر التراكـ الكمي لمكممات أو الجمؿ أو الحروؼ.

التكرار إحدى علامات الجماؿ البارزة وىو مصدر داؿ عمى المبالغة، ومعناه  التكرار: -
ه مرة بعد أخرى، والكر الرجوع عمى الشيئ ومنو كرر الشيئ وكركره، أعاد»المغوي5 
 .4«التكرار

                                                             
، لساف العرب،  د-1  .163، ص3، ج5441، 1ار صابر، بيروت، طإبف منظور محمد بف مكرـ

محمد سعواج، المرجعية البلاغية الإيقاع المفظي مصطمح الإيقاع، مجمةآماؿ، وزارة الثقافة، الجزائر، العدد الرابع، -2
 .12، ص7664جويمية

 .710، ص5، ج5434، 5أحمد مطموب، معجـ النقد العربي القديـ، دار الشؤوف الثقافية، بغداد، ط-3

 .511، ص1منظور، لساف العرب، ج إبف-4
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فالتكرار ظاىرة تنظـ الوجود والطبيعة قبؿ أف تكوف ظاىرة فنية فيو الرجوع والترديد   
 والإعادة.

 اصطلاحا:
الإتياف »يعد التكرار مف الظواىر الأسموبية التي تستخدـ لفيـ النص الأدبي وىو  

 .1«تمفة مف العمؿ الفنيبعناصر مماثمة في مواضع مخ

فالتكرار أساس الإيقاع بجميع صوره فنجده في الموسيقى وفي قوافي الشعر كما أنو  
 السر في نجاح الكثير مف المحسنات البديعة.

 تكرار الحروؼ:-5

يساىـ تكرار الأصوات في إثراء الإيقاع إذ يضيؼ إلى الموسيقى نغمة جديدة،   
لنفور والممؿ في النفس؛ فصفات ىاتو الأصوات ىي التي فوجوده في النص لا يبعث عمى ا

 تمنح الإيقاع نغما موسقيا بارزا. وىذا الجدوؿ يبيف تكرار الحروؼ في ىذه المقامة5
 ص ش س ز ر ذ د خ ح ج ث ت ب أ

424 771 511 76 06 516 16 553 11 711 15 566 11 14 
 ي و ىػ ف ـ ؿ ؾ ؽ ؼ غ ع ظ ط ض
16 16 51 530 74 511 555 556 073 111 161 776 130 106 
 

نلاحظ أف الأصوت الأكثر تكرار ىي )أ، ب، ؿ، ـ، ف، و، ي( ولكؿ حرؼ مف ىذه 
 الحروؼ صفات تمتاز بيا5

وىي قوة الإعتماد ولزومو موضع الحرؼ حتى منع الصوت أف »الشدة5 -1
 ومف حروؼ الشدة "الألؼ والباء" 2«يجري معو 

                                                             
 .553، ص5431، 7مجدي وىبة، معجـ المصطمحات العربية في المغة والأدب، مكتبة البياف، ط-1

 
خالد بف عبدا﵀ ، مخارج الحروؼ وصفاتيا، تحقيقي محمد يعقوب التركستاني،  مركز الصحؼ الإكترونية  إبف الطحاف-2

 .41ص، 5431، 5يراج وخطيب، بيروت لبناف،  ط
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الراء لارتعاد طرؼ المساف بيا،  تضعيؼ يوجد  في جسـ»التكرير5 -4
 ومف حروفيا "اللاـ". 1«وتقوى مع التشديد، ولايبمغ بيا حدا يقبح

الصوت الزائد عمى جسـ الميـ  المنبعث مف الخيشوـ المركب »الغنة5 -3
 ومف حروفيا"النوف والميـ". 2«فوؽ غار الحمؽ الأعمى

صوت حادث عند خروج حروفيا بالضغطة عف موضعيا »القمقمة5 -2
. مف 3«يكوف إلا في الوقوؼ ولايستطاع أف يوقؼ دونيا، مف طمب إظيار ذاتو ولا

 حروفيا "الباء".

تساع »المد والميف5 -5 امتداد الصوت ولينو صفاتاف مرتبطتاف، وا 
بعد الضـ  -وفي الواو -بعد الكسر -أكثر كما أنو في الباء -في الأنؼ -الصوت
 وحروفيا "الألؼ، الواو، الياء".4«أظير

ضعؼ الإعتماد في المخرج حتى ربما .إف شئت. أجريت »ة5الرخاو  -8
 و حروفيا "الميـ، الواو، اللاـ".5«الصوت

أسيمت مجموعة مف الوحدات الصوتية المكررة في إثراء الإيقاع الموسيقي ومف   
ىذه الأصوات "الألؼ المديدة الطويمة" التي منحت الكممات فضاءا ممتدا لأنيا تخرج مف 

نفس بالإمتداد ووفرت جوا موسيقيا ىادئا تخشع لو النفوس، كما تكرر الجوؼ، وتسمح لم
صوت الباء الذي يخدش السمع بجرسو القوي بصورة واضحة، وىذا راجع إلى طبيعة 
الموضوع فالكاتب يعاني مف حالة نفسية متأزمة، كما أف الشكوى تستدعي مد الصوت كما 

 «.عيف الرضى والتجاوز والأغضاىذا المأموؿ مف مطالعيا، أف ينظرىا ب»في قولو5

                                                             
 . 41، صالسابؽ -1

 .40نفسو، ص -2

 .41نفسو، ص -3

 .41نفسو، ص -4

 .41نفسو، ص -5
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يؤدي تكرار الحروؼ إلى إحداث نغمة موسيقية تختمؼ مف حرؼ لآخر"وىذا راجع   
نخفاضو عمى  إلى إختلاؼ درجة الصوت فيناؾ مستويات عدة مف إرتفاع الصوت وا 

 .1المستوى العادي يؤدي إلى التنغيـ"

 تكرار الكممات:-2
لنثرية يحدث نوعا مف الإيقاع الأدبية ا تكرار الوحدات المفظية داخؿ النصوص  

غيو الأذف وتستحسنو النفس مف الناحية الصوتية والدلالية معا، فتكرار الألفاظ5 ىو ستست
كسابيا قوة تأثيرية تمنح النص  تكرار يعيد الكممات الواردة في الكلاـ لإثراء دلالة الألفاظ وا 

توالد الصور والأحداث وتنامي حركة نقطة ارتكاز أساسية ل»تطورا في الأحداث لذلؾ يعد 
 .2«النص

ومف أمثمة التكرار الذي يثري الإيقاع ويحدث حالة مف الإنساجـ والتوازف مايوضحو 
 الجدوؿ التالي5

 العدد الكممة العدد الكممة
 61 بعيني -العيف -العيني -عيني-54 54 ا﵀ -5
 61 سنة -سنف -سنوا -76 61 سيدي، سيدنا -7
 61 شرعة -شرعوا-75 61 مولانا -1
 61 خراب -خرابيـ-77 61 محمد -1
 67 ديارىـ -71 61 آلو -1
 61 قوتو -قوي -القوي-قوة -71 61 تعالى -0
 67 التحير -تحيرنا -71 61 الشيخ، أشياخنا -2
 61 التغير -تغيرنا -70 61 الحمد -3
 67 منادى-نادى-72 67 الرحيـ -4

 67 ئـلا-لومة-73 67 صمى -الصلاة -56
                                                             

 .531ينظر5  يحي عمي يحي مباركي، مدخؿ إلى عمـ الصوتيات العربية، دار الخوارزـ العممية، دط، ص-1

ية الآداب والمغات، جامعة الياس، مستيري، التكرار ودلالتو في ديواف الموت في الحياة لعبد الوىاب البياتي، مجمة كم-2
 . 21، ص7657جواف -محمد خيضر بسكرة،  العدد العاشر والحادي عشر، جانفي



 دراسة الأسموبية.الفصؿ الثاني5ال
 

 

 

-عممنا-عمومو-العموـ -العمـ-55
 عمـ

 67 أياديو -يديو-74 64

 67 أـ لو-أمو -16 67 خائض-خائصيف -57
 67 جميع -الجميع -15 67 حضروا-أحضار -51
 67 حبيبي -محبينا -17 67 لاالسرور -سرورا -سر51-

 67 أثنى -11 61 السمطاف -51
 67 رب -11 67 سريعة -سريع -50
 61 آميف -11 67 الأسماع -مسامع -52
 67 العالميف -10 67 الأسرار -أسراره -53

« ا﵀»تكررت الألفاظ الدينية بصفة واضحة في النص، فنجد تكرار لفظ الجلالة   
 وذكر الرسوؿ صمى ا﵀ عميو الصلاة والسلاـ )سيدنا، مولانا، محمد( .

إلى ا﵀ والرضا بالقضاء  يدؿ تكرار ىذه الألفاظ عمى الضعؼ والمعاناة والمجوء  
يصاؿ موقفو وتصويره  والقدر، كما أسيـ في إحداث نغـ موسيقي ساىـ في إثراء المعنى وا 

 وىذا التماثؿ في الأصوات وتجانسيا أعطى نغمة متميزة تحدث إنفعالا في نفسية القارئ.
 كما أف تكرار الألفاظ قد يكوف بيدؼ التأكيد مثؿ قولو5    
آميف، آميف، »وقولو أيضا  « تغيرنا بسبو أعظـ التغير»، «يرتحيرنا أشد التح»

 «.آميف
حقؽ تكرار ىذه الألفاظ جرسا موسيقيا ساىـ في تأكيد المعنى كما أنو يسيـ بدور    

كبير في إقناع المتمقي؛ فجماؿ المفظ وحسف الكممة يجعميا تخؼ عمى المساف ويعذب نطقيا 
لفظ إلى آخر، ومما لايمكف إنكاره النغـ الذي تحدثو  في السمع فلا يشعر بثقؿ وىو ينتقؿ مف

 المفظة عند تكرارىا فتشكؿ إيقاعا موسيقيا جميلا.

 تكرار الجمل:-3
يعتبر ىذا النمط أشد تأثيرا مف النمط السابؽ، وتكرار الجمؿ أو العبرات لو تأثير    

 كبير عمى موسيقى النص النثري.



 دراسة الأسموبية.الفصؿ الثاني5ال
 

 

 

فقد يكرر الناثر الجممة في نفس الفقرة، أو   إف تكرار الجمؿ يأخذ أشكالا مختمفة  
ينظر إلى »يتجاوزىا إلى فقرات أخرى، وتكرار الجمؿ يقوـ عمى عنصريف أساسيف إذ 

لى تقاربيما المباشر  تباعدىما ما يجعؿ منيا علامة أسموبية تدخؿ في ىندسة النص، وا 
 .1«خطيا كوسيمة لمتكثيؼ الدلالي لو علاقة بإيقاع نفسي حاد

ى سبيؿ المثاؿ الجممة المكررة "الحمدا﵀" ووردت بتباعد المرة الأولى في الفقرة وعم  
الثانية مف المقامة، والمرة الثانية في الفقرة الأخيرة مف النص ىذا ماجعميا سمة أسموبية 

 ساىمت في التركيب النصي. 
 كما كرر عبارة "الصلاة والسلاـ عمى الرسوؿ" في بداية النص بغرض تكثيؼ   

 المعنى وتأكيده.
 ومف العبارات المكررة في النص5

"ياىذا"، "ا﵀ تعالى"، "مف أمو"، مف" أـ لو"، "قمنا". مما لاشؾ فيو أف العبارات تتكوف 
مف جممة مف الأصوات بتضافرىا تحقؽ نغما موسيقيا حقؽ قيمة إيقاعية واضحة أنتجت 

 إنسجما موسيقيا خاصا.
 الإيقاع الداخمي:-ب
يقاع الداخمي بتضافر جممة مف المحسنات البديعية المفظية والمعنوية إذا يتشكؿ الإ  

جاءت ملائمة لسياقيا، كانت في أعمى درجات البلاغة وساىمت في إحداث إيقاع موسيقي 
 في أعمى مستوياتو.

وىذه المحسنات يقصد بيا تحسيف الكلاـ مما يعطي نغما تستصغيو الأذف وتطرب    
 و النفوس، وىي مف الوسائؿ التي يستعيف بيا الأديب لإظيار مشاعرهلو الأسماع وترتاح ل

 وعواطفو و لمتأثير في النفس.

 المطابقة:-1
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طابقة، مطابقة وطباقا، والتطابؽ الشيئاف تساويا والمطابقة الموافقة، و »لغة5  
 كما يطمؽ عميو المغويف التضاد والتكافؤ. 1«التطابؽ5 الإتفاؽ

. 2«الضديف أو بيف الشيئ وضده في الكلاـ أو بيت شعر ىي الجمع بيف»إصطلاحا5
فالمطابقة ىي الإتياف بالمفظة وضدىا وتكوف إما بمفظيف مف نوع واحد أي أف يكوف المفظيف 

ما بالجمع بيف نوعيف مختمفيف.  إسميف أو فعميف أو حرفيف وا 

يياـ التضاد.     والمطابقة ثلاثة أنواع مطابقة الإيجاب ومطابقة السمب وا 
 ولقد وجدنا في مقامة البوني نوعيف مف التضاد5  

ىي ماصرح فييا بإظيار الضديف أو ىي مالـ يختمؼ فيو »5 مطابقة الإيجاب5أولا
.  ىذا النوع مف الطباؽ يكوف فيو المفظاف المتقابلاف معناىما موجب 3«الضداف إيجابا وسمبا

 ومف أمثمتو في النص5

 فضائؿ≠  مصائب -

 اتضعت ≠ ارتفعت -

 اكدار ≠صفاء  -

 أفعالؾ≠ أقوالؾ  -

 أراذؿ ≠أفاضؿ  -

 نقيضو ≠كامؿ  -

 القريب≠ البعيد  -

ففي قولو5 "فقد ارتفعت الأشرار، واتضعت أرباب المعارؼ والأسرار"  فبيف "ارتفعت 
 واتضعت"

نما التمادي  مطابقة وىما فعلاف والإرتفاع ىنا لا يقصد بو العمو في المكانة والشأف وا 
 واتضعت بمعنى فقدت قيمتيا ومكانتيا بيف الناس.في الشر، 
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غتر في ذلؾ بقوـ يظنوف أنيـ أفاضؿ وىـ وا﵀ أوباش أراذؿ" فبيف          وقولو ايضا5 "وا 
"أفاضؿ وأراذؿ" مطابقة وىما إسميف والأفاضؿ بمعنى أصحاب الدرجة الرفيعة في الفضؿ 

 مف كؿ شيئ. وضدىا أراذؿ وىـ الدوف مف الناس والرذيؿ5 ىو الرديئ

وىو أف توىـ التضاد بيف لفظيف وىما ليسا متضاديف » ثانيا:الإيهام بالتضاد:
 .1«وبعبارة أخرى ىو أف تعبر عف معنيف غير متضاديف بمفظيف متضاديف

أي الإتياف بمفظيف يوىـ لؾ أنيما متضاديف مع أنيما ليسا كذلؾ. ومف أمثمتو في   
 بإبراز المعاني غير شحيحة".النص قولو5 "روايتؾ صحيحة، وقريحتؾ 

فإنو يتوىـ لؾ أف لفظة صحيحة وغير شحيحة متضاديف غير أف الصحيح بمعنى  
الصائب أو السميـ مف النقص أما شحيحة فيي البخؿ أي الحرص عمى ماتممكو النفس.        

نا لكف وقولو5 "وىتؾ أستارنا وعيوبنا"، إف القارئ مف الوىمة الأولى يظف أف أستارنا ضد عيوب
بالنظر إلى المعنى نجد أف الستر بمعنى الإخفاء والتغطية، بينما العيب ىو النقص في 

 الشئ.
لمطباؽ أثر صوتي في النصوص الأدبية فيو يضيؼ جمالية رائعة في ظاىرة    

الإيقاع ويجعؿ لمنص روحا ناطقة تؤثر في سماعية فإذا جاء الطباؽ في الأسموب  سمسا 
 قع جميؿ ومؤثر.غير متكمؼ كاف لو و 

 المقابمة:-2
تعد المقابمة مف المحسنات البدعية المعنوية التي ترجع إلى تحسيف المعني وىي     

أما في الإصطلاح5 فيي الجمع بيف معنيف  2في المغة بمعنى"المواجية، والتقابؿ مثمو"
 متماثميف أو أكثر، تـ الإتياف بما يقابميما عمى الترتيب.

ي5 "ىي إيراد الكلاـ ثـ مقابمتو بمثمو  في المعنى أوالمفظ عمى قاؿ أبو ىلاؿ العسكر 
 .3وجو الموافقة أو المخالفة"
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 ومف أمثمة ذلؾ في المقامة قوؿ الكاتب5  
 «.المصائب وسائؿ لمغفرة الذنوب، النوائب فضائؿ لذوي الأقدار والخطوب5»5ـ
ى عمى كؿ عاقؿ تأمموا مايمقى إليكـ مف الخبر الغريب، وما يرسؿ ا﵀ تعال5»7ـ

 «أريب
 «ارتفعت الأشرار، اتضعت أرباب المعارؼ والأسرار5»1ـ
 «لايصغى إليو إلا إمعة، ولايمقى إليو ذو المب مسمعو5»1ـ
 «يطبع الأسجاع بجواىر لفظو، يقرع الأسماع بزواجر وعظو5»1ـ
ففي المثاؿ الأوؿ أورد معنييف"المصائب وسائؿ"وىما معنيف متوافقيف ليس بينيما   

 النوائب فضائؿ ". تضاد، ثـ أتى بعد  ذلؾ بما يقابميا عمى الترتيب بقولو5"

وفي المثاؿ الخامس جاء بأربع معاني متوافقة "يطبع الأسجاع بجواىر لفظو" تقابميا 
 عمى الترتيب "يقرع الأسماع بزواجر وعظو"

بزواجر" و"لفظو" "فيطبع" تقابمو "يقرع" و"الأسجاع" تقابميا "الأسماع" و"بجواىر"تقابميا" 
 تقابميا "وعظو".

تأتي المقابمة في النثر كالوزف في الشعر، فالمقابمة إذا كانت صحيحة وبميغة   
 أحدثت نغما عذبا تستحسنو الأسماع وتحس لو رونقا موسيقيا عند استرساؿ الكلاـ.

 .ووجود الطباؽ والمقابمة بكثرة يدؿ عمى الصراع وعدـ التوافؽ بيف الظالـ والمظموـ

مف المحسنات البديعية التي تعمي مف مستويات المغة وتحسف فييا المبالغة: -3
 .1«مف بالغ يبالغ مبالغة وبلاغا إذا إجتيد في الامر»جماليا وفنيا وىي في المغة5 

ىي أف تدعي أف وصفا بمغ في الشدة »  -في البديع العربي -أما في الاصطلاح5   
.بمعنى 2«فإف كاف المدعى ممكنا عقلا وعادة  فتبميغأو الضعؼ حدا مستحيلا أو مستبعدا 

أف يتجاوز المتكمـ المألوؼ شرط  أف يكوف وقوع مايقولو ممكنا عادة وعقلا لاعادة، فذلؾ 
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ويقترف ىذا  1«وىو الإفراط في وصؼ الشئ بما يمكف عقلا ويستبعده وقوعو عادة.»إغراؽ. 
ذا كاف الحديث ممتنعا عقلا الأسموب بأدوات تقربو إلى الواقع نحو )لو، كاد،  لولا...( وا 

، والغمو 2«وىو تجاوز حد المعنى والإرتفاع فيو إلى غاية لايكاد يبمغيا»وعادة فذلؾ الغمو
 يرتبط بأدوات تجعمو بعيدا عف الواقع.

 وممف أمثمة ذلؾ في النص5
فييا مبالغة في وصؼ ىذه الوشاية لدرجة أنو جعمو شيئا « وبمغت شكوتيـ إلينا»-5

مموس )الشوكة( وىذا الوصؼ يقبمو العقؿ والعادة بإعتبار أف الوشاية قد تصؿ إلى حد م
 إلحاؽ الأذى الجسدي كالقتؿ مثلا.

 «لو رآه إبف عباس لقاؿ ليس بو باس...إلى اليوـ الموعود»-7
في ىذه الفقرة يمدح البوني مصطفى العنابي وقد أغرؽ في ىذا الوصؼ مستعينا   

 لواقع نحو"لو" وىذه الأوصاؼ يمكف وقعيا عقلا لاعادة.بأدوات تقربو إلى ا
"أييا العمماء، الفضلا، النبلاء الكملا." في قولو "الكملا" غمو لأف الكماؿ ﵀ وىذه -1

 الصفة لايمكف تحقيقيا لا عقلا ولاعادة.
تعد ىاتو المحسنات الثلاثة مف محاسف الكلاـ التي تسيـ مف ناحية المعنى وكذا    
فيي تمنح الكلاـ نغما ورنة؛ إذا كانت مزيجا مف العاطفة والعقؿ والخياؿ. كما تعتبر الإيقاع 

 المبالغة وسيمة مف وسائؿ الدفاع والتضميؿ والإقناع.

 الإلتفات:-4
لتفت إلتفاتا يقاؿ لفت »الإلتفات عند المغويف    ىو لفت وجيو عف القوـ صرفو، وا 

 .3«فلاف عف رأيو أي صرفو عنو ومنو الإلتفات

أما في الاصطلاح5ىو الإنتقاؿ مف صيغة إلى صيغة ومف خطاب إلى غيبة ومف   
ىو انصراؼ »غيبة إلى خطاب إلى ذلؾ مف أنواع الإلتفات يعرفو عبد العزيز عتيؽ بقولو5
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أي أف الإلتفات إعتراض  1«المتكمـ عف المخاطبة إلى الإخبار وعف الإخبار إلى معنى آخر
 في الكلاـ.

 ؾ في النص5ومف أمثمة ذل  
 والصلاة والسلاـ عمى سيدنا ومولانا محمد.....ما إتصمت رؤية بالعيف، وقاـ»-5

ىذا النوع مف الالتفات « عرض بالعيف، وبعد أييا العمماء الفضلاء النبلاء، الكملا...
 ىو الإنتقاؿ مف الغيبة إلى الخطاب، في قولو "وبعد...أييا العمماء...".
 ومف الإلتفات بالعدوؿ عف الفعؿ الماضي إلى الفعؿ الأمر قولو5

فقمنا فعؿ ماض ػوأصدقنا فعؿ أمر وىذا «. فقمنا5 ياىذا أصدقنا في ىذه البشارة»
 بغرض التوكيد.

الإلتفات إنتقاؿ مف أسموب إلى أسموب ومف زماف إلى آخر وىذا يحدث نغمة   
اعر لتييئ السامع وتوقظو للإصغاء موسيقية تيز العواطؼ وتحرؾ الأحاسيس والمش

والتذوؽ. وتعود كثرتو في النص إلى تعدد موضوعات الشكوى والظمـ، فالبوني ينتقؿ مف 
 موضوع إلى آخر بيدؼ التشويؽ والتأثير عمى المتمقي.

 الجناس:-5
الجنس أىـ مف النوع ومنو المجانسة والتجنيس ويقاؿ ىذا يجانس ىذا أي 5»لغة

 2«يشاكمو

ىو أف تجيئ كممة تجانس أخرى في بيت  شعر وكلاـ، ومجانستيا ليا »5اصطلاحا
 .3«أف تشبييا في تأليؼ حروفيا

فالجناس بمعنى أف تتماثؿ الألفاظ في أصواتيا ولايشترط إتفاقيا في المعنى أو   
تشابييا في جميع الحروؼ بؿ يكفي ماىو معروؼ في المجانسة، والجناس نوعيف تاـ 

 وناقص.
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ما اتفؽ فيو المفظاف في أربعة أمور ىي أنواع الحروؼ وأعدادىا وىيئتيا »أما التاـ5
 .1«الحاصمة مف الحركات والسكنات وترتيبيا

ىو ما إختمؼ فيو المفظاف في واحد مف الأمور الأربعة السابقة التي »أما الناقص5
 2«يجب توفرىا في الجناس التاـ.

 الجناس ناقص الجناس التاـ
 بلاغة.-بميغ العيف.-العيف
 إذىانكـ.-إذانكـ العيني.-عيني
 أريب.-غريب الباد.-باد

 أسرار.-أشرار إحساف.-الإحساف
 سريعة.-شريعة أفعى لؾ.-أفعالؾ

ما إتصمت رؤية بالعيف، وقاـ عرض بالعيف ".                           في قوؿ الكاتب "-5
العيف(.وىذا مايعرؼ بالجناس -فالجناس ىنا بيف إسميف متماثميف في كؿ شيئ ىما )العيف

 التاـ.

 وفي قولو "زكي ا﵀ تعالى أقوالؾ وأفعالؾ ولاجعميا في البرزخ أفعى لؾ"-7
فالجناس ىنا يبف "أفعالؾ" و"أفعى لؾ" فالأولى كممة واحدة أما الثانية مركبة مف 

فظية لا كممتيف وىذا مايعرؼ بجناس التركيب، كما أف التشابو بيف الكممتيف مف الناحية الم
 الخطية، وىو الجناس المفروؽ، إذف فنوع الجناس جناس مركب مفروؽ.

 وفي قولو "فقد ارتفعت الأشرار، واتضعت أرباب المعارؼ و الأسرار". -1
فالجناس ىنا بيف"أشرار" "وأسرار" وىو جناس ناقص للإختلاؼ في حرفي السيف 

 والشيف.
س بيف )أذىانكـ( و)أذانكـ( وىو جناس وفي قولو "فرغوا أذىانكـ وألقو أذانكـ" جنا -1

 ناقص، لنقصاف أحد المفظيف عف الآخر بحرؼ )الياء( .
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الجناس مف المحسنات البديعة التي تجذب السامع وتحدث في نفسو ميلا إلى    
الإصغاء إلى النغمة العذبة، وىذ النوع لو علاقة وثيقة بموسيقى الألفاظ فيو ليس إلا تفننا 

الصوتية المتماثمة، فترداد النغـ الإيقاعي نفسو يؤدي إلى تييئة جو  في تكرار الوحدات
موسيقي تطرب لو الأذف. وكثرة الجناس توحي بتوافؽ أفكار الكاتب وتجانسيا وثبوتو عمى 

 رأيو.

 السجع:-0

سجع يسجع سجعا إستوى واستقاـ وأشبو بعضو بعضا والسجع الكلاـ المقفى 5»لغة
 .1«والجمع أسجاع وأساجيع 

تواطؤ الفاصمتيف مف النثر عمى حرؼ واحد، أي أف تتفؽ الكممتيف 5»صطلاحاا
الواقعتيف في نياية جممتيف في الحرؼ الأخير منيا وبذلؾ يتـ التشابو والتناسب بينيما، 

 .2«ويطمؽ السجع أيضا عمى نفس الكممة التي تتفؽ مع الأخرى في حرفيا الأخير

شعر وىو الإعتداؿ في مقاطع الكلاـ، وىو ما فالسجع في النثر يشبو القافية في ال  
 تشتييو النفس وتميؿ إليو.

 ولقد بالغ البوني في إستعمالو السجع ومف أمثمة ذلؾ قولو5
 قاؿ الشيخ المجيد العلامة العميد". -5
 "تاج الأدباء وعماد النجباء".-7
 "الصابر عمى الإذى والمحف، الواعد مف إتبعو بجزيؿ المواىب والمنف".-1
 ارتفعت الأشرار، واتضعت أرباب المعارؼ و الأسرار"."-1

ما اتفقت فيو الفاصمتيف »في ىذه الأمثمة يسمى ىذا النوع مف السجع بالتوازي، وىو5
 .3«وزنا وتقفية

 فالفاصمتيف )المجيد، والعميد( مثلا5 متفقتيف في الوزف والقافية.
                                                             

 .516، ص3إبف منظور، لساف العرب، ج-1

 .565محمد الشحات أبو ستيت،  دراسات منيجية في عمـ البديع، ص-2

 .561تيت،  دراسات منيجية في عمـ البديع ، صمحمد الشحات أبو س -3
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 لنصوىناؾ نوع ثاني مف السجع يسمى المطرؼ ومف أمثمتو في ا  
 5"مف لا يخاؼ ا﵀ ولايتقيو فرمى كؿ صالح وفقيو ماىو لاقيو".-5
 "مف كؿ مغتاب ونماـ، أو مرتاب أو تمتاـ".-7
 "ىـ لا يعرفوف مف الديف الضروريات ونفوسيـ بحرماف الحقائؽ حريات".-1
 «.عمينا بمف العزـ سجيتو، والحزـ سمقيتو وطويتو»-1

 .1«ي التقفية واختمفت في الوزفمااتفقت في الفاصمتاف ف»والمطرؼ ىو5

كما في قولو )نماـ، تمتاـ( وىما فاصمتاف متفقتاف في التقفية، إذ تنتيياف بحرؼ الميـ 
 ومختمفتاف في الوزف )الوزف العروضي( .

ما اتفقت فيو الفاصمتيف في الوزف والتقفية »الترصيع وىو نوع ثالث مف السجع وىو5  
 ومف أمثمة ذلؾ5 2«مع اتفاؽ باقي ألفاظ القرينتيف

 "العمـ رداؤه، والحمـ لؤاؤه".-5
 "كشاؼ كربات، فعاؿ قربات".-7
 "شنفت أطماعنا، شرفت أسماعنا".-1
 "فيو يطبع الأسجاع بجواىر لفظو، ويقرع الأسماع بزواجر وعظو".-1
 ففي ىذه الأمثمة نجد أف ألفاظ القرينتيف في كؿ مثاؿ تتفقاف في الوزف والتقفية.  

مف الفنوف الأسموبية التي تؤثر في النفوس تأثير السحر، بما تحدثو مف إف السجع 
نغمة مؤثرة والموسيقى القوية التي تطرب ليا الأسماع، فتوافؽ الفواصؿ والقرائف في 

 النصوص النثرية يمنح نغمة موسيقية شبيية بموسيقى الشعر.
البوني صاغ أفكاره  ممف خلاؿ دراستنا لياتو المقامة مف الناحية الصوتية وجدنا أف

صياغة أدبية ودينية، فقد تفنف في توظيؼ المحسنات البديعية، فأكثر مف السجع وأبدع في 

                                                             
 .567، صالسابؽ-1

 .561نفسو، ص -2
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الألفاظ والعبارات. كما أنو استعمؿ عبارات التيويؿ والمبالغة، مما أعطى نغمة موسيقية 
 حققت تجانسا لفقرات النص.

مظاىر الجماؿ والتناسؽ كما أف لمتكرار دور في التشكيؿ الإيقاعي فيو مف    
الموسيقي الذي ألؼ بيف عبارات المقامة ومنحيا قيمة إيقاعية، فضلا عف الحلاوة في 

 الأسموب وجماؿ المعاني.

 ثانيا: المستوى التركيبي:
كؿ لفظ مستقؿ بنفسو »بداية يجب الإشارة إلى معنى الجممة عند النحوييف، وىي5   

مية أو إسمية، قضية إسنادية لكونيا تركيبا مف كممتيف والجممة سوءا كانت فع 1«مفيد بمعناه
 أسندت إحداىما إلى الأخرى.

 الجمل الطويمة والجمل القصيرة:-1 
تعد الجممة وحدة صغرى في وحدة أكبر ترتبط فييا العناصر بأدوات ترجع إلى »

 .2«الفعؿ أو الإسـ والتوسع فييا لا يغير كثيرا مف أصوؿ الجممة

مؿ القصيرة والطويمة في النص فمكؿ نوع مميزاتو التي تخدـ لقد تمازجت الج  
 موضوع النص، فكمما كاف النص مبنيا عمى الجمؿ البسيطة كاف أكثر تركيزا واختزالا.

كما أف لمجمؿ الطويمة أثر  في تسريع وتيرة السرد، وىذا الجدوؿ يوضح نسب الجمؿ 
 الطويمة والقصيرة في النص5

 طويمةالجمؿ ال الجمؿ القصيرة 
 511 36 العدد

 %01.37 %11.53 النسبة المؤية

 ومف أمثمة الجمؿ الطويمة في النص5
 "الحمد ا﵀ رب العالميف حمدا كثيرا طيبا مباركا فيو كما يحب ربنا ويرضى".-5

                                                             
 .21، ص7655نعيمة سعدية، الجممة في الدراسات المغوية، جامعة محمد خيضر بسكرة، جواف -1

  .21نفسو، ص -2
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 "لوائح الصدؽ ظاىرة عمى صفحات أخبارؾ"-7
 ومف الجمؿ القصيرة في النص5

 "العمـ رداؤه". -5
 "فضراعة إليؾ".-7
 "الحمـ لؤاؤه".-1

نلاحظ أف الجمؿ الطويمة أكثر مف الجمؿ القصيرة وىذا راجع إلى طبيعة الموضوع، 
إذ يسرد الكاتب ويخبر عف الوضع الذي آلت إليو البلاد وسيطرت أىؿ الوشاية عمى الحكـ، 

 واستعمؿ الجمؿ القصيرة في أغمب الحالات لممدح والفخر.

 الجمل الفعمية والإسمية:-2

 الجممة إلى قسميف إسمية وفعمية5 تنقسـ  
 .1«ما كانت مبدوءة بإسـ بدءا أصيلا»5 وىيالإسمية-أ

 
 .2«الجممة التي تبدأ بإسـ يعرب مبتدأ ثـ يأتي بعده الخبر»أوىي

والجممة لابد اف تكوف فييا ركناف أساسياف بينيما الإسناد كالخبر يسند إلى المبتدأ أي 
 .أف الخبر مسند والمبتدأ مسند إليو

 الفعمية: -ب
وىي التي تبدأ بفعؿ »الجممة الفعمية ىي النوع الثاني مف الجمؿ في المغة العربية 

 .3«حيث أف الفعؿ لابد أف يكوف تاما غير ناقص

والفعؿ ىوما يدؿ عمى معنى في نفسو »يسند في الجممة الفعمية الفاعؿ إلى الفعؿ    
 1«مقترنا بأحد الأزمنة الثلاث ماض ومضارع وأمر

                                                             
 .31، ص7666، 7عبدة الراجحي، التطبيؽ النحوي، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية مصر، ط-1

 .31، ص7651، 5سالـ عطية أبوزيد، الوجيز في النحو، دار جرير، الأردف، ط-2

 .521عبدة الراجحي، التطبيؽ النحوي، ص-3
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وفي المقامة نمطاف مف التراكيب المغوية تتمثؿ في التراكيب الفعمية والتراكيب   
 الإسمية. وىذا جدوؿ يبيف نسبة الجمؿ الإسمية والفعمية في النص5

 الجمؿ الفعمية  الجمؿ الإسمية  
 515 561 العدد

 %11.4 %11.5 النسبة المئوية

ية أكثر مف الإسمية وىذا راجع إلى مف خلاؿ إحصاء الجمؿ يتبيف لنا أف الجمؿ الفعم
رتفاع أشباه العمماء  نحطاط العمماء الحقيقيف وا  طبيعة الموضوع فالكاتب يشكو أفعاؿ الوشاة وا 

 وتأزـ الأحواؿ.
 ومف أمثمة الجممة الفعمية5
 
 

                                       الراجػػػػيف يقضػػػػي  حوائػػػج
- 

 والفاعؿ ضمير مستتر تقديره"ىو"                                

          فعؿ    مفعوؿ بو    مضاؼ 
 يقطػػػع مف أمو. 

  
 فعؿ  جار ومجرور في محؿ نصب مفعوؿ بو والفاعؿ ضمير مستتر تقديره"ىو"

 ومف أمثمة الجممة الإسمية5
  العلامة العميد -

 
 مبتدأ  خبر    

                                                                                                                                                                                              
 .26سالـ عطية أبو زيد، الوجيز في النحو، ص-1
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 العمـ رداؤه-7

 
 رمبتدأ  خب   

 الخبرية و الإنشائية: لجملا-3

إف أي كلاـ مفيد تتمفظو يكوف لو غرض فأما نقرر أمرا ما، أو نبمغ عف خبر   
معيف، أو نذكر أمرا لـ يحدث بعد نطمب تحقيو أو النيي عنو، أو نتمناه، وىذه الأساليب 

نشائية وىذا راجع إلى أف الكلاـ يحتمؿ الصدؽ أو   الكذب.تنقسـ إلى قسميف خبرية وا 
ىو ما يتحمؿ الصدؽ أو الكذب ويستثنى في ىذا القرآف الكريـ الخبري:  جملال-أ

 .1«ىو مالا يتوقؼ تحققو ووجوده عمى قوؿ المتكمـ»والحديث النبوي، والحقائؽ العممية، 

وللأسموب الخبري أغراض بلاغية كثيرة تأتي حسب المعنى الذي يوحي لو سياؽ   
 وردت في النص مايمي5 الكلاـ ومف الأغراض التي

5 كما في قولو5 "فضراعة إليؾ الميـ". فيو يتضرع إلى ا﵀ ويطمب منو لإسترحاما -
 تخيب آماؿ خصوـ البوني ومفتي عنابة.

5 نحو5 "فمـ نشعر إلا ومكاتب واردة عمينا مف جانب الأمير بعزؿ إظهار الضعؼ -
بارات بضعفيـ أماـ قرار السمطاف صديقنا الشيير مف خطة الفتوى". يقر البوني في ىذه الع

 بعزؿ المفتي.

بينما نحف في عيش ظمو وريؼ وفي أىنئ لذة......ممف »5 مثؿ5 إظهار التحسر -
في ىذه العبارة نجد تحسرا عمى العيش الينيئ الذي كاف أىؿ عنابة « لايخاؼ ا﵀ ولايتقيو

 .ينعموف بو قبؿ تفشي الظمـ والوشاية في البلاد وغرضو الإستعطاؼ

5 نحو قولو5"قاؿ الشيخ المجيد العلامة العميد...سيدي قاسـ ابف الشخ سيدي الفخر -
يفخر ىنا البوني بنفسو فيذكر عممو وأنو بمغ درجات عالية مف البلاغة «. محمد الساسي

 والفصاحة، بغرض التعريؼ بنفسو والإعلاء مف مكانتو.

                                                             
 .566، ص5442، 1فضؿ حسف عباس، البلاغة فنونيا وأفنانيا، عمـ المعاني، دار الفرقاف، ط-1
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وروايتؾ  5في قولو5"فإنؾ لدينا مف أىؿ الصدؽ والإشارةالمدح -
 «صحيحة....والصلات والفوائد

يمدح البوني صديقو العنابي الذي كاف يعرفو في عنابة قبؿ إنتقالو إلى الجزائر،    
 وذلؾ تمييدا لطمب المساعدة منو.

يعود جماؿ الأسموب الخبري إلى كونو يجذب انتباه السامع ويثير ذىنو ويدفع إلى   
 بو كما أف لو غرضاف رئيسياف عند إلقائو إلىالتأمؿ والتفكير في صدؽ الكلاـ أو كذ

 المخاطب؛ إما لإفادتو أو لإشعاره بعممؾ ليذا الخبر.

 :ةالإنشائي جملال-ب
الصدؽ أو »ىو ماينشئ بو قائمو شيئا جديدا، لـ يكف موجودا، لذا لايحتمؿ الإنشاء   

ولو في الخارج الكذب لذاتو، ولايصح أف يقاؿ لقائمو أنو صادؽ أو كإذب، لعدـ تحقؽ مدل
 .1«وتوقفو عمى النطؽ

نشاء غير طمبي.   والأسموب الإنشائي ينقسـ إلى قسميف5 إنشاء طمبي وا 
 2«مايستمزـ مطموبا ليس حاصلا وقت الطمب. 5»أما الطمبي

ومف الأغراض  3«ما لايستمزـ مطموبا ليس حاصلا وقت الطمب.5»وغير الطمبي
 الطمبية وغير الطمبية في النص مايمي5

 5مثؿ5 "فرغوا أذىانكـ، وألقوا أذانكـ، وتأمموا مايمقى إليكـ مف الخبر الغريب".مرالأ-

يطمب الكاتب مف العمماء الإنتباه والإصغاء إلى مايمقى إلييـ مف الأخبار بغرض 
 النصح و الإرشاد.

 5 نحو قولو5 "الميـ"، "نسأؿ ا﵀ تعالى"، "ضاعؼ ا﵀ لو الأجور".الدعاء-

 تعالى التوفيؽ والسداد لمجميع. يدعو البوني ا﵀
                                                             

 .13، ص4111، 5، الأسالٌب الإنشائٌة فً النحو العربً، مكتبة الخانجً،  طعبد السلام محمد هارون-1
 .51نفسو ، ص -2

 .51نفسو، ص -3
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 5 يقوؿ البوني5"ياىذا".لنداءا-

إستعمؿ البوني أسموب النداء ياىذا ليدؿ عمى أف العنابي قريب المكانة وأنو نصب 
 العيف إليو وغرضو التنبيو.

 5 مثؿ5 "ماذا أقوؿ فيو؟".الإستفهام

نما وظؼ الكاتب الإستفياـ بغرض التعجب فيو لا ينتظر إجابة عف سؤال  و وا 
 يتعجب مف صفاتو وأخلاقو الحميدة.

 5 كقولو5 "وىـ وا﵀ أوباش أرذاؿ"الذم

 استعمؿ البوني صفات مذمومة ليصؼ الوشاة.
ثارة الذىف بغرض  لجأ الكاتب إلى إستخداـ الأساليب الإنشائية لجذب الإنتباه وا 

 الإقناع و التأثير في المتمقي.
التركيبية وجدنا أنو وظؼ الجمؿ الطويمة  مف خلاؿ تحميمنا لممقامة مف الناحية  

 والقصيرة، والفعمية والإسمية، بما يخدـ موضوعو فجاءت أفكاره واضحة متسمسمة.
كما أنو مزج بيف الأسموب الإنشائي والخبري مما ينـ عف ثقافة واسعة وأسموب بميغ   

 أدى المعنى وأوصؿ الفكرة عمى أحسف وجو.

 ثالثا: المستوى الدلالي:

وـ الدراسة الدلالية عمى استنباط وتحميؿ الصور البيانية التي يدرسيا عمـ البياف، تق  
 عمى إختلاؼ أنواعيا وتعدد دلالتيا والبحث في الطرؽ المختمفة لمتعبير عف المعنى.

 أولا: الصور البيانية
عمـ يعرؼ بو إيراد المعنى الواحد بطرؽ مختمفة في وضوح الدلالة مف »البياف5  
ستعارة ومجاز مرسؿ وكناية.تشبيو و   1«ا 

 والأدب يتميز عف باقي ضروب التعبير بكونو أداة تشكيؿ وتصوير. والصورة    
 

                                                             
 .50، 51،،  ص7661، 5ينظر5 حسف طبؿ، الصورة البيانية في الموروث البلاغي، مكتبة إيماف المنصورة مصر، ط-1
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الفنية "تجسيد وتمثيؿ للأفكار والحقائؽ وجماؿ الأدب ليس في المعاني المجردة التي 
 .1يفرزىا السرد والتقرير، ولكنو يتجسد في تمؾ المعاني المحسوسة"

 :التشبيه:1
 .2«شبو الشبو والشبية والشبيو5 المثؿ والجمع أشباه والتشبيو التمثيؿ»5لغة

يعد التشبيو لونا مف ألواف التعبير الممتاز الأنيؽ، تعمد إليو النفوس بالفطرة، عند   
 العامة والخاصة، فالتشبيو يقع عفويا في الكلاـ.

عنى أف بم 3«الدلالة عمى مشاركة أمر لأمر في معنى»وىو في الاصطلاح5    
 «.التشبيو يقع بيف أمريف يشتركاف في صفة أو أكثر

 ولتشبيو أربعة أركاف ىي5  
 المشبو. -5
 الأداة. -7
 المشبو بو.-1
 وجو الشبو.-1

والمشبو والمشبو بو ىما الركناف الأساسياف في التشبيو، بينما الأداة ووجو الشبو 
 عنصريف ثانويف ولمتشبيو أنواع منيا5

 التشبيه المجمل:-1
 4«وىو مالـ يذكر فيو وجو الشبو»

 ومف أمثمتو في النص قولو5
 كأنؾ بشير يعقوب نجد في ىذا المثاؿ5-

                                                             
، 7661، 5اف والبديع، دار الكتاب العممية بيروت، لبناف، طالخطيب القزويني، الإيضاح في عموـ البلاغة، المعاني والبي-1

 .61ص

 .161، ص51إبف منظور، لساف العرب، ج-2

 .07، ص5431عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، دار النيضة العربية بيروت، دط، -3
 .182، ص1، ج1154، 1علً الجندي، فن التشبٌه، مكتبة النهضة مصر، ط-4



 دراسة الأسموبية.الفصؿ الثاني5ال
 

 

 

 المشبو5 ضمير متصؿ )الكاؼ( تقديره )أنت( .
 الأداة5 كأف.

 المشبو بو5 بشير يعقوب.
شبو البوني صديقو العنابي بأنو بشير يعقوب )وىو ييوذا بف يعقوب الذي جاء   

ي يعقوب بأف إبنو يوسؼ عميو السلاـ حي يرزؽ(، فحذؼ وجو الشبو وىو بالبشرى إلى النب
 التبشير بالخبر المفرح، وىو تشبيو مجمؿ.

 أي أف تذكر 1«ماذكر فيو المفظ الداؿ عمى وجو الشبو»وىوالتشبيه المفصل: -7

 جميع الأركاف مف مشبو ومشبو بو وأداة ووجو الشبو.
 ومف أمثمتو في النص5

 سحباف. كأنو في بداعتو-
 المشبو5 ضمير متصؿ )الياء( تقديره )ىو( .

 الأداة5 كأف.
 المشبو بو5 سحباف.
 وجو الشبو5 بداعتو.

بف زفر بف اياس الوائمي فصيح العرب يضرب بو المثؿ في  -شبو العنابي بسحباف  
 في براعتو وذكر جميع أركاف التشبيو فسمي تشبيا مفصلا. -الفصاحة
 السريعيمر عمى الصراط كالبرؽ  -

 المشبو5 مقدر )ىو( 
 أداة التشبيو5 الكاؼ
 المشبو بو5 البرؽ

 وجو الشبو5 السريع

                                                             
 .54ٌة، صحسن طبل، الصورة البٌان-1
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شبو الكاتب العنابي بالبرؽ في سرعتو فذكر جميع أركاف التشبيو فكاف تشبييا   
 مفصلا.
 التشبيو البميغ1-5

 وىو ما حذؼ فيو الأداة ووجو الشبو وىو أبمغ أنواع التشبيو ومما ورد في النص5
 عمـ رداؤه""ال

 العمـ5 المشبو
 رداؤه5 المشبو بو

شبو العمـ بالرداء فذكر المشبو والمشبو بو وحذؼ أداة ووجو الشبو وىو أيضا    
 تشبيو بميغ.
 أضاؼ التشبيو لمنص بلاغة وفصاحة تمثمت في5  

5 يأتي التشبيو عمى الصورة المتخيمة عند القارئ فأغمب الصور البيانية التوضيح
 في ذىف المتمقي وبمجرد قرائتو ليا يتبادر إلى ذىنو المعنى المقصود. ترتبط بمعنى

5 يكشؼ عف التماثؿ والتشابو بيف المشبو والمشبو بو واشتراكيما الدقة في الوصؼ-
 في الصفات و الخصائص.

ر5 تنوب الكممة أو العبارة القصيرة عف كلاـ طويؿ يحمؿ معنى الإيجازوالإختصا-
 مؿ الأساليب الفنية.واسع فيذا مف أبمغ وأج

5 عند تشبيو شيى بشيى سواء كاف القصد المدح أو الذـ أو الترغيب أو المبالغة-
 الترىيب، أو الكبر أو الصغر، فإف في ذلؾ مبالغة قد تصؿ إلى حد الإفراط.

5 في التشبيو تأكيد عمى صفة المشبو إذ تكوف صورة المشبو في الذىف التوكيد-
 وتؤكد بإيراد التشبيو.

 انيا:الإستعارة:ث
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لايختمؼ المدلوؿ الإصطلاحي للإستعارة في الأدب العربي عف المدلوؿ المغوي   
رفع الشيى وتحويمو مف مكاف إلى آخر يقاؿ إستعار فلاف سيما مف كنانتو رفعو »فالإعارة5

 1«وحولو منيا إلى يده

 وىي في الاصطلاح5  
ا الحقيقي إلى معنى آخر، وقد استعماؿ الكممة في غير ماوضعت لو؛ إذ يتغير معناى

تسمية الشيى بإسـ غيره »قامت علاقة الإعارة عمى أساس المشابية بيف المعنييف فيي إذف5
"والإستعارة في حقيقتيا تشبيو حذؼ أحد طرفيو يكوف فييا المشبو بو مستعارا  2«إذ قاـ مقامو

 .3ظية أو حالية"منو والمشبو مستعار لو والمفظ المستعار تكوف القرينة فيو إما لف

 ومما ورد في النص5

 4«ىي التي صرح فييا بمفظ المستعار منو "المشبو بو"»الإستعارة التصريحية:-1
 أي؛ حذؼ المشبو، والتصريح بالمشبو بو.

 ومف أمثمتيا في النص5
 "قلائدؾ بيا يستظؿ في المقيؿ".

بو بو )القلائد( شبو الكاتب الأعماؿ بالقلائد، ثـ حذؼ المشبو )الأعماؿ( وذكر المش
 عمى سبيؿ الاستعارة التصرحية.

 "وسيمو في تفريج الشدائد والأزمات صائب".
شبيا البوني الرأي بالسيـ ثـ حذؼ المشبو )الرأي( وذكر المشبو بو )السيـ( عمى 

 سبيؿ الاستعارة التصريحية.

وىي التي يحذؼ منيا المشبو بو، ويدؿ عميو بذكر »الإستعارة المكنية: -2
 5«ة مف خواصو أو لازمة مف لوازموخاصي

                                                             
 .181عبد العزٌزعتٌق، علم البٌان، ص -1
 .186نفسه، ص -2
 .115ٌنظر; نفسه، ص -3
 .132حسن طبل، الصورة البٌانٌة، ص-4
 .511نفسو، ص-5
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 أي التي حذؼ فييا المشبو وبقيت صفة مف صفاتو ترمز إليو ومثاؿ ذلؾ في المقامة5
 قولو "مزقوا منا الأعراض"

كالقماش فحذؼ المشبو بو  -بشيئ مادي قابؿ لتمزيؽ -لقد شبو الكاتب الأعراض  
 كنية.وترؾ قرينة دالة عميو ىي التمزيؽ عمى سبيؿ الإستعارة م

 ومف أمثمة الإستعارة المكنية أيضا قولو5
 " لكونو معانؽ المجد وحميفو".

شبو البوني المجد بالإنساف، حذؼ المشبو بو )الإنساف( وترؾ صفة دالة ىي   
 العناؽ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.

اد لمصورة الاستعارية وظائؼ بلاغية كثيرة فتركيبيا مف ناحية المفظ يدؿ عمى الابتع  
عف صورة التشبيو وتخيؿ صورة جديدة عف التشبيو الخفي، وبيذا كانت الإستعارة أبمغ مف 

 التشبيو البميغ.
وللإستعارة دور بالغ الأىمية في الأسموب، فيي ليست مجرد وسيمة لغوية   

يستخدميا الكاتب لتعبير عف العواطؼ بؿ ىو جزء أساسي مف الأسموب الذي يتبعو الأديب 
 في نصوصو.

وىي في فف القوؿ ليا عذوبة وسلاسة وجماؿ فإذا جاءت الإستعارة موجزة المفظ    
كانت ذات بلاغة في الوصؼ كما أف الابتعاد عف الوصؼ الحقيقي المباشر يزيد المعنى 
جمالا وحلاوة وعذوبة "فالكلاـ متى خمى مف الاستعارة وجرى كمو عمى الحقيقة كاف بعيدا 

 1«غةعف الفصاحة بريا مف البلا

 ثالثا:الكناية:
أف تتكمـ بشيئ وتريد »تعد الكناية مف أكثر الأساليب دقة وخفاء وىي في المغة   

 .2«غيره

                                                             
 .11، ص7651، 5إياد عبد الودود الحمداني، التصوير المجازي، دار محمد لاوي، عماف الأردف، ط-1

 .711، ص51إبف منظور، لساف العرب، ج-2
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الدلالة عمى المعنى مف دوف المجيء عمى المفظ الداؿ »أما في الاصطلاح فيي5 
عمى ذلؾ المعنى، بؿ بمفظ يدؿ عمى المعنى وىو ردفو وتابع لو، فإذا دؿ عمى التابع أباف 

نما يقصد بو معنى تابع1«عف المتبوع  ؛ أي ىي تعير لا يقصد منو المعنى الحقيقي، وا 

 لممعنى الحقيقي، أو ىي تعبير استعمؿ في غير معناه الأصمي وىي ثلاثة أنواع5
 كناية عف صفة.-
 كناية عف موصوؼ.-
 كناية عف نسبة.-

 ومف أمثمتيا في النص5
س الصفة والمراد بالصفة ىنا الصفة وىي التي يطمب بيا نف5»الكناية عن صفة-5

 .2«المعنوية كالجود والكرـ والشجاعة

 ومثاليا في النص5
 "عيش ظمو وريؼ".

يقصد بالمعنى الخيالي الملازـ لذكر ىذه العبارة، الذي يتولد ويظير في ذىننا مثؿ   
واء والظؿ السعادة واليناء وما شابو ذلؾ مف المعاني، ولا يقصد المعنى الحقيقي الذي ىو الي

 وىي كناية عف صفة.
 الكناية عن موصوؼ:-7

وىي التي يطمب بيا نفس الموصوؼ والشرط ىنا أف تكوف الكناية مختصة بالمكني »
 3«عنو لا يتعداه وذلؾ ليحصؿ الانتقاؿ منيا إليو

 ومما ورد في النص5
 "فرغوا أذىانكـ".

                                                             
 .21إياد عبد الودود الحمداني، التصوير المجازي، ص-1

 .757عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، ص-2
 .415نفسه،  ص -3
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نا صفات التركيز والانتباه ففي قولو فرغوا أذىانكـ فبذكر ىذه العبارة يتبادر إلى ذىن
وما شابو ذلؾ. وىذه أوصاؼ تخص المكني فمـ يقصد المعنى الحقيقي )فقداف الذاكر، 

 النسياف( وىي كناية عف موصوؼ.

 كناية عن نسبة:-3
ويراد بيا إثبات أمر لأمر أو نفيو عنو، وبعبارة أخرى يطمب بيا تخصيص الصفة »

 .1«بالموصوؼ

 ومثاليا في النص5
 «.وف حظيـ مف الجنة ذات الأنيار والقصورالبائع»

فأراد  -ىنا كناية عف الظمـ والبطش والأذى والسوؤ، وىذه الصفات تبعدىـ عف الجنة
 أف يبيف ىذه الأوصاؼ لممذكوريف بيا وىي كناية عف نسبة.

 "ما تصـ لو الآذاف وتجمد لو القرائح".
الذي يتولد ويظير في ذىننا يقصد ىنا المعنى الخيالي الملازـ لذكر ىذه العبارة   

 مثؿ الدىشة والحيرة والتعجب وما شابو ذلؾ مف المعاني وىي كناية عف نسبة.
لا يخفى أف الكناية أبمغ مف التصريح، فيي تمنح في كثير مف الأحياف الحقيقية   

مقترنة ببراىينيا، كما أنيا تقدـ المعاني في صورة محسوسة، إضافة إلى  كونيا تزيد المعنى 
قوة وجمالا وتستعمؿ أيضا لتعبير عف أمور قد يتحاشى الإنساف ذكرىا احترما لممخاطب؛  

 فتعبر عف القبيح بما تستصغيو الأذف.
لقد استعمؿ البوني في مقامتو عبارات التيويؿ والمبالغة ووظؼ الخياؿ والتصوير    

تخرج المعنى في حمة  بإسياب فمزج بيف التشبيو والاستعارة والكناية وىذه الصورة البيانية
 بيية، فيي بإيرادىا المعنى في صورة مجازية تجعؿ المتمقي يغوص في ثنايا النص. 

إف تخير الصورة المناسبة مع امتزاجيا ببعض الخياؿ وجماؿ التصوير وحسف   
اختيار المفظ والاىتماـ بالعلاقة التي تنشأ بيف الصور، كؿ ىذه المقومات تخرج النص في 

 المستوى وتجسيد المعنى المراد وتقدـ الحقيقة بصورة بديعة راقية.قالب رفيع 
                                                             

 .411عبد العزٌزعتٌق، علم البٌان، ص-1



 دراسة الأسموبية.الفصؿ الثاني5ال
 

 

 

وىي »loscia fieldأو الحقؿ المعجمي   sematic Fieldثانيا: الحقول الدلالية:
 .1«مجموعة مف الكممات ترتبط دلالتيا، وتوضع عادة تحت لفظ عاـ يجمعيا

وؿ رئيسي واحد، وىذه الطريقة تصنؼ المدلولات في حقوؿ دلالية تندرج تحت مدل
 كحقؿ الألواف والسكف والقرابة.

ومف خلاؿ اطلاعنا عمى ىذه المقامة، استطعنا تحديد ثلاثة حقوؿ دلالية ىي5    
( ، وحقؿ المشكو منو )الظالـ ( وحقؿ المشكو إليو.  حقؿ الشاكي )المظموـ

 
 ليه )العنابي(المشكو إ المشكو منه )الواشي( الشاكي )البوني(

 العلامة، المجٌد، الشٌخ،
 المبتلى، الأشراف، العمٌد،
 أرباب، أرٌب، العاقل،

 تقوى، علم فقٌه، المعارف،
.  الكروب ضاقت، تحٌرنا،
 الخ......تغٌرنا

 الأشرار، الزور، أرباب
 ولاٌتقٌه، الله، لاٌخاف
 نمام، مغتاب أرذال، أوباش
 الصائلٌن، تمتام مرتاب

 منا مزقوا شكوتهم،
 الحق، عن إدبار  الأعرض،

 البهتان، ، الإفترا شر،
 البالٌة، بالعظام افتخروا

 الدٌن من لاٌعرفون
 ....فسقهم الضرورٌات

 والإشارة، الصدق أهل
 من مقالك صحٌحة، رواتٌك
 العزم  صائب، القٌل، أصدق
 سلٌقته الحزم سجٌته،

 الحلم رداؤه، العلم وطوٌته،
 الكرم شأنه، الأناة لؤاؤه،
  سلٌقته، المجد  إٌوانه،
 لسان  فسٌح، جنان صاحب
 حوائج ٌقضً  فصٌح،

 المظلومٌن ٌنصر الراجٌن،
 أبوب فاتح الظالمٌن، على

 المعروف

مف خلاؿ تصنيؼ الحقوؿ الدلالية تبيف لنا أف البوني أكثر مف ألفاظ اليجاء والذـ في وصفو 
لموشاة لمفت الإنتباه ولنصرة قضيتو. كما مدح البوني صديقو العنابي فأكثر مف العبارات 

 المدح والثناء بيدؼ استعطافو لتمبية حاجتو وقضاء مطمبو.

 
 

                                                             
 .42، ص5443، 1أحمد مختار عمر، عمـ الدلالة، عالـ الكتب، القاىرة مصر، ط-1
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لتداخؿ داخؿ نص لتعبير مأخوذ مف نصوص أخرى، وكؿ نص ىو ا»ىوالتناص: 
 .1«امتصاص لنص آخر أو تحويؿ عنو

عادة كتابتيا ومحاورتيا بطرائؽ عدة،     فالتناص عبارة عف قراءة لنصوص سابقة وا 
مع زيادة في المعنى عف النصوص السابقة مف بينيا الآيات القرآنية فنجده أورد العديد مف 

تقاطع مع المتف القرآني نذكر منيا"كأنؾ بشير يعقوب"حيث تتناص مع الآية العبارات التي ت
2فَمَمَّا أَفْ جَاءَ الْبَشِيرُ أَلْقَاهُ عَمَى وَجْيِوِ فَارْتَدَّ بَصِيرًا ا﴾ القرآنية قاؿ تعالى5﴿

 

وقولو أيضا5 "كشؼ الضر عف أيوب" تتناص مع الآية القرآنية قاؿ تعالى5﴿وَأَيُّوبَ إِذْ 
ُـ الرَّاحِمِيفَ )نَادَ  رُّ وَأَنْتَ أَرْحَ ( فَاسْتَجَبْنَا لَوُ فَكَشَفْنَا مَا بِوِ مِفْ ضُرٍّ 31ى رَبَّوُ أَنّْي مَسَّنِيَ الضُّ

ْـ رَحْمَةً مِفْ عِنْدِنَا وَذِكْرَى لِمْعَابِدِيفَ ) ْـ مَعَيُ  .3(﴾31وَآَتَيْنَاهُ أَىْمَوُ وَمِثْمَيُ

آف الكريـ في نصو بؿ إستعاف بسنة الرسوؿ الكريـ لـ يكتؼ الكاتب بتوظيؼ القر    
صمى ا﵀ عميو وسمـ وتمثؿ ذلؾ في نثر بعض الأحاديث الشريفة في مقامتو ففي 

أَشَدُّ النَّاسِ بَلَاء  »تتناص مع قولو صمى ا﵀ عميو وسمـ5« الصابر عمى الأذى والمحف»قولو
ّـَ الْأَمْثَؿ فَ  الِحُوفَ ثُ ّـَ الصَّ  «.الْأَمْثَؿالْأنبيَاءُ ثُ

تتناص مع قولو صمى ا﵀ « ليمر عمى الصراط كالبرؽ السريع»وفي قولو أيضا   
عميو وسمـ في حديثو عف تفاوت الماريف في الصراط كؿ حسب عممو فعف أبي ىريرة رضي 

ْـ كَالْبَرْؽِ، قَاؿ5َ قَمَّتْ بِأَبِي أُنَّتْ وَأُ  5»ا﵀ عنو قاؿ رسوؿ ا﵀  مّْي، أي شَيّْئ يَمُر فَيُمَرُّ أَوَلَكُ
ْـ تَرَو إِلَى الْبَرْؽِ يَمُر وَيَرْجِعُ فِي طَرْفَة عَيْفَ؟..  «.كَالْبَرْؽِ ؟ قَاؿ5َ أَلَ

تضميف الشاعر شعره، والناثر نثره كلاما آخر لغيره قصدا الإستعانة »ىوالتضمين: 
 .4«عمى تأكيد المعنى المقصود

                                                             
لعربية المعاصرة دراسة تأصيمة في بيبميوغرافيا المصطمح، مجمة إبراىيـ عبد الفتاح رمضاف،  التناص في الثقافة ا-1

 .511، ص7651، نوفبر1الحجاز العالمية، العدد

 .40سورة يوسؼ، الآية-2
 .62-63سورة الانبٌاء، الآٌتٌن -3
،   5441، 7الموصمي أبوالفتح، بف عبد الكريـ، المثؿ السائر، تحقيؽ محمد محي الديف، المكتية العصرية، بيروت، ط-4
 .170، ص1ج
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فقرات مف النصوص الأدبية المأثورة دوف بمعنى أف يستعيف الأديب في سياؽ كلامو ب
 الإشارة الصحيحة إلى موضعيا.

 وقد ضمف البوني مجموعة مف أشعار غيره في نصو منيا5  
   بَحْرُ مِنَ الْعِمْم إن أَلْفَيْتَ سَاحَمَهُ     وَجَدْتَ دُرَّا وَيَاقُوتَا وَمَرَجنًا    

 1«أنو لمنابغة الجعدينسب البغدادي البيت إلى النابغة الذبياني وقيؿ »

 وقولو أيضا5
 فَتَى فِيهِ مَا يَسُرَ صَدِيقهُ     عَمَى أَنَّ فِيهِ مَا يُسِئ الأعاديا       

 وىذا البيت مف منظوـ النابغة الجعدي.
يرفع كؿ مف التنصاص والتضميف مف قيمة البياف، كما يعمي مف قدر الكاتب 

، وفييا إظيار لجماليات السرد، والتحوؿ مف ويكشؼ عف ثقافتو الأدبية والدينية الواسعة
.روث الثقافي ميما أبدع الكاتبالكلاـ المباشر إلى الإلتفات، فجميع النصوص تتأثر بالمو 

                                                             
 .51، ص1، مكتبة الجانحي، بيروت لبناف، ط7عبد القادر بف عمر البغدادي، خزانة الأدب ولب لباب لساف العرب ج-1
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 الخاتمة
 

 
 

 

 خاتمة
ىذه ثمرة بحثنا المتواضع، الذي لا نظف أننا قد وفيناه حقو لا مف حيث التعريؼ     

نما ىو إجتياد استنتجنا منو مجموعة مف بأحمد البوني، ولا مف حيث التحميؿ  لمقامتو. وا 
 الملاحظات أىميا5

أف ملامح فف المقامة ظيرت قبؿ العصر العباسي، وأف ىذا الفف ساير الأدب  -5
 العربي في جميع العصور، وأف الأدب الجزائري لـ يكف يخمو مف ىذا الفف.

مجتمع في العيد العثماني، أف دراستنا لمقامة البوني وضعتنا أماـ صورة لحالة ال -7
 حيث امتاز بالإضطرابات والصراعات الداخمية والخارجية.

 مف خلاؿ دراستنا ليذه المقامة وجدناىا أقرب لفف الرسالة منيا إلى المقامة. -1

أما مف الناحية الأسموبية فقد وجدنا أف الكاتب أكثر مف توظيؼ المحسنات  -1
 سيقيا ليذا الفف النثري.البديعية والتكرار فأعطت إيقاعا مو 

امتزاج الجمؿ بجميع أنوعيا والأساليب بأغرضيا المتعددة جعؿ فقرات النص -1
 وعبارتيا أكثر انسجاما وتناسقا.

أسيـ تعدد وتنوع الصور البيانية في توضيح المعنى وتقويتو واكتساب النص -0
 طابعا جماليا فنيا.

مدراسة والبحث والتعمؽ في كؿ ىذه الخصائص جعمت المقامة أرضا خصبة ل   
ىا.ثنايا
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 ممخص
شيد الأدب العربي منذ العصر العباسي فنا نثريا عرؼ بالمقامة، جوىره القصص والحكايات 

 والنوادر، كما أنو لايخمو مف جوانب تاريخية وحكمية وأدبية.
ذا الفف عمى المشرؽ بؿ إنتقؿ إلى المغرب العربي. فنسج الأدباء عمى ولـ يقتصر انتشار ى

منوالو واخرجوه عف قالبو المعروؼ، كما ىو الحاؿ في مقامة "أعلاـ الأخبار بغرائب الوقائع 
والأخبار"لأحمد البوني.التي حاولنا كشؼ المثاـ عنيا، والتعريؼ بصاحبيا. معتمديف عمى 

مف خلاؿ ثلاث مستويات ىي5 المستوى الصوتي والتركيبي  المنيج الأسموبي في تحميميا
 والدلالي.

 
résumé 

la littérature arabe a reconnu de puis l'ère abbasside un art prose 

nommé el"makama". les histoires les récits, et les anecdotes consti-

tuent sa partie essentielle. 

mais il n'est pas sans  aspet  historique judicieux et littéraires. 

la propagation de cet art n'a pas été limite seulement à l'orient mais  

aussi ou Maghreb arabe. 

les écrivaient ont créé sur son modale et ils l'ont sorti de sa forme con-

nu comme dans cou de makama "" qu' on a essayé de la révélé et iden-

tifier son écrivain tout on se basant sur une approche stylistique dane 

son analyse à trois n'eveau audio structurelle et symbolique.      
  
 
 
 


