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دعاء
قال االله جلّ جلاله

سورة طه ﴾عِلْماًزِدْنِيرَبِّيوَقُلْ﴿
114الآية

يا رَبْ لا تدعني أصَاب بِالغرور إذا نَجَحْت 
وَلا باليأس إذا فْشلت

الفَشَل هَو ذكّرني دائِـماً أن يا رَبْ 
التجَارب التي تسْـبِق النّجَاح
يا رب إذا نسيتك لا تنساني



شكر وعرفان
ورزقنا من كل خير أورثنا العلم وفقنالذي االحمد الله 

سلاحا وصلي وسلم على سيدنا محمد صلى االله 
عليه وسلم حبيبنا وشفيعنا سيّد الخلق خاتم الأنبياء 

والمرسلين

نقدم الشكر الجزيل إلى:بقلم يتمايل خجلاو

ي أمدنا بالعون ذ" الهشام باروقالأستاذ المشرف "
والجهد الوافر والاهتمام الوافي لإنجاز هذا البحث 

زادنا حماسة تلك الابتسامة التي تُرسم على وما
فتبعث فينا الأمل والإصرار على العملوجهه

"كريمة نوادرية"، ساتذةالأكما لا يفوتنا أن نشكر 
ولا وقتهمالذين لم يبخلوا لا بن بومالي""حنا

.بجهدهم ومعلوماتهم الثرية علينا

من ساعدنا في إنجاز هذا البحث ننسىكما لا 
المتواضع سواء من قريب أو من بعيد

غنية وباهية





مقدمة

أ

مقدمة:
تسجل لاللغة، إذ لا إبداع إلا بها، في مما لا شك فیه أن قدر المبدع هو الانصهار 

، فإذا كان أیضاتابة فحسب بل كمادةكأداة للكلیس تمارس عنفوانها، كما فرادتها وتمیزها، 
التي تعمل على إبراز قدرة الكاتب على ،الأدب إبداعا فهو لن یمارس سطوة سحره إلا باللغة

ها من مساحات ایإوتقلبات مشاعرها ناقلة ،وتسجیل انفعالاتها،الولوج إلى أغوار النفس
وم اللغة المبتذلة لتتحول خوت،في ذلك إلى مجاوزة الحدود اللغویةطامحةً البوح إلى الإیحاء 

إلى غایة في ذاتها وتكتسي حلة شعریة.
الذي ینأى بها عن ،لقد كانت اللغة الشعریةــــ في فترة سابقةــــ حكرا على الشاعر
لم تصبح حكرا على ،المألوف السائد، فنجدها تستجیب له طوعا، إلا أنها وفي فترات متأخرة

الشعر، بل دخلت مجال السرد، لتسكن في رخام ذلك العالم المخملي الإبداعي، هذه اللغة 
التي أضحت تحمل نبض الشعر في قلب النثر.

ولما كانت مجموعة " رسائل تتحدى النار والحصار" للكاتبة الجزائریة زكیة علال 
اللغة ياء رسائلها غیر المألوف، كأنها تحیشعریة من خلال بنالتنزع إلى لغة متمیزة طافحة ب

عبر الخروج من دائرة القوالب الجاهزة، إلى فضاء ،وتبعث فیها الروح من جدید،من جمودها
ح بالشعریة .ضین

فقد استطاعت كسر هذا الاستبداد اللفظي التقلیدي، وتحویل هذا التشكیل اللغوي 
، لتسري في مجموعتها أنفاس الشعر وكأن بها الیة ترقى بالدلالةمإلى نسیج كتابي یفیض ج

في وقت ماـــ قالت العالم ــــ التي ،تمحو التجاعید التي تحیل إلى شیخوخة اللغة القدیمة
وظیفتهاى ة تقوله بشكل ابتكاري تجدیدي، لتتعدبطریقتها، وها هي الیوم في هذه المجموع

كأداة توصیل وإبلاغ، وتصبح وعاء یختزن الأفكار والانفعالات.
تضعنا شعریة زكیة علال أمام ألوان الطیف الحیاتي، ومفازة التأمل لنبحر في محیط 

الشوق والدهشة، كأنها ،الانفعالات و المشاعر الإنسانیة، التي تقطع بها مسافة الألم



مقدمة

ب

وصرخة ذات ،وري حزین، حاملا تیار الحنینموسیقى تـأتینا هادئة لكنها مشحونة بدفق شع
شاعرة بوجه الحیاة، وفي هذه الصرخة انتقال من الذاتي إلى الإنساني، فكانت اللغة 

یؤدي إلى طرح الإشكالیة التالیة:ه المعبر عن هذه الصرخة، وهذا مابشاعریتها الوج
.فیما تكمن شعریة اللغة في رسائل تتحدى النار والحصار لزكیة علال؟-

مجموعة من الأسئلة:تتناسلومنها 
التساؤل حول ماهیة الشعریة؟ وهل هي خاصیة تقتصر على الشعر فحسب؟-
وكیف انتقلت من الشعر إلى النثر؟-
وماذا عن تداخل الاجناس الأدبیة الذي یجعل من اللغة النثریة تكتسب خصائص -

الشعر؟
وكیف تجلت هذه الشعریة في لغة زكیة علال؟-

و البحث للإجابة علیه.وهذا ما یصب
ولعل من أهم الدوافع التي دفعتنا لاختیار هذا الموضوع هي: رغبتنا في دراسة 

قلة الدراسات التي إلى جانب بالأخص إبداع الكاتبة زكیة علال،الأدب الجزائري المعاصر
ة، ومن تناولت هذه المدونة بالدراسة، فضلا عن إعجابنا برؤیا الأدیبة وكذا لغتها المتمیز 

الأسباب كذلك قدرة هذه اللغة على جذب القارئ، فهو عند انتهاءه من قراءة القصیدة قد لا 
مكمنیتذكر إلا لغتها، بینما قارئ القصة فلا یتذكر إلا شخوصها وبنیتها السردیة، إلا أن 

ذكر الشخوص تمن القارئ تمكن لالمفارقة في لغة زكیة علال أنها جمعت بین الشیئین، 
لغتها، وما حفلت به من شاعریة.ذهنهداث، دون أن تغیب عن والأح

اتها في یومنه جاء الهدف من هذه الدراسة محاولة للكشف عن شعریة اللغة وتجل
بة السردیة الحدیثة، وكذا ابة التقلیدیة إلى الكتاالمجموعة، لأنها شكلت ذلك التحول من الكت

ها مجموعتها.الكشف عن أهم التقنات والوسائل، التي تزخر ب



مقدمة

ج

ما ا هذونظرا لعدم وجود دراسة مسبقة لمجموعة رسائل تتحدى النار والحصار، 
فاعتمدنا في ذلك على مجموعة من المصادر والمراجع من ،راستهااستفزنا وحفزنا أكثر لد

أهمها:
كتاب الشعریة لتودروف.-
كتاب مقدمة للشعر العربي لأدونیس.-
.ةالمقارنة، لعز الدین المناصر الأجناس الأدبیة في ضوء الشعریات-
ومذكرة ماجستیر بعنوان مصطلح الشعریة عند محمد بنیس لأوبیرة هدى.-

فاعتمدنا المنهج التاریخي، وقد اقتضت طبیعة بحثنا النهل من أكثر من منهج
التي تساهم ،، ما تطلب منا تقسیم الدراسة على أساس مقدمةالسیمیائي والأسلوب التحلیلي

مع فصلین حیث كان الأول نظریا یحمل عنوان ،في توجیه القارئ إلى مضمون البحث كله
شعریة اللغة بین المفهوم والتحول، الذي قسم إلى عناصر عدة بدایة بمحاولة لضبط مفهوم 

إلى تداخل الأجناس الأدبیة وما أفرزته من إشكالیة اللغة.قالشعریة، ثم التطر 
رسائل تتحدى النار "ات شعریة اللغة في یالثاني التطبیقي الموسوم بتجلأما الفصل 

التي أكسبت لغتها مسحة ،، حاولنا إماطة اللثام عن أهم الوسائل والتقنیات"والحصار
شاعریة، ثم خاتمة كانت عصارة بحثنا تطرقنا فیها إلى أهم النتائج المتوصل إلیها، مسبوقة 

د قائمة المصادر والمراجع المعتمدة أثناء الدراسة.جیة البحث نبملحق لسیرة الكاتبة، وفي نها
وككل بحث لم یخل هذا الأخیر من العوائق والصعوبات، التي تتمثل في قلة 
المصادر والمراجع التي تتناول هذا الموضوع بالدراسة والتحلیل، مع عدم وجود دراسة سابقة 

لهذه المجموعة.
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أولا: الشعریة بین علم الشعر وعلم الأدب:
یة عند القدامى:مفهوم الشعر - 1
ق م):384-ق م322عند أرسطو(-1-1

یُعد أرسطو من بین الذین أفاضوا بالحدیث عن الشعریة في كتابه فن الشعر فاعتبر 
الشعر صنعة فنیة، تستند على مبدأ المحاكاة، ومدى تأثیر هذا العمل في الإنسان الواعي 

، حیث یتعارض أرسطو 1»محاكاةوأنواع الشعر مهما اختلفت لیست إلا طرائق «المثقف، 
الذي یرى بأنها نقلُ حرفي لمظاهر الطبیعة، بینما ،في مفهومه للمحاكاة مع أستاذه أفلاطون

لا یحاكي «تلمیذه یُقِرُّ أن الأدیب لا یعتمد على النقل فحسب، بل یتصرف في ما نقل، فهو
مستمر یبقى في بحث، أي أنه لا یعكس الواقع بل2»الشيء الكائن بل ما یمكن أن یكون

عن المثالي.
حالة فطریة طبیعیة فما إن یولد الإنسان إِلاَّ وهو حامل -حسب أرسطو-والمحاكاة

لغریزة المحاكاة، ومن ثمة حبُّه للموسیقى والوزن والإیقاع، وبهذا یتحقق الشعور بالمتعة 
یدة.فالشعر محاكاة، لهذا لابد له أن یكون ممتعا لكونه باحثا عن أشیاء جد

وانطلاقا من مسلمة أن الإبداع لابد له من تحقیق المتعة لدى المتلقي، لهذا تَوَلَّد 
ستائر إزاحةفهي تعمل على إیمانه بأن التراجیدیا أو المأساة تنمي عاطفتي الشفقة والخوف،

ي ـــــــفاعر العنیفة المتأججة ــــــتفتحُ لتنُفس عن المشون كنافذة ــــــــالعواطف المكبوتة، فتك
ل منه ـغیر أنها في الوقت عینه تجعاء، ـــــــلاشعور المتلقي، لتتجلى في ما بعد في صورة البك

ــــق عملیة ن طریــــذب، وبهذا یحس بالتفوق عـــذاب دون أن یتعــا لأنها توریه العـــثر فرحـــأك
نفعالي بدوره یؤدي التوازن الإتؤدیه التراجیدیا من خلال التطهیر هو ما وإذا كان «رـیالتطهـ

، 1953ط، شارع مدني باشا، القاهرة، دعبد الرحمن یروى، مكتبة النهضة المصریة، ، تر:فن الشعرأرسطو طالیس، 1
.24ص

.114نفسه، صالمرجع2
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عاطفتي الشفقة والخوف یؤدي إلى لفالتطهیر من خلال تنمیته، 1»إلى التوازن الأخلاقي
إلى تحدید شروط رسمت في إطارها شخصیة البطل اعتدال أخلاقي، ما أوصل أرسطو

التراجیدي، متمثلة في:
تى یكون مقنعا.لا یكون فاضلا جدا، و لا یكون رذیلا مثیرا للاشمئزاز حأن -1
یجب أن یكون من طبقة النبلاء لأن سقوط النبیل یكون شدیدا على النفوس.-2
أن ینقل البطل من حالة السعادة إلى التعاسة.-3
أن لا یكون سقوطه نتیجة لضعف في شخصیته.-4

رد مصطلح ما لم ینیبما سبق یتضح لنا أن أرسطو ربط الشعر بالمحاكاة وعلى ضوء
لكن یمكن اعتبار كتاب فن الشعر مؤلفا في الشعر لأنه محاولة ،الشعریة عنده صراحة

لوضع القوانین التي تحكم الظاهرة الأدبیة، مما هو من صمیم الشعریة.
ه):337قدامة بن جعفر(ت-1-2

حصر النقاد القدامى الشعریة في مجال محدد وهو الشعر، وذلك لأنه دیوان العرب، 
الثقافیة التي خلدت مآثرهم، وقد كان قدامة بن جعفر من النقاد فهو ذاكرة تاریخهم وهویتهم 

:فهو عنده، السباقین في بلورة مفهوم شامل للشعر في كتابه نقد الشعر
قول موزون مقفى یدل على معنى، فقولنا قول دال على أصل الكلام «

الذي هو بمنزلة الجنس من الشعر، وقولنا موزون یفصله مما لیس 
وقولنا مقفى فصل بین ما له من الكلام الموزون قوافي ، )...(بموزون

وبین مالا قوافي له ولا مقاطع، وقولنا یدل على معنى یفصل ما جرى 
.2»من القول على قافیة ووزن مع دلالة على المعنى

، عالم الكتب ه)493مقاربة تشریحیة لرسائل ابن زیدون(-آلیات الشعریة بین التأصیل والتحدیثحمید حماموش، 1
.107، ص2013، 1الحدیث للنشر والتوزیع، الأردن، ط

.64ط، د ت، صدخفاجي، دار الكتب العلمیة، لبنان،عبد المنعم ، تح:نقد الشعرقدامة بن جعفر، 2
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:تمثلت في،من هذا القول یتضح لنا أن قدامة قد قسّم الشعر إلى عناصر أربعة
افیة، هذه العناصر التي تمیز الشعر عن غیره من الكلام، أو ما المعنى، الوزن والقو اللفظ

یجب اللجوء إلى علاقة الإئتلاف التي ینبغي أن تربط «یجعل من نص أدبي شعرا فیقول:
، أي أن أثناء الكتابة 1»العناصر المكونة للكتابة الشعریة وهي اللفظ والمعنى والوزن والقافیة

اللفظ والمعنى، فیتخیر تؤلف بینالشعریة ینبغي مراعاة التكامل، والعلاقة التي لابد أن 
الشاعر ألفاظه التي یمكن لها أن تتناسب مع الوزن، حتى لا یضطر إلى التقدیم والتأخیر 

لقصیدة الشعریة اتحققتلوزن، وبهذا اخدمة تلاف والتناسب مع المعنى التام لفلابد له من الإئ
بخصائصها الفنیة مما یمیزها على النثر.

م):1285-1211ه، 684-608حازم القرطاجني (-1-3
یعتبر القرطاجني من أبرز النقاد الذین تناولوا الشعر بالدراسة متأثرا في ذلك بالفلسفة 

أن یحبب إلى كلام موزون مقفى من شأنه «:أنهذا ما نلمسه أثناء تعریفه للشعر الیونانیة، وه
النفس ما قصد تحبیبه إلیها، ویكره إلیها ما قصد تكرهه لتعمل بذلك على طلبه أو الهرب، 

،2»بما یتضمن من حسن تخییل له، ومحاكاة بنفسها أو متصورة بحسن هیئة تألیف الكلام
لیس نظما لأنهقافیة فحسب كفاعلین لبناء النص الشعري الوزن واللا یعتمدأي أن الشعر 

الأهمیة للمحاكاة والتخییل، وبهذا حازم القرطاجنيعشوائیا للأغراض والألفاظ، لذا أولى
فیجعل المتلقي یقبل ما أراد المبدع تحبیبه، ویرفض ما أراد ،سحرهمن ممارسة الشعر تمكن

.تنفیرهالمبدع 
المیزة الفنیة وهي ومن هنا نخلص إلى أن القرطاجني زاوج بین رؤیتین، الأولى عربیة 

الوزن والقافیة، وقد سبق الحدیث عنهما مع متمثلة في ؛التي من شأنها إضفاء سمة الشعریة

قال للنشر، الدار ب، تر: مبارك حنون ومحمد الوالي ومحمد أوراغ، دار تو الشعریة العربیةجمال الدین بن الشیخ، 1
.26، ص1996، 1البیضاء، ط

، 2ب الإسلامي، لبنان، ط، تح: محمد حبیب بن خوجة، دار المغر منهاج البلغاء وسراج الأدباءحازم القرطاجني، 2
.71، ص1981
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قدامة بن جعفر، أما الرؤیا الثانیة یونانیة تجلت في المحاكاة التي تتولد عن العلاقة التي 
العمل «ــــــتكون بین المبدع وواقعه، بینما أضاف إلى العملیة الإبداعیة عنصر التخییل فــ

ویصبح تخیلا لو نظرنا إلیه )...(بالواقعتهلیه من زاویة علاقإالإبداعي محاكاة لو نظرنا 
من زاویة القوى )...(ویصبح العمل الفني تخیلا)...(من زاویة القوى النفسیة التي تبدعه

ازیة تعتمد أي أن الإبداع صورة تعكس الواقع بطریقة فنیة، ولغة مج؛1»النفسیة التي تتلقاه
على الخیال، الذي یصبح فیما بعد تخییلا، وهو ذلك الأثر الذي یتركه عمل فني ما في 

نفسیة المتلقي.

:عند الغربالشعریة - 2
م):1982-1896(رومان جاكبسون-2-1

من زاویة لسانیة، كونه عالما لسانیا، مما أضفى تنطلق شعریة رومان جاكبسون
علیها طابعا علمیا، فأراد تقدیم نظرة حول العلاقة بین الشعریة واللسانیات، فكان المنطلق من 

، بمعنى معرفة السمات 2»؟ما الذي یجعل من رسالة لفظیة أثرا فنیا«سؤال مفاده 
ه یكتسي ثوبا جمالیا وفنیا خاصا، وما یجعل،والخصائص التي ینطوي علیها الخطاب الأدبي

یقول جاكبسون:
إن تحلیل النظم یعود كلیا إلى كفاءة الشعریة، ویمكن تحدید الشعریة «

باعتبارها ذلك الفرع من اللسانیات الذي یعالج الوظیفة الشعریة في 
علاقتها مع الوظائف الأخرى للغة، وتهتم الشعریة لا في الشعر 

فة على الوظائف الأخرى للغة، وإنما فحسب حیث تهیمن هذه الوظی

.198، ص1982، 2، دراسة في التراث النقدي، دار التنویر، لبنان، طمفهوم الشعرجابر عصفور، 1
، 1988، 1قال، الدار البیضاء، المغرب، طب، محمد الوالي ومبارك حنون، دار تو قضایا الشعریةرومان جاكبسون، 2

.24ص
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تهتم به أیضا خارج الشعر، حیث تعطي الأولویة لهذه الوظیفة أو 
1.»تلك على حساب الوظیفة الشعریة

بل ،وفقا لهذه الرؤیة یتضح لنا أن الشعریة عند جاكبسون لا تنحصر في الشعر
ئف اللغویة المتمثلة في تتعداه إلى أبعد من ذلك لتشمل كل خطاب لغوي وأدبي، فجاء بالوظا

) التي تتعلق بالمرسل، ووظائف أخرى تتمثل في: الوظیفةEmotiveالوظیفة الانفعالیة (
المرجعیة، والوظیفة الانتباهیة، والوظیفة المیتالسانیة، وأخرى إفهامیة.

) أو الخطاب، Message) بالرسالة (Poitic(لكن انصب اهتمامه بالوظیفة الشعریة
الوظیفة یمكن التفریق بین لغة التواصل التي نمارسها في حالاتنا العادیة، فعن طریق هذه

وحیاتنا الیومیة، وبین ما تخفیه، وتنطوي علیه اللغة من شاعریة، هذه التي تتوفر في 
یتمظهر في أشكال بنائیة غیر مألوفة، لیختلف عن الخطاب العادي الخطاب الأدبي الذي

جه بالمجاز لنخلص إلى تعدد الدلالات، فتتحقق بذلك اللغة فنستخدم مثلا كلاما عادیا نمز 
الإیحائیة.
أي ما یجعل Literairtyإن موضوع العلم الأدبي لیس هو الأدب، إنما هو الأدبیة «

.2»من عمل ما عملا أدبیا
إلا إذا تخطى مرحلة یكتسب أدبیته، نستشف من خلال هذا القول أن العمل الأدبي لا 

فرادة الأسلوب والنزوع إلى استعمال اللغة على غیر وجهها المألوف، مما یضفي البلاغة إلى 
على النص أدبیة وشاعریة، فإذا ما أردنا دراسة عمل إبداعي نتوجه إلى استنباط خصائص 

هذا الخطاب.

.35ص، رومان جاكبسون، مرجع سابق1
.36، ص1994، 1، المركز الثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، طمفاهیم الشعریةحسن ناظم، 2
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):Tzvetan Todorovتزفیطان تودوروف (-2-2
ریة، ومن بین أهم أعلام لقد ساهمت التیارات البنیویة في ظهور وبلورة مفهوم الشع

الذي أولى اهتماما كبیرا بهذا الموضوع، فهو یرى أنه قبل تزفیطان تودوروفهذا التیار نجد 
أولهما في النص الأدبي ذاته «تقدیم مفهوم لهذا المصطلح لابد لنا من التمییز بین موقفین:

.1»دةموضوعا كافیا للمعرفة، ویعتبر ثانیهما كل نص معین تجلیا لبنیة مجر 
لا أنه یمكن التفریق بینهما إذا عزلنا إ،قد یظهر في البدایة أن هذین الرأیین متكاملین

بتقدیم دراسة ثابتة له، لمعرفة، وذلكأحدهما عن الآخر، فالأول یعنى بدراسة النص وتأویله
اني.ما ینطوي علیه من مع

القوانین التي تحكم أما الموقف الثاني فهو یرى أنه من خلال النص یتم اكتشاف 
2العمل الإبداعي الذي هو تعبیر عن شيء ما، یمكن معرفته من خلال تلك القوانین.

واحد وسیاق واحد، بل هي أكبر من لعصر،فالشعریة لیست نظرة ضیقة لنص واحد
ذلك بحیث تبحث في الأدب باعتباره نسقا وسیرورة تهتم بالآثار المفترضة، كما تهتم بالآثار 

تعنى بتلك الخصائص «ة بالفعل، إذن فالشعریة علم یعنى بالأدب الممكن وباعتبارها الموجود
.3»ع فرادة الحدث الأدبي أي الأدبیةصنالمجردة التي ت

تودوروف جملة من المدلولات هدفت إلى لدى إن ما یمكن استخلاصه من مفهوم الشعریة
بناء نظریة متكاملة حول المصطلح تدل في مجملها على:

نظریة داخلیة للأدب.كل -1
اختیار الإمكانات الأدبیة، أي اتخاذ المؤلف طریقة كتابة معینة.-2

، 2، الدار البیضاء، المغرب، طتوبقال، تر: شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار الشعریةتزفیطان تودوروف، 1
.20، ص1990

.22نفسه، صالمرجع2
.23نفسه، صالمرجع3
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مدرسة أدبیة ما مذهبا لها، أي مجموعة یة بالشفرات المعیاریة التي تتخذتتصل الشعر -3
1القوانین العملیة التي تستخدم إلزاما.

التي تحكم العملیة ویقصد هنا أن الشعریة هي التي تبحث في جملة النظم والقوانین 
وتتعلق كلمة «ع فرادة الكتابة صنالإبداعیة سواء أكانت في الشعر أو النثر، هذه النظم التي ت

شعریة في هذا النص بالأدب كله سواء أكان منظوما أم لا، بل تكاد تكون متعلقة على 
لإنتاج وروف هنا یوسع من دائرة مفهوم الشعریة لتشمل ا، إذا تود2»الخصوص بأعمال نثریة

الإبداعي بشقیه، متخذا في ذلك اللغة سبیلا وغایة للكتابة في الوقت ذاته، فالشعریة أصبحت 
اسما لكل ما له صلة بإبداع كتب أو تألیفها، حیث تكون اللغة في آن واحد الجوهر «

.3»والوسیلة
یتضح لنا مما سبق أن الشعریة عند تودوروف خرجت من نطاقها الضیق المرهون 

إلى ما هو أوسع من ذلك ضامة إلى كنفها النثر أیضا.بالشعر 
جون كوهن:-2-3

أي ،»علم موضوعه الشعر«یقدم لنا جون كوهن مفهوما قاطعا للشعریة فیقول بأنه
أن الشعریة علم قائم بذاته، مكتمل الملامح یخص الشعر دون غیره بالدراسة وبمصطلح 

معنى هذا اللفظ (الشعریة) یتسع على رقعة أخص یدرس القصیدة كجنس أدبي ثم أخذ أدبي، 
، حیث أضحى یعبر عن جملة من الأحاسیس والعواطف في أكبر بعد الحركة الرومانتیكیة

تطلق على كل موضوع یعالج »شعرال«أصبحت كلمة «قالب أدبي ممیز، یقول كوهن:
(شعر نون.بطریقة فنیة راقیة، یمكن أن یشیر هذا النوع من المشاعر، أطلق أولا في الف

.19، صمفاهیم الشعریةحسن ناظم، 1
.24، صالشعریةتزفیطان تودوروف، 2
.23نفسه، صالمرجع3
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: نحن نقول عن Valeryالموسیقى، شعر الرسم...) ثم على الأشیاء الطبیعیة كتب فالیري 
.1»مشهد طبیعي: إنه شعري

ویقصد بذلك أن مفهوم الشعر لم یعد مقصورا على شعریة القصیدة فحسب، بل شمل 
ریة إلى كل خطاب أدبي یثیر المشاعر، ویحرك الوجدان، ومن خلال قول فالیري تتعدى الشع

ما وراء الخطاب الأدبي لتشمل كلّ مشهد تلامس یده الخفیة أحاسیس غافیة فیوقظها ویبعث 
سم تتر فكأنك تراه لأول وهلة، في كل مرةتحسفیها الروح من جدید، فكونه شعري یجعلك

في ذهنك لوحة من الجمال والفن.
التي »یدةالقص«أما مجال بحث جون كوهن في الشعریة فقد اقتصر على الشعر 

اكتست صفة المبهم في العصر الحدیث بظهور قصیدة النثر.
بملامحها المعروفة نسجٌ للكلمات والمعاني في ثوب محدد، أي ما وافقت فالقصیدة

قواعد النظم، والنثر غیر ذلك، أي ما لم یوافق هذه القواعد.
أما المستوى اللغة الشعریة عند كوهن بمثابة جسد یتمثل في المستوى الصوتي لها، 

المعنوي فیتمثل في الروح، وعند الجمع بینهما تكون القصیدة على خلاف النثر الذي استبعد 
الخصائص الصوتیة واشتغل بتلك الخصائص المعنویة، ثم یردف لیضیق مفهوم الشعریة 

، هذا الأسلوب الذي یعتبره 2أكثر فیربطها بالأسلوب لتدرس في مجال علم الأسلوب الشعري
الذي وفي تعریفه هذا نجده نحى منحى لیوسیتزر،3»مجاوزة فردیة«:أنهفیقولمجاوزة
أي أن الشعریة في ضوء ،4»قول فردي بالقیاس إلى المستوى العادي«بأنه:الأسلوبیعرف 

، 4تر: أحمد درویش، دار غریب، القاهرة، ط، 1ج،، بناء لغة الشعر، اللغة العلیاالنظریة الشعریةجون كوهن، 1
.29، ص2000

، عالم الكتب ه)493مقاربة تشریحیة لرسائل ابن زیدون (،آلیات الشعریة بین التأصیل والتحدیثحمید حماموش، 2
.14، ص2013، 1الحدیث، الأردن، ط

.24، ص1990، تر:أحمد درویش، الهیئة العامة لقصور الثقافة، القاهرة، د ط، لغة الشعربناءجون كوهن، 3
.24نفسه، صالمرجع4
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الأسلوب هي خرق لقوانین اللغة العادیة وطریقة كتابة متمیزة، ینفرد بها كل أدیب عن غیره، 
لها خصائص تكونها.فتتولد لغة شعریة 

ومما ذكرناه آنفا نجد شعریة جون كوهن تكمن في توفر النص على مجموعة من 
قدرة على إیقاظ المشاعر في النفس لما لها منالخصائص الجمالیة المشحونة بالشاعریة، 

بما یتركه العمل الأدبي من أثر.

الشعریة عند العرب المحدثین:- 3
دیب:كمال أبو-3-1

، فالشعریة:        دیب لمفهوم الشعریة وموضوعها على نظرة غربیةية كمال أباتكأت نظر 
.1»لیست خصیصة في الأشیاء ذاتها، بل في تموضع الأشیاء في فضاء من العلاقات«

أي أن مكمن الشعریة لیس في اللفظة في حد ذاتها بل في موقعها من الجملة، ولیس 
جاراتها، وبالتالي تتجاوز ثنائیة اللفظ والمعنى، فیصبح هذا بالجملة بمفردها إنما بائتلافها مع 

الأخیر مستمدا من النص ككل فیتحول النص إلى شبكة من العلاقات، التي تتفاعل فیما 
بینها لتخلق ما یسمى بالشعریة.

فخروج العمل الأدبي الإبداعي عن نمطیته وتراكیبه المعهودة إلى ما هو غیر متوقع 
، وهي عبارة عن كسر أفق 2(الفجوة، مسافة التوتر)الشعریة بسمىما یمن شأنه خلق

لا من مكونات البنیة اللغویة وعلاقتها «التوقع، أو خیبة أفق المتلقي، فالفجوة عنده تتشكل 
أي أن مسافة التوتر لا تنشأ من خروج اللغة عن ، 3»فقط، بل من المكونات التصویریة أیضا

تراكمات وترسبات فكریة، و التي لا تنشأ من فراغ، یة المبدعثوبها المعتاد فحسب، بل من رؤ 
من خلال مجموعة من المستویات التي -دیبيحسب أب–وتظهر الشعریة في النص 

.58لبنان، د ط، د ت، ص، مطبعة الأبحاث العربیة، في الشعریةكمال أبو دیب ، 1
.21المرجع نفسه، ص2
.37، صكمال أبو دیب، مرجع سابق3
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من مستوى تركیبي، دلالي، تصویري، إیقاعي، ومن خلال تقسیمه لهذه تتكامل فیما بینها،
وقد أراد الخروج باللغة من مستویاتها خلفیته اللسانیة التي انطلق منها،تظهر لنا المستویات 

التواصل واللغة الیومیة العادیة إلى مستوى جمالي فني باستعمال أي من فضاء ؛المعتادة
إن استخدام الكلمات بأوضاعها «آلیة الانزیاح متأثرا في ذلك بجون كوهن الذي یقول:
بالكلمات عن طبیعتها الراسخة إلى القاموسیة المتحددة لا ینتج الشعریة، بل ینتجها الخروج 

.1»طبیعة جدیدة، وهذا الخروج هو خلق لما أسمیه الفجوة: مسافة التوتر
ویقصد بذلك أن الكلمات لا تكتسب صفة الشعریة إلا بخروجها وانحرافها عن النمطیة 

إلى صورة جدیدة.
الذي یمكن ،دیب تختلف نوعا ما عن جون كوهن في مفهوم الإنزیاحيلكن رؤیة أب

في الشعر كما في النثر وهو ما ذهب إلیه تودوروف.هإیجاد
اعتمر أثناء تقدیمه لمفهوم الشعریة في دیب اا نجد أن أبومن خلال ما ذكرناه آنف

الذي عبر عنه بالفجوة أو مسافة التوتر.،خاصیة الإیقاعالنثر على 
:بنیسمحمد -3-2

لوا ضبط حدود الشعریة العربیة ومحاولة إكمال یعد من بین النقاد المغاربة الذین حاو 
جهود سابقیه، حیث ربط مفهوم الشعریة بالزمن، فهي عند القدامى مغایرة لما هي علیه عند 

حسب فتكون تحكمها المغایرة، ایرى أنهفصرین.االمحدثین، ومختلفة لما آلت إلیه عند المع
تحددت أسس «نت تقوم على السماع متطلبات العصر الذي تولد فیه، فالشعریة القدیمة كا

الشعریة العربیة بوصفها كتابة لا حضور بالرسم إلا أنها ظلت لصیقة بالأذن والسماع 
أي أن الشعریة كانت صفة لصیقة بالشعر كونه ،2»كمعیار مطلق یفرق بین الشعر والنثر

لیة الآداب واللغات، جامعة قاصدي ك، رسالة ماجستیر غیر منشورة، بنیسمصطلح الشعریة عند محمد أوبیره هدى، 1
.33، ص2012مرباح، ورقلة، 

.193، ص2006، 1منشورات الاختلاف، الجزائر، ط، القصیدة الحدیثة النقد العربي المعاصرمشري بن خلیفة، 2
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مما ،الأذنتستسیغهاخاضعا للإیقاع من وزن وقافیة وعروض، الذي تنشأ عنه موسیقى 
یرى بأن الإیقاع أشمل من عنى وجذب انتباه المتلقي، بینمایلعب دورا مهما في خلق الم

ذلك، لهذا یمكن له أن یكون في النثر أیضا.
لشعریة بالأدب، فإذا حصرنا اربط حین ف و كما نجده أیضا أنه نحى منحى تودور 

فكل نص له شعریته التي الشعر نجدها تعاني نوعا من الكبتةهذا المفهوم ضمن دائر 
وكبنیة ،فالشعریة لدیه هي دراسة النص كبنیة مغلقة أولا؛ إذانستشفها من خلال بنائه

فرضیة تهتدي هذه الدراسة ب«: لمؤثراته الخارجیة ثانیا، یقولو منفتحة على الوسط الإبداعي 
.1»ائیةفتوحة التي تتهیأ لقراءة النص الشعري بأضلاعه اللانهالشعریة العربیة الم

عند أدونیس:-3-3
إذا سلطنا الضوء على مفهوم الشعریة من وجهة نظر أدونیس نجد أنه أشار إلى هذا 

استخدم «المفهوم باستخدام مصطلح الشفویة، هذه الصفة التي لازمت الشعریة الجاهلیة:
عبارة الشفویة لأشیر من ناحیة إلى أن الأصل الشعري العربي في الجاهلیة نشأ شفویا،

ضمن ثقافة صوتیة سماعیة، وإلى أنه من جهة ثانیة لم یصل إلینا محفوظا في كتاب 
.2»جاهلي، بل وصل مدونا في الذاكرة عبر الروایة

أي أن الشعر الجاهلي كان في بدایته شفویا تتناقله الألسن نظرا للخصوصیة العربیة 
اء الذي حفظ هذا النتاج ذاك، كما یبین في هذا القول أن الذاكرة كانت بمثابة الوعا أن

الإبداعي، كل هذا في إطار ثنائیة فن الإصغاء الذي یفترض مسبقا فن الإلقاء.
التعبیر الشفاهي یمكن أن یوجد، بل وُجد في معظم الأحیان دون أي كتابة على «فـــــــ

.3»الإطلاق، أما الكتابة فلم توجد قط دون شفاهیة

.81، ص2001، 2، مساءلة الحداثة، ط4، جبنیاته وإبدالاتها،الشعر العربي الحدیث، نیسمحمد ب1
.5، ص1989، 2، دار الآداب، بیروت، طالشعریة العربیةأدونیس، 2
.5، صمرجع سابقأدونیس، 3
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فاهیة على الكتابة والتدوین، لذا وجب على في هذا القول إشارة إلى أسبقیة الش
فرادة «الشاعر البحث عن قوالب تساعد المستمع على عملیة التذكر، ولهذا یتضح أن

ویحیل هذا إلى وجوب قیام ، 1»الشاعر لم تكن في ما یفصح عنه، بل في طریقة إفصاحه
ذا القالب الخطاب الشفاهي على السماع،  فطریقة نسج الشاعر للكلمات هو ما صنع ه

بنیة الوزن «مشاعره المتأججة في صدره، معتمدا على المبدعالممیز الذي یصب فیه
، الذي هو تعبیر عن هویة الشعر العربي الذي عدّ النموذج الذي لابد من اقتفاءه، 2»المقفى

فالوزن والقافیة ضمنا للشعر الإستمرار مشافهة في غیاب التدوین، إلا أن هذه الشفاهیة بقیت 
لم یكن نقلا «امي:ذسمة لصیقة به حتى بعد مرحلة التدوین، وهذا ما أشار إلیه عبد االله الغ

للشفاهي إلى الكتابي ولكنه تسجیل خطي للروایة الشفویة، وهذا أبقى الشفاهیة بكل شروطها 
.3»والشفویة هي سمة للروایة ولیس للإبداع)...(وصفاتها ونتائجها

فاهیة هي التي ألزمت الشاعر الجاهلي بنظم الشعر ویقصد بذلك أن الخصوصیة الش
یغه الأذن، ولم سبالوزن والقافیة، حتى یتاح للمستمع أو المتلقي تذوقه وحفظه، بعد أن تست

ضع نموذج شعري واحد، وبهذا كان التدوین الذي أتى في لا و یكن الغرض من ذلك التقنین و 
هكذا حصر الشعر في قواعد «الإبداعي فترة لاحقة كان نقلا وكتابة للروایة، ولیس للعمل

.4»نظمیة معینة بدلا من أن یظل حرا مرتبطا بالفاعلیة الإبداعیة
بمعنى أن الشعر لابد له من الخروج عن تلك القواعد التي لازمته ردحا من الزمن، 
حتى صار لا یعرف الشعر إلا بها، وأدونیس في هذا القول یحاول ان یخلص الشعر من 

كما تعرض للفرق بین اللغة الشعریة ، النمطیة والتقعیدعن ، ویدعو إلى إبداع بعید تلك القیود
وغیر الشعریة:

.6المرجع نفسه، ص1
.28المرجع نفسه، ص2
.31نفسه، صالمرجع3
.31، صأدونیس، مرجع سابق4
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للظواهر ومواجهة للحقیقة الباطنیة في شيء اإذا كان الشعر تجاوزً «
ما أو في العالم كله، فإن على اللغة أن تحید عن معناها العادي، 

رؤیة ألیفة مشتركة إن ذلك أن المعنى الذي تتخذه عادة لا یقود إلى
لغة الشعر هي لغة الإشارة، في حین أن اللغة العادیة هي لغة 
الإیضاح فالشعر هو بمعنى ما جعل اللغة تقول ما لم تتعلم أن 

.1»تقوله
أي أن اللغة تكتسب شعریتها عندما تنزاح عن الطرح المباشر واللفظ المتداول 

بكلمات موحیة رمزیة ،اد إلى مستویات أعمقفوالنالمألوف، إلى تركیب مغایر یمیزه العدول 
التجربة الشعریة على اللغة وخصائصها بوصفها فيتحمل ثراء دلالیا، إضافة إلى أنه ركز 

مادة بنائیة.
إن التقنین والتقعید یتناقضان مع طبیعة اللغة الشعریة فهذه اللغة بما هي الإنسان «

.2»وتجدد وتغایرفي تفجره واندفاعه واختلافه تظل في توهج
یحاول أدونیس هنا أن یخرج اللغة الشعریة من التقنین الذي طالها فأصبحت مكبلة 

تقلباته، لذا وجب أن و بقواعد الشفاهیة، هذه اللغة لا تنفك أن تتغیر وذلك لصلتها بالإنسان 
نخرج اللغة الشعریة من نطاقها الضیق إلى نطاق أوسع.

:وإشكالیة اللغةثانیا: تداخل الأجناس الأدبیة 
تشغل اللغة في الإبداع الأدبي مكانة هامة، بل لا یكتسب العمل الفني الروائي أو 
القصصي تمیزه عن باقي الأجناس الأدبیة إلا في إطار التركیز على اللغة باعتبارها الأداة 

الأساسیة في التشكیل الفني للسرد.

.126- 125، دار العودة، بیروت، صمقدمة للشعر العربيأدونیس، 1
.31، صالشعریة العربیةأدونیس، 2
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لأننا نشهد في هذا ،ر والنثروحسب ما ذكر آنفا قد تبین أنه لا انفصال بین الشع
غیاب الحدود بین الشعر والنثر أكثر من «العصر تداخلا بین الأجناس الأدبیة لدرجة 

لا تكسر فیها الحواجز ،فلقد صرنا نشهد میلاد أعمال روائیة وقصصیة كثیرة،1»حضورها
یضا، فقد فحسب بل نجدها تعمل على تفجیر النوع الأدبي من داخله أبین الأنواع الأدبیة

انفتحت على القیم الجمالیة التي نجدها في أنواع أدبیة مختلفة كالشعر مثلا، فالقصة العربیة 
المعاصرة غدت باحثة عن بُنى وتقنیات جدیدة للخروج من الكتابة المقیدة إلى فضاء أوسع 

حصیلة المواجهة بین «فاتكأت على القصیدة وأخذت منها الخصائص الشعریة فأصبحت 
، معتمدة في ذلك على أنماط تجریبیة عدة، تنوعت بین التجریب في 2»من الأجناسنسقین 

الشكل والمضمون، ما جعلها حافلة بظواهر التداخل النوعي للأجناس الأدبیة، وتوظیف 
تقنیات بعضها البعض، وبهذا خففت من حدة الفوارق والحدود والملامح التي كانت تمیز كل 

لأن من الصعب الفصل التام بین جنس أدبي وآخرجنس أدبي على حدى، لذا أضحى
الإبداع خلق متجدد.

فالنص الأدبي الحق لیس الذي یحقق شروط انتمائه إلى جنس أدبي معین بل الذي «
یجعل إلى جانب ذلك خروجا على هذه الشروط، وبالتالي فتداخل الأجناس حتمیة لا مفر 

.3»منها
ة ومطلقة، بل هي عبارة عن كیانات مختلفة فالأنواع الأدبیة لیست ذات أركان ثابت

فالفن بطبیعته تجاوز دائم، ما أفرز أعمال أدبیة یصعب التعامل معها بتلك ،متحركة
تفرضه طبیعة الأدب حیث «المعاییر القدیمة الثابتة، هذا التداخل الذي یكون بصفة عفویة 

.11-10، صقضایا الشعریةرومان جاكبسون، 1
، دار 1والتوزیع المدارس، ط، شركة النشر استراتیجیات التجریب في الروایة التجریبیة المعاصرةمحمد أمنصور، 2

.23، ص2006البیضاء، المغرب، 
2010، 1ع، عمان، ط، دار الرایة للنشر والتوزیالأجناس الأدبیة في ضوء الشعریات المقارنةعز الدین المناصرة، 3

.129ص
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ن هذه الأجناس، وقد نظرا للعلائق الموجودة بی1»لا یكون مقصودا من قبل منتج النص
والقصصیة من أكثر الأشكال الأدبیة مرونة واستیعابا لتطویر تكون الأشكال السردیة الروائیة

أسالیبها وتقنیاتها واستلهام أدوات فنیة من فنون أخرى.
یستعین الروائیون بالمقامات وأدب «وهناك التداخل الذي یكون مبنیا على القصدیة 

، فنجد السرد القصصي یوظف تقنیات مستلهمة 2»لسیرة الشعبیةالرحلات وأدب المعراج وا
واغترابات الإنسان ،كون قادرا على التعبیر عن أزماتیمن الشعر توظیفا واعیا وذلك حتى 

بالصراعات.يءیر ملمعاصر في عالم سریع التحول والتغال
حیث لا «ي وهذا ما نجده في التداخل الذي یبنى على الإنقلاب على مبدأ النوع الأدب

یكون تداخل بین النصوص الشعریة والنصوص النثریة، بل بین بنیة الجملة النثریة، وبنیة 
بطاقتها ،وبهذا أخذ التركیب النثري خصائص تركیب الجمل الشعریة. 3»الجملة الشعریة

فكان التركیز على اللغة وقدرتها على خلق شاعریة تكون أقرب ،وأسالیبها الفنیةالإیحائیة
ما یحمله النص من خصائص جمالیة وفنیة، فكلما اشتمل النص «وذلك بــــ ا إلى الشعرمنه

على مقدار أكبر من هذه العناصر، ازدادت شعریة النص، وكلما اشتمل على مقدار أقل 
.4»منها ضؤلت هذه الشعریة في النص المطروح  للقراءة

خروجها من نطاقها لذا نجد أن لغة النثر قد ارتقت إلى مصاف لغة الشعر عبر
إلى معاني أخرى لم تتعود الخوض فیها، وتحقق ذلك عندما استلهم واستغل ،الواضح المعلوم

.المكونة للشعروالسماتالنثر الخصائص
ونظرا لعدم وجود حدود فاصلة بین النثر والشعر فقد أضحى من السهل استعمال لغة 

ریة بطاقتها الإیحائیة لغة شعریة، بدلا من الشعر في السرد والقص، وهذا ما یجعل اللغة النث

.129، صنفسهالمرجع 1
.129، صنفسهالمرجع 2
.129صمرجع سابق، ، عز الدین المناصرة3
.71، ص2007، دار هومة، الجزائر، نظریة النص الأدبيعبد المالك مرتاض، 4
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البعد الإیدیولوجي والتمویه علیهفي إخفاء ادورً لعبتأن تكون لغة خطابیة تقریریة، وبالتالي 
یؤكده الناقد الروسي میخائیل باختین.هذا ما

فإذا كانت الألفاظ في لغة النثر ذات دلالات متطابقة أحادیة القراءة، نجد العكس في 
لغة الصفر في هاوصفبنزاح عن لغة النثرالتي تالشعر التي تحتمل ازدواجیة الدلالة، لغة 

لغة استطاعت أن تستمر على هذه الصفة من خلال اكتسابها للوظیفة هذه ال، إلا أن 1الكتابة
محاولةأي؛تبیانها في المجموعة القصصیةلتوظیفها لعدة عناصر سنسعى عبرالشعریة 

؟"رسائل تتحدى النار والحصار"فیما تكمن شعریة اللغة الموظفة في الوصول إلى معرفة 

.35، صبناء لغة الشعرجون كوهن، 1
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 شعرية العتبات النصية: -1
 العنوان: ــ1ــ1

رىـ عمى مراودتو، فيو العتبة الأولى التي جبالعنواف ذلؾ الذي ينادي بإلحاح قراءه، وي
دلالية  عد نظاما سميائيا ذا أبعاد»لا بد أف تطأىا يد الدارس قبؿ الولوج إلى النص، لأنو 

منص ل، فيو مفتاح 1«تغري الباحث بتشبع دلالتو ومحاولة فؾ شفراتو الرامزةوأخرى رمزية، 
توضيح دلالات النص، واستكشاؼ معانيو الظاىرة والمضمرة، فلب بد  فييساىـ الذي المغمؽ 

يمدنا بزاد ثميف لتفكيؾ النص » لأنو:مف فيـ عنواف النص قبؿ الخوض في أغوار المتف 
 .2«ودراستو

جاء  "رسائؿ تتحدى النار والحصار" حظ أف عنواف المجموعةنلب وفي بداية دراستنا
فنجد أف كممة  ؛أثناء كتابتو بطريقة حداثية، بحيث كاف الرسـ عموديا تتخممو نقط التوتر

ثـ تمتيا عموديا جممة تتحدى النار، بعدىا كممة والحصار،  رسائؿ أفردت في سطر لوحدىا،
، ىذا التوزيع لمكممات بيذا الشكؿ تقريبا فحةيتوسط الص وكميا مكتوبة بخط أسود غميظ

متأمؿ في للما ليا مف وقع عمى النفس و  ،المحدد لـ يرد إعتباطيا بؿ لإعطاء كؿ كممة حقيا
والأمر ذاتو عند  ،ذات الكتابة لوعة وانكسار ئمتتم "رسائؿ "فضاء كؿ كممة، فعند قوليا 

ي لا يمكف لمقارئ أف تط التوتر)..(، ال، فتسجؿ ذلؾ بصريا ممثلب في نق"تتحدى النار"قوليا 
 ، وذلؾ لخمؽ تأثير في نفسو ما يناسب تأثر الكاتبة أو يضاىيو.   افؿ عنيغي

فالعنواف يختزؿ ما ىو موجود في المتف، بؿ ونجده يتكرر بالمفظ و المعنى نفسو، كما 
 :في قوليا

                              
 .15، ص 1998، 1، الييئة المصرية لمكتاب، مصر طقا الاتصال الأدبييالعنوان وسميوطمحمد فكري الجزار،  1
 .72، ص1991، 2، المركز الثقافي العربي، بيروت، طدينامية النصمحمد مفتاح،  2
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 .1«!! ىذه الرسائؿ التي تتحدى النار والحصار؟»
 .2«رسائمي كانت قوية تتحدى النار والحصار»
 .3«كنت أىرب رسائمي، وأجعميا تتحدى النار والحصار»

ىذه الرسائؿ التي كانت تحمؿ في جوفيا آلاـ فاطمة التي توقع عمييا كؿ يوـ المأساة 
 ؽويزى ،ؿ لحظة حدث يعصؼ بالأرواحك فيفمسطيف وقطاع غزة خاصة، ف تتجرعياالتي 

 المرأة قبؿ الرجؿ.يقتؿ و صغير قبؿ الكبير، الدماء، ويشرد ال
كما أف كممة رسائؿ وردت نكرة لمدلالة عمى كثرة عددىا والذي بمغ إحدى وثلبثيف 

أضحت فاطمة وأولادىا فرسالة، ىذا مف جية ومف جية أخرى دلالة عمى اليوية المغيبة، 
 نكرة في بلبدىـ.

 المقدمة: ـــ2ـــ1
نواف، فيي تعمد إلى توجيو المتمقي لما سيكوف في لا تختمؼ المقدمة كثيرا عف الع

عتبار التصديري ، ىذا الإ4«إنيا بطاقة التعريؼ باختصار» المتف، وكذا التأثير فيو
 والافتتاحي الذي تمتمكو المقدمة و ىو اعتبار يمنحيا سمطة توجيو القارئ.

تمخص فييا سبب  "بنقطة بداية"عنونت  "رسائؿ تتحدى النار والحصار"والمقدمة في 
 كتابة ىذه الرسائؿ بمساف البطمة فاطمة.

في حوار بينيما وبيف عبد الله، الذي طمب منيا أف تدوف يومياتيا فكانت مف ىنا 
 ئو.و لكتابة ىذه الرسائؿ، وىو السياؽ الذي تقرأ عمى ض منطمقا

                              
 .6، ص2114، 1الشاطئ لنشر والتوزيع، الجزائر، طبف ا، دار رسائل تتحدى النار والحصارزكية علبؿ،  1
 .14المصدر نفسو، ص 2
 .51المصدر نفسو، ص  3
 لعبد الله حمادي، خ والسكينز سمطة النص في ديوان البر  :، ضمف كتابيتنقراءة سميائية لقصيدة مديىند سعدوني،  4

 .191ص ،2112 ،1ط الجزائر، دار ىومة،
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حد شخوص العمؿ لأحيث كمفت زكية علبؿ  ؛فينا لعبت دور المقدمة العاممية
داعي، وىي البطمة فاطمة كما سبؽ الذكر بميمة تقديـ العمؿ، وذلؾ عبر الحوار الذي الإب

 دار بينيما وبيف أولادىا مرة، وبينيما وبيف زوجيا أخرى.
 أي شيء تبحثيف عنو يا أماه؟. -»

 لكنني قابمتيـ بصمتي المعيود.   
  1«إلى متى ىذا الصمت يا أماه؟    

ر ىذا الحوار المصاحب لنص، فيذه التوطئة عبمية د المقدمة بصياغة درار وىنا تو 
مف فاطمة وضعت القارئ منذ البداية عمى عتبة الانسجاـ مع النص، فمند الوىمة الأولى تع

لإيمانيا ىذا يا ليذه النار وىذا الحصار، لتكتب رسائميا كؿ يوـ بتفاصيؿ المعاناة، تحدي
والحصار والمأساة ظمت تكتب باحثة  ،الناررغـ فواف المغة، ىذه المرأة التي بوحي الكممة وعن

فجاءت مقدمتيا تتردد بيف أمؿ  ،عف إجابة قد تحمؿ الخلبص والإنعتاؽ العبارة بيف رماد
 ويأس.

ووجو مازالت  (...)...نعـ إنو ىو...تفاصيؿ ليفتو عمى أولادهوثـ ظيرت ملبحم»
  2«عالقة بذىني... إنو عبد الله... نصفي الأخر

تكوف طويمة وأف الوجع سيكوف أعمؽ، سأكف أدري أف حمقات المسمسؿ  بدأت... ولـ»
 3«القمب والتراب ةوجع امرأة تعيش غرب

ففي كؿ مرة كانت محطة الحنيف ممجأىا، وكاف الإحساس بالاغتراب ميناء ترسو فيو 
 قوارب حيرتيا وأوجاعيا.

 ففي المقدمة تكثيؼ لتجربة ليست بالآنية. 

                              
 .5ص ،مصدر سابؽزكية علبؿ،  1
 .5المصدر نفسو، ص 2
 .6ص المصدر نفسو، 3
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 شعرية التوازي: -2
، يستدعي منا "رسائؿ تتحدى النار والحصار" ثباتنا لشعرية المغة في مجموعةإإف 

إثبات أف ىذه المغة تحمؿ بعضا مف خصائص الشعر، وثاني ىذه الخصائص التي نود 
إبرازىا ىي خاصة التوازي الذي يعرؼ أنو ظاىرة موسيقية دلالية يبنى عمييا النص، وقد 

عد مف أبرز مف تناولوا ىذه يي روماف جاكسوف والذي ـ المسانلمعالأشار إلى ىذا المصطمح 
إف المسألة  » :الجمالية بالدراسة وما تضيفو مف جمالية عمى النص فيقوؿ الظاىرة الفنية

حيف نقوؿ إف بنية الشعر ىي بنية التوازي  نخطئالأساسية لشعر تكمف في التوازي وقد لا 
تاح في الدراسة التي قدميا عف التوازي ، وقد تعرض ليذا المفيوـ أيضا محمد مف1«المستمر

فو  "النسبي المجيوؿ" في الشعر الشابي في قصيدة التوازي لا يقتصر عمى الشعر فحسب،  ا 
بعضا مف خصائص الشعر، وىو ضرب مف  مغةالحيف تكتسب  وذلؾ رثبؿ يتعدى إلى الن
 ضروب الإيقاع.

لأدب شأنو شأف الكثير مف إلى اوأصؿ ىذا المفيوـ ىو مجاؿ اليندسة، إلا أنو أدخؿ 
المفاىيـ التي تعدت مجاؿ اختصاصيا، لتدخؿ مياديف أخرى. فنجد أف البداية الأولى 

في ضوء ، الذي حمؿ آيات توراتية لاستعماؿ ىذه الكممة كاف عمى يد الراىب روبرت لوث
 مظاىره.

ف يكف يمكف النظر إليو كالضرب مف التكرار وأ»والتوازي حسب البولندي أوستر ليتر 
فالتركيز عمى عنصر التكرار ىنا يمعب دورا كبيرا في تحقيؽ موسيقى  2«التكرار غير كامؿ

   3«قانوف مف قوانيف الإيقاع» النص، لأف التوازي في أبسط تعريؼ لو
 متوازي أنواع:لو 

                              
 .116-115، صقضايا الشعريةروماف جاكسوف،  1
 .113، صالمرجع نفسو 2
 .233ص ،1986 ، 2ط عماف، الأردف، ، دار عمار لنشر والتوزيع،الفاصمة في القرآنمحمد الحسناوي،  3
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 .التاـالتوازي  -
 .شبو التوازي -
 الظاىر الكممي.التوازي  -
 .شبو التوازي الخفي للؤصوات -

 مف التفصيؿ والتمثيؿ ليذه الأنواع مف المجموعة. شيءبأتي نوس

 التوازي التام: ـــ1ـــ2
 مثؿ لو في المجموعة بػ:نوىو ما تجاوز ثلبث أسطر، و التوازي العمودي:  -أ 

 بقطعة خبز غير مالح        
 بعمبة سرديف....       نبيع
 1تحسس بيا دفئ وجو أشقر...بممسة واحدة ن         

 المثاؿ كالتالي:  وتوضيح
 بقطعة            خبز مالح       

 بعمبة              سرديف       نبيع
 تحسس بيا دفئ وجو أشقر...نبممسة             واحدة        
الفاعؿ ضمير مستتر)نحف([ المركز الذي +  ]الفعؿ نبيع "بيع"الفعمية  الجممةشكمت 

الغياب تساويا في ىذه الأسطر، فضلب عف توظيؼ مؿ، وحقؽ ىذا جتترادؼ عميو بقية ال
المفردات في سياقات مختمفة ما أكسبيا بعدا دلاليا تجاوزت معناىا الظاىري المعجمي، الذي 

 مف في الكممة في حد ذاتيا بؿ في السياؽ الذي وضعت فيو.كلا ي
  

                              
 .66ص  ،مصدر سابؽزكية علبؿ،  1
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لى ظمؾ»  .1«بحاجة إليؾ... إلى صوتؾ... إلى جمدؾ... وا 
 و توضيح المثاؿ:

 صوتؾ    
 جمدؾ  بحاجة إليؾ إلى  

 ظمؾ    
ر مف خلبؿ المخطط وقد عمؿ عمى بث نوعييف صفالتوازي في ىذا المثاؿ يدرؾ بالب

 مف الإيقاع:
ضاء الصفحة، خاصة في فتجمى في كيفية تشكيؿ الكممة وتوزيعيا في  إيقاع بصري:-1

الكممة قبؿ ( فالعيف تمحظ إيقاع ؾ) الكاؼ تشكيؿ حروؼ النياية مف تدوير كحرؼ
 القراءة.

)ؾ( مما يعطي نغما موسيقيا، وخاصة الكاؼ  ويتشكؿ مف تكرار حرؼ إيقاع داخمي:-2
 أنيا مختتمة كميا بالكسرة.

 وىذا أيضا ما نجده في شاىد آخر نحو:-3
 أنا ما نسيت أنؾ جرحي... وجعي... ألمي » 

 2«ما نسيت أنؾ زوج محنط في دمي
 وتوضيح المثاؿ:

 جرحي     
 جعيو   مانسيت أنؾأنا 

 ألمي
 دمي ػػػػػػػػػػػ   ما نسيت أنؾ زوج محنط في

                              
 .57، صمصدر سابؽزكية علبؿ،  1
 .14نفسو، ص المصدر 2
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في آخر كؿ كممة مما يحدث إيقاعا موسيقيا  ،في ىذا المثاؿ يتكرر حرؼ العمة
 بصريا وداخميا.

وىو التوازي الذي يتكوف مف سطريف، وأمثمة ذلؾ كثيرة في  التوازي المزدوج: -ب 
 المجموعة سندرج بعضيا كالتالي:

 رمى بعائشة في ممرات باردة... الذيالنفي  ألـ »
 1«ا...دانتزعوه مف أحشائي بحجمو سيكوف متمر  الذيالجنيف  ألـ

 يمي:  وتوضيح المثاؿ كما
 

 مى بعائشة في ممرات باردة.      ر النفي                         
 انتزعوه مف أحشائي...    الجنيف   

 تماثل                تماثل
 ؾ الطري ودمؾ المباح...مناـ كؿ الذيف انتفخت بطونيـ مف لح»

 .2«أغنية وفاء مدفوعة الأجر -في وضح النيار -فوفز غفا كؿ الذيف كانوا يع
 والتوضيح:

 ناـ                             انتفخت بطونيـ...
 فوف...كانوا يعز      غفا                       

 ماثلتتماثل             
 وفي مثاؿ آخر نجد:

  

                              
 .68ص ،مصدر سابؽزكية علبؿ،  1
 .52ص المصدر نفسو، 2

  ـ أل  
  ـ أل  

 الذي
 الذي

 كؿ
 كؿ

 الذيف
 الذيف
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 أصبح يتسكع في أروقة أجسادنا)...( أسكرني الألـ الذيكـ »
 1«يتمدد بغطرسة عمى مساحة قموبنا)...( أسكرني الألـ الذي

 و في ىذا المثاؿ نجد تماثؿ مطمؽ.
 ومنو الأمثمة أيضا:

 )...( ستباع -بعدؾ -... فالأرضلا ترحؿ يا عبد الله »
 2«...لا ترحؿ يا عبد الله

 أف أبقى وىذي القيود تدمي معصميؾ لا أستطيع »
 3«أف أبقى إلى جانبؾ ونظرات الذؿ في عينيؾ لا أستطيع  

 شبه التوازي: -2-2
 يمي: مثمة ماالأومف ، وىو التوازي الذي يكوف في السطر نفسو التوازي السطري:-1

 .4«واحدة خيبةواحدة، بؿ تحت  خيمةمازلنا تحت  »
 لبحظىناؾ توازي بيف )خيمة( و)خيبة( وتماثؿ في الصيغة الصرفية )فعمة( إذ ن

، فالحاء حرؼ خ، ي، ة( وتخالفا في موقع )ـ، ب(بينيما تماثلب في مواقع الحروؼ )
 مرفؽ وكذلؾ حرؼ التاء، بينما الياء والباء و الميـ حروؼ مجيورة. سميمو 

  
 

 وكذا:
  

                              
 .34ص ،مصدر سابؽزكية علبؿ،  1
 .57ص ،نفسومصدر ال 2
 .57ص المصدر نفسو، 3
 .13ص المصدر نفسو، 4

 خػػ
 خػػ

 ػػػػػيػػ
 يػػػػػػ
 

 مػػػ
 ػػػبػ

 ػػػػة
 ػػػة
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 1«راءقش... تصمح لأف تكوف مريحة عمى موائد عذراء... سمراء »
 نجد تماثؿ الصيغة الصرفية)فعلبء( بيف سمراء، عذراء، شقراء.

الذاؿ والشيف أحرؼ متقاربة، فيي أصوات احتكاكية انفجارية، ونجد  ،العيف ،فالسيف
 )ر،ا،ء(. تماثلب في مواقع

 2«!! ؟بداية النيايةأـ » ونجد نوعا آخر في التوازي وىو توازي التضاد متمثلب في:
ة ونياية وىما متماثمتاف في الصيغة يابدإذ نجد توازي في التضاد بيف ال

 الصرفية)فعالة(.
 مة أيضا :مثالأومف 

 3«صغيرا، وبات كبيراوطنا تركناه  »
 4«وفاطمة مذبوحة بقرار دولي متأخر... متقدـتيمس بحب سولمف »

 شبه التوازي الظاهر الكممي: -2-3
مثمة الأالعرب القدامى اسـ التصدير والترديد ومف  وفيالبلبغويقصد بو ما أطمؽ عميو 

 ما يمي:
 ع في تفاصيؿ خيبتيا الكبيرة...ي... ليضبعيدا... بعيدا يا بوييرب »
 5أصبحت أحس أني أكتب تفاصيؿ خيبتي لو... اشيئف اشيئ»
 6«...غيابو  غيابإنيا الميمة العاشرة بعد ألؼ »

                              
 .64ص ،مصدر سابؽزكية علبؿ،  1
 .67ص المصدر نفسو، 2
 .72ص ،المصدر نفسو 3
 .81المصدر نفسو،ص 4
 .64ص المصدر نفسو، 5
 .85ص المصدر نفسو، 6
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 ي للأصوات:خفشبه التوازي ال -2-4
ويشتمؿ عمى الصيغ الصرفية والإيقاع ، وأصوات الكممات فيو اشتراؾ لمكممات     

بعيف الاعتبار القرب مف مخارج الأصوات أو تشابييا في شكؿ  ونأخذفي صوتيف فأكثر، 
 الكتابة.

 مثمة:الأومف 
... عفوا... أقصد... المؤامراتالمفاوضات و  عصمةىو... أدخموه في  »

   1«المؤتمراتو 
نلبحظ ىنا تشابو في الصيغة الصرفية) مفاعلبت( بيف المؤامرات والمؤتمرات، وتماثؿ 

 موقع )ا. ت( في مواقع الحروؼ ما عدا 
 كما يوجد نوع آخر مف التوازي وىو التوازي المبني عمى تماثؿ البدايات:

 الجريح... لبناف »
 الذبيح... لبناف
 المفجوع مف الوريد إلى الوريد... لبناف
 2«يشبو وطني كثيرا، ويأخذ مف ملبمح كؿ الأوطاف العربية... لبناف

، فدلاليا تعمؿ عمى ةمبسيا ثوب المعاناتبة في كؿ سطر بمفظة لبناف التي تاتستيؿ الك
، وتيويؿ المأساة، ما يعكس الياجس الانفعالي ليا فضلب عف ما وفي تعميؽ الجرح والحفر

نص وكذا المستوى السمعي مشكمو ىذا التوازي مف أثر عمى مستوى الفضاء البصري ل
 منص.لوالبصري، ما أحدث توترا عمى مستوى البنية الإيقاعية والتركيبية 

 ومثاؿ ذلؾ أيضا:

                              
 .85ص ،مصدر سابؽزكية علبؿ،  1
 .16ص ،المصدر نفسو 2
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 مضى كئيبا... عيد»
 أتى متثاقلب... عيدو 
  1«سيأتي بعد نكبة... عيدو 

 و: 
  !! الشوؽ الذي ذبمت مند أمد بعيد ةماء مبارؾ أحيا فيؾ نبت أي»
 2«!! نيترخي مند غادرتسريح طيبة مرت عمى قمبؾ الم أي
 و: 
 ينقؿ مف مطار إلى آخر، ومف أرض إلى أخرى... سوؽ عكاظ»

 يكبر في ميد خيبتنا ويرحؿ مف مدريد... عكاظ سوؽ
 3«يبمغ ويحتمـ ليجوب أروقة العالـ، ويحط رحالة ىنا وىناؾ سوؽ عكاظ)...( 

 شعرية التكرار: -3
يقاع، وقد توفرت ىذه الخاصية بأنواعيا رار مف أىـ العناصر التي تنتج الإيعد التك

ممعنى ويمجأ إليو المبدع لمفظ و لعادة إفي المجموعة ولـ يخرج مفيوـ التكرار عف كونو 
 لأغراض جمالية ودلالية:

إنو بتشكلبتو المختمفة ثمرة مف ثمرات قانوف الاختيار والتأليؼ، ومف حيث توزيع »
 4«الكممات وترتيبيا بحيث تقيـ تمؾ الأنساؽ المتكررة علبقات مع عناصر النص الأخرى

                              
 .18ص ،مصدر سابؽزكية علبؿ،  1
 .61ص المصدر نفسو، 2
 .64ص المصدر نفسو، 3
 .21، )د، ت(، ص1ف، طد، دار صفاء لمنشر والتوزيع، عماف، الأر التكرار في شعر محمود درويش، رفيد ناصر عاشو  4
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مما يبيف لنا عمؽ التجربة متكرار في مجموعة زكية علبؿ مزايا فنية وأسموبية لو 
 دالشعورية مف خلبؿ ما يحدثو مف تأثير في المتمقي، حيث تعددت وظائفو بيف التوكي

 حاء وبيف تعدد الأنماط التكرارية.يوالإ

 التكرار الصوتي:  -3-1
وىو تكرار حرؼ يييمف صوتيا عمى سطر أو مجموعة سطور، والمجموعة حافمة 

 الشواىد:  بمثؿ ىذا النوع مف التكرار ومف
أيتيا الأرض... ولـ  ياأحمد،  ياعمي،  ياعبد الله،  ياساعتيا بكيت... صرخت: »

 1«يتحرؾ أحد مف رجالنا
ستغاثة التي لا )يا( الذي يدؿ عمى الإ الياء في ىذا المثاؿ نلبحظ تكرار حرؼ النداء

قيا، ممزقا جدوى منيا، فيذا النداء لا يتعدى حدود نكباتيا، ليرجع صداه مدويا في أعما
 أنفاسا كتميا المستدمر، فكاف حرؼ المد تحريرا لمحسرة المتأججة داخميا.

 و مف الأمثمة أيضا:
 وقفت بوجيي المشوه... »
 جسدي الذي تغطيو خطوط السياط...ػػػػب
 خيبتي التي تنقميا شاشات العالـ إلى كؿ البيوت...ػػػػب
 2«أطفالي المعمقيف عمى صدري...ػػػػب

في ىذا المثاؿ يتكرر حرؼ الباء في بداية كؿ سطر، وىو مف الحروؼ     
مف ظمـ وانكسار وبشاعة العنؼ  ،ة، حيث نجدىا تجير بفظاعة وبشاعة ما تعانيور المجيو 

 الممارس.

                              
 .8ص  ،مصدر سابؽزكية علبؿ،  1
 16ص  المصدر نفسو، 2
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 تجد جسدي مبعثرا في رفح وقد عبثت بو الأفاعي، ونيشتو كلبب التاريخ...س»
 يا شرؼ تعثر بيف الخياـ...تعود...وتسأؿ عني الحجر والشجر وبقاس
 تسأؿ عني ملبمح كبرياء مازالت تقفز عمى الحواجز الأمنية...س
 !! تسأؿ: أيف فاطمة؟س

 1ولف تجد مف يصغي إليؾ أو يسمعؾ...
)س( أكثر مف سبع مرات، وىو صوت إنفجاري مف الحروؼ  السيف حرؼ ركر تي   

 لمعنى العتاب.، كما أنو يبرر لنا قيمة شعورية، ةميموسالالرخوة 

 التكرار المفظي: -3-2
مما يولد  ،ر عف المشاعر والأحاسيسوىو تكرار المفظة أو الكممة لاعتبارىا المعب  

 إيقاعا نغميا ومف الأمثمة في المجموعة:
 تاىت إبتسامتو... طفؿ»
 أطعموه الخوؼ والرعب فارتعشت طفولتو وىوت... طفؿو 
 عينيو الجميمتيف، وجعموه يشيخ في عمر الزىور... سرقوا البراءة مف طفؿو 
 يعرؼ وجو أمو...لا أرادوه جاىلب حتى  طفؿو 
وآخر حاصروه بالجوع حتى بات  حاصروه بالنار حتى تفحمت أحلبمو... طفؿو 

 2«تات مف لحمو ولحـ إخوتو... وآخر... و...يق
عدة أسطر  ترددت كممة)طفؿ( التي مثمت المرتكز الضوئي الذي برز إشعاعو في

ه الكممة البؤرة المييمنة، وذلؾ ذو)و...( فشكمت ى مفظ، وأخرى بالمعنى)آخر(الخمس مرات ب

                              
 .59ص  زكية علبؿ، مصدر سابؽ، 1
 .11ص ،المصدر نفسو 2
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نظرا لتركيز الييود عمى تشويو الطفولة نفسيا وجسديا، مف خلبؿ تخويفو وتعذيبو وىذا إبراز 
 لحاؿ الأطفاؿ في غزة، تأكيدا عمى ضياع براءة مغتصبة.

 وأيضا:
وطف... وبقايا تراب لا يكفي لشييؽ الحمـ  نصؼ... شارع نصؼخيمة، و  نصؼ»
 المتبخر.

 1«وطف وحفنة تراب نصؼ)...( وفقدوا الصبر ب
( أسندت إلى خيمة، شارع، وطف تأكيدا عمى ضياع الأرض نصؼة )ظنجد أف لف
 ستقرار.لّب لاالمقدسة، وحالة 

 أبدا... أأنت موجة غضب لا تيد كنت»  و:
 أنا قطعة ألـ تمشي حافية فوؽ أرض مف نار... كنتو 

 تثور كما تتنفس... كنت )...(
 2«أتوجع كما أحمـ... كنتو  
 إليؾ... أفجر آلامي عمى مساحة يدؾ. أفر   كنت )...(»
 3«تربت عمى جزعي، وتحدثني عمى حممؾ الغريب... كنت )...( 

 إلى عبد الله.يبيف لنا ىذا التكرار حالة مف الحسرة والحنيف مف فاطمة 

 تكرار العبارة: -3-3
موجودة بكثرة في ىذه المجموعة، ناىيؾ  اباعتبارىوىو أشد تأثير مف الأنماط السابقة 

 عف تكرار الأصوات والكممات معا، وما يحدثو مف أثر بارز.
 يا عبد الله. سعيد عيد»

                              
 .54ص زكية علبؿ، مصدر سابؽ، 1
 68ص ،المصدر نفسو 2
 .69ص ،المصدر نفسو 3
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 أييا الألـ الواقؼ عمى بوابة قمبي... سعيد عيد
 أييا الحكاـ الماروف عمى جسدي... لخرائط وحدود نكبتني... سعيد عيد

 1«لكؿ الذيف منحوني وطنا مف ورؽ. عيد سعيد)...( 
، ىذه العبارة التي مف المفترض أف اتمر ثلبث عبارة )عيد سعيد( أكثر مف  رتتكر 

 ىا الألـ والحسرة والضياع.تنز تكوف مشحونة بالفرح، صار يك
 وفي شاىد آخر نجد:

 ة أسكنيا.خيمالبرد يأكؿ أطراؼ  ء غيرلا شي »
ناء يمتص رحيؽ عمري، ليتركني زىرة ذابمة تستعد لرحيؿ فال لا شيء غير 
...  2«محتوـ

 الإنزياح:شعرية  -4
 الإنزياحخاصية  "رسائؿ تتحدى النار والحصار"مف الخصائص الشعرية الموظفة في 

يظير في تشكيؿ الكلبـ  انحراؼ الكلبـ عف نسقو المألوؼ، وىو حدث لغوي«  ويقصد بو
ما يحمؿ المغة النثرية إلى التأويؿ لمكشؼ عف الدلالة المضمرة وىذا ما نجده  3«وصياغتو

إذا جاء لإخراج  الإنزياحف ؛4«الخروج المنظـ عمى قواعد المغة «في المغة الشعرية بوصفيا
عدد الوجوه في مت الإنزياحو  ،ضاء التأويؿفالتركيب المغوي مف ضيؽ المعاني المعجمية إلى 

 السياؽ العربي، منو:
 الإسنادي. الإنزياح -
 التركيبي. الإنزياح -

                              
 .18ص  زكية علبؿ، مصدر سابؽ، 1
 .36ص المصدر نفسو، 2
 .198،ص2111 ،ط د الجزائر، دار ىومة، ،1ج ،الأسموبية وتحميل الخطاب نورالديف السد، 3
 .64ص ،بناء لغة الشعر جوف كوىف، 4
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 :سناديالإ الإنزياح -4-1
 1«سنادية ينبغي أف يكوف المسند ملبئما لممسند إليوإففي كؿ عبارة  »

سناد صفة المحسوس لغير إإليو، ك لغير المسند سند المسندأف يإلا أنو قد يحدث 
 المحسوس.
 أطعموه الخوؼ والرعب فارتعشت طفولتو وىوت... طفؿ »

 2«وطفؿ حاصروه بالنار حتى تحطمت أحلبمو
مادي لمطفولة  ءشي ووىلمفعؿ )إرتعش( سناد إفي) ارتعشت طفولتو وىوت( الإنزياح ف
 سناد؟مف ىذا الإ معنوي فما قصدتو زكية علبؿ شيءوىي 

حيث  ؛ربما ىو تعبيرىا عف براءة مضطيدة خائفة، تعاني الضعؼ واليواف والجواب
، أما ارتعاش الطفولة فيو اأخذت ىذا المعنى مف اليد التي يمكف أف ترتعش خوفا أو كبرً 

 غزة.   في نتيجة لمظمـ والقير الذي تعانيو
تفحـ . والأصؿ في الفعؿ 3أما في قوليا )وطفؿ حاصروه بالنار حتى تفحمت أحلبمو(

سناد التفحـ للؤحلبـ فيو إبالحطب ونحوه الذي يحترؽ بالنار حتى يتفحـ. أما  يقترفىو أف 
 وره الخيبة.ذلمدلالة عمى أف أحلبـ أطفاؿ غزة أضحت رماد ت

وفي مقاـ آخر تظير لنا المقدرة الإبداعية لمكاتبة لخمؽ صور جديدة حيث تقوؿ 
 أحمـ بيوـ لا ينبت فيو الرعب...»
 لا تورؽ فيو الحرب... وصبح 
  4«ومساء لا يزىر فيو الحقد... 

                              
 .131زكية علبؿ، مصدر سابؽ، ص  1
 .11ص لمصدر نفسو،ا 2
 .11ص لمصدر نفسو،ا 3
 .18ص لمصدر نفسو،ا 4
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ومكاف آخر لا  ،في ىذا الشاىد تعمف فاطمة صراحة عف شوقيا إلى أنفاس زمف آخر
وىو صفة مادية إلى  (ينبت) غة طافحة بالشاعرية فتسند الفعؿحرب فيو ولا حقد ولا ألـ بم

ىا المستعمر، ايإزع الذي أرضعو ذير لحالة الخوؼ والفجمعنوي، ىذا الت شيءالرعب وىو 
يزىر( لمحقد، ىذه الافعاؿ ؽ( لمحرب والفعؿ )و )تر  وىو ما عمدت إليو في إسنادىا لمفعؿ

 التي سبقت بحرؼ النفي )لا(.
كما استطاعت الاستعانة بخياليا القوي لتتجاوز المغة العادية إلى لغة تزخر 

 ات:الإنزياحب
 .1«حب تعثر ة ذكرياتقطقوعيد يجمعني أنا وأنت وط»

فمـ يبؽ منو سوى شظايا ، تسند الكاتبة الفعؿ تعثر لمشاعر الحب دلالة عمى الخيبة
 ذكريات.

 أعضائي»
 2«...بقايا شرؼ يتسمؿ مف ثقوب فجيعتيأعضائي يتقاتموف عمى 

 «في شوارعيا لتكوف سلبح الأرض ضد المغتصب... بحجارة تتناسؿ »
 3«انكسارىالتغسؿ وتعود بيا إلى مخدع خيبتيا  »
 .4«وشؾ أف يتمرديوتيدىد حمما ... تحضف وجعاو امرأة تسكف خيمة...  »

  

                              
 .19صزكية علبؿ، مصدر سابؽ،  1
 .22المصدر نفسو، ص 2
 .23ص المصدر نفسو، 3
 .36ص المصدر نفسو، 4
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 التركيبي: الإنزياح -4-2
 التقديم والتأخير:  -أ 

إلا أنو قد يحدث  ،يخضع التأليؼ الكلبمي العربي إلى جممة مف القوانيف والقواعد
فالتقديـ والتأخير صورة  «وتقدـ بعض عناصر القوؿ وتأخر أخرى، لغرض بلبغي مقصود

يتخمى  الإنزياح. فيذا النوع مف 1«يستتبع تغييره تغيرا دلاليا يستعماؿ التركيبمف صور الإ
  :عف الدلالات الأصمية،  ليتحوؿ إلى لغة شعرية تحفز ذىف القارئ وتثيره

 2«النار تمسؾ بأطراؼ جسدىا لكنيا أبدا لا تصؿ إلى عمؽ عينييا »
: ية)تمسؾ( وىذا خلبفا لمغة المعيار  الفاعؿ )النار( عمى الفعؿفي ىذا القوؿ تقدـ 

نما الأصؿ فييا ىو [فعؿ+فاعؿ] ىمية الفاعؿ وتأكده، ىذه أوذلؾ لتبيف  (تمسؾ النار)، وا 
 النار رغـ ذكائيا واشتعاليا وقفت عاجزة أماـ امرأة مف جمر.

 نزاحت عف الصيغ المألوفة في قوليا:اوفي عبارة أخرى 
 «ع الجوع والنارطفؿ يصار »

وفي ىذا التركيب قدمت الفاعؿ عمى الفعؿ دوف وجود عمة نحوية فالأصؿ في الجممة 
نو مطفؿ الجوع والنار( وىذا لتمفت نظر القارئ إلى الفاعؿ فكيؼ لطفؿ نزعت ال)يصارع 

 .تبراءتو واغتصب
ف بسط حقوقو حقو في الأكؿ والأمف فأضحى يصارع ويكافح مف أجميا وىنا تكمأمنو 
 ؟ى لطفؿ تحقيؽ ذلؾنّ المأساة فأ
يعمؿ عمى استفزاز القارئ وتنشيط ذىنو، واكتشاؼ المسحة  الإنزياحىذا النوع مف و 

 الجمالية، التي تزخر بيا المجموعة، فمف الأمثمة أيضا نجد: 

                              
 .  117، ص1991د ط،  ،أحمد درويش، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة تر: ،بناء لغة الشعرجوف كوىف، 1
 .34ص زكية علبؿ، مصدر سابؽ، 2
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 1«خائفة... سممى أصبحت»
 2«...نةئف فوؽ مئذيعمى صدر القدس، وينبض  قمب ينزؼ»
 3«ىدوء خيمتي... مطر يحرؾ»
 4«!! لا تصؿ إليؾ قبؿ أف يوقعيا بنبضو؟ رسائمي أصبحت»

 سموبي:الأ الإنزياح -ب 
خروج المغة عف الإستعماؿ الفصيح إلى الميجة أو  الإنزياحمف أشكاؿ ىذا النوع مف 

 العامية ومثاؿ ذلؾ:
 5«!! حمد لله ع السلبمة يا عبد الله... إزيؾ يا بطؿ...»

 شعرية المفارقة: -5
المفارقة مف أكثر الآليات الفنية، التي يعمد إلييا المبدع مف أجؿ خمؽ المغايرة  إف

ومركزيا في الفنوف عامة)...( لأنيا تشحف  أصيلب «عنصرا تنشيطيا فاعلب»لكونيا تعد 
التعبير بقوة إبلبغ فنية، تنقؿ التمقي مف حدود الاستقباؿ المطمئف إلى الاستقباؿ   

حتوائيا عمى عنصري المفاجئة بكسر أفؽ توقع القارئ، لا،وىي ما يعرؼ 6«المفاجئ
والصورة الشعرية والايقاع وغيرىا مف الآليات،  الإنزياحوالإدىاش، ىذه الآلية إلى جانب 

أضفت عمى المجموعة جمالية وشاعرية لا تتوفر عادة إلا في النصوص الشعرية، فجعمت 
 منيا لغة تسري فييا أنفاس الشعر.

                              
 .45ص ة علبؿ، مصدر سابؽ،كيز  1
 .59ص المصدر نفسو، 2
 .71ص المصدر نفسو، 3
 .84ص المصدر نفسو، 4
 .86ص المصدر نفسو، 5
 1، عالـ الكتب الحديث، أربد، الأردف، طانات القصيدة الجديدةقالعلامة الشعرية: قراءات في تمحمد صابر عبيد،  6

 .1161، ص2111
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 المدونة: ومف الأمثمة في
 1«أرقب شمسا تولد مف رحـ ليؿ مقيـ... »

ى جفكيؼ لشمس بنورىا وضيائيا أف تنبعث مف جديد مف جوؼ وباطف الظممة والد
الخراب ، الحالؾ، ويمكف القوؿ أف دلالتيا تكمف في محاولة التعبير عف عمؽ المأساة

 والجوى، الذي منو ستشع شمس الأمؿ.

 الصورة الشعرية:شعرية  -6
ستعماؿ الصورة الشعرية لغاية تخص تجربتو، كأف امبدع العربي المعاصر حاوؿ ال

ير عما تعجز عنو الأساليب عبتموذلؾ ل ؛يوردىا لبياف حالة شعورية معينة أو لشرح عاطفة
لذات المبدعة، وىو ما ربطو حازـ القرطاجي بالتخييؿ، االمغوية المباشرة، في نقؿ انفعالات 

ا يصور ينفعؿ لتخيميا، أو تصورىا أو تصور شيء آخر بوتقوـ في خيالو صورة أو  »
  2«انفعاؿ مف غير رؤية إلى جية مف الانبساط أو الانقباض

قدرة الأديب عمى جعؿ الألفاظ تعبر عف وجداف وانفعالو وتنقؿ تجربتو »  والصورة
، وتتمثؿ في كؿ ما مف شأنو أف يرسـ في ذىف 3«العاطفية لممتمقي بأسموب فني مؤثر

وقو فييتز ليا، ذلؾ أف الصورة عدوؿ عف صورة الحياة الواقعية، ذالمتمقي لوحة ينفعؿ إزائيا ب
، مف لغة وجدت فييا المبدعة مرتعا "رسائؿ تتحدى النار والحصار"ا في يه متجمدوىذا ما نج

لخياليا ومقبلب لأفكارىا، وسنعمد إلى توضيح فنوف البياف الثلبثة في مدونتيا وأثرىا في 
 يؿ صورىا الشعرية.تشك

                              
 .58ص  زكية علبؿ، مصدر سابؽ، 1
 .89ص ،منهاج البمغاء وسراج الأدباء حازـ القرطاجني، 2
 2111 ، 1وزيع، عماف، الأردف، ط، دار صفاء لنشر والتالصورة الشعرية عند ذي الرمةعيود عبد الواحد العكيمي،  3

 .  26ص
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 التشبيه: -6-1
ىو أسموب مف الأساليب الفنية الأكثر استعمالا، والتي يتضح فييا خصب خياؿ 

ا أو أشياء شاركت غيرىا في شيئبياف أف  »المبدع، وعمقو وتتساوى فيو قرائح الأدباء وىو،
 1«صفة أو أكثر بأداة

 وقد ورد في المدونة مرات عديدة، وذلؾ في قوليا:
كالأقزاـ أماـ رىـ أف يسجو ممفات اعتمادىـ مف بيف العدؿ لأنيـ ػػػ تماماػػػػ لأم »
 .2«المماعة ـلا يروف منيـ إلا أحذيتي عمالقة

 ولدي لـ يكف نسخة منؾ يا عبد الله... »
 3«يشبو أرض الأنبياءبؿ كاف 

 الذي نفض الثائرفي ىذا المقطع تعبير شعري، فالولد الذي تقصده زكية علبؿ ىو 
غبار الخيبة ليدافع عف الأرض المقدسة، فيو لـ يتخمى عنيا كما فعؿ عبد الله لذا فيو  عنو

 كأرض الأنبياء، بما فييا مف الطير والنقاء، فبراءتو لـ تدنس بعد.
 كما يظير ذلؾ أيضا في:

 حافية فوؽ أرض مف نار... أنا قطعة ألـ تمشيوكنت  »
 4«...لأياـمضطربة كافي ليمة صيؼ...  ىادئة كالبحر

يحمؿ ىذا التشبيو معنى ظاىر وآخر مضمر، فالأوؿ ىو تشبيييا لنفسيا وىي في 
حالة ىدوء مثؿ البحر الساكف ليمة الصيؼ، وتشبيييا لنفسيا كالأياـ المضطربة التي لا تقؼ 
عمى حاؿ  واحدة، فيي متغيرة متحولة مف يوـ لآخر، أما الثاني فيو جمعيا بيف النقيضيف 

                              
 .21، ص1966، 5، دار المعارؼ، مصر، طالبلاغة الواضحةعمي الجازـ مصطفى أميف،  1
 .12ص زكية علبؿ، مصدر سابؽ، 2
 .19صالمصدر نفسو،  3
 .68المصدر نفسو، ص 4
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مستقرة، ما يعكس حاؿ النفعالية غير ضطراب الذي يعكس حالتيا النفسية الإاليدوء والا
 الأرض الفمسطينية.

كما تعبر أيضا عف قيمة الإنساف المنتيكة المغيبة فصارت الأرواح تزىؽ في كؿ يوـ 
بالذباب والحشرات، في أرض مقدسة،  مشبيتا إياىاوساعة، بؿ وفي كؿ لحظة وبأعداد ىائمة 

 (.ؾ)الكاؼ  وىذا باستعماؿ أداة التشبيو
   1«تداس كما الحشرات، و تتياوى كالذبابدـ يتدفؽ... أرواح  »

 ونماذج أسموب التشبيو في المدونة كثيرة وبصور متعددة نذكر منيا:
 .2«ػػػػ أتحسس أحبادىـ... كالمجنونةدفعت بغطائي الصوتي ورقت ػػػػ  »
 .3«ما ضاع مف وجيؾ... اشيئ: أحس أف أردد كالتائيةرحت  »
 .4«عائشة ابنتنا الكبرى، لقد كانت بألؼ رجؿ... »

ما ولد طاقة شعرية  ،لقد استطاعت زكية علبؿ مف خلبؿ عنصر التشبيو شحف لغتيا
ف ورد في أغمب الأحياف بطريقة مباشرة.  جمعت بيف ما ىو واقعي، وما ىو خيالي، وا 

 ستعارة:الإ -6-2
لأنيا جنحت إلى التمرد عمى طبيعية المغة النثرية،  ؛تميزت لغة زكية علبؿ بالشعرية

، وندلؿ 5«تشبيو بميغ حذؼ أحد طرفيو «مستعممة في ذلؾ الاستعارة، والتي ىي باختصار
 عمى ذلؾ بالنماذج الآتية:

  

                              
 . 43زكية علبؿ، مصدر سابؽ، ص  1
 .44، ص المصدر نفسو 2
 .46المصدر نفسو، ص  3
 .47المصدر نفسو، ص 4
 .176، ص2116، 1، دار البركة لنشر والتوزيع، الأردف، عماف، طالمعاني والبيان والبديع عموم البلاغةأميف أبو ليؿ،  5
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  1«ت...وىو   فارتعشت طفولتو أطعموه الخوؼ والرعب طفؿ »
في ىذا المقطع شبية الكاتبة الخوؼ والرعب بشيء مادي يؤكؿ، حذفت المشبو بو 
)الطعاـ( وأبقت عمى القرينة المفظية الدالة عميو بالفعؿ) أطعموه(، فيو يقع عمى شيء مادي 

حيث شبيت الطفولة بشيء  «ارتعشت طفولتو وىوت »لا معنوي، وىذا ما نجده أيضا في 
وىي الفعؿ  فحذؼ المشبو بو )الإنساف( وأبقي عمى قرينة دالة يرتعش كا)يد الإنساف مثلب(

دلالة عمى الطفولة المشوىة والبائسة، مالمكنية، لالإستعارة )يرتعش(، وكمييما عمى سبيؿ 
ا بدلا مف آماؿ وأحلبـ تصبوا رً ع  ذ  الحياة، والتي امتمئ جوفيا خوفا و  ذةل وؽذالمحرومة مف ت

 إلييا.    
 غتراب النفسي بمغة شعرية مكثفة:تعبر عف ألـ الإ وفي شاىد آخر نجدىا

 2«يبتمعيـ المنفىوداعا يا أمي واحتضني إخوتي حتى لا  »
القرينة ، حاذفة المشبو بو وأبقت عمى يبتمع حيث شبيت المنفى بالبحر مثلب الذي    

 المكنية.الإستعارة )ابتمع( عمى سبيؿ  وىي الفعؿ الة عميوالد
 يارتقاء بمغتللئالكاتبة مف ورائيا  ىذه الاستعارات التي تصبوة بمثؿ ر يز والمدونة غ

 رة ما يبرز ذلؾ نحو:يشواىد الكثالالنثرية إلى ذروة التعبير الشعري، ومف 
 3«مف ظؿ إلى آخر ومف عيوف إلى أخرى عريس يسافر حممو »
 4«قمب ينزؼ عمى صدر القدس »
 5«عمى غزؿ لا يشبو قصائد الشعراء وصوت المطر يرقصكنت تيمس لي  »

                              
 .11زكية علبؿ، مصدر سابؽ، ص 1
 .26ص المصدر نفسو، 2
 .24ص المصدر نفسو، 3
 .25ص المصدر نفسو، 4
 .72ص المصدر نفسو، 5
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 الكناية: -6-3
الكناية في المغة مصدر قولؾ كنيت بكذا عف كذا، وكنوت إذا تركت التصريح      

 1«المفظ الذي يراد بو لازـ معناه مع جواز إرادة ذلؾ المعنى «بو،  وأما في الاصطلبح فيي
 2«العتيقة... المآذفو لأجؿ كؿ  لازاؿ ثائرا لأجمي... »

وفي وصفيا  وىي كناية عف بيت المقدس، (العتيقة المآذف) تنحصر الكناية في
ت عف بسبب الأىواؿ والنائبات التي عصفت بأطفاؿ غزة، فكنّ  لطفولة كبرت قبؿ ميعادىا،

 :(عمر الزىورعبارة )الطفؿ ب
 3«وجعموه بشيخ في عمر الزىور...»

 (.زمف الصقيعػ)وفي مقاـ آخر تكني الحرب ب
كانت وطنا شامخا أحممو معي مف  تحنط،أيتيا الراسخة في شراييف حمـ  -حروفؾ»

 4«دثر بو في زمف الصقيعتمنفى إلى منفى و أ
 مف الأمثمة أيضا:و 
 5«ابف الحجارة...نعـ ىذا ىو زياد... »
 6«التي تضغط عمى صدري... السنيف العجاؼو رغـ »

                              
 .211، صعموم البلاغة: المعاني والبيان والبديعأميف أبو ليؿ،  1
 .9ص زكية علبؿ، مصدر سابؽ، 2
 .11ص، المصدر نفسو 3
 .13ص المصدر نفسو، 4
 .45، 44ص المصدر نفسو، 5
 .71ص المصدر نفسو، 6



 ر والحصار"اتجميات شعرية المغة في "رسائؿ تتحدى الن                     الفصؿ الثاني 
 

 
43 

 :شعرية الحذف -7
المتأتي عف طريؽ »وىي باب مف أبواب الإبداع  ،يعد الحذؼ ظاىرة أسموبية لغوية

ي بدوره إلى تعدد القراءات ، وتوسيع نطاؽ دما يؤدي إلى توليد إيحاء يؤ  1 »تنظيـ الجممة
  الجرجاني: الظاىرة الدلالية ،الذي قاؿ فيو عبد القاىر

ىو باب دقيؽ المسمؾ لطيؼ المأخذ عجيب الأمر شبيو بالسحر، فإنؾ ترى بو ترؾ »
أفصح مف الذكر، والصمت عند الإفادة، أزيد للئفادة وتجدؾ أنطؽ ما تكوف إذا لـ الذكر 

 2«ـ ما يكوف بيانا إذ لـ تبفتتنطؽ، و أ
لذا تعددت القراءات باختلبؼ المرجعيات بعيدا عف الكشؼ المفضوح فتيقظ ذىف 

 المتمقي ليصرح بخيالو في فضاء لا متناىي.
، ذؼ الجممة و حذؼ أكثر مف جممةو حكحذؼ المفردة،  ةيددولمحذؼ صور ع

رسائؿ تتحدى "أتي بشيء مف التفصيؿ و التمثيؿ ليذه الأنواع مف المجموعة القصصية سنو 
 ."النار و الحصار

 حذف المفردة-7-1
وقد ورد ىذا الحذؼ في المدونة محؿ الدراسة في  ،وىو أف يحذؼ أحد أجزاء الجممة

 قوليا:  
لازاؿ ثائرا  ذلؾ مازاؿ شامخا كما وضعتو...ومع  يف ...تولدي يعيش نكبة الس»
 3«ولأجؿ كؿ المآذف العتيقة... لأجمي...

                              
 .211ص ،الصورة الشعرية العيكمي، عيود عبد الواحد 1
 1981، د ط، لبنافالنشر، بيروت، ، دار المعرفة لطباعة و المعانيدلائل الإعجاز في عمم  الجرجاني عبد القاىر، 2

 . 211ص
 .19ص زكية علبؿ، مصدر سابؽ، 3
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ففي ىذا الشاىد حذؼ الفاعؿ بدلالة السياؽ الشعري عميو ، وذلؾ حيف نقرأ ما قبؿ 
 والتي تقديرىا: «لا زاؿ ثائرا لأجمي» العبارة

 لازاؿ ولدي ثائرا لأجمي. -
 وفي مقاـ آخر نجدىا تقوؿ:

 وأنا ىا ىنا... أىرب أطفالي مف شارع لآخر. »
 ومف غزة...

 1«إلى رفح... إلى بيت حنوف...إلى...
ر ع  ش  لأمكنة التي قد ت  اشير إلى يمكف أف ي، كؿ اسـالكممة المحذوفة في ىذا المثاؿ 

 حيث حذفت ىذه الأمكنة لدلالة السياؽ النصي عمييا. ؛أطفاليا بالأماف والاطمئناف

 الجممة:حذف  -7-2
تحذؼ الجممة لتفتح أماـ المتمقي فسحة التأويؿ، وما يتوفر عميو مف شروط تمكنو مف 

 بيف ذلؾ:ي الربط بيف العناصر المحذوفة والمذكورة وفي المجموعة ما
 .!! ثـ ماذا يا عبد الله؟ »

 .2«!! ماذا بعد فاطمة... وضفائر فاطمة... وعينييا؟
 وتقدير الكلبـ في ىذا الحذؼ: -

 .!! بعد فاطمة...؟ ماذا
 .!! وماذا بعد ضفائر فاطمة...؟
 .!! وماذا بعد عيني فاطمة...؟

                              
 .21زكية علبؿ، مصدر سابؽ، ص 1
 .37المصدر نفسو، ص 2
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حذؼ ىذا التقدير لدلالة السياؽ النصي عميو، والإبقاء والحفاظ عمى الإيقاع النغمي 
 .للؤسطر

 :مف الأمثمة أيضاو 
 1«حكاية حب... قصة وفاء وحرقة عذاب أكبر بؾ جيموا أنو تربطني»

 وتقدير ذلؾ:
 جيموا... أنو تربطني بؾ حكاية حب.
 جيموا... أنو تربطني بؾ قصة وفاء.

 جيموا... أنو تربطني بؾ حرقة عذاب أكبر.
 ومف الشواىد أيضا:

 .!! أي امرأة أنت؟ »
 2«!! إنؾ لا تموتيف... لا تضعفيف... لا تتأوىيف ولا تتألميف

 والتقدير:
 .!! أي امرأة أنت؟
 تموتيف.إنؾ امرأة لا 

 امرأة لا تضعفيف. إنؾ
 إنؾ امرأة لا تتأوىيف.
 .!! إنؾ امرأة لا تتألميف؟

 ؟.«فأينا أطوؿ عمرا يا عبد الله »
 3«.!! أنت؟ أـ أنا؟ أـ خيبتي؟

                              
 .41زكية علبؿ، مصدر سابؽ، ص 1
 .41المصدر نفسو، ص 2
 .41المصدر نفسو، ص 3
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 والتقدير:
 فأينا أطوؿ عمرا يا عبد الله

 أنا أطوؿ عمرا؟ أـ خيبتي أطوؿ عمرا  أـ أنت أطوؿ عمرا
 .1«أنا ما نسيت أنؾ جرحي... وجعي... ألمي»
 والتقدير:

 أنا ما نسيت أنؾ جرحي.
 أنا ما نسيت أنؾ وجعي
 أنا ما نسيت أنؾ ألمي

 حذف أكثر من جممة: -7-3
إلى حذؼ أكثر مف جممة تجنبا  تحيث لجأ؛ نجد ىذا النوع بكثرة في المدونة

لممماطمة و الإطالة في الكلبـ، وحرصا عمى التكثيؼ وتحقيؽ عنصر الإيقاع، ومف شواىد 
 مجموعة:ذلؾ في ال
دـ وفاء... تشرد عائشة... اعتقاؿ مف تبقى مف أولادي وحرقتي عمييـ تنتيي  »

 2«!! بحفنة تراب ضاع منيا بياء القدس
 لى حذؼ أكثر مف جمؿ يمكف تقديرىا:إفي ىذا الشاىد نجد أف الكاتبة عمدت 

 يي بضياع أرض بمديتحرقتي عمييـ تن -
 باغتصاب الييود للؤرض المقدسة. -
 الشواىد أيضا: ومف

 وتبدأ عروض البيع مف جديد»

                              
 .14ص مصدر سابؽ،زكية علبؿ،  1
 .55ص ،المصدر نفسو 2
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.................»1 
 وتقدير الكلبـ في ىذا الشاىد يمكف أف يكوف:
 يبدأ زىؽ الأرواح الطاىرة مف جديد.

 شعرية البياض و السواد: -8
دوده، وىو توظيؼ لمساحة حإنو الفضاء الذي يأطر حياة النص و  ؛البياض والسواد

الكتابة ليست تنظيما للؤدلة عمى أسطر أفقية متوازية  » لأف: الصفحة لإنتاج دلالة النص
فقط، إنيا قبؿ كؿ شيء توزيع لبياض وسواد عمى مسند ىو في عموـ الحالات الورقة 

 .2«البيضاء
خلبليا فكر الذات المبدعة مف البياض لغة إيحائية، ومساحة تترؾ المتمقي ليقرأ 

حساسيا، فيي لا تممئ الفراغات، بؿ تعمد إلى إبقائيا فارغة تمحظيا عيف القارئ لتشكؿ  وا 
فالبياض رمز الصمت الذي لا  ،إذا كاف السواد رمز الصوت ،فضاء بصريا يستقرؤىا فكره

 ينزع إلى البوح بؿ إلى التأويؿ محملب بدلالات لغوية.
يجد فييا رسما لفضاء  «رسائؿ... تتحدى النار... والحصار » و المتأمؿ في
مبدعة بما يتلبءـ مع حالتيا الشعورية، فقد أبدعت في استغلبؿ ىندسي، وزعتيا ال

 الصفحات، فنجدىا متراوحة بيف الثبوت والتحوؿ.
المجموعة تحوي عمى إحدى وثلبثيف رسالة لكؿ رسالة عنواف فرعي تنطوي كميا 

 "رسائؿ... تتحدى النار... والحصار" تحت العنواف
  

                              
 .67ص مصدر سابؽ،زكية علبؿ،  1
مدخل لتحميل  -الشكل والخطابنقلب عف محمد الماكري،  ،198، صقراءة سميائية لقصيدة "مدينتي"ىند سعدوني،  2

 .113ص ،-ظاهري
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ندسية، موضوعة في إطار مزخرؼ، ىذه العناويف موزعة في الصفحة بطريقة ى
متموضعة عمى جانب الصفحة مف الجية اليمنى خلبفا لما جرت عميو العادة، وىي أف 

أو في الأعمى والنص تحتو، بينما في ىذه المجموعة نجد  ،يكوف العنواف في وسط الصفحة
رى، ليحتؿ مباشرة مف الجية اليس اذاتوحبمالعناويف تمثؿ حيزا مكانيا ثـ تبدأ كتابة النص 

السواد جزء مف الصفحة مف بدايتيا وىذا ما يميز المجموعة، متسمة في ذلؾ بروح التجديد 
 ير.يوالتغ

أما إذا فتحنا مجاؿ التأويؿ فإف ىذه الطريقة في الكتابة تعبر عف تمؾ النفس المسموبة 
أيدييـ في كؿ  ت  سّ الذي حدد لمعرب طريقة حياتيـ ومنيجيـ، وفكرىـ، فقد د   ،خر)الغربي(للآ

 التفاصيؿ الحياتية العربية، وىذا ما تقولو زكية علبؿ:
رايس أعدت طبخة بعرؽ فمسطيني وممح ييودي وتوابؿ أوروبية وعالجتيا بيد  »

 اب الأرض نصؼ ما في القدر...حأمريكية لتمنح لأص
 1«بؿ ما بقي عالقا فيو؟

ة ػلتطؿ مف ثقوب القناع ،خرمعرب سوى ملبمح شخصية رسمتيا فرشاة الآللـ يبؽ 
ة ػػػػػػو بالكتابػؿ البصري لمصفحة أشبػػالتي انعكست عمى التشكي ،ذه الثقافة المستمبةػػػى

ذا فتحنا مجاؿ التأويؿ أكثر تظير أيضاػالأجنبي وقد  2«كأنيا كتابة عمودية صينية » ة، وا 
 يميف إلى اليسارف الفي شكميا أنواع الكتابة المعروفة عالميا، الكتابة العربية م » جمعت

، وىذا 3«والكتابة الغربية مف اليسار إلى اليميف، والكتابة الصينية مف الأعمى إلى الأسفؿ

                              
 .54ص ،مصدر سابؽزكية علبؿ،  1
سمطة النص في ديوان البرزخ والسكين ، ضمف كتاب ق التوت"ورامرأة من  قراءة تفكيكية في قصيدة" ياإلياـ عموؿ،  2

 .241لمشاعر عبد الله حمادي، ص
 .241ص المرجع نفسو، 3
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بة إنما ىو وسيمة أرادت مف خلبليا تالشكؿ الكتابي المعروؼ عالميا الذي عمدت إليو الكا
 يتيا.ا تسعى إلى القوؿ بعالميالتعبير عف القضية الفمسطينية بشتى الطرؽ، بؿ إن

استطاعت زكية علبؿ أف تفتح فضاءات مختمفة في المجموعة مف خلبؿ الفراغات 
ما  داخؿ الأسطر متعبير عف أشياء محذوفة أو مسكوتالبيضاء التي تتخمؿ الكتابة ذاتيا ل

 ومثاؿ ذلؾ: خر.آأنتج صراعا بيف الخط والفراغ والمسافة المتفاوتة بيف سطر و 
 وصفعتني بدمعة وألؼ سؤاؿ: »
 

 أيف أنت يا فاطمة؟
 

 1 «كانت عزاء لي... -ميدأيتيا المسافرة في  -رسائمؾ
نلبحظ ىذا التفاوت بيف الأسطر الثلبثة، وىذا الفراغ وسيمة مف وسائؿ توفير  

الإيحاء، الصراع ىنا بيف السواد والبياض إنما انعكاس لمصراع النفسي التي تعاني منو 
 قوة ماىية إلا فراغ نفسي تعيش بو المأساة.النفس الشاعرة مف قمؽ وضياع، وىذه ال

فيي تواجو الخطوط السوداء بالقمؽ نفسو الذي تواجو بو الفراغ ىذا الصراع الخارجي 
 لا يمكف أف يكوف إلا انعكاس مباشر لصراع آخر داخمي.

 
 لكف... فجأة... ما عادت تصمني رسائمؾ... -»

 ما عدت أشـ عطر جراحاتؾ.
 وغمبؾ الحصار؟ فيؿ انتصرت عميؾ النار

 أـ طمقت وفاءؾ لي؟

                              
 .13ص ،مصدر سابؽزكية علبؿ،  1
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 1«أـ أنؾ اغتسمت مف ملبمحي ودمي؟
ىنا نجد بدايات مف السواد تتلبحؽ عمى نحو سريع، وتحصر العيف المتمقية في مجاؿ 

ؽ الحركة بعزليا عف مساحة البياض الواسعة، فتتدافع الأسطر في تتابع عمودي الذي ضيّ 
لا يتوقؼ إلا عند حدود السؤاؿ، لتتمكف العيف المتمقية باسترداد   ،غير منقطع مستمر

وىو  ،حمؿ إيقاع البياض عمى الظيوريسيا وتترؾ فسحة لمتأمؿ في المجاؿ المكاني ما اأنف
كية البعيدة عف اليقينية كيؼ لا وكؿ ىذه شما يعبر عف الضياع في عالـ مف الأسئمة ال

 للبستقرار واللباطمئناف.اا يخمؽ فضاء مف المسافة بيف فاطمة وعبد الله، وىو م
ثـ تنتقؿ بعد ذلؾ إلى الأسموب الحكائي لتأتي الإجابة مترددة مميئة بالانكسار، 

 ولواعج النفس الحزينة.
 لا يا عبد الله... »

 أنا ما نسيتؾ يوما، ولا جرحا...

 2«ما نسيت أنؾ محور قضيتي...
لفراغ، تعود الكتابة إلى حركتيا فيي في ىذه الأسطر لا زالت تعزؼ عمى وتر ا

يا مما يعمؿ عمى حصر عيف المتمقي مرة أخرى في مساحة مكثفة مشغولة بالسواد لا قوتدف
 الفرصة عمى نحو شبو كامؿ.منو رؽ ستوفر أدنى فرصة لبروز إيقاع البياض، فالسواد ي

خيمتي وأنؾ تكتب تفاصيؿ خيبتي، وترسـ لوحات ضياعي  ءدؼ -دوما -وكنت »
كؿ مطارات العالـ... وأنؾ مف جعؿ دمي نكتة يقذؼ بيا الكبار في وجوه في 

  3«.!! الصغار

                              
 .13ص، زكية علبؿ، مصدر سابؽ 1
 .14ص ،المصدر نفسو 2
 14ص. المصدر نفسو، 3
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وأنا ىا ىنا... أقؼ عمى ىذه الفوضى التي تحدث في جسدي وأعجز عف عقد  »
  1«صمح بيف أطرافي المتنازعة مف أجؿ خيمة لـ تعد لي.
وتحولاتيا  يتحرؾ مع حركة الذات ،كما أف طوؿ السطر وامتداده ومف ثـ تقمصو

ىذا الشكؿ السطري الذي يتراوح بيف السواد  ،الشعورية فتستميؿ بيا بصر القارئ قبؿ وجدانو
ما يوحي أف المضموف يعيش أعمى درجات التوتر الداخمي ما إلى  ،والبياض صوت وصمت

 ري مناسب لانفعالاتو التي تثور حينا وتخمد حينا آخر.يالبحث عف شكؿ تعب
 دخمت بيف جمدنا وعظمنا، واستوطنت في عروقنا لترافقيا العمر كمو.  الفجيعة»

 مودكؿ شبر عربي يغرؽ في 
 

 يتطير بدمو...
 

 2.«يمارس طقوس البقاء بما تبقى مف حرارة دـ راكدة
، فلب يترؾ مجالا لمبياض حيف  يأتي السطر الأوؿ متدفقا ممتدا، يعبر عف حالة التأزـ

 تعبر عف النكبة الفمسطينية وكيؼ أف الآلاـ تناسمت واخترقت الوطف والجسد.
لكف سرعاف ما تعود إلى الحيرة والصمت، والحصار لتفتح المجاؿ أماـ البياض كي 

 صوت ويحد مف حرية تدفقو.الليوقؼ  يبوح بما عجز السواد عف حممو فيأتي الصمت
إف تفاوت الطوؿ السطري حسب الموجة الشعورية تسجيؿ بصري حالو حاؿ تشاكؿ 

حيث يحمؿ كؿ مقطع فرعي  ؛إلا أف الدلالة مختمفة التشاكؿفتتاحية، رغـ ىذا الجمؿ الإ
ي كؿ ، ومثاؿ ذلؾ تكرار الإستيلبؿ فدلالتو الخاصة بو، وأف تكرر الاستيلبؿ في كؿ مقطع

 .مقطع
                              

 .22ص ،زكية علبؿ، المصدر نفسو 1
 .16ص ،المصدر نفسو  2
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 !! أي امرأة أنا؟ »
  1.!! أـ مف خراب؟! أـ مف ثمج! امرأة مف نار أـ مف جمر

جابات عنو متتابعة لكف الفراغ بيف فتتاحية )امرأة( عبارة عف سؤاؿ تأتي الإالكممة الإ
تو الكاتبة في ب  ث  وىذا الضياع والتشويش الذي ت   ،وة التي تفصؿ بينيمايالسؤاؿ والإجابة ىذه ال

جابة التي تجمع بيف المتناقضات محممة بالحيرة فتحمؿ في طياتيا ىف المتمقي، لتأتي الإذ
 )امرأة مف نار وفي الوقت ذاتو مف ثمج مف جمر ومف خراب( تساؤلات جديدة

 متمثلب كالآتي: تجاه السطريتغير الإكما نجد أيضا 
«...  اليوـ
 

 .!!! مف دـ عنزة التي ذبحتيا الأشقياء مف الوريد إلى الوريد أجدني أقتات
 

 سابقا
 

 .2«كنت أىرب إليؾ رسائمي، وأجعميا تتحدى النار والحصار، وأعاني لأجؿ ذلؾ...
الإتجاه السميـ لمكتابة ىو الأفقي إلا أنيا تجعؿ منو عموديا وقد غيرتو الكاتبة لتسجؿ 

الذي يتمثؿ في ارتفاع نبرة الصوت في  ،ريلمممتقي سمة مف سمات ىذا النمط البص
كممتي)اليوـ وسابقا( فبصريا تـ التركيز عمييا، ودلاليا كذلؾ، لعقد مقارنة بيف اليوـ والأمس، 

 ىي اليوـ عاجزة عف ذلؾ أماـ دماء غزة. ىا ،فإذا كانت بالأمس تعاني في تيريب الرسائؿ
 ونجد ىذا التشكؿ البصري يتردد كثيرا في المدونة:

 عبد الله... »
                              

 .39ص  زكية علبؿ، المصدر نفسو، 1
 .51ص ،المصدر نفسو 2
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 1«ح وجعيمأييا الغائب عف السوؽ... الحاضر في مم
« ...  اليوـ
 

 وبعد عشريف نكبة مف الغياب أفيـ حكمتؾ...
 

 أفيـ...
 2«أف أقسى مف الألـ أف تتعود عميو...

 الآف... »
 

وىذي القموب التي أحب تتعود عمى وجعي ... أحس بالخيانة فالتعود عمى الألـ 
 3«.!!! خيانة لمجرح

 :شعرية الترقيم -9
تفصؿ بيف حروؼ الكممة نفسيا أو كممات الجممة نفسيا أو » ىذه العلبمات التي

فيي  ءاتالذي يخمؽ فضاء متعدد القرا ؛، تعتبر طريقة لمعرض الكتابي4«جمؿ الفقرة نفسيا
، بؿ ىي رموز بصرية تعمؿ عمى إيصاؿ مختمؼ المشاعر اكتابي فًاليست حشوا زائدا ولا تر 

والترقيـ يتكوف مف علبمات لا أثر ليا في سمسمة  «نفعالات التي تعتري الذات الكاتبةوالإ
الكلبـ أثناء القراءة بصوت مرتفع كعلبمات صوتية ولكف برز أثرىا كعلبمات ضابطة 

 «intonationمنبرل

                              
 .67ص ،مصدر سابؽزكية علبؿ،  1
 .92ص ،المصدر نفسو 2
 .94ص ،المصدر نفسو 3
 .119، ص1991، 1ط ، المركز الثقافي العربي بيروت ،الشكل والخطاب)مدخل لتحميل ظاهراتي(محمد الماكري،  4
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يغري الباحث  والملبحظ في المجموعة التي بيف أيدينا كثرة ىذه العلبمات بشكؿ ممفت
 شؼ دلالاتيا.وك لدراستيا

 نقط التوتر:]..[ -9-1
ىما عبارة عف نقطتيف أفقيتيف بيف مفردتيف أو عبارتيف وىي دالة عمى توقؼ صوت 

رسائؿ... " وفي المدونة نجد ىذه العلبمة بكثرة بداية مف عنوانيا ،المنشد مؤقتا بسبب التوتر
)تتحدى النار(  مةتظير لنا نقط التوتر التي تتوسطيا جم "تتحدى النار... والحصار

الخراب واليزيمة في فمسطيف ، التعذيب ،انكسارات الكاتبة ولوعتيا، فيي تتألـ لمنار، القتؿ
البياض والتوتر، كما  ،التي لا زالت تتحدى، جسدتيا الأديبة كتابيا حيث ترفع تحدييا لمفراغ

اعيا بيف في حوزتيا سوى رسائؿ توقع عمييا دموعيا حزنيا وضي فمـ يبؽتنعي أحبتيا، 
ا عف عدـ انقطاع يرً عبالتراب المقدس وبيف عبد الله الذي فارقيا، لذا غدت ىذه النقط ت

 .الشعور العميؽ بالأسى
 

 وفي شاىد آخر 
 «عيني اليمنى ثارت ضد اليسرى.. وفقأتيا »
. بؿ يستمر حممؾ في خريطة اسرائيؿ الكبرى.غيابؾ يا شاروف أو رحيمؾ لف يقتؿ  »
عمر بقية لتشكرىـ.. أو .. فيؿ يكوف لؾ مف الوأبنائي يتقاتموف عمى جسديبسرعة ويتحقؽ 
 .1«! .؟لتصفعيـ.
 كؿ شيء كنت أتوقعو يا عبد »

 الله..
 في ىذا الزمف المقموب كؿ شيء

                              
 .23ص مصدر سابؽ، زكية علبؿ، 1
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 بات ىمكنا..
 أف يدمر المخيـ والأطفاؿ نياـ..
 أف يقتؿ أحدنا صباحا والآخر

 1«مساءا..
تسربت إلى ذىف وخياؿ المتمقي ما أفسح الطريؽ في ىذه الأسطر تشكمت معاني عدة 

لاستنطاؽ النص، فأفكارىا وعاطفتيا متوفرة لا تستوعب الذي يجري، الموت صار لعبة 
 يتسمى بيا الأقوياء، تتراقص ضحكاتيـ عمى جثث الأطفاؿ.

في شاىد آخر تعبر عف عاطفة يمزؽ خيوطيا الأسى لتتلبشى في فراغ يئف فيو و 
 تي وىي سجينة:الآالوجع، عيف ترقب 

 لكف عائشة ضاعت..»
 .فتحت عيني ىذا الصباح فمـ أجدىا.

 يا كؿ الجوانب الخيمة لكف عبثا..شت عنتف
 .2«اعثرت عمى رسالة حمراء تحت وسادتي فقط..

 نقط الحذف:]...[ -9-2
متتالية أفقيا لتشير  التي تكوف ط لا أقؿ ولا أكثر توضع عمى السطوراث نقىي ثلب

في طوؿ الجممة، لكنيا تعمؿ عمى بث دلالات قوية في  اختصار اإلى أنو ىناؾ بترا أو 
 الكتابة الإبداعية.

  

                              
 .33ص مصدر سابؽ، ؿ،زكية علب 1
 .33ص ،نفسوالمصدر  2
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 ستعود... وتسأؿ عني الحجر والشجر وبقايا شرؼ تعثر بيف الخياـ. »
 1«ستسأؿ عني ملبمح كبرياء مازالت تقفز عمى الحواجز الأمنية...

بالحسرة حينا وبالعتاب حينا آخر  ؿيحبؽ صوت الكاتبة الذي في ىذا القطع يختن
 كأنيا تقوؿ:

أتحسر عميؾ يا عبد الله فقد ضيعت الكثير بعد رحيمؾ وقد تعود يوما لتعمـ حجـ 
 المأساة، لكنؾ لف تجدني.

 و الشواىد كثيرة في المدونة.
 رسالة... ياألله ... »

 2«!! كـ إشتقت إلى نبضي في رسائمؾ
 3 « ا عبد الله...أه... ي »
ويتمدد الزمف عملبقا لأسقط أنا في خيبتي، وتعود أنت جسدا ممددا عمى رصيؼ  »
 4«بارد...

 ومف الأمثمة التي تسجؿ ىذا النمط مف علبمات الترقيـ نجد:
 5«إليي... كـ كنت مرىفة... أه... يا »

 «!! وشفافة
... أسكرني الألـ »  6«اليوـ

  

                              
 .59ص مصدر سابؽ، زكية علبؿ، 1
 .61المصدر نفسو، ص 2
 .61المصدر نفسو، ص 3
 .63صالمصدر نفسو،  4
 .33ص ،المصدر نفسو 5
 .33ص ،المصدر نفسو 6
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 1«الله... ولأنني فاطمة فقط بأنؾ عبد »
 2« مطر... مطر... »

 المد النقطي:]....[ -9-3
ري الذي ، والمدونة تعج بيذا التشكيؿ البصوىو مد أربعة نقاط أفقية الشكؿ فأكثر

 يحمؿ في طياتو دلالات مختمفة.
تسافر جذورىا في كؿ بحار الدنيا، ولـ يعد ييميا أف تكوف شامخة أو  نخمة – »

 .!! منكسرة...يكفي أنيا عمى قيد الحياة
........................»3 
 كما نجد في مثاؿ آخر:

العدد كاف يتزايد كؿ يوـ حتى أني كنت أفتقد وجيؾ وسط وجوه تقاسمنا المكاف  »
 والفراش وماء الحياة...

...................... »4 
 .ليذه الأسطر رمزية توحي لمقارئ بصور القتؿ والدمار، التشرد والضياع

 [!نفعال:]علامة الإ  -9-4
كثيرا ما تـ توظيفيا في  ،ىذه العلبمة التي تدؿ عمى الحيرة والنداء والتحذير

الشواىد ومف ، المجموعة، لتضفي عمى كلبميا ىالة مف الغرابة، كأنيا تتعجب مف كؿ شيء
 نجد:

 !! كـ تغير طبعي يا عبد الله »

                              
 .32ص مصدر سابؽ، زكية علبؿ، 1
 .71المصدر نفسو، ص 2
 .69المصدر نفسو، ص 3
 .69صالمصدر نفسو،  4
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 وكـ تراجع إحساسي أييا 
 !! النبض المتحرؾ في دمي

 إليي .. كـ كنت مرىفة.. يا أه ..
 1«!! وشفافة

 نفعاؿ وحيرة ودىشة تبثيا الكاتبة تعبيرا عف تغير حاليا.إفي ىذا المقطع 
مثاؿ آخر تعبر عف حالة الإعجاب التي كانت تعترييا أثناء تمقييا لأشعار عبد  وفي
 الله فتقوؿ:
 كـ كانت قصائدؾ تدىشني يا »

  !! عبد الله
 أشعارؾ كانت تندس بيف 

 2«جمدي وعظمي وتغرؽ في دمي...
 و:
 3«!!! بعد عاـ قالوا: ىي امرأة مف خراب »
... أحس بالخيانة...فالتعود عمى الألـ وىذي القموب التي أحب تتعود عمى وجعي »

 4«!!! خيانة لمجرح
 5«!! أنا لـ أعد أنا!! كيؼ ستجدني؟ »

                              
 .33ص مصدر سابؽ، زكية علبؿ، 1
 .36ص ،المصدر نفسو 2
 .39ص المصدر نفسو، 3
 .94ص  ،المصدر نفسو 4
 .61المصدر نفسو، ص 5
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 علامة الاستفهام ]؟[ -9-5
ىذه العلبمة التي حممت دلالات مختمفة في المجموعة مف سخرية واتياـ ضمني 

نفسيا رافضة بة أثناء سؤاليا لا تبحث عف جواب، فيي في قرارة توتساءؿ ورفض، فنجد الكا
 لموضع الذي آؿ إليو الوطف، وىذا ما يوضحو المثاؿ التالي:

الكممات في ىذا الشاىد كأنيا غصص في الحمؽ، حالة توتر تعتمي الأـ التي تنازعيا 
المشاعر والأحاسيس الضائعة عمى فراؽ ابنتيا، حيث سجمت النقط ىذه الدلالة تسجيلب 

 بصريا.
مؽ لتجاوز السائد، بحثا عف البديؿ والمغاير جعؿ رغبة الكاتبة في الاحتجاج والق

 كمماتيا تمتحؼ التساؤؿ:
 فيؿ ىي النياية؟ »

 1«!! أـ بداية النياية؟
 وفي مقاـ آخر نجد:

 !! فممف تخبئ ليفتؾ بعد رحيمي وغزة؟ »
 !! ولمف تدخر رعشة المقاء بعد عشريف سنة مف الغياب؟

 2«!! مذبوحة بقرار دولي؟ولمف ستيمس بحب متقدـ... متأخر وفاطمة 
 ذا كاف السؤاؿ سبيلب لموصوؿ فيو ىنا إرجاء وانتظار.إ

تظؿ فبحث عف الأجوبة بؿ يشكؾ فييا، تلا  يىذه الأسئمة التي تحمؿ الشؾ، في
 معمقة بأسئمة مفتوحة.

                              
 .67ص مصدر سابؽ، زكية علبؿ، 1
 .81ص المصدر نفسو، 2
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زكیة علال:للكاتبة سیرة ومسیرة 

أدبي بعنوان امج نلیة في تقدیم بر حالیا مع إذاعة ممتعاونة و .ائریةزكیة علال كاتبة جز -
أقلام على الطریق " "

بدأت الكتابة في منتصف الثمانینیات -

الشعب، ، منها : النصرنشرت العدید من القصص والمقالات عبر صفحات الجرائد -
. كما نشرت في عدید المجلات والمواقع وغیرهاصوت الأحرار ...، الجمهوریة، المساء

ضفاف الدجلتین ، مؤسسة فلسطین للثقافة، مجلة القصة السوریة . مركز النورالعربیة منها :
دمت لها قصص بإذاعة الصین باللغة كما قُ ،طنجة الأدبیة، دباءشبكة فلسطین للأ، بالعراق

العربیة . 

" رسائل تتحدى النار والحصار " حولت إلى أعمال مسرحیة في كتاببعض أعمالها من-
سما ابراهیم جائزة أحسن نص . المصریةربیة نالت بها الممثلةجمهوریة مصر الع

بعدة جوائز وتكریمات منها : الكاتبة زكیة علال فازت -

.الجائزة الثانیة للقصة عن مدیریة الثقافة لولایة بومرداس * 

عن قصة بعنوان " نزیف 2003القصة لوزارة المجاهدین  سنة الأولى في جائزة ال* 
" آخر الشرایین 

عن قصة بعنوان " جنون 2007الجائزة الأولى في القصة لوزارة المجاهدین سنة * 
فوق العادة " 

.2005جائزة كتامة للقصة سنة * 

نظمها المجلس الحمید بن بادیس في السرد والتي لعلامة عبد الأولى لجائزةال* 
.عن المجموعة القصصیة " شرایین عاریة "، 2007لولایة قسنطینة  سنة الولائي
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جائزة في مسابقة نظمتها إذاعة البي بي سي مع مجلة العربي عن قصة " لعنة * 
.القبر المفتوح "

. منتدى بالإمارات العربیة المتحدةجائزة في مجلة ال* 

2008عامكما كرمتها الجمعیة الدولیة للمترجمین واللغویین العرب في مطلع * 
.اعربیاكاتب149ضمن 

أجریت معها عدة حوارات لعدة جرائد ومجلات منها الملحق الثقافي لجریدة الثورة * 
.جریدة الیوم،جریدة النصر،جریدة النهار الكویتیة،السوریة

لها عدة إصدارات منها : -

عن رابطة إبداع الوطنیة "وأحرقت سفینة العودة " * 

.2005عن دار یحیى للكتاب سنة " لعنة المنفى " *

2009عن مركز نهر النیل للنشر سنة " رسائل تتحدى النار والحصار " *
.2014سنة وعن دار ابن الشاطئ للنشربمصر 

.2014عن دار ابن الشاطئ للنشر سنة " شرایین عاریة "*

.2015روایة " عائد إلى قبري " عن دار الأوطان سنة *
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خاتمة:
تتحدى النار والحصار"رسائل شعریة اللغة في ـ "من خلال هذا البحث الموسوم ب

نخلص إلى نتائج یمكن إجمالها على النحو التالي:لزكیة علال،
مفهوم الشعریة یتحدد إجرائیا بالانطلاق من تصور مسبق عن مفهوم الشعر، وهذا ما -

إذ لم ترد كلمة شعریة ؛جعفر والقرطاجنيبن القدامى كأرسطو وقدامى مععرفناه 
عندهم صراحة بل كان جل حدیثهم محاولة لوضع القوانین التي تحكم الظاهرة الأدبیة.

عن نطاقه المحدد المرتبط بالشعر إلى نطاق ةمصطلح الشعریفقد خرجأما حدیثا -
.وهذا ما عرفناه خاصة مع تودوروف ورومان جاكبسونأوسع لیضم النثر أیضا، 

المنحى نفسه ىلم تكن نظرة العرب لهذا المفهوم بمعزل عن الأخر الأجنبي بل نح-
كمحمد بنیس وكمال أبي دیب وأدونیس.

الساحة را كان أم نثرا خاصة وأن الشعریة خاصیة موجودة في كل عمل أدبي شع-
للأجناس، فالنص صار یجمع بین خصائص تبدو من الأدبیة أصبحت تشهد تداخلا

وم الشعر، ولهذا یمكن خالوهلة الأولى متباعدة، وبهذا أضحى النثر لیس بمنأى عن ت
ترقى لمصاف القصیدة، لاحتوائها طاقة "رسائل تتحدى النار والحصار"أن نعتبر 
نزیاح والمفارقة والصورة لة عبر توظیفها لمجموعة من الآلیات: كالإیقاع والإشعریة هائ

سواد... ما البیاض و توزیع للالفضاء الكتابي منكیفیة استغلال الشعریة، ناهیك عن 
للممارسة الشعریة.أكثر جعلها تنزع 

وقد استطاعت زكیة علال من خلال مجموعتها أن تعید للكلمات توترها واحتفائها -
نفسها، كما استطاعت وبشكل ممیز تحمیل لغتها أقصى ما تستطیع البوح به والإیماء ب

إلیه، بلغة شعریة متفردة بعیدا عن الخطابیة والتقریریة الفجة.
القارئ وتلزمه على مطاردة المعاني تراودنجد من خلال المجموعة بأن الكاتبة -

الزئبقیة، لذا یظل في تأویل مستمر، ویبقى المعنى بین الذهاب والإیاب.
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ویمكن القول أن الكاتبة أظهرت من خلال أسلوبها براعة لغویة وقدرة على التلاعب -
بالألفاظ، وتحمیلها أكثر من معنى.

ذات طابع فني، لتسقط القارئ تضعنا زكیة علال من خلال رسائلها أمام رؤیة وطنیة-
أمام قضیة وطن یتمزق، وبلاد تحترق جاعلة من قلمها السبیل الوحید لمكافحة حاضر 

مشوه.
بالعمق ىبین ثنایا النص دراسة عمیقة بحقیقة النفس الإنسانیة، تشعرك أن الكاتبة تعن-

بالسطح، تفهم الباطن كما الظاهر.ىكما تعن
ر وحصار، فنجد الحزن والألم معا، الصمت والكتابة، تضعنا أمام عالم مبني من نا-

الفن والحیاة.
تقودنا زكیة علال بحكم الخیبات السیاسیة حد كسر الحواجز والحدود، لتتجاوز -

المناطق المحظورة وتعلن برسائلها الحرب على الموت.
عبر البطلة فاطمة.وذلك الشعب الفلسطیني وبخاصة المرأة ةتصور لنا معانا-

نهایة البحث لتقییم المسار الذي قطعناه، ویجدر بنا على مشارفن نقف ها نح
الاعتراف أن خاتمة هذا البحث لیست هي نهایته، بل تجعله منفتحا على أسئلة كثیرة، فما 
هو إلا حلقة من سلسلة البحوث الأدبیة، التي تهتم بدراسة شعریة اللغة، خصوصا تلك التي 

تمیز العمل الإبداعي النثري. 
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2001.
محمد صابر عبید، العلامة الشعریة: قراءات في تقانات القصیدة الجدیدة، عالم .29

.12010الكتب الحدیث، أربد، الأردن، ط
للكتاب، محمد فكري الجزار، العنوان وسمیوطیقا الاتصال الأدبي، الهیئة المصریة .30

.1998، 1مصر ط
.1990، 2محمد مفتاح، دینامیة النص، المركز الثقافي العربي، بیروت، ط.31
مشري بن خلیفة، القصیدة الحدیثة النقد العربي المعاصر، منشورات الاختلاف، .32

.2006، 1الجزائر، ط



قائمة المصادر والمراجع

70

.2010، دار هومة، الجزائر، د ط، 1نورالدین السد، الأسلوبیة وتحلیل الخطاب، ج.33
سعدوني، قراءة سمیائیة لقصیدة مدنیي، ضمن كتاب سلطة النص في دیوان هند .34

.1،2002خ والسكین لعبد االله حمادي، دار هومة، الجزائر، طز البر 

:الرسائل الجامعیة-

أوبیره هدى، مصطلح الشعریة عند محمد بنیس، رسالة ماجستیر غیر منشورة، طلیة .1
.2012، الآداب واللغات، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة





الفهرس

72

الفهرس

- ...............................................................بسملة:

- ...............................................................دعاء:

- ........................................................شكر وعرفان:

د-أ ............................................................مقدمة:

اللغة بین المفهوم والتحولشعریة الفصل الأول: 

2..............................أولا: الشعریة بین علم الشعر وعلم الأدب:

2...................................مفهوم الشعریة عند القدامى:-1

2......................ق م):384-ق م322عند أرسطو(-1-1

3...........................ه):337قدامة بن جعفر(ت -1-2

4....م):1285-1211ه، 684-608حازم القرطاجني (-1-3

5...........................................الشعریة عند الغرب:-2

5...................م):1982-1896رومان جاكبسون (-2-1

T-Todotov):....................7تزفیطان تودوروف (-2-2

8...........................................جون كوهن:-2-3

10...............................الشعریة عند العرب المحدثین:-3

10......................................كمال أبو دیب:-3-1



الفهرس

73

11.........................................بنیس:محمد -3-2

12.........................................عند أدونیس:-3-3

15..........................ثانیا: تداخل الأجناس الأدبیة وإشكالیة اللغة:
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