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 '''سـم االله الـرحـمـن الـرحـيـم  بـ''' 

  

نسألك خير المسألة وخير الدعاء و خير النجاح و خير العلم و خير    إنااللهم  

  العمل و خير الثواب  

كرنا  ذأخفقنا و  إذا  نجحنا ولا باليأس    إذااللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور  

  تجربة التي تسبق النجاحالهو    الإخفـاقأن  

ذ  أعطيتنا تواضعا فـلا تأخإذا  تواضعنا و    ذنجاحا فـلا تأخ  إذا أعطيتنااللهم  

  .بكرامتنا  اعتزازنا

 صلى االله على نبينا محمد و على آله و أصحابه الأخيار وسلم تسليما كثيرا

  

  """ا الدعاءذه  ربنا تقبل منا""" 



 

 
  

  

 
ل�س في الحیاة ٔ�جمل من لحظة يحقق فيها ��سان ما تصبو إ�يها نفسه وتتوق إلیه 

لئن : " رو�ه ولعل �ة الن�اح هي ٔ�عظم �ات الحیاة جمیعا، وام�ثالا لقو� تعالى

من لا �شكر الناس ): "صلى الله �لیه وسلم(وانطلاقا من قو� " شكرتم ٔ�زید�كم

بدایة لصاحب الفضل والمنة العلي القد�ر ا�ي ٔ��اننا �لى إتمام ، و�ا "لا �شكر الله

  .دراس��ا

ا�ي م�حنا �ل " بوزیدي سليم"ولصاحب الفضل أ�ول بعده إلى ٔ�س�تاذ� الفاضل 

وق�ه و�ده طوال فترة إشرافه �لى هذه المذ�رة، ف�صحنا، ؤ�رشد� وو�نا، ف� م�ا 

  . ميزان حس�ناته وصحیفة ٔ�عما���ترام والتقد�ر، وجعل الله �ده هذا في

د�ر وكل الشكر والعرفان لكل من ساهم في إنجاز هذا البحث، راج�نا من المولى الق

  .لهمظ ٔ�ن �كون من العارفين �لناس ف 

  

.شكرا  

  



 

 

 

  

  

ٔ�هدي ثمرة هذه الس�نين إلى نور شارق یعانق رایة �كویني، إلى حب ساطع يملئ ٔ�س 

ح�ين، إلى التي ما ف�ئت یوما ولا ت�خٔرت في فرش طریقي ب�لٓئ الحنان والن�اح، لإلى 

  .حفظها الله" نوارة " من هي جواز سفري إلى الجنة، إلى ٔ�مي الغالیة 

�لمني �یف �سير الحیاة، إلى قدوتي ومشعل النور ا�ي إلى رمز العطاء الواقر، إلى من 

حفظه " الصدیق " رٔ�یت به خطوات ٔ�م�یاتي، إلى ا�ي تعب ٔ�ر�ح، إلى ٔ�بي الحب�ب 

  .الله ور�اه ؤ�طال في عمره

  "نصيرة " إلى من لا طعم لحیاتي من دونهم وس�ندي في الحیاة، إلى ٔ�خ�اي 

  .وزو�ا" رش�یدة " و 

، إلى من تقاسمت معها هذا "ديمة " و " دنیة " ب��ا ٔ�ختي الك�كوتتين إلى زهر� ح�اتي ا

  ".ف�ی�ة " العمل المتواضع 

: إلى من ٔ�دون ٔ�سمائهن من ذهب في ذا�رتي صدیقاتي بمثابة أ�خوات ونعم الصدیقات

  .ٔ�ن�سة، سعاد، سهی�، زی�ب، فا�زة، إ�يهم جمیعا ٔ�هدي عملي المتواضع

  والختامؤ�رجو من الله حسن الق�ول 

 



  
  

 
 

  
  

 
 

  �سم الله الرحمان الرحيم

إله�ي لا یطیب ا�لیل إلا �شكرك، ولا یطیب ا�نهار ولا تطیب ا�لحظات إلا بذ�رك، ولا 

تطیب ا�خٓرة إلا بعفوك، ولا تطیب الجنة إلا �رؤیتك، إلى من بلغ الرسا� ؤ�ذى أ�مانة 

  .الله �لیه وسلمونصح أ�مة، إلى نبي الرحمة ونور العالمين س�ید� محمد صلى 

إلى من كل� الله �لهیبة والوقار، إلى من �لمني العطاء بدون انتظار، إلى من ٔ�حمل اسمه 

" �كل اف��ار، ٔ�رجو من الله ٔ�ن يمد في عمرك لترى ثمارا قد �ان قطافها إلى وا�ي العز�ز 

  ".محمود 

ا� وكان د�ائها إلى معنى الحب وإلى ملاكي في الحیاة إلى من سهرت ا�لیالي من ٔ��ل نج

  ".ملیكة " و�سمتها وطاعتها سر نجا� وبلسم جرا� إلى ٔ��لى إ�سانة في ح�اتي ٔ�مي 

إلى نجا� بنظرات ...إلى من تطلعوا...إلى كل من صبر معي ؤ��انني...إلى رفقاء ا�رب

  .عبد الغاني و نصر ا��ن، إلى ٔ�ختي الغالیة دنیا�د�س، : أ�مل إخواني

إلى من سعدت �رفقتهن في الحیاة و�ن معي �لى درب ...تي لم ت�هن ٔ�ميإلى أ�خوات اللا

  .ٔ�ميرة، سعاد، ٔ�ن�سة، سهی� وزی�ب: الن�اح صدیقاتي

  إلى أ�هل وأ�قارب وأ�ش�اص الغالیة �لى قلوبنا

  .ٔ�هدي هذا العمل المتواضع

 



  

  

  
  

  ةـــــــــــــــمقدم
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 : مقدمة

الحمد الله حمدا یكافي نعمه ویوازي إحسانه، ونصلي ونسلم على أشرف المرسلین سیدّنا     

  :محمد صلى االله علیه وعلى آله وأصحابه الطیبین الطاهرین وبعد

لقد توجهت الدراسات اللغویة الأدبیة نحو النص المشرقي بالتحلیل والنقد ولكن في     

الأدب المغربي القدیم لنحاول لفظ الغبار عنه وإبراز جمالیاته دراساتنا هذه تتجه نحو 

وخصائصه التي تمیز بها عن منطقة شبه الجزیرة العربیة فهناك العدید من الشعراء المغاربة 

اشتهروا في تلك المنطقة ولكن لم یلقوا الاهتمام ومن بین الشعراء نجد في مقدمتهم ابن 

یدتهم في كتاب ابن دراستنا هذه التي وردت قصالصفار السوسي المغربي وهو موضوع 

وهذا یبرز مكانة هذا الشاعر لیصنفهم  ،"أنموذج الزمان في شعراء القیروان" :رشیق القیرواني

ابن الصفار "یائیة "ء المغرب، وسوف نقوم بمقارنة بین رشیق ضمن النماذج في شعرا

التي  "عبد یغوث ابن وقاص"و "مالك بن الریب التمیمي"یائیات وبین  )"المغربي(السوسي 

وردت قصائدهم في كل من كتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفهاني وكتاب جمهرة أشعار 

هذین الشاعرین، وفي مقارنتنا هذه  خطاب القرشي وهذا یبیّن لنا مكانتها عندالعرب لأبي ال

سوسي مع سنحاول إبراز العناصر التي أخدها وتناص معها الشاعر المغربي ابن الصفار ال

شعریة : الشاعران المشرقیین مالك ابن الریب وعبد یغوث ولذلك كان موضوع بحثنا المرسوم

اللغة بین یائیة ابن الصفار السوسي ویائیات المشارقة مالك ابن الریب وعبد یغوث ابن 

وقد وقع اختیارنا على هذا الموضوع لأسباب موضوعیة راجعة لقلة _ دراسة بنیویة_وقاص 

التطبیقیة حول الشعر المغربي ونذرة الاهتمام لهذا الأخیر من قبل الدراسات النقدیة  الدراسات

والجمالیة ولأسباب ذاتیة هو حبنا وشوقنا لمعرفة هذا الأدب المغربي القدیم ومحاولة نفظ 

والإشكالیة التي یتمحور حولها هذا  ،الغبار عنه وإخراجه إلى النور بالدراسة والتحلیل

فیها ابن الصفار السوسي المغربي مع المشرقیین  تشابهحول العناصر التي  الموضوع نذور

مالك ابن الریب التمیمي وعبد یغوث ابن الوقاص هل هي في البنیة الفنیة؟ أم في بنیة 

  التراكیب؟
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ومن أجل التحلیل اتبعنا المنهج الأسلوبي لیساعدنا في كشف عن كیفیة التشكل اللغوي     

  .للقصائد

مقدمة ومدخل تطرقنا : قمنا بتقسیم بحثنا هذا وفق خطة تفصیلیة ممنهجة جاء فیها وقد    

البحث على  النقاد الغربیین والعرب اشتمل فیه إلى مفهوم الشعریة والبنیویة عند كل من

ودرسنا فیه " البنیة الفنیة للقصیدة"ففي الفصل الأول الذي جاء تحت عنوان : أربعة فصول

قصیدة مالك ابن الریب لقصیدة ابن الصفار السوسي و  فیه البنیة الفنیة ، تناولنامبحث واحد

  .إلى المطلع ومقدمة القصیدة والأغراض وخاتمة القصیدة و تطرقنا فیهالتمیمي، 

المبحث : فقسم هو الآخر إلى ثلاث مباحث" بنیة الصورة الشعریة" أما الفصل الثاني     

التشبیه ویتضمن التشبیه المرسل والتشبیه التمثیلي  الأول عنوانه التشبیه وتطرقنا فیه إلى

والتشبیه البلیغ، أما المبحث الثاني فتناولنا فیه الاستعارة بنوعیها المكنیة والتصریحیة، أما 

" بنیة الموسیقى الشعریة"المبحث الثالث فقد خصص للكنایة أما الفصل الثالث وجاء بعنوان 

والعلل، تناولنا فیه الوزن نوان الإیقاع الخارجي و المبحث الأول بع: فاشتمل على مبحثین

والقافیة وأنواعها وعیوبها، ثم دلالتها، أما المبحث الثاني الإیقاع الداخلي فاشتمل على 

  . المحسنات البدیعیة من طباق وجناس وسجع وتكرار

فعلیة واحتوى على مبحثین واحد تضمنا فیه الجمل ال" بنیة التراكیب"أما الفصل الرابع     

أهم النتائج التي توصلنا إلیها في البحث وقد : وأیضا والجمل الإسمیة، ثم خاتمة تضمنت

تعددت وتنوعت مصادر بحثنا ومراجعه بتنوع فصوله، فكانت المصادر الرئیسیة التي 

أ نموذج الزمان في شعراء القیروان لحسن رشیق بن القیرواني، وكتاب : اعتمدنا علیها

  .وكتاب جمهرة الأشعار العرب لأبي الخطاب القرشي الأغاني للأصفهاني

ومن الصعوبات التي واجهتنا في بحثنا هذا ضیق الوقت وفقر المكتبة الجامعیة لمصادر     

ومراجع بحثنا وفي الأخیر نتقدم شكرنا إلى أستاذنا المشرف الذي قدم لنا النصائح 

تذة الكرام الذین دعمونا بالمصادر والتوجیهات لإعداد بحثنا في أحسن صورة كما نشكر الأسا

والمراجع، وكل من ساعدنا في انجاز هذا البحث كما نتمنى أننا قد وفقنا في إخراج هذا 

  .ونسأل االله التوفیق وله كل الحمد والشكر. البحث ولو بشيء قلیل



  

  

  :مدخل

الشعریة والبنیویة في النقد 

  الحدیث
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  :لـــــمدخ

  :الشعریة المفهوم والنشأة: أولا

بدایة یجب الإقرار بصعوبة تحدید مفهوم الشعریة فهو مفهوم غامض و واسع لا یتعلق     

على زوایا  تسلیط الضوءإزالة هذا الغموض ببالشعر فقط بل حتى بالأدب، لذلك سنحاول 

  .المفهوم في كل من المنظور العربي والغربي

  :الشعریة عند الغرب -1

ترجع بدایات الشعریة عند الغرب إلى العصور الیونانیة القدیمة إلى أرسطو ولقد تعرض     

لها في نظریة المحاكاة في كتابه فن الشعر، ثم بعد ذلك تبرز جهود مدرسة الشكلانین 

الروس الذین قاموا بالبحث عن البنى الأدبیة المتحكمة في النص ومن بین العلماء الذین 

، فالشعریة في مفهومه هو مرتبطة "رومان جاكوبسون: "ریة في الغربتحدثوا عن الشع

یمكن تحدیدها باعتبارها ذلك الفرع من اللسانیات الذي یعالج الوظیفة : "باللسانیات یقول

، (1)"الشعریة في علاقاتها مع الوظائف الأخرى للغة، فالشعریة تهتم بالمعنى الواسع للكلمة

بطة باتساع الكلمة ومن العلماء أیضا من تحدث عنها وهو فالشعریة في هذا المفهوم مرت

لیس العمل الأدبي في حد : "ودورها في الخطاب الأدبي یقول) T. Todorov" (تودوروف"

ذاته هو موضوع الشعریة، فما تستنطقه هو خصائص هذا الخطاب النوعي الذي هو 

والمقصود بهذه "دبي إذن الشعریة عنده معرفة خصائص الخطاب الأ ،(2)"الخطاب الأدبي

الخصائص هي تلك العناصر الداخلیة الموجودة في العمل الأدبي و بها یتم التعرف على ما 

في الآن " وباطنیة"مجردة " إذن مقاربة للأدب: "، فالشعري"هو أدبي وما هو غیر أدبي

  .، وهذا حسب منظور تودوروف(3)"نفسه

فقد ) Jean Cohen" (جون كوین"الشعریة ومن العلماء الغرب كذلك الذین تحدثوا عن     

الشعریة مصدر صناعي ینحصر معناه : "وأشار إلى أنربط الشعریة بعلم الأسلوب الشعري، 

                                                      
  .34، ص 1988دار توبقال، المغرب، ، )ط.د(محمد الوالي مبارك حنون، : قضایا الشعریة، تر: رومان جاكوبسون -(1) 
  .22، ص 1997دار توبقال، المغرب، ، )1.ط(شكري المبخوث ورجاء سلامة، : الشعریة، تر: تزفیطان تودوروف -(2)
  .23ص  :نفسهالمصدر  -(3)
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في اتجاهین یمثل الأول فن الشعر وأصوله التي تتبع للوصول إلى شعر یدل على شاعریة 

بقدرته على الانزیاح ذات تمیز وحضور، ویمثل الثاني الطاقة المتفجرة في الكلام المتمیز 

، وهذه الآراء استنباط من تعریفات الشعریة ویضیف (1)"والتفرد وخلق حالة من التوتر

هو العمل المحتمل أي العمل وموضوع الشعریة " :تودوروف في تحدیده موضوع الشعریة

، بمعنى أن العمل الأدبي هو الذي یتجاوز إلى العدید من (2)"الذي یولد نصوصا لا نهائیة

لاحتمالات والقراءات والتأویلات لیتیح لنا نصوصا لا نهائیة إذن الشعریة عند الغرب درست ا

  .وعرفت كل حسب توجه العالم ونظرته للأدب

  :الشعریة عند العرب -2

تعود بدایات الدراسة الشعریة إلى العالم البلاغي عبد القاهر الجرجاني في ربطه بین     

نظم وتقسیمه للمعاني، معنى عقلي ومعنى تخیلي اللذان اللفظ والمعنى، وطرح نظریة ال

یدخلان في تحدید شعریة الخطاب الشعري ولقد كان كذلك للفارابي رأي في هذا الموضوع 

والتوسع في العبارة بتكثیر الألفاظ بعضهما ببعض وترتیبها وتحسینها فیبتدئ : "حیث یقول

، فالشعریة تتحقق عنده بحسن (3)"قلیلاحین ذلك أن تحدث الخطبیة أولا ثم الشعریة قلیلا 

  .ترتیب الألفاظ والتوسع فیها

فهو في مفهومه یرفض أن " أدونیس"وفي النقد الحدیث أبرز من تحدث عن الشعریة     

یكون للشعر قواعد وقوانین لأنه متغیر وهنا یربطه بتطوره عبر مراحل التاریخ من العصر 

التقنین والتقصید یتناقضان مع طبیعة اللغة  إن: "الجاهلي إلى العصر الحدیث فیقول

الشعریة، فهذه اللغة بما هي الإنسان في تفجره واندفاعه واختلافه تظل في توهج وتجدد 

، (4)"وتغایر وتظل في حركیة وتفجر، إنما دائما شكل من أشكال اختراق التقنین والتقصید

أن كتابة الشعر هي قراءة للعالم وأشیائه وهذه القراءة هي في بعض مستویاتها : "ویقول أیضا

                                                      
  .29، ص 2003المؤسسة العربیة للدراسات والنشر، ، )1.ط(مفاهیم الشعریة دراسة مقارنة في الأصول والمناهج، : حسن ناظم -(1)
  .57ص : المصدر نفسه -(2)
  .141، ص 1969دار المشرق، ، )ط.د(حسین مهدي، : كتاب الحروف، تحقیق: أبو ناصر الفارابي -(3)
  .31، ص 1985دار الآداب بیروت، ، )1.ط(الشعریة العربیة، : أدونیس -(4)
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قراءة لأشیاء مشحونة بالكلام والكلام المشحون بالأشیاء وسر الشعریة هو أن تظل دائما 

  .وهذا هو التعریف الوحید الذي أورده أدونیس في كتابه الشعریة العربیة. (1)"كلاما ضد كلام

إن الشعریة عموما هي محاولة وضع نظریة : "لى جانب أدونیس نجد حسن ناظم یقولإ    

عامة ومجردة ومحایدة للأدب بوصفه فنا لفظیا إنها تستنبط القوانین التي یتوجه الخطاب 

، (2)"اللغوي بموجبها وجهة أدبیة، فهي إذن نشخص قوانین الأدبیة في أي خطاب لغوي

التي تجعل من العمل الأدبي عملا أدبیا، أما الناقد كمال أبو فالشعریة هي تلك الخصائص 

دیب في حدیثه عن الشعریة یقترب مما قاله أدونیس كلاما ضد كلام فاصطلح علیه خلق 

مسافة التوتر بین : أن وظیفة اللغة الشعریة هي خلق الفجوة: "الفجوة أو مسافة التوتر فیقول

، فهذه (3)"لكلام وإعادة وضع اللغة في سیاق جدید كلیةاللغة والإبداع الفردي، وبین اللغة وا

 .الانزیاحات والانحرافات على مستوى اللغة هي التي تشكل لنا اللغة الشعریة

  :المفهوم والنشأة البنیویة: ثانیا

المنهج البنیوي في الأدب فجأة، وإنما كانت له إرهاصات عدیدة تخمرت عبر  لم ینبثق    

النصف الأول من القرن العشرین في مجموعة من المدارس والدراسات المتعددة والمتباینة 

هي محاولة تأسیس نقد جدید قائم على العملیة : "مكانا وزمانا، فقد عرفها بعض النقاد

ة ومختلف الإیدیولوجیات التي رنح النقد تحتها طویل، إذ یرى مناهضا أحكام القیمة المعیاری

  .(4)"النبویون أننا نمتلك تاریخا للأدب ولیس علما للأدب

  

  

  

  

                                                      
  .78الشعریة العربیة، ص : أدونیس -(1)
  .9، ص 1994المركز الثقافي العربي، بیروت، لبنان،  ،)1.ط( مفاهیم الشعریة،: حسن ناظم -(2)
  .74، ص 1987في الشعریة، مؤسسة الأبحاث الهرمیة، بیروت، : أبو دیب لكما -(3)
  .471، ص 2011، )1.ط(التحلیل البنیوي للروایة العربیة، : فوزیة لعیون غازي الجابري -(4)
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  :البنیویة عند الغرب -1

البنیویة في العالم الغربي كانت منتشرة في كل المجالات ومتسعة الأفق في الأدب     

تتألف من عناصر یكون شأن أي تحول یعرض للواحد ": "كلود شتراوس"والنقد، فهي عند 

  .(1)"منها أن یحدث تحولا في باقي العناصر الأخرى

شكل الأدبي ودلالته، وتحلیلاته فلیفي شتراوس یرى أن البنیویة تتألف من عناصر وهي ال    

فیكون قریبا من مفهوم البنیة، حیث تشكل علاقات وتحولات مع باقي العناصر الأخرى التي 

  .یتوصل من خلالها إلى نتائج مقنعة

ذلك النظام أو الكل المنظم الشامل لمجموعة من العلاقات : ""لوسیان جولدمان"ویعتبرها     

یرى ، فجولدمان (2)"ي تتحد طبقا لعلاقاتها داخل الكل الشاملبین عناصره، هذه العناصر الت

أنه یربط بین المنظم الشامل وبین العلاقات ومجموعاتها، وهذه العلاقات عندما تتشكل داخل 

  .النص یضبط القواعد حسب النظام الشامل لها تتحد وفق ذلك الشمول داخل النص ككل

البنیة مجموعة تحویلات تحتوي على قوانین : "فعرفها بقوله" جان بیاجیه"كما تطرق لها     

كمجموعة تقابل خصائص العناصر تبقى أو تغتني بلعبة التحویلات نفسها دون أن تتعدى 

  .(3)"حدودها أو أن تستعین بعناصر خارجیة

مقابل العناصر التي یحتوي فالبنیة من قبل جان بیاجیه هي مجموعة قوانین وتحویلات     

علیها النص التي تبقى في إطار النص، دون تعدیها إلى العناصر الخارجیة أي تبقى في 

  .حدودها

  

  

  

                                                      
للنشر الحدیثة ، عالم الكتب )1.ط(بنیة القصیدة الجاهلیة، دراسة تطبیقیة في شعر النابغة الدوبیاني، : علي مراشدة -(1)

  .11، ص 2006والتوزیع، عمان، 

  .11بنیة القصیدة الجاهلیة، ص : علي مراشدة -(2)
  .8 ص ،1985 ،)باریس بیروت،( ،، منشورات عویدات)1.ط(عارف منیمة وبشرى وبرى، : البنیویة، ترجمة: جان بیاجیه -(3)
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  :البنیویة عند العرب -2

أما البنیویة عند العرب فلم تختلف كثیرا عن تلك التي عند الغرب، رغم اختلافهما     

الطفیف، فالبنیویة في العالم العربي لم تنتشر في كل المجالات، بل تمركز هذا المنهج في 

بنى، الباء : "البنیة في مقاییس اللغة في قوله" ابن فارس"النقد الأدبي دون غیره، فیعرفها 

، فالبنیة انطلاقا من (1)"والیاء، أصل واحد وهو بناء الشيء بضم بعض إلى بعضهوالنون 

وتعني البناء أو الطریقة، وتدل أیضا على معنى " بنى"هذا القول تشتق من الفعل الثلاثي 

العمارة والتشیید والكیفیة التي یؤول علیها البناء ولدراسة هذه البنیة یجب تحلیلها وتفكیكها 

  .المؤلفة منها دون النظر إلى أیة عوامل خارجیة عنهاإلى عناصرها 

، فمن (2)"البنیة ما بنیته، والبنیة كأنها الهیئة التي تبنى علیها: "والبنیة في تاج العروس    

هما یتضح أنها هیئة البناء وصورته والحال التي یكون علیها، وهي ما یكشف عنها التحلیل 

  .علاقات الجوهریة والثانویةالداخلي لكل ما فیها، والعناصر وال

مجموعة العناصر المكونة لجهاز : "فعرفها بوصفها" الهادي الطرابلسي"وتطرق لها أیضا     

یقوم علیه النص أو لجهاز یكون من أجهزة أخرى جهاز النص الأكبر، فالعناصر التي تهتم 

وكل بنیة نسمیها ، بها الدرس هي تلك العناصر المتفاعلة مع غیرها لا المتفرقة المعزولة

  .(3)"جهازا ویجوز أن یسمى نظاما أیضا

فالهادي الطرابلسي یرى أن البنیة مكونة من مجموعة عناصر لجهاز یقوم علیه النص     

ومكون مع أجهزة أخرى، وبهذا فالقبض على البنیة الدلالیة للنص هو المدخل الضروري 

  .للتحلیل البنیوي الذي لا یمكن تجاوزه أو تخطیه

                                                      
  .، مادة بنى1991، 1بیروت، المجلد عبد السلام هارون، دار الجبل، : ابن فارس، مقاییس اللغة، تحقیق -(1)
، المطبعة الحیزیة، المنشأة بجمالیة مصر، )1.ط(تاج العروس من جواهر القاموس، : محمد مرتضى الحسین الزبیدي –(2)

  .هـ، مادة بنى 1306
  .105، ص 2006عالم الكتاب، ، )ط.د(تحالیل أسلوبیة، : محمد الهادي الطرابلسي -(3)
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أن النص الشعري بنیة واحدة كبرى قائمة على ": "سعید یقطین"وبهذا الصدد یرى     

التكامل والانسجام بین عناصرها ومكونتاها ووحداتها، ویخضع هذا النص إلى عملیة إعادة 

  .(1)"بناء جدیدة بوصفه كلا في أثناء القراءة النقدیة

فسعید یقطین یبین أن النص بنیة واحدة یقوم على الفكرة الكلیة والمجموع المنتظم     

  .لمكوناته وأیضا وحداته، ثم یضع النص في قالب جدید قابل للنقد

                                                      
، منشورات المركز الثقافي العربي، بیروت، دار البیضاء، )السیاق –النص (انفتاح النص الروائي : سعید یقطین -(1)

  .91، ص 1989



  

  

  

  :الفصل الأول

  البنیة الفنیة للقصیدة
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  :للقصیدة الفنیةالبنیة : الفصل الأول

  : تمهید

فهي أمة شاعرة بطبیعتها  ،بشعرهم ما لم تبلغه أمة أخرىالشعراء العرب قدیما بلغ     

قیم موسیقیة و  ،ظواهر لغویة ناضجةفنیة راقیة و  وأنّ هذا الشعر بما فیه من تقالید ،فطرتهاو 

هذه المدة بل مراحل طویلة ساعدت  ،مرحلةل دلالة قویة على أنه ثمرة ید ،صوتیة دقیقةو 

مما یبرز على ترسخ هذا النظام والمبادئ في بناء هذه القصائد ومن أهمها المعلقات العشر و 

بالمضمون  اهتمامهمبالشكل بقدر  اهتموافلقد  ،و البناء الشكلي للقصیدة العربیةلنا بشدة ه

  .للقصیدة على حساب مضمونها لشكلیةللبنیة ا اهتمامأشد  أعطواإن جاز لنا القول و 

شوق إلى أیام الحبیبة الوالحنین و  ذكر الدّیارو یفتتحونها بالوقوف على الأطلال  فنجدهم    

معالم الطریق ووحوش فر و عناء السم ینتقل الشاعر إلى وصف الرحلة و ث ،الصّحبو 

هذه المقدمات  بحسنها وجمالها وینتقل بعد التغنيلنجده بعد ذلك یتغزل بالحبیبة و  ،الصحراء

كون المدیح أو الهجاء أو الفخر والحماسة قد یإلى الغرض الأساسي في القصیدة و  الطویلة

عظم قصائد الشعراء العرب على هذا الأساس جاءت مو  ،نتصار لشرف القبیلة وما إلى ذلكاو 

لیتمرد بعض  ،تعرضت لنقد شدید من طرف النقادو النمطیة فطغت علیها الرتابة و  ،القدیمة

س على الحیاة ككل ولی إن كان تمردهم هو تمرد علىالتقلیدي و  ءلشعراء على هذا البناا

  .البناء الشكلي للقصیدة فقط

المشرقیة لمالك بن و  ،يدة المغربیة للشاعر ابن الصفار السوسیویة للقصیفي دراستنا البنو     

سمها حسب نق الریب سوف نتعرض في هذا الفصل إلى البنیة التشكیلیة للقصیدتین وسوف

خاتمة غرض و الالمقدمة و  ،م مقارنة بینهما من ناحیة المطلعنقیهیكل القصیدة القدیمة و 

  .القصیدة

  :ينبدأ مع قصیدة ابن الصفار السوسو 
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  :لقصیدةل الفنیةالبنیة : المبحث الأول

  : المطلع - 1

 ،في القصیدةحضور فعال من قیمة و  له النقاد والشّعراء بمطلع القصیدة لما اهتملقد     

یجب على الشاعر أن یجید افتتاح القصیدة بمطلع یبقى  ،یقرأأول ما یسمع و  هوو كیف لا 

ولقد أعطى شعراء العرب بالغ . ایة القصیدةیشد القارئ أو المستمع بخیط رفیع إلى نه

من بین النقاد الذین تحدثوا عن هذا الأمر نجد في مقدمتهم ابن رشیق بالمطلع و  اهتمامهم

الشعر قفل أوله " :إذ یقول في هذا الصدد" العمدة في محاسن الشعر"واني في كتابه القیر 

یستدل على ما ه فإنه أوّل ما یقرع السّمع به و مفتاحه وینبغي للشاعر أن یجود ابتداء شعر 

  .(1)"عنده من أول وهلة

 نجد كذلك ناقد آخر نظریمهد للقارئ ما جاء في المضمون و منه نرى أن المطلع و     

و " :ة وجه الإنسان یقولبالمطلع بمثا اعتبرة و مهنة وهو حازم القرطاجني و فر للشعر نظرة ح

هي الطلیعة الدالة على  إذ  ،في هذه الصناعة شيءالمطالع من أحسن تحسین الإستهلالات و 

نشاطا لتلقى غرة تزید النفس بحسنها ابتهاجا و المتنزلة من القصیدة منزلة الوجه و ال ،ما بعدها

الواقع بعدها  التخونربّما غطت بحسنها على كثیر من و  ،من ذلك بنسبةن بعدها إن كا ما

  .(2)"إذا لم یتناصر الحسن فیها ولیها

ومن قول القرطاجني نجد أنه یشیر إلى ضرورة أن یكون الشاعر متمكنا عارفا بنظم    

طالع بم الاهتمامولقد حرص النقاد على ضرورة  ،یبرز ذلك في مطلع القصیدةعر و شال

فإذا  ،سبا لمقصد المتكلم من جمیع جهاتهأن یكون المفتتح منا: "القصائد إذ یجب مراعاة فیها

لوب ما یكون فیه الأسكان الوجه أن یعتمد من الألفاظ والنّظم والمعاني و كان مقصده الفخر 

عذوبة رقة و  أن یعتمد منها ما یكون فیهتفخیم وإذا كان المقصد النسیب كان الوجه بهاء و 

                                                      
المكتبة  ،)ط.د(عبد الحمید هنداوي، : العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقیق: ابن رشیق أبو علي الحسن -(1)

  .195ص  ،1ج ,،200العصریة، بیروت،
، دار الغریب الإسلامیة، )3.ط(محمد الالجیب ابن خوجة، : تحقیق, منهاج البلغاء وسراج الأدباء: حازم القرطاجنّي -(2)

  .309، ص 1986بیروت، لبنان، 
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بها ما یناسبها  ا أن تفتتحفإن طریقة البلاغة فیه ،كذلك سائر المقاصدمن جمیع ذلك و 

  .(1)"هاویشبهها من حیث ذكر 

النغم الموسیقیة لیقبل اختیار الحروف و حسن كذلك مراعاة الموسیقى في البیت و ویجب     

  .المستمع على القصیدة وتقع موقع الحسن عنده

قوّته في تركیب نقاد لشاعرها ببراعته اللّغویة و المقدمات التي شهد الالمطالع و ومن أهم     

  : (2)المعنى في مقدمة امرؤ القیس یقول

  لِ مِ وْ حَ وَ  ولِ خُ الدُّ  نَ یْ ى بَ وَ اللِّ  طِ قْ سَ بِ               لٍ زِ نْ مَ  وَ  یبٍ بِ ى حَ رَ كْ ذِ  نْ مِ  كِ بْ ا نَ فَ قِ 

  الِ مَ شِ وَ  جَنُوبٍ  نْ مِ  تْهُ جَ سَ نَ  لما               اهَ مُ سْ رَ  فُ یَعْ  لم اةِ رَ قْ فالمِ  حَ وضَ تُ فَ 

ل فالشاعر في هذه الأبیات افتتح قصیدته بالبكاء على الأطلال فهو لم یذكر الأطلا    

موسیقیة كذلك من الناحیة البلفظها إنّما تلاعب بالمعاني وأحال علیها دلالیا بمعاني أخرى و 

  .وفتكرار الحر نجد التصریح في المطلع و 

  : (3)نجد مطلع قصیدته یقول فیه السوسيفي قصیدة ابن الصفار 

  ایَ اكِ بَ تَ مُ  اعً جِ رْ تَ سْ ا مُ هَ لَ  تُ لْ ظِ فَ               تْ عَ جَّ وَ تَ وَ  تْ عَ جَ رْ تَ اسْ وَ  تْ كَ شَ وَ  تْ كَ بَ 

القصیدة ببكاء وشكوى زوجته له فأستحضر لنا صورة حسیة متتالیة الشاعر هنا یفتتح و     

بنى مطلعه ما یشعر به هو تشعر به زوجته و  جو القصیدة وهو ینقل لنا ماحركت و  أفعال

جده أجاد التوفیق بین فن ،ستوى الحروف أو على مستوى الكلمةعلى التكرار سواء على م

المعنى فالمطلع ما هو إلا مدخل للمقدمة الشاكیة التي أتى بها في قصیدته فهو الموسیقى و 

هذا ما ذا براعة استهلال الشاعر لشعره و فنستنتج من ه مطلع بصیغة حزینة لحالة الزوجة

  .القوافيلنفسه بأنه عارف للنظم و أعترف 

  

                                                      
  .310ص  منهاج البلغاء وسراج الأدباء،: حازم القرطاجنّي -(1)
  .180، ص 1970دار ا لمعارف، ، )ط.د(مقدمة القصیدة العربیة في الشعر الجاهلي، : حسین عطوان -(2)
محمد العروسي المطوى وبشیر البكوش، الدار التونسیة : انموذج الزمان في شعراء القیروان، تح: ابن رشیق القیرواني -(3)

  .266للنشر، ص 
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في مرثیة مالك بن الریب نجد مطلع القصیدة بني على نداء التمني والشكوى لعله أما     

  :(1)جیب التساؤلات لتعزیة نفسه فیقولیجد من ی

  ایَ اجِ وَ النَّ  صَ لاَ ي القِ جِ زْ ى أَ ضَ غَ ال بِ نْ جَ بِ              ةً لَ یْ لَ  تنَّ یَ بِ أَ  لْ ي هَ رِ عْ شِ  تَ یْ  لَ لاَ أَ 

لها في  باتاإجمطلعه على مجموعة من التساؤلات والنداء سوف نجد  الشاعرفقد ركب     

  .حقة خاصة بتكرار لفظ الغضى ویربطه دائما بأهلهلاالأبیات ال

ففي هذا المطلع جاء مرتبط بالقصیدة ككل فلم یفصح لنا الشاعر عن حالته في أول     

د أنّ في المطلع لا یوجد تصریح ولا نجمضمون هذه القصیدة و  اكتشافالأمر لیترك للقارئ 

ربما یعود هذا الأمر إلى أنّ الشاعر كان في حالة لا تسمح له جناس ولا موسیقى داخلیة و 

ءت القصیدة صادقة بالدرجة موسیقي بل ركز أكثر على المعنى فجابتدقیق في البناء ال

  .الأولى

  :مقدمة القصیدة - 2

لقد  أهمیة عناصرها الأخرى أو أكثر و  القصیدة العربیة مهمة بقدر إنّ المقدمة في    

لبناء النقاد قدیما ل اهتمامإن كان و  ،اختلافهامضامین المقدمات بتعدد الأغراض و تنوعت 

لكن في العصر الحدیث  ،للمقدمة حقها من الدراسة یعطوالم للقصیدة بشكل عام و الشكلي 

كانت المقدمات بالأخص الجاهلي و الباحثون في التراث الشعري القدیم و الدارسون و  انكب

: الباحثین في تنوع أشكال المقدمة آراءه ویقول أحدرس الحدیث أبحاثه و اأقام علیه الدأبرز ما 

الصدارة بین سائر المقدمات بل إنّ ما عداها من  نوالظعالغزلیة و  الطلیةالمقدمة  احتلال"

فرعیة في  اتجاهاتما إلى ذلك یعد الفروسیة و شكوى الزمن و ات كالشیب والشباب و مقدم

  .(2)"المقدّمات الجاهلیة

                                                      
، نهضة مصر )ط.د( ،علي محمد البجاوى: تح جمهرة أشعار العرب،: أبي زید محمد بن أبي الخطاب القرشي -(1)

  .507والنشر والتوزیع، ص  للطباعة
  .224، ص 2004، مؤسسة المختار للنشر والتوزیع، القاهرة، )3.ط(دراسات في الأدب الجاهلي، : عبد العزیز نبوي -(2)
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الصفار السوسي نجد مقدمتها تتناول موضوع الشكوى  لابنالقصیدة التي بین أیدینا و     

ترك العیال زانها لزوجها لمّا همّ بالرحیل و أحشاكیة نقلت فیها الزوجة همومها و فهي مقدمة 

  : (1)یقول فیها الشاعر

  ایَ اكِ بَ تَ مُ  اعً جِ رْ تَ سْ ا مُ هَ لَ  تُ لْ ظِ فَ               تْ عَ جَّ وَ تَ وَ  تْ عَ جَ رْ تَ اسْ وَ  تْ كَ شَ وَ  تْ كَ بَ   

  ایَ ابِ صَ التَّ ا وَ بَ الصِّ  كَ نْ عَ  تْ هَ نَ  دْ ى قَ هَ نُ              ى   وَ النَّ  رَ كُ ذْ تَ  نْ أَ  اكَ هَ نْ ا یَ مَ أَ : تْ الَ قَ وَ     

  ایَ الِ قَ  لِ هْ الجَ ى وَ لغِّ لِ  نْ كُ ا وَ یعً طِ مُ              هُ لَ  نْ كُ وَ  عْ مَ اسْ فَ  مِ لْ الحَ  انُ وَ ا أَ ذَ هَ وَ     

  ایَ اصِ عَ  كَ بِّ حُ ا كَ ب� ى حُ رَ یَ  لاَ  نْ مَ ى             لِ رَ تَ  نْ أَ بِ  كَ یْ لَ عَ  اراً ى عَ رَ تَ  تَ سْ لَ أَ     

  ایَ اقِ سَ ا وَ مً عْ طَ  ونَ غُ بْ ا یَ طَ القَ  بِ غْ زُ م              كَ هُ تَ كْ رَ تَ  الٍ یَ عِ  نْ مِ  ارٍ فَ صَ لِ  نْ مَ وَ       

  ایَ افِ صَ  اءَ المَ  كَ دِ عْ بَ  نْ وا مِ بُ رَ شْ یَ  نْ لَ وَ                 ةً ذَّ لَ  كَ دَ عْ بَ  شِ یْ عَ لْ وا لِ دُ جِ یَ  نْ لَ وَ          

  ایَ اعِ رَ مُ ا وَ ظً افِ حَ  مْ اهُ فَ كَ  هٌ لَ إِ              هُ رَ یْ غَ  سَ یْ ي لَ الذِ ] نَّ إِ : [ا هَ لَ  تُ لْ قُ فَ 

  ایَ ائِ رَ وَ  وَ  هِ بِ  اً وظفُ حْ ي مَ امِ مَ أَ        ا     بً احِ صَ مُ ا وَ فً لِ خْ تَ سْ مُ  هِ ي بِ بِ سْ حَ وَ 

شكل حوار دار بین الشاعر وزوجته تضمنت صور حسیة  ت علىوهي مقدمة جاء    

  .ساعد في تكوین الموسیقى الداخلیةتكرار وصور بلاغیة و 

یرثي حاله مقدمة شاكیة یشكو فیها حزنه و  فهي مقدمة قصیدة مالك بن الریبأما     

اء على الأطلال فنجد البك ،حاب فجمع فیها العدید من الأغراضالأصالأهل و  یستذكرو 

  .مخاطبة الحبوالحنین و  ىوالرثاء والشكو 

  : (2)داء من الحزن فیقولبیته یسأل نفسه في قفر من الأرض و فالشاعر في مقدم    

  ایَ اجِ وَ النَّ  صَ لاَ ي القِ جِ زْ ى أَ ضَ غَ ال بِ نْ جَ بِ                 ةً لَ یْ لَ  تنَّ یَ بِ أَ  لْ ي هَ رِ عْ شِ  تَ یْ  لَ لاَ أَ         

كَ اشَ ى مَ ضَ الغَ  تَ یْ لَ وَ                  رْضَهُ بُ عَ كْ الرُّ  عْ طَ قْ یَ  مْ ى لَ ضَ تَ الغَ یْ فَلَ    ایَ الِ یَ لَ  ابَ ى الرِّ

  ایَ انِ دَ  سَ یْ ى لَ ضَ نَّ الغَ كِ لَ ارٌ وَ زَ مِ                 ىضَ ا الغَ نَ دَ  وْ ى لَ ضَ الغَ  لِ هْ ي أَ فِ  انَ كَ  دْ قَ لَ  

                                                      
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : ابن رشیق القیرواني -(1)

  .608، 607جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(2)
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  ایَ انِ مَ  أَ لاَّ إِ  دُ یْ زَ  اَ یَ  نْ كُ یَ  مْ لَ  نْ إِ وَ                 ى  ضَ الغَ  نُ كُ سْ یَ  نْ مَ ي بِ نِ لْ لِّ خَ  دُ یْ ا زَ یَ فَ 

  ایَ الِ مَ ي وَ لِ هْ ث أَ مْ الدَّ ى وَ ضَ ا الغَ ا ذَ ذَ إِ           ا        مَ نَّ أَ ا كَ بَّ حُ  ثَ مْ الدَّ ى وَ ضَ الغَ  بُّ حِ أُ       

  :(1)البیت الخامس عشر الذي یقول فیه تستمر مقدمة القصیدة إلى غایةو     

  ایَ قِ لاَ تَ  لاَّ أَ  تْ نَ قَ یْ أَ  دْ قَ ي وَ بِ وْ ثَ بِ           ا     قَ لَّ عَ تَ  نِ یْ ذَ لَّ لا يَّ تَ یَّ بِ صَ  رُّ دَ وَ 

مقدمة مالك بن الریب مقدمة مفعمة بالعاطفة والحزن یسترجع فیها الشاعر یوم رحیله     

ة للقصیدة منها كلمة الغضى عن أهله یتكرر فیها العدید من الألفاظ كونت الموسیقى الداخلی

دمة الشاكیة المق فيمالك بن الریب  ةمع مرثی قلدومن هذه نرى أن الشاعر المغربي . ودرّ 

الذهاب للقتال في تركهم الأهل والدیار و حالة الشاعرین و كذلك تشابه الممزوجة بالعاطفة و 

لنفسه وكانت أكثر شاعریة  سبیل االله مع أن مقدمة مالك بن الریب جاءت على شكل رثاء

، إلا أن هذه الأخیرة لا تقل عنها جودة وتعبیرا عن مقدمة ابن الصفار السوسيعاطفیة من و 

  عاطفته

  :الأغراض - 3

  :الوصفالرحلة و  -أ

یقع تحت  یشمل كل ما ،فهو باب واسع ،لوصف یغلب على أبواب الشعر جمیعاا    

عایشوا لجاهلیین الذین هكذا كان عند الشعراء او  ،حیة وصامتة ،الحواس من ظواهر طبیعیة

ذلك كله لأنه وثیق فوصفوا  ،ودیانلموحشة وما فیها من جبال و ألفوا القفار االصحراء و 

الفرس الذي یرافق الشاعر في قصائدهم وصف للناقة و لب غنجد في أو  ،الصلة بحیاتهم

 تهمن الوصف وهو وصف لرحلرحلته وفي قصیدة ابن الصفار السوسي نجد هذا النوع 

  : (2)للناقة فیقولبعده ه وصف للفرس و ضمنو 

  ایَ امِ طَ  رَ ضَ خْ أَ  آةِ رْ المَ  مَ هَ دْ ا أَ قَرَ ي                 لِ تَ عْ تَ  اءَ مَ هْ دَ  الِ حَ رْ لتِّ لِ  تُ بْ رَ قَ وَ 

  ایَ اجِ دَ  لِ یْ اللَّ  نَ ا مِ دً وَ سْ مُ  لِ وْ الهَ  نَ ا                مِ بً اكِ رَ  لَّ ظَ  نْ إِ  هُ لاَ عْ تَ اسْ  نْ مَ  الُ خَ یَ 

                                                      
  .609جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(1)
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : ابن رشیق القیرواني -(2)
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  ایَ اسِ وَ الرَّ  الَ بَ و الجِ لُ عْ ا یَ مَ بِ  اجَ مَ ا                   وَ ظً یُّ غتَ  اجَ هَ  حُ یالرِّ  هُ تْ بَ رَ ا ضَ ذَ إِ 

  :(1)هذا دلیل على تعلقه بها یقوله و ناقت ثم ینتقل بنا الشاعر لوصف    

  ایَ الِ وَ المَ  رُّ سُ ا یَ یمَ ا فِ هَ تِ اعَ طَ كَ                 ةً اعَ طَ  طُّ قَ  ةٍ یَّ جِ نْ زِ  نْ مِ  رَ أَ  مْ لَ فَ 

  ایَ اجِ وَ النَّ  صَ لاَ ي القِ نِ عْ یَ  امَ ا بِ اعً رَ سَ         ا         هَ بُ كْ رَ  ادَ قَ  ةً وبَ كُ رْ ا مَ هَ لُ ثْ مِ  لاَ وَ       

  ایَ افِ وَ الخَ  فُّ خِ تَ سْ تَ  هُ نْ مِ  مُ ادِ وَ قَ              ا  هَ یرُ طِ ا یَ احً نَ ا جَ انً یَ حْ أَ  رُ شُ نْ تَ وَ 

  .بها احتكاكهحیاة الشاعر و  الأبیات یتضح لنا أهمیة البیئة والطبیعة فيومن هذه     

ومن الأغراض التي نجدها كذلك قصیدة مالك بن الریب الوصف وخاصة وصف الحال     

  :(2)التي أصبح علیها ووصف حصانه فیقول

  ایَ اقِ سَ  رُ هْ الدَّ  هُ لَ  كْ رُ تْ یَ  مْ لَ  اءِ ى المَ لَ إِ                   هُ انَ نَ عِ  رُّ جُ یَ  یدُ دِ نْ خِ  رُ قَ شْ أَ وَ 

  :(3)لك یقولذك

  ایَ انِ وَ الرَّ  سانَ حَ الِ  یضَ البِ وَ  شَ حْ ا الوَ هَ بِ          ا     عَ مَ اسْ فَ  كِ یْ بَ الشُّ  رِ ئْ ى بِ لَ ا عَ مً وْ قَ وَ 

لك نوع من السرد والوصف معا خاصة عندما كان یوصي ذوفي قصیدة مالك نجد ك    

  :(4)أصحابه فیقول في هدا الأمر

  ایَ لِ  ایَ كِ ابْ  مَّ ثُ  انَ فَ كْ الأَ وَ  رَ دْ ي السِّ ا                   لِ ئَ یِّ هَ ي فَ وحِ رُ  لَّ تُ ا اسْ ا مَ ذَ ا إِ مً وْ قَ وَ 

  ایَ ائِ دَ رِ  لَ ضْ فَ  يَّ نَ یْ ى عَ لَ ا عَ دَّ رُ ي                  وَ عِ جَ ضْ مَ  ةِ نَّ سِ الأَ  افِ رَ طْ أَ ا بِ طَّ خُ وَ       

  ایَ لِ  اعَ وسِ تُ  نْ أَ  ضِ رْ غَ ال اتِ ذَ  ضِ رْ الأَ  نَ مِ                      ماَ یكُ االله فِ  كَ ارَ بَ  ،ينِ داَ سُ حْ  تَ لاَ وَ     

  ایَ ادِ یَ ا قِ بً عْ صَ  مِ وْ الیَ  لَ بْ قَ  تُ نْ كُ  دْ قَ ا                     فَ مَ كُ یْ لَ ي إِ دِ رْ بُ ي بِ انِ رَّ جُ ي فَ انِ دَ خُ 

                                                      
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : ابن رشیق القیرواني -(1)
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اهر من خلال فعل الأمر الذي یتكرر في كل الأبیات المذكورة من خلال هذه ظا وهذ    

مع أن الشاعر المغربي تناص مع  اختلفا في بناء المضامینلشاعرین نرى ا الأغراض

  .عنه البناء الموسیقي سواء الداخلي أو الخارجي وأخذ الأفكارالشاعر المشرقي في بعض 

  :المدح - ب

دائما یقوم الشاعر بمدح حاكمه میز بها الشعر العربي هو المدح و من الأغراض التي ت    

قصیدة   لقد احتوتلمكانة ذلك الحاكم عند الشاعر و  أو شخص ذات سلطة إمّا لتكسب أو

عبد االله بنیة الغزو یقول ذلك عندما أقام عند الموقف مجاهد بن ابن الصفار على المدیح و 

  : )1(في ذلك

  یالَ اِ عَ المَ  امُ رَ  الكِ لاَّ ي إِ نَ تَ بْ یُ  لْ هَ وَ                  علاالي نَ تَ بْ المُ  بُ اجِ الحَ  اذَ هَ یْ ا أَ یَ فَ 

  ایَ ارِ بَ تَ ا مُ طَ القَ  اهِ بَ شْ أَ  رَ ایُ طَ تَ                   ىجَ ي الدُّ فِ  رُ یَ اطَ تَ ا اهَ نَ لْ حَ رَ  كَ یْ لَ إِ 

  ایَ اجِ سَ  هِ یائِ رَ لِ  ىحَ ضْ أَ  نْ إِ وَ  یبٍ هِ مَ                دٍ بَ زْ مُ  رَ ضَ خْ أَ  اجَ بَ ثْ ى أَ حَ و الضُّ لُ عْ تَ وَ 

  ایَ حِ لاَ تَ  اسٍ نَ أُ  نْ ي مِ كِ حْ یَ  طُ امِ طَ غَ                    هُ لَ وْ حَ  بُ سِ حْ تَ وَ  اهُ شَ خْ تَ فَ  اهُ رَ تَ       

ذلك ووصف كیبتعد عن البیئة المشرقیة فمدح وأفتخر ومن هذه الأبیات نرى أن الشاعر     

معرفته للنظم  بشعره و الافتخاركذلك نجد نوع من المدیح أو بالرغم من اختلاف البیئتین و 

  : )2(یقول في هذا الباب

  ایَ افِ وَ القَ  مِ لاَ الكَ  لُ هْ ي أَ نِ تَ بْ ا یَ هَ بِ                   ةٌ یَّ زِ مَ  امً دُ قُ  مِ ظُ لنُّ لِ  تُ فْ رَ عَ  دْ قَ وَ 

  ایَ اقِ رَ تَ وَ  هُ مُ ظْ نَ  ادً یِّ جَ  انَ ا زَ مَ كَ                    هُ رُ دْ قَ  لَّ جَ  نْ إِ ا وَ ورً ثُ نْ مَ  رُ الدُّ  اَ مَ وَ 

  ایَ الِ ء حَ لاَ جْ خَ  اءَ نَ سْ حَ  تْ دَ ى غَ رَ خْ أُ كَ                  لُ اطِ عَ  اءُ نَ سْ حَ  اءُ فَ یْ هَ  ةُ ادَ ا غَ مَ وَ   

  ایَ ازِ غَ  دِّ ي القَ الِ ى عَ عَ دْ أُ  تُ رْ صِ  دْ قَ فَ              ارً اعِ شَ  رِ كْ الذِّ  هَ ابِ ى نَ عَ دْ أُ  تُ نْ كُ  دْ قَ وَ 
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هي معرفته للشعر و لعله أجاد اسقاط فكرته و وهنا تبرز لنا براعة الشاعر في نظمه     

ي ترتدي المنظوم و الحسناء التقارنات متمثلة في الذر المنثور و من المللنظم على مجموعة 

  .الحلي و التي لا ترتدیها

شد تأثر بهیكل الشعر المشرقي وتأثر أقلد من هذا نرى أنّ ابن الصفار السوسي و     

  .هذا واضح لنا من خلال قصیدته هذهالقصیدة و 

  : الرثاء -ج

على العاطفة  یقوم ،عرف عندهم منذ أیام الجاهلیةربي الرثاء من أغراض الشعر الع    

هي على أي و  ،صه في الإطار العام للشعر القدیمالمراثي فن له خصائ: " ویعرفه النقاد أنّ 

كذلك لا تمثل الشاعر  ،أو تحقیق الطموح ،ل الشاعر في موقفه تحقیق الإرادةحال لا تمث

إنما تمثل موقف الشاعر و  ،كریاتو الشاعر الشیخ في موقف الذأ ،البطل في موقف الحب

  .(1)"الحزین إزاء المصیر

یرثي نفسه بن الریب نجده قد بنى قصیدته كلها على هذا الغرض فهو  وفي قصیدة مالك    

  : (2)لا یرثي شخصا آخر یقول

  ایَ اكِ بَ  كِ یَّ عِ ا نَ وْ الَ عَ  وْ لَ  تُ نْ ا كُ مَ كَ              كٍ لِ اِ مَ  مُّ أُ  تْ كَ بَ  لْ ي هَ رِ عْ شِ  تَ یْ لَ  ایَ وَ 

  ایَ ادِ وَ الفَ  ابَ حَ السَّ  تْ یَ قِ سْ أُ  ،سِ مْ ى الرَّ لَ ي               عَ مِ لِّ سَ فَ  ورَ بُ ي القُ ادِ تَ اعْ فَ  تُّ ا مُ ذَ إِ      

یسترجع الحال التي كان علیها عض الأبیات یفتخر الشاعر بنفسه و نجد كذلك في بو     

  :(3)یقول

  ایَ انِ عَ دَ  نْ ى مَ لَ ا إِ جَ یْ ى الهَ لَ ا إِ یعً رِ سَ                تْ رَ بَ دْ أَ  لُ یْ ا الخَ ذَ ا إِ افً طَّ عَ  تُ نْ كُ  دْ قَ وَ 

  ایَ انِ وَ  ارِ الجَ وَ  مِّ العَ  نَ ي ابْ مِ تْ شَ  نْ عَ وَ                ى  رَ القِ وَ  ادِ الزَّ  اذَ ا لِ ودً مُ حْ مَ  تُ نْ كُ  دْ قَ وَ    

  ایَ انِ سَ لِ  باً ضْ عَ  اءِ دَ عْ ى الأَ لَ عَ  یلاً قِ ثَ                ى  غَ ي الوَ فِ  نِ رْ ى القِ لَ عَ  اراً بَّ صَ  تُ نْ كُ  دْ قَ وَ 

                                                      
  .124ص  ،دراسة فنیة ،شعر الرثاء في العصر الجاهلي: مصطفى عبد الشافي الشوري -(1)
  .613جمهرة أشعار العرب، ص: أبي الخطاب القرشي -(2)
  .611ص : المصدر نفسه -(3)
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  ایَ ابِ كَ رِ  اقُ تَ العِ ي وَ انِ رَ تَ  اورً طُ وَ                   عٍ مَ جْ مَ وَ  لٍ لاَ ي ظِ ي فِ انِ رَ ا تَ ورً طُ وَ 

  ایَ ابِ یَ ثِ  احِ مَ الرِّ  افَ رَ طْ أَ قُ رِ خْ تَ                     ةٍ یرَ دِ تَ سْ مُ  ىَ حي رَ ي فِ انِ رَ تَ  اورً طُ وَ  

 یخوض قویا كان أن بعد مریضا ضعیفا فیها أصبح يتال الحال على یبكي هنا والشاعر    

  .الحرب غمار

  :خاتمة القصیدة - 4

إن كان الخاتمة القصیدة بالغ الأهمیة و  البلاغیون بمطلع القصیدة كذلك أعطوا اهتم    

الحدیث أطال م القرطاجني و المطلع مفتاحها فالخاتمة هي قفل القصیدة وقد تحدث عنها حاز 

و كذلك  ،الرّثاءه فیما قصد به التعازي و فیجب أن یكون بمعان مؤسس الاختتامفأما : "فیقول

، ناسباالتألیف جزلا متغي أن یكون اللّفظ فیه مستعذبا و ینبو  ،في كل بما یناسبه الاختتامیكون 

 شيءفیه غیر منشغلة باستئناف فإن النفس عنه منقطع الكلام تكون متفرغة لتفقد ما وقع 

  .(1)"آخر

  .مخرج حسنختم قصیدته بلفظ حسن و  ومن هذا القول نرى أنه على الشاعر أن یجید    

لمدح شعره أجاد  استكمالأما في قصیدة ابن الصفار السوسي في ختام قصیدته وفي     

  : (2)لفظ مستعذب یقول اختیارقصیدته بتكرار لحرف السین و  اختتام

      ایَ اوِ سَ المُ  نَّ هُ نَ سْ و حُ حُ مْ تَ  نَ اسِ حَ مَ               هُ دَ نْ عِ فَ  اكَ ذَ  دَ عْ ا بَ ذَ هَ بِ  يبِ سْ حَ وَ 

عبارة عن نداء ووداع یدعوا من معه إلى تبلیغ فقد جاءت قصیدة مالك بن الریب أما     

  :(3)رسالته إلى أهله وأمه وصحبه فیقول

  ایَ ائِ نَ  تُ نْ كُ  نْ إِ ي وَ نِ ا عَ هَ غْ لِّ بَ یُ                 ةً السَ رِ  یخِ رِ الصَّ  مَّ أُ  غٍ لِّ بَ مُ  نْ  مِ لاَ أَ 

فخاتمة القصیدة بناها على ختام الموضوع أو على المعنى لم یركز على الشكل     

الخارجي بل ركز على المضمون وهدا لأنه كان في موضع لا یسمح له بتنمیق اللفظ وتزینه 

                                                      
  .285منهاج البلغاء، ص : حازم القرطاجني -(1)
  .267انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : ابن رشیق القیرواني -(2)
  .613جمهرة أشعار العرب، ص: أبي الخطاب القرشي -(3)
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مع عبارات موحیة وأوصل معها مشاعره الصادقة  واختیار العبارات بل أراد إیصال الفكرة

      .حزینة

البنیة الشكلیة لقصیدته مع قصیدة قلد المغربي  ا الفصل نرى أن الشاعرذوفي ختام ه    

ر مالك بن الریب وخاصة على مستوى المضامین والمقدمة مع اختلافها في بعض العناص

مناسبة كتابة القصیدة مالك بن الریب كتبها لأنه  ختلافلاكالأغراض والخاتمة وهذا راجع 

كان یرثي نفسه وابن الصفار السوسي كتبها وضمن فیها مدیح للموقف مجاهد بن عبد االله 

  .ویرثیه لأنه توفي في الغزو



  

  

  

  :الفصل الثاني

  بنیة الصورة الشعریة
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  :بنیة الصورة الشعریة: الفصل الثاني

  :تمهید

إن أساس الشعر والعنصر الذي یقوم علیه هي الصورة الشعریة فهي العنصر الجمالي     

في القصیدة لا یمكن فصلها أبدا عن البناء الشعري، ولا یمكن للقارئ تذوق هذا الشعر 

مع وجود الشعر ولقد  وتخیله وتحسسه بكل الحواس بدون الصورة الشعریة، فهي موجودة

صنف النقاد القدامى الشعراء حسب قدرتهم وبراعتهم في توظیف الخیال والصور الشعریة، 

كذلك حكم ... فكما أن تلك التصاویر تعجب وتخلب وتروق: "یقول عبد القاهر الجرجاني

 الشعر فیما یصنعه من الصور ویشكله من البدع ویوقعه في النفوس من المعاني التي یتوهم

. (1)"بها الجماد الصامت في صورة الحي الناطق والمعدوم المفقود في حكم الموجود الشاهد

  .من هذا القول نرى أن الصورة تحرك الساكن والجامد ببراعة اختیار اللفظ والصیاغة

ولا ننكر أنه وقع بعض الأشكال في تحدید مفهوم الصورة الشعریة في النقد العربي القدیم     

وضرب من الشعر صناعة : "الجاحظ في إشارة منه لمصطلح التصویر في قولهولقد تحدث 

إذن أساس الشعر عند الجاحظ هو الخیال وأن الشعر ما . (2)"النسیج وجنس من التصویر

هو إلا صنعة یتقنها صاحبها، ومع مرور العصور تطور مفهوم الصورة الشعریة فیعرفها 

الفني الذي تتخذه الألفاظ والعبارات بعد أن ینظمها هي الشكل : "عبد القادر القط فیقول

الشاعر في سیاق بیاني خاص، لیعبر عن جانب من جوانب التجربة الشعریة الكاملة في 

القصیدة، مستخدما طاقات اللفظة وإمكاناتها في الدلالة والتركیب، والإیقاع والحقیقة والمجاز 

، لیؤكد لنا أن الصورة ما هي (3)"التعبیر الفني والترادف والمقابلة والتجانس وغیرها من وسائل

  .یةإلا تقنیة وأسالیب بلاغیة تنقل لنا التجربة الشعر 

ویرى جابر عصفور أن الصورة الشعریة ما هي إلا وسیلة في ید الشاعر یستعملها إما     

ة هي وسیلة تعبیری: "و الجمال الداخلي أو المعنى، یقوللجمال شكلي أو لأبعد من ذلك وه

                                                      
  .27، دار أعدني، جدة، السعودیة، ص )ط.د(محمود محمد شاكر، : أسرار البلاغة، تحقیق: عبد القاهر الجرجاني -(1)
  .131م، ص 1954، مكتبة الخفاجي، القاهرة، )1.ط(عبد السلام هارون، : كتاب الحیوان، تحقیق: الجاحظ -(2)
  .361ت، ص .، دار النهضة العربیة، بیروت، لبنان، د)3.ط(الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، : عبد القادر القط -(3)
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لا تفصل طریقة استخدامها أو كیفیة تشكیلها عن مقتضى الحال الخارجي الذي یحكم 

  .(1)"الشاعر، ویوجه مسار قصیدته، وإما إلى جانب النفع المباشر، أو جانب المتعة الشكلیة

الصورة البلاغیة : ویقسم البلاغیون والنقاد الصورة الشعریة إلى قسمین أو صنفین وهما    

یة، ولقد تعرضنا لها في هذا الفصل في المقارنة بین الصورة الشعریة في والصورة الحس

عبد "و "مالك بن الریب"الشاعر المغربي والشاعرین المشرقیین  "ابن الصفار السوسي"قصیدة 

التي أخدها الشاعر المغربي عن  ، في محاولة منا لإیجاد السمات الفنیة"یغوث بن وقاص

  .الشعر المشرقي

I. الصورة البلاغیة ركیزة الشعر وأساسه وجماله أیضا ولقد اعتمد  :غیةالصورة البلا

الشعراء الثلاثة على صور بلاغیة متنوعة زادت من جمال قصائدهم وعناصر الصورة 

  .التشبیه، الاستعارة والكنایة: البلاغیة هي

  :التشبیه: المبحث الأول

أسبق عن الصور البلاغیة الأخرى وفي تعریفنا له من الناحیة  عرف التشبیه قدیما إذ أنه    

، أما من الناحیة الاصطلاحیة (2)ماثله: المثل، أو شبه الشيء: اللغویة فهو الشبه والتشبیه

، وعلى هذا (3)الوصف بأن أحد الموصوفین ینوب مناب الآخر بأداة التشبیه: فهو التشبیه

، إنما شبه المراكب بالجبال "لمنشآت في البحر كالأعلاما ارِ وَ و له الجَ : "قول االله عز وجل

  .(4)من جهة عظمها لا من جهة صلابتها ورسوخها ورزانتها

  :والتشبیه عدة مراتب حسب حضور وغیاب المشبه به ومن بینها    

  

 

                                                      
م، 1992، المركز الثقافي العربي، بیروت، )3.ط(الصورة الفنیة في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، : جابر عصفور -(1)

  .332ص 
  .166، ص 1996، مطبعة المجمع العلمي العراقي، )ط.د(، 2معجم المصطلحات البلاغیة وتطورها، ج: أحمد مطلوب -(2)
، دار إحیاء الكتب العربیة، )1.ط(علي البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهیم، : قالصناعتین، تحقی: أبي هلال العسكري -(3)

  .239، ص 1952
  .239ص : المصدر نفسه -(4)
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 :المرسل التشبیه - 1

  "وهو التشبیه الذي ذكرت فیه الأداة إلى جانب طرفي التشبیه أي المشبه والمشبه به" 

  :(1)نجد هذا النوع من التشبیه في مثل قوله "ابن الصفار السوسي"في قصیدة     

  ایَ اصِ عَ  كَ بِّ حُ ا كَ ب� ى حُ رَ یَ  لاَ  نْ مَ ى             لِ رَ تَ  نْ أَ بِ  كَ یْ لَ عَ  اراً ى عَ رَ تَ  تَ سْ لَ أَ     

  ."حبا كحبك"التشبیه المرسل وقع في عجز البیت في قوله 

  .وهنا تتحدث زوجة الشاعر أنها لم ترى حبا یشبه حبه لها    

وفي هذا التشبیه جاء كل من المشبه والمشبه به من جنس واحد ألا وهو الحب مع     

قول  حضور أداة التشبیه، كذلك نفس التشبیه وصیاغته تحضر في البیت الثاني عشر في

  :(2)الشاعر

  ایَ الِ وَ المَ  رُّ سُ ا یَ یمَ ا فِ هَ تِ اعَ طَ كَ                 ةً اعَ طَ  طُّ قَ  ةٍ یَّ جِ نْ زِ  نْ مِ  رَ أَ  مْ لَ فَ 

فالشاعر في هذا البیت یصف ناقته بعدما أورد وصف لفرسه، بأنه لم یرى طاعة مثل     

  .طاعة هذه الناقة له

  :(3)یقول الشاعر أیضا في تشبیه آخر من هذا النوع

  ایَ اقِ سَ ا وَ مً عْ طَ  ونَ غُ بْ ا یَ طَ القَ  بِ غْ زُ م              كَ هُ تَ كْ رَ تَ  الٍ یَ عِ  نْ مِ  ارٍ غَ صَ لِ  نْ مَ وَ 

وهنا شبه الشاعر عیاله بزغب القطا " كزغب القطا"والتشبیه المرسل موجود في عبارة     

تحاول  الطائر وهو تشبیه رائعوهو الریش الصغیر الذي یظهر على صغار أو فراخ هذا 

  .عهمده مازالوا صغارا وعلیه البقاء مزوجة الشاعر من خلاله بأن أولا

  

                                                      
  .266أنموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : حسین بن رشیق القیرواني -(1)
  .266ص : المصدر نفسه -(2)
  .266ص : المصدر نفسه -(3)
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أما في قصیدة مالك بن الریب فنجد هذا النوع من التشبیه لم یوظفه الشاعر بكثرة ما عدا     

  :(1)في بیت واحد في قوله

  ایَ ابِ ي هَ نِ لاَ طَ سْ القَ  نِ وْ لَ ا كَ ابً رَ تُ                هً قَ وْ فَ  یحُ الرِّ  تِ رَ جَ  دْ ا قَ ثً دَ ى جَ رَ تَ 

وهنا الشاعر شبه لون التراب الذي تسفه الریاح فوق قبره بلون القسطلاني وهو الغبار     

  .الرقیق

  :التشبیه التمثیلي - 2

وهو ما كان وجه الشبه فیه صورة منتزعة من متعدد أمرین أو أمور هذا هو مذهب     

جمهور البلاغیین في تعریفه ولا یشترطون فیه غیر تركیب الصورة سواء أكانت العناصر 

التي تتألف منها صورته أو تركیبه حسیة أو معنویة وكلما كانت عناصر الصورة أو المركب 

  .(2)وأبلغ أكثر كان التشبیه أبعد

  :(3)في قصیدة ابن الصفار ینسج تشبیه مركب من صورتین في قوله    

  ایَ ارِ بَ تَ ا مُ طَ القَ  اهِ بَ شْ أَ  یرَ اُ طَ ى            تَ جَ ي الدُّ فِ  رَ ایَ طَ ا تَ ا مَ نَ لُ حْ رَ  كَ یْ لَ إِ 

رحلة الفرس في اللیل  هيالتشبیه هنا تمثل في أن الشاعر استحضر الصورة الأولى     

في عنصر  انوالصورة الثانیة المتمثلة في سرعة طائر القطا حین یتبارى وتجتمع الصورت

اللهفة والسرعة في  يالسرعة وهو تشبیه تمثیلي مثل الأول بالثاني ومحصلة الصورتین ه

رعة الطیور المتباریة وهو تشبیه غرضه تقریب الذهاب إلى الممدوح بسرعة تضاهي س

  .ورة إلى ذهن القارئالص

  :التشبیه البلیغ - 3

  .(4)التشبیه البلیغ هو ما حذفت منه الأداة ووجه الشبه    

                                                      
  .613جمهرة أشعار العرب، ص : الخطاب القرشيأبي زید محمد بن أبي  -(1)
  .86، ص 1985، دار النهضة العربیة، بیروت، )ط.د(في البلاغة العربیة علم البیان، : عبد العزیز عتیق (2)
  .267انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : حسین بن رشیق القیرواني -(3)
  .87، ص 1985، الناشر منشأة المعارف بالإسكندریة، )ط.د(وتجدید،  البلاغة العربیة تأصیل: مصطفى الصاوي الجویني -(4)
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في قصیدة مالك بن الریب نجد التشبیه البلیغ یبرز في أبیات معینة یترك دلالات موحیة 

  :(1)ومعبرة في قوله

  ایَ ابِ یَ ثِ  احِ مَ الرِّ  افُ رَ طْ أَ  قُ رِّ خَ تُ                 ةٍ یرَ دِ تَ سْ مُ  ىحَ ي رِ ي فِ انِ رَ تَ  اورً طُ وَ 

مستدیرة وهنا یتحدث الشاعر عن الحرب حیث حذف  التشبیه في البیت متمثل في رحى    

وجه الشبه وأداة التشبیه وشبه الشاعر الحرب برحا الحبوب حیث تطحن ما یوضع لها كذلك 

براعته في الحروب بقوته و الشاعر الحرب تقتل من یخوض غمارها إلا القوى، وهنا یفتخر 

  .ولا یخاف الموت

  :(2)كذلك في قصیدة عبد یغوث بن وقاص نجد هذا النوع من التشبیهات في قوله    

  ایَ ادِ عَ وَ  هِ یْ لَ عَ  واً دُ عْ مَ  ثُ یْ ا اللَّ نَ ي            أَ نِ نَّ أَ ةُ یَ كْ لَ مُ  تْ مَ لِ عَ  دْ قَ وَ 

وفي هذا البیت یغوث یفتخر كذلك بقوته، وهو تقریبا یشبه البیت السابق الذكر في     

نفسه باللیث الذي ینقض على أعدائه إما یقتلهم  یشبه الشاعر هناالمعنى لا في الصورة، و 

تشبیه بلیغ حذف كل من وجه الشبه  ذاأو یقتلوه أي لا یعرف الاستسلام والانسحاب أبدا وه

  .والأداة غرضه تأكید المعنى وتقویته

أخد من " ابن الصفار السوسي"أن الشاعر المغربي  التشبیهیة نستنتجومن هذه الصور     

وكذلك نجد أنه في بعض صوره  ،الشاعرین بعض مظاهر الصور لیس الشكلیة ولكن الفكریة

توظیف التشبیه متباین من حیث العدد والنوع بین الشعراء  البیئة المشرقیة مع أن تقیها منیس

  .الثلاث

  :الاستعارة: المبحث الثاني

الشعریة، ولقد اهتم بها البلاغیون والنقاد،  تعد الاستعارة أهم عناصر تكوین الصورة    

في دقتها الفنیة وتصویرها الدقیق للمعاني والأفكار وتساعد الشاعر في تكوین  ن قیمتهامكم

                                                      
  .611جمهرة أشعار العرب، ص : أبي زید محمد بن أبي الخطاب القرشي - (1)
، )1.ط(راهیم السعافین، بكر عباس، إحسان عباس، إب: تحكتاب الأغاني، : أبي الفرج علي بن الحسین الأصفهاني - (2)

  .228ص  دار صادر، بیروت،  ،16ج
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مفهوم الاستعارة سواء من إلى  ولقد تطرق العدید من البلاغیون. عناه الذي یصبو إلیهم

مفهومها الواسع ودورها في بناء الشعر أو من ناحیة دورها في الجملة أو البیت الشعري أما 

  :يفي تعریفنا اللغوي لها فه

العاریة من تى تصبح تلك یة أي نقل الشيء من شخص إلى آخر حمأخوذة من العار "    

فقد عرفها العدید من البلاغیین كما  ،، أما في التعریف الاصطلاحي(1)"خصائص المعار له

: ام والبحتري یقولتم رة في كتابه الموازنة بین شعر أبينجد الآمدي یورد حدیثا عن الاستعا

ض ت العرب المعنى لما لیس له إذا كان یقاربه أو یدانیه، أو یشبهه في بعوإنما استعار "

أحواله، أو كان سببا من أسبابه، فتكون اللفظة المستعارة حینئذ لائقة بالشيء الذي استعیرت 

لضرورات منها السببیة  ركز الآمدي على المعنى أكثر من اللفظیوهنا  ،(2)"له وملائمة لمعناه

  .والمشابهة

قیمتها في  ولقد تحدث عبد القاهر الجرجاني عن الاستعارة في وصف جمیل لها یبرز لنا    

، والمعاني الخفیة بادیة یحاتریك الجماد حیا ناطقا والأعجم فص" :الهیكل الفكري للقصیدة أنها

جلیة وإذا نظرت في أمر القیاس وجدتها ولا ناصر لها أعز منها، ولا رونق لها ما لم تزنها 

یفة التي وتجد التشبیهات على الجملة غیر معجبة ما لم تكنها، إن شئت أرتك المعاني اللط

هي من خبایا العقل كأنها قد جسمت حتى رأتها العیون، وإن شئت لطفت الأوصاف 

 یبرز لنا عبد القاهر الجرجاني، وهنا (3)"إلا الظنونالجسمانیة حتى تعود روحانیة، لا تنالها 

القدرة التي تمتلكها الاستعارة في تصویر المعاني واستنطاق للجماد وتولید المعنى الموحي 

 .برالمع

  :المكنیة والتصریحیة :والاستعارة قسمان

  

  

                                                      
  .136، ص 1983، مطبعة المجمع العلمي العراقي، )ط.د(، 1معجم المصطلحات البلاغیة وتطورها، ج:  أحمد مطلوب -(1)
، )ط.د(محمد محي الدین عبد الحمید، : حتري، تحبالموازنة بین شعر أبو تمام وال: أبو القاسم الحسن بن بشیر الآمدي -(2)

  .250، ص 1944العلمیة، بیروت، المكتبة 
  .37أسرار البلاغة، ص : عبد القاهر الجرجاني -(3)
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  :الاستعارة المكنیة - 1

قد یضمر التشبیه في النفس فلا یصرح بشيء من أركانه سوى : "یعرفها القزویني بقوله    

لفظ المشبه، ویدل علیه بأن یثبت للمشبه أمر مختص بالمشبه به من غیر أن یكون هناك 

أمر ثابت حسا أو عقلا أجري علیه اسم ذلك الأمر، فیسمى التشبیه استعارة بالكنایة، أو 

  .(1)"مكنیا عنها

وهي ما حذف فیها المشبه به وأبقي على المشبه، ودل على المشبه به بصفة من لوازمه     

  .أو ما یسمى بالقرینة الدالة

في قصیدة ابن الصفار السوسي نجد الاستعارة المكنیة في مدحه الموفق المجاهد عبد االله 

  :(2)یقول

  ایَ افِ شَ  رِ ائِ مَ م الضَ یِ قْ سُ  نْ مِ  دَّ الوُ ى رَ یَ              ظٍ افِ حَ مُ  بٍّ حِ مُ  نْ مِ  دٍّ وِ  ةَ ارَ یَ زِ 

  سقــــــــم الضمـــــــــائر شافیا:    الاستعارة المكنیة متمثلة في

  )المستعار حاضر(المشبه         قرینة دالة على       

  )غائب(المشبه به                                    

وهو المشبه ) الإنسان المریض(تأسست الاستعارة على غیاب المكون الاستعاري الثاني     

بالقرینة اللغویة وهي كلمة سقم وقد أقام بین الطرفین علاقة مشابهة  لفظیابه وأحال علیه 

ولكنها مشابهة مستحیلة لاختلاف جنس كل من المشبه والمشبه به لأن المرض متعلق 

التفكیر  سوءود بها هو التفكیر والعقل حیث شبه ذهاب العقل و بالجسد والضمائر المقص

  .بالمرض الذي یصیب الإنسان وأن ممدوحه قادر على شفاء العقول بحسن المعاملة والود

  :(3)أما قصیدة مالك بن الریب فتكثر الاستعارة من بینها ما یقول    

  ایَ ائِ رَ وَ  تُّ فَ تَ الْ فَ  نِ یْ سَ بَ ي الطَّ ذِ بِ               ي   تِ بَ حْ صُ  وَ دَ  وْ أَ  لِ هْ أَ  نْ ى مِ وَ ي الهَ انِ عَ دَ 

  ایَ ائِ دَ ، رِ مَ لاَ أُ  نْ ا، أَ هَ نْ ، مِ تُ عْ نَّ قَ تَ                    ةٍ رَ فْ زَ ي بِ انِ عَ ا دَ مَّ ى لَ وَ الهَ  تُ بْ جَ أَ         

                                                      
  .234، ص 2003دار الكتب العلمیة، لبنان، بیروت،  ،)1.ط(الإیضاح في علوم البلاغة، : أحمد بن محمد الخطیب القزویني -(1)
  .267انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : ابن رشیق القیرواني -(2)
  .608جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(3)
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  :فالبیت صورتان متشابهتان في قوله

  دعـــــــــاني الهــــــــــــــوى                       أجبــــــــــت الهــــــــــــــــوى    

  )المستعار حاضر(قرینة دالة على                  )حاضرله المستعار (قرینة دالة على    المشبه 

  )غائب(المشبه به            )غائب(المشبه به 

وهو المشبه به وأحال ) الإنسان(الاستعارتین على غیاب المكون الاستعاري الثاني  انبنت    

وقد أقاما بین الطرفین علاقة ) دعاني وأجبت(القرینة اللغویة وهما الفعلان بعلیه لفظیا 

  .مشابهة

وهنا الشاعر شبه الحب أو الهوى كما قال بالإنسان حتى أنه أقام معه حوار داخلي     

هنا الهوى یحیل إلى الأهل والأحبة الذي تركهم خلفه وهي صورة غرضها تقویة مؤثر جدا و 

  .المعنى وإضفاء جمالیة على القصیدة

وكذلك نجد في مرثیة مالك بن الریب أبیات رائعة ذات صور معبرة عن حالة الشاعر     

  :(1)یقول

  ایَ اكِ بَ  يَّ نِ یْ دَ رُ ال حِ مْ الرُّ وَ  فِ یْ ى السَّ وَ سِ                دْ جِ أَ  مْ لَ فَ  يَّ لَ ي عَ كِ بْ یَ  نْ مَ  تُ رْ كَّ ذَ تَ 

  سوى السیف والرمح الردیني باكیا

  )غائب(المستعار له    المشبه               قرینة دالة على المشبه به 

  )حاضر(

وهو المشبه به وأحال ) الإنسان(الاستعارة على غیاب المكون الاستعاري الثاني  تقوم    

مستحیلة وقد أقام بین الطرفین علاقة مشابهة ) باكیا(وهو الفعل  القرینة اللغویةبلفظیا  علیه

لاختلاف جنس كل من طرفي التشبیه والشاعر هنا یصور حالته النفسیة حیث أنه استنطق 

الجامد وحرك الساكن في البیت السابق تكلم مع الحب وفي هذا البیت أبكى السیف والرمح 

  .اختلج الشاعر من أفكار ومشاعر حزینة عندما دنا الموت منهوهي صورة رائعة نقلت ما 

  :(2)أما في قصیدة یغوث بن وقاص نجد بعض الصور كذلك في مثل قوله    

  

                                                      
  .609جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(1)
  .228، ص 16كتاب الأغاني، ج: أبي الفرج الأصفهاني -(2)
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  یاَ امِ حَ المُ  نَ فْ طِ تَ خْ یَ  احُ مَ الرِّ  انَ كَ وَ               مِ یكُ بِ أَ ارَ مَ ي ذِ مِ حْ ي أَ نِ نَّ كِ لَ وَ 

  الرماح یختطفن المحامیاوكان :    الاستعارة المكنیة هي

  )غائب(المستعار له               قرینة دالة على المشبه به        

  المشبه )حاضر(                                

وهو المشبه به أحال ) الإنسان(الاستعارة على غیاب المكون الاستعاري الثاني  انبنت    

وقد أقام بین الطرفین علاقة مشابهة ) یختطفن(علیه لفظیا بالقرینة اللغویة وهو الفعل 

یلوم فالشاعر هنا شبه سرعة الرماح بالإنسان الذي یخطف ویهرب بسرعة وفي هذا البیت 

  .كان یحمي أهل ونساء قبیلته تعرض للسجن وأسر قبیلته لأنه عندما الشاعر

  :الاستعارة التصریحیة - 2

أن یكون : "هي ما صرح فیها بلفظ المشبه به دون المشبه، أو هي كما قال السكاكي    

  .(1)"الطرف المذكور من طرفي التشبیه هو المشبه به

  :(2)في قصیدة ابن الصفار تتوفر صورة تصریحیة في قوله

  ایَ افِ وَ القَ  مِ لاَ الكَ  لُ هْ ي أَ نِ تَ بْ ا یَ هَ بِ                   ةٌ یَّ زِ مَ  امً دُ قُ  مِ ظُ لنُّ لِ  تُ فْ رَ عَ  دْ قَ وَ    

  ایَ اقِ رَ تَ وَ  هُ مُ ظْ نَ  ادً یِّ جَ  انَ ا زَ مَ كَ                    هُ رُ دْ قَ  لَّ جَ  نْ إِ ا وَ ورً ثُ نْ مَ  رُ الدُّ  اَ مَ وَ 

  ایَ الِ حَ  ءَ لاَ جْ خَ  اءَ نَ سْ حَ  تْ دَ ى غَ رَ خْ أُ كَ                   لُ اطِ عَ  اءُ نَ سْ حَ  اءُ فَ یْ هَ  ةُ ادَ ا غَ مَ وَ      

في هذه الأبیات الشاعر یفتخر بمعرفته للنظم والقوافي حیث حذف المشبه وهو شعره     

والمشبه به صرح به من خلال صورتین استعاریتین هما الدر المنثور والفتاة الحسناء وفي 

من الصفات وهذا یلخص لنا أن الشاعر العارف مقارنة بین العدید  یقیم الشاعرهذه الأبیات 

للنظم والقوافي ومتمكن منها لیس مثل الشاعر الذي لا یعرفها فشبه الدر المنثور لیس كالدر 

المنظوم وقارن بین الفتاة الحسناء التي لا ترتدي الحلي والأخرى الحسناء التي ترتدي الحلي 

                                                      
العلمیة، دار الكتب  ،)1.ط(عبد الحمید هنداوي، : مفتاح العلوم، تح: علي السكاكيأبو یعقوب یوسف بن محمد بن  -(1)

  .282بیروت، ص 
  .267انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : ابن رشیق القیرواني -(2)
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جاءت مكونة من أجزاء تفصیلیة خادمة للفكرة الكلیة وهي أن  وهي صورة استعاریة تصریحیة

  .الشاعر جید النظم

  :(1)أما في قصیدة مالك بن الریب فنجد الصورة التصریحیة كذلك في قوله    

  ایَ ائِ دَ رِ  لَ ضْ فَ  يَّ نَ یْ ى عَ لَ ا عَ دَّ رُ ي               وَ عِ جَ ضْ مَ  ةِ نَّ سِ الأَ  افِ رَ طْ أَ ا بِ طَّ خُ وَ 

  ).مضجعي(وخطا بأطراف الأسنة : التصریحیةالاستعارة 

وفي هذا البیت صرح الشاعر بالمشبه به وهو المضجع الذي ینام علیه الإنسان حیث     

شبه قبره الذي طلب من صاحبیه أن یحفراه بأطراف الرماح بالمكان الذي ینام فیه وهي 

  .صورة حزینة عبرت عن حزن الشاعر على نفسه ورثاء حاله

بالشعر المشرقي ومن خلال الصور السابقة الذكر نلاحظ أن الشاعر المغربي متأثر     

مالك "الشاعرین  معانیها وهذا ما جعل شعره یرقى إلى مصفونرى هذا في بعض صوره و 

 ."عبد یغوث بن وقاص"و "بن الریب

  :الكنایة: المبحث الثالث

في هذا المبحث نتعرض لإحدى العناصر البلاغیة وهي الكنایة وفي التعریف اللغوي لها     

كني عن الشيء كنایة، وكنى ولده وكناه : "وردت في كتاب أساس البلاغة للزمخشري یقول

، وفي لسان العرب لابن (2)"بكنیة حسنة، والكنى بالمعنى، وتكن أبا عبد االله أو بأبي عبد االله

، ومن الناحیة (3)"أن تتكلم بشيء وترید غیره، وكنى عن الأمر بغیره یعني كنایة" :منظور

الاصطلاحیة یعرفها النقاد بأن الكنایة عنصر مهم في تشكیل الصورة الشعریة وتوازي باقي 

أن یورد : "هقولرى من استعارة وتشبیه ویعرفها عبد القاهر الجرجاني بأشكال الصورة الأخ

، بمعنى (4)"ى من المعاني فلا یذكره باللفظ الموضح ویجعله دلیلا علیهالمتكلم لإثبات معن

                                                      
  .610جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(1)
، 1998، دار الكتب العلمیة، بیروت، لبنان، )1.ط(محمد باسل عیون السود، : أساس البلاغة، تحقیق: الزمخشري -(2)

  ).كني(مادة 
  ).كني(، مادة 482، ص 2006، دار صبح و أیدیسوفت، )1.ط(، 12لسان العرب، ج: ابن منظور -(3)
  .113، مكتبة الخانجي، مصر، القاهرة، ص )ط.د(محمود شاكر، : دلائل الإعجاز، تحقیق: عبد القاهر الجرجاني -(4)
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ما عرفها قدامة بن جعفر بأنها وتحیل إلى المعنى الحقیقي أو هي كأنها تلعب على المعاني 

وهو أن یرید الشاعر دلالة على معنى من : "... الانتقال من اللازم إلى الملزوم یقول

الدال على ذلك المعنى، بل بلفظ یدل على معنى هو ردفه وتابع له، المعاني فلا یأتي باللفظ 

  .(1)"فإذا دل على التابع أبان عن المتبوع

  :(2)في قصیدة ابن الصفار السوسي نجد هذا النوع من الصور في مثل قوله

  ایَ افِ صَ  اءَ المَ  كَ دِ عْ بَ  نْ وا مِ بُ رَ شْ یَ  نْ لَ وَ                 ةً ذَّ لَ  كَ دَ عْ بَ  شِ یْ عَ لْ وا لِ دُ جِ یَ  نْ لَ وَ 

الشاعر في هذا البیت نقص الأكل والمشرب بل كان هناك ملفوظ مقصود وهو لم یقصد     

نه لتنتج لنا و تحول حیاتهم إلى حزن وعذاب وهي كنایة عن صفة تحول العیش مع الأب ود

ن أبیهم وهي كنایة ع في غیاب وهو عذاب الأهل والأولاد) الكنائي(الصورة الناتج المعنوي 

  .صفة

كذلك نجد صورة كنائیة قویة متمثلة في وصف الشاعر فرسه أثناء رحلته في اللیل     

  :(3)یقول

  ایَ امِ طَ  رَ ضَ خْ أَ  آةِ رْ المَ  مَ هَ دْ ا أَ قَرَ ي                 لِ تَ عْ تَ  اءَ مَ هْ دَ  الِ حَ رْ لتِّ لِ  تُ بْ رَ قَ وَ 

  ایَ اجِ دَ  لِ یْ اللَّ  نَ ا مِ دً وَ سْ مُ  لِ وْ الهَ  نَ مِ   ا              بً اكِ رَ  لَّ ظَ  نْ إِ  هُ لاَ عْ تَ اسْ  نْ مَ  الُ خَ یَ 

  ایَ اسِ وَ الرَّ  الَ بَ و الجِ لُ عْ ا یَ مَ بِ  اجَ مَ ا                   وَ ظً یُّ فَ تَ  اجَ هَ  حُ یالرِّ  هُ تْ بَ رَ ا ضَ ذَ إِ 

  : في الصورة الكنائیة تتمثل 

  ایَ اسِ وَ الرَّ  الَ بَ و الجِ لُ عْ ا یَ مَ بِ  اجَ مَ ا                   وَ ظً یُّ فَ تَ  اجَ هَ  حُ یالرِّ  هُ تْ بَ رَ ا ضَ ذَ إِ 

وشجاعته وبطشه لیلبسه جو اللیل العاصف  ههو قوة حصانالملفوظ المقصود المضمر     

  ورة ــه كذلك صــرحلت ر في وصفــالشاع به اءــمن للوصف الذي جــاء متضــذا جــالمهیب وه

                                                      
دار وائل للكتب العلمیة، لبنان،  ،)ط.د(محمد عبد المنعم الخفاجي، : نقد الشعر، تحقیق: أبو الفرج قدامة بن جعفر -(1)

  .157بیروت، ص 
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : ابن رشیق القیرواني -(2)
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  : (1)كنائیة في قوله

  ایَ اجِ وَ النَّ  صَ لاَ ي القِ نِ عْ یَ  امَ ا بِ اعً رَ سَ         ا         هَ بُ كْ رَ  ادَ قَ  ةً وبَ كُ رْ ا مَ هَ لُ ثْ مِ  لاَ وَ       

  ایَ افِ وَ الخَ  فُّ خِ تَ سْ تَ  هُ نْ مِ  مُ ادِ وَ قَ              ا  هَ یرُ طِ ا یَ احً نَ ا جَ انً یَ حْ أَ  رُ شُ نْ تَ وَ 

  : الصورة الكنائیة في تمثلت 

  ایَ افِ وَ الخَ  فُّ خِ تَ سْ تَ  هُ نْ مِ  مُ ادِ وَ قَ              ا  هَ یرُ طِ ا یَ احً نَ ا جَ انً یَ حْ أَ  رُ شُ نْ تَ وَ 

 شبه سرعتها بالطائر ووصفهاالمضمر هو سرعة هذه الناقة حیث  والملفوظ المقصود    

  .یتمیز بالخفةعلى أنها طائر سریع 

  :(2)هذا النوع من الصور في مثل قوله أما في قصیدة مالك بن الریب كذلك نجد    

  ایَ لِ  ادَ بَ  لً یْ هَ سُ  نَّ ي أَ نِ یْ عَ بِ  رُّ قِ یَ              ي نِ نَّ إِ ي فَ ونِ عُ فَ ي ارْ ابِ حَ صْ لأَِ  ولُ قُ أَ 

في هذا البیت الملفوظ الكنائي في عبارة یقر بعیني والملفوظ المقصود المضمر هو أنه     

  : (3)یعوضه عن رؤیة ومنه كذلك في قولهسیسعد عندما یرى نجم سهیل ل

  ایَ الِ یَ لَ  یمٌ قِ ي مُ نِّ إِ  ةٍ یَ ابِ رَ بِ               لاَ زِ نْ افَ  تُ وْ ا المَ نَ ي دَ لِ حْ رَ  يْ بَ احِ ا صَ یَ وَ 

 المقصود المضمر هنا هو قرب الموتإني مقیم لیالیا والملفوظ  :في عبارة ةالكنائی فالبنیة    

یختلج الشاعر من  وأن هذا هو مكان دفنه وهي كنایة عن صفة وهذه الصور تنقل لنا ما

  . أفكار ومشاعر والموت یعجل على فراق الأهل و الأصحاب والأحبة

  :(4)بن وقاص ترد بعض الصور الكنائیة كذلك في مثل قوله یغوثأما في قصیدة عبد     

  ایَ اضِ مَ  يَّ  حَ لاَ  ثُ یْ ي حَ ضِ مْ أوََ  يِّ طِ مَ -             الْ  لَ مِ عْ مَ وَ  ورِ زُ الجُ  ارَ حَّ نَ  تُ نْ كُ  دْ قَ وَ 

                                                      
  .266شعراء القیروان، ص انموذج الزمان في : ابن رشیق القیرواني -(1)
  .610جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(2)
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  .228الأغاني، ص : أبي الفرج الأصفهاني -(4)



 الفصل الثاني                                                            بنية الصورة الشعرية

~ 35 ~ 
 

، والملفوظ ار الجزور وأمضي حیث لا حي ماضیافي نح الكنائي متمثلفالتشكیل     

والمعارك وإنما یخرج حیا بنفسه وشجاعته وقوته في الحروب  هافتخار المقصود المضمر هو 

  . لشجاعة، وهي كنایة عن صفة القوة واأو میتا

  : (1)یقول أیضا

  ایَ ائِ دَ رِ  ینِ تَ نَ یْ القَ  نَ یْ بَ  عُ دَ صْ أَ وَ                ي  تِ یَ طِ مَ  امِ رَ الكِ  بِ رْ لشَّ لِ  رُ حَ نْ أَ وَ 

الملفوظ الكنائي متمثل في أنحر للشرب وأصدع بین القینتین ردائیا والملفوظ المقصود     

  . بنفسه وهي كنایة عن صفة افتخارهالمضمر هو كرمه وفضله الكثیر و 

أن الشاعر المغربي تناص مع الشاعریین المشرقیان  نخلص إلىوفي ختام هذه الصور     

في بعض الأفكار ووظف صور قریبة للبیئة المشرقیة، ونجد تعدد للصور وتنوعها من شاعر 

لون جمالي على القصیدة  إضفاءالقصیدة وساعدت في  وهدفه منآخر، أثرت فكرته إلى 

  .لكل من الشعراء الثلاثة

II. الصورة الحسیة:  

صحیح أن هذه " ، الكنایةالتشبیه لاستعارةا" ینحصر في الصورة البلاغیة، لا الشعر    

لكن الشعر لیبلغ قیمته الجمالیة یلجأ  ،هم عنصر في تكوین الصورة الشعریةالأخیرة هي أ

عالم الحس هو تلك "یعرف الصورة الحسیة  الشاعر إلى بناء وتركیب صور حسیة أو ما

یة التي ترتسم على ، وعالم الخیال هو هذه الصورة الذهناسناائق الماثلة التي ندركها بحو الحق

الجدید من الأشكال والصور،  ننشئوالتي هي منها  في ذاكرتنا، وتختزن صفحات عقولنا 

في  سائلهاو  عقولنا هو الحواس فهي منابع المعرفة و إلىوالمنفذ الذي تنفد منه هذه الصور 

  .(2)"یحیط به بها یدرك ما و الانسان،

                                                      
  .228الأغاني، ص : أبي الفرج الأصفهاني -(1)
، "نقدیة تحلیلیة " مفهوم الشعر عند نقاد المغرب والأندلس في القرنین السابع والثامن، دراسة "  :بدیعة الخرازي -(2)
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الشعر صناعة وثقافة یعرفها أهل العلم " :ي عن الشعر فقالعتحدث ابن سلام الجمیو     

یثقفه لسائر أصناف العلم والصناعات منها ما تثقفه العین ومنها ما تثقفه الید ومنها ما 

  .(1)"اللسان

  :وهيوالصورة الحسیة تنقسم بتعدد الحواس 

  :الصورة البصریة - 1

المجردة  یشاهد بالعین  فیها حاسة البصر بشكل كبیر، وكل ماوهي الصورة التي تبرز     

من الصور التي  الطابع الأهم للصورة هو كونها مرئیة وكثیر" :فهو ضمن الصورة البصریة

وتنقسم الصورة البصریة بدورها  ،"ع ذلك ترابط مرئي باهت ملتصق بهاتبدو غیر حسیة لها م

  : إلى نمطین من الصور 

  :الصورة الحركیة -أ

هي حركة وأفعال تجري داخل القصیدة تشعر بقراءتك لها بأداء حركات تنشط وتفعل      

  :(2)هذا النوع من الصور في مثل قوله الحركة داخلها في قصیدة ابن الصفار السوسي یتوفر

  ایَ اكِ بَ تَ مُ  اعً جِ رْ تَ سْ ا مُ هَ لَ  تُ لْ ظِ فَ               تْ عَ جَّ وَ تَ وَ  تْ عَ جَ رْ تَ اسْ وَ  تْ كَ شَ وَ  تْ كَ بَ 

من الصور الحسیة تبرز لنا الصورة البصریة المتمثلة  دففي البیت یمزج لنا الشاعر العدی    

وصور لنا الإحساس الذي تشعر به من خلال شكوتها واسترجاعها  الباكیةفي رؤیته لزوجته 

، فهي صورة رائعة أمامه یصف المرأة من الخارج والداخل ءوتوجعها المترجمة في فصل البكا

  . فظلت لها مسترجعا متباكیا: لیشعر معها بنفس المشاعر في قوله

كذلك نجد صور حركیة متتالیة في وصف الشاعر لناقته وتشبیهها بالطیور في خفتها     

  : (3)تحركها نحو الأمام فیقول الشاعر وسرعتها وخاصة

                                                      
، إعداد اللجنة الجامعیة لنشر التراث العربي، دار النهضة "طبقات فحول الشعراء: "ابن سلام محمد بن سلام الجمحي -(1)

  .3ت، ص .العربیة، د
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص: بن رشیق القیروانيا -(2)
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  ایَ افِ وَ الخَ  فُّ خِ تَ سْ تَ  هُ نْ مِ  مُ ادِ وَ قَ              ا  هَ یرُ طِ ا یَ احً نَ ا جَ انً یَ حْ أَ  رُ شُ نْ تَ وَ 

  ایَ اضِ مَ  انَ كَ  نْ مَ  اهُ ضَ رْ یَ  امَ  یحِ الرِّ  نَ مِ               ا   هَ لَ  نْ كُ تَ  مْ لَ  اذَ إِ  اناً یَ حْ أَ یهِ وِ طْ تَ وَ       

  ایَ الِ وَ تَّ ال ونَ لُ مَ عْ یَ  دٍ یْ أَ بِ  الٌ جَ رِ              ا    هَ ثُّ حُ تَ  اتٍ قَ لَ طْ مُ  دٍ یْ أَ ي بِ شِ مْ تَ وَ           

  ایَ اطِ خَ  انَ كَ  نْ مَ  رِ هْ ى الدَّ رَ خْ أُ  ارَ سَ  اذَ إِ           ا    هَ ي بِ طِ تَ خْ ا یَ مَ و كَ طُ خْ  تَ لاَ  نِ یْ لَ جْ رِ وَ   

وى وتمشي وتخطو كلها أفعال حركیة مشاهدة بالعین تضع طتنشر، وت فهذه الأفعال    

  .القدیم تمیز بشدة التصویرفي موقع وكأنه یرى أمامه ویلاحظ لأن الشعر  القارئ

  : (1)هذه الصور الحركیة كذلك في قوله أما في قصیدة ابن الریب فتكثر    

  ایَ ائِ دَ رِ  لَ ضْ فَ  يَّ نَ یْ ى عَ لَ ا عَ دَّ رُ ي                  وَ عِ جَ ضْ مَ  ةِ نَّ سِ الأَ  افِ رَ طْ أَ ا بِ طَّ خُ وَ      

  ایَ لِ  اعَ سِّ وَ تُ  نْ أَ  ضِ رْ القَ  اتِ ذَ  ضِ رْ الأَ  نَ مِ                      یكَ االله فِ  كَ ارَ بَ  ،ينِ داَ سَ حْ تَ  لاَ وَ      

  ایَ ادِ یَ ا قِ بً عْ صَ  مِ وْ الیَ  لَ بْ قَ  تُ نْ كُ  دْ قَ ا                     فَ مَ كُ یْ لَ ي إِ دِ رْ بُ ي بِ انِ رَّ جُ ي فَ انِ دَ خُ 

ا من صاحبیه القیام بها بعد موته، أفعال وحركات یطلبه اتفي هذه الأبییصور الشاعر     

رجم لنا تتومشاعر الشاعر وهو یوصي أصحابه لالبسیطة  وفیها مزج رائع بین هذه الأفعال

  .ما ینتاب الشاعر في تلك اللحظات هذه الصور

  : (2)كذلك قوله

  ایَ لِ  ادَ بَ  لً یْ هَ سُ  نَّ ي أَ نِ یْ عَ بِ  رُّ قِ یَ              ي نِ نَّ إِ ي فَ ونِ عُ فَ ي ارْ ابِ حَ صْ لأَِ  ولُ قُ أَ 

  .لأرى النجم حیث الأهل و الدیار ارفعونيوهنا حركة إلى الأعلى المتمثلة في فعل     

  : (3)فیها الصور الحركیة في مثل قوله أما في قصیدة عبد یغوث بن وقاص كذلك تتوفر

  ایَ امِ حَ المُ  نَ فْ طِ تَ خْ یَ  احُ مَ الرِّ  انَ كَ وَ                  مْ یكُ بِ أَ ارَ مَ ي ذِ مِ حْ ي أَ نِ نَ كِ لَ وَ 
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سانه فهو یصور لنا حركة الرماح إلى الأمام ویطلب كذلك من الذین سجنوه بأن یطلقوا ل    

  : (1)في هذا البیت الذي یقول فیه

  ایَ انِ سَ لِ  وا ليِ قُ لِ طْ أَ  مٍ یْ تَ  رَ شَ عْ مَ أَ               ةٍ عَ سْ نَ ي بِ انِ سَ وا لِ دُّ شَ  دْ قَ وَ  ولُ قُ أَ 

  : (2)الأبیات إحدىوكذلك یقول في     

  ایَّ ائِ سَ نِ  یدُ رِ ا تُ ي مَ نِّ مِ  نَ دْ اوِ رَ یُ               داً كْ ي رُ لِ وْ حَ  يِّ الحَ  اءُ سَ نِ  لَّ ظَ وَ 

في الحي من خلال  ئنیجكأنهن یذهبن و ومن خلال الفعل ركدا نشعر بحركیة الصورة و     

  .تصویر یغوث في الحي للموقف

  :الصورة اللونیة - ب

هم وإضفاء وهي طیف من أطیاف الصورة البصریة  یلجأ إلیها الشعراء لتلوین قصائد    

جد فالقصیدة ما هي إلا مجموعة فنون إجمعت في لغة موحیة فن ،الرسم التشكیلي علیها

الأسود یض و خاصة الأبلشاعر إلى توظیف الألوان و ویعمد ا. النحتو  ،والموسیقى ،الرسم

  .ي إلا كلمات خطت بریشة الرساما هم لیشعر القارئ بأنها

  : (3)هذا النوع من الصور في مثل قوله السوسي نجد في قصیدة ابن الصفار    

  ایَ امِ طَ  رَ ضَ خْ أَ  آةِ رْ المَ  مَ هَ دْ ا أَ قَرَ ي                 لِ تَ عْ تَ  اءَ مَ هْ دَ  الِ حَ رْ لتِّ لِ  تُ بْ رَ قَ وَ 

  ایَ اجِ دَ  لِ یْ اللَّ  نَ ا مِ دً وَ سْ مُ  لِ وْ الهَ  نَ مِ           ا      بً اكِ رَ  لَّ ظَ  نْ إِ  هُ لاَ عْ تَ اسْ  نْ مَ  الُ خَ یَ 

فرسه الذي یمیل لونها إلى الأخضر لیلبسها لون اللیل الأسود هنا الشاعر یصف      

  .مهابتهالمخیف لیصور لنا قوة فرسه و 

  : (4)ویقول أیضا

  یَااجِ سَ  هِ یائِ رَ لِ  ىحَ ضْ أَ  نْ إِ وَ  یبٍ هِ مَ                دٍ بَ زْ مُ  رَ ضَ خْ أَ  اجَ بَ ثْ ى أَ حَ و الضُّ لُ عْ تَ وَ 
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  .تسعد بهى أن الطبیعة تتهیأ له و المدح لممدوحه حت الشاعر ویواصل    

الریب تكثر الصور اللونیة فأحیانا بذكر اللون صراحة وأحیانا  ابن أما في قصیدة مالك    

  : (1)كلمات تعي بالألوان في مثل قوله یخفیه حول

  ایَ اقِ سَ  رُ هْ الدَّ  هُ لَ  كْ رُ تْ یَ  مْ لَ  اءِ ى المَ لَ إِ                   هُ انَ نَ عِ  رُّ جُ یَ  یدُ دِ نْ خِ  رُ قَ شْ أَ وَ 

ا ذجمیل اللون و یحمل البیت خلف ه ،نا الشاعر حصانه بأنه أشقر اللونوهنا یصف ل    

  : اللون دلالات كثیرة منها

  .لا أن هذا الفرس یعاني مثل صاحبهمع أن الشاعر هو الذي یواجه الموت إ

  : (2)وفي صورة لونیة كذلك یقول

  ایَ انِ وَ الرَّ  سانَ حَ الِ  یضَ البِ وَ  شَ حْ ا الوَ هَ بِ          ا     عَ مَ اسْ فَ  كِ یْ بَ الشُّ  رِ ئْ ى بِ لَ ا عَ مً وْ قَ وَ 

وهذا كله هو  وات البیض الذین یرتوین من بئر الشّبیكاوهنا یتغزل بالنساء الحسن    

  .استرجاع للذكریات مع أهله

 .عبد یغوث لا نجد الصور اللونیة  بخلاف القصیدتینأما في قصیدة 

  :السمعیة ةالصور  - 2

 بعد الصورة البصریة تبرز لنا الصورة السمعیة فهي لا تقل شأنا عن سابقتها بل هي    

فهذه  ،أصوات النساء وضحكاتهنأنین الروح و أكثر تأثیرا في النفس فنسمع صوت القلب و 

لا تستطیع أن تفرق بین المعنوي فبین المادي و مزجت  الحواس الموظفة في الشعر

  .أو ما هي إلا صور غایة في الجمال تجاوزت جمال الاستعارات والكنایات ،الإحساسات

و ربما  ،فیتحول المسموع إلى فكرة الأذنترد إلى  ،والصورة السمعیة متعلقة بالأموات"    

نأمة فالصمت له  ،لمثیروهاتف القلب والوحي ا ،بلا صوت كحدیث النفس الأذنسمعت 

                                                      
  .609 ص ،جمهرة أشعار العرب: لخطاب القرشيأبي ا -(1)
  .609 ص :المصدر نفسه -(2)
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یحیل إلى مدركة الأنف یشم الصوت و و  ،والعین قد تسمع بالنظر ،والضمیر له أدن

  .(1)"الأصیل

  : (2)لنوع من الصور في مثل قول الشاعرنجد هذا ا يفي قصیدة ابن الصفار السوس

  ایَ اكِ بَ تَ مُ  اعً جِ رْ تَ سْ ا مُ هَ لَ  تُ لْ ظِ فَ               تْ عَ جَّ وَ تَ وَ  تْ عَ جَ رْ تَ اسْ وَ  تْ كَ شَ وَ  تْ كَ بَ 

بالإضافة إلى الصورة البصریة السابقة تتوفر لنا في هذا البیت صور سمعیة من خلال     

ن خلالها سماع أنین توجعها وهي مقدمة شاكیة تحاول مر شكوة زوجته و سماع الشاع

  .یسافرأن لا یتركها و الزوجة استعطاف زوجها و 

  :(3)بن عبد االله في قولهلموقف مجاهد وكذلك ما تحدث عن مدح ا

  ایَ حِ لاَ تَ  اسٍ نَ أُ  نْ ي مِ كِ حْ یَ  طَ امِ طَ غُ                 هُ لَ وْ حَ  عُ مَ سْ تَ وَ  اهُ شَ خْ تَ فَ  اهُ رَ تَ 

یقاوم من دون خوف قوي یواجه و في هذا البیت ممدوحه بأنه رجل شدید و یمدح الشاعر     

  .والفعل تسمع توحي بأن الممدوح معروف بقوته لدى النّاس 

  : (4)أثناء سفر أبیها إلى الجهاد یقول ابنتهأما في قصیدة مالك بن الریب عن حزن    

  ایَ الِ بَ أُ  ي لاَ كِ ارِ ا تَ ذَ هَ  كَ ارُ فَ ي              سِ تِ لَ حْ رِ  كَ شْ وِ  تْ أَ ا رَ مَّ لَ  تيِ نَ ابْ  ولُ قُ تَ 

والصورة السمعیة  كامنة في أنّ الشاعر رد على   ابنتهوفي البیت حوار دار بین الأب و     

  .سان وبقي في الدیارابأنه تمنى لو كان مبتعدا عن خر  ابنتهقول 

  : (5)أبیات القصیدة یقول الشاعر كذلك نجد صورة سمعیة في آخر    

  ایَ اوِ دَ المُ  یبَ بِ الطَّ  ینَ دِ فَ وَ  ینَ كِ بَ                 ينِ نَ دْ هِ شَ  وْ لَ  ةٌ وَ سْ نِ  انَ مِ  لِ مْ الرَّ بِ وَ 

  ایَ اكِ وَ البَ  یجُ هِ تَ  ىرَ خْ أُ  ةٌ یَ اكِ بَ وَ                 يتِ الَ خَ وَ  هاَ اتَ نَ ابِ وَ  يمِّ أُ  نَّ هُ نْ مِ فَ 

                                                      
  .5 ص، 1984، لبنان ،بیروت ،دار الأندلس ،)1.ط(، الشعر العربيالسماع في : علي شلق -(1)
  .266 ص، الزمان في شعراء القیروان انموذج: ن بن رشیق القیروانيحس -(2)
  .266ص : المصدر نفسه -(3)
  .610ص  ،جمهرة أشعار العرب: أبي الخطاب القرشي -(4)
  .610ص : المصدر نفسه -(5)
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ستطاعتهنّ أنهنّ لو كان بااعر یتحدث عن نساء یبكین لحاله و في هذه الأبیات الش    

التي تثیر ببكائها خاصة روجته كذلك تحدث عن بكاء أهله علیه و  ،لأحضرن الطبیب لیداویه

فعندما یبكي الإنسان یصدر أصوات الأنین والألم فالشاعر بالرغم من هذه  االنساء معه

الصور یتخیلها ومازالت لم تحدث ولكنه یدري بأنها ستحدث بعد موته و بعد سماع أهله 

  .خبره

  : (1)أما في قصیدة عبد یغوث بن وقاص فهناك صور سمعیة بسیطة موجودة في قوله    

  ایَ الِ المَتَ  ینَ بْ رِ غْ المُ  الرِعاءِ  ـیـدَ شِ نَ              عا ـًـامِ سَ  تُ سْ لَ  نْ أَ  االلهِ  ادَ بَ عِ  قاً حَ أَ 

ه لأنه لیس أن یطلقوا لساننفسه من الذین أسروه و  إنقاذوفي هذا البیت یحاول الشاعر     

  : (2)كذلك یقولنه لن یهجو هم مثلهم و أمن الرعاة المنشدین و 

  ایَ انِ یَمَ  یراً سِ أَ  يْ لبِ  ـْقَ  تـَرَى مْ لَ  نْ أَ كَ              یَّـةٌ ـمِ شَ بْ عَ  ةٌ خَ یْ شَ  نّيمِ  كُ حَ ضْ تَ وَ 

الصورة السمعیة تبرز في أنه سمع ضحكات هذه المرأة العبشمیة علیه في موقف و     

  .طریف یحاول الشاعر تصویره لنا الذي وقع بینه وبین هذه المرأة 

أو  الحسیة نلاحظ أنّ الشعراء یمیلون إلى توظیف هذه العناصرفي نهایة هذه الصورة     

مع  تقلیدهفي  لتكوین الصورة الشعریة الكاملة وهذا ما عمد إلیه الشاعر المغربيالحواس 

  .ن المشرقیینیالشاعر 

  

                                                      
  .298ص  ،الأغاني: الأصفهانيأبي الفرج  -(1)
  .228 ص: نفسه المصدر -(2)



  

  

  

  :الفصل الثالث
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  :بنیة الموسیقى الشعریة: الفصل الثالث

  :تمهـیــــــــد

مثله مثل التصویر والموسیقى والنحت، وهو في أغلب  الشعر فن من الفنون الجمیلة    

أحواله یخاطب العاطفة، ویستثیر المشاعر والوجدان، فهو جمیل في تركیب كلماته وتوالي 

مقاطعه وانسجامها، بحیث تتردد ویتكرر بعضها فتسمعه الآذان موسیقى ونغما منتظما، وهذا 

  .(1)ما نسمیه موسیقى الشعر

ذو النغم الموسیقي یثیر فینا انتباها عجیبا، وذلك لما فیه من توالي والكلام الموزون     

لمقاطع خاصة تنسجم مع ما نسمعه من مقاطع، لتتكون منها جمیعا حلقات متصلة التي لا 

تنبو إحدى حلقاتها عن مقاییس أخرى، والتي تنتهي بعدد معین من المقاطع بأصوات بعینها 

  .نسمیها القافیة

إلا ما یشتمل  لماء العربیة لا یرون في الشعر أمرا جدیدا یمیزه من النثروالقدماء من ع   

من الأوزان والقوافي، ثم بدأ النقاد في العصور المتأخرة یرون في الشعر أمورا أخرى یعبرون 

  .عنها بالصورة والأخیلة حینا

بها ونثر الكلام قد یشتمل على نوع من الموسیقى وقد نراها في صورة قواف تنتهي     

فقرات ما یسمى بالسجع، ففي كل هذا موسیقى، ولكنها في الشعر من نوع أرقى بل هي في 

  .(2)الشعر أسمى الصور الموسیقیة للكلام وأرقها لأن نظامها لا یمكن الخروج عنه

في الشعر باستخدام الشاعر الإیقاع، فالوزن والقافیة كأهم وتجلت أهمیة الموسیقى     

عنصرین في الموسیقى الخارجیة، وبین رنین خاص المتمثل في الموسیقى الداخلیة التي 

أثرتها مختلف المحسنات البدیعیة، وكذلك التكرار وغیره من العناصر التي كانت كلها من 

  .مقومات التشكیل الموسیقي

  

                                                      
  .5م، ص 1952مطبعة الجنة البیان العربي،  ،)2.ط(موسیقى الشعر، : إبراهیم أنس: ینظر -(1)
 .7- 6ص : المرجع نفسه -(2)
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  :یقاع الخارجيالإ: المبحث الأول

ظهر في فترة مبكرة  من أروع ما صنعته العرب وتفاوتت فیه هو نتاجهم الشعري الذي    

تاریخیا، وفكریا، وأدبیا، واهتمامهم به دفعهم إلى صقل ألفاظه  من حیاتهم، فعد سجل

وعباراته وقد أسهم هذا في تحدید مقاییسه الفنیة، ونحاول في هذا البحث دراسة الیائیات 

لاث ومدى انسجامها مع الأسس الخارجیة المتمثلة في الوزن والقافیة خاصة، باعتبارهما الث

  .ركنین أساسیین في بنیة الإطار الشعري القدیم

  :البحر والوزن - 1

   :البحر: أولا

أشهر بحور الشعر العربي وأكثرها استعمالا في القدیم منه، من أجل ذلك سمي الركوب،     

الطویل سمي : "لكثرة ركوب الشعراء به وهو لا یستعمل إلا تاما ولذلك عرفه بعض النقاد

طویلا لمعنیین أحدهما أنه أطول الشعر لأنه لیس في الشعر ما یبلغ عدد حروفه ثمانیة 

والثاني أن الطویل یقع في أوائل أبیاته الأوتاد والأسباب فسمي بذلك  وأربعین حرفا غیره،

  .(1)"طویلا

  .دون البحور فضائل        فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن طویل له: مفتاحه

  :(2)تقطیع البیت الأول من قصیدة ابن الصفار السوسي

  ایَ اكِ بَ تَ مُ  اعً جِ رْ تَ سْ ا مُ هَ لَ  تُ لْ ظِ فَ               تْ عَ جَّ وَ تَ وَ  تْ عَ جَ رْ تَ اسْ وَ  تْ كَ شَ وَ  تْ كَ بَ 

  فظلت لها مستر جعن  متباكیا           بكت و شكت و سترجعت و توججعت

/ / 0 / /  / /0  /0 / 0 // / 0 / // /0 / /0               / / 0/ // /0/0/0 / //0/ / //0//0 

  فعول  مفاعیلنفعول    مفاعیلن     فعول  مفاعیلن           فعول  مفاعیلن  

  .ومن هذا نلاحظ أن بحر قصیدة ابن الصفار السوسي هو البحر الطویل -

                                                      
  .43، ص 1988، الدر الفنیة للنشر والتوزیع، )ط.د(الورد الصافي من على العروض والقوافي، : محمد حسن إبراهیم عمري -(1)
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : ن بن رشیق القیروانيحس -(2)
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  :الزحافات والعلل: ثانیا

  :الزحاف -أ

هو تغییر یطرأ على ثواني الأسباب بدون الأوتاد وهو غیر لازم بمعنى دخوله في  :تعریفه

  .(1)بیت القصیدة لا یستلزم دخوله في بقیة أبیاتها

  :قصیدة ابن الصفار السوسيالزحاف في 

  تعریفه  اسم الزحاف
ما یدخله من 

  تفاعیل

صورة التفعلة بعد 

  دخوله

وزنها بعد 

  دخولها

  القبض
حذف الخامس 

  الساكن
  )0//0//(  مفاعلن  مفاعیلن

) حذف الخامس الساكن(في زحاف القبض وهو مفاعیلن  )مرة 29(ورد العروض  -

  .ثم بعد التغییر أصبح متفاعلن )0//0//(

  .في زحاف القبض وهو مفاعیلن ثم بعد التغییر أصبح مفاعلن )مرة 29(ورد الضرب  -

  :التعلیق على الجدول

من خلال هذا الجدول تبین لنا أن قصیدة ابن الصفار السوسي ورد فیها سوى زحاف     

ا الضرب ورد فیه أیضا أم ،)%100(بالنسبة للعروض بنسبة تقدر بـ  )مرة 29(القبض 

  .)%100(بنسبة تقدر بـ  )مرة 29(زحاف القبض 

  .أما العلل فلا توجد في قصیدة ابن صفار السوسي فیما یخص العروض والضرب    

یمي فالبحر المستعمل في قصیدته هو البحر الطویل، یقول مأما الشاعر مالك ابن الریب الت

  :(2)مالك ابن الریب

  

                                                      
، دار الكتب العلمیة، لبنان، )1.ط(المعجم المفصل في علم العروض والقافیة وفنون الشعر، : إیصیل بدیع یعقوب -(1)

  .254، ص 1991
  .607جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(2)
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  ایَ انِ دَ  سَ یْ ى لَ ضَ نَّ الغَ كِ لَ ارٌ وَ زَ مِ              ىضَ ا الغَ نَ دَ  وْ ى لَ ضَ الغَ  لِ هْ ي أَ فِ  انَ كَ  دْ قَ لَ 

  مزارن و لا كنن لفضى لیس دانیا        لود نلفضى    لقد كان في أهل لفضى   

/ /0/0 // /0/ 0 /0   ///0/0 // / 0/ /0               / /0/0 // /0/ 0 /0  ///0/0 // / 0//0  

  مفاعیلن        فعولن    مفاعلن                 فعولن     مفاعیلن      فعولن    مفاعلن    فعولن  

  :الزحاف في قصیدة مالك ابن الریب التمیمي

  تعریفه  اسم الزحاف
ما یدخله من 

  تفاعیل

صورة التفعلة بعد 

  دخوله

وزنها بعد 

  دخوله

  القبض
حذف الخامس 

  الساكن
  )0//0//(  مفاعلن  مفاعیلن

) حذف الخامس الساكن(في زحاف القبض وهو مفاعیلن  )مرة 61(وردت العروض  -

  .ثم بعد التغییر أصبح مفاعلن )0//0//(

) حذف الخامس الساكن(في زحاف القبض وهو مفاعیلن  )مرة 61(وردت الضرب  -

  .ثم بعد التغییر أصبح مفاعلن )0//0//(

  :التعلیق على الجدول

ین لنا أن قصیدة مالك ابن الریب التمیمي ورد فیها سوى زحاف من خلال هذا الجدول تب    

، أما الضرب ورد فیه أیضا )%100(بالنسبة للعروض بنسبة تقدر بـ  )مرة 61(القبض 

  .)%100(بنسبة تقدر بـ  )مرة 61(زحاف القبض 

  :العلل - ب

  .(1)"العلة هي تحویل یطرأ على وزن البحر ویحدد نموذج القصیدة "  :تعریفه

  :فالعلل في قصیدة مالك ابن الریب التمیمي فهي كالتالي -

  

  

                                                      
  .32، ص 1998الدار الثقافیة للنشر، القاهرة،  ،)1.ط(أوزان الشعر، : مصطفى حركات -(1)
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  التمثیل من القصیدة  الضرب  العروض  الطویل

  

    /  

  فیا صاحبن إمما عرضت فبللغن   صورته  نوعه  صورته  نوعه

  مفاعیلن 0 0/0/ /                              

  بني مازن ورریب أن لا تلاقیا

صحیح   مفاعیل  مقصور

  مقبوض

  مفاعیلن

  مفاعیلن

ورد العروض في علة القصر مرة واحدة وهو إسقاط ثاني السبب الخفیف وإسكان أوله، ثم  -

  .، أما الضرب فلا یوجد فیه علة)0/00//(بعد التغییر أصبح مفاعیل 

  :التعلیق على الجدول

من خلال هذا الجدول تبین أن قصیدة مالك ابن الریب التمیمي ورد فیها سوى علة القصر  -

  .، أما الضرب فهو صحیح سالم من العلة)%1.69(بالنسبة للعروض بنسبة تقدر بـ 

  :أما الزحاف في قصیدة عبد یغوث بن وقاص فهي كالتالي    

  .البحر المستعمل هو البحر الطویل: عبد یغوث بن وقاص

  :(1)یقول عبد یغوث بن وقاص

  ایَ لِ  لاَ وَ  عٌ فْ نَ  مُ وْ اللّ ا فَ مَ كُ ا لَ مَ فَ        ا    یَ ا بِ مَ  مُ وْ ى اللَّ فَ ي كَ انِ ومَ لُ تَ   لاَ لاَ أَ 

 ألا لا تلوماني كفللــوم ما بیا            فما لكما فللوم نفعن ولا لیـــا

//0/0 ///0/0/0 ///0/0///0//0                //0/ ///0/0/0 ///0/0 ///0//0  

  فعولن    مفاعیلن    فعولن  مفاعلن                فعول   مفاعیلن    فعولن   مفاعلن

  :الزحاف في قصیدة عبد یغوث بن وقاص فكالتالي

  تعریفه  اسم الزحاف
ما یدخله من 

  تفاعیل

صورة التفعلة بعد 

  دخوله

وزنها بعد 

  دخوله

  القبض
حذف الخامس 

  الساكن
  )0//0//(  مفاعلن  مفاعیلن

) حذف الخامس الساكن(في زحاف القبض ومفاعیلن  )مرة 16(وردت العروض  -

  .، ثم بعد التغییر أصبح مفاعلن)0//0//(

                                                      
  .228إبراهیم السعافین، الأستاذ بكر عباس، كتاب الأغاني، ص  .الدكتور إحسان عباس ود: تحقیق: الفرج الأصفهانيأبي  -(1)
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في زحاف القبض وهو مفاعیلن، ثم بعد التغییر أصبحت  )مرة 19(وردت الضرب  -

  .مفاعلن

  :التعلیق على الجدول

من خلال هذا الجدول تبین لنا أن قصیدة عبد یغوث بن وقاص ورد فیها إلا زحاف  -

، أما الضرب ورد فیه أیضا )%84.21(، بالنسبة للعروض بنسبة تقدر بـ )مرة 16(القبض 

  .)%100(بنسبة تقدر بـ  )مرة 29(زحاف القبض 

  :أما العلل في قصیدة عبد یغوث بن وقاص وهي كما یلي -

  التمثیل من القصیدة  الضرب  العروض  الطویل

  

  

    /  

  وعادیة سوم الجراد وزعتها  صورته  نوعه  صورته  نوعه

  مفاعي                    

  بكفي وقد أنجوا إلى العوالیا                    

  فیا راكبا إما عرفت فنلعن

  مفاعیل                   

  ندا ماي من نجران إن تلاقیا                 

  مفاعیل  القصر

//0/00  

  مفاعیلن  صحیح

  مفاعي  الحذف

//0/0  

  مفاعلن  مقبوض

ورد العروض مرة واحدة في علة القصر وهو إسقاط ثاني السبب الخفیف، وإسكان أوله ثم  -

  .)0/00//(أصبح بعد التغییر مفاعیل 

لة، ثم أصبح بعد یوكذلك ورد فیه علة الحذف وهو إسقاط سبب خفیف من آخر التفع -

  .، أما الضرب فلا یوجد فیه علة)0/0//(التغییر مفاعي 

  :التعلیق على الجدول

من خلال هذا الجدول تبین لنا أن قصیدة عبد یغوث بن وقاص ورد فیها علتین، فالأولى  -

، أما الثانیة فهي علة الحذف التي وردت %5.26علة القصر مرة واحدة بنسبة تقدر بـ 

  .، أما الضرب بالنسبة للعلة فهي صحیحة سالمة%10.52تقدر بـ مرتین بنسبة 

من خلال تقطیعنا للقصیدتین تبین لنا أنه استعمل نفس الزحاف وهو زحاف القبض،     

  ". عبد یغوث"و" مالك بن الریب"وهو ما یدل على اقتباسه من قصیدتي 
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  :نظام القافیة - 2

  :تعریفها وأنواعها: أولا

علم : "علم القوافي هو العلم الذي یهتم بدراسة جزء معین بأتي في آخر البیت، فهي    

یعرف به أحوال الأبیات الشعریة من حركة وسكون ولزوم وجواز وفصیح وقبیح ونحوها، 

  .(1)"وسمیت القافیة قافیة لكونها آخر البیت إلى أول متحرك قبل ساكن

الصفار السوسي نوعها قافیة مطلقة مؤسسة، حیث ومن هنا نجد القافیة في قصیدة ابن  -

  .)0//0/(، )ساجیا(، )باكیا(: جاء في قصیدته

  .الروي، الردف، التأسیس والوصل ثم الدخیل: من حروفها

: وصل، والألف الذي قبل حرف الكاف: الروي، الألف بعد الیاء: باكیا، فالیاء هي :مثال

  .دخیل: ألف تأسیس، الكاف

وتقسیم القافیة من حیث عدد الحركات بین الساكنین في آخر البیت فقد قسمها النقاد إلى  -

  .المتكاوس، المتراكب، المتدارك، المتواتر والمترادف: خمسة أنواع وهي

هو : "فنجد قصیدة ابن الصفار السوسي هي من المتدارك حیث عرفه بعض النقاد -

ها هو ما كان بین ساكنیها الأخیرین حرفان المتدارك بكسر الراء غیر المتدارك بفتح

  .(2)"متحركان

قافیة مطلقة : وكذلك وجد أن القافیة في قصیدة مالك این الریب التمیمي هي نفسها -

  .، أما من حیث عدد الحركات هي أیضا من المتدارك)0//0/(: )واجیا(: مؤسسة، منها

: )مالیا(: مطلقة مؤسسة مثالورأینا أنها نفسها عند عبد یغوث بن وقاص فهي قافیة  -

  .وهي أیضا من حیث عدد الحركات هي من المتدارك ،)0//0/(

  

                                                      
عبد المقصود محمد عبد المقصود، الكافي في علم . د: أحمد عباد شعیب القنائي، تحقیق: شهاب الدین أبي العباس -(1)

  .119، ص 2006القاهرة،  كلیة دار العلوم، جامعة ،)1.ط(العروض والقوافي، 
  .225، ص 1999، دار الشروق، بیروت، )1.ط( أحمد البناء العروضي للقصیدة العربیة،: محمد حماسة عبد اللطیف -(2)
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  :دلالتها: ثانیا

القافیة لها دلالات عدیدة وممیزة على القصیدة، بحیث تبقیها متماسكة ومترابطة إضافة  -

  .إلى الإیقاع الموسیقي التي تحدثه على القصیدة كلها

  :قصیدة ابن الصفار السوسي هي كالتالي من هنا فدلالات القافیة في -

  

  دلالتها في البیت  لفظ القافیة  دلالتها في البیت  لفظ القافیة

  باكیا

  مالیا

  قالیا

  عاصیا

  ساقیا

  صافیا

  حزن وهجر

  عالیا

  باریا

  المكانة الرفیعة

  راعیا

  رائیا

  الرعایة

  ساجیا

  لاحیا

  شافیا

  واقیا

  ثانیا

  حسن تعامله ووده

  طامیا

  داجیا

  واسیا
وصف وافتخار 

  بالفرس

  وافیا

  راقیا

  حالیا

  غازیا

  ساویا

  افتخار بالشعر

  والیا

  واجیا

  وافیا

  ماضیا

  والیا

  خاطیا

وصف للناقة 

  وسرعتها
/  /  
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  :دلالة القافیة في قصیدة مالك ابن الریب التمیمي

  

  دلالتها في البیت  لفظ القافیة  دلالتها في البیت  لفظ القافیة

  واجیا

  یالیا

  دانیا

  مانیا

  تمني

  عانیا

  وانیا سانیا

  كابیا یابیا
  الفخر بالقوة

  مالیا

  غازیا

  رائیا

  دائیا

  نائیا

  حالیا

  رائیا

  ثاقیا

  لابیا

  هائیا

  لاقیا

حزن بالمقابل الأهل 

  والشاعر

  ظامیا

  والیا

  كانیا
  توصیة

  خالیا

  وانیا

  وافیا

  قاحیا

  یافیا

  واجیا

  وصف وتغزل

  باكیا

  ساقیا

  غالیا

  مابیا

  یالیا

  بالیا

  ضائیا

  فاتیا

  دالیا

  مانیا

  یالیا مابیا

  یالیا

  دائیا

  عالیا

  یادیا

حزن الشاعر على 

  حالته

  ثاویا

  مالیا

  ماهیا

  هاریا

  باكیا

  وادیا

  هابیا

  والیا

  لاقیا

  واكیا

  دانیا

  راعیا

  داویا

  قالیا

  واكیا

  حزن واسترجاع للماضي
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  :دلالة القافیة في قصیدة عبد یغوث بن وقاص

  دلالتها في البیت  لفظ القافیة

  لالیا

  مالیا

  

  العتاب واللوم

  لاقیا

  مانیا

  والیا

  الهجر

  والیا

  حامیا
  القوة ووصف الفرس

  استهزاء  مانیا

  افتخار بالشجاعة  عادیا

  سانیا

  وائیا

  مالیا

  تالیا

  طلب الرأفة

  صافیا

  دائیا

  والیا

  نانیا

  جالیا

  ناریا

  الافتخار بقوته وكرمه

قد اقتبس من الشاعرین  "ابن الصفار السوسي"ونلاحظ من خلال هذه الجداول أن المعزي  -

دلالات القافیة، وتوظیفها في  "عبد یغوث بن وقاص"و "مالك ابن الریب التمیمي"المشرقیین 

الهجر والحزن والوصف، الافتخار والقوة وغیرها، التي ساعدت في بناء : یائیته، منها

  .القصیدة ومعناها
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  :عیوبها:ثالثا

هناك بعض المآخذ التي أخذت عن الشعراء وعیب علیهم في أمر القافیة، ومن هذه     

  .سناد والتضمینالإقواء، الإصراف، الإكفاء، الإیطاد، الإ: العیوب

  .فقصیدة ابن الصفار السوسي تبین أنه لا یوجد عیب فیها    

: في الشطر الثاني من البیت الأول، بصدر البیت الثاني) ظلت(كلمة  علق الشاعر هنا -

  .خبر ظلت التي من أخوات كان) أما ینهاك: وقالت(لأن جملة 

فتحتوي قصیدته على عیب الإیطاء الذي عرفه بعض : أما مالك ابن الریب التمیمي -

  .(1)"هما سبعة أبیاتهو تكرار كلمة الروي بلفظها ومعناها في بیتین لم یفصل بین: "النقاد

  .ایَ ائِ رَ وَ  تُّ فَ التَ فَ  نِ یْ سَ بْ ي الطَّ ذِ ي       بِ تِ بَ حْ صُ وَ  ذي وْ ل أَ هْ أَ  نْ ى مِ وَ ي الهَ انِ عَ دَ : وهو في قوله

  :(2)ثم قال بعد سبعة أبیات

  ایَ ائِ رَ وَ  نْ مِ  لكٌ اِ ي هَ نِّ أَ  نَ رْ بِ خْ یُ               ةً یَّ شِ عَ  اتِ حَ انِ السَ  اءِ بَ الظِ  رَّ دَ وَ 

  :وذلك في قوله. أما بالنسبة لعبد یغوث بن وقاص، كذلك ورد في قصیدته عیب الإیطاء -

  ایَ انِ مَ الیَ  تَ وْ مَ رَ ضْ ى حَ لَ عْ أَا بِ سً یْ قَ وَ             ا   مَ هِ یْ لَ كِ  ینِ مَ هَ یْ الأَ وَ  بٍ رْ ا كَ بَ أَ 

  

  

  

  

  

  

                                                      
  .94، ص 1998، دار المعرفة الجامعیة، )ط.د(العروض ومحاولات التطور والتجدید فیه، : فوزي سعید عیسى (1)
  .608أشعار العرب، ص جمهرة : أبي الخطاب القرشي -(2)
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  :(1)ثم قال بعد عدة أبیات

  ایَ انِ مَ ا یَ یرً سِ ي أَ لِ بْ ا قَ رَ تَ  مْ لَ  نِ أَ كَ              ةٌ یَّ مِ شَ بْ عَ  ةٌ خَ یْ ي شَ نِّ مِ  كُ حَ ضْ تَ وَ 

  03القصیدة   02القصیدة   01القصیدة   القصیدة

  الإیطاء  الإیطاء  التضمین  عیوبها

  :من خلال النماذج والجدول نلاحظ أن القافیة مختلفة عند الشاعرین فیما یلي :التعلیق

بي عیب التضمین، في المغر  "السوسيالصفار ابن "نذكر أنه ورد في قصیدة : في العیوب -

ورد فیهما عیب ) مالك ابن الریب التمیمي، وعبد یغوث ابن وقاص( حین نجد في قصیدتي

نفس  یقع فيبن الصفار السوسي لم جانب عیوب القافیة نلاحظ أن االإیطاء، لذا ففي 

  .العیوب في قصیدته

زن الشعري من الیائیتین فنجد أن ابن الصفار السوسي اقتبس الو : أما في الأنواع -

أن الشعریة العربیة في المغرب قد استفادت من الشعریة العربیة  ىعل لالسابقتین وهذا ما ید

 في المشرق، بدلیل اتحاد الوزن والقافیة بین الشعراء المشارقة وبین یائیة الشاعر ابن الصفار

  .بالنسبة للموسیقى الخارجیة السوسي، هذا

ى الداخلیة نلاحظ أن ابن الصفار السوسي المغربي قد اتبع الطریقة أما بالنسبة للموسیق -

  .نفسها في التعبیر عن خلجات نفسه

  :الإیقاع الداخلي: المبحث الثاني

  :تمهید

توسع العرب في دراسة المحسنات البدیعیة من طباق وتسجیع وتجنیس وأولوا العنایة     

والاهتمام الكبیر لهما، غیر أن هذه الأنواع من البلاغة تشهد خلافات كثیرة دارت حولها، 

مصطلحاتها وأنواعها، فالمحسنات البدیعیة تشكل بنیة إیقاعیة في الشعر، وهي وسائل 

  .قوة التأثیر الذي تحدثه في القصائدالتوصیل الممیزة ب

                                                      
  .288كتاب الأغاني، ص : ج الأصفهانيأبي الفر  -(1)



 الفصل الثالث                                                           بنية الموسيقى الشعرية

~ 55 ~ 
 

 :المحسنات البدیعیة - 1

  :الطباق: أولا

الطباق هو عبارة عن إیراد كلمتین معا في بیت شعري واحد، لكل منهما معنى مختلف     

: عن الآخر أي الجمع بین الشيء وضده، وقد عرفه النقاد لغة واصطلاحا أما في اللغة فهو

  .(1)"، فیقال طابقت بین الشیئین إذا جمعت بینهما على حد واحدالتطبیق، والطباق والتضاد"

الجمع بین الضدین أو بین الشيء وضده في كلام أو بیت : "أما في الاصطلاح فهو    

  .(2)"النهار واللیل، البیاض والسواد: شعر، كالجمع بین اسمین متضادین مثل

  :(3)وابن الصفار السوسي ضمن الطباق في قصیدته، فمثلا في قوله    

  ایَ اصِ عَ  كَ بِّ حُ ا كَ ب� ى حُ رَ یَ  لاَ  نْ مَ ى             لِ رَ تَ  نْ أَبِ  كَ یْ لَ عَ  اراً ى عَ رَ تَ  تَ سْ لَ أَ 

فالمطابقة في هذا البیت هي الجمع بین الفعل یرى ولا یرى، وهي حاصلة بین عصیان  -

  .وهو طباق سلبي، حیث أفاد المعنى وأكدهالحب وعدم رؤیته، 

  :(4)وقوله أیضا

  ایَ ائِ رَ وَ وَ  هِ ا بِ وظً فُ حْ ي مَ امِ مَ أَ            ا بَ احِ صَ مُ ا وَ فً لِ خْ تَ سْ مُ  هِ بِ  بيِ سْ حَ وَ 

، وهو طباق إیجابي وقد )ورائي(و ) أمامي(فالطباق في هذا البیت وقع بین اللفظتین  -

  .ساعد على تقریب المعنى وتأكیده

  :(5)ووظف مالك ابن الریب التمیمي الطباق أیضا، في قوله

  ایَ ازِ غَ  انَ فَّ عَ  نَ ابْ  شِ یْ ي جَ فِ  تُ حْ بَ صْ أَ وَ            ى   دَ الهُ بِ  ةَ لَ لاَ الضَّ  أَلَمْ تَرَنِي بِعْتُ 

                                                      
  .77، ص 1985، دار النهضة العربیة، لبنان، )ط.د(في البلاغة العربیة، : عبد العزیز عتیق -(1)
  .77ص: المرجع نفسه -(2)
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : ن بن رشیق القیروانيحس -(3)
  .266ص : نفسه المصدر -(4)
  .667جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(5)
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وهو تعبیر عن بیع الشاعر الضلالة ) الهدى(و) الضلالة(وقع الطباق في هذا البیت بین  -

 .الأعادي ومشاركته في الحرب، وهو طباق إیجاببالهدى في أرض 

  :(1)وقوله أیضا

 ایَ احِ قَ الأَ ا وَ هَ رَ وْ ى نَ امَ زَ الخُ  نَ فْ یَسُ               هاَ نُّ جِ یُ  مُ لاَ الظَّ  انَ كَ  دْ قَ وَ  نَ یْ عَ رَ 

وهو طباق إیجابي ساعد على ) النور(و ) الظلام(في هذا البیت الطباق الحاصل بین  -

  .وضوحهتقریب المعنى و 

  :(2)كما ضمن عبد یغوث بن وقاص الطباق في قوله

  ایَ انِ سَ ي لِ وا لِ قُ لِ طْ أَ  مٍ یْ تَ  رَ شَ عْ مَ أَ               ةٍ عَ سْ نَ ي بِ انِ سَ وا لِ دُّ شَ  دْ قَ وَ  ولُ قُ أَ 

أمرهم أن ، وهو طباق إیجابي حیث )أطلقوا(و) شدوا(ففي هذا البیت وقع الطباق بین  -

  .في قوة وتأكید المعنى وترابطهیتركوه وشأنه، وهو طباق زاد 

نلاحظ من هذه المطابقات أن ابن الصفار السوسي لم یضمن نفس الطباق الموجود في  -

في التعبیر عن خلجات ) لمالك ابن الریب التمیمي، وعبد یغوث بن وقاص(القصیدتین 

  .نفسه، من خلال ما تركته هذه المطابقات من جرس موسیقي جمیل في أداء المعنى

  :الجناس: ثانیا

وهو ما : تام: أن یتشابه اللفظان في النطق ویختلفا في المعنى وهو نوعان: "هو :تعریفه

  : نوع الحروف وشكلها وعددها وترتیبها، أما غیر التام: اتفق فیه اللفظان في أمور أربعة هي

  .(3)"وهو ما اختلف فیه اللفظان في واحد من الأمور المتقدمة

  :(4)وى قصیدة ابن صفار السوسي متمثل في قوله في بدایة القصیدةفالجناس على مست -

                                                      
  .667جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(1)
  .228كتاب الأغاني، ص  :الفرج الأصفهاني أبي -(2)
البدیع للمدارس الثانویة، دار المعارف، دس،  ،)ط.د( البلاغة الواضحة، البیان المعاني،: علي الجارم ومصطفى أمین -(3)

  .265ص
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : بن رشیق القیروانيان حس -(4)



 الفصل الثالث                                                           بنية الموسيقى الشعرية

~ 57 ~ 
 

  ایَ اكِ بَ تَ مُ  اعً جِ رْ تَ سْ ا مُ هَ لَ  تُ لْ ظِ فَ               تْ عَ جَّ وَ تَ وَ  تْ عَ جَ رْ تَ اسْ وَ  تْ كَ شَ وَ  تْ كَ بَ 

وهو الشكوى وهو ) شكت(وهو البكاء، والفعل ) بكت(فالجناس في هذا البیت بین الفعل  -

، بحیث تتولد موسیقى داخلیة في الدوال الموسیقیة )ت.ك(، )ت.ك(جناس ناقص، بین 

  ).شكت(و) بكت: (التالیة في الأفعال

  :(1)وكذلك في قوله

  ایَ ابِ صَ التَّ ا وَ بَ الصِّ  كَ نْ عَ  تْ هَ نَ  دْ ى قَ هَ نُ           ى   وَ النَّ  رَ كُ ذْ تَ  نْ أَ  اكَ هَ نْ ا یَ مَ أَ : تْ الَ قَ وَ     

، فالأولى الصبا وهي الصغر، )التصابیا(و ) الصبا(الصفتین في هذا البیت الجناس بین  -

والتصابیا هي التداعي بالصغر وهو جناس تام، وكذلك هو جناس جمیل له أثر على 

  .موسیقى البیت

  :(2)تضمنت قصیدته كذلك على الجناس في قوله أما مالك ابن الریب التمیمي -

  ایَ انِ عَ دَ  نْ ى مَ لَ ا إِ جَ یْ الهَ  لَدَىا یعً رِ سَ                تْ رَ بَ دْ أَ  لُ یْ ا الخَ ذَ ا إِ افً طَّ عَ  تُ نْ كُ  دْ قَ وَ      

  ایَ انِ سَ لِ  باً ضْ عَ  اءِ دَ عْ ى الأَ لَ عَ  یلاً قِ ثَ              ى  غَ ي الوَ فِ  نِ رْ ى القِ لَ عَ  اراً بَّ صَ  تُ نْ كُ  دْ قَ وَ 

وهو جناس ناقص فتوحي ) كنت عطافا(و ) كنت صبارا(فالجناس في هذین البیتین  -

اللفظة الأولى عطافا أنها على وزن فعالا وكذلك صبارا على وزن فعالا فولدت الصیغة 

  .الصرفیة فعالا إیقاعات داخلیة في البیت، ومن ثم على القصیدة ككل

  :(3)كذلك ورد الجناس في قصیدة عبد یغوث ابن وقاص في قوله -

  ایَ الِ وَ المَ  ینَ رِ خَ الآَ وَ  مْ هُ یحُ رِ صَ              ةً مَ لاَ مَ  بِ لاَ الكُ ي بِ مِ وْ ى االله قَ زَ جَ 

  ایَ الِ وَ تَ  ادَ یَّ الجِ  وَّ ا الحُ هَ فَ لْ ى خَ رَ تَ            ةٌ دَ هْ نَ  لِ یْ الخَ  نَ ي مِ نِ تْ جَّ نَ  تُ ئْ شِ  وْ لَ وَ 

                                                      
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : بن رشیق القیروانيان حس -(1)
  .611جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(2)
  .228كتاب الأغاني، ص : الأصفهانيأبي الفرج  -(3)



 الفصل الثالث                                                           بنية الموسيقى الشعرية

~ 58 ~ 
 

هي عبارة عن الأوائل  ، فالأولى)توالیا(و ) موالیا(فالجناس في هذین البیتین بین اللفظتین  -

حیث ولدت هذه الصیغ إیقاعات  الخیل الراكضة وراءهاهي فالماضیین، أما الثانیة توالیا 

  .داخلیة عذبة في البیت

في قصیدته بنفس  ومن هنا نلاحظ أن ابن الصفار السوسي المغربي یستعمل الجناس -

عبد (و) مالك بن الریب التمیمي(ن الاستعمال الذي استعمله وضمنه الشاعران المشرقیا

في ) فهي نفس الإیقاعات في القصائد الثلاث(لموسیقیة ، أما إیقاعاتها ا)یغوث بن وقاص

  .فار السوسي هي نفسها في القصیدتین السابقتینصقصیدة ابن ال

  :السجع: ثالثا

عبارة عن توافق الحروف في أواخر الكلمات فعرفه بعض النقاد، وقد عد ": السجع   

فمنه أن یكون الجزآن البلاغیون فیه كثیرا من الألوان التي تتكثف فیها هذه الخاصیة، 

  .(1)"متعادلین لا یزید أحدهما على الآخر مع اتفاق الفواصل على حرف بعینه

  :(2)ومن هنا نلمس السجع في قصیدة ابن الصفار السوسي في قوله -

  ایَ اكِ بَ تَ مُ  اعً جِ رْ تَ سْ ا مُ هَ لَ  تُ لْ ظِ فَ               تْ عَ جَّ وَ تَ وَ  تْ عَ جَ رْ تَ اسْ وَ  تْ كَ شَ وَ  تْ كَ بَ 

هو أن تتعلق اللفظة الأخیرة : "فهذا البیت وقع فیه السجع المتوازي كما عرفه بعض النقاد -

  .(3)"من القرینة أي الفقرة مع نظیرتها في الوزن والروي

فالسجع في بدایة الشطر الأول بین استرجعت وتوجعت، فالأولى استرجاع الذكریات،  -

و ) استرجعت(في الأفعال ) ت.ع(، )ت.ع(والثانیة التوجع على الذكریات، وأضفت الحروف 

  .موسیقى داخلیة في البیت) توجعت(

  :(4)والجناس كذلك في قوله

                                                      
، الشركة المصریة العالمیة للنشر لونجمان، )1.ط(جدلیة الإفراد والتركیب في النقد العربي القدیم، : محمد عبد المطلب -(1)

  .147، ص 1995
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : حسن بن رشیق القیرواني -(2)
  .219لاغة العربیة، علم البدیع، ص في الب: عبد العزیز عتیق -(3)
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : حسن بن رشیق القیرواني -(4)
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  ایَ الِ ء حَ لاَ جْ خَ  اءَ نَ سْ حَ  تْ دَ ى غَ رَ خْ أُ كَ             لُ اطِ عَ  اءُ نَ سْ حَ  اءُ فَ یْ هَ  ةُ ادَ ا غَ مَ وَ 

فالأولى ) حالیاحسناء خجلاء (و ) هیفاء حسناء عاطل: (فالسجع في هذا البیت واقع بین -

جمیلة ترتدي الحلي، أما الثانیة فتاة ترتدي كذلك الحلي لكنها خجلاء، فاللفظة حسناء  فتاة

  .اً داخلی اً موسیقی لأول والثاني، أضفت على البیت جرساً في الشطر ا

  :(1)ووجد السجع في قصیدة مالك ابن الریب التمیمي وذلك في قوله -

  ایَ ادِ یَ ا قِ بً عْ صَ  مِ وْ الیَ  لَ بْ قَ  تُ نْ كُ  دْ قَ ا              فَ مَ كُ یْ لَ إِ ي دِ رْ بُ ي بِ انِ رَّ جُ ي فَ انِ دَ خُ 

، حیث أفادت الدوال )جراني(و ) خذاني(فالسجع في هذا البیت هو الجمع بین الفعل  -

  .في الفعلین خذاني وجراني إیقاعات موسیقیة داخلیة في البیت) ي.ن(و )ي.ن(

  :(2)وقاص في قولهأما السجع في قصیدة عبد یغوث بن  -

  ایَ الِ مَ ي بِ ونِ بُ رُ حْ ي تَ ونِ قُ لِ طْ تُ  نْ إِ وَ           ا   دً یِّ ي سَ وا بِ لُ تُ قْ ي تَ ونِ لُ تُ قْ تَ  نْ إِ فَ 

وهو سجع متوازي، وهو عتاب الشاعر على ) تطلقوني(و) تقتلوني(فالسجع بین الفعلین  -

 )ي.ن(في الفعلین هؤلاء القوم وعدائهم الدائم له من أجل المال، حیث أضفت الدوال 

  .موسیقى داخلیة في البیت ومنها في القصیدة ككل) ي.ن(و

 نلاحظ أن ابن الصفار السوسي لم یوظف نفس التسجیع الذي وضفه الشاعرین :تعلیق -

في قصائدهما، بل اختار تسجیعات ) عبد یغوث بن وقاص(و ) مالك بن الریب التمیمي(

قیة التي تشكلت من خلال الإیقاعات الموسیقیة غیر مشابهة معهما، أما الدلالات الموسی

التي نتجت في قصیدة ابن الصفار السوسي والشاعرین السابقین فهي مماثلة لنفس إیقاعاته 

  .الدلالیة

  

  

                                                      
  .611جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(1)
  .228كتاب الأغاني، ص : أبي الفرج الأصفهاني -(2)
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  :التكرار - 2

التكرار من الظواهر البارزة ذات القیمة البالغة في العمل الإبداعي، فالمبدع إنما یكرر ما     

یثیر اهتماما عنده، ویرغب في نقله إلى أذهان ونفوس المخاطبین، وللتكرار وظیفة إیجابیة 

والتكرار "هامة وله صور وأشكال عدیدة من البسیط الذي لا یتجاوز تكرار لفظة أو عبارة 

یلة من الوسائل اللغویة التي یمكن أن تؤدي دورا تعبیریا واضحا في القصیدة، فتكرار وس

لفظة ما أو عبارة ما یوحي بشكل أولي سیطرة العنصر المكرر، وإلحاحه على فكر الشاعر 

  .(1)"أو شعوره أولا، ومن ثم فهو لا یفتأ أن ینبثق من أفق رؤیاه من لحظة لأخرى

  :تكرار الكلمة -أ

ي قصیدة ابن الصفار السوسي شكل التكرار حضورا ممیزا، وقد وظفها الشاعر للتعبیر وف    

عن انفعالاته ومشاعره، مم أثرى المستوى الشعوري لقصیدته، ففي بكاءه وشكواه، واسترجاعه 

  :(2)للذكریات في مطلع قصیدته قائلا

  ایَ اكِ بَ تَ مُ  اعً جِ رْ تَ سْ ا مُ هَ لَ  تُ لْ ظِ فَ               تْ عَ جَّ وَ تَ وَ  تْ عَ جَ رْ تَ اسْ وَ  تْ كَ شَ وَ  تْ كَ بَ 

  :(3)أما التكرار في قصیدة مالك بن الریب التمیمي في التعبیر عن خلجات نفسه، قائلا -

كَ اشَ ى مَ ضَ الغَ  تَ یْ لَ وَ                  رْضَهُ بُ عَ كْ الرُّ  عْ طَ قْ یَ  مْ ى لَ ضَ تَ الغَ یْ فَلَ     ایَ الِ یَ لَ  ابَ ى الرِّ

  .الذي یعبر عن الشوق والاسترواح والتمني) الفضى(فالتكرار وارد في كلمة  -

، وهو تكرار یهدف إلى معاناته من حبه )در(وفي دائرة تكرار الكلمة تراه یوظف كلمة  -

  :(3)وانتهاء حیاته بسببه، قائلا

  ایَ ائِ هَ تِ انْ  رُّ دَ ي وَ اتِ اجَ جَ لِ  رُّ دَ وَ               هُ ابَ حَ و صِ عُ دْ یَ  ثُ یْ حَ  نْ ى مِ وَ الهَ  رُّ دَ وَ 

                                                      
، 1980، دار الثقافة للنشر والتوزیع، القاهرة، )ط.د(الموقف والتشكیل الجمالي،  ،أبو فراس الهمداني :النعمان القاضي -(1)

  .403 - 402ص
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : بن رشیق القیروانياحسن  -(2)
  .607جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(3)

  .609ص : المصدر نفسه -(3)



 الفصل الثالث                                                           بنية الموسيقى الشعرية

~ 61 ~ 
 

أما عبد یغوث بن وقاص فوظف أیضا التكرار نجده یظهر في قصیدته دعوة منه للكف  -

  :(1)عن العتاب واللوم في الأبیات الأولى في مطلع قصیدته، قائلا

  نَفْعٌ وَلاَ لِیَا بِیَا           فَمَا لَكُمَا فِي اللّوْمِ أَلاَ لاَ تَلُومَانِي كَفَى اللَّوْمُ مَا 

  :(2)أما قوله

  لِسَانِیَا أَمَعْشَرَ تَیْمٍ أَطْلِقُوا مِنْ أَقُولُ وَقَدْ شَدُّوا لِسَانِي بِنَسْعَةٍ              

  ایَ ائِ وَ بَ  نْ مِ  نْ كُ یَ  مْ لَ  مْ اكُ خَ أَ  نَّ إِ فَ           وا   حُ جَ اسْ فَ  مْ تُ كْ لَ مَ  دْ قَ  مٍ یْ تَ  رَ شَ عْ مَ أَ 

  .طلب الرأفة من ذلك القوم بتركهم لهالذي یدل على " أمعشر تیم"فالتكرار واقع في كلمة  -

  .ومن هنا نجد تكرار الكلمة قد أثرى المستوى الشعوري للقصائد الثلاث -

  :تكرار الأفعال - ب

التكرار لیؤدي وظیفة التعجب حول الهجر، في الفعل  استعملنجد ابن الصفار السوسي  -

ي بالصبى، بعدم تركه ها أیضا عن عدم التداع، ناهیة عنه زوجه، ونهی"ینهاك"المضارع 

  :(3)لعیاله، في قوله

  ایَ ابِ صَ التَّ ا وَ بَ الصِّ  كَ نْ عَ  تْ هَ نَ  دْ ى قَ هَ نُ              ى   وَ النَّ  رَ كُ ذْ تَ  نْ أَ  اكَ هَ نْ ا یَ مَ أَ : تْ الَ قَ وَ 

للدلالة على عصیان الحب وعدم المبالاة ) یرى(وأیضا تكراره في البیت الرابع نفس الفعل  -

  :(4)به، قائلا

  ایَ اصِ عَ  كَ بِّ حُ ا كَ ب� ى حُ رَ یَ  لاَ  نْ مَ ى             لِ رَ تَ  نْ أَبِ  كَ یْ لَ عَ  اراً ى عَ رَ تَ  تَ سْ لَ أَ 

أما عند مالك ابن الریب التمیمي، شكل التكرار حضورا ممیزا في قصیدته في الفعل  -

  في التعبیر عن ) باكیا(المضارع في الشطر الأول، ووظفه في الشطر الثاني ماضیا ) یبكي(

                                                      
  .288كتاب الأغاني، ص  :أبي الفرج الأصفهاني -(1)
  .288ص : المصدر نفسه -(2)
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : ن ابن رشیق القیروانيحس -(3)
  .266ص : المصدر نفسه -(4)
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  :(1)شكواه على وحدته من خلال تذكره وبكائه،  وإحساسه بالغربة قائلا

  ایَ اكِ ي بَ نِ یْ دَ الرُّ  حِ مْ الرُّ وَ  فِ یْ ى السَّ وَ سِ              دْ جِ أَ  مْ لَ فَ  يَّ لَ ي عَ كِ بْ یَ  نْ مَ  تُ رْ كَّ ذَ تَ 

  :تكرار الضمائر -ج

فقد شكل تكرار الضمائر حضورا قویا في قصیدة ابن الصفار السوسي لما له من دلالة     

  :(2)كبیرة في قصیدته، في قوله

  ایَ افِ صَ  اءَ المَ  كَ دِ عْ بَ  نْ وا مِ بُ رَ شْ یَ  نْ لَ وَ                 ةً ذَّ لَ  كَ دَ عْ بَ  شِ یْ عَ لْ وا لِ دُ جِ یَ  نْ لَ وَ 

لن (و) لن یجدوا(وظف ابن الصفار السوسي للتعبیر عن الضمیر الغائب هم من خلال  -

  .للدلالة على هجر الأسرة) یشربوا

  :(3)أما مالك ابن الریب التمیمي في قوله -

  ایَ اجِ وَ سَ  ونِ یُ العُ  مَّ حُ  راً قَ ا بَ هَ بِ         وا     لُ زَ نْ أَ ا وَ یعً مِ ا جَ وهَ لُّ حَ  مُ وْ ا القَ ذَ إِ 

وهو بدایة الحرب " هم"للدلالة على الضمیر الغائب ) أنزلوا(و ) حلوها(فالتكرار واقع في  -

  .ومشاركة ذلك القوم فیها

  :(4)أما عبد یغوث بن وقاص وظف هذا التكرار في قوله -

  ایَ الِ مَ ي بِ ونِ بُ رُ حْ ني تَ وِ قُ لِ طْ تُ  نْ إِ وَ         ا     دً یِّ ي سَ وا بِ لُ تُ قْ ي تَ ونِ لُ تُ قْ تَ  نْ إِ فَ 

للدلالة على عتاب ) تطلقوني(و ) تقتلوني(وهو تكرار یدل على الجمع أنتم في الفعلین  -

  .الشاعر على ذلك القوم

نلاحظ من خلال عنصر التكرار  أن ابن الصفار السوسي المغربي قد وظفه لیحل محل  -

في " عبد یغوث بن وقاص"و " مالك بن الریب التمیمي"الاقتباس من الشاعرین المشرقیین 

                                                      
  .609جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي -(1)
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وقف ؤدي الدور ببراعة في التعبیر عن مي أراد إیصالها، والتكرار یعبیر عن انفعالاته التتال

  .سه ومشاعرهأحاسی الشاعر من



  

  

  

  :الفصل الرابع

 بنیة التركیب
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  بنیة التركیب: الفصل الرابع 

  : تمهید

إن الكلمة المفردة مع مالها من قیمة وأهمیة یدل علیها السیاق الذي ترد فیه، ولا تكفي     

للتعرف على طبیعة بناء النص الشعري، فتوجب على الباحث الذي یرید الولوج في الحدیث 

عن هذا الجانب، الانتقال إلى حیز أوسع وأكبر له القابلیة على استیعاب وامتصاص تجارب 

  . ة والنفسیة والفنیة ألا وهو نطاق الجملة سواء كانت اسمیة أم فعلیةالشاعر العاطفی

سم ولا یكون الكلام مفیدا إلا إذا كان مجتمعا بعض مع بعض وهذا ما یطلق علیه ا    

ته ، والمتتبع لمعنى التركیب یجده عند كثیر من العلماء على اختلاف تخصصاالتركیب

  .البلاغيالتركیب النحوي و : وتوجهاته إلى نوعین

فالتركیب النحوي یهتم بدراسة العلاقات الداخلیة بین الكلمات والجمل فاللغویون القدامى     

یرى أن المسند والمسند : "، فسبویه"المسند والمسند إلیه " یدرجون مصطلح التركیب في باب

النحات ومن هذا ، (1)"وبهذا یصبحان كلفظ واحد ،هما مالا ینبغي أحدهما عن الآخر إلیه

  . ب مبنیا على المسند والمسند إلیهجعلوا التركی

فالشاعر المبدع لا تقف لغته عند قالب معین هي التعبیر، بل تنبض بالحركة والحیویة،     

بما یخدم نصوصه الأدبیة فیقدم  التطویعمتنوعة قادرة على مواكبة ما هو جدید، فبإمكانه 

شعري ذلك، ویصل ویفضل ویأتي بما یخالف ویؤخر في كلامه إذا ما استدعى السیاق ال

  .القواعد النحویة، مراعاة للوزن أو تركیب النص الفني

  الجمل وأنواعها : المبحث الأول 

، وذلك عن طریق التألیف والتركیب اهتم  بتحدیث مراتب أجزاء الكلامالبحث النحوي     

ل أو المبنى دون المضمون أو بین أجزائه، فاعتبر اللغویون أن الجملة التي تعتمد على الشك

غویة وحشوها في المعنى، وكان من نتائج ذلك الخلف الواضح في إدراج بعض  التراكیب الل

  .الإسمیة والفعلیة

                                                      
  .82، ص 1988، مكتبة الغانجي، القاهرة ،)30.ط(عبد السلام محمد هارون،  :الكتاب، تح: سبویه -(1)
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  : الجملة الفعلیة -1

، "، والمسند، والفضلةالمسند إلیه: في النحو العربي على أركان ثلاثةتقوم بنیة الجملة     

  : الجملة الفعلیة في العربیة نظام وتتبع

  .(1))فضلة (ف   ) +المسند(م  + )المسند إلیه ( م

ن المسند فعلا في ، وإذا كار محمدضح: التي صدرها فعل، نحو:" لفعلیةلجملة اوا    

، وأكثر الكلام جمل، والجملة مركبة من مسند ومسند إلیه، فإذا كان المسند الجملة الفعلیة

  .(2)"فعل فالجملة فعلیة فعلا أو بمنزلة

تدل على الحدوث وأصبح القول الفعل هو الذي یدل على الحدوث، والفعل : " والجملة الفعلیة

ینطلق یدل على : "لذي یدل على تجدد الإسناد وتغیره نحو قولكبدلالته على الزمان هو ا

  .(3)"الحدوث والتجدد

عرفناها فیما ة في قصیدته، والتي وقد وظف ابن الصفار السوسي الجملة الفعلیة بكثر     

  : (4)ه، في قولسبق التي صدرها فعل

  ایَ اجِ وَ النَّ  صَ لاَ ي القِ نِ عْ یَ  امَ ا بِ اعً رَ سَ             ا        هَ بُ كْ رَ  ادَ قَ  ةً وبَ كُ رْ ا مَ هَ لُ ثْ مِ  لاَ وَ 

↓     ↓    ↓    ↓   ↓                       ↓    ↓     ↓     ↓      ↓  

  نعت+مفعول به+فعل+ر ومجروراج+حال           مضاف   +فاعل+فعل+خبرها+أداة نفي اسمها

وكذلك وظفها مالك بن الریب التمیمي كذلك بكثرة في قصیدته، لیتضح لنا عناصر تركیب 

  .بینه وبین المغربي ابن الصفار السوسي 

 : (5)یقول مالك بن الریب التمیمي

 

                                                      
  .60، ص 2001، الأردن،2، ع  6التراكیب النحویة من الوجهة التداولیة، مؤتة للبحوث والدراسات، مج : عبد الحمید السید -(1)
  .157، ص 2007دار الفكر،  ،)2.ط( الجملة العربیة تألیفها وأقسامها،: فاضل صالح السامرّائي -(2)
  .60ص  :المصدر نفسه -(3)
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص: ن بن رشیق القیروانيحس -(4)
  .607 جمهرة أشعار العرب، ص: القرشيأبي الخطاب  - (5)
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  ایَ اجِ وَ النَّ   صَ لاَ القِ    يجِ زْ أَ  ى ضَ غَ ال  بِ نْ جَ بِ          ةً لَ یْ لَ   تنَّ یَ بِ أَ   لْ هَ   يرِ عْ شِ    تَ یْ لَ    لاَ أَ  

↓  ↓   ↓    ↓     ↓    ↓            ↓       ↓       ↓        ↓        ↓  

  نعت+ مفعول به        فعل     مضاف   ومجرور راج      مفعول      فعل  حرف   اسمها  فعل  حرف 

  فیه       استفتاح            استفهام          

من أهم الملاحظات التي بدت لنا من خلال تحلیل عناصر التركیب في جمل أبیات كل     

ى ، خلصنا إلوالمشرق مالك ابن الریب التمیمي من الشاعرین المغربي ابن الصفار السوسي

  : أن هناك نواة مشتركة بینهما هي

  .)ابن الصفار السوسي(لاص النواجیا یعیي الق>> =نعت  +مفعول به  +فعل _ 1

  .)مالك بن الریب(أزجي القلاص  النواجیا >>   =نعت  +ه مفعول ب +فعل _2

، مما یعطي لكل البنیتین مختلفتین عند الشاعریینفالعناصر اللغویة الداخلة في تركیب     

   ما اشتركا في نواة تركیبة، إلا أنهفي رسم صورة وطریقة التعبیر عنهامنهما الحریة 

فعولا به في كلا التي وردت م) القلاص: (یة التالیة وهي، تتحد في الدوال الشعر "مصغرة"

  . ، التي جاءت في موقع النعت الذي یبین المنعوت)النواجیا: (التركیبتین ودال

  : (1)یضا یقول كذلك ابن الصفار السوسيأ    

  ایَ الِ وَ المُ    رُّ سُ ما    یَ یَ ا   فِ هَ تِ اعَ طَ كَ            ةً اعَ طَ   طُّ قَ    ةٍ یَّ جِ نْ زِ  نْ مِ    رَ أَ    مْ لَ فَ 

↓    ↓        ↓           ↓                  ↓         ↓      ↓        ↓  

  جار ومجرور جار ومجرور  فعل    مفعول به            أداة جزم  فعل   جار ومجرور    مفعول به   

  : (2)ابن الریب التمیميویقول كذلك     

  ایَ الِ وَ ي   المَ نِّ مِ   راثُ یَ المِ   مَ دَ عْ یُ   نَ لَ وَ         ننّي   جَ یَ  ا تً یْ بَ   انِ دَ لَ الوَ   مَ دَ عْ یُ   نْ لَ فَ 

↓     ↓    ↓     ↓     ↓              ↓     ↓    ↓      ↓       ↓  

  مفعول به+جار ومجرور +فاعل + فعل+أداة نفي          فعل     +مفعول به  فاعل     أداة نفي  فعل

                                                      
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : ن بن رشیق القیروانيحس - (1)
  .611جمهرة أشعار العرب، ص : أبي الخطاب القرشي - (2)
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موجودة عند كلا الشاعرین فالملاحظات التي وردت من خلال عناصر التركیب ال    

مالك بن الریب التمیمي خلصنا إلى أنه هناك : ، والمشرقيابن الصفار السوسي: المغربي

  :نواة مشتركة بینهما وهي 

  .ابن الصفار السوسي) فیما یسر الموالیا(>> =مفعول به  +جار ومجرور  +فعل  -1

مالك بن الریب ) یعدم المیراث مني الموالیا(>> = مفعول به +جار ومجرور  +فعل  -2

  .التمیمي

" مصغرة"  لا أنهما اشتركا في نواة تركیبیة، إي رسم صورته وطریقة التعبیر عنهاالحریة ف    

  . فعول بهالتي جاءت في موقع الم) الموالیا(تتحد في دال 

نستنتج أن بنیة التركیب للشاعر ابن الصفار السوسي جاءت نفس التركیب لقصیدة مالك     

  .بن أنس التمیمي

  : الجملة الإسمیة  -2

، لى المسند، والمسند إلیه والفضلةكما عرفنا من قبل أن بنیة الجملة في النحو العربي ع    

  : الجملة الإسمیة في العربیة نظام فتتبع كذلك" 

  .(1)")فضلة(ف  + )المسند(م +  )المسند إلیه  (م 

ولا تكون ، كمحمد حاضر اسمالتي صدرها : " من المعروف أن الجملة الإسمیة هيو     

، والجملة  مركبة من مسند ومسند إلیه اسمینالجملة الإسمیة إلا إذا كان المسند والمسند إلیه 

  .(2)"فالجملة اسمین الاسمأو بمنزلة  اسمافإن كان كلا هما 

أیضا هو  فالاسمفهي تدل على الثبوت وأن صح القول : " والجملة الإسمیة لها دلالتین    

 .(3)"یدل على الثبوت أیضا) متعلم(لى الثبوت فمنطلق یدل على الثبوت، وهو الذي یدل ع

 
                                                      

  .60التراكیب النحویة من الوجهة التداولیة، ص : عبد الحمید السید -(1)
  .157ها، ص یأسامالجملة العربیة تألیفها و : مرائيفاضل صالح السا -(2)
  .160ص : المرجع نفسه -(3)
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ابن الصفار  فنجد هذا النوع من الجمل وهي الجملة الإسمیة بكثرة كذلك في قصیدة    

 : (1)السوسي وذلك في قوله

  ایً اضِ مَ  انَ كَ  نْ مَ  اهُ ضَ رْ ا یَ مَ  حِ یِ الرِّ  نَ مِ       ا     هَ لَ    نْ كُ یَ    مْ لَ   ا ذَ ا إِ انً یَ حْ أَ یهِ وِ طْ تَ وَ 

↓     ↓     ↓    ↓    ↓    ↓             ↓           ↓  ↓    ↓    ↓  

  خبرها + فعل+  إسم  فعل  +  جار ومجرور       جار و مجرور   +حرف جزم+ظرف+مفعول فیه+ فعل

  : (2)ف الجملة الإسمیة ، وذلك في قولهأما الشاعر عبد یغوث بن وقاص فوظ    

  ایَ اضِ مَ  يٌّ حَ   لاَ  ثُ یْ ي  حَ ضِ مْ أَ وَ  ي طِ مَ              الْ  لَ مَ عْ مَ وَ  ورِ زُ الجُ  ارَ حَّ نَ  تُ نْ كُ  دْ قَ وَ 

↓  ↓   ↓     ↓     ↓     ↓                 ↓      ↓        ↓   ↓     ↓  

  خبرها + اسمها+ أداة نفي   + فعل+مضاف إلیه          معطوف    اسم+حرف +مضاف+خبر+فعل  +أداة 

  تحقیق               إلیه   عطف   على نحار 

ي الجمل في كلا الملاحظات التي تبینت لنا من خلال عناصر التركیب ففمن أهم     

 ، استنتجناالبیتین للشاعرین، المغربي ابن الصفار السوسي، والمشرقي عبد یغوث بن وقاص

  : أنه هناك نواة مشتركة بینهما هي

  .)ابن الصفار السوسي(من كان ماضیا >> =خبر  +فعل +  اسم -1

  .)عبد یغوث بن وقاص(لا حي ماضیا > >=خبر  + اسم +أداة  -2

، البیتین المختلفة عند الشاعریین وكما هو متضح فالعناصر اللغویة الداخلة  في تركیب    

أنهما اشتركا في  وكما سبق فكل واحد له الحریة في رسم صورته وطریقة التعبیر عنها، إلا

التي وردت خبر في كلا ) ماضیا( :د في الدالة الشعریة التالیة وهيتتح" مصغرة"نواة تركیبیة 

 .البیتین

یتضح لنا مما سبق أن ابن الصفار السوسي المغربي قد تناص في تراكیب سواء أكانت     

  .جمل إسمیة أو فعلیة مع الشاعرین المشرقیین السابقین

  

                                                      
  .266انموذج الزمان في شعراء القیروان، ص : ن بن رشیق القیروانيحس -(1)
  .228الأغاني، ص كتاب : أبي الفرج الأصفهاني -(2)



  

  

  

 الخاتمــــــــــة
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  :ةــــــــاتمخ

نخلص في نهایة هذا البحث العلمي إلى حوصلة نجمل فیها أهم النتائج التي انتهى إلیها     

مالك بن "ة قشعریة اللغة بین نائیة ابن الصفار السوسي ویائیات المشار "البحث الموسوم 

 ". عبد یغوث بن وقاص  ،الریب التمیمي

  . تباین أراء النقاد حول مفهوم الشعریة والبنیویة وكل عرفها حسب توجهه واختصاصه -

  .الشعریة انزیاح وخرق لتوقع القارئ -

عد ابن الصفار السوسي البناء الشكلي لقصیدته على منوال القصیدة العمودیة بالرغم من أ -

عامة وتأثره بشكل خاص  أن بیئته بیئة أزجال وموشحات وهذا یبرز تأثره بالشعر المشرقي

  .بقصیدتي مالك بن الریب التمیمي وعبد یغوث بن وقاص

أسهمت الصورة الشعریة في إثراء النص الشعري لكل من القصائد الثلاث قصیدة ابن  -

  .  الصفار السوسي وقصیدة مالك بن الریب وعبد یغوث وزادت من جمالیتها

لهذه الأشكال  هسوسي قد نوع في توظیفبخصوص الصورة البلاغیة وجدنا ابن الصفار ال -

أما بالنسبة للصورة الحسیة قد أضاء نصه الإبداعي . من استعارات وتشبیهات وكنایات

وتباین تأثر الشاعر المغربي في نسجه للصور  ،بألوان حسیة منها البصریة واللونیة والسمعیة

  .الشعریة على منوال المشارقة

لسوسي قد وفق في الصوت والوحدات اللغویة، االصفار أما الجانب الإیقاعي فنجد ابن  -

فاعتمد على قافیة واحدة إضافة إلى خلوها من العیوب فتقاطع مع كلا القصیدتین من ناحیة 

  . الوزن والقافیة

استخدامه للمحسنات البدیعیة أغنى تعبیره بإیقاعات عذبة، كما الأصوات المكررة، كما  -

ة تكرار الكلمة الواحدة في كل من القصائد خاصة قصیدة برز الانفعالات النفسیة وخاصأ

مالك بن الریب الذي اتجهت نحو نفسیة الشاعر على حساب بناءها وبرزت لنا الخبرة 

  . الخزینة في القصیدة

على ) النواة الدوال(رة غجاءت بعض بنیات عناصر التركیب المتمثلة في التركیبة المص -

  .نسیج القصیدتین المشرقیتین
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من خلال هذا نرى أن الشاعر المغربي تأثر بالبنیة المشرقیة وعاش جوها وثقافتها ویؤكد  -

هذا على اطلاعه لأمهات الكتب وتأثره بالشاعران المشرقیین مالك بن الریب التمیمي وعبد 

  . یغوث بن وقاص

هذا مجمل ما توصلنا إلیه من نتائج، وفي الأخیر نسأل االله قد أوفینا البحث بعض حقه  -

  .والدرس راجین منه تعالى السداد والرشاد، انه نعم المولى ونعم النصیر العنایةمن 



  

  

  

  قائمة المصادر

 والمراجع 
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  :المصادر والمراجع

 :المصادر الرئیسیة: أولا

إحسان عباس، إبراهیم : تحقیقكتاب الأغاني، : أبي الفرج علي بن الحسین الأصفهاني -1

  .دار صادر، بیروت ،16ج، )1.ط(السعافین، بكر عباس، 

محمد : أنموذج الزمان في شعراء القیروان، تحقیق: القیرواني ابن رشیق أبو علي الحسن -2

  .العروس المطوى وبشیر بكوش، الدار التونسیة للنشر

علي محمد : حققهجمهرة أشعار العرب، : أبي زید محمد بن أبي الخطاب القرشي -3

  .نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع ،البجاوى

  :المصادر القدیمة: ثانیا

محمد : حتري، تحبالموازنة بین شعر أبو تمام وال: أبو القاسم الحسن بن بشیر الآمدي -1

  .1944، المكتبة العلمیة، بیروت، )ط.د(محي الدین عبد الحمید، 

، دار )ط.د(محمد عبد المنعم الخفاجي، : نقد الشعر، تحقیق: أبو الفرج قدامة بن جعفر -2

  .وائل للكتب العلمیة، لبنان، بیروت

علي البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهیم، : الصناعتین، تحقیق: هلال العسكريالأبي  -3

  .، دار إحیاء الكتب العربیة)1.ط(

، إعداد اللجنة الجامعیة "طبقات فحول الشعراء: "ابن سلام محمد بن سلام الجمحي -4

  .ت.لنشر التراث العربي، دار النهضة العربیة، د

عبد الحمید : في محاسن الشعر وآدابه ونقده، تحقیق العمدة: ابن رشیق أبو علي الحسن -5

  .1ج ،200المكتبة العصریة، بیروت، ،)ط.د(هنداوي، 
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، دار المشرق، )ط.د(حسین مهدي، : كتاب الحروف، تحقیق: أبو ناصر الفارابي -6

  .141، ص 1969

عبد الحمید هنداوي، : مفتاح العلوم، تح: أبو یعقوب یوسف بن محمد بن علي السكاكي -7

  .، لبناندار الكتب العلمیة، بیروت ،)1.ط(

، مكتبة )1.ط(عبد السلام هارون، : كتاب الحیوان، تحقیق: الجاحظ عمر بن بحر -8

  .4، ج1945الخفاجي، القاهرة، 

محمد الالجیب ابن خوجة، : تحقیق, منهاج البلغاء وسراج الأدباء: حازم القرطاجنّي -9

  .1986، دار الغریب الإسلامیة، بیروت، لبنان، )3.ط(

، دار الكتب )1.ط(محمد باسل عیون السود، : أساس البلاغة، تحقیق: الزمخشري -10

  .1998العلمیة، بیروت، لبنان، 

مكتبة الغانجي، القاهرة،  ،)30.ط(لسلام محمد هارون، عبد ا :الكتاب، تح: سبویه -11

1988. 

عبد المقصود  :الكافي في علم العروض والقوافي، تحقیق: شهاب الدین أبي العباس -12

  .2006كلیة دار العلوم، جامعة القاهرة،  ،)1.ط(محمد عبد المقصود، 
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