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ـــاءـــــــــــــــــــــــــــــــــــدعـ

......اء.........ــــــــمــــــــالســـــعـــــا رافــــــــــسألت یا سامع الدعاء.......................ویـ
......ــــــــــطــــــــــــاء........الـــــــــعع .وواســــــــــــــ.....................ـــــــاءـــــم الــــــــبــــــــقـــــودائ
.............ناءــــة وهــاعـاء وطـــه دواء.......................وذكره شفــــن فـي اســمـــــوم

وأن تــــحــــیــیــــنــــا حــیــــاة الســــعــــــداء.

اء.ــفــل دواء شــن كــنا مــتب لـــكـوأن ت

ـــنــــا عــــیــــش الكــــرمـــــاء.ــوأن تـــــــرزقـ

.وأن تدخل أمي وأبي مدخل الصدیقین والشهداء

آمــیــــن یــا رب الــعــالــمــیــــن



ــــــــان                                                           وعرفــــــر شكـ

هذه الكلمات بسیطة وقلیلة بین یدیك نضعها، ومع طائر الشكر نبعثها وعرفانا
بالجمیل نكتبها، فلو كان الشكر رداءا یلبس لأهدیناه إیاك ولو كان الثناء جدولا یترقرق 

لأجریناه إلیك، إننا نتقدم إلى أهل الشكر، ونعود بالعرفان لأهل الفضل والوفاء.

أولا الشكر للّه جلّ جلاله دائما.
" نتقدم لك بأجمل عبارات الشكر والعرفان " نبیل بومصرانثانیا إلیك أستاذي الفاضل 

بإشرافك وصبرك علینا وعلى كل النصائح والتوجیهات الّتي كنت تقدمها لنا.

نسأل اللّه لك التوفیق والسداد.



ـداءـالإهـ
"أن نحلم فهذا شيء جمیل جدا، أما الأجمل فهو أن نعمل من أجل تحقیق 

هذا الحلم".
وهذا العمل هو حلمي الذي حققته وثمرة جهد سنین طویلة من الدراسة 

عشتها بحلوها ومرّها، بنجاحها وفشلها، بإصرار كبیر من أجل الوصول إلى 
الهدف، وأخیرا وبتوفیق من ربي وفضله علي وحث والدي وصبره علي وسند 
إخوتي ومساعدة صدیقاتي وتوجیه أساتذتي، نتج هذا العمل الذي أهدیه إلى 

كل من أحببتهم.
الأمان، أنت التي زرعت في إلیك یا من وهبتني كل الدفء والحنان والأمل و 

قلبي الطمأنینة والتسامح وحرص دائما على نجاحي إلیك یا أمي، لا أرى نور 
السعادة إلا في فجر ابتسامتها.

ةدلیل""أمي الحبیبة
إلیك یا من رسمت طریقي، وعلمتني أن الحیاة مثابرة واجتهاد وكنت دائما 

شمعة تضيء دربي وتدعمني لأواصل.
دائما أن ننشأ صالحین، إلیك یا من لا أرى لذة العیش إلا أنت الذي حرص 

بجواره، إلیك یا اعظم وأكرم وأشرف مناضل في هذا الوجود.
یوسف""أبي العزیز

إلى الذین نشأت بینهم في بیت واحد كما تنشأ الزهور المتعانقة في مغرس 
:واحد إلى إخوتي الأحباء

.مصطفي وابنتهما (سمسومة)جهاو زومنى
وزوجها فوزي.فلة



وخطیبها زهیر.مریمو 

وخطیبها رمزي.نوریة

.عبیرو ملاكو 

إلى التي أهداها القدر لي لترافقني كل فرح وألم، فكانت البلسم الشافي 
والنسمة العلیلة في حیاتي ... إلى رمز الرقة والعذوبة ... إلى من عرفت 

إنجاز هذه المذكرة .. إلیك معها الحب والإخلاص والصداقة الحقیقیة 
".""صبرینة

ودمت حبیبتي أحلى وردة.
إلى كل صدیقاتي اللواتي تركن في قلبي أجمل الذكریات وعشت ذات یوم في 

جوارهن أحلى اللحظات:
.أمینة،، سعاد، بدیعة، ریانةرقی

.. إلى كل إلى كل الذین عرفوني وأحبوني ومازال حبهم لي نابضا بقلوبهم .
من ترك ذكرى سعیدة عطرة ینفرج قلبي بتذكرها.

كما لا أنسى أستاذي المحترم الذي أشكره جزیل الشكر على نصائحه.
"."نبیل بومصران

كــــنــــــــزة



ـداءـالإهـ

بعد صبر وعناء وفقني اللّه إلى هذا العطاء ولم یبق لي إلاّ حق الإهداء .  

صعوبة أن یذكر صدیقا وینسى آخر. ما أصعب أن یجمع المرء أحبابه في سطور، وأكثرها
كما أنّه لیس من المروءة أن أطوي صفحات هذه المذكرة، دون أن أتقدم بالشكر الجزیل إلى 

من قریب أو من بعید.كل من أعانني في هذا العمل

إلى كل اللّذان صنعاني واحترماني ووثقابي وبعطائي وأشعراني أنّي شخص مهم في 
الوجودي، فأصبح وجودي ضروریا من أجلهما، وعاهدت نفسي أن لا أخذلهما كما لم 

یخدلاني.

" لأنّ أمي لا تقدر بثمن ...................... وأبي لن یكرره الزمن". 

إلى أعطر عطور أحلامي، إلى أحن همسات أنغامي، إلى أروع سحر في أیامي إلى ملاك 
أحلامي إلى أروع صورة فتحت علیها عیناي، إلى أعدب صوت سمعته أذناي، إلى الّتي 

أمّيسقت طموحاتي و صقلت أمنیاتي ومسحت دمعاتي، إلى الّتي وقعت كل نجاحاتي.
" زوینة "

"عبد المجید" أبيسكنت قلبي وروحي، " رحلت لكنّك حي في قلوبنا" إلى روح أبي الّتي 
جناته. آمین یا ربّ العالمین.                                    رحمك اللّه وأسكنك فسیح 



، حبیبمني عنصرا فعالا في الحیاة وكانوا رمز القوة والشجاعة: لى إخوتي الّذین جعلوا إ
.أحمد، عادل

أخواتي الّذي وهبني اللّه إیاهم في السراء والضراء وكن بصیرتي في الحیاة: إلى توائم روحي
.نصیرة، میادة

.نبیل، وزوجها مریمإلى أختي الفاضلة: 

( مینو).أمینإلى الكتكوت الصغیر حفید العائلة: 

إلى أسرتي الثانیة: أخوالي وخالاتي كل باسمه.

، إلهام، هدى، بثینة، غنیةإلى صدیقاتي التّي كنّ لي عونا وسندا دائما في مسیرتي الدراسیة: 
.كوثر

.أمیرة، كنزةإلى صدیقتاي التّي شاركتا معي هذا العمل: 

.صبرینة، رقیةإلى زمیلتاي في الدراسة، 

إلى كل من سقط اسمه سهوا من ذاكرتي أقول: " شكرا".

ســــعاد



 

 ةـممقدّ



مقدّمة

أ

:مةمقدّ 
تعد الأسلوبیة ولیدة رحم علم اللّغة الحدیث فهي مدخل لفهم النص وتتبع 
بصمات الشحن فیه محاولة الكشف عن العناصر الممیّزة الّتي یدخرها هذا 
الخطاب من قیم فنیة وجمالیة وذلك من خلال أدواته الإجرائیة فهي تعنى بحمل 

الذهن على فهم معین وإدراك مخصوص.

ة" لـ "قیس بن الملوح" مدونة البحث من أروع القصائد الّتي كان قصیدة "المؤنس
فیها وقع في النفوس، وبصمات خالدة في سجل تاریخ الشعراء، شاكیا في هذه 

القصیدة حنینه وآلامه جراء بعده عن حبیبته.  

ومن الأسباب الّتي جعلتنا نختار هذا الموضوع هو الرغبة في الولوج إلى عالم    
محاولة التعرف على بیئته الخاصة. الشاعر و 

وبناءا علیه نطرح جملة من الإشكالات:

هل یمكن تطبیق منهج حدیث ومعاصر على نص شعري قدیم؟._ 

أي مدى قد وفق هذا المنهج في اختراق أعماق القصیدة؟.إلىو_ 

مادة صوقد ارتأینا في هده الدراسة ضرورة العمل بالمنهج الاسلوبي الدي یتخد من الن
ز حدودها الخارجیة خصبة للبحث قصد محاولة تفكیك الاسلوبي لتلك القصیدة الشعریة وتجاو 

السطحیة بغیة الكشف والخوض في علاقاتها الداخلیة التي تحكمها

وكان لابد من خطة تنظیمیة تنظم البحث وتسهله وكانت كالآتي:

مدخل وثلاثة فصول وخاتمة جمعت بین النظري والتّطبیقي:                                      
مدخل مهدنا فیه بالموضوع، وقفنا فیه على مفهوم الأسلوب والأسلوبیة وما تعلق بهما.      



مقدّمة

ب

ة ثمّ في الفصل الأوّل: تناولنا القصیدة بالتحلیل من حیث المستوى الصوتي ممثلا في دراس
الموسیقى الخارجیة والّتي تناولنا فیها دراسة البحر و القافیة والروي والعلة والزحاف. ثمّ 
الموسیقى الداخلیة والّتي تناولنا فیها ظاهرة التكرار لما له من أهمیة في تحلیل القصیدة 
بالإضافة إلى ذلك تناولنا الجهر والهمس، الشدة والرخاوة، بالإضافة إلى ذلك عنصر 

یع.       التصر 

اما الفصل الثاني: تناولنا فیه بناء الجملة ( داسة التركیب الاسمي والفعلي)، ظاهرة 
الحدف، أسالیب الكلام وتقسیماته، الإنشاء الطلبي ( الأمر، الاستفهام، أسلوب الشرط) 

الإنشاء غیر الطلبي ( التقدیم والتأخیر، العطف). 

إلى المستوى الدلالي من خلال الحقول الدلالیة وكذا أما الفص الثالث: تطرقنا فیه
الصورة الشعریة والمعجم الشعري.

وأنهینا البحث بخاتمة ذكرنا فیها أهم النتائج الّتي توصلنا إلیها ومن خلال دراستنا 
وتحلیلنا لفصولها الثلاثة.

_ ولقد اعتمدنا على مجموعة من المصادر والمراجع نذكر منها:
الأسلوب والأسلوبیة لعبد السلام المسدي.

_ الصورة الشعریة عند ذي الرمة لعهود عبد الواحد العكیلي.

الرؤیة والتطبیق لیوسف أبوالعدوس.الاسلوبیة _ 

وخلال بحثنا هذا واجهتنا صعوبات منها:                                              
مج الدراسي مليء بالحصص وعدم إیجاد الوقت لانجازها وبالتالي عدم التوفیق بین _ البرنا

العمل على إنجاز المذكرة والدراسة.



مقدّمة

ت

"، وإلى كل من نبیل بومصرانوفي الأخیر نتقدم بالشكر الجزیل إلى الأستاذ المشرف " 
ا البحث واللّه ولي ساهم في هذا العمل من قریب أو بعید مع أمانینا أن نكون قد وفقنا في هذ

التوفیق.
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:لـــــــمدخ
الأسلوب والأسلوبیة المفهوم والمصطلح :

الوقوف على مصطلحات البحث العلمي، ذو أهمیة كبیرة لأنّه الوسیلة التي یستطیع من إن
خلالها الباحث أن یحدد المفاهیم التي یستعملها أو یبحث عنها، وبناءا على ذلك فإن 

مصطلح الأسلوبیة علم یقوم على دراسة الأسلوب لهذا یقتضي الحدیث عن الأسلوب أولا.               

عریف الأسلوب:أولا: ت

أ لغة:

الأسلوب، وتجد من بین ذلك المعاجم " لسان العرب مفهوملىإالعربياللّغويأشار المعجم
<< یقال للسطر من  النخیل :" لصاحبه " ابن منظور" الّذي یعرفه في مادة سلب كالآتي
أسلوب وكل طریق ممتدة فهو أسلوب...                     

الأسلوب :الطریق والوجه والذهب ...یقال أنتم في أسلوب سوء ...ویجمع أسالیب:الأسلوب
.1الفن...یقال أخد فلان في أسالیب من القول أي أفانین منه >>:بالضم

: << الأسلوب بضم الهمزة:ویعرفه " الفیومي" في معجمه  " المصباح المنیر " 
القوم، أي الطریق من طرقهم . والسلب ما الطریقوالفن وهو علم على أسلوب من أسالیب 

.                     2یُسْلَبُ والجمع أسلاب>>

6،وادسیوفت ،الدار البیضاء، ججمال الدین بن مكرم ابن منظور:   لسان العرب، تعلیق رشید القاضي ، دار صبح-1
.2007، 1،ط
، ص2002،  1الفیومي: المصباح المنیر،  مادة س.ل.ب،  عن عبد القادر عبد الجلیل، دار صفاء،  عمان،  ط- 2

10.
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:من خلال هذین التعریفین یتضح لنا مایلي

الأسلوب یعني السطر من النخیل، ویعني الطریق، كما یعني الوجه والمذهب، كذلك 
یتضح عند التأمل في هذین التعریفین، أنّهما یحتویان على معنى الانتظام، والتناسق في 
الشيء الواحد سواء تعلق الأمر بالسطر من النخیل أو الطریق الممتد، ویقال لفلان أسلوب 

أسلوب في العمل بتعبیر آخر، یفید هذا الاستخدام معنى النظام، أو القواعد في المعیشة أو 
التي تلزم في مجال المعیشة أو غیرها...   

فهي مشتقة من الأصل اللاتیني للكلمة الأجنبیة التي تعني styleأما لفظة أسلوب 
جماهیر، فكان یندرج القلم، وفي كتب البلاغة الیونانیة القدیمة تعد إحدى وسائل إقناع ال

.1تحت علم الخطابة وخاصة الجزء الخاص باختبار الكلمات المناسبة لمقتضى الحال>>

بتعبیر آخر نجد لفظة (أسلوب ) مشتقة من الجدر اللاتیني للمصطلح الأجنبي 
style التي تعني القلم ویقصد بها: إبرة الطبع أو الریشة وهي الأداة المستعملة في عملیة
بة، أما في كتب البلاغة الیونانیة القدیمة  تعتبر وسیلة من وسائل التواصل بین الكتا

الأشخاص عامة ووسیلة لإقناع الجماهیر خاصة.  

إصطلاحا:- ب

أما من حیث معناه الاصطلاحي فقد ذكره مجموعة من العلماء منهم : أحمد الشایب 
لجرجاني وآخرون، إذ عرفه أحمد الشایب ابن قشة الخطابي، الباقلاني وكذا عبد القاهر ا

على أنّه: << طریقة في الكتابة أو طریقة الإنشاء أو طریقة اختیار الألفاظ و تألیفها للتعبیر 
.                     2و التأثیر >>ح بها عن المعاني قصد الإیضا

.35، ص1،2007یوسف أبو العدوس:  الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، دار المسیرة، عمان، الأردن، ط- 1
.44، ص2003یة دراسة بلاغیة تحلیلیة الأسالیب الأدبیة، مكتبة النهضة المصریة،  أحمد الشایب:  الأسلوب- 2
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ص قادرا أي أن الأسلوب في نظره عبارة عن جهد فكري فردي .حیث یكون فیها الشخ
على اختیار ما یناسب من الألفاظ قصد إیصال الفكرة الواضحة و التأثیر بها على المتلقي 

لتأدیة معنى معین. 

أما ابن قتیبة فقد ذكر مصطلح الأسلوب في أنّه لا یعرف فضل القرآن إلاّ من كثر و 
إعجاز القرآن عنه اتسع علمه مذاهب العرب واقتنانه في الأسالیب . وقد تحدث الخطابي في 

بأنّه نوع من الموازنة بین شاعرین.

وقد تجاوز مصطلح الأسلوب خطوة أخرى إلى عالم الغرب أو الأوروبیین فكما وجدناه 
عند العرب فإنّه لم یكن أیضا خارج من دائرة الغربیین الذي كان منذ عهد أرسطو ومن بعده 

لة على القلم والریشة، ثمّ استخدم لفن نحت << فقد استخدم هذا المصطلح عندهم أصلا للدلا
العمارة، ثمّ دخلت في مجال الدراسات الأدبیة، بحیث صارت تعني أي طریقة خاصة 

. 1لاستعمال اللّغة بحیث تكون هذه الطریقة صفة ممیزة للكاتب أو الخطیب>>

خدمه حسب مفاد هذا القول أنّ هذا المصطلح تعدد استعماله و استخدامه فكل قد است
ما یفیده في مجاله؛فاستخدم للدلالة على القلمو الریشة،  واستعمل أیضا في مجال البناء ثمّ 
أُدْرجَ ضمن مجال الدراسات الأدبیة ... الّتي وصلت إلى مستعملي اللّغة ووصفت بأنّها 

صدفة ممیزة لكل كاتب أو خطیب .

.2ق به صاحبه مقاصد أدبه>>كما یعرفه (ریفاتیر)  << بأنّه كل شيء مكتوب ثابت عل

قوة ضاغطة تتسلط على حساسیة القارئ بواسطة إبراز بعض كما یرى بأنّه: <<
عناصر سلسلة الكلام وحمل القارئ الانتباه إلیها، بحیث إذا اغفل عنها تشوه النص، وإذا 

.  1حللها وجد لها دلالات تتمیز به خاصة بما یسمح بتقریر أنّ الكلام یعبر عن الأسلوب>>

.145، ص1479، 1عدنان النحوي: الأسلوب والأسلوبیة بین العلمانیة و الأدب الملتزم بالإسلام، دار النحوي، ط-1
. 141یوسف أبو العدوس: الأسلوبیة (الرؤیة والتطبیق) ، ص- 2
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ة غالبة وذلك بواسطة إبراز بعض عناصر سلسلة یرى ریفاتیر أنّ القارئ تسیطر علیه قو 
الكلام، والّذي یهدف إلى إثارة انتباه القارئ، والحرص على عدم إغفاله عنها لأنّ ذلك یؤدي 
إلى تشوه النص، وبتحلیله لبعض عناصر سلسلة  الكلام نجد لها دلالات تتمیز به خاصة 

ا عن الأسلوب.                    بما یسمح بتقریر أنّ الكلام هو الصیغة الّتي یعبر به
ذننلاحظ من التعریف اللّغوي و الاصطلاحي للأسلوب أنّه لم یثبت الأدباء و النقاد على إ

اتجاه واحد في تحدید معنى الأسلوب، فقد ربطوه مرة بالناحیة المعنویة في التألیفات، و 
والبلاغة، بمعنى آخر أنّ ربطوه مرة ثانیة بطبیعة الجنس الأدبي، ومرة ثالثة بالفصاحة

الأسلوب موضوع كان ولا یزال من بین المواضیع الّتي كثرت فیها الأقوال واختلفت حولها 
الآراء حتى شغلت مكانا لیس بالهین في الساحة الأدبیة، وهذا ما نلمسه من خلال ما عبرت 

وكان ودقیق لهذا عنه الكثیر من الدراسات في هذا المجال فإننا نجد مفهوم الأسلوب قد تعدد
المصطلح.

نیا: الأسلوبیة:ثا

یُقرُّ كثیر من الدارسین أنّ موضوع الأسلوبیة من المواضیع الّتي لا یمكن أن تُعَرَّفَ 
بشكل مرض وذلك ناتج عن رحابة المیادین الّتي صارت هذه الكلمة تطلق علیها، ورغم هذا 

تحلیل اللّغوي لبنیة النص.   إلا أنّه لا یُخْتلفُ في أنّها شكل من أشكال ال

" وهو یتشكل من دال مركب جذره stylistique<< فالأسلوبیة ترجمة للمصطلح الغربي" 
)، أما الجدر فهو ذو مدلول انساني ذاتي iqueولاحقته(یه) ()style(أسلوب)     (
.2وبالتالي نسبي>>

والأسلوبیة ترتكز على الأسلوب في بناء نظریتها العامة وهي ترتبط ارتباطا مباشرا <<
.1الكیان اللّغوي للعمل الأدبي أي أنّها علم یدرس اللّغة في نطاق الخطاب>>

. 37، ص؛ الاسلوبیة الرؤیة والتطبیقیوسف ابو العدوس- 1
.  31، ص5عبد السلام المسدي :الأسلوبیة والأسلوب، دار الكتاب الجدید المتحدة، ط- 2
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أمّا ریفاتیر فقد حدد مفهوم الأسلوبیة بأنّها علم یعنى بدراسة الآثار الأدبیة دراسة 
ى بالبحث عن الأسس القارة في إرساء علم الأسلوب. موضوعیة، وهي لذلك تعن

بمعنى أنّها تقوم على دراسة النص في ذاته إذ تقوم بتفحص أدواته وأنواع تشكیلاته الفنیة 
وهي تتمیز عن بقیة المناهج النصیة بتناولها النص الأدبي بوصفه رسالة لغویة قبل كل 

شيء، فتحاول تفحص نسیجه اللّغوي. 

اكبسون) << أنّ الأسلوبیة بحث عما یتمیز به الكلام الفني عن بقیة مستویات ویرى (ج
.2الخطاب أولا وعن سائر أصناف الفنون ثانیا >>

وهكذا یمكن إجمال القول حول تعریف الأسلوبیة فنقول: الأسلوبیة علم لغوي حدیث النشأة، 
یبحث ویدرس في الوسائل اللّغویة الّتي تكسب الخطاب الأدبي خصائصه التعبیریة فتمیزه 
عن غیره، فبتعبیر آخر: الأسلوبیة دراسة العمل الإبداعي، ومن هذا یتضح لنا الفرق بین 

سلوبیة ( علم الأسلوب) وهو أنّ:                                                                                        الأسلوب و الأ

الأسلوب هو الطریقة أو التعبیر الشخصي، أما الأسلوبیة فهي علم قائم بذاته له أسسه 
وقواعده ومجاله، وهي دراسة هذا التعبیر الشخصي.       

الأسلوب هو التعبیر اللّساني والأسلوبیة هي دراسة هذا التعبیر اللّساني.              

:زوایا الأسلوب : ( الباث، المتلقي ، النص):2

.  29، ص1990منذر عیاشي: مقالات في الأسلوبیة، منشورات اتحاد الكتاب العرب،- 1
.37عبد السلام المسدي: الأسلوبیة والأسلوب،  ص- 2
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أولا:الأسلوب من زاویة المخاطب المتكلم:

شاء رسالة ما ، <ویمكننا القول أنه وهو  أول العناصر في العملیة التواصلیة أو في  إن
الباث أو المبدع أو المنتج أو  المخاطب الذي یقوم بإنشاء الرسالة ، ویمثل الدور الرئیس أو 

المحور في عملیة الاتصال , 

فهو الذي یمتلك القدرة على نقل أفكاره في أشكال وطرق متنوعة و بوسائل أسلوبیة  
یث هناك توحد تام بین الأسلوب و صاحبه و مع أن متعددة ، تكشف عن نمط تفكیره ح

1لأسلوب یتمثل في النص إلا أن المرسل محكوم به>

ومن هذا المنطلق یمكن لنا  القول أن الأسلوب  هو ملكة نظریة لدى الباث  الذي یعد 
محور العملیة التواصلیة ، إذ یمكنه من التعبیر عن أفكاره وما یدور في خاطره بطریقة 

یل أذن المستمع  أو المتلقي وتستحود على إعجابه أثناء تلقیه للرسالة ، بل تصل إلى تستم
أعماق  المتلقي وتعانق روحه ، ولا نخطىْ القول أن الأسلوب یعكس لنا شخصیة الباث 

.المبدع 

كما یمكننا القول أن من مظاهر نظریة تحدید الأسلوب اعتمادا على المؤلف الباث یتمثل 
رجة التطابق بین مفهوم الأسلوب الذي إلیه ینتمي ، فلا یقتصر التناظر على في تكثیف د

تقریب صورة الأسلوب من صورة فكر باثة و إنما یغدو الأسلوب هو ذاته شخصیة صاحبه 
وهو حد من التمازج تختلط فیه تلقائیة الأسلوب والذات المفرزة له ، ومرد هذه الوجهة كما 

، بل والأحداث و المكتشفات أو أن تبدللهین أن تنزع المعارف أسلفنا قول بیفون :<إن من ا
كثیرا ما تترقي إذ ما عالجها من هو أكثر مهارة من صاحبها كل تلك الأشیاء هي خارجة 

.129: الأسلوبیة الرِؤیة والتطبیق ، ص یوسف أبو العدوس-1
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عن ذات الإنسان أما الأسلوب فهو الأسلوب عینة لذلك تعذر انتزاعه أو تحویله أو 
.1سلخه>

قي :ثانیا: الأسلوب من زاویة المخاطب المتل

ألا وهو العنصر الثاني في العملیة التواصلیة إذ لا یمكن القول أنه هناك تواصل أو خطاب 
دون أن یكون هناك مخاطب ومخاطب.  فالتفكر الأسلوبي قد ألزم بضرورة وجود الملقي 
وحضوره لكي  تتم عملیة الإبلاغ ، فالمتكلم والمخاطب هما عنصرین مكملین لبعضهما 

ما یسمى بالخطاب أو عملیة التواصل ,البعض حتى ننشىء 

< وبعمد الفكر الأسلوبي إلي منهج اختیاري في إثبات حضور المتقبل في عملیة الإبلاغ ، 
فإذا استندنا إلى التجربة اهتدینا إلى أن المتكلم بعامة یكیف صیغة خطابه بحسب أصناف 

.2الذین نخاطبهم>

وعلى إثر ذلك اختلفت طریقة الخطاب كلا حسب مستواه وهنا یمكن أن ندرج مقولة أساسیة 
من مقولات النقد العربي القدیم ألا وهي لكل مقام مقال وهذا یعني أن المبدع والمقام الذي 
یكون به هذا الذي یحدد طریقة خطابه أو إلقائه فإذا خاطب العامة خاطبهم بأسلوبهم 

تهم و ثقافتهم وإذا خاطب الخاص فعلیه أن یخاطبهم وفقا لمنزلتهم ولثقافتهم ، ومكانتهم ومنزل
والخطبة الملقاة في اجتماع عام لا تأخذ طابع الخطبة الأكادیمیة ، غیر أن الخطاب الموجه 

للطفل الصغیر عادة لا یكون نفس الخطاب الموجه للكبیر ...

الإبداعیة ، وهذا یعود إلى أن المبدع  فطبیعة التلقي حاضرة حضورا بینا في العملیة <
.3یحاول أن ینقل المتلقي إلى التجربة نفسها التي دفعت إلى هذا الإبلاغ>

.53دي : الأسلوبیة و الأسلوب ، ص عبد السلام المس- 2
.6364االمرجع نفسه ، ص، - 1
.31و العدوس : الرؤیة والتطبیق، صیوسف أب- 2
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ثالثا:الأسلوب من زاویة النص:

لا یخفى على الواحد منا أن ما یمیز النص سواء كان نصا أدبیا أو نص شعریا هو أسلوب 
أنه یحدد نوعه ویصنفه تحت جنس أدبي صاحبه إذ یلعب دورا حاسما اتجاه النص ، كما

، دون أن ننسي الهدف من وراء ذلك إلى استعمال الظواهر اللغویةمعین ، ویعود الفضل في 
استعمال تلك الظواهر.

<فإذا كان ذلك لأجل الاتصال بین البشر ونقل الفكر وهي الغایة الفعلیة البحة ، فهي لغة 
إذا استعملنا كلمة علمیة مغایرة الغائیة ، بینما نجد عملیة تعتبر وسیلة ولیست غایة ، إنما 

اللغة الشعریة بالمقابل تبریرها وبالتالي قیمتها في ذاتها  إنها لذاتها غایة ذاتها ولم تعد وسیلة 
.1إنها إذا مستقلة أو أیضا ذاتیة الغائیة >

تغییر وظیفة ، ما یؤدى  إلىذاتیة أو البنیة الذاتیة في النصوهذا ما یخلق ما یسمى بال
الخطاب داخل النص وغایته من نقل المعنى وإیصاله إلى المتلقي إلى تحسینّ ذاته وهو ما 
یضفي على النص جنس الأدبیة و یمیزه عن غیره من الأجناس أو النصوص وبالتالي 

ما نسمیه الأسلوب الشعري، فتكون للأسلوب اتیة تستقل بذاتها ولذاتها وهذا تتكون لدینا بنیة ذ
لك قیمة مستقلة منفصلة  عن المضمون. بذ

، وهو غلبت فیه الوظیفة الشعریة للكلاموقد عرف جاكبسون النص الأدبي بكونه < خطابا ت
ما یفضي حتما إلى تحدید ماهیة الأسلوب الوظیفة المركزیة المنظمة لذلك كان النص 

.2بحسب جاكبسون خطابا تركب في ذاته ولذاته>

سامیة راجح: التفكیر الأسلوبي رؤیة معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء علم الأسلوب الحدیث ، عالم الكتب 1
. 239الحدیث ، إربد ألأردن ص

.  74عبد السلام المسدي: الأسلوبیة والأسلوب، ص - 2
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هذا المنطلق یتضح للقارئ أن الأسلوب هو الرجل كما أسماه بعضهم أو القائد في من
.عملیة الإبداع أو إنتاج النص الأدبي أو الشعري

، بل ویمكن القول أن صران متلازمان یكمل أحدهما الآخرفالأسلوب والإبداع هما عن
أو الباث ، فلا قیمة إذا الخطاب الشعري تتحدد هویته وماهیته انطلاقا من أسلوب المبدع

للنص الأدبي أو النص الشعري إلا إذا لازم الأسلوب الذي جعلنا منه محور الوظیفة 
المركزیة وعمودها . 

:                                                                                                                 المدارس الأسلوبیة-3

ظهرت اتجاهات الأسلوبیة من خلال انقساماتها،  ودراسة الأسلوب كظاهرة من الظواهر 
وذلك لموضوعیة العلم،  فتعددت اتجاهات النظر فیه بحسب الدارسین و انفعالاتهم 
به،وجاءت الأسلوبیة باتجاه عام وهو دراسة الأسلوبیات العامة، واتجاه خاص، وهو الدرس 

أت مدارس استفاد معظمها من الدرس اللّساني الّذي أنشأه (دي الأسلوبي الخاص، ثمّ نش
سوسیر) نذكر منها:                                                                            

:                                                              أولا:الأسلوبیة التعبیریة

الأسلوبیة (شارل بالي) أحد تلامذة (دي سوسیر) الّذي اتجه باللّسانیات << ممن تزعم لواء 
التطبیقیة إلى منحى الأسلوبیة من خلال نظریته القائمة على المحتوى العاطفي،  ودراسة 

.                                    1القیم التعبیریة الّتي ینطوي علیها الكلام >>

أستاذه (سوسیر) لكنّ(بالي) قد تجاوز ما قاله أستاذه وذلك من أي أنّه اعتمد على دراسات 
خلال تركیزه الجوهري الأساسي على العناصر الوجدانیة للغة، فقد اهتم في دراسته بالبحث 
عن علاقة التفكیر  بالتعبیر وإبراز الجهد لدى المتكلم لیوقف رغبته في القول،  وما یستطیع 

1،2014حدیث، اربد، الأردن، طأیوب جرجیس العطیة: الأسلوبیة في النقد العربي المعاصر، عالم الكتب ال-1
.152،ص
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ا مادیا أم أدبیا، فهو یجتهد في اختیار طریقة إیصال قوله. << فالمنشئ سواء كان تكلم
أفكاره إلى المتلقي وفي أحیان كثیرة . یضمن خطابه شحنات عاطفیة بغرض التأثیر في 

.1المتلقي >>

فقد صبت الأسلوبیة التعبیریة جل اهتمامها على تلك الشحنات العاطفیة في الخطاب، 
ذلك ظلت أسلوبیة (بالي) هي أسلوبیة اللغة ولیست بغض النظر عن كونه عادیا أو أدبیا، وب

رتباطه أسلوبیة الأدب، << ولقد ركز (بالي) في تعریفه للتعبیر على الطابع العاطفي وا
.                                                               2فالتعبیر فعل یعبر عن الفكر بواسطة اللغة >>بفكرتي القیمة والتحویل،

فهو یهتم بالجانب الأدائي للغة البلاغیة من خلال تألیف المفردات والجمل وتركیبها انطلاقا 
مما یملیه وجدان المنشئ.                                                                                            

الأصوات،  وعلم التراكیب وعلم الصیغ ویعتبر علم الأسلوب واحدا من علوم اللغة كعلم 
وطریقة (بالي) في التحلیل تشرح تحدیدات لغویة یمكن عزلها في مقاطع من الخطاب ویمكن 
تصنیفها في فئات شكلیة واسعة وهي الوسائل، وینظر إلى هذه الوسائل << على أنّها تولد 

.                             3انطباعا في المتلقي هو الأثر>>

لذلك ظلت أسلوبیة (بالي) تعبیریة بحتة لا تعتني إلا بالإیصال العفوي، وتستبعد كل اهتمام 
جمالي أو أدبي.ولم تستطع هذه الأسلوبیة أن تصمد طویلا، فقد ظهر تیار على التیار 

ده، و من الوضعي وظفه أصحابه للعمل بشحنات التیار الوضعي فقتلوا ولید (بالي) في عه
أبرز هؤلاء في المدرسة الفرنسیة  جماروزو و ماریلكراسو.                                               

. 15، ص1محمد بن یحي :السمات الأسلوبیة في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحدیث، اربد،  الاردن، ط-2
. 11وسیلة فیلاتي: شعر یحي بن حكم الغزال الأندلسي، دراسة أسلوبیة، ص- 1
.16محمد بن یحي: السمات الأسلوبیة في الخطاب الشعري، ص- 2
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ثانیا: الأسلوبیة التكوینیة :

وتعرف أیضا "بأسلوبیة الكاتب أو المثالیة " ومن أبرز من خاض في هذا الاتجاه التكویني 
وقد ظهر هذا الاتجاه أساس كرد فعل على الاتجاه الوضعي إذ العالم النمساوي لویس بیتزر

قام  لویس بیتزر بتحویل هذه الأسلوبیة إلى نظریة متكاملة في النقد . وقد أورد من خلال 
كتابه اللّسانیات و اللّغة التاریخیة عرضا لمنهجیة أین قام بتقسیمه لمجموعة من الخطوات. 

لاسفة العصور الوسطى أشاروا إلى استحالة أو عدم إذ أنّ ما اصطدم به (سبیتزر) أن ف
إمكانیة وصف ماهو شخصي منتهیا في دراسته بعد ذلك إلى أن التحول في نفس العصر 
یحكي تحول في نفسیة الكاتب وهذا ما یظهر في مصطلح الانحراف الأسلوبي، وهو ما یمیز 

قواعد للتتبع ترتیبا خاصا ( ما تخرج عن المعاییر و ال-غالبا–أسلوبیة (سبیتزر) بالذات 
الإنحراف) وفي ذلك یتجاوز الاستعمال العادي لها. << الأسلوب انعطاف شخصي عن 

؛  إلا أنّ أزمة الأسلوبیة التكوینیة ظهرت في الأساس مع 1الاستعمال المألوف للغة >>
ظهر ذلك إذ یبییرجیرو وبالتحدید في أخد كلمة (أسلوب) في معناها لشكل التعبیر اللّساني

<< الأسلوب هو الرجل>>.  لهذا كان لنا في أي حال من الأحوال التحقق جلیا في قوله:
من المعاییر الّتي تقوم علیها هذه العلاقة.                                

:                                                                        ثالثا: المدرسة البنویة

لقد انطلقت البلاغة البنیویة العامة من البنویة النقدیة ذات النزوع الشكلاني. وتقف 
مباحثها  في مقابل التقالید المدرسة للبلاغة، ویمثلها من عرفوا بالبلاغیین الجدد في فرنسا 

منها:القطعیة مع التقالید وألمانیا، وقد تبنت هذه الفكرة جماعة أوم . و تتمیز بسمات 
.                                                               2البلاغیة القدیمة وغلبة الطابع التاریخي علیه

، الدار البیضاء،  1حسن ناظم: البنى الأسلوبیة (دراسة في أنشودة المطر للسیاب) ،  المركز الثقافي العربي، ط- 1
37، ص2002المغرب، 

.33، ص1، ط2003، المؤسسة الجامعیة، لبنان، 1جدري الحربي:الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث، جفرحات–2



مدخل:                                                                               مصطلحات ومفاھیم 

16

وحینما نذكر الأسلوبیة البنویة فإننا نجد اسمین بارزین هما " جاكبسون و ریفاتیر" إذ ركز 
في التحلیل الأسلوبي فهو یؤكد على ضرورة    جاكبسون على الوظیفة الشعریة كأساس 

. حیث یقول: << یمكن أن نجد الشعریة بكونها لى علاقتها بالوظائف الأخرى للغةالوقوف ع
هذا القسم من الأسلوبیة الّذي یعالج الوظیفة الشعریة في علاقتها مع الوظائف اللّغویة 

1.الأخرى>>

مة حقها وعدم الاكتفاء بكونها كلمة والخروج فالشعریة عند جاكبسون تفرض إعطاء الكل
بها من الحیز الضیق أو المفهوم البسیط إلى المفهوم الواسع، فالشعریة عنده لا تتحقق 
بالنظر إلى الكلمة على أنّها تلك الألفاظ المعبرة عن ما بداخلنا من عواطف انفعالات أو أنّها 

لاهتمام بالشكل الخارجي و الداخلي لها مجرد بدیل عن الشيء المسمى، وإنما من الشعریة ا
وعدم النظر إلیها على أنّها<< علامات غیر مبالیة للواقع . بل علامات تملك و زنها 

ویمكننا القول أنّها : << الأسلوبیة البنیویة هي مد مباشر 2الخاص وقیمتها الذاتیة >>
تعد رافدها الأساسي . و للسانیات البنویة الّتي وضع أسسها "فردیناند دي سوسیر" والّتي

البنویة كما هو معروف تنطلق أساسا من دراسة النص بوصفه بنیة مغلقة، وتركز الأسلوبیة 
البنویة على تناسق أجزاء النص اللّغویة وهي تهتم في تحلیل النص الأدبي بعلاقات التكامل 

تلك الوحدات بین العناصر اللّغویة في النص، و بالدلالات و الإیحاءات الّتي تقتضیها
. فالبنیویة لا تهتم بالشكل الخارجي للنص بل تنظر إلى البنیة العمیقة له إذ 3اللّغویة >>

یهتم بمضمون النص و محتواه وطریقة تفاعل العناصر المركبة للنص وتكاملها مع بعضها 
البعض وما جاء فیه من إیحاءات ودلالات.                                           

لابد أنّ هذه المدرسة كغیرها لدیها خصائص میزتها أو تمیزت بها عن غیرها نذكر من بینها و 
: أنّ الانزیاح عند البنویین قائم على أساس السیاق وعلى أساس المعیار اللّساني. كما أنّ 

.18، ص 1محمد یحي : السمات الأسلوبیة في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحدیث، إربد الأردن، ط- 3
.لمرجع نفسه ، الصفحة نفسهاا- 1
.18الشعري، صمحمد نجیب : السمات الأسلوبیة: في الخطاب-2



مدخل:                                                                               مصطلحات ومفاھیم 

17

الإحصاء عندهم یعطل دور المحلل الأسلوبي ولا یعد التواتر في الكلمات مقیاسا أو سمة 
بیة والسمة الثالثة تكمن في القیام بعملیة الانتخاب أو الاختیار في التحلیل الأسلوبي أسلو 

لجمع العناصر دوات السمات الأسلوبیة.                                         

ةالأسلوبیهجانمساماخ

منهج الدائرةالفیلولوجیة:

یقوم الأصل الدیني لمدة الدائرة معتمدا على ربط العالم بالروایة الإبداعیة ثمّ اكتشف هذه 
الدائرة اعتمد على حركة الكون وملاحظته إیاها فوجد فیها نغما و اتفاقا، رغم ظواهر 
التناقض الشكلیة بینما سیترز أرجع فكرة هذه الدائرة حیث ألفت الأنظار كلها إلى مساحات 

سعة الدلالة والاهتمام فرعایته لفكرة هذه الدائرة یطرح ضرورة وضعه الفكري والنقدي نقدیة شا
في إطار أوسع من إطار اهتمامات اللّغویة و الجمالیة فالدائرة الفیلولوجیة ثمرة تداخل 
وتفاعل بین الارتباط الدیني والمساهمة النقدیة و الأدبیة و بذلك فالدرس الفیلو لوجي 

لم تقف عند حد التغیرات اللّغویة وإنّما كان صدفة أوسع من ذلك من للنصوص المقدمة
مساحات بعیدة وخلال مد الجهد المشارك في القراءة النصیة بین لنا مورد في أهم موارد من 
الاتجاه الأسلوبي المتمثل في رجال الدین وكنیسة الألمان الّذین ساهموا في موقعهم في بناء 

.                                           1ولوجیو المنطقة ما سماه  تودوروفبالإیدی

إنّ حركة الدائرة الفیلولوجیة  حركة مستمرة متسعة المسافات بعیدة الأثر ویؤكد ذلك 
ستیرز بقوله: << فإذا كان لمنهجي أي قیمة فیجب أن تظهر هذه القیمة في النتائج الجدیدة 

بواسطتها ولا ینبغي أن یفهم من الدائرة اللّغویة للحركة القانمة والتقدم العلمي الّذي یتحقق 
داخل حدود المعلوم على طریقة السیر في المحل إذا فالقصد من مقالة على حدّة أن تشاكل 
وحدة منفصلة ومستقلة وإني لأرجو أن یجد القارئ في تكرار القضایا النّظریة و التّاریخیة 

.115م، ص1984، 2سعد مصلوح الأسلوب:دراسة لغویة إحصائیة، دار الفكر،  القاھرة ،  ط-1
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طریقة في العرض ما یشابه بالنغمة الأسلوبیة أو المذهب فهذه  نتیجة محتومة مثل هذه ال
.1الّذي یراد به لتأكید الاستمراریة والوحدة في الأسلوب >

ویؤكد سیترز في قوله هذا على مدى أهمیة قیمة منهجه التي تكمن في الكشف عن النتائج 
والتقدم الذي یترتب علیه في الدراسة الأسلوبیة  والدائرة الفیلوجیة لا نعني بها أن یكتفي 

الدراس أو الباحث بالتحرك في مكان واحد فقط.  

المنهج الوظیفي:

ینطلق هذا المنهج من ثلاثة منطلقات وهي الشكل ، الوظیفة ، السیاق ، وهو المفهوم 
الثلاثي الأبعاد للغة الذي یتم على أساسه تحلیل النص الأدبي، ومن هذا المنطلق لابد من 
الحدیث أولا عن نظریة الاتصال (التواصل ) الذي یحدث عنها جاكبسون باعتبارها من أهم 

التي نادى بها لأنها تتیح للإنسان الاتصال بغیره من جنسه ، وتتحدد هذه وظائف اللغة
الوظیفة بشكلین من التواصل فالشكل الأول هو التواصل اللفظي ، ویمكن تسمیته بالتواصل 
اللساني ، وذلك أنه عملیتین بث واستقبال رسالة لها مدلولات معینة  ویكون طرفیها المرسل 

كل الثاني فهو التواصل الكتابي الذي یتخذ من اللغة المحكیة وسیلة والمرسل إلیه ، أما الش
.2للتعبیر بواسطة إشارات خطیة مكتوبة >

ي المرسل والمرسل إلیه ، الرسالة، القناة ومن ثم فإن عملیة الاتصال كما حددها جاكبسون ه
كون فت، ویحدد كل عامل من هذه العوامل وظیفة من الوظائف اللغویة، الشفرة  السیاق

ذه الوظیفة عند توفر أخبار ، أو تلمیحیة باعتمادها على السیاق وسنجد هالوظیفة أشاریة
تحاول إحداث التأثیر على ، أما الوظیفة الانفعالیة وهي التي تعتمد على المرسل فإنهاكثیرة

فة وتسمي الوظیفة التي تعتمد على المتلقي بالوظیویحدث هذا لغویا بأدوات لانفعال ، الشعور

.1988لدار التونسیة للنشر، تونس، حمادي صمود : الوجھ والقافي في تلازم الثراث والحداثة ،  ا-2
.127الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، صیوسف ابو العدوس : -1
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، وإذا كان تم بالفعل فإن لها وظیفة اتصالیةالتقویمیة أو التقدیریة ، وإذا كان الاتصال قد 
الاتصال ، وإذا ركزت عملیة الاتصال على الشفرة و السنن فنحن بإزاء 

.1وظیفة ما وراء اللغة واستخدم الخبر لذاته فإنه یطلق علیه اسم الوظیفة الشعریة>

من حیث هي رسالة لغویة تؤدي وظیفة جمالیة أو أدبیة للنص  فالوظیفة الشعریة تتم
إضافة إلى الوظائف الأخرى ، فقد اهتم جاكبسون اهتم بهذه الوظیفة كثیر لأنها تهتم بقضایا  

البنیة اللسانیة  فیمكن عدها جزء لا یتجزأ من اللسانیات.

المنهج الإحصائي: 

وهو المنهج الّذي یعتمد فیه على الإحصاء الریاضي في محاولة الكشف عن خصائص 
الأسلوب الأدبي  في عمل أدیب معین واعتمادها على الإحصاء كوسیلة علمیة موضوعیة 

الّذیجاء بمصطلح القیاس zimbتجنب الباحث الوقوع في الذاتیة ومن أعلامها : نذكر زمب
ء كلمات النص وتصنیفها حسب نوع الكلمة ووضع متوسط "الأسلوبي " الّذي یعنني بإحصا

.2تلك الكلمات في شكل نجمة

وترجع أهمیة المنهج الإحصائي إلى أنّه منهج یحقق بعدا موضوعیا یمكن بواسطة تحدید 
الملامح الأساسیة أو التمییز بین السیمات وخصائص اللّغویة الّتي یمكن اعتبارها خواص 

تردفیالدراسات الأسلوبیة إلاّ أنّ له جوانب أخرى تبتعد عن أدبیّة الأسلوبیة والسمات الّتي
الصیاغة وشعریة النّص ولا یقدم للقارئ أهمیة خصائص النص وهي التأثیر والإمتناع ونعني 
بالدارس  الإحصائي بإحصاء عدد الأفعال والأسماء والصفات والضمائر والظروف غیر أنّ 

اللّغویة إلى طبیعة رقمیة خالصة ومن ثمّ تخرج الدراسة هذه الدراسة تخرج النص عن طبیعته

132، عالم الكتب الحدیث، اربد ، الأردن ، ط1، ص31 1-یوسف بودوخة : الأسلوبیة وخصائص اللغة الشعریة،
.74، ص2002، 1سعد مصلوح: الأسلوبیة والأسلوب، دراسة لغویة إحصائیة، عالم الكتب، ط- 2



مدخل:                                                                               مصطلحات ومفاھیم 

20

.                                                          1من صمیم البحث الأدبي
ویحاول هذا المنهج إلى الوصول إلى تحدید الملمح الأسلوبي للنص عن طریق الكم.     

إحصاء العناصر اللّغویة في ون عملها بوهي تقوم بإبعاد الحدس لصالح القیم العددیة ویك
النص.

بدري الحربي: الأسلوبیة في النقد العربي الحدیث، دراسة في تحلیل الخطاب، مجد المؤسسة الجامعیة للدراسات فرحات- 2
. 19م، ص2003ه، 1424، 1النشر والتوزیع، بیروت، الأمراء، شارع أده، بنایة السلام، ط
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الفصل الأول: دراسة القصیدة صوتیا:

أولا: الموسیقى الخارجیة:                                                               

إنّ الموسیقى الخارجیة عبارة عن طاقة إیقاعیة موسیقیة هائلة لاحتوائها على ركائز الشعر 
من وزن وقافیة، لأنّها تعتبر الشكل الخارجي للقصیدة بكل ما یحتویه من جرس موسیقى 

.1تحسه الأذن، وهي موسیقى تعبیریة ناتجة عن كیفیة التعبیر ومرتبطة بالانفعالات السائدة

وسیقى الخارجیة على جملة العناصر التالیة:وتشتمل الم

بحور البحر:                                                                       -1
الشعر هي أوزانه الخاصة الّتي على منوالها ینظم الناظم، وسمیّت أوزان الشعر 

، كما أنّ للإنسان العربي بحورا، لأنّ للشعراء ما لا یحصى من الفرص لینظموا علیها
.2ما لا یتناهى من الفرص للاغتراف من ماء البحر

وقد اعتمد الشاعر " قیس بن الملوح" في قصیدته على البحر الطویل الّذي یتضمن ثمانیة 
أجزاء:

فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن                          فعولن مفاعیلن فعولن مفاعیلن

ومفتاح هذا البحر هو:

طَویلٌ لَهُ دُونَ البُحُور فَضَائلُ                            فَعُولُنْ مَفَاعِیلُنْ فَعُولُنْ مَفَاعِیلُنْ 

ونمثل لذلك بقول الشاعر في الأبیات الآتیة:

، 3عة، بیروت، لبنان، طالسعید الورقي بیومي : لغة الشعر العربي الحدیث، دار النهضة العربیّة للطبا-1
.60،ص1984

.49، ص2011، 1یاسین عایش خلیل : علم العروض، دار المسیرة، عمان، ط-2
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لیلى  والسنین  الخواليتذكرت  -1

تَذَكْكَرْ   تُ لَیْلَىْ وَسْ سِنِیْنَ لْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــخَوَاْلِیا

/ /0/0//0/0/0//0/0//0//0

فعولن      مفاعیلن       فعولن   مفاعیلن

وأیام لا نخشى على اللهو نَاهیا

لاَْنَخْشَىعَلَلْلَهْـــــــــــــــــــوِ نَاهِیَاوَأَیْیَا     مَ 

//0/0//0/0/0//0/0//0//

فعولن     مفاعیلن    فعولن      مفاعیلن

أراني إذا صلیت یممت نحوها-2

1أَرَاْنِيْ     إِذَاْ صَلْلَیـــــــــــــتیَُمْمَمْـــــــــــــــــــــــــتُ نَحْوَهَاْ 

//0/0//0/0/0/ /0/0/ /0//0

فعولن     مفاعیلن     فعولن     مفاعیلن

بِوَجْهِي وَإِنْ كَانَ الـــــــــــــــــــمصلّى ورائـــیــــــــــــــــــــا

بِوَجْهِيْ     وَإِنْ كَانَ لـــــــــــــــــــــــمُصَلْلَى    وَرَاْئِیَا

//0/0//0/0 /0//0/0//0//0

القافیة:-2فعولن    مفاعیلن       فعولن       مفاعیلن

.76الدیوان: ص- 1
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هي الساكنان الأخیران في البیت الشعري مع متحرك الّذي قبلهما وما بینهما والقافیة.

والقافیة إجمالا هي المقاطع الصوتي الّتي تكون في آخر أبیات القصیدة وهي المقاطع الّتي 
وعها في كل بیت فأول بیت في القصیدة الشعر الملتزم یتحكم في بقیة القصیدة یلتزم تكرار ن

.1من حیث الوزن العروضي ومن حیث نوع القافیة

والقافیة ملزمة في الشعر العمودي. والشاعر هنا تقید بالقافیة وذلك على منوال القدامى. 
وبشكل ملح، مما أكسب النص وأثناء قراءتنا لهذه القصیدة اتضح لنا أنّ القافیة كانت تظهر 

.2إیقاعیة رائعة

ومن أمثلة القافیة في القصیدة :

تَذَكَرْتُ لَیْلَى وَالْسِّنِینَ الْخَوَالِیا                             وَأَیَّام لاَ نَخْشَى عَلَى الْلَّهْوِ نَاهِیَا 

/0//0

تتكون القصیدة من حرف أساسي تتركز علیه یعرف باسم الروي :الروي-3
. 3<فالروي هوآخر حرف صحیح في البیت وعلیه تبنى القصیدة وإلیه تنسب>

فیقال قصیدة رائیة إذا كان آخر حرف في القصیدة (راء) وقصیدة میمیة وقصیدة نونیة 
...إلخ.

وقد تجنب الشاعر التنویع في حرف الروي بل فضل إستخدام حرف واحد لیكون في كل 
أبیات القصیدة ألا وهو حرف (الیاء) المشبعة بحرف المد ( الألف) .

.93، ص 1987، 3عبداللّه درویش: دراسات في العروض والقافیة، مكتبة الطالب الجامعي، مكة، ط-1
.241یوسف أبو العدوس: الأسلوبیة " الرؤیة والتّطبیق "، ص -2

.93، ص1987، 3الخطیب التبریزي: الكافي في العروض والقافیة، مكتبة الطالب الجامعي، مكة، ط- 3
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ن أمثلة ذلك نذكر ما ورد في قولهوم

1نَخْشَى عَلَى الْلَّهْوِ نَاهِیَاتَذَكَرْتُ لَیْلَى وَالْسِّنِینَ الْخَوَالِیا                             وَأَیَّام لاَ 

الروي هو حرف الیاء

عر وأماله وقد استخدم المجنون حرف الیاء لأنّه رأى أنّه الحرف الّذي یرمز إلى تمني الشا
في لقاء حبیبته وكسر معاناته الّتي أصبحت تلازمه.

العلة :-4

التّغییر في البیت فهو في العروض هو تغییر تفعیلة العروض أو الضرب ومتى ورد هذا 
یلزم . ویشارك العلة في هذا الحكم بعض أنواع الزحاف . ونظرا لبعض العروضیین أبطوا 

.2الزحاف الجاري مجرى العلة

أمّا الزحاف: فهو مایعتري ثواني الأسباب من حدف أو تسكین، فلا یدخل الزحاف في 
ها لیست من ثواني الأسباب،  الحرف الأول والثاني والثالث و السادس من التفعیلة، لأنّ 

ویدخل في الثاني والرابع والخامس والسابع، ولا یلزم دخول الزحاف في بیت من القصیدة  أن 
.      3یتكرر في أبیات القصیدة اللاحقة، فقد یقع زحاف في بیت ویخلو منه آخر

یستخدم في هاته ومن خلال تقطیعنا لأبیات هذه القصیدة نخلص إلى أنّ قیس ابن الملوح لم 
القصیدة البحر الطویل صافیا بل دخلت علیه بعض الزحافات والعلل ومن أمثلة ذلك:

لز یلیلى قلموقد كنت أعلو حبّ 

وَقَدْ كُنْتُ أَعْلُوْ حُبــــــــــــــــبَ لَیْلَى    قَلَمْ یَزَلْ 4

.  74قیس بن الملوح: دیوان مجنون لیلى،  تحقیق عبد الرحمان الطویل، دار المجد للنشر والتوزیع، ص -2

.251یاسین عایش خلیل: علم العروض، ص -1

.75الدیوان: ص- 2
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//0/0/ /0/0/0//0/0//0//0
فعولن   مفاعیلن   فعولن     مفاعلن  " قبض"                                           
زحاف القبض                                               

مفاعیلنمفاعلن         القبض ألا وهو حذف الخامس الساكن

قد تكرر هذا النوع من الزحاف " زحاف القبض" في أغلب أبیات القصیدة، مثال:  و 

فیا ربّ سوّ الحب بیني وبینها                        یكون كفاف لا عليّ ولا لیا1

عَلَیْیَوَلاَلِیَاْ فًاْ لاَ  نُ   كَفَاْ یَكُوْ فَیَا رَبْـــــــــــــــــب سَوْوَ لْحُبْـــــــــب  بَیْنِيْ  وَبَیْنَهَاْ           

//0/0//0/0 /0//0/0//0//0//0//   /0/0/0//0//  /0//0
مفاعلنإذن ول فعولن    مفاعیلن     فعولن    مفاعلن               فعول   مفاعیلن  فع

إذا –الخامس الساكن.     زحاف القبض جاء في تفعیلة (مفاعلن) الّتي حذف منها الحرف
یمكننا القول أنّ الشاعر إعتمد في نظم قصیدته على تفعیلتین السالمة أو الصحیحة وغایته 

من وراء ذلك تعبیرا منه عما إحتاجه من معاناة داخلیة وعلل إكتسحت نفسیته وبدنه في نفس 
الوقت.

:الموسیقى الداخلیةثانیا:

وهي موسیقى خفیة لا تدرك للوهلة الأولى، وهي ذلك الإیقاع الهامس الّذي یصدر عن 
الكلمة الواحدة، بما تحمل في تألیفها من صدى ووقعحسن وبما لها من حرهافة، ودقة تألیف 

.  2وانسجام الحروف بعیدا عن التنافر وتقارب المخارج

التكرار:-1

.76الدیوان: ص- 3
.    49كمال بشر، علم اللّغة، دار غریب، القاهرة، مصر، دط، دت،ص-1
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هو إحدى الوسائل الفنیة الّتي یستعین بها الشاعر لتصویر تجربته الشعریة وذلك لما لهذه 
الوسیلة الفنیة، من طاقات تعبیریة شدیدة التأثیر في المتلقي، بما تحدثه من حركیة في ذهنه، 

نتیجة إلحاح الشاعر على لفظة بعینها أو تركیب ما. 

ول البلاغیون العرب أن یدرسوها من خلال وهو <ظاهرة أسلوبیة في النص الأدبي، حا
الشواهد الشعریة أو النثریة فتحدثوا عن فوائدها وأثرها وتوصلوا إلى عدد من هذه الفوائد و 
الوظائف . وقد قامت دراسات حدیثة في تتبع هذه الظاهرة في الشعر العربي القدیم والحدیث 

.1رها>والكشف عن دلالاتها ووظائفها النفسیة والبنائیة وغی

:والجدول التالي یبین تكرار الأصوات المفردة 

جدول تكرار الأصوات:

.117، ص2010، 1فایز عارف القرعان: في البلاغة الضمیر والتكرار،  عالم الكتب الحدیث، اربد، الأردن، ط- 2

النسبةعددالتواترالحرف 
٪2379.98الهمزة 
٪4. 11897الباء
٪5. 13568التاء
٪0. 312الثاء
٪291.22الجیم
٪522.19الحاء
2.19٪20الخاء
٪260.84الدال
٪212.61الذال
٪880.88الراء 
٪093.70الزاي
٪460.37السین
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القصیدة  من خلال الجدول الذي بین أیدینا نستنتج أن الأصوات المفردة الأكثر تواترا في 
على الترتیب  التالي :

ثم جاء حرف الهمزة 239ثم یلیه حرف الیاء الذي بلغ تواتر 355حرف اللام بتواتره البالغ 
ثم بعد ذلك تأتي باقي الحروف بنسب 186النون بتواتره البالغ 237أو الألف  بیلیه حرف 
أقل تفاوت فیما بینها 

٪431.93الشین
٪211.81الصاد 
٪250.88الضاد
٪110.46الطاء
٪090.37الظاء
٪170.71العین
٪150.63الغین
٪652.73الفاء
٪461.93القاف
٪431.81الكاف
٪35514.95اللام
٪1666.93المیم
٪1687.83النون
٪1213.41الهاء
٪1815.09الواو

٪29312.34الیاء
٪237396.13المجموع
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ألا وهو اللام العلة ، حیث عبر هذا الحرف 355تواترهفیالقصیدةالذیبلغ أولا : حرف اللام: 
عن علة الشاعر و آلامه بل ویمكننا القول عن مصیبته التي لم یجد منها مخرجا،  ونلاحظ 

، إذ یحتل رتبة الأولى بنفس ترتیب اسم لیلىأنه أكثر من استعمال هذا الحرف وجاء في الم
التي ورد فیها الحرف نجد""قضاها لغیري" في قوله: حرف اللام الحرف الأول ومن الأمثلة 

فهلا شیىء غیر لیلى إبتلانيقضاها لغیري و ابتلاني في حبها

:وأیضا "یحي االله " و " ألا تلاقیا" و" للحب" في

نایحي االله أقواما یقولـــــــــــون أنــــــــنـــــــا                        وجدنا طوال الدهر للحب شافی

1وقد  یجمع االله الشتیتین بعــــد ما                 یظنان كل الظن أن لا یلــتــقـیـــا

وقد استعمل الشاعر هاته الكلمات التي عبرت عن عذاب حبه أو تصف لنا الدرجة التي 
وصل إلیها حبه للیلى من خلال وصفه بالبلاء ، فقد صور لنا كیف یتحول العشق من معني 

دخل السعادة إلى قلب العاشق  إلى البلاء الذي یجعله في أوج تعاسته  وهل الحب الذي ی
.هناك أعظم من البلاء؟

أن هناك شفاء أو دواء لداء أما المثال "یحي االله" فقیس ابن الملوح هنا یلعن الأقوام التي ترى
، وهذا ما یعكس لنا إحباطه  الداخلي وعلته التي یؤمن أنه لا شفاء له منها.الحب

ما جعله یحتل 293ثانیا : حرف الباء : وقد ورد هذا الحرف في القصیدة بتواتر بالغ 
المرتبة الثانیة بعد اللام ، وقد استعمل قیس ابن الملوح هذا الحرف بهذا التواتر معبرا به 

، ألا وهو لقاء محبوبته كالحلم بالنسبة إلیهللتعبیر عن تمنیه حدوث المعجزة التي أصبحت 
ن شبه مستحیل لا بل أصبح مستحیل فعلا، الأمر الذي أصبح وقوف المجنون  الذي كا

:وأدخله عالم الأمنیات والأحلام  ومن أمثلة ذلك قوله 

.75الدیوان: ص - 1
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.في القصیدة  " لیت"

1فلیت ركاب القوم لم تقطع الخضى                 ولیت الغضى  مشى الركاب لیالیا

أمانیه  وأمله في اللقاء وكذالك تمنیه في استعمل حرف التمني" لیت " الذي عبر به عن 
قوله:

یـــا   ــلیا ولا لـا لا عــافــفــون كــكــفیارب سوى الحب بیني وبینها                  ی

2فقلت له بل نار لیلى تـوقدت                          بعلیا تسامي ضؤوها  فبــدا لیا

إلیه أنا لیلى آتیة من بعید في ظلام دامس رغم فكلمة " بدالیا " تعبر عن تخیل إذ هیئ 
معرفته بسفرها وغیابها عن  لكن هوسه بها أصبح یصورها في كل مكان وزمان . 

مرة وقد استعمل المجنون هذا الحرف 237ثالثا: الهمزة : وقد تكرر هذا الحرف في القصیدة 
بوبته التي طال بعدها وغیابها بهذا التواتر للتعبیر عن أنینه الداخلي ، حنینه واشتیاقه لمح

عنه ، الأمر الذي أثر في نفسیة الشاعر أدمع عینیه و أعیا جسده الذي لم یجد لحالته دواء  
.ولا شفاء لا من الطبیب أو حتى من قبل الرقاة 

:الجهر والهمس-2

الجهر:                                                                        -أ
یصف البعض الأصوات المجهورة بأنّها تتمیّز بالشدة في صورتها ویصفها آخرون 

بأنّها الأصوات الّتي تخرج من الصدر وهي: ء/ع/ غ/ ق/ ج/ ي/ ض/ ل/م/ ن/ ر 
ط/ د/ ذ/ ظ/ب/ م/ و.                                                         

عتماد في موضعه ومنع النفس أن یجري معه والصوت المجهور هو حرف أشبع الا

.74الدیوان: ص- 2
.76، 74:صالدیوان- 1
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.                                                                                                                            1حتى ینقضي الاعتماد علیه ویجري الصوت
جدول یبین تكرار الأصوات المجهورة:

النسبةعدد التواتر الحرف
٪11872.63الباء
٪293.10الجیم
٪626.63الدال
٪889.42الراء
٪090.96الزاي
٪252.67الضاد

٪18619.91النون
٪29331.37الیاء

٪12112.95الواو
٪464.92القاف
٪111.17الطاء

٪934105.53المجموع
تواترا في القصیدة إن الجدول الذي بین أیدینا یوضح لنا الأصوات المجهورة الأكثر ورودا أو 

ثم تلیه بعد ذلك النون 293جاءت مرتبة علي النحو الآتي : إذ ورد حرف الیاء بتواتر بلغ  
أولا.: الیاء : وقد 106.30ثم یلیه حرف الواو الذي بلغ عدد تواتره 186بتواتر بلغ 

ك " تكرر هذا الحرف مرارا في القصیدة للتعبیر عن حصرة الشاعر وآلامه  ومن أمثلة ذل
یاویح قلبي"

مرة و هو الحرف الذي مثل به ضمیر المتكلم "نحن"186ثانیا: النون:  وقد تكرر  

الذي تستعمل للجماعة  بل ضمیر المتكلم  المفرد " أنا" لرفع الجرح عن نفسه و یمكن القول 

.39م، ص2001- ه 1421، 1منصور محمد الغامدي، الصوتیات العربیّة، مكتبة التوبة، ط- 2
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أنه كان یقصد بذلك نفسه وبل كل عاشق مجنون في زمنه أو من بعده و مثال ذلك " یقولون 
أننا" ،" وجدنا"، "إذا ما جلسنا" " نستلده"

: جاء في المرتبة الثالثة من الأصوات المجهورة و نلاحظ أنه قد استعمل هذا ثالثا: الواو
الحرف للتعبیر عن نفسیته المتعبة وما یصیبها من خیبات أمل و إحباط داخلي ، وقد حاول 

الأنسب للصراخ و إیصال المعنى الشاعر بذلك أن یفجرها بداخله ووجد أن حرف الواو هو 
المناسب.

الهمس:- ب

تعرف الأصوات المهموسة بأنّها أصوات ضعیفة أو الّتي لا تخرج من الصدر ولكنّها تخرج 
.1من مخارجها في الفم وهي: ه / خ/ ح/ ك/ ش/س/ ت/ ث/ ف 

إنّه المهموس حرف أضعف الاعتماد في موضعه حتّى جرى معه « كما عرفه ابن جني 
.جدول یبین تكرار الأصوات المهموسة:2»النفس

النسبةعدد التواترالحرف
٪6512.77الفاء 
٪10. 5221الحاء
٪030.58الثاء
٪8115.91الهاء
٪438.44الشین
٪203.92الخاء
٪214.12الصاد
٪469.03السین 

.35منصور بن محمد الغامدي: الصوتیات العربیّة، ص-1
، ج 1985، 1ار القلم، دمشق، طأبو الفتح عثمان بن جني: سر صناعة الإعراب، دراسة وتحقیق حسن هنداوي، د-2
.60، ص1
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٪438.44الكاف
٪26. 13552التاء

٪50999.94عدد الحروف
٪349101.63المجموع

الجدول الّذي بین أیدینا یمثل تكرار الأصوات المهموسة، الّتي جاءت مرتبطة على التوالي 
بحسب احتلالها أعلى المراتب وهي:حرف التاء ثمّ جاء بعده الهاء ثمّ تلاه حرف الفاء.   

نلاحظ أنّ الأبیات الّتي ورد فیها هذا الحرف تضمنت كلماته معاني بكاء حرف التاء:
الشاعر وآلامه التي فطرت قلبه ومن أمثلة ذلك: تبكیان، أنزفت، مستضرم.                          

لیلا إذا أنزفت ومعي بكالیاكدت ـس                   خــــــمــــــــــتـــــان ألـــــــیـــكــــــــــبـــلي إن تــلیــــــــخ
حرف الهاء:نار شوقي في فؤادي فأصبحت                   لها وهج مستضرم في فؤادي

الشدة:-3

.1هي أن یمنع النفس من أن یجري مع الصوت في الفم وهي ء/ق/ ك/ ج/ ط/ ت/ د/ب

محكا فنحبس عندها فحین تلتقي الشفتان إلتقاءا« ویسمیه المحدثون الصوت الانفجاري 
مجرى النفس المندفع من الرئتین لحظة من الزمن بعدها تنفصل الشفتان انفصالا فجائیا

.2»یُحْدِثُ النفس المنحبس صوتا انفجاریا هو ما نرمز له في الكتابة بحرف ب

جدول یبین تكرار الأصوات الشدیدة:

النسبةعدد التكرار        الحرف
٪27346.90الهمزة

.89منصور بن محمد الغامدي، الصوتیات العربیّة، ص-1
.24إبراهیم أنیس: الأصوات اللّغویة ، مطبعة النهضة، مصر، دط، دت، ص- 2
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٪467.90القاف
٪437.38الكاف
٪294.98الجیم
٪111.89الطاء
٪6210.65الدال
٪11820.27الباء

٪58299.97المجموع

الباء:                   نمثل الأصوات الشدیدة الانفجاریة بالصوتین الألف ثمّ یلیه-
الهمزة: من خلال دراستنا لأبیات القصیدة توصلنا إلى أنّ "المجنون" قد استعمل -1

حرف الهمزة بكثرة والّذي نجده برز في العدید من الكلمات، ویتضح استعماله لهذا 
الحرف الشدید في العدید من أبیات القصیدة، ومن بینها: 

الهمزة في 1نـي لا یـكـن بـك مـا بیـااك عـــیإـفبي الیأس أو داء الهیام أصابني            
كلمتي: الیأس وداء. وأیضا البیت الآتي:

اــیــــــرانـــــا أن تـــهــا لـــبـــد ذنــــخـــتــــأمضروبة لیلى على أن أزورها                          وم

الهمزة كانت في كلمتي " أمضروبة " ، " أزورها".     

في قراءة مستمرة لأبیات القصیدة توصلنا إلى أنّ أغلب الكلمات الّتي ورد فیها الباء: -
حرف الباء وُجِدَتْ في الكلمات الّتي تعبر عن حب " المجنون" وعشقه الخالص للیلى ومن 

أمثلة ذلك ما جاء في الأبیات التالیة:                                                              
ا       ــلیــــيّ ولا عـــــلــا لا عـــافــــفــون كـــكـــربّ سَــوَّ الحـب بیني وبـینـها                یفیا

.77الدیوان: ص- 1
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ا     وما ــیــدها لــنــما عــدي فــنــــا عــهــذا لـــهــفبهـا                      فأشهد عند اللّه أنّي أح
وعظم الجوى أعیا الطبیب المداویلبي اشراك ولكن حبــــها              

فنجد الباء واردة من خلال الأبیات في الكلمات التالیة:  "الحب"، أُحِبُهَا" ، "حُبَّهَا".      

الرخاوة:                                                                                  -4
.          1»الحرف لضعف الاعتماد على المخرجالصوت الرخو هو جریان الصوت مع « 

الرخو هو الّذي یجري فیه « وعند ابن جني في كتابه سر صناعة الإعراب فقد عرفه بقوله:
.2»الصوت

تعني أیضا السماح بمرور النفس أثناء نطق الصوت، و الأصوات الرخوة في اللّغة والّتي
العربیّة كما برهن علیها التجارب الحدیثة هي مرتبة حسب نسبة رخاوتها.               

جدول یبین الأصوات الرخوة:             

النسبة المؤیةعدد التواترالحروف
٪4613.18السین
٪092.57الراء

٪216.01الصاد
٪4312.32الشین
٪216.01الذال 
٪030.85الثاء
٪257.16الضاء

٪6518.62الفاء
٪8132.30الهاء

٪205.73الخاء 

.75، ص1993، 1أحمد زرفة:أسرار الحروف، دار احصاد للنشر والتوزیع، دمشق، ط- 1
جني، سر صناعة الإعراب.إبن- 2
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٪154.29الغین

من خلال دراستنا للجدول أي الأصوات الرخوة توصلنا إلى أنّ الأصوات الّتي حازت على 
65ثمّ تلتها الفاء بتواتر بلغ 81أكبر نسبة في القصیدة ، جاءت كالآتي :الهاء بتواتر بلغ 

.                     46لغ تواترها في القصیدة ثمّ جاء بعده ثمّ احتلت السین المرتبة الثالثة إذ ب

الهاء:                                                                              -3
إذ نرى أنّ السیاق الّذي ورد فیه هذا الحرف كان أغلبه توظیف ضمیر المخاطب  الغائب 

هي: وأیها ومن أمثلة ذلك في القصیدة:       

ألا أیها الواشي بلیلى ألا  ترى                        إلى من تنستها أو بمن  جئ واشیا  
وكذلك:                                                                                 

1اــیــر راقــــدهــــا الــــهــــي لــــفــــي لألـــــوإنهي السحر إلا أن للسحر رقیة 

السین:                                                                             - 4
وقد ورد هذا الحرف في المرتبة الثانیة من الأصوات الرخوة ونسبته في القصیدة كانت 

ونلاحظ أنّ الشاعر وظف هذا الحرف بهذه النسبة للدلالة على حالة الّتي آل 13.18٪
إلیه من وراء حین للیلى فقد شبهها بالسحر في البیت الآتي:                                 
هي السحر إلا أن للسحر رقیة                                                             

ضا:وأی

2وإني لأستغشي  وما بي نعمة                        لعل خیالا منك یلقى خیالیا

الغین:-3

.77الدیوان: ص - 1
مرجع نفسه: الصفحة نفسها.ال- 2
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وهو یدل على غیاب الشاعر.                            ٪4.29وقد ورد هذا الحرف بنسبة

:                                                                  التصریع-5
التصریع: هو ما اتفقت فیه العروض والضرب، في الوزن والقافیة ویكون عادة أول بیت في 

القصیدة.                                                                           
أیضا أن یقسم الشاعر البیت إلى نصفین ویجعل آخر النصف من البیت « والتصریع هو

.                                                                          1»البیت أجمعكآخر 
وهو أن یُجَانِسَ الشاعر بین شطري البیت الواحد في مطلع القصیدة أي یجعل العروض 

.                                                         2مشبها ومماثلا للضرب والقافیة
مثلة ذلك في القصیدة لنا هذا:                                                       ومن أ

ا   ـیـــانــمـردا یـل فـیــواد اللّ ـــي ســـدا فـــبحت كوكبا                 فقال بصیر القوم: ألم
التصریع 3اسیاــزل               للیلى إذا ما الصیف ألقى المر ـوخبـرتـماني في أن تـیماء من

هنا في كلمتي "كوكباو بدا" في المثال الأول وكلمتي " منزل و لیلى في المثال الثاني. ومن 
خصائصه أنّه یزید الأبیات الشعریة جمالا ورونقا كما یزید في قوة المعنى، وهو من 

المحسنات البدیعیة الّتي تؤدي إلى تجانس وتآلف الأبیات مع بعضها البعض كما تعطیها 
ة موسیقیة ونغم وتجاوب بین الكلمات. رن

م، 2004ه،1،1424زكریا بن محمد بن الحسن الشیباني: الكافي في العروضو القوافي، دار الكتب العلمیة، ط- 1
.11ص
.20م، ص2007ه، 1427، 1الدكتور خلیل: عروض الشعر العربّي، دار المسیرة للنشر والتوزیع زالطباعة،  ط- 2
.74،75الدیوان: - 3



 

 الثاني الفصل
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التركیبي:ىدراسة القصیدة : المستو 

انشغل الإنسان مند الإرهاصات الأولى بلغته ، وذلك لأنها وعاء الفكر أو أداته المادیة وفكر 
تتألف من المكونات في مكوناتها  قضایاها و أسراها ، ووقف علیها , وطبیعة اللغة أنها 

الأساسیة ألا وهي النظام الصوتي الذي ینبني علیه النظام الصرفي لیلحق به النظام 
.1يالتركیب

فمن خلال هذا المستوى یتم تفجیر هیاكل الخطاب الشعري اللغوي وتقتضي معانیه 
.2الموحیة

ة بین الوحدات فالمستوى التركیبي یدرس في ضوء هذا المستوى العلاقات ذات القیم المفارق
اللغویة  أو التراكیب ، ویعرف التركیب عادة بأنه دراسة هیكل الجملة ، والعلم الذي یتكفل 

.3syntaxبدراسته سمي بعلم الأسلوب  

وقصیدة المؤسنة لابن الملوح اشتملت على العدید من التراكیب ألا وهي:

أولا : بناء الجملة:

د بقوله:أما الكلام فكل لفظ مستقل بنفسه مفیوقد عرفها ابن جني في كتابه الخصائص
.4لمعناه وهو الذي یسمیه النحویون الجمل على نحو زید أخوك وقام محمد

الواضح أن التعریف الاصطلاحي للجملة قد أثار اختلافا واضحا بین اللغویین والنحاة ، ولم 
هذه الأخیرة  فكان یتوقفوا على تعریف واحد وموحد، فقد تطرق الزمخشري هو الآخر لتعریف

.عنده< الكلام هو المركب من كلمتین أسندت إحداهما إلى الأخرى>

: 1435والتوزیع، عمان، جرییر للنشر سوزان الكردي: المستوي التركیبي عند السیوطي في كتابه الإتقان/ دار - 1
.18/19، ص1ط،2001
نعوم تشومیسكي: البني النحویة، تر یوسف عزیز  /راحعة مجید لمناشطة ، منشورات عیون، مطبعة النجاح الجدید، - 2

.27،ص 1983، 2الدار البیضاء ، المغرب، ط
.18ن : صسوزان الكردي: المستوى التركیبي عند السیوطي في كتابه الإتقا- 3
.19، ص1/ ط2013، 1434فاضل صالح السامرائي :دار المعتز ، الأردن ، عمان ، - 4
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الاسمي:بنیة التركیبأ_ 

إنّ بنیة التركیب الاسمي قد ترد في صورتها البسیطة، وهي حینئذ الوحدة الكلامیة الّتي 
مفردة أو تضمنت عملیة إسناد واحدة، وتتألف من مسند ومسند إلیه، یرد كل منها كلمة 

یتعدد أحدهما أو كلیهما بأدوات تعطف أحدهما على الآخر(...)، أما في صورتها المركبة 
فتتشكل غالبا من جملتین بسیطتین، جملة أصلیة وجملة مرتبطة بها وتتضمن عملیتین  

.1إسنادیتین

ومن الأنماط الّتي احتوتها بنیة التركیب الاسمي نجد:

ب اسمي:: أداة الاستفهام +  تركی1نمط

2أمضروبة لیلى على أن أزورها                              ومتخذ ذنبا لها أن ترانیا

ففي هذا المثال دخلت أداة استفهام الهمزة "أ" والّتي أخرجت الجملة من وظیفة الإخبار إلى 
في الإنشاء وهنا الشاعر یتساءل عن الجریمة الّتي تنسب لیلى أو والدین كما أطلقوها علیه 

حال إذا ما أراد أن یراها ووقعت عینه علیها والجدیر بالذكر أن هذا النوع من أنماط التركیب 
الاسمي یمیزه كثرة الأدوات المعبرة عن الاستفهام والّتي تقضي إلى دلالات متعددة وهو ما 
یخلق ملمحا أسلوبیا ویعطي جمالا ورونقا في القصیدة لایمكن للواحد منا أن یتجاوزه، 

ألف هذه البنیة من الاستفهام "أ" والمبتدأ "مضروبة " والخبر "لیلى" وشبه الجملة المكونة وتت
من الجار والمجرور " على أن أزورها".

.22رابح بن خویة: البنیة التركیبیة للقصیدة الحدیثة، ص-1
.77الدیوان: ص -2
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: مبتدأ+ خبر " جملة فعلیة":1نمط

1نا بذكراك هادیاكنا لمطیانا وأنت أمامنا               إذا نحن أدلج

تكونتهذه البنیة من أدات الشرط "إذا" وطرفي الإسناد هنا هما المسند إلیه (المبتدأ ) "نحن" قد 
ألا وهو ضمیر المتكلم  الجماعة ثمّ جاء المسند وهو الخبر الّذي جاء عبارة عن جملة فعلیة 

" أدلحنا".

له أن لیلى وقد استخدم الشاعر هذا التعبیر في محاولة منه أن یدخلنا إلى عالمه الّذي صور 
هي المرشدة أو الدلیل هي النور الّذي ینیر الطریق فلا یكون بذلك ضیاع من بعده ضیاع.

: مبتدأ+ خبر شبه جملة :3نمط

2لیلى على الیأس طاویامن وإن كنت مرء نفسه                     على مثل لیلى یقتل ال

"على" واسمه" مثل" وهي شبه قد تألفت بنیة التركیب في هذا البیت الشعري من حرف الجر
الجملة "على مثل" الّتي تمثل الخبر المقدم الّذي تقدم على مبتدأ وهو "لیلى" وقد جاءت على 
هذا الشكل معبرة بذلك عن صدق مشاعره الّتي أخلصت لها حتّى وإن كانت رؤیته لها 

مستحیلة.

:بنیة التركیب الفعليب_ 

في القصیدة و لها بنیتها التعبیریة وتتألف بنیة < إن بنیة التركیب الفعلي بنیة فاعلة
التركیب الفعلي من فعل و فاعل ونائبه في بنیة متصدرة بفعل وغیر ناقص ، وتدل علي 
الحدوث والتجدد ، وقد قد تدل على الاستمرار ، أما الفعل في هذه البنیة فقد یكون ماضیا أو 

لة على الماضي والمضارع للدلالة مضارعا أو فعل أمر أو نهي ، فصیغة الماضي للدلا
على الحاضر أو الاستقبال و صیغة الأمر للدلالة على الأمر والاستقبال .

وهذه الدلالة تحددها الصیغة الصرفیة ، وقد تختلف الدلالة كانت تدل صیغة الماضي على 
1المستقبل أو صیغة المضارع على الماضي وهذا ما یفیده السیاق>

. 77الدیوان: ص -1
.78الدیوان: ص -2
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ونتناول بالوصف التحلیلي والإحصاء التفسیري لبني التراكیب الفعلیة الثلاثة حسب أنماطها 
المختلفة وأشكالها المتنوعة :

أولا : بنیة تركیب الفعل الماضي:

، بحكم لي الذي یشمل على فعل ماضي غالبا<یتصرف الفعل الماضي في بنیة التركیب الفع
مقترن بزمن ماضي أي الدلالة على فعل متحقق ما صیغه الصرفیة إلى الدلالة على حدث 

لم یظهر في السیاق ما یحول الدلالة إلى جهة  زمنیة أخرى كالاستقبال أو الإفادة دلالة 
جدیدة كالجزم و الثقة في التحقق الأكید للفعل  وقد تتسم بنیة التركیب الفعلي بالدلالة على 

2التجدد بالإضافة إلى دلالتها على الحدوث>

ومن الأنماط الواردة في القصیدة ما یلي:

النمط الأول: تركیب فعل الكینونة والفعل الناقص:

3< إن بنیة هذا النمط الفعلي قائمة علي النظر إلى صدارة التركیب قبل المركبات الأخرى>

ومن أمثلة ذلك في القصیدة نجد :

كنت لاهیــــــــــــــااـتهاني ومــلي فلــبلیویوم كظل الرمح قصرت ظلــــــــــه

ي النقص والإبرام حتى علا بناـبوقد كنت أعلو حب لیلي فلم یزل

4شمالا ینازعني الهوى عن شمالیایمینا إذا كانت وإن تكــــــــــــــــــــــــــــــــــن 

لى إن بنیة التركیب الفعلي في المقطوعة السابعةٌ  قائمة  على إسناد فعل الكینونة (كان) إ
الاسم الذي ورد في شكل ضمیر متكلم متصل لأن الشاعر في مقام التعبیر عن تجربة ذاتیة 

ماضیة تشیر السیاق إلى عدم اكتمالها ما یزید من كثافة الحیرة والتردد.

.81رابح بن خویة : البنیة التركیبیة للقصیدة الحدیثة ، ص -1
صفحة نفسها، مرجع نفسهال- 2
.84، ص م؛ن- 3
.74،77الدیوان، ص- 4
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النمط الثاني : تركیب فعل الظن والرجحان:

فعل خال  الذي ترتكز بنیة التركیب الفعلي المتضمن أفعال الظن والرجحان على أساس ال
1یفید الظن والرجحان أو الیقین و غالبا ما ینصرف الرجحان>

وقد تم رصد بعض الشواهد من هذا التركیب وهي:

اــیــلاقــن أن لا تــظــل الــنان كــظــیوقد یجمع االله الشتتین بعدما

سلوت ولا یخفى على الناس مابیايـتزعم أننــرم لیلي ثم تــجــوت

والملاحظ في هذه الأبیات التي وظف الشاعر أفعال الظن و الرجحان أنها ترد في سیاقات 
تنفي دلالة الجزم والقطع ، كما نلاحظ أیضا أن قلة استعمال أفعال الظن والرجحان تؤكد 

صدق تجربة الشاعر ونضجها وتحقق موضوعااتها یقینا.

ثالثا: تركیب الفعل المضارع: 

ذا التركیب الجدید على الفعل المضارع و الفعل أو المستقبل هو < ما تشتمل شبه الجملة ه
ویظهر الفعل المضارع 2لم یكن له وجود بعد بل یكون زمان الإخبار منه قبل زمان وجوده >

في التراكیب الفعلیة أكثر حركة من الماضي وهذا لكونه یربط بالأحداث تصویرا  وقد تنوعت 
یدة على الأنماط التالیة  نذكر منها :استخدامات هذه البنیة في القص

:والثبوتالنمط الأول : تركیب فعل الحقیقة والیقین -أ

إن البنیة التركیبیة التي تشمل على هذا النوع من الأفعال تقوم بوظیفة أسلوبیة أساسیة

إذ تقدم الحدث على هیئة الحاصل في الحاضر أو قریب الحصول في الزمن القریب 

.3ار الحدث في المستقبل>فضلا عن استمر 

:ونمثل لذلك بأبیات من القصیدة

.94رابح بن خویة: البنیة التركیبیة للقصیدة الحدیثة، ص - 1
103المرجع نفسه؛ ص- 2
.104، ص م؛ ن- 1
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انــیــاــمــردا إیــل فــي سواد اللیـدا فــا                  بــوكـت كــحـــصیر القوم ألمــتال بــقــف

خلیلي م أدر ما هیا  ــل لــالیــم بــكــتـئـإذا جمة          ــهـــي مـاجة لـــن حــم مــكالیلـــیــف
لیاىأرى حاجتي تشرى ولا تشتر من العیش بعد ما           ما أرجو

من خلال هذه الأبیات نلاحظ أن الشاعر یعبر عن ملاحظته وشهوده بأفعال مضارعة 
(ألمح، أدر ، أرى أشهد) والتي تؤكد وجود وخلوده ودیمومته بالإضافة إلى بعض المدعمات 

.التثبیتالتوكید و الأسلوبیة التي تنتهي إلى 

:بالاستفهامالنمط الثاني: تركیب الفعل المضارع المصدر 

ویرد هذا الشكل في القصیدة من 1تعد بنیة هذا النمط من أشهر أنماط التراكیب المضارعة 
خلال الأبیات التالیة:

رانـــــــیـــــــــــــــــــاــا أن تــهــا لــبــذنذـــخــتــوملیلى على أن أزورهـــــــــــــــــاأمضریه

د شیب علانیاــعــن بــا مـــصبــا للــــومیــــاــا لــعري ما للیلى ومــألا لیت ش

إلى من تشیها أو بمن جئت واشیا؟              رى            ـى ألا تـیلـــلــي بــواشــها الــألا أی

حظ من خلال هذه الأبیات رغم نقصها في القصیدة وقلتها أن بنیة هذا الشكل نلا

صورة ممیزة تفعل النص  و تعدل عن النمط المعتاد في اللغة ، وقد وظف الشاعر هذا تتخذ
تجربته ومعاناته النفسیة إلى جمهور المتلقین  فیصابون بعدوى أفكاره إبلاغالنمط من أجل 

وأسئلته.

النسبة المؤویةعددها الجملة
٪6256.88الجملة الفعلیة
٪4743.11الجملةالاسمیة

٪109100المجموع
استخدامه إذا نلاحظ من خلال دراستنا للأبیات هذه القصیدة أن ابن الملوح قد أكثر من 

.111رابح بن خوجة : البنیة التركیبیة للقصیدة الحدیثة، ص - 2
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أكثر تعبیرا واستیعابا لتجربته الشعوریة لما تمتاز به الجملة لأنهاللجمل الفعلیة بشكل واضح 
الفعلیة من حركیة و تحولات  زمنیة محركة للأحداث القصیدة فهي إذا تتسم بالحركیة  في 
مقابل ذلك قلل من استخدام الجمل الاسمیة ، والتي تتمیز بالثبات فهي خالیة ومجردة من 

بها أقل .استعاالزمن و الحركة و یكون بذلك مستوى 

ومنه قولهم " حذفت من ذنب 1ة (ح ذ ف ) دف : لغة إن لفظ الحذف مشتق من ماذالح
.2ت منهذت منه وقولهم و حذفت من شعري أي أخذالدابة " أي أخ

إلیه الشاعر یلتجئإذ 3الحذف اصطلاحا: هو إسقاط كلمة للدلالة فحذف الكلام علیها
لحاجات فنیة تكمن في نفسه.

وما الغایة من 4تخدم هذا النسق من الأداء بحیث یكون العدول عنه إفسادا لهتجعله یس
الحذف إلا تجنب تكریر الصوت نفسه، وطلب الخفة في الكلام، إذ إن الصوتین المثلین 

وما دام الحذف 5المكررین یولدان بتكریرهما رتابة ثقیلة الوقع على اللسان وعلى الأذن 
یة تقدیراته . تناوله القدامى في كتب النحو والبلاغة مبحثا متشعبة أطرافه، مستعص

.6فأفاضوا

وهذا حاضر في القصیدة أیضا لیتجسد من خلاله الحذف في قوله:

يــفما طلع النجم الّذي یهتدى به                    ولا الصـبح إلا هـیج ذكـرهـا ل-26

الیّاـــیـلـــة                       وقد عشـت دهـرا لا أعدُّ اللیــأعـــد الــلــیـالـي لـیــلــة بـعــد ل-34

مصطفى شاهر خلوف : أسلوب الحذف في القرآن الكریم وأثره  في الإعجاز و المعاني ، دار الفكر ، المملكة - 1
.9، ص 14372009اللأردنیة  الهاشمیة ، عمان، 

.11المرجع نفسه، ص - 2
.17، ص م؛ ن- 3
ه،  1431، 2010الأردن، - عهود عبد الواحد العكلي: الصورة الشعریة عند ذي الرمة، دار صفاء، عمان -4
.211-210،ص1ط
ه، 1430م، 2009عبد الفتاح الزین: دراسات ألسنیة صوتیة وتركیبیة، المؤسسة الجامعیة للدراسات، بیروت، - 5
.38،ص1ط
، 6ة الشعریة، مجلة المخبر، علشعري من شمولیة النصیة إلى خصوصیة التجربإبراهیم سشار: الإستباق في الخطاب ا- 1

.15م، ص2010
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1ــیــالـــــیـــاــــــیــالا یــلــــقــي خـــلـــعـــلّ خة                        ــوأنّي لأستغشي ومـا بـي نغم-55

فادیا بذلك مت» طلع « ففي المثال الأول استخدم الشاعر "الحذف" والّذي تجلى في الفعل 
التكرار أو الأمر الّذي ینقص من جمال القول الشعري وكان الأصل من ذلك أن یقول: " ولا 

طلع الصبح" .

وأصناف حرف اللام دلالة السیاق علیها .واصفا لنا بذلك أیامه الّتي أصبحت مثل بعضها 
ین منذ فراقه البعض لا تفرقة بین لیل ولا صبح قلیلة نال منه الشوق وطغى على قلبه المسك

عن لیلى. 

أمّا المثال الثاني فنمثل الحذف فیه في حذف الفاعل الّذي أصبح همه الوحید هو تعداد 
الأیام واللّیالي وبحذف الفاعل جعلنا أكثر تفاعلا مع النص وهذا ما یؤدي الصلة بین المتلقي 

و المبدع أي قیس و القارئ.                                         

أسالیب الكلام:ثانیا:

یكتسي التصرف في بناء الجملة،أو العبارة، أهمیة بالغة في فن التعبیر، وهو الّذي 
یجعل الأسالیب المعتمدة من لدن المبدعین متباینة، فترى بعضهم مثلا، یستعملون التشبیه 

بأسلوب موجز مقنع، بینما ترى آخرین أو الاستعارة أو الكنایة، ویتقننون في إیراد صورها. 
یعتمدون على أسالیب إنشائیة تنقل ما في نفوسهم من تحیر، وشك، وتعجب، وحنین،       

2و رجاء، وأمنیات...

خبر.و إنشاء "  فالخبر هو: ما یصح أن یقال لصاحبه «وینقسم الكلام بحسب أغراضه إلى
وقد اعتبر 3حدیث النبوي فهما صدق مطلق أنّه صادق أو كاذب باستثناء القرآن الكریم وال

بعضهم  أنّ الكلام ینقسم إلى خبر وطلب وإنشاء . فإما أنّ یقبل الكلام التصدیق والتكذیب 
أولا،  فإن إحتملهما. فهو الخبر. في حین یرى البعض الآخر بأنّ الكلام خمسة أقسام : 

.76- 76الدیوان:- 2
.51، ص2014الموارث الحسن: دلالیات التراكیب في الشعر العربي القدیم، الرایة، عمان، - 1
سوریامحمد علي سلطان: المختار في علوم البلاغة والعروض، دار العظماء، دمشق، - 2
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م وهي محیطة بالكلام:  خبر، وأمر، وتصریح، وطلب، ونداء، واعتبره البعض ستة أقسا
. 1خبر، وإستخبار. وهو الإستفهام، ودعاء ونداء، وأمر وطلب

إذا اسرت في  الأرض الفضاء رأیتني                 أصـانع رحـیـلي أن یـمـیل حیـالیـا-53

ـي فـؤادیـــادكـــــــت نــــــــار شــــوقــــــــي فـــــــاصــــبحــــــتلــهــا وهــج مستـضـرم ف-58

2وأبـكـیـتـماني وسط صحــبـي ولـم أكــن                 أبالي دموع العین لو كنت خالیا-62

الإنشاء:

، والابتكارالابتداءوالارتفاعالإنشاء في اللّغة: یتصل بمادة ( ن. ش. أ) ومفاده الخلق 
شيء دون أن یكون له واقع من وعلیه یمكننا القول " الإنشاء في اللّغة والأدب هو إیجاد 

.3قبل"

أما في الاصطلاح:" هو ما لایصلح  لقائله إنّه صادق فیه أو كاذب، وذلك لأنّ المتكلم 
.4بأسالیب الإنشاء إنما یعبر عن شعوره فهو لا یلقي خبرا لا یحتمل الصدق أو الكذب" 

وینقسم الإنشاء إلى قسمین : الإنشاء الطلبي وغیر الطلبي.

نشاء الطلبي:الإ 

.ویشتمل عدة أنواع: الأمر، 5»هو ما یستدعي مطلوبا غیر حاصل وقت الطلب« 
النهي، الاستفهام والنداء.

الأمر:- 1

بأنّه طلب حصول الفعل على جهة الاستعلاء، والمقصود من الاستعلاء: « یعرف الأمر 
المأمور، فإن لم یكن وجوب تحقیق الأمر من المأمور، حیث یكون الأمر أعلى مرتبة من

.53الموارث الحسن: دلالیات التراكیب في الشعر العربي القدیم، ص- 3
.78،  77الدیوان: ص- 4
.55الوارث الحسن: دلالیات التراكیب في الشعر العربي القدیم، ص- 5
.29، ص2008، 1محمد علي سلطان: المختار في علوم البلاغة والعروض، دار العظماء، دمشق، سوریا، ط- 6
. 280بن یحي: السمات الأسلوبیة في الخطاب الشعري، صمحمد - 1
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الأمر على سبیل الاستعلاء. خرج للدلالة على أغراض بلاغیة كثیرة یحددها          
.1»المقام، كالتضرع والدعاء، والتلطف... 

.2»الأمر هو قول المرء لغیره، إفعل« وقیل أیضا: 

وقد وظف الشاعر في قصیدته أسلوب الأمر تظهر في قوله:        
ویا أیّها القمریتان تجاوبا                              بـلحـنـیـكـمـــا ثـمّ اســجـــعـا عـلانـیــــا                  -63

فـإن أنـتـما استـطـربـتـما أو أردتمـا                      لحــاقـــا بأطـلال الفـضىفاتبعـانیــا-64

3ـليّ إن ضــنّـوا بــلیــلي فـــقـــرّبـــا                     لي النّعش و الأكفان واستغفرا لیاخـلی-71

وهناك غرض بلاغي یتمثل في الدعاء والتضرع جاء في قوله:

ــیـــافیا ربّ إذ صیّرت لیلى هي المنى                   فـــزنّــي بــعــیــنــیـها كــمــا زنــتــها ل-86

بفعل الأمر أو الإنشائيمن خلال هذه الأبیات نلاحظ أنّ الشاعر قد جسّد الأسلوب 
الطلب، وهذه الأفعال دالة على ذلك: قربا، استغفر، تجاوبا، اسجعاواتبعائیا، كلها أفعال 

قیس بن نلاحظ من خلالها أنّ الشاعر قد استعملها في صیغة أمریة مستلطفة والّتي یرید بها
الملوح أن یلتمس استعطاف الآخر واستمالته والتودد إلیه لمساندته في تخطي محنته 

العاطفیة. 

:الاستفهام

إنما یؤتى به لطلب العلم، وإدراك مالم یكن معلوما في ذهن السائل لأنّه غیر عالم « 
المعاني ولها وقع وهو أحد الأسالیب الّتي تدخل في باب علم« 4» بالشيء الّذي یسأل عنه

.5»خاص في النص الشعري 

المرجع نفسه، الصفحة نفسها.- 2
.100الوارث الحسن: دلالیات التراكیب في الشعر العربي القدیم، ص- 3
.78الدیوان، ص- 4
.57، 56الوارث الحسن: دلالیات التراكیب في الشعر العربي القدیم، ص- 1
.96، ص1984، 4ت)، ط- ل الإعجاز، دار النهضة العربیة، (دعبد القاهر الجرجاني: دلائ- 2
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من خلال قوله في الأبیات التّالیة:الاستفهامویتجلى أسلوب 

فـأشـــهـــد عــنــد اللـّه أنّـي أحـــبّـهـا                         فهذا لهاء عندي، فما عدهالیا-31

خلیلي لیلى أكبر الحاج والمنى                        فمن لي بلیلى أو فمن ذالهابیا-39

ألا لیت شعري ما للیلى ومالیا                    ومـــا للــحـب مـن بـعـد شـیـب علانـیــا-65

1بت واشیا؟ألا أیهـا الواشـي بـلیلى ألا تـرى                    إلى من تشیها أو بمن حُ -66

من خلال هذه الأبیات نرى أنّ الشاعر قد تمحور سؤاله حول محبوبته لیلى، وقد تمثل 
هذا في قوله: فما عندهالیا؟، فمن ذا لهابها؟، وكذا نرى شدة تعلقه وتأثره وحبه الكبیر لها 

عند اللّه حتّى أصبح یرى أنّ الحیاة تجسدت فیها، وهذا ما توحي به العبارات الآتیة: أشهد 
أني أحبها، خلیلي لیلى أكبر الحاج والمنى، فمن لي بلیلى؟، ألا لیت شعري ما للیلى... 

وتتردد أسالي الاستفهام لتعكس حیرة الذات واضطرابها ورغبتها في الواقع واستشراف 
لیلى ما تخفیه الأیام، ویكثر الاستفهام ب(هل) مقارنة بغیرها، فیتوجه بها الشاعر تارة إلى 

في موقف الإنكار والدمشة والاستغراب، وتارة أخرى في موقف الشك من شعور لیلى ناحیته، 
وبناءا علیه یمكن القول أن مقصدیه " قیس بن الملوح" من الاستفهام عامة. هو تجسید 
لمجموعة من الإنفعالات والتوترات الّتي راودته وهو یقف حائر النفس. مكتوف الأیدي، 

في إیجاد حل لمحنته العاطفیة.مربوط التفكیر

أسلوب الشرط:

الشرط معروف،وجمعه شروط، وكذا شریطة وجمعها شرائط، وقد شرط الشرط لغة: 
علیهوأشراط، ثلاثي صحیح من باب ضرب ونصر والشرط بفتحتین العلامة وأشراط 

. 2الساعة

.78- 76الدیوان:- 3
صبحي عمر شو: أسلوب الشرط والتم من خلال القرآن الكریم، دار الفكر ناشرون، موزعون. المملكة الأردنیة، - 1

9.، ص1،ط 1430، 2009عمان،
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أولهما مبتدأ     كلام یقتضي وجود جملتین لایتم المعنى إلا بهما وكأن ّ الشرط اصطلاحا: 
.1أو كأنّ ثانیهما خبر

ونمثل ذلك من القصیدة:                                                                       

2أصانع رحلي أن یمیل حیالیاض الفضاء رأیتني                إذا سرت في الأر -53

ء وأما جملة جواب الشرط تكمن في فجملة الشرط في البیت هي:إذا سرت في الأرض الفضا
أصابع رحلي أن یمیل حیالیا.

ویفید الشرط في هذا البیت على أن بقاء الشاعر بخیر وسعادة قلبه مرتبطة برؤیة حبیبته 
لیلى الّتي أحبها وعشقها حتّى الجنون.

أمّا في قوله:

3مطایانا بذكراك هادیاإذا نحن أدلحنا وأتى أما منا                             كفا ل–57

فإنّ الشرط هنا یدل على أنّ الشاعر إذا أضاع الطریق في حیاته وتاه في یوم من الأیام فإنّ 
ذكرى حبیبته لیلى هي الّتي تعیده إلى الطریق الصحیح وتشعره بالحیاة مجددا.

الإنشاء غیر الطلبي: 

ال المقاربة والمدح والذم، وهو ما یستدعي مطلوبا غیر حاصل وقت الطلب، ومنه أفع
وأفعال التعجب، وصیغ العقود، والقسم، وربّ، وكم الخبریة وغیر ذلك،(...) والجدیر بالذكر 

. 4الإنشاءأنّه لم یحظ باهتمام علماء المعاني، فأغلبه أخبار نقلت إلى معنى 

5هذا النوع من الأسالیب نجد مثلا أسلوب القسم وهو الّذي یؤتى به لتأكید معنى ما.وضمن

ویعد سیاق القسم الّذي تتألف عناصره في بیئة عقائدیة متماثلة سیاقا ذا دلالة مألوفة لا 

302محمد بن یحي: السمات الاسلوبیة في الخطاب الشعري، ص- 1

.77الدیوان: ص- 2
م؛ ن؛ ص؛ ن- 3
.302محمد بن یحیى: السمات الأسلوبیة في الخطاب الشعري، ص- 4
ات أسلوبیة عمر عتیق: دراس- 5
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.1تثیر ذهن المتلقي، لأنّه یتلقاها هادئا

النوع في الأبیات التّالیة في قوله:وقد تمثل هذا

ترد علینا بالعشي المواشیاذات مـؤصـد               وعــهـدي بـلـیـلي وهـي -12

2لعمري قد أبكیتني یا حمامة العقیـ                          ق وأبكیت العیون البواكیا-40

المتكلم ( لعمري) وعندما یقسم نلاحظ هنا أنّ الشاعر قد وظّف القسم بالعُمر، فجاء ضمیر
الشاعر بعمره أو عمر أبیه یكون السیاق الدلالي محببا لنفس الشاعر معتزا به، أي یكون في 

موقف جدّ لا یُقْبَلُ فیه السخریة أو التهكم.

التقدیم والتأخیر:

هو تحول في بنیة الجملة نحو إعادة ترتیب المفردات وتركیبها في الجملة على نحو
یرتبط أسلوبیا وفكریا بالمنشأ. ویوضح طریقته في هذا الإنشاء. ویوضح طریقته في هذا 
الإنشاء، فالعناصر التي تتركب منها الجملة تنقسم إلى قسمین الأول: إختبار لهذه العناصر 

3من جملة الإمكانات الهائلة الّتي تتیحها اللّغة (...) والثاني إعادة تركیب عناصر الجملة...

ویظهر لنا التقدیم والتأخیر على عدة أشكال فمنه ما یختص بالإسناد كتقدیم الفاعل 
على  فاعله أو تقدیم المفعول به على الفاعل ...إلخ.

والنوع الثاني: التقدیم والتأخیر في النسبة كتقدیم الجار و المجرور على المفعول به أو 
بر ( لیس)، أما النوع الثالث فیظهر لنا في تقدیم الجار والمجرور على الفاعل وعلى خ

التراكیب كتقدیم تركیب فعلي على تركیب فعلي آخر أو تقدیم تركیب اسمي على تركیب 
اسمي آخر.                                                                                                          

ى العُدول عن الترتیب العادي للجملة فیتلاعب في الترتیب وغالبا ما یضطر المبدع إل

.96المرجع نفسه، ص- 3
.76-75الدیوان: ص- 4
.271یوسف مسلم أبو العدوس: الأسلوبیة الرؤیة والتطبیق، ص- 5
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العادي المألوف الّذي إعتدناه فیقدم ما تدعوه الضّرورة إلى تقدیمه ویؤخر ما حقه التأخیر 
ویكون ذلك لأغراض بلاغیة أو فنیة. 

ومن أمثلة ذلك في القصیدة: 

في قوله:تقدیم الفاعل عن الفعل

1المطالیانابهن النوى حیث إحتللتباعدت               اللّه جارات لیلى ىسق

إذ تقدم هنا الفاعل ألا وهو "جارات" عن الفعل " تباعدت" والشاعر فصل بینهما بشبه 
الجملة " لیلى" وهو ما ساعده على ابراز جمال البیت الشعري موسیقیا إذ خلق نغمة ورنة في 

ولربما كان هذفه  من وراء ذلك هو إشغال بال المتلقي  وخلق البیت زادته حیویة وإشراقة
نوع من الحیرة و التسائل في ذهنه.

ونلاحظ أنّ قصیدتنا قد احتوت على جملة من الأبیات الّتي وظفت فیها ظاهرة التقدیم 
-والتأخیر ومن بینها التقدیم والتأخیر في شبه الجملة ورد في الأبیات التالیة:               

اـبتـمدین لاحــت نـار لیـلى وصحبـتـي                 بذات الغضى ترمي المطي النواحی3

2أحب من الأسماء ما وافق اسمها                 أو شـــــبــــهــــه أو كـــــان مـــــن مـــــدانــــیــــا-38

إنّ تقدیم ظرف المكان " التمدین" في المثال الأول أخرج الجملة الفعلیة عن ترتیبها العادي 
د یكون ذلك لغرض والمألوف على المستوى التركیبي " فعل + فاعل+ مفعول به" وق

التخصیص فـ "ابن الملوح" هنا یلفت انتباهنا إلى أن جل معاناته الّتي عاشها لا یشهد 
أحداثها سوى التمدین ألا وهو المكان الّتي لاحت فیه نار لیلى وزادت نار حارقته اشعالا 

لمثال الأمر الّذي أشبع كلمات هذا البیت وجعلها حارة متشبعة بشحنات من الشعور، وكذلك ا
الثاني فقد خص بتقدیمه شبه الجملة " من الأسماء" الّتي حلت محل المفعول به لغرض 

التخصیص والتأكید على المدى الّذي أوصله إلیه عشقه.

العطف:

.75الدیوان: ص- 1
.76-74: ص المرجع نفسه- 2
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العطف نوعان، ینقسم العطف إلى عطف البیان وعطف النسق.

ي لفظه ویوافقه في معناه فعطف البیان: وهو اسمم جامد یتبع اسما سابقا علیه یخالفه ف
.1للدلالة على ذاته

أما عطف النسق: وهو العطف بحرف من حروفه المعرفة ولعلهم سموه نسقا لأنّه یسبق 
الكلام بعضه بعض على بعض بحیث یأخذ المعطوف نسق المعطوف علیه في أحكام 

.2معینة

ومن حروف العطف نذكر من بینها: الواو، الفاء، ثمّ، حتّى أم، أو، لكنّ... ونمثل من 
القصیدة:

فأـنت الّتـي إن شـئـت أشـقــیت عــیشـتي              وأنـت الــتّـي إن شـئـت أنـعـمـت بـالـیــا-50

ــــبّـــــها              وعظم الحوى أعیا الطّبیب المداویاومـــــــا بـــــــي إشــــــــراك ولــــــكـــــــنّ حــــ-37

3لــهــا وهــج مـــســتــضـــرم فـــي فــؤادیـــاذكت نار شوقي في فؤادي فأصبحت-58

.4بلحنیكما ثمّ أسجعا علانیا

بین أجزاء الاتساقوالانسجاماستعان الشاعر بحروف العطف في القصیدة لأنّ العطف یحقق 
ل.یدة كما ألف هذه الحروف ستساهم في الربط بین الجمالقص

.442، ص1م، ط2004، 1426الدكتور عبد الراجحي: التطبیق النحوي، دار النهضة العربیّة، بیروت، لبنان، - 1
.443المرجع نفسه: ص-2
.77-76الدیوان: ص - 3
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أولا:الصورة الشعریة:

ذو الّتي لم نقف على تعرب واحد ومجرد في المعاجم اللّغویة ، ومن ذلك نأخ: الصورة:1
تعریف ابن الأثیر الّذي عرف الصورة قائلا:< الصورة ترد في كلام العرب على ظاهرة معنى 

.1حیقة هیئة وعلى معنى صفته>

لتنقل بذلك مفهوم الصورة من المعنى أما إصطلاحا: فكل عرفها حسب وجهة نظره
اللّغوي إلى المعنى الاصطلاحي <  أنّ الصورة  هي طریقة التعبیر عن المرئیات و 

.2الوجدانیات لإثارة المشاعر وجعل المتلقي یشارك المبدع أفكاره ة انفعالاته>

ما الصورة الشعریة فهي حسب < تعتبر من بین العناصر الأساسیة الّتي تعطي المعنى أ
.3بعدا شاملا وتقربه من ذهن السامع أو القارئ، بأسرع ما یقربه من التعبیر الجاف المجرد>

وما ینبغي علینا الإشارة إلیه هو ما تضیفه الصورة الشعریة من جمال ورونق على 
التشبیهات والاستعارات والكنایات الّتي یوظفها الشاعر أو الأدیب من النص الأدبي فتلك 

شأنها أن تخلف لذة وحلاوة وتنمي ملكة التذوق بل خیالا واسعا لدى المتلقي وهي الّتي من 
شأنها أن تؤثرفیه وتجعله یحكم على النص إذا فالصورة الشعریة هي إبراز المعنى الفعلي أو 

الصورة الشعریة < خلق المعاني والأفكار المجردة والواقع المحسي في صورة محسوسة. ف
. وقد وردت الصورة في قصیدتنا بشكل واضح 4الخارجي من خلال النفس خلقا جدیدا>

ومتنوع نذكر من بینها :

.405، ص 7م، ج2006، 1ابن منظور: لسان العرب، الدار البیضاء، بیروت، لبنان، ط-1
ه ، 1431، 2010، 1عهود عبد الواحد العكبلي: مادة صور، الصورالشعریة عند ذي الرّمة، دار الصفاء، عمان، ط-2

.26ص 
م، 199، جامعة منتوري قسنطینة،101نوار بوحلاسة: الصورة في شعر الزیاتي: مجلة العلوم الإسلامیة، العدد - 3

.67ص
.591م، ص1993، 1، بیروت، لبنان،ط2محمد التونجي: المعجم المفصل في الأدب، دار الكتب، العلمیة، ج- 3
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الصورة الحسیة:

إذا كانت التصورات السابقة تقرن الصورة بالمجاز، فإنّ نقاد آخرین كالطون"        
باع الحسي، یؤكدون الخاصیة الحسیة لها الّتي تكسبها فاعلیة وتأثیرا ، لأنّ الحواس بالإنط

أقدم صحبة للإنسان و الصورة  لا تكسب فاعلیتها من مجرد كونها صورة وإنما بمیزتها 
.1كحادثة ذهبیة ترتبط نوعیا بالإحساس

كن أن تربط بها فكرة ویمكن القول أنّ:< أحاسیس الشعر و الذوق لا تؤ لف تراكیب ثانیة یم
.2من الأفكار>

وهذه المدركات الحسیة تجلت في:

أ_ الصورة البصریة:

ألاوهي ما تلمحه العین أو تراه وقد وردت هذه الصورة في القصیدة معبرا عنها بألفاظ مختلفة 
نذكر منها:

بصیر القوم ألمحت كوكبا                             بــدا في سـواد اللیل قــردا یمــانیافقال

وورد أیضا:

و أبكیتماني وسط صحبي ولم أكن                        أبالي دموع العین لو كنت خالیا

وقوله:

العقیق                        وأبــــكــــــیــــــت الـــتعـــتیونالبـــواكــیــــــا لعمري لقد أبكیتني یاحمامة
وأیضا قوله: 

.28عمر عتیق: دراسات أسلوبیة في الشعر الأموي: ص- 1
س هورتیك: الفن والأدب، تر: بدر الدین الرفاعي.لوی- 2
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1وأبكیتماني وسط صحبي ولم أكن                        أبالي دموع العین لو كنت خالیا

بكیتماني، بل من الأمثلة  الّتي ورد ذكرها وردت الكلمات التالیة ، بصیر،ألمحت، أبكتني، أ
دمعي، العین، ونلاحظ أن كل هذه الكلمات لها علاقة في معناها أو تضمنت معنى العین، 
والبصیر وهذه الكلمات تعكس لنا مدى تأثره بلیلى إذ سرى حبها في أعماق روحه بل وغزى 

كل حواسه وهذه الكلمات الّتي ورد ذكرها مدركة بأحد هذه الحواس ألاوهو البصیر. 

وهي ما ستسمعه الأذن وتستقبله: ومن الأمثلة الّتي ورد فیها هذا ة السمعیة:الصور - ب
النوع من الصورة الحسیة " السمعیة" .

لحى اللّه أقواما یقولون إننا                              وجدنا طوال الدهر للحب شافیا

یا تسامى ضوؤها فبدالیافقلت له: بل نار لیلى توقدت                               بعل

2وخبرتماني أن تیماء منزل                           للیلى إذا ما الصیف ألقى المراسیا

والملاحظ أن أغلب أبیات هذه القصیدة الّتي ورد فیها هذا النوع من الصورة الحسیة قد عبر 
ن كل ما یقال سیسمع عنه بكلمة " قال" أو " القول" بصفة عامة  والطبیعي عامة والطبیعي أ

. وقد أكثر من استعمال هذه الفظة لأنّه وجد أنّها الأنسب للتصریع بوجود هذا النوع من 
الصورة الحسیة وهذه الصورة الحسیة تعكس لنا مدى وقع خبر القول على نفسیة المتعبة 
حیث كان سیسمع من الناس لكنه في موقع العجز أو العاجز المشلول الّذي لا یقوى على

فعل شيء بالاستثناء الاستماع.                                                         

.78الدیوان : ص-1
المرجع نفسه.-2
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ألا وهي ما یدرك عن طریق اللمس وتكون الوسیلة لذلك في أغلب الصورة اللمسیة:-ج
الأحیان هي الیدد ومن أمثلة ذلك في القصیدة التالي: 

خــلیــلا إذا أنــزفت دمــعي بــكالیـــا خلیلیا إن تبكیان ألتمس                    
ولم ینسى لیلى إفتقارولاغنى                              ولا توبت حتى إحتظنتالسواریا

1أراني إذا صلیت یممت نحوها                             بوجهي وإن كان المصلى ورائیا

ممت، نحوها، بوجهي، قد احتوتأو جسدت انل الصورة فالألفاظ : ألتمس، احتضنت، ی
السمعیة في القصیدة وهي كلها ألفاظ دلت على اللّمس ولا تتم إلا بأحد الأطراف الفاعلة في 

ذلك. 

كل ما یدخل الفم و یستطعمه اللسان وهذا النوع كغیره من الصورة ورد في النص وإدا -4
كان بنسب قلیلة ومثال ذلك قوله:

2جلسنا مجلسا نستلذه                                  تواشوا بنا حتى أمل مكانیاإذا ما 

فكلمة نستدله هنا في معناها الحقیقي و المباشر تعبر عن كل ما یدخل الفم ویستلذه 
اللسان ویستمتع بحلاوته وطیبته ولكن الشاعر "قیس بن الملوح" هنا أخرج هذه اللفظة من 

إلى معناها المجازي لیصبح التذوق هنا مقرونا بإحساسه وعواطفه المتعبة معناها الحقیقي
فأصبح التذوق هنا تذوق فني وهو ما خلق لنا أو جسد لنا صورة ذوقیة في القصیدة .

الحقول الدلالیة:ثانیا:

الحقل الدلالي عبارة عن مجموعة من الكلمات أو المفردات ، تترابط دائما ، حیث 
، وذلك یها ، ویدل على معناها ، ویوضحهاتندرج تحت صنف أو لفظ عام یحتو هذه الألفاظ 

.75،76الدیوان: -1
.75الدیوان: ص -2
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لأن اللغة الواحدة تحتوي على عدد هائل من الكلمات والمفردات وهذا التنوع والثراء راجع إلى 
وجود كلمة واحدة تندرج تحتها مجموعة من الكلمات والمفردات مجموعة في مجال أو حقل 

واحد. 

" تعریف الحقل الدلالي بقوله < هو قطاع من المادة اللغویة ویعبر عنها وقد أورد "أولمان 
1مجال معلن من الخبرة>

ویجدر الإشارة أیضا إلى أن جدور نظریة الحقل الدلالي تعود إلى عاماء أمثال " همبولیت" 
الذي یعد لبجد الروحي لهذه النظریة ، أما الفضل في  شیوع المصطلح فیعود إلى كل من " 

رل " " دي سوسیر" في أثناء اهتمامهما بالكلمة وعلاقتها بالألفاظ الأخرى لأن قیمتها هوس
.2مرتبطة بهذه العلاقة>

حقل الطبیعة:-1

وكل ویقصد به المجال الذي یشمل الألفاظ الدالة على الأرض والسماء والنبات  والأزهار
الموجودات في الطبیعة والمحیط ، وتظم الحقول الفرعیة التالیة

حقل الألوان :_2

ألوان محددة: اللون الأسود

ألوان غیر محددة : اللیل ضوؤها ، كظل الرمح  ألمحت كوكبا 

حقل الأرض في : _ 3

یالیتها القمر یتان تجاوبا إذا سرت في الأرض الفضاء رأتني والقمر 

.79، ص 19988، 2لالة ، بیروت، طأحمد مختار عمر, علم الد- 1
رى ، ، نظریة الحقول الدلالیة ، دراسة تطبیقیة في المخصص لأبن سیدة ، جامعة أم القینظر هیفاء عبد الحمید كلنتن- 2

.27،ص 2001رسالة لنیل دكتراه، 
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لفاظ الدالة على الألم والحزن :حقل الأ_ 4

وهو من الحقول الدلالیة الغالبة في القصیدة ، وذلك لمقتضي حال الشاعر العلیل الذي 
والحزن رغم محاولة صبره الطویل على أبعاده من حبیبته لیلى ، الآسيتمكنت منه مشاعر 

بي الیأس أو داء الهیام أصابني 47ومن الألفاظ الدالة علیه في القصیدة نجده في البیت 
الألم :

1أبالي دموع العین لو كنت خالیاأبكیت ما في وسط صحتي ولم أكن 

2وأنت التي ان شئت انعمت بالیاي  ــــــــــشــــــــــوأنت إذا شئت أشقیتي عی

فالشاعر في هذه الأبیات یتحسر ویتألم ویتعذب من حبه الكبیر الذي یكنه للیلى ویقول 
لها أنها هي التي تحكم علیه فهي التي ترید أن تشقي عیشته أو تنعم علیه وترأف به .  

الدمع:

یااس إلا بل دمعي ردـــي النــفولا سمیت عندي لها من سمیة

أبكي في وسط صحبي ولم أكنأبالي دموع العین لو كنت خالیا              

یــــــــــــاــواكـــون البـــت العیــیـــق وأبكحمامة العقيلعمري لقد أبكي یا

حقل الوجدان : وبرز من خلال حنین الشاعر إلى حبیبته لیلى مثل الفؤاد الحنین الأهواء  _ 5

مستصزم في فؤادهاالفؤاد: لها وهج 

الحنین أنت نار شوقي في فؤادي فأصبحتالأهواء:شما لا ینازعني الهوى عن شمالیا

.76،77الدیوان ص - 1
.72ا لدیوان ص -2
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حقل الألفاظ الدالة على الدین: وهو الحقل الذي یشمل عل المصطلحات التي لها _ 6
علاقة بالدین أو ذكرت في سیاق دیني نذكر من بینها 

االله أني أحبهافأشهد عند یمینا إذا كانت یصبنا وإن تكن 

رب : 

فیارب سوى الحب بیني وبینها رت لیلى هي المني       یفیا رب إذا ص

22حقل الألفاظ الدالة على الموت: ونذكر منها في البیت _ 7

1وداري بأعلى حضر موت اهتدى لیا    علي مثل لیلى یقتل المرء نفسه   

2لي النعش والأكفان واستغفرا لیاا ـــربـــقـــلى فـــلیــــــو ا بــــنـــلى إن ضـــلیـــخ

ثالثا: الرمز: 

و الرمز یحمل في معناه دلالتین أو 3ألا وهو: رابط خفي وسائطي وإحائي ینتظم الصورة
معنیین إثنینیكونأحدهما معنى سطحي ویكون المعنى الآخر عمیق میتافیزیقي وإذا ما أردنا 

عن الرمز الشعري، نعرفه بالقول أنّه: < ذلك  الّذي یطلعك في أ ثناء القصیدة لیس الحدیث
مجرد إشارة لشيء سرعان ما ندركه، وإنما هو أداة لتفجیر كل طاقات المعاني المترسبة في 

.< على عكس الرمز الأدبي الّذي یعتمد على الإیحاء والإثارة .كما یقوم 4الشعور واللشعور>
5اصة لیست حسیة مباشرة>.على علاقات خ

.78الدیوان ص - 1
.78الدیوان ص - 2
.266عمر عتیق: دراسات أسلوبیة  في الشعر الأمي، ص - 3
.267نفسه، ص المرجع - 4
.53م، ص 2003محمد علي الكندي: الرمز والقناع، دار الكتب الجدید المتحدة، لبنان، ط-5
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والرمز هو من العناصر أو الصورة الّتي وظفت في قصیدة ابن الملوح، ونجده في الأبیات 
التالیة: 

فما طلع النجم الّذي یهتدى به                         ولا الصبح إلا هیج ذكرها لیا

اـــواكیـــالبیون ــــیتي العـــكـــق وأبلعمري لقد أبكیتني یاحمامة العقیـ

وقد 1اعلى الهوى ـــغنیتما لیــا تـــألا یا حمامي بطني نعمان هجتما                      لم
وظفه الشاعر في القصیدة بمدلول، یخدم الحالة التي هو فیها حیث رمز لها بالنجم الّذي 

الطمأنینة . ینیر طریقه ودربه، كما رمز لها بالحمام وهو رمز یدل على البراءة والسلام و 

المعجم الشعري: رابعا: 

المعجم هو تلك القائمة من الكلمات المنعزلة التي تتردد بنسب مختلفة في نص ما،  وكلما 
ترددت بعض هذه الكلمات ذاتها أو مرادفها أو تركیب یؤدي معناها شكلت حقلا أو حقولا 

معجمه وعلى هذا دلالیة ، یتم اثرها تحدید هویة النص ، على اعتبار أن لكل خطاب
الأساس  یكون المعجم هو مركز الدراسات التركیبیة والدلالیة على جد السواء، ولایمكن 

.2تحدید هویة أي خطاب بدون معجمه شریطة عدم عزله عن سیاقه

ونلاحظ أن المعجم الشعري لقیس بن الملوح  مر  التجارب العاطفیة التي تمثل في حبه 
موقف تعبیري غایته نقل ما یجول بداخله و الإفصاح عنه ، لأن للیلي ، فالشاعر هنا في 

<هذا المعجم منتقي من كلمات یرى الدارس أنها هي مفاتیح النص أو محاوره التي یدور 
وهذا ما جعل القصیدة تأخذ طابعا غنائیا رومانسیا  وذلك من خلال قوله:3علیها>

.77، 76الدیوان: ص -1

.130حمد  العربي الأسد  بنیات الأسلوب في دیوان تغریبة جعفر الطیار لیوسف وغلیسي ، ص -2
.58، ص1992، 3عربي، الدار البیضاء ، طمحمد مفتاح : تحلیل الخطاب الشعري  ، المركز الثقافي ال
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1یناان منه  مدأو اشبهه أو كاأحب من الأسماء ما وافق اسمها 

كما لجأ إلي توظیف معارف دینیة للتعبیر عن شدة افتتانه بها  ونجد ذلك في قوله:

2بوجهي وإن كان المصلي وائیاأراني إذا صلیت یممت نحوها             

كما استعمل ایحاءات دلالیة یعسر فهمها إلا من خلال الاستناد إلى المرجعیة الأسطوریة 
ل حماممة العقیقالكامنة خلفها  مث

ق وأبكیت العیون البواكیالعمري لقد أبكتني حمامة العقي

وقد عمد أیضا إلى توظیف عناصر الطبیعة ( اللیل ، النجم، الریح ، الصبح، الأرض ) 
.ذلك ساهم في تكوین معجمه الشعريوكل

.76وان ، صیالد- 1
.76ص مرجع نفسه؛ صفحة نفسها؛ال- 2



 

 مةاتـــخال
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:الخاتمة

من خلال كل ما تقدم یمكن القول أن الهدف من هذا البحث كان واضحا من البدایة ألا 
وهو تحدید السمات الأسلوبیة في قصیدة مجنون لیلى ، وهذه السمات التي جعلت منها عملا 

فنیا ممیزا.

وأثناء مسیرة البحث استطعنا أن نخلص إلى النتائج تعلقت بمختلف المسائل المنهجیة 
والموسیقیة والنحویة في القصیدة :

.كامن في أسلوبها الممیز>مجنون لیلى<سبب تمیز القصیدة -1

فقد البحر الغالب في القصیدة هو البحر الطویل الذي یعد سمة أسلوبیة لهذه القصیدة ،-2
.وفر للشاعر حیز صوتیا مناسبا لتفریغ شحناته العاطفیة

تناسب الزحافات بانعدامها و بكترتها في القصیدة مع المعنى و العاطفة المعبر عنهما -3
.، حیث كان لها دور في الإیحاء بجو القصیدة التي تدور حول الحب والفراق

حروف اللین و الأصوات الأقرب إلى میل القافیة إلى الإسماع ، من خلال استعمال -4
طبیعة الأصوات المجهورة.

دلالة الروي (الیا) الانتهاء و آخر حروف الهجاء في العربیة ،وآخر حروف الهجاء -5
للتعبیر عن آلامه وأحزانه.

.تكرار الیاء والواو في القصیدة و دلالتهما على التوجع والتألم من حبه للیلى-6

لأسلوبیة في المستوى التركیبي تنوع الجمل في القصیدة (  من أبرز السمات ا-7

.اسمیة ،فعلیة)

.كثرة توظیف جملة الأمر  والنهى التي أفادت الالتماس-8
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.یلاحظ أن شبه الجمل هي الأكثر حضورا في القصیدة ، وتحتل الصدارة -9

تنوع الأسالیب الإنشائیة في القصیدة بین الطلبیة وغیر الطلبیة .-10

لجوء الشاعر إلى التقدیم و التأخیر والحذف وهذا أكید على تمكنه من اللغة وقدرته -11
على العدول والتصرف فیها.

تنوع الحقول الدلالیة في القصیدة ( حقل الطبیعة ، حقل الحزن ، حقل الجسد، حقل -12
الموت)

تنوع استخدام الشاعر للرموز في القصیدة و ساهمت هذه الرموز في تعمیق الفكرة -13
وتأكید المعني 

الاستعانة بالمحسنات البدیعیة ( التصریع، الطباق، ) أسهم في تحدید التجربة الشعریة -14
.لدى الشاعر و تقویة المعني

وهذه خلاصة ما بینته لنا قصیدة مجنون لیلى.



 

 ملحق
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الملحق:

اــــــــــشى عَلى اللَهوِ ناهِیــــخـــامَ لا نَ ـــوَأَیّ ا ـــیــــــــوالِ ــــــــنَ الخَ ـــــــــــیــــــنـــى وَالسِ ــــــلــیــرتُ لَ ـــــــــذَكَّ تــــ
اـــــــــــتُ لاهِیــــــنـــاني وَما كُ ــــــى فَلَهّ ـــتبِلَیلهُ ـــــلَّ ـــرتُ ظِ ــــــــتـصَّ ـــــــــــحِ قَ ــــــرُمـــلِّ الــــــظِ ــــومٍ كَ  ـــَــوَی
واجِیاــــ ــــَغَضى تُزجي المَطِيَّ النبِذاتِ التيـــــــبَ ـــــى وَصُحـلــــــــارُ لَیــــت نـــدینَ لاحَ ـــــــبِثَم
ا ـــیـــانِ ــــرداً یَمــــیلِ فَ ــــوادِ اللَ ــــــــي سَ ـــــــدا فــ ــــَبباً ــــتُ كَوكَ ـــــمَحــــــــأَل:ومِ ـــــــــــالَ بَصیرُ القَ ــــــــقـــــفَ 
ا ــیــــــدا لِ  ـــَبــــــها فَ ؤ و ــ ــــَامى ضــــــتَساـــــــلیـــــعَ ـــبِ دَت ـــــــــوَقَّ ـــــــلى تَ ـــارُ لَیــــل نـــــبَ :هُ ــتُ لَ ــــلـــــــــــقُ ـــ ــــَف
ا ـــیـالِ ـابَ لَیـــاشى الرِكــــــضى مــــتَ الغَ ـــوَلَیطَعِ الغَضى ــــم تَقـومِ لَ ــــ ــــَابَ القـــــــتَ رِكـــلَی ــــَف
ا ــــــهِیاـأَدرِ مم ـــــــیلِ لَ ـــــكُم بِاللَ ــــــتُ ـــــئـ ــــِإِذا جةٍ ـــــــمَّ ـــهِ ـــــي مُ ــاجَةٍ لـــــــن حــــــم مِ ـــــــــلَ كَ ــیا لَی ــــَف
ا ــــیــــــى لِ ــــكـــــــي بَ ــــــنزَفتُ دَمعـیلاً إِذا أَ ـــــل ـَخس ـــمِ ــــتَ ــــــــيَ أَلـــانِ ــــــــیـــكِ ـــــــــــــــــــــبــ ــــَلَيَّ إِن تـــیــــلـــــخَ 
ا ـــــــــــتداوِی ــــَارَ إِلاّ تـــــــــعــــــدُ الأَشـــــــــشِ ـــــــــوَلا أُنةً ــــــابَ ــــــــاعَ إِلاّ صَبــــــــتفـــــرِفُ الأَیـــــــا أُشـــمـــــفَ 

اـــــیـــــــــلاقـنِّ أَن لا تَ ـلَّ الظَ ـــــــانِ كُ ــــــظُنّ ـــــــــیَ ا ـــــــــــدَمـــــــنِ بَعــــیـــــهُ الشَتیتَ  ــــَعُ اللـــتد یَجمَ ــــــوَقَ 
ا ـیــــــبِّ شافِ ـــــطَوالَ الدَهرِ لِلحُ إِنَّنا وَجَدنا ونَ ــــــــــــولـــــــــــــقـــــــــــــاً یَ ــــوامـــــهُ أَقــــــــى اللَ ــــــــحــــلَ 

ا ــــــیـ ــــِواش ـــَيِّ المـشِ ــــــــــا بِالعَ ــــــنــلَیـــــرُدُّ عَ ـــــ ــــَتدٍ ـــت ـّيَ ذاتُ مُؤَصِ ــــیلى وَهـدي بِلَ ـــــــــــهــــــوَعَ 
ا ــــــیـــــؤادي كَما هِ ـــــي فُ ـــوَأَعلاقُ لَیلى فا ــهــنِ ـــــــو اِبـــــبَّ بَنــــــــلى وَشَ ـــــو لَیـــبَنشَبَّ ـــــفَ 

ا ــــــــیـــكانِ ــــلَّ مَ ــــى أَمَ ــتّ ــــا حَ ــــنــــوا بِ ــــواشَ ــــتَ ذُّهُ ـــــلِ ـــــتَ ــســـــاً نَ ـــــســل ِـــــجـــــــا مَ ـــــنــــا جَلَســـإِذا م
ا ـــلنَ المَطالِیــتَلَ ــثُ اِحــیــوى حَ ــنَ ــنَّ الـــبِهِ دَت ــباعَ  ــــَلى تـــــیـ ــــَاراتٍ لِلـــــــهُ جـــــى اللَ ـــسَق

ا ـــنتُ السَوارِیـــــتّى اِحتَضَ ـــةٌ حَ ـــوبَ ــ ــــَوَلا تىً ــــــارٌ وَلا غِنـــــــقـــــ ــــِلى اِفتــي لَیــنــــوَلَم یُنسِ 
ا ــــــــــــــیـــا لِ ــهــنَ ــرَّضــمَّ عَ ــلى ثُ ــی ــَهَ لـــبِ ــش ـــُتـــلِ داً ــــــــعَ ـــجَلداءَ ــــــبـــــــــكَ نَ ــــغـــبِّ ـصَ وَةٌ ــــســ ــــِنوَلا
ا ــــوَلا ما قَضى لِیقَضى اللَهُ في لَیلىذي  ـّـــــكُ الَ ـ ــِلـــهِ لا أَمــــــــل َــلَيَّ لا وَالــــــیــــــــل ـَــــخ

ا ــی ـــِلانــتَ ـــى اِبــلـرِ لَیــیـتيءٍ غَ ــلاّ بِشَ  ــَهــــفَ ا ــــــــــــبِّهــــــلاني بِحُ ـري وَاِبتَ ـــــــیـــغَ لِ اــــــــقَضاه
قى المَراسِیا ـــفُ أَلـــلَیلى إِذا ما الصَیلــزِلٌ ـــــــــــــــنــــاءَ مَ ـــــــمـاني أَنَّ تَیـــــمـــــــــــرتُ ـــــبَّ ـوَخَ 

؟اــیــ ــــِرامـــــمَ ـــلَیلى الــرمي بِ ــوى تَ ــنَ ــا لِلــمـــفَ فَهَذي شُهورُ الصَیفِ عَنّا قَدِ اِنقَضَت 
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بِأَعلى حَضرَمَوتَ اِهتَدى لِیا وَداريةِ دارُهُ ــــــــــــــــــــــامَ ـــــمــــــ ــــَیـــــــــــــــالـو أَنَّ واشٍ بِ ـــــــــ ـَلــ ــــَـف
؟                  ا ـــمِنَ الحَظِّ في تَصریمِ لَیلى حَبالِیم ــــهُ حالُهُ  ـَـــــنَ اللــــــــــــــــــسَ ـم لا أَح ـُــــــــــاذا لَهــــــوَم
نِیا رامُ حَتّى عَلاــــــــضُ وَالإِبــــقـــ ــــَبِيَ النیزل            لَم ــــــــ ــــَبَّ لَیلى فــــــــــــــد كُنتُ أَعلو حُ ــــوَقَ 
ا ـلَيَّ وَلا لِیـــاً لا عَ ـــــافـــفـــــــونُ كَ ــــــــــكــــــیَ ا ــــنَهـــیــــــــ ــــَیني وَبـــــــــــــــــالحُبَّ بَ وّ ــــا رَبِّ سَ ــــفَی
ا ـــا ذِكرَها لِیـــــیَّجــــــحُ إِلاّ هَ ـــــــب ـُوَلا الصدى بِهِ ــــذي یُهتَ ــــــــــلَّ مُ اــــــــعَ النَجــــلَ ـ ــــَا طــــــفَم

ا ــــیـــــــدا لِ ــــــــــامِ إِلاّ بَ ـــــلِ الشــــــــسُهَیلٌ لأَِهن دِمَشقَ وَلا بَدا ـــــلاً مِ ـتـــــــــــــتیـــوَلا سِرتُ م
ا ــــــعي رِدائِیــــــلَّ دَمـــــــــاسِ إِلاّ بَ ــــــنَ النــــمِ ة ــــّمِیَ ــــا مِن سَ ـــهــــــــــدي لَ ــــــــــنــــ ــــِیَت عوَلا سُمِّ 
ا ــــانِیـحِ حـریـــــــتُّ لِلـــــــلِ إِلاّ بِ ـــــیـــــنَ اللَ ــــــــــمِ ها ـــــــــرضِ حُ الجُنوبُ لأَِ ـــــــــــــبَّتِ الریـــــــــــوَلا هَ 

موا عَلَيَّ القَوافِیا ـــــــــحــــــن تَ ـــــــلَ ـــــيَّ  فـــــلَ ــــــــعَ لادَها ــــــــموا بِ ـــلى وَتَحــــــــمنَعوا لَیــــــــإِن تَ ـــــــــفَ 
؟        اــا عِندَها لِیـــمـفَ ،ديــــنــــــــا عِ ــــهــذا لَ ـــهَ ــــفَ ا ـــهـــــــبُّ ــــهِ أَنّي أُحِ ــــدَ اللَ ـــــــــنـــــدُ عِ ـــــــهَ ــأَشــــــــــــفَ 

ا ـــرامِ قَضى لَیـغَ ــــــــــي وَالـــــــنّ ـ ــــِوقِ مــــــالشَ ـــــوَبِ ا ـــا لِغَیرِنــــــــــعروفِ مِنهـــــــــــبِالمَ قَضى اللَهُ 
ا ــــــؤادَیـــامَ فُ ـــــــــتَهـــــــــدي وَاِســــــــوَیــــــــفُ اب ـــــــــأشالِكٍ ــــا أُمَّ مـــتــــــــــــــلتُ ی ــــّذي أَمَ ــــــــــــــــــــــوَإِنَّ الَّ 

ا ـــعُدُّ اللَیالِیراً لا أَ ـــــــــــــتُ دَهـــــــشـــــــد عِ ـــــــــوَقَ ةٍ ــدَ لَیلَ ــــعـــــــــــــةً بَ ـــــــــــي لَیلَ ـــــــــیالـ ــــَدُّ اللـــــــــــــــأَعُ 
ا ــــسَ بِاللَیلِ خالِیــــف ـَنـــــكِ الـــــنـــــــدِّثُ عَ ــــــــــأُحَ نِ البُیوتِ لَعَلَّني ینـــــــــــــــ ــــَن بــ ــــِرُجُ مـــــــــــوَأَخ
ا ـــــمُصَلّى وَرائِیــــــانَ الـــــي وَإِن كــــهـــــوَجــ ــــِبوَها ـــــــتُ نَحــــــــیَمَّمتُ ـــــــــــــي إِذا صَلَّیــــــــأَران
أَعیا الطَبیبَ المُداوِیا وى ـــــــــالحمَ ــــــظـــــــوَعُ ا ــــــــــنَّ حُبَّهـــــــكِ ــــــــراكٌ وَلَ ـــــــــيَ إِشــــا بِ ـــــــــــــوَم

ا ـــــهُ مُدانِیـــنـانَ مِ ـــــــــــــهُ أَو كــــــــــــــهَ ـــــبَ ـــــــــــأَوَ اِشا وافَقَ اِسمَها ـــــــــــاءِ مــــــأُحِبُّ مِنَ الأَسم
؟ا بِیاـــــــن ذا لَهــــــــــلى أَو فَمَ ـــلَیــــن لي بِ ـــــــمَ ـــفَ اجِ وَالمُنى ـــــــــــــحرُ الــــــــ ــــَخَلیلَيَّ لَیلى أَكب

ا ــــــــــیـــواكِ ــــــــــبَ ـــــــیونَ الــــــــــعُ ـــــــــــــتِ الـــــــــی ـَكــــــــقِ وَأَبـ      لَعَمري لَقَد أَبكَیتِني یا حَمامَةَ ال عَقی
ا ـرى لِیـتَ شتـــــــــرى وَلا تُ ــــش ــــُتي تــــــــــاجَ ــــــــأَرى حبَعدَما یشِ ـــــــنَ العَ ــــــــخَلیلَيَّ ما أَرجو مِ 

ا ـــــی ـِاسِ ما بـــــفى عَلى النــــــــخـــوتُ وَلا یَ ـــــــلـسَ ي ــــــــتمَّ تَزعُمُ أَنَّنـــــــــــــى ثُ ـــــــــرِمُ لَیلــــــــجــــــــوَتُ 
ا ــــــیــــــافِ ـصـادي تَ ـــــــمِ الأَعــــــــــــغلى رَ ـــــــدَّ عَ ـــــــــــأَشَ ي صَبابَةٍ ـــــــا خَلیلَ ـــــــــــــــــــــــــیننام أَرَ مِ ـــــــــفَلَ 

ا ـــیـــــــــتــلاقِ ـــــوانِ تَ ـــــــرجُ ــــــــــــــ ــــَنِ إِلاّ یــــیـــــلَ ـــــــیــــــلـــــــــــــخَ رى ــــــــــ ــــَوَلا نو اللِقاءَ ــــــــــــــــــخَلیلانِ لا نَرج
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بِوَصلِكِ أَو أَن تَعرِضي في المُنى لِیا رِضِ المُنىـــعــــیِیكِ أَن تَ ـــحـتَ ـــي لأََســـوَإِنّ 
؟                    ما بِیاـــلِ يــــأَنّ :تُ ـــــلـــــلوّاً  قُ ــــــرومُ سُ ــــــیَ رٍ ــــامِ ـــونَ عـــنــجــلَّ مَ ـــعَ :اسٌ ــــولُ أُنــــقــــیَ 

ا ـــــی ــِا بـــكَ مـــــن بِ ـــكُ ـي لا یَ ــنّ ــــاكَ عَ ــــإِیّ  ـــَفني ـــــــابَ ــیامِ أَصــــهُ ـأسُ أَو داءُ الـــــبِيَ الیَ 
انِیا ــــــاتِ وَشــــاضِیــــا القـــایـــنـــمَ ــــأنُ الـــشَ ـــفَ رُ یا أُمَّ مالِكٍ ـــدَهــالَ الـــط ــــَا اِستـــــإِذا م
ا ــــن فُؤادِیـــــرَةً عَ ـــــمــــــت غَ ــــــلَّ  ــــَوَجرٍ ــــی ــَبِخزَل  ــــَم تــلَ كِ ـ ــــِینــیني بِعَ ـــلَت عَ  ــَتَحـــإِذا اِك

ا ــــــتِ أَنعَمتِ بالِیــئــــــتي إِن شِ ــــتِ الَّ ــــوَأَنتيــــــــــن شِئتِ أَشقَیتِ عِیشَ تي ِ فَأَنتِ الَّ 
اـــیـــتِ إِلاّ رَثى لِ ـــقَیـــا أَبــوَ مــضــــــرى نِ ـــــیَ داً ــدیقٍ وَلا عِ ـــن صَ ــــــا مِ ـي مــتِ الَّتـــوَأَن
؟                          اــــــــیــــ ــــِران ــــَا أَن تــــــهــــاً لَ ــــبـــذٌ ذَنـــخَ ـــــــتَّ  ـُـــــــــوَما ــى أَن أَزورَهـــــلـــلى عــیـــــةٌ لَ ـــــروبَ ــضـــأَمَ 

ا ـــالِیـــیـــلَ حِ ـــــیـــمــــلي أَن یَ ــــــعُ رَحـــــانِ ــــصأ ُ ني  ــُرتُ في الأَرضِ الفَضاءِ رَأَیتــإِذا سِ 
ن شِمالِیا ـتوى عَ ــــالهَ ينازِعنِ ــــیُ الاً ـــمـــشِ ن ـــكُ ـاً وَإِن تَ ــنــیــمـــت یَ ــــانَ ــــناً إِذا كــــیــــمــــیَ 
ا ـــــــیالِیـقى خَ ـــلـــكِ یَ ــــــــنـ ــــِالاً مـــــــیـــــــلَّ خَ ـــعَ ـــلَ ةٌ ــــــمـــعـــيَ نَ ـــا بِ ـــي وَمــشــــغــتَ ــــي لأََســـإِنّ وَ 
ا ـــــرَ راقَیـــــــا الدَهـــــهــــــــــي لَ ــــــفـــــــيَ لا أُلـــــــوَأَنِّ ةً  ــَیـــرِ رُقـــــحـــلسِ  ــِإِلاّ أَنَّ لرُ ــــحـــيَ السِ ــــهِ 

راكِ هادِیا ــذِكــــــا بِ ـــــــانـــــــایـــــطـــــمَ ــــــا لِ ـــــفـــــــكَ ا ــــــنــــامَ ـــتِ أَمـــا وَأَنــــــــنـــــجـــنُ أَدلَ ـــــحــــإِذا نَ 
ا ــــــــــؤادِیــــــي فُ ــــجٌ مُستَضرَمٌ فــــــــــــا وَهَ ــــــــهـــلَ ذَكَت نارُ شَوقي في فُؤادي فَأَصبَحَت 

اـــــاً یَمانِیــــوانــــسى هَ ـــــد أَمـــــقَ ـــــفَ نا  ـــــــلَیــــــعَ وا ـــــرَّجـــونَ عَ ـــانــمــبُ الیَ ـــرَكــها الـــأَلا أَیُّ 
؟                   نُ نَعمانَ وادِیاـطـــــــا بَ ــــــنــــــیـــــــــبَّ إِلَ ــــــــوَحُ ا ــــدَنــعــانُ بَ ــمـعــالَ نَ ــل ســهَ :م ــُائِلُكــــأُس

ا ـــــنَّیتُما لِیــ ــــَا تَغــــــــــمّ ــــــــــوى لَ ـــــــــــهَ ـلَيَّ الـــــــــعَ ما ـــجتُ ــانَ هِ ــعمــنِ نَ ـــامَي بَطـأَلا یا حَم
ا ـــوعَ العَینِ لَو كُنتُ خالِیــــــي دُمـــــــالــــــــأُبن ـــبي وَلَم أَكُ ــطَ صَحــتُماني وَسـی ــَوَأَبك
ا ـــلانِیــــــا عَلَّ ــــــعـــــــــجَ ــــــــمَّ اِســــما ثُ ـــــیكُ تلَحنَ ـــــبِ ا ــــــــاوَبـــــجـــانِ تَ ــــــت ـــّرِیــمـــقُ ــــــــا الـــهـــا أَیُّ ـــــوَی
ا ـأَطلالِ الغَضى فَاِتبَعانِیــــتاً بِ ــــــاقـــــــحــــــــلَ ا ــمــ ــُما أَو أَرَدتــت ُـرَبـتــطَ ــما اِســتُ ــإِن أَنـــفَ 

؟                       بٍ عَلانِیاـعدِ شَیــــن بَ ـــــــــا مِ ـــــا لِلصِبــــوَما ــــیــلى وَمالِ ـــا لِلَیـــري مــعــتَ شِ ـــیــأَلا لَ 
؟                   ن جِئتُ واشِیا ـن تَشیها أَو بِمَ ــى مَ ــــــإِلرى  ــَلى أَلا تـــی ــــَلــي بِ ـــواشـــا الـــهـــأَلا أَیُّ 

نَ الحُبُّ الَّذي في فُؤادِیا ـــــــعَ ــــــــا ظَ ـــــــمـــــــفَ كٍ ـــــالِ ــا أُمَّ مــابُ یــبـــنَ الأَحــعَ ــن ظَ ـئِ ــلَ 
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ا ــــــــــیـ ــــِا لـــتَهـــــــا زِنـعَینَیها كَمـــــي بِ ـــــــزِنّ ــــــــــ ــــَفرتَ لَیلى هِيَ المُنى ــیَّ ـا رَبِّ إِذ صَ ــــفَی
اــــــدَواهِیــــــقیتُ الــــد لَ ـــتلَیلى قَ ــــــي بِ ــــــإِنّ ـــــــفَ ا ـــهـــلَ ــــــــيَّ وَأَهـــــــــــــــها إِلَ ـضـــــــــــغِّ ـــبَ ــــــوَإِلاّ فَ 

ا ـوَإِن كُنتُ مِن لَیلى عَلى الیَأسِ طاوِیهُ ــــیلى یَقتُلُ المَرءُ نَفسَ ــــلِ لَ ــــلى مِثــــع
بــلَ ـــــوا بِ ـــــنّ  ــــَيَّ إِن ضــــلَ ـــــلیـــــخَ  ا ـــــــرا لِیـف ِـانَ وَاِستَغـــــعشَ وَالأَكفــــلنَ ايَ ـــــــلِ ا ـــیلى فَقَرِّ
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