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 ***كممة شكر*** 
 بســــم الله الرحمان الرحيــــــم  

﴾  قَالُوا سُبْحَانَكَ لَا عِمْمَ لَنَا إلّاَ مَا عَمَّمْتنَا إنَّكَ أنْتَ العَميمُ الحَكِيمُ ﴿
 صـــــــــــــــدق الله العظيـــــــــــم

 32:                                                                   سورة البقرة الآية
 

 الحمد لله عزّ وجل الذي وفقنا وأمدّنا بالقوة

 والصبر على إنهاء هذا العمل المتواضع مصدقا

 - .07-إبراهٌم" لئن شكرتم لأزدنكّم: "لقوله تعالى 

 جزٌل الشكر" عبد القادر عزوز" إلى أستاذي المشرف 

 والامتنان على حسن التوجٌه و النصح و الإرشاد

 .والثقة التً منحنا إٌاها

 إلى كلّ من مدّ لنا ٌد العون من أساتذة

 .قسم اللغة العربٌة وآدابها

 .وإلى كل من أعاننا ولو بكلمة طٌبة



 

 ***إهداء*** 

 إلى أعز الناس إلى التً تسمع آلامً وآهاتً دون أن أتكلم 

 التً تعرف حزنً  من عٌونً إلٌك أنت ٌا بلسم كل الجراح  إلى

 ومفتاح النجاح و الأفراح إلٌك ٌا عنوان الجمال و الرقة و الإحساس

 ".أحبك أمً عزٌزة" وقلبها احلً مكان للعٌش بأمان 

 إلى الذي لا أستطٌع ذكره دون أن تغمرعٌناي بالدموع إلى من لو أن

  الله أجاز السجود لغٌره لكان أول من أسجد له لا شًء سوى لطٌبته وشقائه

 . وتعبه مقابل أن ننعم نحن بالراحة والطمأنٌنة

 "أبً العزٌز"

 "محمد,نسٌم,شعٌب"إلى أخوتً 

إلى توأم روحً إلى قوة عٌناي إلى طٌبتً إلى نصفً الثانً إلى التً شاركتنً مشوار 
 ".أختً الوحٌدة صوفٌا"حٌاتً 

 ".لٌنا ونزار"وأولادها " رمزي"وإلى زوجها 

 "جدتً زلٌخة"كما أهدي هذا العمل إلى أمً الثانٌة 
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 ***إهداء*** 

 بسم الله و الحمد لله على كل النعم فلك الحمد حتى

 ترضى ولك الحمد إذا رضٌت ولك الحمد بعد الرضا 

 وصلى الله و سلم على خاتم الأنبٌاء محمد صلى الله 

 .علٌه وسلم

 :أما بعد 

أهدي حوصلة دراستً إلى كل من والدي العزٌزٌن أطال الله فً عمرهما 
 .و جعلهما الله تاج على رؤوسنا

إلى من غرست فٌا الحب إلى من وقفت معً فً صغري إلى من كانت 
 .الأم الحنون إلى الغالٌة خالتً الغالٌة عزٌزة

إلى من أنار دربً إلى من كان لً سندا فً هذا المشوار إلى من لم ٌبخل 
 .علٌا إلى خالً

 .إلى أخواتً لم تلدهم أمً إلى ابنة عمً دنٌا و إلى ابنة عمتً عبلة
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: مقدمة 
 الدراسات التي تعنى بالنص عمى مستوى الشكل أىمتعد الدراسة الأسموبية واحدة من 

 ومدى تحكم الشاعر الأسموبيةوالمضمون عمى حد سواء، فيي تعتمد عمى رصد المتغيرات 
رة التي تنطمق منيا الدراسة ؤ يمثل النص البإذفي ىذه المتغيرات وفق لمحالة الوجدانية ، 

وتنتيي عند الذات الشاعرة ومدى استجابتيا للانفعالات النفسية وما يرافقيا من انحيازات عن 
يرية التي ب التعالأسموبية وىذا المنيج في تقويم النصوص وتحميميا ىو منيج المألوفةالقواعد 

 النص بمتغيراتو يمثل حالة أنتجعل من التعبير فعلا يعبر عن الفكر بواسطة المغة أي 
 المتغيرات الطارئة أن الذي  يعني الأمرانعكاس كما يمر بو المبدع من متغيرات نفسية ، 

. الإبداعيعمى القواعد المنبعثة من الذات ومنعكسة عمى النص 
 صياغية وأنماطفميمة القارئ استكشاف بنى النص الداخمية وما فييا من انحيازات وتراكيب 

لا قارئ نموذجي إلى ما في النص من غايات فالنص يحتاج إدراكمن اجل   ظمت مقاصد وا 
 يتسمح أن نثري لابد أو غامضة غائبة والحقيقة انو لدراسة أي نص شعري وأىدافوالشاعر 

 المنيجية وان يستعين بما يراه من المناىج النقدية والتحميمية والإجراءاتبجممة من المبادئ 
– مدونة البحث – " وصف شعب بوان كسرى " حتى تكون دراسة جدية وواضحة ومثمرة 

 وشدة إعجابو القصائد في الشعر العربي نظميا المتنبي فكان شعره نابع من وأروع أجملمن 
.  بيذا الشعب تأثره
 قصائد المتنبي في الشعر العربي فقد كانت عنوان أىموقد اخترنا ىذه القصيدة لكونيا من -

 المثمرة والتي تتراوح بين ثراء الأكاديمية الدراسة آفاقبحث متواضع ، وكذلك لتتطمع بو نحو 
 والبحوث الأعمالالمضمون وسحر العرض التي تتخذ الذكر روحا وتبعث الحياة في 

. فامتزجت الرغبة بالدافع فتولد الموضوع المتناول
لان طبيعة " وصف  شعب بوان كسرى " في تحميل قصيدة الأسموبيلقد اخترنا المنيج -

 المستويات المكونة لمبنية أىمالموضوع اقتضت ذلك وقد تطمبت ىذه الدراسة الوقوف عمى 
، التركيز عمى تحميل الأسموبيةالمغوية الشعرية في القصيدة ولان الغايات ىذه الدراسة 

  البارزة ، فكشف مواطن التمييز لدى شاعرنا وذلك بالاعتماد عمى نصو الأسموبيةالسيمات 
 في تحديد الإحصائي نتائج المنيج أىمما ىي : ووالسؤال المطروح حول ىذا البحث ه-

  ؟ الأسموبيةالظاىرة 



 
 

 اتبعنا الأسئمة عن ىذه وللإجابة التي تركتيا ىذه الظاىرة في القصيدة ؟ الآثاروما ىي -
 البحث وتحقيق أجزاء نكون قد وفقنا في ضبط حدودىا لتشمل أنخطة كان كل رجاءنا 

 الأول مقدمة وخاتمة، ففي الفصل إلى بالإضافة فصمين إلىالفائدة المرجوة، ولقد قسمناه 
 : ويتضمنتناولنا فيو موضوع الدراسة 

 ذكرنا فيو التعريف بالمتنبي والظروف الاجتماعية لمعصر العباسي والظروف الأولالمبحث 
. السياسية ليذا العصر

 الأسموبي والمنيج التحميل الأسموبية بالنسبة لممبحث الثاني فقد تناولنا فيو مفيوم أما
.  والنص الشعري والأسموبية

غرض الوصف واىم شعراء الوصف في الشعر  ووالمبحث الثالث فقد ذكرنا فيو تعريف
. العباسي

 الصوت وقد جاءت عمى عناصر أسموبية : الأول في الفصل الثاني تناولنا في المبحث أما
 المبحث الثاني فقد أما المجتمعة المكررة ، الأصوات: ب ، المفردة المكررة الأصوات– أ :

.  الصورةأسموبية التركيب والمبحث الثالث تناولنا أسموبية فيو تجاء
نشيد "  الطيب المتنبي أبو: ابرز المصادر والمراجع التي اعتمدنا عمييا في ىذه الدراسة 

ان ــ ، محمد خوالأسمـوب الأسموبيةمحمد يوسف فران، عبد السلام المسدي " الصحراء الخالد
.  الكريم ، دراسة المسانيات التطبيقية لمجممة في سورة البقرةالقرآن، لغة 

ضيق الوقت افتقار : منيا  لقد واجيتنا صعوبات مختمفة في انجاز ىذا البحث نذكر- 
 . الأخرى عن البحث في المكتبات أرغمناالمكتبة من المصادر والمراجع وىذا ما 

 .لقد تجاوزنا ىذه الصعوبات بالحركة والجد فحصمنا عمى مجموعة من المصادر والمراجع- 
 وتوجيينا كما إرشادنالو عظيم الفضل عمى " عبد القادر عزوز"  المشرف الأستاذولا ننسى -

 ولعطائو المعرفي في المركز الجامعي بميمة كما نخص الآدابلا يفوتنا تقديم الشكر لمعيد 
 . وطموحاتنا أمالنا جراء احتضانيم لكل الأيام لا تمحوىا إكبار قسم المغة بتحية أساتذة
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:  المبحث الأول 
 : أبو الطيب المتنبي -1
حياتو  - نسبو- لقبو– كنيتو – مكلده – اسمو    

ىك احمد بف الحسيف بف الحسف بف عبد الصمد الجعفي، الكندم، الككفي مف بني جعفر بف 
. سعد العثيرة ابف مذحج مف كيلاف مف قحطاف مف عرب الجنكب اليمنييف

كلقد كصؼ . ( ـ 915–  ق 303 )دتو في حي بني كندة في الككفة سنة لاككانت ك   
كالككفة سفمت عف الشاـ :" الككفة محمد العطاردم كىك بمجمس عبد الممؾ بف مركاف بقكلو 

ككبائيا، كارتفعت عف البصرة كحرىا، فيي مريئة مريحة، إذا أتتنا الشماؿ ذىبت مسيرة شير 
ذا  الكافكر، *عمى مثؿ رضراض يح السكاد ككركده كياسمينو  ر ىبت الجنكب جاءتناكا 

عة آنذاؾ انطمؽ رفمف ىذه المدينة الجميمة المـ" ...كاترنجو، ماؤنا عذب كعيشنا خصب 
احمد بف الحسيف كاطؿ عمى الدنيا بعد أف قضى في ربكعيا سني حياتو الأكلى كىك يتردد 

يجمع العمـ مف أكراقيـ بعد أف تعمـ - كىـ أشبو بمكتبات اليكـ–  الكراقيف ؿفييا عمى محا
 الككفة كانت تزاحـ البصرة عمما كثقافة في أفالقراءة كالكتابة في كتاب لمعمكييف، كخصكصا 

. تمؾ الآكنة مف الزمف
ما لقبو، بالمتنبي، فقد قيؿ فيو أمكر كثيرة     ،  فقد قاؿ القاضي 1أما كنيتو فأبك الطيب كا 

:  أبك الحسف الياشمي عندما ذكر المتنبي 
عمى بعير لو، ككاف جعفيا 2كنت اعرؼ أباه بالككفة، شيخا يسمى عبداف يستقي "    

صحيح النسب، كقد كاف المتنبي لما خرج إلى كمب كأقاـ فييـ ادعى انو عمكم حسني، ثـ 
ادعى بعد ذلؾ النبكة، ثـ عاد يدعي انو عمكم إلى أف اشيد عميو، بالشاـ، بالكذب 

". ثـ استتيب كاشيد عميو بالتكبة كأطمؽ...بالدعكتيف، كحسب دىرا طكيلا، كاشرؼ عمى القتؿ
انو – ذاؾ  فإكأبك الطيب نيا - لقا بحمب يحككفخسمعت : " ثـ قاؿ أبك عمي بف أبي حامد

تنبأ في بادية السماكة كنكاحييا إلى أف خرج إليو لؤلؤ أمير حمص مف قبؿ إلى خشيدية 
 مف كلاب ككمب كغيرىما مف قبائؿ العرب كحبسو في إليوره كشرد مف كاف اجتمع نؼفقاتمو كأ

                                                 
*
 .ما دق من الحصى: الرضاض -  

. 24محمد يكسؼ قراف دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ،ص " نشيد الصحراء الخالد"  الطيب المتنبي أبك - 1
 .يبيع الناس الماء فسمي بالسقاء: يستقي -  2
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ؿ في أمره فاستتابو ككتب عميو كثيقة ئالسجف حبسا طكيلا فاعتؿ ككاد أف يتمؼ حتى س
كقاؿ أبك عبد الله معاذ " كأطمقو.... اشيد عميو فييا ببطلاف ما ادعاه كرجكعو إلى الإسلاـ 

قدـ أبك الطيب اللاذقية في سنة نيؼ كعشريف كثلاثمائة كىك كما :" بف إسماعيؿ اللاذقي
.  كعظمتو لما رايتو مف فصاحتو كحسف سميتوفأكرمتو كلو كفرة إلى شحمتي أذنيو 1عذر 
ما تمكف الأخص بيني كبينو كخمكت معو في المنزؿ  اغتناما لمشاىدتو كاقتباسا مف أدبو ؿؼ

فقاؿ كيحؾ أتدرم ما تقكؿ؟أنا نبي !كالله انؾ لشاب خطير تصمح لمنادمة ممؾ كبير : قمت 
قمت تفعؿ ماذا ؟ .... أنا نبي مرسؿ : فقمت لو ما تقكؿ؟ فقاؿ....فننت انو ييزؿ إ!مرسؿ 
فأما أنا فاني سألتو " كقاؿ التنكخي عف أبيو ..." أملا الدنيا عدلا كما ممئت جكرا: قاؿ 

 فارس في حديث طكيؿ جرل إلى في سنة أربع كخمسيف كثلاثمائة عند اجتيازه بيا زبالاىكا
لأنني أردت أف اسمع  منو ىؿ تنبأ أـ لا ؟ فأجابني بجكاب مغالط " المتنبي" بيننا عف معنى 

حييت أف استقصي عميو تىذا شيء كاف في الحداثة أكجبتو الضركرة فاس:  قاؿ أفلي، كىك 
ق بالكذب كينعتو ـ يتوأفكعندما حاكؿ ابف خالكيو ، في حضرة سيؼ الدكلة " كأمسكت 

نما يدعكني بو : " بالجيؿ لادعائو النبكة أجابو المتنبي  أنا لست أرضى أف ادعي بيذا، كا 
 ".مف يريد الغض مني، كلست اقدر عمى الامتناع

إف نزؽ الحداثة كطيشيا قد يدفع بالفتى الطمكح إلى أف يندفع إلى ابعد مف ىذا بكثير، -
 نناقش مثؿ ىذه الأمكر طالما أف المتنبي نفسو قد اعتذر عنيا كردىا أفكنحف بدكرنا لا نريد 

إلى الحداثة مف ناحية ، كلا يرل انو قادر عمى رد ما ينعتو بو الناس مف ناحية ثانية، كمف 
ناحية ثالثة لا يمكف أف تمحؽ صفة ما بإنساف إذا لـ يكف ىناؾ باحث عمى إذاعة تمؾ 

. الصفة كنشرىا
كنت اعرؼ أباه بالككفة ، شيخا يسمى عيداف " كأما نسبو فقد بنا قكؿ أبي الحسف الياشمي 

كالمتنبي، ككما عرفت مف اسمو "  السقاء يستقي عمى بعير لو، ككاف جعفيا صحيح النسب 2

                                                 
نبت الشعر عمى جكانب لحيتو -  1
 26-25محمد يكسؼ قراف دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ،ص " نشيد الصحراء الخالد" المتنبي  الطيب أبك
. عيداف كليس عبداف السقاء كما جاء في تاج العركس  -  2
 26محمد يكسؼ قراف دار الكتب العممية ، بيركت ، لبناف ،د ط د س ص " نشيد الصحراء الخالد"  الطيب المتنبي أبك
27. 
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ىذا ، م إلى قحطاف جد اليمنييفـيعكد بنسبو إلى عرب اليمف لاف جعفى، جده الأعمى، ينت
:  مف جية نسب أبيو الذم يفاخر بو بقكلو 

أنا من بعضو يفوق أبا ألبا         حث والنجل بعض من نجمو 
كىك يريد في ىذا البيت أف أباه أعمى منزلة كنسبا مف أبي الباحث الذم أعياه البحث عف    

. نسب المتنبي لاف الكلد بعض مف الكالد
كأما جدتو فكانت ىمدانية كىي مف نساء الككفة الصالحات المكاتي لا مجاؿ لمطعف في 

. نسبيف كشرفيف
ديوان أبي الطيب وشعره  

 الطيب أبا أف إذ إليوديكاف المتنبي ىك المرجع الكحيد، بؿ ىك المصدر الكحيد الذم نركف    
 انك أك عاصركه أك اىتماما خاصا لـ نره عند غيره مف الشعراء الذيف سبقكه أكلاهنفسو قد 

 الطيب بديكانو مف ناحية كاىتماـ الناس، بيذا الديكاف، مف أبيكلعؿ ىذا الاىتماـ مف . بعده
ناحية ثانية يجعمنا نقؼ مف مكقفا مطمئنا يجعمنا نستكشؼ مف خلالو تاريخ حياة المتنبي 

 معظـ قصائده في مكاضعيا حسب تنامي أتتالذم اعتمد في ترتيبو التسمسؿ الزمني بحيث 
  1(965 / ق 354) فارؽ الحياة سنة أف إلى تفتحت شاعريتو أفحياة المتنبي منذ 

مف قراه مقدمات قصائده بتكاريخيا كمف "  عمى كأممى الطيب شعره عمى الناس أبك قرأكلقد 
م الطيب ب مقركءة عمى أأصكؿ قرئت عمى أك نسخا كثيرة مف الديكاف قد صححت أفالمؤكد 
 لبعض كممات لو، كناقشو فييا مف اخذكا عنو خاصة أك أبياتو شرحا لبعض كأممىنفسو، 

 2"ابف جني
كلا يكاد ىذا الشعر يخرج مف فـ صاحبو حتى يشيع كيصبح عمى كؿ شفة لساف، كلا    

 تجد الناس يتحمقكف حكؿ المتنب، كىك في بيت عمي بف حمزة الذم حفظ أفريب بعد ذلؾ 
 في ذلؾ ق خصكـفرال شيءكقد جذبت شخصيتو الشباب قبؿ كؿ "لنا ديكانو مف الضياع، 

 كانكا مف غير المميزيف، كلكنؾ ترل في الندكة عمي بف إليو المستمعيف أففرصة ليذيعكا 
 3"  بالشاعر كحماستو لو لإعجابوالذم لـ يكف حد  (نفسو )حمزة 

                                                 
 . 21 عاـ ، دار المعارؼ مصر ص ألؼ الطيب بعد أبيعبد الكىاب عزاـ ذكرل -  1
 34الييئة المصرية العامة ص .  الطيب أبكعبد المجيد دياب ، - 2

 .36ص-ذياب مرجع سابؽ-  3
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 عمى يد عدد مف الأجنبية المغات إلى المتنبي أشعاركفي القرف التاسع عشر ترجمت 
 رايسؾ كسمفستر دكساسي كىامر برغستاؿ كنيكمسكف كغكستاؼ شمك أمثاؿالمستشرقيف مف 

 1"مبرجيف الذم ترجـ لممتنبي كعرؼ بو كبشعره 
  كاسكندر قازايمييؼ الذم عرؼ الدركس عمى شاعرنا العظيـ، ككذلؾ نرل المستشرؽ    

" مايركس كالنار الذم اىتـ بدراسة المتنبي كالحمدانييف كريجيش بلاشير الذم كضع كتابو 
. 2" الطيب المتنبيأبك: شاعر عربي مف القرف الرابع اليجرم 

 :الحياة الاجتماعية-2
جاء العباسيكف فاتخذكا مف بغداد عاصمة ليـ فاحتؾ العرب الفرس كنقؿ ىؤلاء تقاليدىـ     

 كعادات الناس في الآمة تتطكر تقاليد أف العرب،فكاف لابد إلىكبعض عقائدىـ  كعاداتيـ،
اتخذ العرب الكانا مف الرياشيف كالفراش  ؼالمأكؿ كالمشرب كالممبس كأساليب العيش،

 التجميؿ  كأدكات كالبسط المزركشة كالآنية كالأككاب المزينة بصكر ممكؾ الفرس،3نافسطكاؿ
 الذم جعؿ الحياة الحضرية في الأمر... المدينة الساسانية بصمةإلىكالزينة،ككؿ ما يمت 

 الفرس مف حضارة كمدينة عرفك بيا إباف إليو بامتداد لما كصؿ أشبوالعصر العباسي 
 مف الأمكاؿكتتدفؽ عمييـ  حضارتيـ القديمة كفي ىذا العصر ينغمس العباسيكف في الترؼ،

كؿ صكب كتصبح قصكرىـ مضرب المثؿ في بيائيا كركنقيا فقد بنى المنصكر قصر الخمد 
يكما ما أطيب الدنيا لكلا المكت فقيؿ لو ما طابت الدنيا إلا ككاف محبا لمدنيا ك قد قاؿ 

. لكلا المكت لـ تقعد ىذا المقعد:ك كيؼ ذلؾ؟ فقيؿ لوبالمكت قاؿ 
كفي ىذا العصر أيضا يحؿ التعقيد الحضرم في العيش البسيط ك تتغمب العادات      

ظيار النعمة كبمزكـ  الفارسية عمى العادات العربية فكاف المنصكر يأمر أىمو بحسف الييئة كا 
. الكشي كالطيب

                                                 
 .61 الطيب المتنبي ، بيركت ص أبكجكزيؼ الياشـ ، -  1
  27.2 الطيب المتنبي ، بيركت ، ص أبكجكزيؼ الياشـ ، - 

 35بيركت لبناف ص-نشيد الصحراء الخالد-الطيب المتنبيأبك .محمد يكسؼ الفراف-  3
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 ثـ ظير التأنؽ كالتفنف في كؿ 1كصار كؿ خميفة يعمك في سمـ التطكر درجة عمف قبمو    
كفي النقش  التصكير كالحدائؽ كالبساتيف الغناء كالمكسيقى  شيء في الصناعات الجميمة،

. فكغير ذلؾ مما يستمتع بو طبقة الإشراؼ المكسرم
كالذم ساىـ مساىمة فعالة في تكسيع صدع الدكلة العباسية كثرة الأجناس المتصارعة     

عمى مكاقع النفكذ،فمك تأممت ىذا المزيج السكاني مف العرب ك الفرس ك الأتراؾ  في العراؽ،
، لكجدت انو مف الكاجب أف يجتمع ىؤلاء الناس عمى القاسـ  كالزنج كالآرامييف كالركـ
 يجمع بينيـ كيعممكف دكنو لممحافظة عمى ركح الاستمرار كالبقاء أفالمشترؾ الذم ينبغي 

 يحترمكف الغاية الإليية التي دعا إلييا الإسلاـ في عميؽ تعاليمو فيجتمعكف  إنماكىـ في ذلؾ 
 لـ يدرككا   أبدا ك لكنيـ،الإنساف العيش المشترؾ ك تشتمؿ سعادة إرادةحكليا فتنتصر بذلؾ 

 ،أحقػػرىااقات كػػاب أحط الحـػػم ارتؾػػـ الأىكاء التػ كانت تحركيـ الشيكات كتدفعوإذاذلؾ 
 ىؤلاء كانكا يحرضكف الناس عمى التمرد عمى سمطة الخلافة في ق بني بكمأفكخصكصا 

الكقت الذم كانكا يعممكف فيو تحت سمطتيا فتعمقت الخلافات بيف السنة كالشيعة،كانتشرت 
. الفتف التي عبثت بمحمة المجتمع ك تماسكو

 ىذا النزاع المذىبي فاف ىناؾ نزاعا خفيا بيف المسمميف كالنصارل كالييكد إلىإضافة 
الخاصة  ككانكا جميعا يناصبكف السمطة السياسية العداء عف طريؽ الاتجاىات، كالبكذييف،

. التي يؤمنكف بيا
: الظروف السياسية لمعصر العباسي-3

 :العباسيون و الموالي
ك فقد احتفظ خمفاء بني  شغؿ المكالي إلى مكانة مرمكقة في حياة العباسييف السياسية،    

العباس لممكالي مف الفرس، بما قدمكه ليـ مف جميؿ فاتخذكه البطانة كمنيـ كاسندكا مقاليد 
 .2فغدكا أصحاب الجاه كالسمطاف في الدكلة  الأمكر إلييـ،

: المظير الفارسي لمخلافة العباسية

                                                 
 316المرجع نفسو ص-  1

 .13 ص2010الشعر العباسي ك ابرز اتجاىاتو ك إعلامو،دركس،ديكاف المطبكعات الجامعية :عركة عمر  2-
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ك لما كاف العباسيكف يدينكف القياـ دكلتيـ لمنفكذ :  في كتابو ىاركف الرشيدلمريقكؿ ب    
كليذا نجد كزيرا مف أصؿ فارسي عمى رأس   الفارسية،الآراء تسيطر أفالفارسي كاف طبيعيا 

الذم كانت تدار بو إمبراطكرية آؿ ساساف كقد  الحككمة، كما نجد الخلافة تدار بنفس النظاـ،
جاء منصب الكزير في العيد العباسي بديلا لممشير كالكاتب، فمـ يكف لمعرب معرفة بيذا 

. المنصب قبؿ ذلؾ
الكزير كسيط بيف الممؾ كرعيتو فيجب أف يككف في طباعة  :كيحدد الطقطقي كظيفة فيقكؿ   

كالكزارة لـ تتميد قكاعدىا كتقرر  شطر يناسب طباع الممكؾ ك شطر يناسب طباع العكاـ،
 أكككاف قبؿ ذلؾ يسمى كاتبا   في الدكلة بني العباسي حيث سمي الكزير كزيرا،إلاقكانينيا 
  1مشيرا
فاتخذا الكزراء   البلاط العباسي،إلىفقد نقؿ خمفاء بني العباس مظاىر البلاط الفارسي    

 .كالحجاب كرؤساء الديكاف كالكتاب تماما كما يفعؿ آؿ ساساف
ف الحياة السياسية في ذلؾ العصر كانت امتداد لمحياة السياسية عند الفرس ك أحتى لؾ   

ف ػػػاس السفاح يستكزر خالد بػػػفأبكا العب انؾ لتجد أكثر كزراء ىذه الفترة مف الفرس أنفسيـ،
كىك مف المكالي  ك ىك فارسي ك أبك جعفر المنصكر يستكزر أبا أيكب المكرياني، برمؾ،

 .2كالميدم يستكزر أبا عبيد الله معاكية بف يسار
عمى العنصر الفارسي ثـ تلاه العنصر  (234-132)كاعتمدكا في الفترة الممتدة بيف سنة    

 كتعتبر ىذه المرحمة مف أزىى عيكد الدكلة العباسية الأصيمة كأما المرحمة الممتدة 3التركي
فيي مرحمة عصر الدكيلات التي انتشرت عمى ربكع الدكلة العباسية  (440-234)مف سنة 

الإسلامية ك أخذت كؿ منيا تنازع السمطة المركزية في بغداد القكة كالسمطاف كلـ يعد لمخلافة 
 4إلا الاسـ كصار رؤساء الجند يتلاعبكف بالخمفاء كيقتمكف مف يشاؤكف

ق، فزاؿ عف خلافة 247كيكلكف مف يشاؤكف كقد بدا استعلاءىـ في قتؿ المتككؿ سنة     
زىكىا ك سمطانيا كمف ىذه الدكؿ التي استقمت ذاتيا عف مركز الخلافة الدكلة الصفارية 

                                                 
 15ك14 المرجع نفسو ص- 1

2
 15 المرجع نفسو ص - 

 6نشيد الصحراء الخالد،بيركت،لبناف ص-الطيب المتنبيأبك محمد يكسؼ الفراف،-  3
 6 المرجع نفسو ص- 4
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كقد قامت بعدىا في فارس أيضا الدكلة السامانية ك امتدت إلى  في فارس، (ق254-296)
. ما كراء النير
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: المبحث الثاني
 :الأسموبيةمفيوم -1
كمف أىـ الفركؽ أف الدراسات المسانية تعني أساسا بالجممة الأسمكبية تعني بالإنتاج الكمي    

ف   المغة كشكؿ مف أشكاؿ الحدكث المفترضة،إلىكأف المسانيات تعنى بالتنظير  لمكلاـ، كا 
الأسمكبية تتجو إلى المحدث فعلا،كأف المسانيات تعني بالمغة مف حيث ىي مدرؾ مجرد تمثمو 

ف الأسمكبية تعني بالمغ ة مف حيث الأثر الذم تتركو في نفس الممتقى كأداء ػقكانينيا،كا 
اف الأسمكبية تركز بشكؿ كثيؼ ك مباشر عمى عممية الإبلاغ ػػكمف ىذا المنطمؽ ؼ .1مباشر
كذلؾ مف خلاؿ  بالإضافة إلى انتقاليا الأساسي كالجكىرم إلى التأثير في الممتقى، اـ،ػكالإفو

فا بطريقة يمفت فييا انتباه كميؿ الكاتب كنزكعو الأكيد إلى أف يجعؿ كلامو مبنيا ك مؤؿ
كلذلؾ فاف الأسمكبية تسعى بكؿ تميز لدراسة الكلاـ عمى انو نشاط ذاتي  المتمقي لما يريده،
. في استعماؿ المغة

كقد سعت الأسمكبية بالإضافة إلى ذلؾ إلى تمخيص النص الأدبي مف السياقات الخارجية    
كشركطو الإبداعية كلذلؾ فإنيا اتيمت بالقصكر سعت لاف تككف منيجا بديلا ك عمميا 

                                                 
1
 13 صالأكلى مفاىيميا ك تجمياتيا،دار جرير،الطبعة  الأسمكبيةمكسى ربابعة،-  
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 ة،ػة كالفنيػاده الجماليػػكالكشؼ عف أبع منضبطا كىك منيج ييدؼ إلى تحميؿ الخطاب الأدبي،
ذا كاف ىذا طمكح الأسمكبية فإنيا ذات رؤل غنية نظريا . كا 

كلذلؾ لـ تكف منزىة كبريئة مف  لكف في التطبيؽ كالكاقع فإنيا مثؿ غيرىا مف المناىج،
. العيكب التي كسمت فييا المناىج الأخرل

يعد شارؿ بالي مؤسس عمـ الأسمكب معتمدا في ذلؾ عمى دراسات أستاذه فردينافد    
كذلؾ مف خلاؿ تركيزه الجكىرم كالأساسي   بو أستاذه،ؿلكف بالي تجاكز ما قا دكسكسير،

ل ػػػذم نؼػ اؿSeidlerم ػػك تركيز تمقفو عالـ الأسمكب الأمافػػعمى العناصر الكجدانية لمغة كه
نما ركز عمى أم يككف الجانب العقلاني في المغة يحمؿ بيف ثناياه أف،  بعد أسمكبي، كا 

. 1ثيرم ك العاطفي في المغة كجعؿ ذلؾ يشكؿ جكىر الأسمكب كمحتكاهأالجانب الت
 بالي التفت إلى الجانب الكجداني كتأصيمو لفيـ الأسمكب إلا انو لـ يقصد بو أفكمع    

في الأسمكبية الفرنسية صدر عاـ : دراسة الأسمكب الأدبي،كألؼ مجمكعة مف الكتب ىي
صدر عاـ  ـ، كالمغة كالحياة،1905كالمجمؿ في الأسمكبية صدر عاـ  ـ،1902
. 1932صدر عاـ  ـ،كالمسانيات العامة كالمسانيات الفرنسية،1913

 التي تقكـ عمى خصكصية العمؿ الأسمكبية جكىرية في تمييز أسسايقدـ ىذا التعريؼ    
ىك بيذا يخرج المغة العامية ك المغة الشفكية كالمغة ك  ،الأخرل مستكيات الخطاب فالفني ع

 عمى الكلاـ دكف غيره كقد كسبت إلا لا تشتغؿ الأسمكبيةلاف  غير الفنية مف الكلاـ الفني،
 حضرىا ابرز عمماء أنديانا ـ حيث انعقدت ندكة في جامعة 1960 شرعيتيا سنة الأسمكبية
 شارؾ فييا ياكبسكف الذم الأسمكبية، ككاف محكر ىذه الندكة الدراسات الأدب نقادالمغة ك 

. 2الأدب مجالا يقكـ عمى سلامة العلاقة بيف عمـ المغة كالأسمكبيةتدخؿ معو الدراسات 
 معتمدا في ذلؾ عمى الإيصاؿلقد شكمت طركحات ياكبسكف في معالجتو لقضية المغة ك   

Buhlerبكىمر  نقطة ميمة جدا في تطكر الدراسات التي تجسر الربط بيف عمـ المغة . 
،ك بيف ذلؾ مف خلاؿ الإيصاؿ انو ركز في دراستو لمغة عمى قضية إذ،الأدبيةك النصكص 

.                               3ىذا الرسـ
                                                 

 ،البلاغة،ترجمة محمكد جاد الربالأسمكب،دراسة الأدبيةعمـ المغة ك الدراسات : بكند شبمنر-  1

 16 ص إجراءاتو،مبادئو ك الأسمكبصلاح فيصؿ عمـ -  2
 20 ك ص17مصدر نفسو ص -  3
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                                        سياؽ  

 إليو          مرسؿ                      رسالة                                مرسؿ 
                                        قناة  
                                        سنف 

 
 الأسمكبية تحميلا السنيا يميز عناصر الأسمكبية تتجاكز ككف أف ىذه الرؤية تستطيع    إف

 أسمكبيةلاف لمقارئ دكرا في تمييز ىذه العناصر، كلذلؾ يقكـ القارئ في  في رسالة ما،
 مف الأسمكبية لما تمثمو العناصر الإدراؾكىك دكر يقكـ عمى الكعي ك ريفاتير بدكر ميـ جدا،
. الأدبيكظائؼ داخؿ النص 

 كانت غاية الباث في فإذا عند ريفاتير، الأخباركيصبح الباث كالمخاطب طرفي عممية    
فاف غاية  ،لإدراكيا مجرد تفكيؾ الرسالة المغكية إلى يصؿ بالمتقبؿ أف العادم الإبلاغعممية 

 تفكيؾ الرسالة إلى تتمثؿ في تكجيو المتقبؿ تكجيا يقكده الأدبي الإبلاغالباث في عممية 
 أسمكبية شحف تعبيره بخصائص إلىالمغكية عمى كجو معيف مخصكص، فيعمد الباث عندئذ 

 1تضمف لو ىذا الضرب مف الرقابة المستمرة عمى المستقبؿ في تفكيكو لممضمكف المغكم 
كمما يتصؿ بالمتقبؿ فاف ىناؾ مقكما مف المقكمات التي تعتمدىا نظرية ريفاتير كىي ارتباط 

 التي تصدـ متقبؿ الرسالة كتحدث تشكيشا لو، فكمما كانت المفاجأة بعنصر الأسمكبمفيكـ 
 القارئ ككعيو،لذلؾ فاف إدراؾ تحدث خمخمة كىزة في فإنيا لممفاجأة متضمنة الأسمكبيةالسمة 

 التي تحدث تناسبا طرديا، بحيث كمما المفاجأة تتناسب مع حدة أسمكبيةقيمة كؿ ظاىرة 
، كيربط ريفاتير مفيكما آخر أكقعكانت الخاصية غير منتظر ككاف كقعيا في نفس المتقبؿ 

 التأثيرية الطاقة أفيجعمو مف مقكمات نظريتو كىك ما يعرؼ بمقياس التشبع، كمعناه 
ترىا فكمما تكررت نفس الخاصية في نص ا تتناسب تناسبا عكسيا مع تكأسمكبيةلخاصية 

 2 تدريجياالتأثيرية التكرار يفقدىا شحنتيا أف ك معنى ذلؾ الأسمكبيةضعفت مقكماتيا 

                                                 
 22 المصدر نفسو ص49عبد السلاـ المسدم الأسمكبية ك الأسمكب ص : انظر-  1
 86المصدر نفسو ص -  2
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 بالي ك شبتزر عمى الرغـ مف انو أسمكبية يتجاكز أف ريفاتير استطاع أف يبدك مف ذاؾ    
 كبيرة تكمف في الطاقات التعبيرية القارة في أىمية ىناؾ أف كاف بالي يرل  فإذا منيما،أفاد

 بذات صاحبو، الأسمكبصميـ المغة فاف شبتزر ربط 
 بالخطاب مكضكعا إلا البنيكية لـ تعنى الأسمكبية ريفاتير ك ىي أسمكبية أففي حيف    

. 1 الاعتباطية ك الانطباعات الذكقيةالأحكاـ جانب رفض إلىلمدراسة ىذا 
 
 
 
: الأسموبيمناىج التحميل -2
: المنيج الوصفي-1
كيطمؽ  ككظائفيا المختمفة،  المغكية،بالأبنيةكييتـ  كىك يدرس العلاقة بيف المغة كالفكر،   

 ركاده شارؿ بالي، كقد تكسع في دراسة ىذا أشير التعبير، كمف أسمكبية:عمى ىذا المنيج
. مافؿكاك كييرجيرك، المنيج كريسكماركزك،

: منيج الدائرة الفيمولوجية-2
الجماعة التي تبدعو،ك ىك مرتبط بالنقد أككييتـ ىذا المنيج بدراسة علاقة التعبير بالفرد    

 أك الأسمكبية،الأدبية  أك الأسمكبية الكاتب،أسمكبية:أيضا، كيطمؽ عمى ىذا المنيج الأدبي
.  ركاده ليكسبيتزرأشيركمف   الفردية،الأسمكبية  أكالنقدية،

: المنيج الوظيفي-3
 أيضا إنما ليست فقط في المغة ك نمطيتيا، كالأسمكبية المنابع الحقيقية لمظاىرة أفكيرل    

 خارجا عف الخطاب المغكم بكصفو الأسمكبيةفي كظائفيا كعلاقتيا، كانو لا يمكف تعريؼ 
جاككيسكف كريفاتير  : ممثميوأشيررسالة كيطمؽ عمى ىذا المنيج كذلؾ،المنيج البنيكم،ك مف 

. كركلاف بارت
: الإحصائيالمنيج -4

                                                 
 24صلاح فضؿ،عمـ الأسمكب مبادئو ك إجراءاتو د ط،د س،ص -  1
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 في النص،ليقيـ تحميلاتو بالاعتماد عمى الأسمكبيةكييتـ بتتبع معدلات تكرار الظكاىر    
.  قمةأكذلؾ التكرار كثرة 

: المنيج الوصفي :أولا
 دعائميا فردينانددم سكيسر ارسي الكصفية مف المسانيات الحديثة التي الأسمكبيةقت بثاف   

 الاسمكبيكف الكصفيكف قد تمثمت أحدثياككانت النقمة النكعية التي  في بدايات القرف العشريف،
 الكجية الكصفية القائمة عمى عد إلى مف الكجية التاريخية الأسمكبيبتغيير منيجية البحث 

 د التاريخي،ػػد الذىني كالبعػػكالبع البعد الاجتماعي، :مػػػ ثلاثة قأبعاد ذات إنسانيةالمغة ممكة 
 الكصفية الأسمكبيةكصار اليدؼ معقكدا عمى دراسة المغة في ذاتيا كلذاتيا كممف تزعـ لكاء 

ر احدث ىذه المنيجية الكصفية انعطافا حادا في م تلامذة سكسأشيرم احد ػػشارؿ باؿ
 الأسمكبيةك ة،ػػالشكلانية الركسي :اػػمنو ا مدارس عديدة،ػػ بو فتأثرتة،ػػالدراسات النقدية الحديث

 لممفردات ككاف لجيرك الإحصائية التي قامت عمى بيرجيرك في مؤلفو الخصائص الإحصائية
،ك مف ثـ إحصائيااثر كبير في عمماء الكلايات المتحدة فسار كراء خطاه في دراسة المفرادت 

كيمكف القكؿ  Sedlow1  كتبو سدلكأبرزىالعؿ  فقد  ظير عدد مف الدراسات في ىذا الحقؿ،
:   الكصفية قد كزعت مضكعاتيا عمى محاكر ثلاثة ىيالأسمكبية أف
.  المغكمالأسمكبصياغة التعبير المغكم التي تنتج -1
. الأسمكبية باعتباره مادة بحث الأسمكب-2
 .النحك الذم يشكؿ قكانيف النظاـ المغكم-3
 

 : الصوتيةالأسموبية
ج تطبيقي ذىي نمك ك الصكتية مجالا مف مجالات بحث الأسمكبية الكصفية،الأسمكبيةتعد    

فالأصكات كالتكافؽ التعبيرم  فالمادة الصكتية تنطكم عمى إمكانات تعبيرية ىائمة، قدمو بالي،
 اليابطة كالتكرار القائـ عمى أكالكثافة الصكتية المتصاعدة كالمتمثؿ في التنغيـ كالإيقاع 

ة الصكتية تكمف فييا الطاقة التعبيرية ادفالـ .2كؿ ذلؾ يتضمف طاقة تعبيرية كبيرة التردد،
                                                 

1
فردينانددم سكيسر،عمـ المغة العاـ،ترجمة يكئيؿ يكسؼ عزيز، مراجعة النص العربي،مالؾ يكسؼ عبد المطمب،بيت -  

. 65،مدخؿ في المصطمح ك العقكؿ البحث ك مناىجو صالأسمكبية ك الأسمكب،ك ما بعدىا 142ـ ص1988المكصؿ،
 22عمـ الأسمكب،مبادئو ك إجراءاتو ص -  2
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ذاذات البعديف الفكرم كالعاطفي،  ما تكافقت المادة الصكتية مع الإيحاءات العاطفية  كا 
لتتناسؽ مع المادة المغكية المتمثمة في  المنبعثة مف مكامنيا لتطفك عمى سطح الكممة،

التركيب المغكم فاف فاعميو الكشؼ الأسمكبي لمتعبير القار تزداد اتساعا لتشمؿ دائرة أكسع 
. تضـ التقكيـ بالإضافة إلى الكصؼ

إطار الكصفية الأسمكبية كحدد صكرىا " المبادئ الصكتية"سككم في كتابو تكقد عرؼ تركب
: عمى النحك الآتي

: الصوتية التمثيمية
كقد سميت المفيكمية،ك ىي تدرس الصكائب بكصفيا عناصر لغكية مكضكعية ك    

. قاعدية
: الصوتية الندائية

كىي تدرس المتغيرات الصكتية التي تيدؼ إلى أحداث اثر عمى  كقد سميت الانطباعية،   
السامع 

: الصوتية التعبيرية
. كعف السمكؾ التمقائي المتكمـ  دراسة المتغيرات الناتجة عف المزاج،إلىكىي تيدؼ    

 جدكؿ تأسيس إلىكىي ترمي   الصكتية،الأسمكبية مكضكع الأخيرافكيشكؿ العنصراف 
. 1...التكرار المد، التنغيـ، ر،بالف:بالطرؽ الخاصة لحصر التعبيرية مثؿ

:  الصرفيةالأسموبية
ك يعمؿ ىذا  تتصؿ الأسمكبية الصرفية بالقدرات التعبيرية الكامنة في الكممة الكاحدة،   

 النمط مف البحث الأسمكبي عمى فحص الكممة المفردة مف جية الصياغة ك الاشتقاؽ،
فمثلا تكتسب   فكرة،أككتطرح الكممة المفردة بمستكياتيا الصكتية كالصرفية كالدلالية عاطفة 

ير كالتحقير كاليزؿ كالسخرية كغيرىما مف الصيغ دلالات أسمكبية جديدة في غصيغ التص
 حاؿ فاف ما لمكممة الكاحدة مف جانب فكرم كعاطفي فييما معنى أيةسياؽ تعبيرم، عمى 
  أماحيف يخصص للاستعماؿ المغكم لغايات الاتصاؿ العادم، كاحد بسيط لا مركب،

مخالفة الأدب فيجرم تحديد معاف مركبة كعديدة كذلؾ لمخصكصية الايجابية في ىذا 
                                                 

 39بييرجيرك،الأسمكب ك الأسمكبية ص-  1
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كالتحميؿ الإيحائي يعطي قيمة تعبيرية جمالية فكؽ الكظيفة الإعلامية  الضرب مف المغة،
كعف البعد التاريخي لمغة  كىذه السمة الإيحائية في لغة الأدب تتكلد عف تعدد المعنى،

ماف أف الإلياـ قد يجبر في حالات كثيرة لأىداؼ أسمكبية، ؿكبناء عمى ذلؾ يرل أك الأدبية،
: كىك الإبياـ المكزع عمى محكريف

. يتمثؿ في حمؿ الكممة لمعاف متعددة يفرضيا السياؽ عدد المعنى،م:الأكؿ
كىك تكافؽ الكممتيف في الشكؿ كاختلافيما في المعنى ك يتمثؿ ىذا  المشترؾ المفظي،:الثاني

. 1 المختمفةبأنكاعوفي الجناس 
:  النحويةالأسموبية

 ات،ػة مستكمػػف ثلاثػب ضـػة لمتراكيػـ التعبيرمػار القيػل اختيػة عؿػ النحكمالأسمكبيػةؿ ػتعـ   
ك يجرم ىذا  ،2التي تتألؼ مف جمؿ بسيطة  كلكحدات العميا بنية الجممة، مككنات الجمؿ،

كالندبة كالتعجب كالترخيـ  الاختبار عمى الأساليب النحكية التي ينطكم عمييا النص الأدبي،
...... كغيرىا

ج المعيارم ذ ىك انحرافات عف النمكإنما استخداـ الخصائص الحية لمغة أفم ؿ باأكدك   
لمغة 

كلـ   بشيء ما،تتأثرفالصيغة المجردة التي لـ  ج الذم يمثؿ جانب التجريد،ذكىك النمك
  ،ك بازائيا نضع الصيغة المتكلدة عف الشعكرStander 3تصدر عف عاطفة في القاعدة

فيي انزياح إلى معنى  لمندية كالبكاء كالتفجع، (كا) أمافياء النداء مثلا تمثؿ الأصؿ كالقاعدة،
.  كاظيرأعمؽ

:  الدلاليةالأسموبية
ة ؼفالص كىي الصيغة المجردة الملازمة لو، الدلالة ىي الجانب المتكازم لممتكالية الخطية،   

كلعؿ أكؿ مف أشار إلى ذلؾ  التجريدية لمدلالة مرتبطة بعلاقة الداؿ كالمدلكؿ كالمرجع،

                                                 
 57 كصمتو بعمـ المغة،صالأسمكبعمـ -  1
 56دط ص   الرؤية ك التطبيؽ،دار الكبيرة،الأسيكية العدكس أبكيكسؼ -  2
. 95 صالأدبي في النقد الأسمكبيالاتجاه -  3
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كيتـ التعرؼ عمى الفكر   أفكارا جاىزة تسبؽ كجكد الكممات،ة ثـأفسكسير،فيك يفترض 
. 1كالناحية النفسية عف طريؽ الاستعانة بدلائؿ الكممات

 :ك يطرح بالي عمى مستكل الدلالة رؤية تقكـ عمى
: الطبيعية الآثار-1
كمجاؿ دراستيا يتصؿ بالصكتيات ك الصرؼ،حيث تمثؿ العلاقة بيف الصكت كالمعنى    

كي نعزكا  كبيف صيغة الكممة ك مككناتيا كلكاصقيا كبيف الدلالة مف ناحية أخرل، مف ناحية،
 .إلييا قيمتيا الأسمكبية

: الإيحائية الآثار- 2
 يرتبط بمكاقؼ كبمغة خاصة كمغات الأجناس  إذكتشكؿ ميدانا رفيعا لمدلالة الأسمكبية،   

. كالعصكر كالطبقات الاجتماعية كالفئات الاجتماعية كالأماكف
: الصورة و تغير المعنى-3
كيفية تغير المعنى مف خلاؿ الاستعارة كالمجاز كيمكف عف  التعبير الأسمكبيةحيث تدرس    

: تكضيح ذلؾ بالمثاؿ الأتي
. يمكف أف يككف أثرىا سخرية،أك إثارة للإعجاب أك يككف أثرىا جماليا أك أدبيا" ءيذكب حيا"

:  المعجميةالأسموبية
 عنيا مف ظكاىر كحالات أكما ينش كتبحث الكسائؿ التعبيرية لمكممات في لغة معينة،   

كتقكـ المفردات بدكر ميـ في  الترادؼ كالإبياـ كالتضاد كالتجريد كالتحديد كالغرابة كالألفة،
كتحدد  لثر في الكشؼ عف معايير المغة كخكاصيا،أكىي ذات  تحديد العناصر الأسمكبية،

. العناصر المتصمة بالذىف ك العاطفة
 أف اتصاؿ لابد أف أم أكدفقد بحث جاككبسكف الذم   الجانب الكظيفي لمغة الأدبية،أما

. الكظيفة الذىنية الكظيفة التأثيرية، الكظيفة التعبيرية، :يحمؿ بالضركرة كظائؼ ثلاثة

                                                 
 العامة ،ترجمة صالح القرمادم ك محمد الشاكش ك محمد عجينة،الدار العربية الألسنةدم سكسير،دركس في -  1

 173-172ـ ص 1985لمكتاب،تكنس 
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 فتنطكم عمى فكرة أنت في التأثيريةفي الكظيفة التعبيرية، آما الكظيفة " الأنا"تتمحكر فكرة 
كيمكف تكضيح الكظائؼ السابقة عمى النحك " ىك"حيف تنطكم الكظيفة الذىنية عمى فكرة 

 :الأتي
 
 

كظائؼ الاتصاؿ المغكم 
 
 
 
 
 
 
 

 
الأسس و المبادئ  :المنيج الوصفي

 تحتؿ الأسمكبية الكصفية مكقعا متميزا كمتقدما في الدراسات الأسمكبية، كذلؾ لأنيا أكلى    
المناىج التي نظرت للأسمكبية كمنيج تحميمي، كقد ساىمت الأفكار التي طرحتيا الأسمكبية 

 مدارس أسمكبية أخرل، كمف خلاؿ الاطلاع عمى المنيجية يمكف انبثاؽالكصفية في 
:  استخلاص الأسس كالمبادئ الآتية

بدراسة المغة العامة المتكممة كمفردات كقكاعد في بادئ الأمر، الأسمكبية اىتمت الكصفية -1
 ىذه المدرسة بدراسة المغة استعمالا خصا، كبخاصة بالي الذم فتؽ مبادئ دكلـ ييتـ ركا

:  لالأسمكبية الكصفية الأكؿ
لأسمكبية عمى المناطؽ الميسكرة في النص، ؿركز الأسمكبيف الكصفيكف في تحميلاتيـ -2

 .لأنيا أقؿ تعقيدا أك تشابكا

 الكظيفة التعبيرية الكظيفة التأثيرية

 أنت ىك أنا

 الكظيفة الذىنية
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يشكؿ المضمكف الكجداني لمغة مكضكع الأسمكبية كالمقصكد ىك أسمكبية المغة كليس -3
أسمكبية الكلاـ، لأف دراسة بالي الأسمكبية لـ تدرس الظكاىر المغكية الفردية المتصمة بالكلاـ، 
نما تدرس الظكاىر الأسمكبية المغكية لأنيا تمثؿ الناحية الاجتماعية لمغة إلا أف الأسمكبيف  كا 

. الكصفييف المتقدميف درسكا أسمكبية الفرد خاصة ليكسبتزر
ق مغرض الأسمكبية الكصفية التعبير المغكم كيدؼ، كدراسة ما بو مف قيـ تعبيرية كانطباع-4

   1. بط ىذه القيـ بكجكد متغيرات أسمكبية تبمختمؼ كسائؿ التعبير، كتر
 

:    منيج الدائرة الفيولوجية: ثانيا
عمى الرغـ مما تكعي إليو التسمية لأكؿ كىمة مف كجكد عنصر الدكراف أك الدائرة في    

:  المنيج، فإف الحقيقة ليست كذلؾ، فيي عممية تتألؼ مف ثلاث مراحؿ
ة كالتجربة ب في المرحمة الأكلى يقكـ الناقد الذم يجب أف يككف قد تكافرت المكه

خلاص بقراءة النص مرة، حتى يعثر عمى سمة معينة في الأسمكب تتكرر بصفة ستكالإ
مستمرة، كفي المرحمة الثانية عميو أف يحاكؿ اكتشاؼ الخاصية السيككلكجية التي تفسر ىذه 
السمة، كفي المرحمة الثالثة ك الأخيرة عميو أف يقكـ بمرحمة العكدة إلى المحيط، كينقب عف 

. 1مظاىر أخرل لبعض الخصائص العقمية
 ة ثـ القراءةإذف ىناؾ ثلاث مراحؿ متتابعة في الدائرة المغكية، آما المرحمة الأكلى فيي القراء

ر كثقة، حتي يتشبع المرء بجك العمؿ، كعند إذف يبدىو تكرار سمة أسمكبية معينة كفي ببص
المرحمة الثانية يبحث عف تفسير سيككلكجي ليذه السمة، أما في المرحمة الثالثة، فإنو يحاكؿ 

  2العثكر عمى أدلة جديدة تشير إلى كجكد العامؿ ذاتو في نفس المؤلؼ
: تأصيل الرؤية لمدائرة الفيمولوجية

يقكـ الأصؿ الديني ليذه الدائرة معتمدا عمى ربط العالـ بالرؤية الإبداعية، في جؿ الديف    
 الككف كملاحظتو إياىا، فكجد فييا تناغما كاتفاقا ةالذم اكتشؼ ىذه الدائر اعتمد عمى حرؾ

رغـ ظكاىر التناقض الشكمية، التي تبدك سريعا أماـ الرأم بادئ الأمر لقد ربط شلاير مؤشر 
                                                 

  32يير جيرك، الأسمكب ك الأسمكبية ص -42عمـ الأسمكب كعمـ المغة العاـ ص -  1
 . 166الاتجاه الأسمكبي في النقد الأدبي، ص  -  1
 . 111-110اتجاىات جديدة في عمـ الأسمكب، ص  -  2
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 فيي محاكاة لمفعؿ الحركي الككفي الكبير، ةحركة الككف المستمرة بحركة الفعؿ النقدم لمدائر
نما كانت ثمرة كاعية لمملاحظة  كلذلؾ لـ تخضع حركة الدائرة الفيمكلكجية المصادقة البحثة، كا 

  1.الككنية
لقد رغب رجؿ الديف المسيحي في قراءة النص الفيمكلكجي المقدس، كفي ربط حركة    

.  عف إستاتيكية الكقكؼ الجاىدقالنص بفاعمية أبعد حتي يبعد
كخلاؿ الجيد المشارؾ في القراءة النصية يتبيف لنا مكردا مف أىـ مكارد ىذا الاتجاه 

الأسمكبي، نعني بو مكرد رجاؿ الديف ك الكنيسة الألماف، الذيف ساىمكا مف مكقعيـ في بناء 
 . 2الركمنطقية ما سماه تدكر كفد بالإيديكلكجية 

:  غايات الدائرة الفيمولوجية
 : المستوى النفساني: أولا
ليحدد مف خلاؿ الأسمكب " الأسمكب ىك الرجؿ"ينطمؽ سبيتزر مف مقكلة بكفكف الشييرة    

نفسية الكاتب كميكلو كنزاعاتو، ك التركيبة النفسية التي جعمت مف أدكاتو المغكية تتشكؿ بيذه 
ق، كىي ؿالطريقة أك تمؾ، فركح الكاتب تمثؿ النكاة المركزية التي يدكر حكليا نظاـ الأثر ؾ

النظاـ الشمسي المتحكـ في عناصر النص جميعيا، لذا كجب عمى الناقد كضع اليد عمى 
ىذه الركح المنظمة، فيي ركح النص نفسو، كبفضؿ سبيتزر طريقة البحث عف ركح كاتب 

 .الأسمكبيةمعيف مف خلاؿ الظاىرة المغكية عمى الطريقة التبكيبية في 
 

: المستوي الاجتماعي و التاريخي
خر أكسع، ىك المجتمع ك العصر كالتاريخ آيتزر أف الفرد داخؿ في نظاـ بكلا ينسى س   

لى تحديد الركح إداراؾ الكاقع النفساني كإيتزر إلى بتطمح أسمكبية س" :يقكؿ ستار كينسكي
الجماعية أيضا يحاكؿ كىك يكاجو النص أف يكشؼ الخصائص المميزة التي تفضي إلى ركح 

الكاتب، لكف مع انشغاؿ بتحسيس العلامة التعبيرية أك تحكلات الركح الجماعية المتعجمة، 
فالإستقراء النفساني القائـ عمى تحميؿ الأسمكب " مف خلاؿ ما في حركة الكتابة مف فذاذة

                                                 
  51جذكر الأسمكبية مف الزكايا إلى الدكائر، ص  -  1
 . 125-124، الكجو ك القفا، ص 52-51المرجع السابؽ ص  -  2
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لى تحديد المناخ إلىيمكف أف تتسع بو رقعة البحث، فيفضي   تحديد المرحمة التاريخية، كا 
يتزر أف عمـ النفس الأسمكبي يجب أف يمتد إلى عمـ الاجتماع بالفني كالأخلاقي، ففي رأم س

. الأسمكبي
مجردة، ككضعيا في سياقيا التاريخي العاـ، إذ اؿيتزر ليست العثكر عمى الفكرة ب لكف غاية س

نما الغاية لاغليست الغاية ىي الأفكار في حد ذاتيا، كلا الأفكار بما ىي طريقة في الإب ، كا 
 .ىي الأفكار التي تتضمنيا المسانيات ك الشكؿ الأدبي

المنيج الوظيفي  : ثالثا
ة كمـم يتـ باؿتيمكف تحديد مفيكـ التكاصمية بأنو التعبير عف الفكرة اؿ:   مفيوم التواصمية

ـ، كنشاط مماثؿ كؿالمنطكقة أك المكتكبة، الذم يعتمد أساسا عمى كجكد نشاط مرسؿ مف المت
ارا في المادة المتاحة التي يكفرىا النظاـ العاـ لمغة، بقي كبناء عميو، فإننا نجرم اختتؿمف الـ

 1كمف خلاؿ الإحساس الذم يفترض كجكده لدل المتكمـ
 لإف كظيفة التكصيؿ مف أىـ كظائؼ المغة التي ناد: نموذج الاتصال عند جاكبسون

ىذه الكظيفة شكميف  لإنساف الاتصاؿ غيره مف بني جنسو، كتتخذؿ يحبيا جاكبسكف التي تت
مف التكاصؿ ىما  

ىا مدلكلات معينة، ؿكيشمؿ عمميتي بث كاستقباؿ رسالة : ظيفالتواصل بالكلام أو الل– أ 
تبعا لدكافع النفسية الفيزيكلكجية لممتكمـ  حدد بالتكاضع المسبؽ بيف المرسؿ كالمرسؿ إليو،تت

  .عبر القناة السمعية، كيمكف تسميتو بالتكاصؿ المساني
بكاسطة إشارات خطية  (الكلاـ) كىك التعبير عف المغة المحكية  :التواصل الكتابي– ب 

  1مكتكبة 
كيقترح جاككبسكف النمكذجي التالي الذم يحمؿ فيو العناصر المككنة لكؿ عممية لسانية في 

 2.أم تكاصؿ كلامي، معتمد في ذلؾ عمى دراسة المغة بجميع كظائفيا
 

                                                 
 .127 نقلا عف، المصدر نفسو ص 34، مدخؿ إلى الألسنة مع تماريف تطبيقية ص 218 البلاغة ك الأسمكب ص  1
 . 49النظرية المسانية عند ركماف جاكبسكف ص -  1
  63-62، قضايا الشعرية ص 65المرجع نفسو ص - 2
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الوظائف المغوية عند جاكبسون  
 كىي تحدد العلاقة بيف المرسؿ ك الرسالة ك :نفعالية الاالوظيفة التعبيرية أو – 1

كتكظؼ ىذه الكظيفة أساليب الإنشاء كالتعجب كالسخرية، كالابتياج، أما ىدفيا  مكقفو منيا،
.  فيك إقامة تعبير مباشر لمكقؼ المرسؿ إزاء مف يكجو إليو الكلاـ

كتكجد في الجمؿ التي ينادم بيا المرسؿ إليو  لإثارة : الافيامية/ الوظيفة الندائية  – 2
انتباىو أك لطمب القياـ بعمؿ مف الأعماؿ، كيستعمؿ فييا أساليب الطمب، الأمر، النيي 

. كالتنغيـ كالنبر، الاستفياـ، العكض كالتخصيص كالالتماس

  الرسالة

 السياؽ

لاتصاؿا  

مكزرنظاـ اؿ  

 المتمقي  المرسمة
 الاتصاؿ  قناة
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س لكؿ تكاصؿ، كتحدد العلاقة بيف الرسالة، اكىي أس:  المعرفية /الوظيفة المرجعية-3
كما تحيؿ عميو، كىي الغالبة عمى بقية الكظائؼ في كثير مف الرسائؿ المغكية، مما يجعؿ 

. بقية الكظائؼ تقكـ بدكر ثانكم
كتيتـ بالتأكيد مف حسف سير الاتصاؿ، كتستعمؿ : الانتباىية/ الوظائف الاتصالية -4

. عبارات كلكازـ خاصة بكؿ شخص، كأحيانا الإشارة غير المغكية أك اليميمات
كتظير ىذه الكظيفة في الرسائؿ التي تككف : الميتاليسانية / وظيفة ما وراء المغة -5

المغة نفسيا مادة دراستيا، أم التي تقكـ عمى كصؼ المغة، كذكر عناصرىا، كتعريؼ 
. مفرداتيا، كتبرز أىميتيا في التعميـ كالتعمـ

 رسالة لغكية تؤدني كظيفة جمالية، م كتيتـ بالرسالة مف حيث ق:الوظيفة الشعرية- 6
أك أدبية لمنص، إضافة إلى الكظائؼ الأخرل، كقد اىتـ جاكبسكف بيذه الكظيفة كثيرا، كلأنيا 

. تيتـ بقضايا البنية المسانية، فيمكف عدىا جزءا لا يتجزأ مف المسانيات
 : 1كقد مثؿ جاكبسكف ىذه الكظائؼ كعلاقاتيا بعناصر الاتصاؿ في الشكؿ التالي

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
، نظرية التكاصؿ عند 108، عمـ المغة كالدراسات الأدبية ص33، قضايا الشعرية،ص64صالأسمكبية بييرجيرك،  -  1

. 68-67جاكسكف، ص 

 مرجعية

ندائية/ افيامية المتمقي شعرية  انفعالية 
 

 المرسؿ

 انتباىية

 ميتالسانية
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 :خصائص المنيج التواصمي
 .يقدـ ىذا المنيج قراءة شاممة متكاممة لمنص الأدبي، يساعد عمى تحميمو تحميلا كافيا   
. (المعنى الباطني كالظاىرم )ييتـ بالبنية السطحية كالبنية العميقة لمنص  -
يقدـ تحميلا شاملا لمنص الشعرم مف حيث ىندسيتو كمفرداتو كتراكيبو حيث يساعد  -

الدارس الأسمكبي عمى ملاحظة الصيغة الغالبة في النص، كبيذه الملاحظة يمكنو تمييز 
الكظائؼ الأساسية لمكممات العمدة كالكظائؼ الثانكية ليا، كتركيب الجمؿ ىؿ ىي بسيطة أك 

. مركبة؟ كىؿ ىي أصمية أك كضعية كبياف أدكات الربط في الجمؿ المختمفة
يبدم ىذا المنيج اىتماما كاضحا بالجانب الدلالي لمكممات كعلاقتيا كاثر ىذه العلاقات - 

السياقية في تككيف البنية الشكمية لمنص، كعميو تككف ميمة الدارس الأسمكبي ىنا ىي كشؼ 
. التفاعؿ الخلاؽ بيف الجانبيف الشكمي كالدلالي في النص الشعرم

دا مكضكعيا، ػؽ بعػج يحؽػق منوػل افػاء إؿػكترجع أىمية الإحص: المنيج الإحصائي: رابعا
كيمكف بكاسطتو تحديد الملامح الأساسية للأساليب أك التميز بيف السمات كالخصائص 
. 1المغكية التي يمكف اعتبارىا خكاص أسمكبية كالسمات التي ترد في النص كركدا عشكائيا

كالحؽ أف منيج الإحصاء مع أىمية بعض جكانبو في الدراسات الأسمكبية إلا أف لو جكانب 
أخرل تبتعد عف أدبية الصياغة كشعرية النص، كلا تقدـ لمقارئ أىـ خصائص النص كىي 

. 2التأثير كالإمتاع
كلا شؾ أف ىناؾ اعتبارات جكىرية ىي التي قممت مف أىمية المنيج الإحصائي في البحث 

: الأسمكبي، كحدت مف فكائده، لعؿ أىميا ما يمي

                                                 
 .37دراسة لغكية إحصائية ص : الأسمكب -  1
 .76ظكاىر أسمكبية في الشعر الحديث في اليمف ص  -  2
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إف عالـ المغة يتصؿ بعالـ الحكاس، كالطريقة الإحصائية تعكزىا الحساسية الكافية : أولا
ة، ػة، كالأصداء المكحيػلاؿ الكجدانيػكب، كالظػم الأسؿػة ؼػات الدقيؽػض الملاحظػاط بعػلالتؽ

. كالتأثيرات الإيقاعية الدقيقة كما إلى ذلؾ
إف أغمبية العمؿ الإحصائي تحمؿ في طياتيا خطر سيطرة الكـ عمى الكيؼ مما يفقد : ثانيا

. دراسة الأسمكب ىدفيا الأساسي
إف الاعتماد عمى الجانب الإحصائي يغمؼ الأدب بمغة غريبة عنو،خارجة عف طرؽ : ثالثا

. فيمو كتحميمو
إف البيانات العددية يمكف أف تكىـ بدقة المنيج، كتضفي دقة زائفة كخادعة تناكؿ : رابعا

الأعماؿ الأدبية، لاف كثيرا مف الظكاىر يتداخؿ تداخلا عفكيا، بحيث يصعب إحصاء كاحدة 
. منيا إحصاء منفردا

إف المنيج الإحصائي بيذا التفتيت الرقمي لمنص الأدب يفضي إلى عدـ مراعاة : خامسا
التأثير السياقي لمنص الذم يعد مطمبا ميما مف مطالب التحميؿ الأسمكبي، كىك مطمب ممح 

.  1يؤكده جميع الدارسيف
إف ىناؾ مسائؿ غامضة أك نسبية كالنغمات العاطفية كالإيقاع المركب، كىي : سادسا

. مسائؿ مرنة لافتقاد لمدقة الإحصائية، بقدر انقيادىا لمممارسة المغكية
ربما كاف مف سمبيات المنيج الإحصائي في الدراسات الأسمكبية انو لا يفضي إلى : سابعا

يدرؾ بالعيف المجردة أك ثبكتو أمر شيء ذم باؿ، فقد تككف نتيجة الإحصاء الرقمي أمرا 
مستقريا كمف ثـ فاف الإحصاء الرقمي لمثؿ ىاتيف الكممتيف لا يقدـ لنا حتمي لشدة كضكحو 

. جديدا في مجاؿ الدراسات الأسمكبية
: إف ىذا المنيج لا يخمك مف جكانب ايجابية في دراسة النصكص الأدبية أىميا

إف التحميؿ الإحصائي يساعدنا في حؿ مشكلات أدبية خالصة كالتحقؽ مف شخصية  -1
المؤلؼ كتكثيؽ نسبة النص الأدبي إلى صاحبو، كفيـ التطكر التاريخي في كتابات الكتاب، 

. كتحديد الترتيب الزمني لكتابات مؤلؼ كاحد

                                                 
 .153، نقلا عف المصدر نفسو، ص106اتجاىات جديدة في عمـ الأسمكب، ص -  1
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إف كركد ظاىرة كتكرارىا مرات متعددة، تختمؼ دلالتيا باختلاؼ عدد مرات كركدىا، كمف -2
ثـ فاف استخداـ المنيج الإحصائي في مثؿ ىذه الحالة يفضي بنا إلى البحث عف ىذه 

الدلالات إذ لا يستكم كركد الصيغة المفظية أك الجممة مرة، أك كركدىا عشر مرات في نص 
أدبي ما، فمكؿ دلالتو، كمف ىنا كاف لممنيج الإحصائي أىمية في الدراسات الأسمكبية كيعزز 

. ىذه الأىمية أف الإحصاء مف القكاعد الذىنية في المنيج الديكارتي كما ىك معركؼ
إف الإحصاء يقدـ المادة الأدبية التي يدرسيا الباحث تقديما دقيقا، كالدقة في ذاتيا مطمب -3

عممي أصيؿ، كترجع أىمية العمؿ الإحصائي إلى انو يقدـ بيانات دقيقة كمحددة بالأرقاـ 
كالنسب لسمة أك أكثر مف السمات المغكية المتعددة، التي يتميز بيا نص أدبي معيف، كمف 

: ىذه السمات
. استخداـ مفردات معجمية معينة-1
 (...اسمية، فعمية، بسيطة، مركبة، إنشائية، خبرية)نكع الجمؿ-2
. طكؿ الجمؿ-3
. طكؿ الكممات المستخدمة أك قصرىا-4
. أثار تراكيب أك تشبييات أك مجازات أك كنايات أك استعارات معينة- 5
صفات، )الزيادة أك النقص النسبياف في استخداـ صيغ معينة، أك نكع معيف مف الكممات-6

...( رظركؼ، أفعاؿ، حركؼ العطؼ حركؼ الج
ىذه السمات المغكية حيف تتكرر بنسب عالية، كحيف ترتبط بسياقات معينة عمى نحك لو 

.  1دلالتو، تصبح خكاص أسمكبية تظير في النصكص بنسب ككثافة كتكزيعات مختمفة
.  ومن الذين طبقوا ىذا المنيج في دراساتيم

". عصكر كأساليب في الشعر الانجميزم"جكزفيف مايمز في كتابيا-1
الأسمكب دراسة لغكية "سعد مصمكح في الكثير مف كتبو كبحكثو، كمف ذلؾ كتابو- 2

". دراسة أسمكبية إحصائية: في النص الأدبي"، ك"إحصائية
: الأسموبية والنص الشعري-3

                                                 
 كما بعدىا، الاتجاىات المسانية المعاصرة كدكرىا في الدراسات الأسمكبية، ص 108الدراسة الإحصائية للأسمكب ص  -  1

 .155نقلا مف المصدر نفسو ص157
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إف المبدع في الأسمكبية ىك الذم يبدع في المغة إبداعا يتناسب مع تككينو النفسي    
قى، الذم يقكـ تؿ نصا شعريا لو خصائص فردية مميزة تأثر في الـأكالاجتماعي كالثقافي فينش

. بتحميؿ النص مبديا خصائصو كخصائص مبدعو
ف المبدع يقكـ إكما تيتـ الأسمكبية اىتماما كبير بقضية الذكؽ الشخصي لممبدع، إذ    

باختياراتو، كتأليؼ نصكصو عمى ىذا الذكؽ الشخصي، كمف ثـ فاف لكؿ مبدع أسمكب 
خاص بو ىذا الأسمكب يكشؼ خصائص المبدع كتجربتو مف جميع جكانبيا كما استفادت 

 الحاضر، فائدة عظيمة، بينما لـ تكف ىذه تالأسمكبية مف تطكر العمكـ المختمفة في الكؽ
الأداء كالعمكـ المتطكرة كما ىي عميو الآف في القديـ، بالإضافة أف الأسمكبية تعالج الكلاـ 

. معا
كما إف دائرة الأسمكبية أكسع مف حيث الميمة فيي تتجمى في معرفتيا لمختمؼ أدكات    

. 1التعبير، مف حيث كصفيا، كتحديدىا كتصنيفيا كمعرفة النماذج الممفكظ مف جية أخرل
 مكضكع البحث في عمـ الأسمكب ىك أنكاع الأقكاؿ، كلا سيما النكع الفني أك الأنكاع    إف

الفنية فيك يتحرؾ عمى مستكل بيف المغة كنظاـ عاـ مجرد كبيف الأقكاؿ ككقائع جزئية 
خاضعة لشتى العكامؿ المحيطة بالاستعماؿ المغكم كمف ىنا لا يرتبط فقط بالعمكـ المغكية 
الخالصة التي تبحث في الأصكات كالصيغ كنظـ الجممة كدلالة الألفاظ، بؿ يرتبط بعممي 

ماف يتشابكاف مع عمـ الاجتماع كعمـ النفس، كىما معا ؿالسميكطيقة كالبراغماتيقة كىذاف الع
يدفعاف عمـ الأسمكب إلى تكسيع مجالو، مف تحميؿ الأساليب المغكية أك الأدبية منيا خاصة، 

إلى تفسير النصكص الأدبية أك كضع ىذا التفسير عمى أسس عممية دقيقة، مستمدة مف 
. 2نظرية المعرفة مف ناحية، كمف الناحية السيككلكجية القراءة مف ناحية أخرل

إف الأسمكبية تيتـ بالنص الشعرم كتدرسو مف الداخؿ لكشؼ طبيعة العناصر المغكية التي 
نظمت في نسؽ كاحد متآلؼ، في معزؿ عف ربط ىذه العناصر بسياقات خارجية فالأسمكبية 
تقرا النص الشعرم قراءة داخمية لاستخلاص سيماتو الايجابية كالجمالية مف خلاؿ صياغاتو 
المغكية، كثـ فاف لكؿ نص خصكصية معينة تختمؼ عنيا في النص الآخر فالأسمكبية ليست 

                                                 
 .65، ص2007، 1الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، دار المسيرة،ط: يكسؼ أبك العدكس -  1
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ىي نظرة جمالية تتخمؽ مف إنما عممية تفسير فقط كىي ليست منيجا يأتينا بما لا نتكقع، ك
. خلاؿ الصياغة

ف القارئ الأسمكبي يستكشؼ السمات الإيحائية كالجمالية كالتأثيرية مف خلاؿ قراءتو أأم    
إف الأسمكبية تتعامؿ مع النص  .لمنص الأكبر كالبحث فيو عف الأنماط الأسمكبية المختمفة

بعد أف يكلد كىي لا تنطمؽ في بحثيا مف قكانيف مسبقة أك افتراضات جاىزة كما انو ليس 
 أف أنيا الحكـ عمى قيمة العمؿ المنقكؿ بالجكدة أك الرداءة، فالدراسة الأدبية لا تتجرأمف ش

تممي رأم عمى الشعراء كلا تقدـ تكجييات بشاف صياغة الأسمكب، بؿ ىي تفحص الأساليب 
 .1التي جرت صياغتيا فعلا

شيء كاحد، فالنص كؿ أنيما ف الأسمكبية نظرت لمشكؿ كالمضمكف نظرة كمية، كأكما    
متكامؿ لو تفرده كلو خصكصيتو كيقكـ المتمقي بتفسيره كفؽ نظرتو كثقافتو كما تتراءل لو 

. الكممات التي أشكمت النص الشعرم بإيحاءاتيا المختمفة
كما تعالج الأسمكبية في النص الشعكرم المفردات كالجمؿ معالجة نفسية كاجتماعية    

. كسياسية
عي فيي تضيؼ في النص الشعرم كتحمؿ كم كمكضصؼ الأسمكبية عمـ تقريرم ك أفكما   

.  كتصؼ بعيدا عف الذاتية كعف المعيار
تختمؼ الكظيفة الشعرية عف الكظائؼ الأخرل التي تحدث عنيا ياكبسكف عمى الرغـ مف    

 إلى الإفصاح ك الكشؼ عف مضمكنيا بؿ لأنيا تفيد مف الكظائؼ الأخرل لأنيا لا تسع
تظؿ قائمة بذاتيا مثميا مثؿ الرسـ ك المكسيقي، كلأف المرسمة الشعرية قائمة بذاتيا كتمتمؾ 
خكاصا تمتاز بيا عف خكاص الكظائؼ الأخرل فقد أطمؽ عمى الكلاـ في المرسمة الشعرية 
بأنو انحراؼ أك انزياح، كغير ذلؾ مف ىذه السمات التي أصبحت أحد أىـ التعريفات عمـ 

. الأسمكب
كقد عمد ريفاتير إلى تجنب رد المعيار الذم يحدث عنو الانحراؼ إلى شيْ كاقع خارج    

نما جعمو في النص نفسو، كلذلؾ قاؿ تنتج القكة الأسمكبية مف إدخاؿ نص غير  النص، كا 

                                                 
مدخؿ نظرم كدراسة : ، الأسمكبية20-19الأسمكب كالأسمكبية ص : ، ىكؼ45-44مدخؿ إلى عمـ الأسمكب ص -  1
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، 1ة عنصر لايتنبأ بوػره بغيػكم يكسػكذج لغػ يتككف مف نـالأسمكبيمتكقع إلى نمكذج، فسياؽ 
كلذلؾ يككف السياؽ ىك الذم يتحدد بو المعيار، أم أف المعيار مائؿ في النص كليس 

  .2ية يتقبؿ عنصرىافخارجو كىذا يعني عنده أف السياؽ قطب لثنا
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

:  المبحث الثالث
 :تعريف غرض الوصف-1
تعرض النقاد البلاغيكف العرب، في إطار تنظيرىـ لمصكرة البلاغية كتحميميـ كجكه    

ف جاء ذلؾ، كما أشرنا سابقا، في قالب إشارات  الإبداؿ، إلى الكصؼ فعرفكه كأبانكا حده، كا 
عارضة لا تنتظميا رؤية متماسكة، كلا تصكر نظرم متكامؿ، دكف أف يعني ذلؾ عدـ كقكفنا 

ف تعريفيـ يقكـ عمى تشخيص المكصكؼ حتى يخاؿ أار جيدة كما سنرل، كاللافت فؾعمى أ
ل كتشؼ ػذا المعفػم بوػا تمشػؼ ذاتوػالسامع انو منتصب أمامو يشاىد عينيا، ككممة كص

                                                 
  23، عماف الأردف ص 2014س ، 1 نع مكسى ربابعة الأسمكبية مفاىيميا كتجمياتيا، دار جرير، ط 1
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أم : أف لا يشؼ فانو يصؼ: قكلو" كصؼ"مادة " المساف"عنو، إذا جاء في معرض شرح 
يريد الثكب الرقيؽ إف لـ يبيف منو الجسد، فانو لرقتو يصؼ البدف فيظير منو حجـ  يصفيا،

 كذلؾ يقكؿ ابف رشيؽ في سياؽ 1"الأعضاء، فشبو ذلؾ بالصفة كما يصؼ الرجؿ سمعتو
، ابمغ الكصؼ ما قمب "باب الكصؼ"تحميمو مفيكـ المفردة نفسيا ضمف باب قصير عنكانو 

كا، ػع بصػب السـػا قؿػؼ ـػف الكصػكأحس: م مكضع آخرػاؿ ؼػػؼ كؽػػرا، الكصػػع بصػػالسـ
 3لمسامع.2الكصؼ ىك الكشؼ كالإظيار، كيقاؿ قد كصؼ الجسـ إذا تـ عميو كتـ ستره

كللإيفاء بيذا الغرض في إبراز الشيء كتمثيمو لمعيف كجب الإلماـ بمككنات الشيء 
 ككمما كاف الكصؼ اجمع momen clatureكخصائصو كىك ما يطمؽ عند الغربييف تسمية 
ل إلى تحقيؽ الغاية كبمكغ المأمكؿ في الجكدة عكأكثر إحاطة بخصائص الشيء كاف ابمغ كاد

ثارة الالتذاذ الفني فأبك ىلاؿ العسكرم  يؤكد أف أجكد الكصؼ ما يستكعب المكصكؼ "كا 
 كقد سبؽ أف تعرض قدامة إلى ذلؾ كتكسع فيو نسبيا 4"حتى كأنو يصكر فتراه نصب عينيؾ

، الكصؼ ىك ذكر الشيء كما "باب الكصؼ"عنكانو" نقد الشعر"إذ قاؿ في باب قصير مف 
فيو مف الأحكاؿ كالييئات، كلما كاف أكثر كصؼ الشعراء إنما يقع عمى الأشياء المركبة مف 
ضركب المعاني كاف أحسنيـ مف أتى في شعره بأكثر المعاني التي المكصكؼ مركب منيا 

كالاستدلاؿ عمى ذلؾ ساؽ .5ثـ بأظيرىا فيو كأكلاىا حتى يحكيو بشعره كيمثمو لمحس بنعتو
شاىدا شعريا قدر انو أكفى المكصكؼ حقو مف الكصؼ كألـ بجكامع مككناتو في استكعبو 

:  كجعمو نصب عيني السامح فمف ذلؾ قكؿ الشماخ يصؼ أرضا تسير النبالة فييا
تقعقع في الآباط منيا وفاضيا       خمت غير أثار الاراجيل ترتمي 

                                                 
محمد الناصر : ، انظر المصدر357المجمد التاسع، ص (ت.د)لساف العرب، بيركت، مطبعة صادر : ابف منظكر-  1

العجيمي، الخطاب الكصفي في الأدب العربي القديـ الشعر الجاىمي، نمكذجا، الجزء الأكؿ كالثاني، مركز النشر الجامعي 
 .81، ص2003، جكاف (سكسة تكنس)منشكرات سعيداف،  (تكنس)

، 295 ص 2 ج1981تحقيؽ محمد معي الديف عبد الحميد، بيركت، دار الجيؿ، الطبعة الخامسة" العمدة"ابف رشيؽ  -  2
 .81انظر المصدر نفسو ص 
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 1986كتاب العناتيف تحقيؽ محمد البجاكم كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ، صيدا، المكتبة العصرية: أبك ىلاؿ العسكرم -  4
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تمي كمف الحاؿ في مقدار سيرىا رفقد أتى ىذا البيت بذكر الرجالة كبيف أفعاليا بقكلو ت
بكصفو تقعقع الكفاض إذا كاف في ذلؾ دليؿ عمى اليركلة أك نحكىا مف ضركب السير، كدؿ 
أيضا عمى المكضع الذم حممت فيو ىذه الرجالة الكفاض، كىي أكعية السياـ حيث قاؿ في 

لاىا كاظير عمييا كحكاىا حتى كالآباط، فاستكعب أكثر ىيئات النبالة ، كاتى مف صفاتيا بأ
. ، كيصدر صاحب العمدة عف النظرة نفسيا1كاف سامع قكلو يراىا

جكد الشعر ىك ما قمب السمع بصرا أبعد أف يذكر بما جاء في كتب السابقيف لو مف أف 
كجسد المكصكؼ حتى يكاد يمثمو لمسامع ، يأتي يشاىد شعرم يستدؿ بو عمى ما ذكر، كمما 

: فكما قاؿ النابغة الجعدم يصؼ ذئبا افترس جؤذرا )جاء في معرض ذلؾ قكلو
ي ويصبح مقطرا سبات يذكيو بغير حديــــــــــــــــدة      اخو قنص يمف

 ــراــــفــرف           إذا ما رأى منو كراع تحركــــــــــت    أصاب مكان القمب منو و
.  ترل كيؼ قاـ الكصؼ بنفسو كمثؿ المكصكؼ في قمب سامعوفأنت

      2..."الكصؼ إنما ىك ذكر الشيء بما فيو مف أحكاؿ:" قاؿ قدامة
 نبدم تعقيبنا عمى التعريؼ كالمشاىد الأكؿ بكجو خاص لاف الثاني لا يعدك، في ر أفكيجد

ف الشيء المكصكؼ ينظر إليو، كفؽ أملاحظتيف حاصؿ الأكؿ  عادة للأكؿإنو أالمحصكؿ، 
استعماؿ لغة أكثر حداثة، باعتباره بناء شتنى ف إ أكالكجية المعبر عنيا، باعتباره مركبا 

قائما عمى عدة مستكيات كمككنا مف مجمكعة مف الخصائص، كقد يقكدنا ذلؾ إلى 
ف إاستخلاص أف نظرة العربي تميؿ إلى التفصيؿ كالتخصيص لا إلى الجمع كالتأليؼ، ك

الذم يشدىا بكجو خاص إنما ينصرؼ إلى الجزيئية التي أبدل البلاغيكف الغربيكف إزاءىا، 
كما رأينا، ضيقا كاحترازا لاحتماؿ أف تغدكا بذرة الاستطراد، كانزلاؽ الخطاب إلى ما لـ يكف 

كنة د عند تناكلنا الـرلة المنبكذة كسففنيمقدر أكلا في الحسباف كبعد ذلؾ عندىـ مف القيـ اؿ
يثارىـ ليا عمى كصؼ الكمي، حتؼبالتحميؿ مدل ا اؿ الشعراء العرب القدماء بالجزيئية كا 

. كانسياقيـ، بحكـ ذلؾ، إلى إتياف الاستطراد عمى نطاؽ كاسع باعتباره قيمة مطمكبة عندىـ 
أما الملاحظة الثانية فمدارىا، بحسب ما جاء في التعريؼ المذككر، إف مفيكـ العرب 

لمكصؼ، لا يعد مف أسباب اتصاؿ، ربما متينة، بما كقفتا عميو، في سياؽ الباب المفرد 
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لمكصؼ مف البلاغة العربية القديمة، مف المصطمحات دالة في جممتيا، عمى ما يطمب مف 
الرسـ بالكممات، حداثة عند السامع مف شعكر، بأنو ليس مجرد متمؽ لخبر لكنو شاىد عميو 

. بؿ مساىـ فيو، منخرط في فضائمو
يفترض ذلؾ إف الكصؼ يغدك مكطنا أثيرا تعمؿ فيو ممكة التخيؿ كتغدكه فتبعت الركح في 

ؿ أمامو مجسد عينيا، كىذا ثم ماحنو أالشيء المكصكؼ كتحركو حتى يتكىـ السامع 
في "مف مفيكـ المحاكاة كما عبر عنو أرسطك في كتابو- فيما نقدر–المفيكـ يقربنا بدكره 

، ككفؽ ما جاء مف تحميؿ لبعض مبادئو في دراسة منشكرة في عدد مف مجمة إنشائية، "الركح
كجماعة أف الكصؼ بالكممات يستكم في مرتبة الرسـ باليد كعف طريؽ الألكاف كالخطكط، 

الأثر الجسدم المتأتي بسبب مف الحركة الحاصمة مف "كيحؿ في مرتبتو، ىك مف قبيؿ 
 فالمكصكؼ يفقد ىكيتو الانتكلكجية دكف أف يستحيؿ إلى جكىر مثالي 1الإحساس الفاعؿ

مجرد، بؿ يحؿ في منزلة كسطى، إذ ينتزع منو غلافو الخارجي المدرؾ مباشرة بكاسطة 
حاسة البصر ليتحمؿ فيما يشبو المرأة المعرفة بذلؾ يمتد الجسد كيكاصؿ حياتو في ما يذيبو 

. 2كيسبب ضياعو تحديدا فيي الجسد يستحيؿ إلى ثني الزبد
 بعد أف ةاللامستقر ضرب مف الفضاء الذم تترادل فيو الأشياء في طبيعتيا أكبذلؾ ينش

تحكلت إلى علامات عاتمة، في ىذا الفضاء تتزاكج في الثابت كالمتحرؾ كيتكاشح الجامد 
. كالحي

: العباسيالشعر في وصف ال-2
قبؿ ىذا – ادخؿ في مجاؿ الشعر كقد أجاد الشعراء - قبؿ العصر العباسي- إف الكصؼ   

ف ما كصؿ إلينا مف أكصافيـ قميلا جدا، أعات مختمفة، غير ضكالكصؼ في مك- العصر
فقد تكسع ىؤلاء الشعراء في كصؼ الطبيعة كما فييا مف رياض كجباؿ كسيكؿ ككدياف 

كطير كحيكاف ، ككصؼ مظاىر الككف كالظكاىر الككنية كالسماء كالقمر كالشمس كالنجكـ 
كؿ ذلؾ بمغة أدبية ... كالميؿ كالصيؼ كالشتاء كالمطر ككصؼ مظاىر الحضارة كالعمراف

. كأسمكب فني أنيؽ، تزينو الصكر البيانية كسعة الخياؿ كتشكيو ضركب البديع أحيانا
                                                 

. انظر المصدر نفسو -  1
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ية ىك أف منشئاتيا قد جنحكا إلى الشعر جنكحا كبيرا، نسبكلعؿ ابرز ما تتميز بو المنشئات اؿ
نيـ استخدمكا أدكاتو الفنية بكثرة، فأكثركا مف الاستعارات كالتشبييات كالتعابير المجازية، إإذ 

. كغير ذلؾ مف الأدكات الفنية التي يستخدميا في أشعارىـ
لقد كاف الكصؼ قد ظير كنمى قبؿ العصر العباسي، فمقد تفرع كاينع في القرنيف الثاني 

ىى كتكاثر في القرف الرابع اليجرم الذم كاف مدرسة كضعية كما يقكؿ زكالثالث اليجرييف ك
ل في رفقد اىتـ شعرائو اىتماما عظيما بكصؼ ما كقعت عميو أعينيـ، أك ج: زكي مبارؾ

فأطالكا الحديث : خكاطرىـ، كلـ يكف الكصؼ عندىـ مما يأتي عفك عند المناسبات الطارئة
عف الأزىار كالرياض كالنبات كالنسيـ كالرياح، كالميؿ كالنجكـ كالجداكؿ كالجدراف كالأنيار 

كالبحار كالأحكاض كالقصكر كمنازؿ الميك كمجالس الشراب كالنساء كالغمماف كالجكارم السكد 
كالقياف، كآلات الطرب، كمجالس الشباب كأىكاؿ المشيب، كالرعد كالبرؽ كالمطر كالثمج 

كالصحك كالنخيؿ كالسيكؼ، كالنار كالأفاعي كالثعابيف كالطيكر كالأطعمة كالفكاكو كالسكاكيف 
كالكؤكس، كالخكاتـ كالحمي كالقلائد كالمحابر كالأقلاـ، كالسفف كالدكاب كالجيكش كالأساطيؿ، 
كأياـ الصيؼ كالشتاء كالربيع، كأطنبكا في كصؼ المعاني الكجدانية كما أطنبكا في كصؼ 

. 1لمكا عف أىكاء النفكس كنزاعاتياؾالمرئيات، فت
:  يصؼ القمـ: قاؿ أبي تماـ

 المفاصؿ ل  تصاب مف الأمر الكؿ   لؾ القمػػػػػـ الأعمػػػػػى الػػػذم يشباتػػػو     
 لو الخمػػػكات السلاء لػػػػكلا نجييػػػػػا          لما اختمفت لمممػػػػؾ تمؾ المحافػػؿ 
لعػػػػػاب الأفاعػػػػي القاتػػػػلات لعابػػو         كارم الجنى اشترتو أيد عكاسػػػػؿ 

ػػا         بأثره في الشػػرؽ كالغػػػػرب كابؿ ػػػلو ريقػػػػة طػػػػػؿ كلكػػػػف كقعيػػػ
ف خاطبتػػػػو كىك راجؿ إفصيح اذا استنطقتو كىػػػػك راكػػػػػػػب         كأعجػػػػـ 

إذا ما امتطى الخمس المطاؼ كأفرغت        عميو شعاب الفكر كىي حكافػػػػػػػػػؿ 
كضػػػػػت         لنجكاه تفكيض الخياـ الجحافػػػػػػػػؿ ؽأطاعتو أطػػػػػراؼ ليػػػا كت

ػؿ ػ        أعاليو في القرطاس كىي أسافػػػػػػكأقبمتإذا استغػػػػزر الذىػػػػػف الذػػي 
كقػػػػد رقدتػػػو الخنصػػراف كسػػػػددت         ثلاث نكاحيو الثػػػلاث الأنامػػػػػػػػؿ 

                                                 
، مقدمة زىر الآداب بقمـ (2011-1/210)ـ، 1975النثر الفني في القرف الرابع، زكي مبارؾ، دار الجيؿ، بيركت  -  1

 (.1/24)زكي مبارؾ
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 1ينا شانو كىػػك ناحػؿـرأيػػت جميػػلا شانػػػػو كىػػك مرىؼ        ضنى كس
: أىم الشعراء في الوصف

إف التطكر الذم عرفو الكصؼ في العصر العباسي استيدؼ أسمكبو كمعناه  كلفظو، إلا    
م أف مكضكعو قد تخمص كمية مف الطريقة التقميدية، بؿ لبث في بعض عفأف ىذا لا م

ع الكصؼ القديـ ككصؼ الإبؿ كالنياؽ كالذئب كالطير كالبقر الكحشي ضنكاحيو يساير مكا
. كغيرىا

 في أثناء حديثو عف الكصؼ الذم قاؿ عنو باف أكثر الشعر يرجع ؽكقد تعرض ابف الشرم
 المكلكديف عيد أك مكضكعاتو عمى مكاصفاتوإليو إلى تفاضؿ الناس في الكصؼ كالى أىـ 

الأكلى بنا في ىذا الكقت صفات الخمر كالقياف كما مشاكميا كما كاف مناسبا ليما :" فقاؿ
، ...كد كالقدكد كدلا بد منو مف صفات الخفيما اف كالأباريؽ، كباقات الزىر، ػػؤكس كالقتػػكالؾ

ة، فصفات ػػت البضاعػػاف ارتفعػػف، ؼػػؿ المكلكدمػػكر كمشاؾػػػثـ صفات الرياض كالبرؾ كالقص
الجيكش كما يتصؿ بيا مف ذكر الخيؿ كالسيكؼ كالرماح كالدركع كالعصي كالنبؿ، إلى نحك 

 ما في النفس مف ىذه لاستقصاءذلؾ مف ذكر الطبكؿ كالبنكد كليس يتسع بنا ىذا المكضكع 
 . 2الأكصاؼ

ليس بالمحدث مف الحاجة إلى أكصاؼ الإبؿ كنعكتيا كالقفار " ثـ يقكؿ ابف الرشيؽ 
لرغبة الناس في ذلؾ الكقت عف تمؾ الصفات، كعمميـ أف الشاعر إنما تكمؼ ... كمياميا

". تكمفا ليجرم عمى سنف الشعراء قديما
 مف شاعر في ىذا العصر كصؼ أكثركمف المكضكعات التي دار حكليا الكصؼ عند 

الخمر كالغناء ككصؼ مجالسيما كآلاتيما، كجاىركا بالدعكة إلى ممارسة ذلؾ كبالغكا في 
. الأمر مما نجـ عند الاستيتار بالديف

:  فأبك نكاس جاىر بالخمر كالدعكة إليو فيقكؿ 
 الجير  أمكف إذا فاسقني خمرا قؿ ىي الخمر    كلا تسقني سرا ألا

فعيش الفتى في سكرة بعد سكرة    فاف طاؿ ىذا عنده قصر العمر 
                                                 

ـ، عماف، 2011محمكد عبد الرحيـ صالح، فنكف النثرفي الأدب العباسي، دار جرير لمنشر كالتكزيع، الطبعة الأكلى، -  1
 .128ص

 .296-295، ص2010، س 1ابف رشيؽ العمدة، بيركت، لبناف، ط -  2
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: المبحث الأول
 : الأصوات المفردة المكررة-أ

فيك سمة فيو كبخاصة ما كاف منو مكزكنا كما :    يرتبط  التكرار بالشعر ارتباطا كثيقا
الكزف، في حقيقة الأمر، إلا تكرار لتفعيمة ما، يتمبس بيا الكلاـ كيرل جاكبسكف انو أىـ 

. 1(...مممح عمى الإطلاؽ لمغة الشعرية في كثير مف المغات 
فالتكرار ظاىرة لغكية مف حيث اعتمادىا في الصكرة البسيطة كالمركبة عمى العلاقات 

التركيبية بيف الكممات كالجمؿ فيك يعد كسيمة ذات قيـ أسمكبية لقد تطرقت أبحاث عدة إلى 
. 2دراسة تكرار الأصكات المغكية كالى قيمتيا المكسيقية في التجربة الشعرية

  : الأصوات الانفجارية-
 3أجدؾ قطبت :    ىي اصطلاح المحدثيف ، كالأصكات الشديدة يجتمعيا قكلنا

. كيحدث عندما نحبس مجرل اليكاء الخارج مف الرئتيف حبسا تماما في مكضع مف المكاضع
النسبة  عدد التواتر  الحروف
 %11.94 8 الطاء

 %52.23 35 الكاؼ
 %35.82 24 الجيـ

  :الأصوات الاحتكاكية-
   تتضمف الاحتكاكات أك الإستمراريات التضييؽ الشديد، عمى نحك لا يسمح إلا بحيز 

 . (في عممية بالنافذة عندما لا تغمؽ تماما )صغير لمركر تيار اليكاء 

                                                 
1

 392، 10مج  ) ، مجمة علامات في النقد الأسمكبية الاتجاىات أفاؽقراءة الشعر بيف النظرية التشكيمة  : إبراىيـالسد -  
 .155 ، ص 2007السعكدية ، مارس - بجدة ، الأدبيالنادم الثقافي  (

 .89 ، ص 1987 ، 2دليؿ الدراسات الأسمكبية ، بيركت ، ط : جكزيؼ ميشاؿ شاريـ -  2
 .84، ص1999، 4مباحث في المسانيات ، ديكاف المطبكعات الجامعية الجزائر ، ط: احمد حساني -  3
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كيرافؽ إنتاج ىذا النكع مف الأصكات ما يشبو اليسيس كالصكت الاحتكاكي الاكثر شيكعا 
المثكم كظيكره بيذه الصفة في المغات عالمي تقريبا كللاحتكاكيات الأخرل الشائعة  (S)ىك 

 1.ىي الشفكية كالمثكية كالغازية
الاحتكاكيات الثلاث   (فكنيمات  )كفي المغة الفرنسية الكحدات الصكتية 

 غازم - شفكم                    لثكم                       لثكم
 F                     S                          Ŝ                 

:  كالأصكات الاحتكاكية في المغة العربية ىي 
م -ك-ق-ؼ-غ-ظ-ش-س-ز-ذ-خ-ح-ث
 

 

 

النسبة  عدد التواتر الحروف 
 %20.83 15الثاء 

 %69.44 50الياء  
 %9.72 7الزام 

يقصػد بو خػركج الصػكت دكف انفجػار أك احتكػاؾ عنػد المخػرج،  : الأصوات المتوسطة-
". لف مر"كلذلؾ أطمؽ عمييا الأصكات المائعة كىي الراء، اللاـ، الميـ، النكف تجمع في قكلنا 

في حيف أف النطؽ المعاصر " لف عـ"كالقدماء يضمكف إلى الأصكات المتكسطة حرؼ العيف 
 .2ليا يجعميا ضمف الأصكات الرخكة لاحتكاؾ اليكاء بأقصى الحمؽ

النسبة  عدد التواتر الحروف 
 %45.13 130النكف 

 %25.69 74الراء 

                                                 
1 -Sanford Ashans النظاـ الصكتي التكليدم الدار العربية لممكسكعات بيركت ، لبناف : نكزاد حسف احمد :  ترجمة د

 .5 ط ص 1، طبعة 
 .10 ـ ص 1993 ، 4الأصكات المغكية ، المكتبة المصرية ، القاىرة الطبعة : إبراىيـ أنيس-  2
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 %29.16 84الميـ 
   نلاحظ مف خلاؿ الجدكؿ أف المتنبي استعمؿ الأصكات المتكسطة كاتخذىا كسيمة لتصكير 

الرخكم الذم يعبر عف نفسية " النكف" شعب بكاف كسرل كخاصة مف خلاؿ حرؼ الركم 
الشاعر في كصفو ليذا الشعب كمدل انبياره بيذا الشعب العظيـ حيث نالت ىذه الأصكات 

مف حيث " قصيدة ديكاف كسرل"مكانة خاصة اىتماـ الشاعر كقد ظيرت ىذه الأصكات في 
التنكع ك التكرار مف الأصكات التي تحقؽ عنصر التطابؽ الدلالي بيف الصكت ك المعنى ك 

مف أحسف الحركؼ المعبرة عف ىذه الظاىرة المغكية الميـ ك النكف ك الراء ك في قكؿ 
:  الشاعر

اب     تصيح بمن يمـــــرّ ألا تراني ــــفباتت فوقيـــن بلا صح                 
 1 رقاه كل أبيض مشرفـــــــــي     لكل أصم صل أفعــــــــــوان                

الأصوات المجتمعة المكررة -ب
: التكرار- 

   التكرار المراد بو تكرير المعاني ك الألفاظ كحده ىك دلالة المفظ عمى المعنى مرددا ك قد 
سبقت الإشارة إلى رأم ابف الأثير في الفرؽ بينو ك بيف الإطناب ك التطكيؿ ك متى يمحؽ 

. بأم مف ىذيف
ك التكرار المفيد يأتي في الكلاـ تأكيدا لو ك تشديدا مف أمره ك إنما تفعؿ ذلؾ لمدلالة عمى 

. 2العناية بالشيء الذم كررت فيو كلامؾ إما مبالغة في مدحو أك ذمة أك غير ذلؾ
: لقد استعمؿ الشاعر مجمكعة مف التكرار في قصيدتو ك عمى سبيؿ المثاؿ نذكر ما يمي

     بمنزلة الربيع مف الزماف المغاني  الشعب طيبا في مغاني
 

: ك قاؿ في مكضع آخر
  . المثالث والمثانيضرب ىاج أطراب المنايا         سوى بضرب

                                                 
 .351،ص 2،2008 ـ ، ط2000ديكاف المتنبي ، دار صادر بيركت ، الطبعة الأكلى الجديدة المتقجنة -  1
 191ص , دس ,دط, بيركت لبناف, دار النيضة العربية,عبد العزيز عتيؽ عمـ المعاني في البلاغة العربية-  2
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:  ككجدنا في بيت آخر قكلو 
 ولا ميــــــري رىان كشبميــو ىزيــــــر         شبمي                ولم أر قبمو 

: بالإضافة إلى قكلو أيضا 
 من يقتـــلان ســـــوى ممك الأعادي       ولا ورثا سوى                ولا ممكا 

كليذه الظاىرة اثر في تكىج النصكص إذا أفادتو في تككيد المعنى الذم ألح الشاعر عمى 
إظياره فضلا عف ترجيح المكسيقى ضمف الأبيات كالنصكص كلا ينبغي النظر ليذه السمة 
بمعزؿ عف الذم كردت فيو لأنو يجعمو تكرار لا يحمؿ أم معطيات فنية أك كظيفية كسنقؼ 
. عند ىذا النظاـ الإيقاعي الذم نمتمسو في أبعاد مختمفة سكاء أكاف التكرار حرفيا أك لفظيا

:  الجناس -
الجناس مف فنكف البديع المفظية كمف أكائؿ مف فطنكا إليو عبد الله بف المعتز فقد :    تعريفو 

التجنيس أف تجيء :" عده في كتابو ثاني أبكاب البديع الخمسة الكبرل عنده كعرفو بقكلو
"  الكممة تجانس الأخرل في بيت شعرم ككلاـ كمجانستيا ليا أف تشبييا في تأليؼ حركفيا 

فمفيكـ الجناس عند بف المعتز مقصكر كما ترل عمى تشابو الكممات في تأليؼ حركفيا مف 
. غير إفصاح عما إف كاف ىذا التشابو يمتد إلى معاني الكممات المتشابية الحركؼ أـ لا

 : أقسام الجناس
 :  الجناس التام

أنكاع الحركؼ عددىا، ىيئتيا ، الحاصمة :    ىك ما اتفؽ فيو المفظاف في أربعة أمكر ىي
 1.مف الحركات كالسكنات كترتيبيا كىذا أكمؿ أنكاع الجناس إبداعا كاسماىا رتبة 

: نجد في القصيدة الجناس التاـ كمثالو 
 2 الأعادي     ولا ورثا سوى من يقتلان ممك سوى ممكاولا 

يقصد بيا " ممؾ" حيث كجدنا أف كممة ممكا يقصد بيا المخمكقات النكرانية أما الكممة الثانية 
. الأملاؾ كالممتمكات

                                                 
 .197ك 195ص , دس ,دط, بيركت لبناف, دار النيضة العربية,عبد العزيز عتيؽ عمـ البديع في البلاغة العربية-  1
 .352 ك 351 ص 2008 ـ ، كالطبعة الثانية 2000 الجديدة المنقحة 1ديكاف المتنبي ، دار صادر بيركت ، ط-  2



الأسلوب والتركية:                                                                       الفصل الثاني  

                                                                                                     والصورة

             

 

 
29 

: ككجدنا في مكضع آخر جناس تاـ لقكؿ الشاعر
. الجنان إلى الجناندعاء كالثناء بلا رثاء     يؤديو 

الأكلى يعبر عف البساتيف  ككممة الجناف الثانية يقصد " الجناف " أراد الشاعر بذكره لكممة 
. بيا القمب

 : اثر الجناس في القصيدة يتمثؿ فيما يمي 
. المحافظة عمى الإيقاع 

 .الانسجاـ الصكتي كالمحافظة عمى الكزف

 .اثر صكتي يؤدم إلى إيقاع صكتي في البيت كيؤدم إلى المحافظة عمى الكزف

ىك ما اختمؼ فيو المفظاف في كاحد مف الأمكر الأربعة السابقة التي  : الجناس الناقص
يجب تكافرىا في الجناس التاـ كىي أنكاع الحركؼ كأعدادىا كىيئاتيا الحاصمة مف الحركات 

. 1كالسكنات 
نلاحظ مف خلاؿ القصيدة أف المتنبي لـ يستعمؿ الجناس الناقص في أبياتو الشعرية التي قاـ 

. فييا بمدح عضد الدكلة كيذكر في طريقو إليو شعب بكاف
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .205ص , دس ,دط, بيركت لبناف, دار النيضة العربية,عبد العزيز عتيؽ عمـ البديع في البلاغة العربية-  1
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 :   أسموبية التركيب: المبحث الثاني 
ىي الجممة المصدرة باسـ كىي تركيب إسنادم يتككف مف مبتدأ  : الجمل الاسمية- أ

 1.تستند إليو كممة أك أكثر تعرؼ نحكيا بالخبر الذم تتـ بو الفائدة فيحسف السككت 

                                                 
محمد خاف ، لغة القراف الكريـ ، دراسة لسانية تطبيقية لمجممة في سكرة البقرة ، دار اليدل ، عيف مميمة ، الجزائر ، -  1
  .76 ، ص 2004 ، 1ط
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كىي في تصكر اغمب النحاة القدماء ىي التي يتصدرىا اسـ أك مفيكـ آخر ىي التي تخمك 
: مف الفعؿ، حيث يقكؿ المتنبي

 فييػا          غريب الكجو كاليد كالمساف  الفتػػػػػػى العػػػػربيكلكف - 2
 مف حماـ          إذا غنى كناح إلى البيػػػػػاف  أحكج بالشعب كمف- 15
 سػػػػػػف المعاصي          كعممكـ مفارقػػػػػة الجنػػاف أبككػػػـ آدـ- 18
 1 لمػػػػا ثراه          لو ياءم حركؼ انيسيػػػػافابنػػػػا عػػػػدككاف - 45

لقد أثنت الجممة الاسمية عمى حمة أنماط متعددة ك قد دلت ىذه الأنماط عمى أف الاسـ في 
حالة ثبات المعنى كاستقراره ذلؾ لأف الاسـ يخمك مف الزمف كىك يصمح لبدؿ عمى عدـ تجدد 

الحدث حيث استخدـ الشاعر مثلا ىذا النمط لتعييف عف صفتو باستعماؿ كممة الفتى في 
. البيت الثاني السابؽ الذكر

 :  الجممة الفعمية–ب 
    سبؽ الإشارة إلى مدل اىتماـ سيبكبيو بالجممة ك اتخاذه ك إياه قطب دراستو النحكية 

غير أف الحديث ىنا سينصب عمى الجممة الفعمية عنده حيث يقكؿ في باب المسند إليو في 
ىذا باب المسند كالمسند إليو كىما ما لا يغني كاحد منيما عف الآخر كلا  (الكتاب)كتابو

 الجممػة التي اتخذىا 2المتكمػـ منو أبػدا فمػف ذلػؾ يذىػب عبد الله فػلا بد لمفعػؿ مف الاسـ
فالجممة الفعمية عنده ىي " يذىب" سيبكيػو ىنا كمثاؿ ىي جممة فعمية ، لأنيا ابتدأت بفعؿ 

الجممػة التي تتككف مف مسند كمسند إليو شرط أف تبتػدئ بفعػؿ مع عػدـ الفصؿ بيف مككنييػا 
الجممة التي تبتػدئ بفعؿ، كليػا ركناف أساسيػاف لابد : الأساسيػف كعرفيا سميمػاف فياض بأنيا

ذا حػذؼ احػد الركنيػف بدكرىمػا، المسند ىك         مف كجكدىما فييا لكي تككف كلاىما مفيدا كا 
 3.الفعؿ، المسند إليو ىكالفاعؿ أك نائب الفاعؿ 

: قاؿ الشاعر 
إذا غنى الحماـ الكرؽ فييا          أجابتو أغاني القياف  - 14

                                                 
 .352-350-349ديكاف المتنبي ،ص -  1

23ص,1سيبكبيو الكتاب ج-  2  
 .108 ـ ، ص 1190 ، 1سميماف فياض ، النحك العصرم ، مركز الأىراـ ، ط-  3
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. فاعؿ+    فعؿ  

اعف ىذا يسار إلى الطعاف :        يقكؿ بشعب بكاف حصاني - 17
 
 . (ضمير مستتر تقديره ىك  )الفاعؿ + فعؿ  
 

إذا رأيت أبا شجاع      سمكت عف العبادم كذا المكاف : فقمت - 19
 
  ( (التاء )ضمير متصؿ مبني في محؿ رفع فاعؿ  )الفاعؿ + فعؿ  

 1كلا تحصى فضائمو يظف            كلا الإخبار عنو كلا العياف- 26
 
نائب فاعؿ  + فعؿ  

كمف خلاؿ قراءة ىذه الأبيات التي كضعناىا نمكذجا لمجممة الفعمية كجدناىا تشتمؿ عمى 
جممة مف الأفعاؿ منحتيا مقدارا كاسعا مف الحركة كالحيكية كقد ضمنت تكضيح أف لمزمف 

. دكر رئيسي في تشكيؿ ىذه الأبيات كتكضيح تركيبيا
مف، إلى، عف،  )ىك أف يػػػػأتي احػػػد حػػركؼ الجػػر  (الجار كالمجركر ) :شبو الجممة-ج

. متبكعا باسـ بعده يككف مجركرا بيذه الحركؼ (عمى ، في، الباء، الكاؼ، ألاـ 
: قاؿ المتنبي 

 2       بمنزلة الربيع مف الزػمػػػاففػػػػػي المغانيمغاني الشعب طيبة - 1
 3 مثؿ الجمػػػػاـ عمى أعرافياغدكنا تنقض الأغصػػػػاف فييػػػػػػا       - 5

 جبػػاف  عف قمبتحؿ بو عمى قمػػػػػب شجػػػػػػػػاع        كترحؿ منو - 12
  إلى النكبنذجػػػػػػػػػافمنازؿ لـ يػػػزؿ منيػػػا خيػػػػػػاؿ       يشيعني - 13

                                                 
 350، 349ص : ديكاف المتنبي -  1
. 7 ـ ،ص 2005 ، 8 الإنسانية ، العدد  الحد الدقيؽ لمجممة ، مجمة العمكـ: رابح بكمعزة -  2
 .348ديكاف المتنبي ،ص -  3
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استعمؿ المتنبي أدكات الجر بكثرة كذلؾ مف اجؿ تصكير شعب بكاف تصكيرا مكضكعيا 
ليقدمو عضد الدكلة بالإضافة إلى استعماؿ أدكات الربط في القصيدة مف اجؿ الحفاظ عمى 

. الكحدة العضكية 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

:  أسموبية الصورة : المبحث الثالث 
 : الاستعارة - أ

   إف الاستعارة علاقة لغكية تقكـ عمى الانتقاؿ بيف الدلالات الثابتة لمكممات المختمفة ، 
فالاسـ الذم يقاؿ عمى الشيء باستعارة ، ىك أف يككف اسما دالا عمى ذات الشيء، راتبا 
عميو دائما مف أكؿ ما كضع، فيقمب بو في الحيف بعد الحيف شيء آخر بمكاصمة للأكؿ 

. بنحك ما، مف أنحاء المكاصمة أم نحك كاف، مف غير أف يجعؿ راتبا لمثاني دالا عمى ذاتو 
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. 1 كىي ما صرح فييا بالمفظ المشبو كحذؼ المشبو بو كالقرينة المفظية  :الاستعارة المكنية
كىي ما صرح فييا بالمفظ المشبو بو كحذؼ المشبو كالقرينة  : الاستعارة التصريحية

. المفظية 
. لقد استعمؿ الشاعر مجمكعة مف الاستعارات مف بينيا الاستعارة المكنية 

 2  من البناندنانيرا تفر منيا في ثيابي     وألقى  الشرق: 7
بالإنساف فحذؼ المشبو بو كترؾ لازمة مف لكازمو  (الشرؽ )استعارة مكنية حيث شبو الشمس

. عمى سبيؿ الاستعارة المكنية  (الإلقاء )كىك
دنانير تفر    استعارة مكنية حيث شبو الدنانير بالإنساف فحذؼ المشبو بو كترؾ لازمة مف 

  (تفر)لكازمو كىي 
 .  إليك منو     بأشربة وقفنا بلا أوانثمر تشيرليا : 8

. (تشير)استعارة مكنية حيث شبو الثمر بالإنساف فحذؼ المشبو بو كترؾ لازمة مف لكازمو - 
.  الورق فييا    أجابتو أغاني القيانغنى الحمامإذا : 14

. (غنى )استعارة مكنية شبو الحماـ بالإنساف فحذؼ المشبو بو كترؾ قرينة تدؿ عميو 
:  بالإضافة إلى استعمالو الاستعارة المكنية فقد استعمؿ الاستعارة التصريحية أيضا 

 3بيا حصاىا    صميل الحمي في أيدي الغواني  وامواه تصل -9
استعارة تصريحية حيث شبو الحمي بالماء فحذؼ المشبو كترؾ المشبو بو مع قرينة تلازمو 

. عمى سبيؿ الاستعارة التصريحية  (تصؿ)كىي 
 4       كشبميو ولا ميري رىان شبمي ىزيرلم أر قبمو - 37

                                                 
1
  .87 ، ص 2011 ، 1عاطؼ فضؿ ، البلاغة العربية ، دار السيرة لمنشر كالتكزيع ، عماف ط-  

2
   .348ديكاف المتنبي ص  -  

3
 .348ديكاف المتنبي ص  -  

4
 .352المرجع نفسو ص -  
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حيث شبو ابنيو بالشبميف فحذؼ المشبو كترؾ المشبو بو مع قرينة  : استعارة تصريحية
 . (ىزبر)تلازمو 

.  تبير كل عين    فكيف وقد بدت معيا اثنتانوكنت الشمس- 42
. استعارة تصريحية حيث شبو سيؼ الدكلة بالشمس فحذؼ المشبو كترؾ المشبو بو 

 
 

: المجاز- ب
: التشبيو -

:  المعنى المغوي 
شبيت ىذا بيذا تشبييا، أم مثمتو بو كالشبو : التمثيؿ كالمماثمة، يقاؿ:    التشبيو لغة

 1...ماثمو : المثؿ، الجمع أشباه، كأشبو الشيء، الشيء : كالشبيو
بشيء  (حسي أك مجرد )التشبيو ىك صكرة تقكـ عمى تمثيؿ شيء  : المعنى الاصطلاحي

. أك أكثر  (حسية أك مجردة )لاشتراكيما في صفة  (حسي أك مجرد )آخر 
 : أركان التشبيو 

المشبو كالمشبو بو كأداة التشبيو ككجو الشبو ، أما طرفاه فيما :    أركاف التشبيو أربعة ىي 
 .، المشبو كالمشبو بو ىما طرفاف ، كىما ركناف ، أما الأداة ككجو الشبو فركناه فقط 

إف الركف يمكف كجكد التشبيو بدكنو، بؿ إف حذفو : كالفرؽ بيف الركف كالطرؼ في التشبيو 
أفضؿ مف ذكره، أما الطرؼ فلا يمكف كجكد التشبيو بدكنو ككجو الشبو ىك المعنى المشترؾ 

. بيف الطرفيف ، كالرقة في تشبيو الفتاة بالزىرة كالرشاقة في تشبيييا بالغزاؿ 
. استعمؿ المتنبي مختمؼ أنكاع التشبيو كذلؾ مف اجؿ الانبيار الذم يحدث في قصيدتو 

 
 1  يحيا     بضوئيا ولا يتحاسدانفعاشا عيشة القمرين – 43

                                                 
1
  ـ 2007يكسؼ أبك العدكس ، التشبيو كالاستعارة ، دار المسيرة ، الطبعة الأكلى : انظر  -  



الأسلوب والتركية:                                                                       الفصل الثاني  

                                                                                                     والصورة

             

 

 
36 

تشبيو بميغ فقد شبو عيشة أىؿ بكاف بعيشة القمريف ، لأنو لـ يستعمؿ الأداة كلـ يذكر كجو 
. الشبو بيف المتشابياف 

:  ىناؾ أيضا 
 بل رثاء     يؤديو الجنان إلى الجنان دعاء كالثناء – 46

تشبيو مرسؿ حيث شبو الدعاء بالثناء فأرسؿ الأداة كحذؼ كجو الشبو  
:  كقاؿ أيضا 

 2 كالكلام بلا معانولولا كونيم في الناس كانو    ىراء – 48
بلا )شبو اليراء بالكلاـ الذم لا معنى لو فأرسمت الأداة الكاؼ ككجو الشبو : تشبيو مؤكد 

  (معاف 
 ىي أف تتكمـ بالشيء كتريد غيره كىي لفظ أطمؽ كأريد بو لازـ معناه مع إيراد  :الكناية-

. ىذا المعنى 
أف يريد المتكمـ إثبات معنى مف المعاني فلا يذكره بمفظ المكضكع : كالكناية بصكرة أخرل ىي

 3. لو في المغة كلكف يجيء إلى المعنى ىك تاليو كردفو في الكجكد فيكحي إليو 
 . استعمؿ المتنبي مجمكعة مف الكنايات في قصيدتو كذلؾ لزيادة جماؿ كركنؽ كلامو -

 4  سن المعاصي     وعممكم مفارقة الجنانأبوكم ادم – 18
كناية  

 كان كفنا خسر فما يسمي كفتا خسر مسم     ولا يكني – 25
. مثالية كميا فكؽ الكصؼ  (ممؾ الفرس )كناية عف صفة الممؾ : كناية 

                                                                                                                                                         
1
  .353ديكاف المتنبي ، ص  -  

2
. 353ديكاف المتنبي ص  -  

3
دلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني ، شكمو كشرح غامض كخارج شكاىده ، ياسيف الأيكبي ، : عبد القاىر الجرجاني  -  

 . 113 ، ص 2000 ، 1المكتبة العصرية لمطباعة كالنشر ، بيركت ، لبناف ، ط
4
 .350ديكاف المتنبي ص  -  
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.  من أمان أبي شجاع أروض الناس من ترب وخوف     وارض – 27

. كناية عف صفة الشجاعة المتكفرة لدل سيؼ الدكلة الحمداني 
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: خاتمة 
وأخيرا أرست سفن البحث عمى شواطئه بعد رحمة العناء الجميل، والبحث المثير الذي أماط 

قد " المتنبي" المثام عن كثير من الخصائص الأسموبية في قصيدة وصف شعب بوان كسرى 
افرز البحث كثيرا من النتائج سواء عمى مستوى منهاج الدراسة المعتمدة أو عمى مستوى 

. الخصائص الأسموبية 
: ومن أهم نتائج البحث 

 ساهمت الدراسة الصوتية في الكشف عن جماليات القصيدة وذلك من خلال جرص – 1
. الألفاظ وتكرارها 

 ضرورة الاعتماد عمى دراسة المقاطع الصوتية في الدراسات الأدبية، وذلك لان لها – 2
. القدرة في كشف عن جوانب قد لا تظهر في إجراءات أسموبية أخرى

 نجح الشاعر في إشراك المتمقي العممية الإبداعية إذ ترك له بفضل الدلالات المفتوحة – 3
. لخطابه الشعري هامش عريضا لمتأويل والشرح

 استطاع الشاعر بما أوتي من براعة نقل تجربته الشعرية إلى المتمقي فيجعمه حزينا – 4
. وذلك من خلال الأفكار والعواطف التي أسعفنا الحظ في اكتشافها ومحاولة تحميمها

.  مستوى صوتي، تركيبي: اعتمد البحث تقسيم المستويات المغوية- 5
. الأسموب الفني الراقي الحديث لقصيدة وصف شعب بوان كسرى- 6
مفردة ومجتمعة في تشكيل الموسيقى الداخمية وتحقيق التفاعل : مساهمة التكرار بنوعيه- 7

. في الصوت
. مساهمة الجناس في بناء الإيقاع الداخمي لمقصيدة- 8
من ابرز السمات الأسموبية تنوع الجمل في القصيدة من اسمية وفعمية وكثرة استخدامه - 9

. لمجمل الاسمية 
استعمال الصور البيانية من تشبيه واستعارات التي أعطتنا جمالا فنيا لمقصيدة وذلك - 10

. من خلال تجسيدها لممعنى في ذهن القارئ وتوضيحه 
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 . قائمة المصادر والمراجع

 .ديوان المتنبي  -1

 .أبو الطيب المتنبي ، نشيد الصحراء الخالدة ، محمد يوسف فوان  -2

 .عبد الوهاب غرام ، ذكرى أبي الطيب بعد الآلاف عام  -3

 .عبد المجيد دياب ، أبو الطيب  -4

  .جوزيف الهاشم ، أبو الطيب المتنبي -5

 .عصام السيوفي ، العوامل السياسية في شعر المتنبي -6

  .يتيمة الدهر: الثعالبي  -7

 .حسين عطوان ، الشعراء من مخضومي الدولتين الأموية والعباسية  -8

  .عروة عمر ، الشعر العباسي وابرز اتجاهاته وأعماله -9

 .احمد مصباح ، مصطفى النجار ، الدولة الأموية والعباسية -10

 .محمد عمي الطباطبة ، الفخري في الأدب السمطانية- 11

 . 2احمد أمين ظهر الإسلام جزء - 12

 . 8 ابن الأثير ، الكامل جزء – 13

. حامد حنفي داود ، تاريخ الأدب العربي في العصر العباسي الأول - 14

 . 3مروج الذهب ج :  المسعودي – 15

  .الانتصار في الرد عمى ابن الروندي:  ابن الخياط – 16
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  .اتجاهات الشعر: مصطفى هدارة - 17

 .في الأدب العباسي الرؤية والفن : عز الدين إسماعيل - 18

 .أمراء الشعر العربي في العصر العباسي : أنيس المقدسي -19

 .مقالات في الأسموبية: منذر عياش - 20

. موسى ربابعة ، الأسموبية مفاهيمها وتجمياتها- 21

. عبد السلام المسدي ، الأسموبية والأسموب - 22

  .عمم الأسموب مبادئ عمم الأسموب العربي: صلاح فضل - 23

 .يوسف أبو العدوس ، الأسموبية الرواية والتطبيق -24

  .المغة والإبداع ، مبادئ عمم الأسموب العربي: شكري عياد -25

. ابن منظور ، لسان العرب - 26

الشعر )محمد الناصر العجيمي ، الخطاب الوصفي في الأدب العربي القديم - 27

 .(الجاهمي أنموذجا

. ابن رشيق العمدة - 28

  .أبو هلال العسكري ، كتاب الصناعتين- 29

 .أبو الفرج قدامة بن جعفر ، نقد الشعراء - 30

. النثر الفني في القرن الرابع ، زكي مبارك - 31

. محمود عبد الرحيم صالح ، فنون النثر في الأدب العباسي- 32

  .نور الدين السد ، الشعرية العربية- 33
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 مصطفى بيطام ، مظاهر المجتمع وملامح التجديد من خلال الشعر في العصر – 34

. العباسي الأول 

. تاريخ الأدب العربي ، العصر العباسي الأول : شوقي ضيف - 35

. من وظائف الصوت المغوي : كشك احمد - 36

 .دراسات في المغة والمعاجم: حممي خميل -37

. السد إبراهيم ، قراءة الشعرين النظرية التشكيمية أفاق الاتجاهات الأسموبية - 38

 .دليل الدراسات الأسموبية: جوزيف ميشال شاريم -39

 .مباحث في المسانيات : احمد حساني - 40

 .الأصوات المغوية :  إبراهيم أنيس – 41

 .عمم المعاني في البلاغة العربية : عبد العزيز عتيق - 42

. عمم البديع في البلاغة العربية : عبد العزيز عتيق - 43

. محمد خان ، لغة القران الكريم ، دراسة لسانية تطبيقية لمجممة في سورة البقرة - 44

 .1سبويه ، الكتاب ، ج- 45

 .سميمان فياض ، النحو العصري - 46

 .رابح بومعزة ، الحد الدقيق لمجممة - 47

 .عاطف فضل ، البلاغة العربية -48

. يوسف أبو العدوس ، التشبيه والاستعارة - 49
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 : قال المتنبي يمدح عضد الدولة ويذكر في طريقه إلى شعب بوان

بمنزلة الربيــــع مــــــن الزمـــــان     مغاني الشعب طيبا فــي المغانـــي     

    غريب الوجو واليــــــد والمســــــــان  ولكـن الفتـــــى العربــي فييـــــــا  

ملاعــــــب جنـــــــة لو سار فييا       سميمــــــــان لســـــار بترجمـــــــــان  

طبت فرسانيا والخيـــل حتــــــى       خشيـت وان كـرمن مــن الحـــــــران 

فســرت وقـــد حجيــن الحر عني       وجئت مـــن الضياء بمـــا كفانـــــــي  

والقي الشــرق منيـا مـن ثيابــــي       دنانيـــــرا تفـــــــــر من البنـــــــــان  

ليا ثمر تشير إليــــــــك منـــــــو        باشربــــــــة وقفـــــن بـــــــــلا أوان  

وامواه تصل بيا حصاىـــــــــــا        صميل الحمي فـــي أيــــدي الخوانـــي  

ولو كانــت مشق ثنــي عنانـــي         ليــق الثـــــرد صينـــي الجفـــــــــــان  

يمنجوجي ما رفعــت لضيــف           بو النيـــــران نــــــــدي الدخــــــــــان  

تحل بو عمــى قمـــب شجـــــاع         وترحل منو عن قمـــــــــــب جيـــــــان  

منازل لم يزل منيا خيــــــــــال        يشيعنـــــي إلى النوبــــــذ نجـــــــــــان  

إذا غنى الحمام الــــورق فييــا          أجابتــــــــــو أغانـــــــــــــي القيــــان 

ومن بالشعب أحوج من حمــام         إذا غنـــــي ونــــــــاح إلـــــى البيــــان  

وقد يتقارب الوصفان جــــــدا         وموصوفـــــاىمــــا متباعـــــــــــــــدان 

يقول بشعب بـــوان حصانـــي         اعن ىذا يســـــــــــــــار إلى الطعــــان 

أبوكــــم ادم ســــن المعاصــي         وعممكــم مفارقــــــــة الجنــــــــــــان  
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إذا رأيت أبا شجـــــــاع        سمـــوت عـن العبـــاد وذا المكــــــــان  : فقمت 

فان الناس والدنيــا طريــــــــق        إلــــى مـــن مالــــو فـي الناس ثــــــان 

لقد عممت نفسي القــول فييـــم         كتعميم الطــــــراد بـلا سنــــــــــــــان  

بعضد الدولة امتنعت وعـــزت       وليــس لغيــــر ذي عضــــــــــــد يدان 

ولا قبض عمى البيض الموافي       ولا حـط من السمـــــــــــــــر المـــــدان  

دعتو بمفزع الأعضاء منيــــا        ليوم الحرب بكــــــــــــرا أو عـــــــوان  

فما يسمى كفنا خســــر مســــم       ولا يكنــــي كفنـــــــــــــــا خسر كـــان    

ولا تحص فضائمــو بظـــــــــن      ولا الأخبـــــــــــار عنو ولا العيــــــان  

أروض الناس من قرب وخوف      وارض أبــــــــي شجاع من أمـــــان  

يذم عمى المصوص لكـــــل تجر      ويضمـــــن لمصــــــوارم كــل جان  

إذا طمبــت ودائعيـــــــم ثقـــاب      دفعـــــن إلى المحاني والرعــــــــان  

فباتـــت فوقيـــن بلا صاحــــب      تصحيح بمن يمر ، ألا ترانـــــــــــي  

رقـــــاه كــل ابيــــــض مشرفي     لكل أصــــــم صيـــــــل افعـــــــوان  

وما ترقى ليــاة مــــــن نـــــداه      ولا المـــال الكــــريم مــــــن اليوان  

حمى أطراف فـارس شمــــري      يخـــص عمــــــــى التباقي بالتفانـــي  

بضــرب ىاج إطراب المنايـــا      سوى ضرب المثالــــث والمثانـــــــي  

كأن دم الجماجم في العناصــي      كسا البمدان ريــــــــــش الحيقطــــــان  

فمو طرحت قموب العشق فييا        لمـــــــــــــا خافت من الحدق الحسان  
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ولم أر قبمو شبمـــي ىزيــــــر       كشبميو ولا ميــــــــري رىــــــــــــان  

اشد تنازعا لكريــم أصـــــــل       وأشبــو منظـــــرا بــــاب ىجـــــــــان 

وأكثر فــي مجالسو استماعـــا       فـــــــــــلان دق رمحا في فـــــــــلان 

وأول رأية رأيــــا المعالـــــي       فقد عمقــا بيــــــــــا قبـــــــــــل الأوان  

إغاثــة صــــــــــارخ أو فك عــــــــان  :      وأول لفظـــــة فيمـــــا وقالا 

وكنت الشمس تبير كل عيـــن      فكيــــف وقد بـــدت معيــــــــــا اثنتان  

فعاشا عيشة القمريــــن يحيـــا      بضــــوئيمـــــــا ولا يتحاســـــــــــدان  

ولا ممكا سوى ممك الأعــــادي     ولا ورثا ســــــــوى من يقتـــــــــــلان  

وكان ابنـــا عـــــدو كاثــــــراه     لو ياءي حــــــــــــروف انيسيـــــــــان  

دعاء كالثنـاء بــــلا رثـــــــــاء     يؤديو الجنــــان إلــــى الجنـــــــــــــان  

فقد أصبحت منو فــي فرنــــــد    وأصبح منك في غضب يمـــــــــــــــان  

ولولا كونكم في النـاس كانـــوا    ىراء كالكـــــــلام بــــــــلا معـــــــــان     
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