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 مقدمــة



 مقدمة
 

 
 أ

 مقدمة
اهتمت الدّراسات النّقدية القديمة بدراسة النّص الأدبي وركّزت على دراسة وتحليل النّص 

قد الحديث إلى دراسة المقروء، متجاهلة المؤثّرات النّصية المحيطة به، في حين سعى النّ 
التي حازت  PARATEXTEي وما يحيط به، وهو ما يعرف بالعتبات النّصية النّص الأد

على اهتمام الدّارسين المعاصرين لفهم أسرار النّص، فهي أوّل ما يواجه بصر المتلقي، تفتح 
شهيّته وتستفّزه وتساعده في الدّخول إلى أعماق النّص، في المدخل الرّئيسي له، ولقد للنّقد 

" أكثر "جيرار جينيتحث والغوص في هذا المصطلح، إذ يعدّ الفرنسي الغربي السّبق في الب
من تناوله بالتّحليل من خلال مؤلّفاته وأعماله، وهذا رغبة منه في كشف غموض كثير من 

 الجوانب المحيطة بالنّص.
محمد عادل وقد استهوتني دراسة العتبات النّصية فاخترت ديوان الشّاعر الجزائري "

 من بحثي الإجابة عن مجموعة من الأسئلة تتمثّل في:" وتوخيت مغناجي
 ماهية العتبات النّصية؟ وما هي اتّجاهاتها؟.في ما تتمثّل -
؟ لمحمد عادل مغناجي" سمكة البياض" كيف تجلّت العتبات النّصية في ديوان -

 وجمالياتها؟
عادل بياض" لمحمد فكانت الدراسة بعنوان" العتبات النصية في ديوان "سمكة ال

مغناجي والدافع لدراسة هذا الموضوع هو رغبتي في دراسة الديوان  لما يحتويه من سلاسة 
 وبساطة لغوية وخلوة من كل غريب

تم تقسيم الدراسة إلى فصلين، مسبوقين بمقدمة، الفصل الأول الموسوم بــ"ماهية 
واصطلاحا العتبات النصية واتجاهاتها"، قمت فيه برصد تعريف العتبات النصية لغة 

وتطرقت إلى العتبات النصية من منظور الغرب والعرب، ثم تطرقت إلى آلية قراءة العتبات 
 التي اهتمت بدراستها. "الإتجاه السيميائي والاتجاه التداوليثم بينت اتجاهاتها "

" في حيم جاء الفصل الثاني الموسوم بــ: عتبات النص في ديوان "سمكة البياض
لذي يشتمل على عدة عناصر "إسم المؤلف ، أولا رصدت دلالة الغلاف ا"الدلاية والجماليات



 مقدمة
 

 
 ب

ودلالاته، العنوان ودلالاته، الصورة المصاحبة ودلالاتها، الواجهة الخلفية ودلالاتها، ثم 
 تعرضت إلى العتبات الداخلية منها الإهداء ودلالاته، المقدمة ودلالاتها".

السيميائي والمنهج الصوفي التحليلي للكشف عن أما المنهج الذي اعتمدته فهو المنهج 
 دلالة بعض الرموز للوصول إلى الهدف المرجو.

لمحمد عادل " سمكة البياضومن المنابع التي استقيت منها مادة البحث، ديوان "
 ، وقائمة من الكتب نذكر منها:مغناجي

، انفتاح النص "عبد الحق بلعابد"ــ" من النص إلى المناص لجيرار جينيتكتاب عتبات "
 الروائي لسعيد يقطين، اللغة واللون لأحمد مختار عمر.

واعترضت الدراسة مجموعة من الصعوبات أثناء جمع المادة العلمية لصعوبتها وتشابك 
 مفاهيمها وخصوصا في الجزء التطبيقي.

 والمؤثرالمشرف على الموضوع هو بمثابة الموجه  الدكتوريخفى على أحد أن  ولا
 .والامتنان" مني جزيل الشكر رضا عامر" فللدكتورله، والضابط 
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 تمهيد:
الرئيسيي الي ي يليمل ميادك ال تيا   النصيدرس العمل الأدبي في مستويين: الأول هو  

( والتييي زييا    paratexteالمسييتوا النيياني فيتمنييل فييي العتيييا  الن ييي    أميياوموضييو،   
اهتمييام منييير فييي الم ارنييا  الن دييي  المعا ييرك  فظ يييز  تمبيي  ن رييي   ا يي  ب ييا فييي  ضييم 
الن ري  الأدبي  ،بى غرار الدراسا  العرنيي  ال ديمي  من يا واليرنيي   والتيي رمي   ،بيى الينص 
 الإبدا،ي من مل جواني   ف يي تمنيل الإريار ال يارجي لبينص الرئيسيي وتعيد مين أهيم الم ياتي 

 العري  التي ت ت  من  لال ا أغوار النص وت لف اليوامض ال نيرك التي ت تن  .
 العتبات النصية:ماهية   -1
 :المفهوم اللغوي -أ

 ":العتبةم  وم العتيا  ج " 
 العَتَيَ   : وقيل ت ورظ ؛ التي اليا    أ سْم  َّ   : العَتَيَ   مادك  ،ت (:"  جاء في لسان العر  في 

بْيا ؛: الَأ،بى فوق  التي والَ لَيَ   . الع  ْ بى؛: والأ سْم  َّ    الزاج     الع ضادَتان  : والعار ضَتان   السُّ
رَج:والعَتَ   . وَ،تَيا    َ،تَ   : والجمع رَج   وَ،تَ   . ات  ها: َ،تَي    وَ،تَّ َ . الدَّ  مان  إ  ا مَراق يي ا: الدَّ

رْقاك   وملُّ  َ لَ ؛ من ث   وهو م رَّكَ  بن ل ع  النَّزّام قال بنا زديث وفي. َ،تَي    من ا م   ي زدّ 
رَج  ؟ ما. اليم جاهد بدَرَجا    رَج  ليس  إ ن ا أَي أ ميّ   معَتَي    ليسْ   إ نَّ ا أَما: ف ال الدَّ  التي يالدَّ
و يَ  ف د أ ميّ َ ؛ بي    في تَعْر ف  ا  (1 والَأرض  السماء بين مما الدرجتين  بين ما أَنَّ  ر 

مَ  (: أ سْم  َّ   اليا    أو  المزيط ل    ،تي  " العتي "   مر(  مر(أما في قاموس   م زَرَّ
ك   والَأمْر  ال ري  . مالعَتَ   م زَرَّمَ    والمرأك . دَّ ما  واللّ  بْيا من   يَّايَ    بَيْنَ  مَاوالعَتَ  الع  سْرَى السَّ  والو 

سْرَى بَيْنَ  مَا أَوْ   ساد والعيدان المعروض  ،بى وج  العود  واليبيظ من من   والوالب نْ ر   الو 
 ي .تَ عْ ت  والمَ عْ الأرض  وجمع العتي   والعت : المؤز ك مالعتيان والمَ 

                                                             

  (. مادك ،تي 25  ص2006  1  ط9لبنان  ج–ابن من ور  لسان العر   دار  ي   بيرو  -1 
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لييي ،بييى نييلاث قييوائم ميين العْ يير  وأن تن يي  ع   بْييوالملاميي : مالعتيَيا  والم عاتَييي   والَّ  ْْ   والمَ
 .(1 برجل  وترفع الأ را"

مَي   َ،تيَ  و، تيَا  والعتيي : الليدّك والأمير ال ريي   مالعتي   وجاء في تاج العروس "    م زَرَّ
 .(2 أي في ما وي ال مافي ه ا الأمر رَتْ   ولا ،ت   أي لدّك"

نميا سيمي  بي ل  لارت ائ يا ،ين  وقيل في م اييس البي  ،ن العتي  "وهي أسيم   الييا   وام
 .(3 مرقاك من الدرج  ،تي "'الممان المرمئن الس ل و،تيا  الدرج :  مراقب ا( مل 

انرلاقييا ميين هيي ر التعري يييا  نجييد ان المعيياجم العرنييي  ال ديمييي  ات  يي  جميع ييا ،بيييى أن 
ل   "،تييي " تعنييي أسييم   اليييا  وهييي   ليي  الممييان المرت ييع ،يين الأرض وتسييمى أيضييا مرقيياك 

 مما أن العتي  هي أيضا البوم والانت ال من قول إلى قول ومن ممان إلى آ ر.
 المفهوم الاصطلاحي:-ب

 ريييييييييييييييييييييييييييييا  الم يييييييييييييييييييييييييييييدما .... ،تييييييييييييييييييييييييييييييا  الييييييييييييييييييييييييييييينص...... الن يييييييييييييييييييييييييييييوص 
الم ييييييييييييييييييييييازي ..........الممملا .... الن ييييييييييييييييييييييوص الموا ييييييييييييييييييييييي ......... سيييييييييييييييييييييييازا  

 النص.........المناص........الخ.
أسييماء ،ديييدك لز ييل معرفييي وازييد يسييتر،ي اهتمييام اليييازنين والدارسييين فييي غمييرك النييورك 

سييما  تزييولا  ال رييا  الأدبيي يلييمل  ياص وال رايييا  المعرفييي  الن يي  التييي تعتبير أهييم 
 (4 والتوا ل يلمل ،ام والإقناعالتي ت تسم مع  إلماليا  ال راءك والت ا،ل 

أن يمييون بييدون  ي ييول المنييل الميرني"أ يييار الييدار ،بييى يييا  الييدار: فييلا يمميين لبيازييث
أو بواييا  ،تي  تسبمنا العتي  إلى البي   هم ا هو الزال مع المناص  ف و ،يارك ،ن ،تيا  

أو مدا ل تجعل المتب ي يمس  يال يوط الأساسي  التي تممن  مين قيراءك الينص وتظويبي   ف يي 
   ودليب  ل  م النص.ال ارئ مرلد 

                                                             

 .  مادك ،ت (111  ص2005  8لبنان  ط-آيادي  " ال اموس المزيط" مؤسس  الرسال   بيرو  ال يرو -1 
 .306  ص2004  2  ط2ال نيدي  "تاج العروس" مريع  زموم  ال وي   جمزمد مرتضى الزسيني -2 
 .225  ص1979 د.ط  4أبو الزسن الزمد بن فارس بن  مريا "م اييس البي   دار ال مر  ج-3 
 .20لبنان  د.ط  د.   ص-،بد الر اق يلال  "مد ل إلى ،تيا  النص"  افري يا اللرق  بيرو -4 
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لأجواء المزير  يالنص  وم ا د " وتتمنل أهمي  العتيا  الن ي  في التعرف ،بى ا
اللا،ر  وموج ا  تب ي ن و    مما تتمنل أهميت ا في مون قراءك المتن ت ير ملرور  

الد ول إلى ،الم المتن قبل المرور يعتيا   لأن ا ت وم  ي راءك ه ر الن وص  فلا يممننا
 .(1 بدور الولاي  والبوح"

تعري ا م  لا في متاي  " ،تيا " لبمناص يجعب   "  G.GENNETEجيرار جينت ي دم "
نمرا من أنماط المتعاليا  الن ي  واللعري  ،ام   فالمناص مما يعرف  هو:" مل ما يجعل 
من النص متايا ي ترح ن س  ،بى قارئ  وي    ،ام  ،بى جم ورر  ف و أ نر من جدار  و 

الب و ال ي يسم  ل ل منا د ول   )بورخيت(زدود متماسم   ن  د ي  هنا تب  العتي  بتيير 
 .(2 والرجوع من "

من الد ول إلى النص وف م   ف ي  ال ارئ و،بى ه ا الأساس تممن "العتيا  الن ي " 
أول توا ل بين المؤلف وال اراء وأول ل اء  تمنز  فمرك أولي  وفر   لبتعرف ،بي   إن ا

 ما   تعبي ا ......."بين ما لأن ا:" مجموع غير متجانس.... ،ناوين فر،ي   م د
" ويتم  ر النص الموا ي منليج  يزيط يالنص الرئيسي ،ن رري   ت ت  فضاء النص 

  جميع الممونا  التي ت دم ،تيا  النص وهي ،يارك ،ن ن وص مجاو ك (3 إننا ن  د ي 
ترافق النص" في لمل ،تيا  ومبز ا   قد ت ون دا بي  و ارجي  وهي: العنوان  العنوان 
ال ر،ي  العنوان الدا بي  الت دير   يل ال تا   العيارا  التز يري  التورئ   ملاز ا  
 هاملي   أس ل ال  زا   منت ى ال روط  المن ولا   الت يين يال ور  ربيا  الإدراج
اللريط اليلاف  وأنواع أ را من التوقيعا  المرف   إمضاءا  المؤلف أو إمضاءا  

                                                             

 .133  ص1ل الي ري في اللعر العرني الزديث" الدار البيضاء  بيرو   ط" التلمي مزمد ال  راوي -1 
 1،بد الزق ببعابد  "،تيا "  جيرار جيني  من النص إلى المناص" ت ديم سعيد ي ريني منلورا  الا تلاف  الج ائر  ط-2 

 .43  ص2008
ماجستير  جامع  منتوري  قسنرين  الج ائر روفي  بوغنوط  " لعري  الن وص الموا ي "  دواوين ،بد الله زمادي  م مرك 3 

 .40ص  2006-2007



.واتجاهاتها النصية العتبات الفصل الأول                                  ماهية  

 

 
7 

المسودا    AVANT-TEXTEيممن إدراج ما قبل النص الآ رين  إضاف  إلى  ل  
 .(1 الرسوما  التزضيري   والملاريع المتنو، "

يممن ال ول إن العتيا  الن ي  تمنل  ل  السياج ال ي يزيط يالنص الرئيسي  زيث 
ت وم بن ل مرم  التب ي من النص إلى النص الموا ي  ف ي ما ي نع ي  النص من ن س  

،بى جم ورر  وتتمنل في مبز ا  ن ي  دا بي  و ارجي   وهي م تاح م م متايا ي ترح  ات  
 لبنص تعبن سرر وت لف ،ن   لأن ا المد ل الربيعي ومرلد ال اريء لبتوا ل مع .

 العتبات النصية عند الغرب:*
" 1975" "الميثاق السير ذاتي: في متاي  "  PHELIPPE LE JEUNEفيليب لوجان -

  ف و يرا أن ه ر الأهدا  هي المتزمم الوزيد يال راءك من "إسم أهدا يتعرض  لزوالي أو 
ال ات   العنوان  العنوان ال ر،ي  إسم السبسب   إسم النالر  ف و يرك أن النص المربوع هو 

 (2 ال ي يترب  مل قراءك
 في متاي " الملتر  زول "متايا : MICHEL MARTINS BATTARمارتن بالتار -

مسائل التزبيل وتظملا  تعبيمي   ال اص يالم رر الأوروني لتعبيم البيا  الزي   إ  نجد ه ا 
ال تا  قد استعمل م رب   المناص الأول مرك يالدق  المن جي  والسع  الم اهيمي  ف ي 

" ،ن النص نجدر يت بم ،ن الد،ام  المادي  وهي ال تا  ف و يرا أن يالتارمعرض زدين " 
"مجموع تب  الزر ال ي تت  ر الن وص هو "المناص" ليزددر بدق  ف و  ل  ال ضاء

الن وص التي تزيط يالنص أو ج ء من   وت ون م  ول  ،ن منل ،نوان ال تا  و،ناوين 
ال  ول وال  را  الدا بي  في المناص  مما تتمتع ياليزث أقسام المناص ومجالا  

ر  ي   وميف يمون الموضوع مج ء من   وتعرض لمواضيع النص الدا بي  والمزي التيالا

                                                             

  " م مرك "نعيم  فرراس  " ن ري  العتيا  الن ي  ،ند جيرار جيني  وتربي ات ا ،بى يعض الدارسين العر  المزدنين -1 
 .72  ص2011-2010الج ائر  -لنيل ل ادك الدمتورار  جامع  مزمد  يضر  يسمرك

 .29،تيا  جيرار جيني  من النص إلى المناص"  ص،بد الزق ببعابد  " -2 
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النص في اليلاف  العنوان الم ين  الم دم   الديياج   الت دير  ال يول  ال  ارس  ال وات   
 .(1 ال واتم  دور النلر  الملازق الن افي 

يرا أن  قبل الولوج إلى ،الم النص الدا بي لابد من :  bernard valette برنانر فاليث-
وقبل  ال ارئ   ف و يرا أن  يج  ،بى (2 االمم دا  التي تسبمنا إلى ما يعدهاالإزار  ب  ر 

 المتن الإزار  يري  ال ضاء المزيط ي  لا تلاف البنى العمي   ال امن  في المتن. قراءك
: يرا أن المناص هو الب و أو الدهبي  يسم  ل ل وازد منا borges لوي بورخيست-

  و منر   مت ب ي  بين الدا ل وال ارج  لا نزو الدا ل و لابت   ف، يالد ول أو العودك ،بى 
نزو ال ارجي ف و في رأي  تجاو  مع المؤلف الز ي ي والمت يل دا ل  فضاء ت ون إضاءت  

 .(3 لمبي  العمودي والأف ي زول النص افت  والزوار قائم في 
ل د أورد تعري ا لبمناص في معجم  البساني يستوضج في   :jean duboisجون ديبوا -

ن ا موا يا  ل  المجموع من  paratexteامتدادر وتلع  مسال   التزبيبي  في ول:" نسمي 
 الن وص التي ت ون ،بى العموم م تضي  وم ازي  لبنص الأ بي.

د  ف ي زال  متا  ما: يممن لبنص الموا ي أن يت ون من   ز  العنوان  التم ي
 التورئ  الاست لال أو والم دم   ومن ال  ز  الرايع  لبيلاف  ومن مؤلرا  م تب  .

 في زال  م ال ما: ي  ر النص الموا ي في المب ص وفي الن ر  وال  رس.-
وفي زال  مسرزي : نجد النص الموا ي  متم  ر في قائم  الل  يا   التوجي ا   -

 .(4 المل دي   وو ف الديمور  تظنيث الرم "
 

                                                             
 .29  ص "،بد الزق ببعابد  " ،تيا  جيرار جيني  من النص إلى المناص -1
  مرجع "نعيم  فرراس " ن ري  العتيا  الن ي  ،ند جيرار جيني  وتربي ات ا ،بى يعض الدارسين العر  المزدنين-2

 .74سابق  ص 
،بى ضوء متا  دوميني  مان وتو"    paratexteالم رب  الن دي الإج ائي"  ترجم في تب ي "العموري  اوي   -3

 .25الج ائر  ص-الم ربزا  الم اتي  في تزبيل ال را   مجب  الآنر  جامع  قا دي مرناح  ورقب 
 . 26المرجع ن س   ص -4
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وفي"  را  الراوي " زيث ت بم ،ن تب  المنارق  :henri mitterandهنري ميتيرون -6
  (1 ل راءك الراوي   وزمبنا ،بى ف م " تدفعناالمزير  يالرواي  أو تب  الأما ن الموسوم  التي 

وقبل اليوص في غمار المتن ،بى فت  ميالق النص وف م الرمو   ال ارئ ف ي تسا،د 
ال تا     ز  العنوان    ر اليلاف  ف ي التي تجعل  اسمالموجودك في   من ا اليلاف  

 .للاست لا من النص متايا قايلا 
 العرب: عندالعتبات النصية *
يا،تيارر بني  ن ي  أ بي  في م ام وسياق  prartextualité: يعرف سعيد يقطين-

معينين وتزاورهما إلى المزاف   ،بى بنيت ا مامب   ومست ب  وه ر البني  الن ي  قد ت ون 
لعرا أو ننرا  وقد تنتمي إلى  رايا  ،ديدك  مما أن ا قد تظتي هاملا  أو تعبي ا ،بى م رع 

  .(2 سردي أو زوا أو ما لاي  
" في متاي " ال راءك والتجرن " وا،تمد "المناصصاتبيي le parataxe نسعيد ي ري موترج

،بى مبم  نص" ف ي تظتي ،بى لمل هوامش ن ي  لبنص الأ ل ب دف التوضي  أو 
التعبيق إو إنارك الالتياس الوارد   وتبدوا لنا ه ر المنا ا   ارجي  ويممن أن ا دا بي  

 .(3 غاليا"
" لأن  أراد است دام  يي  جديدك المناصصاتومما سبق ال مر فإن  استعمل م رب  "

و ل  لتظ يل الم رب   رغم أن  ف  ما لا يجو  فم   زيث ف  الإدغام في الب    ل ن  
سر،ان ما تراجع ،ن ه ر ال يي  في ول" ومن  قد أسميت ا المنا  ا  وفمم  إدغام ا 

ي أن  لا يجو  ف  ال ا،ل ،بى الرغم من أنني من  أ، واسملتل يص التماي  بين الم در 
الجوا   لما ،د  إلى متا "  الإدغام  ونب ني الأستا  أزمد الإدريسي  ملمورا إلى ،دم 

                                                             

 .32،بد الزق ببعابد  "متايا  جيرار جيني  من النص إلى المناص"  ص -1 
البيضاء  المير   بيرو   لبنان  السياق( المرم  الن افي العرني  الدر-ي رين  "ان تاح النص الروائي"  النص سعيد-2 
 .99  ص3،2006ط
 المير    زول التجري  في ال را  الروائي الجديد يالمير   دار الن اف   الدار البيضاءسعيد ي رين "ال راءك والتجرن "-3 
 .208  ص1985  1ط
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تبين لي أن  144  ص1981،بم ال رف" ل  ر الدين قياوك" "دار ال تا "  الدار البيضاء  
ن م در " ناص" هو منا    يي   فا،ل( تظتي  لإفادك الإلترا  والجوا  بين الن ين وام

 .(1 أن إسم ال ا،ل ،ن ا هو"مناص" فوج  التبني  واللمر للأستا  الإدريسي"و 
فالمناص  مما يعرف ا سعيد ي رين:" هي ،مبي  الت ا،ل  ات ا  وررفاها الرئيسان هما 

وتتزدد العلاق  بين ما من  لال مجيء المناص مبني  ن ي   paratexteالنص والمناص 
مست ب  ومت امب  ب ات ا وهي تظتي مجاورك لبني  النص الأ بي ملاهد ترنط بين ما ن رتا 

 .(2 الت سير أو ليب ا ل ضاء وازد في ال  ز  ،ن رريق التجاو "
ن مبز ا  " ونص آ ر ،يارك ،متنومعنى  ل  أن ا ،لاقا  ت ا،بي  بين نص أ بي"

ت دم ل  وتعرف ،ن  دون ن ي است لالي  مل جان  و ل  لتز يق غرض أساسي وهو جعل 
 ين ت  ،بى ترا ي  النص. ال ارئ 

في  "جيرار جينيت"توجد زس  تعريف  العتبات النصية"ويلير سعيد ي رين أن "
 .(3 العناوين والعناوين ال ر،ي  والم دما  وال يول وال ور ومبم  النالر

الشعر العربي يالنص الموا ي في متاي  "   paratexte: ترجم مزمد بنيس بنيس محمد-
بدالاته التقليدية " ف و يرا أن " العنا ر الموجودك ،بى زدود النص دا ب  الحديث بنياته وا 

و ارج  في آن تت ل ي  ات الا يجعب ا تتدا ل مع  إلى زد تببغ في  درج  من تعيين 
ن  الا لا يسم  لبدا ل الن ي مبني  ونناء أن يلتيل وينتج است لاليت   وتن  ل مع  ا

 .(4 دلاليت "

                                                             
 .102السياق(  ص -ي رين  "ان تاح النص الروائي"  النصسعيد  -1
 .111المرجع ن س   ص -2
 .96ص  ن س  -3
 1بنلر  الدار البيضاء  المير   ط  "اللعر العرني الزديث  بنيات  وابدالات ا الت بيدي (  دار توي ال لمزمد بنيس-4

 .76  ص2001
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 ور مزمد بنيس العتيا  الن ي  ،بى أن ا  ل  الإرار المزيط يالنص ال ي يساهم 
معاني  ال  ي   مما أن ا تجعل من المتن  ل  ال تا  الم توح في توضي  دلالات  واست لاف 

 الواض  المعالم أمام قارئ .
 " العتبات النصية"" في ه ا المجال  أن جيرار جينيت: يعد إلارت  لمج ودا  "أسامة الملا-

:" تعد نو،ا من الن ير الن ي أو الن ي  المرادف  ف ي يمناي  العتيا  والمدا ل التي ترنط 
النص الأدبي يمل ما يزيط ي  من الت ييل وال بما  التي ت  ر ،بى اليلاف مما تد ل 

 .(1 ال وامش والتعبي ا  وال ور ورري   إ راج العمل الأدبي"م ل  ن وص 
: "العتيا  الن ي " هي:" العلاق  التي ينلئ ا النص مع مزير  الن ي عمر بن الواحد-

  الملاز   الزوالي الميالر: العنوان ال ر،ي  العنوان  العنوان الدا بي  الت ديري التنبي 
  ال  رف  الديياجا   البيان العيارك التوجي ي  أس ل ال  زا   ال وامش في آ ر العمل 

الرسم  اليلاف  الملازق.....الخ  ف ي إرار ه ا المجموع الن ي يت ون العمل الأدبي  أي 
أن ا ،لاق  ن ي  تنع د بين النص الأ بي أو المتن ون وص أ را تت بب  أو تت دم ،بي  

 .(2 ش في  زبت "أو تتظ ر ،ن ي ول ن ا ت ع في مزير  وتعي
النص " يلمل ليم  من العنا ر الن ي  وال ارج ن ي  التي ت از   نبيل منصر: -

وتزيط ي   فتجعب  قايلا لبتداول... فالنص الموا ي ب  ا المعنى يلمل سياجا أو أف ا يوج  ي  
 .(3 ال راءك ويزد من جموح التظويل من  لال ما يساهم في رسم  من آفاق انت ار مزددك"

العتيا  الن ي  أو المناص:" النص الموا ي لنص أ بي  فالمناص عبد الحق بلعابد: -
 .(4 نص  ول ن  نص يوا ي النص الأ بي  فلا يعرف إلا ي  من  لال ..."

                                                             

-29،تيا  الع  وري "  م ال  في مجب  ،لاما  في الن دي الج ء أسام  الملا  "من (الأ رق إلى الأ رق  قراءك في -1 
 .205-204ص  -7م
 .68  ص2003  الج ائر  1،مر بن الوازد  " التعبيق الن ي"  دار ال دا لبنلر والتو يع  ط-2 
 .21  ص2007  الدار البيضاء  1نبيل من ر " ال را  الموا ي لب  يدك العرني  المعا رك"  دار توي ال لبنلر  ط-3 
 .34،بد الزق ببعابد  "،تيا  جيرار جيني  من النص إلى المناص"  ص -4 
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مان  ه ر يعض م اهيم "العتيا  الن ي " ،ند ن ادنا العر  المزدنين  التي لا ل  -
ليا ما اندرج  ضمن تزبيب م لأنماط أن  ورت ا اليرني  هي المرجع المزوري  فيا

 ".جيرار جينيت،ند " transsexualité "المتعاليات النصية"
من أهم ،نا ر  paratexteومن  لال ما سبق نستنتج أن العتيا  الن ي  

المتعاليا  الن ي  إلى جان  التناص والتعالق الن ي  ومعماري  النص  والنص الوا ف 
تتمالى مع المتن يرري   ميالرك أو غير ميالرك  منل ي  والعتيا  نو،ان دا بي  و ارج

اليلاف  والعنوان  والإهداء  والت ديم  ونو،ي  ال ط  والمؤلر التجنيسي وأي ون دار النلر 
ومبم  النلر  والتعريف يالمؤلف  والمسودا   وما يمت  ،ن النص والعلاق  بين ا ونين 

التبنين والمسا،دك في إضاءك النص الدا بي ق د النص الرئيسي " ،لاق  جدلي  قائم  ،بى 
 .استيعاي  وتظويب  والإزار  ي  من جميع الجوان "

 آلية قراءة العتبات النصية: -2
" مزر  رئيسي  ل ل ،مل يسعى إلى فلا ل را   را  العتبات" جينيتجيرار يعتبر "

وص العتيا : ه ر الن  ألمال تي  يزث منير من،تيا  النص  ف د ضم ال تا  بين دف
أهميت ا  ن  التوقيعا   الم دما   الملاز ا ....  وت مالإهداءا بيانا  النلر  العناوين  

 لفي مون قراءك المتن ت ير ملرور   ي راءك ه ر الن وص  فمما أننا لا نبج فناء الدار قب
ن ا ت وم من المرور يعتيات ا  فم ل  لا يممننا الد ول في ،الم المتن قبل المرور يعتيات ا  لأ

بين ما ت وم ي   بدور الولاي  والبوح من لظن ه ر الو ي   أن تسا،د في ضمان قراءك سبيم  
 لب تا   وفي غياب ا قد تعتري قراءك المتن يعض التلويلا 

والعتبات   epitexteالعتبات الخارجية " "العتيا " إلى قسمين :جيرار جينيتقسم "-
 .péritexte الداخلية 
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 : وهو مل ما يتعبق يالم  ر ال ارجي لب تا  العتبات الداخلية-أ

 وأهم ما نجد في : الغلاف:-1
 الإسم الز ي ي  أو المستعارلبمؤلف أو المؤل ين.-
 .،ناوين أو ،نوان ال تا -
 .المؤلر الجنسي-

 .(1 الإهداء  الت دير
 *وفيما ي ص ال  ز  الدا بي  الأولى لبيلاف فنجد في ا:

 إلى مؤل ا  أ را منلورك لبنالر ن س .إلارك -
 تعيين أجناسي  المؤلف.-
 البيان الرسمي لبمجمو، .-
 تاريخ الريع.-
 .،دد الريعا -
 . مر رايع اليلاف-
 .(التضمينراسم النمو ج  -
 .المرجع ال ي استي   من المجمو، -
 .le code bareرم  العمود الميناريسي -

 لريع لمؤل ين آ رين.إل ار ل ت  أ را ريع  أو تز  ا -
 م:*  ر اليلاف: ف و ممان ضيق ل  موقع استراتيجي ف و يض

 .إسم المؤلف-
 .،نوان المؤلف-
 (2 يممن ل  أن يزمل أررافا ممني -

                                                             

 46،بد الزق ببعابد  "،تيا  جيرار جيني  من النص إلى المناص"  ص-1 
 80"ن ري  المتعاليا  الن ي  ،ند جيرار جيني  وتري ات ا لدا يعض الدارسين العر  المزدنين" ص نعيم  فرراس -2 
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 *جلادة الكتاب:
تعد من أهم الملازق لبيلاف ت لف دلالت  المنا ي  وو ي ت ا الأساسي  هي جب  

ال راء بوسائب ا ال رجوي   لتتر  المجال لعنا ر النص لتبع  دورها التداولي لجب   انتيار 
 (1 جم ور ال راء

 صفحة العناوين والملاحق:
وت ون يعد اليلاف فالنص النلري يتولى أيضا يرري   أ نر برو ا مل ال  زا  

 بيضاء( بتعبير أدق غير   page de gardالأولى والناني  والمسما    ز  ال يان  
 مربو،  أما ال  ز  النالن  لييالعنوان الم يف تزمل العنوان الوزيد من المزتمل موج ا.

 العتبات الداخلية:-ب
 :le nom de l’auteurإسم الكاتب ) المؤلف( -1

يعتبر من الإلارا  الم م  التي تلمل ،تي  اليلاف  فلا يممن أن ي بوا أي ،مل من 
 مما يظ   ترتي  وا تيار الموقع المناس  لب ا  المبد،  يعد ايزائ ا وتنسي  اإسم  ازي   

 العناوين:-2
يتم  ر العنوان مون  أهم ،نا ر المناص  ف و أق ى اقت اد ليوي  مز ل دلال 
ييعد النص ،ن أي قراءك ن دي  أزادي   ف و أولى العتيا  التي تورئ ا قبل الولوج إلى فضاء 

في لمل  يير" ي ت ل ن ا مبيرا ،بر الت نيف والايزاء والترمي   النص الدا بي يرد
 .(2 والتب يص"

ف و ال ي يتموقع ،بى بواي  النص ليؤرر ميان  البيوي والدلالي يمنل الموج  الأساسي 
لبنص ف و ال ي يدل ،بى مزتوار العام  فلا مناص لت ري  أو تجاو ر يزمم  دارت  وممانت  

 .(3 الإلارا  اليار ك يمنل مومي  من

                                                             

 .47ببعابد  " جيرار جيني  من النص إلى المناص"  ص ،بد الزق-1 
 .23  ص1992  م ر  46لعي  زبي ي " النص الموا ي واستراتيجي " العنوان  مجب  ال رمل  ع-2 
 .170ص  روفي  بوغنوط  " لعري  الن وص الموا ي  في دواوين ،بد الله زمادي" -3 
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 الإهداءات:-3
هو ت دير من ال ات  و،رفان يزمب  للآ رين سواء ل ص وازد أو مجمو،  أل اص  
ما ممتويا يوقع  ال ات  ب ط يدر  يييي من  لال  الإقرار يالعرفان وهو  وقد يظتي مربو،ا وام

 (1 ،تي  ن ي  تزمل دا ب ا إلارك  ا  دلال  توضيزي  ف ي تلي بوج   ن ر م توز "
ن  وازد  اص: يتوج  ي  ال ات  للأل اص الم رين من   يتسم  ئي" بين إهداجينيتوي رق "

يالواقعي  والمادي   وآ ر مادي: يتوج  ي  ال ات  لبل  يا  المعنوي   مالمؤسسا  
،بى نص  ال ارئ  مالزري   السبم( زيث يعبر من  لال   والمن ما  والرمو   وال يئا 

الراوي  و،برها ينملف ل  جان  من ل  ي  ال ات   وللإهداء أهمي  مبيرك مون  يعري 
 (2 لبعمل ال ني  يي  الواقعي "

 تصدير الكتاب:-4
ستراتيجي يتمنل معتي   قيادي   الدلالي  مما لا يي ي ا مجرد  ن ي  ملزون  يال ناف  وام

ي    در النص  يمتس  ضرنا من الزبي ولا ،ن ر ت ييني يؤتي ل  لتزبي  ال لام وتولي  
نما هي مالم ابي  المتدلي  في س ف ال لام ي تدي ب ا  مما ال لائد تتبرج ب ا اليواني  وام

ويعبر ب ا درو  ال  م والتظويل وهي  ر في مسال  ال ول وم ال   يبدد ب ا  بم  المعنى يالس
أيضا مالم اتي  المعب   ،بى جدار النص تن   ب ا ميالق الدلال  وتنزل ب ا ، د ال را   

في معرض العمل الأدبي  أو قول يترنع رأس النص  يتجسد مالأي ون   لا  استل ادإن ا 
لمؤلف ومناورا  ال را  ا إستراتيجي تلير إلا إلى ال را  تجبرها إلا ،بى ن س ا  غير أن 

  فيتموضع ،بى رأس ال تا  أو في ج ء من  تز ق (3 تجبرها ،بىا الان راط في النص 
 التدا ل بين الدا ل وال ارج  تلمل مد لا لب راءك مساهم  في بناء النص.

 
                                                             

 .54  صروفي  بوغنوط  " لعري  الن وص الموا ي  في دواوين ،بد الله زمادي"  -1 
هدا ،ماري  " سيميائي   بني  النص في رواي  ورن من  جاج لبرواسي  ياسمين   ال " م ال ،بى الراير : -2 

www.thakaeamg.com 

 .85-84روفي  بوغنوط  " لعري  الن وص الموا ي  في دواوين ،بد الله زمادي" ص  3 
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 الاستهلال:-5
  الم رب  الأ نر تداولا واستعمالا في البي  ال رنسي  والبيا  ،موما مل  ل  ل هو 

 post مان أو  تاميا/ proliminaireبدئيا/  liminaireال ضاء من النص الافتتازي/ 

liminaire  وت نر 1/ وال ي يعني  بإنتاج  را  ب  وص النص لاز ا ي  أو ساي ا ل )
"المد ل  التم يد  الديياج   الزالي   إ،لان  تنبي  مرادفا  الاست لال ال ببي ن مر من ا 

مرادفا  الاست لال اليعدي ف ي" ال يول  يعد ال ول  فاتز   م رب "  أمرم دم   فزص  
ما يعد ال تاي "  ل ل ه ر الم ربزا    ائ  ا  ا   في ال ت   ا  الرايع التعبيمي 
يزيث أن الاست لال قد ي ي  في  ات  م دوج الو ي    فيمون  و رايع بروتومولي وأ نر 

 .(2  رفي  لارتيار  يالنص
 ين الداخلية:العناو -6

في دا ل النص معناوين ال  ول  ،ناوين مراف   أو م ازي  لبنص ونوج  التزديد 
  ف ي مجموع العلاما  البساني  من مبما  قد ت  ر ،بى (3 والميازث والأقسام والأج اء 

جاء   (4 رأس النص لتدل ،بي   وتنعي   تلير لمزتوار ال بي ولتج   جم ور المست دف
  .وتوجي  لب اراءه ر العناوين لارز  رغم ترم ي ا فتساهم في مديد العون 

 الحواشي والهوامش:-7
إن ال وامش است مال وت ريغ لبنص وتعبيق إضافي إلى متن  وج ء من  ل سر غنائي  
وي دم "جيني " تعري ا لبزالي  ف ي" مب وظ متيير الرول مرتيط بج ء منت ي ت رييا من 

                                                             

 .312،بد الزق ببعابد " ،تيا   جيرار جيني  من النص إلى المناص(  ص -1 
 .96  ص "نعيم  فرراس " المتعاليا  الن ي  ،ند جيرار جيني  وتربي ات ا ،بى الدارسين العر  المزدنين-2 
 .112ص    "" ،تيا   جيرار جيني  من النص إلى المناص( ،بد الزق ببعابد--3 
يع ال يئ  الم ري   زماد  " تدا ل الن وص في الرواي  العرني   يزث في نما ج م تارك  دراس  أدبي   مرازسن مزمد -4 

 .61م ر  د ط  د. .ض -  ال اهركالعام  لب تا 



.واتجاهاتها النصية العتبات الفصل الأول                                  ماهية  

 

 
17 

أما و ي ت ا الأساسي  ف ي تظتي  (1إما يظتي م ايلا ل  أو إما يظتي في المرجع" النص  
 لبت سير أو اللرح أو التعبيق أو الإ يار ،ن مرجع ا ول ا ف ي أهم العنا ر.

 أهم التوجهات النقدية التي اهتمت بالعتبات: -3
المعا ر  في ملف أغوار تعد العتيا  الن ي  من أهم ال ضايا التي يررز ا الن د الأدبي 

الن وص  ل د أ يز  تلمل اليوم سواء في يلاد الير   أم في يلادنا العرني  ز لا معرفيا 
قائما ب ات  لأن ه ا الز ل المعرفي يم ربزا  ،دك: النص الم از   المناص  النص 

  وهي مب ا ت   في ن ر وازد  .……الموا ي   را  الم دما   الم دما   الممملا 
ص في" مجموع الن وص التي تز   المتن  وتزيط ي  من ،ناوين وأسماء المؤل ين يتب 

والإهداءا   والم دما  وال اتما  وال  ارس  والزوالي ومل بيانا  النلر التي توجد ،بى 
 .(2   ز  غلاف ال تا  و،بى   رر"

 الإتجاه السيميائي:-أ
يب ص يسام قروس : السيميائي " أو السيمولوجيا أو السيميوري ا  أو ،بم الإلارا  
أو ،بم العلاما  أو ،بم الدلال ..... توج ا  وتعرييا   لعبم وازد يم ربزين لائعين 

مما ورد ،ند العالم وال يبسوف الأمريمي "لارل  sémiotiquesأو  sémiologieهما: 
ما يؤيد ه ا ال ول في دليل الناقد الأدبي ف د أوض  وورد  (3 ( 1914-1838يورس  

ن في ضبون ي از  الدليل أن الأورونيين ي ضبون م ردك السيميولوجيا  وأما الأمريمي
 ا   أهل المير  ف د د،وا إلى ترجمت ا: السيمياء لأن ا م ردك  السيميوقيرا أما ،ند العر 

ول ا ومن جيت ا إلى البنيوي  بل إن غرني  وتنتمي السيمياء أيا مان  التسمي   في أ 
وم ما يمن  (4 الم تمين يالبنيوي  ويالسيميولوجيا أوزوا دائما إلى أولوي  الوازدك ،بى الأ را 

من أمر التميي  بين البنيوي  والسيميولوجيا  فإن ه ا التميي  يي ى مزبيا ومرزبيا 
                                                             

 .127،بد الزق ببعابد " ،تيا   جيرار جيني  من النص إلى المناص(  ص  -1 
 .21لبنان د.ط  د.   ص-إفري يا اللرق" بيرو  ،بد الر اق يلال " مد ل إلى ،تيا   النص النص"-2 
 .12  ص2001قروس يسام موسى:" سيميائي  العنوان" جامع  اليرمو   إرند  الأردن  -3 
 .107-106  ص2000الرويبي  ميجان وسعد اليا غي  " دليل الناقد الأدبي" المرم  الن افي العرني  الدار البيضاء  -4 



.واتجاهاتها النصية العتبات الفصل الأول                                  ماهية  

 

 
18 

جراءات ا  ل ن ا ت  ر الترمي  ،بى دراس  ألأن م   فالسيميولوجيا تتيع المن جي  البنيوي  وام
العلامي  الموجودك أ لا في الن اف   والتي ،رف  أن ا قائم  في بيئ  مزددك أما البنيوي  

 .(1 ن ام أقرت  الن اف  ن اما أم لم ت رر  فتدرس العلام  سواء مان  ج ءا من
  ف د أقر " دي عالعلاق  بين البسانيا  والسيميولوجيا ،لاق  تيادلي  بين الأ ل وال ر 

سوسير ،بى أن السيميولوجيا أ ل والبسانيا  فرع من ا غير أن " رولان يار "  ،م أن 
وهنا ،د  فر،ا من البسانيا  لأن  (2 البسانيا  هي الأ ل وان السيميولوجيا هي فرع من ا 

 البسانيا  أ مل الأن م  العلاماتي .
العبم ال ي ييزث في أن م  العلاما   : هي  ل "جميل حمداوي "السيميولوجيا، كما ينقل *

وير " بورس" أن  (3 ليوي  مان  أم غير ليوي   وهي انواع انلان  الأي ون  والإلارك والرم 
... في الأي ون ت ون العلاق  بين الدال دال ومدلول و،لاق  ترنط بين ما.. العلام  تن سم إلى

وتمانل منل ال رائط وال ور ال وتوغرافي  والأوراق المربو،  التي  والمدلول ،لاق  تلاي  
التي  تزيل ،بى مواضيع ا ميالرك بواسر  الملاب   والممانب   وتب  أيسط العمبيا  الع بي  

أو العلاق  المؤلري   فت ون العلاق  بين الدّال والمدلول سببي   الإلاركترنط المتلاب ا  أما 
يالمرض...الخ  فيمون الدّال نتيج  والمدلول سب   والا  رار ان يالنّار منر ي   مارتياط الدّ 

ويس ل ،بى العن ر الرّايع في العلام  وهو الإنسان المدر  ف م العلاق  الموجودك في 
نراق ا بين الدّال والمدلول ،لاق  ا،تياري  ،رفي  غير معبّب   ومن أوض  ه ر الرّمو  

رل السّيارك  والدائرك لمنع الوقوف أو العبور  فماهي العلاق  ،لام  السير  فالمنبث رم  لع
 بين المنبث والوقوف؟ إنّ ا ،لاق  ،رفي .

هنا يتّض  سب  اهتمام السّيميائي  يالعنوان  فالعنوان ،لام  ليوي  يالدّرج  الأولى  
ن ولمل العنوان ورري   رسم  ،بى اليلاف قد يجعل من  ،لام  غير ليوي  أيضا  والعنوا

                                                             
 .108  ص "دبيالرويبي  "دليل الناقد الأ-1
 .107المرجع ن س   ص -2
جميل زمداوي " السيميوقيرا والعنون " مجب  ،الم ال مر  المجبد ال امس والعلرون  العدد النالث  ت در ،ن المجبس  -3

 .86  ض1997الورني لبن اف ي ال وي   
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وتوا بي . "وقد أول   السّيميوري ا( أهمّي   يا،تيارر ،لام  سيميائي  يؤدّي و ائف إيلاغي 
مبرا لبعنوان يا،تيارر م ربزا  إجرائيا  ناجزا  في م ارن  النّص الأدبي  وم تازا  أساسيا  

عنوان يتسبّ  ي  المزبّل لبولوج إلى أغوار النّص العميق ق د استنراق ا وتظويب ا ويستريع ال
بنيات  الدلالي  والرم ي   وهم ا فإن  است مال أن ي وم بت مي  النّص من أجل ترميي   ،بر 

 (1 أول ،تي  يرؤها اليازث السيميولوجي  هو استنراق العنوان واست راءر أف يا و،موديا
 piere "بورس سندرس شارل"ل د زر   السيميائي  الأدبي  ،بى استنمار  ناف : 

charles sandres  1839-1914  في العلاما  ال ائم  ،بى نلاني  ال مر نلاني )
زيث تنز ر ،لاق  الدال والمدلول في ا في الاي ون  والمؤلر والرم   الأداءالم ارن  ونلاني  

 فالعلاق  بين الدال والمدلول تز  م  وم الأي ون  ،لاق  ملاب   معلاق  الل ص و ورت .
 .(2 لول تز  م  وم الرم  ،لاق  ا،تياري  معلاق  الزمام يالسلاموالعلاق  بين الدال والمد

( ،ن ه ا الم  وم ي ول :" لزد roland barthes  1915-1980"  رولان بارت"ل د ،بر 
الآن ي ي مجال الدرس في ،بم البسانيا  لا يماد ي رج ،ن دراس  مي ي  إ،راء الناس 
مدلولا  للأ وا  المتب     ول ن ميف هي الزال مع الألياء التي لا تزمل أ واتا؟...إن 

 -دائما–مان  ل ا البي  تتد ل موسيط  ا   مع أن م  ال ور.... إن الألياء التي 
و ي ت ا ووجور استعمالات ا  قد تزمل أليا أ را  وقد تن ل معنى  اص... إن ل ورك 
ال اتف معنى  اص يست ل ،ن و ي ت   ف اتف أبيض قد يزمل دلال  ب خ أو أنون   قياسا 
ل واتف أ را توزي بو ي ت ا البيروقراري   وقد يزمل ال اتف العتيق دلال  الع ر ال ي 

  واستعمال أفراد المجتمع إنتاج اي  ومتى تدر  دلال  الألياء؟... إن ا تدر  يمجرد وجد ف
 .(3 ل ا...

 ل د رأا "يار " أن لبعلام   ورتين:
                                                             

 .96جميل زمداوي" السيميوقيرا والعنون   ص  -1
والتظويل"  مد ل لسميائيا  لارل سندرس بورس  المرم  الن افي العرني  الدار البيضاء سعيد بنمراد  " السيميائيا  -2

 .107  ص2005  1المير   ط
3- R.Barthes , l’avanture semiologique, paris, ed.-seeuil,1985 ,pp 249-252. 
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زيث أن ل ل ليء  ب يت  المجا ي  التي تزمل ،بى الأقل  ف ورك  صورة رمزية عميقة:-
 الم ياح منلا دليل ،بى المساء  أو البيل ،بى الأقل.

زيث ت رنع ال ا  ،ن و،ي أو ،ن غير و،ي ت ني ا معينا  تصنيفية سطحية: صورة-
في المتاجر ال برا  أو ت نيف المادك للألياء ي رض  المجتمع  مزال ت نيف السبع 

 المعرفي  والموسو،ا .
ومن هنا فإن لبسميائيا  دورا مبيرا وأهمي  يالي  في دراس  العتيا  و ل  يا،تيار ما 

لارا  ورمو  وأي ونا   ابتداءا من  ورك اليلاف والعنوان  في ه ر الأ يرك من دلالا  وام
والعناوين وال ور الدا بي  والزوالي وال ط اليرافي... مل ه ا يمنل مجالا   يا لبدراسا  

 السيميائي .
 :الاتجاه التداولي-2

،ن ت ور ليوي مرم ي لعن ر  جيرار جينيت"رغم  دور "  *سياقية النص الموازي:
" تت اسم مب ا الوضع الا،تياري البساني لبنص"  ف و يلير إلى  نص الموا ي  يا،تياررال

م دم  متاي   "العتيا " إلى ازتمالي  توسيع تعريف النص الموا ي يلمل ،نا ر أ را غير 
ليوي   و،بى رأس ا ،ن ر السياق يا،تيارر  ممونا يساهم في ليم تداولي  النص وتؤنر 

ع يم أهمي  ه ا العن ر  ا   ،ندما ندر  ال يم  التوانبي  الجوهري  ل ل يالتالي ف تب ي  وت
 .(1 الأجناس ال رابي  لبنص الموا ي 

" ه ا النوع غير المستجي  لبم وم البساني يالنص الموا ي  جيرار جينيتيسمي " 
ويجمع ضمن  بداها  معروف  ل ن ا تؤنر في النص  رغم تياين الوضع  sactacl" الحدثي"

: بين ،نا ر يسير  تت ل يالسيرك "جينيتلبعنا ر المدرج  تزت   وهنا يمي  " ألا،تياري 
إلى أ اديمي  معين   أو الز ول ،بى جائ ك أدبي   الانتماءالمعرفي  " الن افي " لب تا  منل 

                                                             

 .29  ص2007  1من ور نبيل  "ال را  الموا ي لب  يج  العرني  المعا رك"  إرتوي ان لبنلر  ط1 
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و،نا ر أ نر " ،م ا" تت اسم مب ا ال    السياقي  ضمن ه ا العن ر يمي  " جيني " بين 
 ع:نلاث أنوا 

 c.auctorialالسياق التأليفي: -أ
 c.géneriqueالسياق الأجناسي -ب

 c.historiqueالسياق التاريخي -ج
"جيرار جيني " ول ن  انربق من بداهت ا ال ياغ  مبدأ  ه ر الوقائع  السياقي  لم يزبب ا

يعتبر" مل سياق يمنل ن ا موا يا" ون  ا الررح يتوسع م  وم النص الموا ي ل ال  ،ام 
الازتمالي  أوسع  تتجاو  الم  ر البساني  ال ي م ما بد  مرم يت  يي ى قا را ،بى 
استن اد مل الم اهر الازتمالي  لبنص الموا ي سواء السياقي  أو الأي ون  أو زق التلميب  

 (1 التي لم ت ص يظي ا،تيار من قبل " جيرار جيني " بناءا ،بى ا تيار من جي  ري "
 المرسل إليه(:-ي ) المرسل*محافل النص المواز 

لا ت تمل العنا ر التداولي  لبنص الموا ي إلا يالن ر في المزافل الملمب  لليمت  
التوا بي  أي يالن ر في "ربيع  المرسل والمرسل إلي " فيالنسي  لبمرسل  فيممن أن يتعبق 

سما  مسؤولي  الأمر يالمؤلف غاليا أو بنالرر أزيانا  إ  أن ملا من الررفين يتعبمان يت ا
النص ولو ي يغ ونس  مت اوت   وهما غاليا ما ينويان ،بى إرسال ن وص موا ي  ت م 
تداول ال تا  وتب ي   وقد يتنا لان رو،ا ،ن ج ء من مسؤوليت ا ل ال  الررف 

يتزمل مسؤولي  إرسال تم يد أو تعبيق أو لرح أو رسم أي نوع آ ر من النص (2 النالث
ربيع  لساني  أو أي وني  أو النالر  يم رب  ،بي  " جيرار جيني "  الموا ي  سواء مان من
 ييالنسي  لبمرسل إلي  ف و المز ل الأساسي ال  pallgrapheيالنص الموا ي الييري 

 إنتاجي يست دف  النص الموا ي سواء مان م ازيا ن يا أو مزيرا ن يا  إن مبرر  
الن ي   ودون تد ب  وا ت ائ  لا يستريع النص أن يزمي سيرورت  الجمالي  المتزمب  في 

                                                             

 .30العرني  المعا رك"  ص لب  يدكمن ور نبيل  " ال را  الموا ي -1 
 .30المرجع ن س   ص -2 
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مجتمع ال راءك ضمن ه ر  ال  يدك ويو ف المؤلف أو النالر مل ما يمتن ر من سبر  رم ي  
 .(1 ل ال  است يال أفضل لبنص

تتجسد أيضا أما الرسال  ف ي ي در ما تتجسد في مادي   النص الموا ي  ات  ي در ما 
في ربيع  ال را   البيداغوجي( أو المن جي أو الجمالي  أو الن دي أو الأيديولوجي...( 

" ي وت ا جيرار جينيتال ي تزمب  إلى جم ورر أو قراءك  إن فعاليت ا ترت ن يما يسمي  " 
ممن التداولي  أي قدرت ا ،بى التظنير في التيارا  المتب ي  في ت ا،ل م  دي  المؤلف التي ي

 (2 أن تتجاو  مع أفق انت ار المرزب   منبما أن ت رق  يالتعديل أو التزويل
إن ال وك التداولي  لرسال  النص الموا ي لا يممن التن ير ل ا إلا من  لال أيزاث في 
سيميولوجيا ال راءك التي ت وم ل ياس التجريبي لدرج  ونوع  تظنير ه ا النمط من الرسائل في 

 الجمالي  والن افي  لب راء أو الجم ور وأيضا في مي ي  است يال م لبن وص.الا تيارا  
إن رسال  النص الموا ي يزس  ه ا الررح التداولي يممن أن تتيادل الإضاءك مع ما 

تجريبيا يالغ  " موضو،ا جيرار جينيتيلمل و ي ت   أو الو ائف( التي تعتبر  يالنسي  ليي" 
فو ي   النص الموا ي يممن أن  (3 يرري   است رائي  نو،ا بنوع  يالغ التنوع  ينييي است راج 

في ،لاقت ا يمز ل المرسل والمرسل إلي   تتمنل إ ن الم  ر ال ري  أو الضمني لرسال  
 ليممل مل د بناء لعري  النص الموا ي نتج .

 

                                                             

 .30  ص من ور نبيل  " ال را  الموا ي لب  يدك العرني  المعا رك  -1 
 .31، ص المرجع نفسه-2 

 .31  ص ن س -3 
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 *دراسة عتبات ديوان "ديوان البياض":

 العتبات الخارجية:-1

 : )مفهومه( الغلاف-أ

تعدّدت المصطلحات للغلاف بتعدّد المعاجم والأدباء، إلّا أنّها تصبّ كل معانيها في لغة: *
 العرب من مادّة الغلاف كتابي: معنى واحد فقد ورد في لسان

كغلاف القارورة والسّيف والكتاب إلى غير ذلك جمع  الشيء"الغشاء يغشى له الغلاف: 
 .(1)«غُل ف   قُلُوبُنَا قَالُوا   »"غلق" وفي سورة البقرة: 

تصميم الغلاف لم يعد حيلة شكلية بقدر ما يدخل في تشكيل الأبعاد الإيجابية اصطلاحاً: *
 للنّص.

الغلاف يعدّ بمثابة كتبه بالنّص من خلالها يعبّر السّيميائي إلى أغوار النّص  إنّ 
 الرّمزي والدّلالي ويدخل النّص هو ما يصنع به النّص من نفسه.

تكون الذّاكرة قد اختزنتها لهذه الألوان هذا إلى جانب الأبعاد الرّمزية والدّلالية لهذه 
 الألوان.

ثارة  الانتباهلغلاف الفعّال، أن يكون قادراً على جذب "إنّ من شروط تصميم ا: الغلاف وا 
، ولتحقيق هذه الغاية، حيث تتجسّد فكرة النّص من خلال العنوان الرّئيسي أو الاهتمام

، وكذا من خلال الفرعي، وبالإشارات اللّغوية الدّالة لجنس الكتابة )رواية، قصة، دراسة...(
 مولة فكرية ومعرفية...الخ.سيميائية اسم المؤلّف لما يمثّله من ح

                                                             

 .88سورة البقرة: الآية-1 
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ويبقى استخدام العلامة غير لغوية )صورة، رسوم، رموز...( فعّال ومحفّز، ومن شأنه 
أن يحقّق هذه الغاية أيضاً، وعلى هذا الأساس تتجلّى أبعاد هذا التّواصل، مع هذا العمل 

وليس قبراً بارداً، داخله ورقة أو مجموعة أوراق بالحروف الأدبي، "الغلاف هو عنوان الرّسالة 
 المرتبكة وحرائق الشّوق، الغلاف هو اللّغويات الأولى..."

في دراستنا لعتبات ديوان "سمكة البياض" حريٌّ بنا دراسة غلاف ديوان "سمكة البياض": *
ان، الصّورة الإشارة إلى غلاف الدّيوان الذي يتضمّن مجموعة من العناصر وهي: العنو 

 اللّون، التّجنيس، اسم المؤلّف.

يمكن أن نعتبره من الكتاب بمنزلة الوجه من الجسد الذي تظهر »وفي قراءة للغلاف 
فيه الملامح البارزة والقسمات والسّمات فهو الباحث الأوّل عن استحداث الخطر والإقبال أو 

خراجه على الوجهجالإعراض، لذلك فإنّ العناية بت الحسن من الإجراءات الجمالية  ويده، وا 
بعاداً دلالية وجمالية تحوّله من مجرّد حيلة أففي تشكيلاته يحمل  (1)«الضّرورية والملحّة

 شكلية إلى فضاء علاماتي دال.

 العنوان ودلالاته:-ب

يعدّ العنوان أوّل عتبات النّص، فهو همزة وصل تربط بين الأفكار وما يحمله النّص  
من دلالات، وهذا ما يقودنا إلى القول إنّه من العتبات التي تحدّد أفق المتلقي واستعداده 
لاستقبال ما يحمله النّص، يعد أقصى اقتصاد لغوي للنّص يمدّنا بزاد كمين ومعرفة كبرى 

 ها القارئ للنّص، فبمجرد قراءة العنوان تتشكّل صورة عن المضمون. ليعبر من خلال

المرأة شعرها:  -و–جاء في القاموس الوسيط: عنَّنَ الكتابَ: كَتَبَ عنوانَه »العنوان لغة: *
لت بعضه ببعض   .«الفرسَ أو اللّجامَ: جعل لكل عنَاناً  -و–شكَّ

                                                             

عبد القادر الغزالي: الصّورة الشّعرية وأسئلة الذّات )قراءة في شعر حسن نجمي(، دار الثّقافة مؤسّسة للنّشر والتّوزيع -1 
 .17، صم2004، 1الدّار البيضاء، المغرب، ط
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 ب عُنْوانه.تَ وعنواناً: كويقال أيضاً: )عَنْوَنَ( الكتاب عَنْوَنَةً، 

 .(1))العُنْوان(: ما يستدلّ به على غيره، ومنه: عنوان الكتاب

فالعنوان للكتاب كالإسم للشّيئ، به يعرف وبفضله يتداول، يشار به إليه، ويدل به عليه »
 .(2)«يحمل وسم كتابه

 .(3)«يعدّ العنوان نظاماً سيميائياً ذا أبعاد دلالية وأخرى رمزية»و

 .(4)«والإيحاء والتّرميز والتّلخيص يختزل نصّاً كبيراً عبر التّكثيف»

لقضائه عنوان الدّيوان "سمكة البياض" القراءة الخارجية لعنوان الدّيوان "سمكة البياض": *
ا موازياً لأنّ الشّاعر "محمد عادل مغناجي" وظّف كواجهة )وعلى قدرة فائقة لأنّ تكون  نصًّ
فنّية تشكيلية تمثّل تشكيلًا بصرياً يكاد ينطق بدلالات يبوح بها العنوان ظهر الغلاف( لوحة 

في مكامنه في هذه اللّوحة التي تنبت العنوان وجعلته يعلوها واشتغلت على عدّة ألوان تعدّ 
 مزيجاً، حيث كتب العنوان باللّون الأحمر.

واجهة الغلاف في أوّل نظرتنا على العنوان نجد أنّ أوّل ظهور للعنوان كان في من خلال -
الصّفحة يوحي بتلك المصاحبة، جاء بحجم كبير يمتدّ على طول الصفحة يعلو الصّورة 

 الأحمر اللّافت للإنتباهالبساطة التي يتميّز بها الشّاعر وروحه وسجيّته، طفى عليه اللّون 
بأمور عديدة منها: لون الفرح وقد ارتبط فاللّون الأحمر يحيل إلى حد البهجة والإنشراح فهو 

 أنّه لون الدّم، لون الأحجار الكريمة، وهو لون النّار ولون الشّفق.

 

                                                             

 .633شوقي ضيف: المعجم الوسيط، ص-1 
 .15، ص1991محمد فكري الجزّار، العنوان وسيميوطيقا الإتّصال الأدبي، الهيئة المصرية العامّة للكتاب، د.ط، -2 
 .33، ص1بسّام قطوس، "سيمياء العنوان" وزارة الثّقافة، إربد، الأردن، ط-3 
 .220شعيب خليف: "النّص الموازي"، ص-4 
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 عناوين النّصوص العنوان الفرعي العنوان الرّئيسي
 الدّخول في مرآة القماش الأبيض.- "سمكة البياض"

 موعد غرامي داخل اللّوحة.-
كتاب مفتوح وجسد لن يتذاوب -

 فرطاً.
 لغة عجماء.-
 النّور الأسود. ملاءة-
 قنابل النّور.-
إهداء إلى كلّ الألسنة الخرس إلى -

 لساني.
 فراشة "تيخميرت".-
 دالية "مولاي الطيب".-
 حمامة أبدية أنا.-
 قافلة التّيه.-
 البلابل الزّهرية على غصن الغناء.-
 تراتيل البلابل.-
 على تلّات "آندري ريو" البيضاء.-
 تدروب برلين، ومروج السّمفونيا-
 رفقة بشاري.-
 اشة السّماء الأرضية.فر -
 المقبرة.-
 داخل في ضباب الحياة.-
 ضحكتها "إلزتي".-
 سمكة أنانية.-
 أغاني اللّوحات.-

فصل: انغمار في صفخة -
 العبير.

فصل: جرح يسبح في دم -
 الصّباح.

فصل: فراشة البلاغة، وفراشة -
 الحجر.

 سفر على الأوتار.-
 شذور من مذكّراتي.-
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لقضائية عنوان الدّيوان "سمكة البياض" قدرة قراءة وتحليل لعنوان الدّيوان "سمكة البياض": *
 فائقة لأنّ تكون نصّاً موازياً فهذا الدّيوان يشمل:

 : "سمكة البياض" هو تركيب من كلمتين "سمكة"، "البياض".نسبة العنوان الرّئيسي-1

 مضاف. سمكة:-

 : مضاف إليه.البياض-

ونصوصه على تلك يدلّ العنوان "سمكة البياض" *العنوان كبنية لها دلالاتها الخاصة: 
أكثر إلى نبض  الاستماعالبساطة في تلقّي العالم والسّير بين معالمه في أريحية ورغبة في 

 الأشياء القريبة والتي تهرب منّا لحظة انغماس في ما هو مستهلك وبليد.

تعني ذلك الذي يبحث عن نفسه داخل أقبية الكلمة وأنوار الحرف  بياض:الفسمكة 
أزلي لا لون له ولكن له طعم الذّات  شيءليكتب تيهه على شرفات المعنى، يبحث عن 

ببحثه عن الحرّية، يقول في قصيدة أهداها إلى "كلّ ورائحة الشّوق، وشوق الشّاعر يكتمل 
 الألسنة الخرس....إلى لساني": 

 قرميد الفكرةمن تحت 

 في قطار المعنى

 أهرّبني

 إلى شرفة تتبيّأ فيها طيور حرّيتي.

الأرضي يتشوّق إلى التّعالي صوب  يتهيه ففكرة الشّاعر صاعدة بدلالة الشّرفة، وهو
 أجنحة الحرية.
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هو مركب الشّاعر الذي دونه لا يستطيع رسم لون المعنى عند التّواءا النّغم الهاجس 
القصيدة، إنّه الحلم الذي يشكل من الخيال أجنحة للذّات توسوس بها في نفس السّاكن مراتع 

 اللّغة فيتأسّس العدم كأرجوحة للبوح، يقول الشّاعر في قصيدة "حمامة أبدية أنا":

 "أنا كنت أعرف

 أنّ الموانئ

 في بحر ذاتي

 سترسو على كتف العدم"

لكن لحظة لقاء الميناء هي  الميناء هو شكل آخر للرّحيل والحركة نحو أفق المكان،
زمن للمختلف الذي يقترب من العدم، فكلّ الوجهات تتعدّد بقدم ما يجهل، الواقف على عتبة 
الميناء، ومنه يتأسّس الميناء في شعريته كحالة للمقول تتعدّى الذات إلى ما وراءها، يتأجج 

 اللّاوجود، في العدم.، في اللاشيء، لكنّها تتشكّل في موانئهي حلم الذّات وتصير 

"سمكة البياض"، شعرية ترتسم كلوحات مشهدية يتداخل فيها اللّون مع الموسيقى 
الشّاعر كذرّة في محيط اللّانهاية، حيث يرى في  فيغدووالحركة، تناور على مشارف الرّوح، 

يح تفتح سريراً نصّ "أدخل في ليل الشّعر"، "شعر الحيرة"، وسلّم الغدائر "البابلية" المعتقة، والرّ 
 عذباً لشفّة قمر بيني وبين نفسي".

الشّعر نهر عنيد لا يمتثل لريح ولا لهبوب عنيف، الشّعر لا يخلو من ذاته، يغيب 
ويحضر كقطعة من قلق، يغيب ويعود، تمثّله الحيرة وترسم بداخله الحياة "الغدائر البابلية" 

 يمتثل الشّاعر للحظة الهيام بالتّعبير فيكتب:

 جفون لحظة منتبهة"في 

 قد أتخبّط في مساء أزرق"
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 لقاء الموسيقى بالتّشكيل...هل نستطيع أن نفسّر النّغم؟

 الصّورة المصاحبة ودلالاتها:-ج

نتاجها قائم على مجموعة من الرّموز والدّلالات التي تضعنا أمام   إنّ مفهوم الصّورة وا 
إشكالية اللّغة التّشكيلية، وهي لغة مرئية منظورة عبر آليات القراءة وتنوّعها، ولأنّنا اعتبرنا أنّ 

ى الآخر بنية لغتنا خطّية، ومتواصلة، بحيث تصلنا المعلومات شفوياً أو كتابياً، الواحد تلو 
على امتداد الخيط الرّمزي، فإنّ إدراكنا للصّورة شامل ومتزامن فالمعلومات تنكشف أمامنا في 
آن واحد، ذلك أنّ القراءة ناتجة عن مسار العين التي تنتقل بين الرّموز لتؤسّس محور الرّؤية 

حياناً الذي يجعل من الصّورة أ الشيءهذا المسار الشّخصي وغير محدود في بدايته، وهو 
أداة تواصل غير مكتملة، إذ أنّها تمتص قراءات وتأويلات مختلفة ناتجة عن طبيعتها العقدة 
والقراءة تعني اختراق الحدود التّقريرية )الظّاهر(، في محاولة للكشف عن الإيحاء )الباطن( 

ذلك مختلف العلاقات بين العناصر التّشكيلية والأنساق التّعبيرية، وتتولد عن  للاستخلاص
عملية التّفكيك لكل مركبات الأثر الفنّي ونسيجه الداخلي بغية )استجلاء( ما تخفيه الرّموز 

 والدّلالات.

 مفهوم الصّورة:*

جاء في معجم "لسان العرب" لمادة )ص.و.ر( من أسماء اّللّ تعالى المصور: وهو لغة: -1
منها صورة خاصة وهيئة مفردة يتميّز  شيءكل الذي صور جميع الموجودات ورتبها فأعطى 

 بها اختلاف وكثرتها...والجميع صور وصوُر، وقد صوره فتصوّر...

، الشيء: الصّورة ترد في كلام العرب على ظاهرها وعلى معنى حقيقة وقال ابن الأثير
 .(1)وهيئته، وعلى صفته، يقال: صورة الفعل كذا وكذا أي هيئته...

                                                             

 .197، ص5للكتاب، طجابر عصفور: "مفهوم الشعر، دراسة في التراث النّقدي، الهيئة المصرية الجامعة -1 
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يدل على كل ما له صلة بالتّعبير الحسّي، ويستخدمها وبالتالي مصطلح )الصورة( 
 الشّاعر والأديب في نقل فكرته وعاطفته معاً لإلى قراءه وسامعيه.

أو  والشيءأمّا المعجم الوسيط فقد جاء فيه )صورة(: جعل له صورة مجسمة... 
والأمر:  الشّخص: رسمه على الورق أو الحائط ونحوها بالقلم أو الفرجون أو بآلة التّصوير،

 وصفه وصفاً يكشف عن جزئياته.

في البداية نشير لإلى أنّنا نتعامل مع  *قراءة في صورة غلاف ديوان "سمكة البياض":
صورة الغلاف الأمامي، صورة الغلاف في الصّفحة الأولى عبارة عن لوحة تشكيلية من 

وان، جاءت لوحة فنية على الواجهة الأمامية للدّي استحوذتمغناجي إبداع الفنّان أحمد يسين 
لا فوتوغرافية مرسومة بالألوان المائية عبارة عن نفق مظلم في نهاية طريق هذا النّفق هناك 

 أمل وسعادة في هذه الدّنيا.

 يتخلّل الصّورة مزيجاً من الألوان المائية يطفي عليها:

القرآن الكريم  ورد في، و (1)«والاستياءالظلمة والجهل والكآبة »يرمز إلى اللّون الأسود: -
 .(2)سبع مرّات ارتبطت منها بالوجه، وما يتحوّل إليه سواد نتيجة سوء الأفعال

الأنظار لالتقائه يتشكل كنهاية للمر فقد ظهر بشكل واضح تشد نصاعته اللّون الأبيض: -
رمز للخير والتّفاؤل والخلق القويم، يرمز للصّفاء والنّقاوة فإنّ »مع ألوان داكنة فالأبيض 

، وكثر ورود هذا اللّون في الكتاب المقدّس للتّفاؤل في ثوب أبيض المسيح عادة ما يمثل

                                                             

 .134قدّور عبد اّللّ ثاني، سيميائية الصّورة )مغامرة سيميائية في أشهر الإرساليات البصرية في العالم( ص-1 
 م2011ط،  سيميولوجية"، دار الهدى، عين مليلة، الجزائر، د،ساعد ساعد، "عبيدة صبطي، الصّورة الصّحفية دراسة -2 

 .42ص
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والإشراق، في حين ورد لفظ الأبيض في القرآن الكريم إحدى عشرة مرة، ورد بعضها بمعناه 
 (1)«الحقيقي وبعضها الآخر رمزاً للصّفاء والنّقاء

يبحث عنها الشّاعر وهذا ما جعل اللّون فاللّون الأبيض إفشاء روح الأمل والتّفاؤل التي 
 الأبيض دلالة ايجابية استمرّت على مرّ العصور.

يعدّ هذا اللّون الأخضر اللّون الوحيد الذي اتّفقت عليه الشّعوب على : الأخضر اللّون -
دلالته الموجبة، فهو يرمز للخصب والنّماء "لأنّه مستمد من النباتات وبعض الأحجار 

، وهو يدلّ على النّعيم والنّضارة، والحدائق والغناء، فهو يوحي (2)كالزّمرد والبرجد"الكريمة 
للتّفاؤل، ويبعث على الأمل، أمّا في الأساطير القديمة فقد كان الأخضر شديد الصّلة بكل ما 

 هو إلهي ومقدّس.

رق والأصفر( من يعدّ هذا اللّون من "الألوان الفرعية )مزيج من الأحمر والأز اللّون البنّي: -
أكثر الألوان انتشاراً يمثّل الصّلة بين الألوان الملوّنة والغير ملونة، فهو لون الأرض بامتياز 

 .(3)يرمز للرّاحة الجسدية والطّمأنينة، والقناعة"

تغيّرت إيحاءات اللّون الأزرق، بتغيّر درجات لونه فالأزرق الفاتح يعطي اللّون الأزرق: -
 اللّون وشدّته.دلالة مختلفة عن الأزرق القاتم، وذلك تبعاً لدرجة 

الأوّل يمثّل الصّفاء والشّفافية والثاني يثير النّفور والكراهية وهذا راجع لتجسيده لكائنات 
 .(4)والجنّ والقوى السّلبية في الأرض"بالتّقزّز ولأنّه "بالغول تشعرنا 

                                                             

 .51دراسة سيميولوجية"، ص–ساعد ساعد، عبيدة صبطي، "الصّورة الصحفية -1 
 .55، صم1997، 1أحمد مختار عمر: اللّغة واللّون، عالم الكتب للنّشر والتّوزيع، القاهرة، ط-2 
 .48دراسة سيميولوجية"، ص –الصّحفية ساعد ساعد، عبيدة صبطي "الصّورة -3 
 .164احمد مختار عمر: "اللّغة واللّون"، ص-4 
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يبعث هذا اللّون على الهدوء والسّكينة لأنّه يمثّل الصّفاء والشّفافية وغالباً ما يتّصل بعالم 
 ، فاقترن بلون الماء الصّافي النّقي.(1)وماء المحيطات وغيرهاالسّماء والأرض 

 اسم المؤلّف ودلالاته: -د

المهمّة المشكّلة لعتبة الغلاف الخارجي فلا يمكن أن  يعدّ اسم المؤلّف من الإشارات»
يخلو أي عمل من اسم صاحبه،  كما يأخذ ترتيب واختيار الموقع المناسب للذّات المبدعة 
بعداً إيحائياً وتنسيقاً جمالياً فموضوع الإسم في أعلى الفحة لا يعطي الإنطباع نفسه الذي 

 .(2)«وضعه في الأسفل

ذا انتقلنا إلى  غلاف ديوان "سمكة البياض" نلاحظ تموضع اسم الكاتب في نهاية وا 
 واجهة الغلاف وهذا دليل على بساطته وتواضعه، وقد كتب باللّون الرّمادي.

وهذا لكسب ثقة ومحبة الجمهور، حضر الشّاعر باسمه الحقيقي "محمد عادل مغناجي" 
ضفاء المصداقية وترسيخ اسمه على مستوى  والشّفافية على عمله، وتجنّب السّاحة الأدبية، وا 

 الغموض.

 الواجهة الخلفية ودلالاتها: -ه

بوظيفة عملية إغلاق الفضاء   إنّ الغلاف الخلفي هو العتبة الخلفية للكتاب التي تقوم»
، فجاءت الواجهة الخلفية لديوان "سمكة البياض" خالية من أيّ صورة أو لوحات، (3)«الورقي

لكنّها تتضمّن سيرة ذاتية للشّاعر وكذلك تتضمّن على معلومات النّشر التي جاءت أسفل 
الصفحة نجد دار النّشر كونها ذات أهمية لأنّها "تساهم في تكوين الإنطباع الأوّل فدور 

رز وتاريخها العريق في طباعة الأعمال الشّعرية والأدبية الكبيرة ليكون لها اسمها الباالنّشر 

                                                             

 .164، صمد مختار عمر: "اللّغة واللّون"اح -1 
 .50رفيه بوغنوط، "شعرية النّصوص الموازية في ديوان عبد اّللّ عبد اّللّ حمادي، ص-2 
 .137الحديث"، صعر العربي شّ محمد الصفراني: "التشكيل البصري في ال-3 
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، وأراد محمد عادل مغناجي أن تكون مؤسسة فاصلة للنّشر (1)على مستوى فنّي رفيع"
   والتّوزيع.

 خلية:االعتبات الدّ -2

 الإهداء:-أ

مجموعات هو تحذير من الكاتب وعرفان يحمله الآخرين، سواء كانوا أشخاص، أو  
، وهذا الإحترام يكون إمّا في شكل مطبوع )موجود أصلًا في (2))واقعية أو اعتبارية(

ما في شكل مكتوب يوقّعه الكاتب بخط يده في النّسخة المهداة ، ونجد (3)العمل/الكاتب(، وا 
 "جنيت" يفرّق بين إهدائين:

والهيئات والمنظّمات يتوجّه به الكاتب للشّخصيات المعنوية كالمؤسّسات إهداء خاص: 
 والرّموز )كالحرّية، السّلم، العدالة...(.

وهو إهداء الكتاب، عرف على امتداد العصور الأدبية بأشكال الإهداء الذّاتي: وهناك 
مواثيق المودّة والاحترام والعرفان وحتى الولاء، فقد اتّخذ  داً مختلفة من أرسطو إلى الآن، موطّ 

التي تتّخذ فيها قواعد المجاملة ومسالك اللّياقة واللّباقة للمُهدى شكل الإهداءات السّلطانية و 
وهناك الإهداءات العائلية والتي تكون من الكاتب إلى إليه من )ملوك، وأمراء، ونبلاء...( 

أهله وأقاربه، وكذلك الإهداءات الأخوانية التي يكون فيها الإهداء موجّهاً للأصدقاء 
ه كثيراً من الودّ والمودّة، ونجد الآن أيضاً ما يعرف والأصحاب حاملًا لهم من خلال

بالإهداءات العامّة الموجّهة للهيئات والمؤسّسات والمنظّمات والرّموز التّاريخية والثّقافية، فكل 

                                                             

 .143ص لبصري في الشّعر العربي الحديث"،محمد الصفراني: "التشكيل ا -1 
 .93، صالمرجع نفسه-2 
 .101-100نفسه، صالمرجع  -3 
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ما تحمله إهداءات الكاتب هي عرفان منه يحمل ما قدّمه هؤلاء )المُهدى إليهم( من عون 
 .(1)معنوي أو مادّي

"سمكة البياض" لـ: محمد عادل مغناجي أنّه يحتوي على إهداء النّسخة، من وفي ديوان 
الكاتب وهذا الإهداء جاء بخطّ الكاتب نفسه وا هداءه النّسخة للأستاذ "رضا عامر" ونجدها في 

  الصفحة الأولى من ديوانه بخطّ محمد عادل مغناجي.

 إلى الدكتور الفاضـل والمناضـل
 قـافـيورفيق الدّرب العلمي والثّ 

 أهديـك بـاكورة أعمالـي
 مـع محبّتـي وتقديـري 

 
 05/05/2015دبي في                                                       

 المقدّمة ودلالاتها: -ب

"هي نصّ موازي تصنع للنّص محيطاً وتقدّم حوله إيضاحاً يعسر على القارئ العادي 
 .(2)للنّص بعداً تداولياً"الإحاطة به دائماً، كما توفّر 

فإذا نظرنا إلى مقدّمة ديوان "سمكة البياض" فهي جاءت بقلم شخصية أخرى غير 
"شوقي ريفي" حيث عبّر هذا النّاشر عن البساطة التي يحتلّ بها الشّاعر جاءت بقلم النّاشر 

خير الشّاعر والتي انعكست على قصائده التي حاولت أن تلامس وجدان كلّ قارئ وفي الأ
ختم "شوقي ريفي" كلمته بسعادته وفرحه بأن فاصلة ساهمت في نشر هذا الدّيوان الذي ساهم 

 في نشر الفرح وزرع الأمل.

 
                                                             

 .101-100، صمحمد الصفراني: "التشكيل البصري في الشّعر العربي الحديث"  -1 
 .147ص المرجع نفسه،-2 
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 المستوى الجمالي:-3

 :التناص-أ

برزت عدّة نظريات جعلت النّص الأدبي محور اهتمامها وحقل عملها من ماهية التّناص: 
تخليص النّص والدّراسات الأدبية بصفة عامة أسر هاته النّظريات التي كان لها الفضل في 

النّظر الضيّقة ومحدودية الأفق نظرية التّناص وهي من نظريات ما بعد الحداثة فكان لابدّ 
 من البحث في الجذور اللّغوية لهذا المصطلح.

ا، الشّئلغة: -1 ، نصًّ ، تقول نصصت الحديث أي رفعته هُ رَ : رفعه وأظهَ التّناص لغة من نصَّ
، والنّص أصله منتهى الأشياء ومبلغ أقصاها، ونصَّ الرّجل إذا سأله عن شيئ (1)إلى صاحبه

حتّى يستقصي ما عنده، ونصّ كلّ شيئ منتهاه ومنه قيل: نصصت الرّجل فالتّناص في 
اللّغة "هو المنتهى والرّفع والإظهار والمفاعلة في الشّيئ، مع المشاركة والدّلالة الواضحة 

إنّ للتّناص إذاً معنى معجمي، إذ يعتبر مادة لها صلاحية التّعامل معها ، (2)والإستقصاء"
ن تتوافر له جذور اصطلاحية والملاحظ أنّه لم يكن هناك  كمصطلح له جذوره اللّغوية، وا 
اتّفاق بين رواد الحداثة حول شفرتهم النّقدية أو التّفسيرية، فالبعض يفضّل التّناقصية أو 

يميل إلى تداخل النّصوص لكن بالرّغم من ذلك يظلّ أوّلها أكثر شيوعاً  النّصوصية، والبعض
 .(3)وانتشاراً 

م على يد "جوليا كريستيفا" دراستها 1965لقد ظهر مصطلح التّناص عام : اصطلاحاً -2
عن "دويسكوفسكي وزبلي" غير أنّ الأصول الأولى تعود إلى النّاقد الرّوسي "باختين" 

                                                             
 .843، ص3، مادة ن، ج1986، 2مؤسسة الرّسالة، ط أحمد بن فارس: "مقاييس اللّغة"،-1
 محمد غتيبة: "إشكالية المصطلح النّقدي المعاصر في الدّرس العربي"، مجلة النّص والنّاص، العددان الرّابع والخامس.-2
، 1990، 1محمد عبد المطلب، "قضايا الحداثة عبد القاهر الجرجاني"، الشركة المصرية العالمية للنّشر، لوتمان، ط-3

 .137ص
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، على أنّ أي واحد من هؤلاء لم يضع تعريفاً (1)ولورنت" و"ريفاتير"بالإضافة إلى "أرفي 
 جامعاً مانعاً ولذلك فإنّنا سنلجأ إلى استخلاص مقوماته من مختلف التّعاريف المذكورة، وهي:

 من نصوص أخرى أدمجت فيه بتقنيات مختلفة.*فسيفساء: 

فضاء بنائه ومع  *ممتص لها يجعلها من عندياته وبتصريفها وبتيسيرها منسجمة مع
 مقاصده.

 .(2)*محوّل لها بتثبيطها أو تكثيفها بقصد مناقضة خصائصه ودلالاتها أو بهدف تعضيدها

ومعنى هذا أنّ التّناص هو تعالق )الدّخول في علاقة( نصوص مع نص حدث بكيفيات 
 مختلفة وقبل أن تبيّنها نحلّل بعض المفاهيم الأساسية:

وتعني أنّ عملًا أدبياً أو فنّياً يحاكي فيه مؤلفه كيفية كتابة "معلم" فيه وأسلوبه المعارضة: -أ
أنّ هذا الجزء الأخير  (robert)ليقتدي بهما أو لرياضة القول على هديهما أو للسّخرية منها 

 من التّحديد.

هزلياً أي التّقليد الهزلي أو قلب الوظيفة بحيث يصير الخطاب المعارض السّاخرة: -1-أ
 والهزلي جدباً، والمدح ذمّاً والذّم مدحاً.

، ولهذا يمكن رصد (3)المسروق وتعني النّقل والإفتراض والمحاكاة...مع إخفاء السّرقة: -2-أ
 على النّحو التالي: (4)مختلف أشكال التّناص التي يمكن أن نصادفها

                                                             

حيور دلال: "بنية النص السردي في معارج ابن عربي"، مذكرة مقدمة لنيل شهادة الماجستير في السرد العربي، جامعة -1 
 .125، ص2006-2005منتوري قسنطينة، 

 4المغرب، طمحمد مفتاح: "تحليل الخطاب الشّعري )استراتيجية التّناص(، المركز الثّقافي العربي، الدار البيضاء، -2 
 .320، ص2005

 .120محمد مفتاح: تحليل الخطاب الشّعري )استراتيجية التّناص(، ص-3 
 .100سعيد يقطين: "انفتاح النّص الروائي النص والسياق(، ص-4 
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عصره سواء  حينما يدخل نص الكاتب في تفاعل مع نصوص كتابالتناص الداخلي: -أ
 كانت هذه النّصوص أدبية أو غير أدبية.

حينما يتفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غيره التي ظهرت في التناص الخارجي: -ب
 عصور بعيدة فهو تداخل حر يتحرك فيه النّص بين النصوص بحرية تامة.

 الذاتية.وفيه يشترك النصان الحار والغائب في الكثير من الخصائص التناص التآلف: -ج

 اتية ولكنّ ذّ الخصائص ال الغائب في كلّ يختلف النّصان الحاضر و وفيه التناص التخالف: -د
 .(1)لى تشابه سياقيإ هذا لا ينفي وجود تشابه يرجع

 التناص في الديوان:*

في استحضاره  يتمثلسمكة البياض" " "محمد عادل مغناجي"في ديوان  نجد التناص
تناص مع الأسطورة وتتمثّل هذه الشّخصيات الأسطورية في أسطورية أي أنّه لشخصيات 

توظيفه رمز "سيزيف" في قصيدة "إهداء إلى كلّ الألسنة الخرس إلى لساني" في قوله: عفنون 
 همّو "سيزيف إن الصخرة الآخرون بدرُ".

" للذّين لا يرون أدونيسيا " " في نص "فصول" عندما قال:أدونيسوكذلك توظيفه رمز "-
 يسمى الحكمة على والمتآمل...شيئاً 

 " في قوله: ما أرض قبر سقراط؟سقراطوأيضاً توظيفه رمز "-

" حنون ومسكين يحاول نفخ روح كبجماليون " في قوله "بجماليون وظّف كذلك رمز "-
 خضراء في معشوقته التي أصبحت تمثالًا...

                                                             

 .13، صهوامش على دفتر النّكسةنزار قباني، -1 
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متأثّر بالأساطير "، ومن هذا نجد أنّ الشاعر ثيوقريطس الإغريقيوظّف أيضاً رمز "-
 الإغريقية:

 "وثغرها خمرة اللّهفان في خفق         تصبّ ريق الهوى والثّغر أكواب"          

 تناص خارجي مع معلقات المتنبّي.

 الإنزياح: -ب

عسير الترجمة لأنّه غير مستقر في متصوّره لذلك لم يرض به  (L’ecart)مصطلح  
كثيراً من رواد اللّسانيات والأسلوبية فوضعوا مصطلحات بديلة عنه، والإنزياح عبارة عن 

على أنّ المفهوم ذاته قد يمكن أن نصطلح عليه بعبارة التّجاوز  (Ecart)ترجمة حرفية للفظة 
لبلاغيون في سياق محدّد وهي عبارة "العدول" وعن أو نحيّت له لفظة عربية استعملها ا

وفي لسان العرب:  (1)يةطريقة التّوليد المعنوي وقد نصطلح بها على مفهوم العبارة الأجنب
والعدل أن تعدل الشّيئ عن "وعدل عن الشّيئ يُعدّلُ عَدْلًا وعَدُولًا جاد وعن الطّريق مال، 

ابَّةُ إلى وضع كذا، فإذا أراد الإعوجاج نفسه وجهه تقول عَدَلْتُ فلاناً عن الطّريق  وعَدَلَتِ الدَّ
أمّا في الإصطلاح فقد تباينت  (2)قيل: وهو يَنْعَدِلُ أي يعوج وانْعَدَلَ عنه وعَادَلَ: "أعوج"

النّظرة إلى مفهوم الإنزياح، واختلف باختلاف المذاهب والتّيارات، بل اختلفت باختلاف 
لح المعيار ومقاييسه، وأيًّا ما كان الإختلاف، فالإنزياح من تصوّراتهم وتحديداتهم لمصط

 .(3)" الشّهيرة: "الأسلوب هو الرّجل ذاته"بيفون يرجع إلى عبارة: " الوجهة الدّياكدونية

" فون ديرجا بلغتكم تطوّر هذا المفهوم، وتبلور فارتبط بتفصيلات الكاتب: "  
" انطلاقاً من الدّرجة الصّفر موروزوالتي توفّرها اللّغة للكاتب والمبدعين مع: " وبالاختيارات

                                                             

 .124، ص2006، 5المتحدة، بيروت، طعبد السّلام المسدي: "الأسلوبية والأسلوب"، دار الكتاب الجديدة -1 
 .435-434ابن منظور: "لسان العرب"، مادة )عدل(، ص-2 
 .196رابح بوحوش: اللّسانيات وتطبيقاتها على تحليل الخطاب، ص-3 



ليوالجما "دراسة عتبات ديوان "سمكة البياض            الفصل الثاّني                          
 

 
40 

أسلوباً فردياً  الانزياحذاته،  الاستعمالإلى  الاهتمامفي الكتابة وبعد هذه المحاولات انتقل 
العادي وتكشف حينها ربط إنشاء الشعرية بحسب  الاستخدامومن حيث هو عدول عن 

دة تضاف إلى سنّ أولى في البلاغة، كما ربطه وذلك بإحداث سنن جدي التّصرف في اللّغة،
" بالمعالجة الإحصائية من خلال مقياس التّواتر، ونظر "كبيدي" إلى الأسلوب بيير جيرو"

م، على أنّه عنصر من عناصر المفاجأة التي تهزّ المتلقي 1963ومن خلاله الإنزياح سنة 
لدى المخاطب هذا المفهوم ما فتن التي تحدث  رالانتظا" إلى خيبة جاكبسون وأرجعه "

يتطوّر حتى اتّسع مجاله، فتقاطع مع البلاغة النّقدية واللّسانيات التّداولية، ليخصب اتّجاهاً 
والأثر  الانتهاكتقوم على دعامتين "، الانزياحأسلوبيات جديداً سمّي باسم المصطلح نفسه "

 .(1)تكون الصّورة البلاغية فيه وحدة لسانية والعبارة ضرباً من الإنزياحات اللّغوية الانفعالي

" من خيبة الإنتظار" قد حاول تدقيق مفهوم الإنزياح فسمّاه "جاكبسون كما نجد أنّ "  
هي ما  (deceived expection)بالإنجليزية  جاكبسون باب تسمّيه بما يتولّد عنه، وعبارة 

 "تلهف قد خاب".يعني حرفياً 

 في الدّيوان: الانزياح

 في هذا الدّيوان من خلال الإنزياحات اللّغوية: )الإستعارة، التّشبيه(. الانزياحلقد تجلّى       

في قوله: )مقلتنا كهفان من ورد(  (2)"ملاءة النّور الأسودففي القصيدة التي بعنوان "
محسوس وهو هفان من ورد والكاف أداة تشبيه ووجه الشّبه محذوف  بشيءتشبيه المقلتان 

 .الانزياحوهنا يكون 

                                                             

 .19ص، رابح بوحوش: اللّسانيات وتطبيقاتها على تحليل الخطاب -1 
 .19محمد عادل مغناجي، "سمكة البياض"، ص-2 
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في قوله )النّاس نجوم(، تشبيه حيث شبّه النّاس  (1)في قصيدة دالية "مولاي الطيّب"-
بالنّجوم، أداة التّشبيه ووجه الشّبه محذوف، وفي قوله أيضاً )والقلوب زهور يرويها الغناء( 

 تشبيه، شبّه القلوب بالزّهور ووجه الشّبه بينهما في رواية الغناء.

تشبيه، حيث شبّه الجسد في قوله )جسد كورد الياسمين(  (2)في قصيدة "حمامة أبدية أنا"-
 بورد الياسمين، والكاف أداة التّشبيه.

 استعارةاشتعلت فراشة من لونها هذا البحر( ) (3)وقوله أيضاً في قصيدة "حمامة أبدية أنا"-
تصريحية حيث ذكر المشبّه وهو )الفراشة( وحذف المشبّه به وهي )النّار( وترك قرينة تدلّ 
عليه وهي )الإشتعال( وقوله أيضاً )دمي سوف يشرب من ظمأ( إستعارة تصريحية، حيث 

 المشبّه وهو )الدّم( وحذف المشبّه به )الإنسان( وترك قرينة تدلّ عليه وهو )الشّرب(.ذكر 

في قوله )السّكة أعشبت( استعارة  (4)البلابل الزّهرية على غصن الغناء"وفي قصيدة "-
تصريحية، حيث ذكر المشبّه )قبلي( وحذف المشبّه به )الحشيش( وترك قرينة تدلّ عليه وهي 
)أعشبت(، وقوله أيضاً )قلبي يلهف كطفل مجنون( تشبيه حيث شبّه )لهف قلبه( بالطّفل 

 )اللّهف(. المجنون ووجه الشّبه بينهما هو

، قوله )كما يزرع الرّبيع (5)الإنفعال الشّعري" للشّاعر يسين الصّولفي قصيدة "كلام القراءة -
شكبيب الفل والياسمين( استعارة تصريحية حيث ذكر المشبّه )الرّبيع( وحذف المشبّه به 

بالدّمع( السّماء عين تهمي )الإنسان( وترك قرينة تدلّ عليه وهو )الزّرع(، وقوله أيضاً )
استعارة تصريحية، ذكر المشبّه )السّماء( وحذف المشبّه به )الإنسان( وترك قرينة تدل عليه 

 )العين(.
                                                             

 .31صمحمد عادل مغناجي، "سمكة البياض"،  -1 
 .33الدّيوان نفسه، ص-2 
 الدّيوان نفسه، ص ن.-3 
 .51، صالدّيوان نفسه -4 
 .58الدّيوان نفسه، ص-5 
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و قوله أيضاً )كلّما بكت نجمة( استعارة تصريحية، ذكر المضبّه )النّجمة( وحذف المشبّه -
 وترك قرينة تدل عليه )البكاء(.به )الإنسان( 

 الغسق( تشبيه، حيث شبّه الحنين بالغسق والكاف أداة التّشبيه.وفي قوله )وحنيناً عاشقاً ك-

وقال أيضاً )بيضاء كالنّوارس السّحرية( تشبيه، حيث شبّه النّفس بالنّوارس السّحرية، الكاف -
 أداة التّشبيه، ووجه الشّبه )البياض(.

في قوله )وغرّدت أنفاس هذا الكون(  (1)البيضاء(في قصيدة )على تلّات "آندري ريو" -
استعارة تصريحية ذكر المشبّه )أنفاس هذا الكون( وحذف المشبّه )العصافير( وترك قرينة 

    تدلّ عليه )التّغريد(.

    

 

                                                             

 .85، صحمد عادل مغناجي، "سمكة البياض"م -1 
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 خاتمة:
 نخلص ختامنا في هذا البحث إلى جملة من النتائج يمكن إجمالها فيمايلي:

 نتائج الفصل الأول:
  العتبات النصية هي نصوص مجتورة ترافق النّص في شكل ملحقات نصية تحيك به

 نقتحم من خلالها أغواره.

  فتح "جيرار جنيت" في ضوء اختياره المنهجي لمصطلح المتعاليات النصّية، وتحديده
لأنماطها المختلفة مجالًا واسعاً للقراءات النّقدية التي حاولت الإلمام بجميع العلاقات 
المكوّنة لخطاب أدبي ما وكانت العتبات النصية من بين هذه العلاقات التي اقترحها 

تي تجسدت في كونها الرابطة القائمة بين النّص ومحيطه "جنيت" وأسس لها، ال
الفضائي، يشمل ذلك مقاربات العنوان، العناوين الفرعية، المقدمة، الخاتمة وكل ما يمكن 

 أن يرد من إشارات حول النّص.

  :هناك نوعين من العتبات 

كالعنوان وهي كل ما يقع حول النّص أي في فضاء الكتاب نفسه، : العتبات الداخلية-
 والمقدّمة.

 كل ما يتعلّق بالخطابات ولكنها خارج الكتاب في إطار.العتبات الخارجية: -
  لقد استقطب هذا المصطلح عناية النقاد العرب فحاولوا البحث، واستيعاب هذا

 المفهوم وتطبيقه على أنواع مختلفة من الخطابات.

 نتائج الفصل الثاني:
  البياض" عبارة عن قصائد غنائية تدلّ على البساطة ديوان محمد عادل مغناجي "سمكة

 الموجودة في الشّعراء خاصة محمد عادل مغناجي.

  ،اشتملت العتبات النصية في ديوان "سمكة البياض" على عناصر هي: اللّون، الصّورة
العنوان، إسم المؤلّف، المقدمة، الإهداء، وكيفية ترابطها مع قصائد الدّيوان وخرجنا 

 ادها أنّ مصمم الغلاف قد وفق في ربط مضامين الدّيوان بعناصر الغلاف.بنتيجة مف



 خاتمة
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  يعدّ العنوان أوّل سمات النّص التي لا يمكن تجاهلها بأيّ حال من الأحوال وذلك لأنّه
 يحمل من الشّفرات والرموز الدّالة على ما يعين القارئ على مواجهة النّص بكل ثقة.

 مكة البياض" حاملة لمعاني كثيرة تعبّر عن شعور جاءت الصّورة المصاحبة لديوان "س
 الشّاعر.

  احتوى الدّيوان على إهداء النّسخة من الشّاعر إلى الدّكتور "رضا عامر" الذي جاء بخط
 يده.

خلاص فإن    نسأل اّللّ عزوجل أننا فد وفّقنا في هذا العمل الذي اجتهدنا فيه بكل حب وا 
ن أخطأنا ف من أنفسنا ومن الشّيطان، فسبحانك لا إله إلّا أنت إنّنا أصبنا فمن اّللّ وحده، وا 

 كنّا من الظّالمين.
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