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 الإهـــــــــداء
     

هدددددددددددعا  موّددددددددددد  الحمدددددددددددع   الدددددددددددعق  وادددددددددددا بعووددددددددددد   وامددددددددددد  الا ددددددددددد   ال دددددددددددح     مموددددددددددد   ا وددددددددددد   
                                                                                                                                                                 .الام 

السددددددددددددد ا بعددددددددددد  و وددددددددددد  ال دددددددددددووا  و ددددددددددد ع       لدددددددددددددددددددددد     العددددددددددددددددد   حدددددددددددددع  ال ددددددددددد       
 .س ح و     ووك ل 

 : م   اع
 .وطوب لي     هعق ثمو  ج عق الاعمي

 لددددددددد  ال دددددددددي حمع ودددددددددي  هوددددددددد  بعددددددددد   هددددددددد   سدددددددددا    ددددددددد و   مو ودددددددددي  حو و ددددددددد     وددددددددد  
 لددددددددددددد  . جدددددددد   لدددددددد  عو   الوّ  ح دددددددد     ددددددددع وي سددددددددوعا لددددددددي  ددددددددي عو ددددددددي  ب ودددددددد  الحعدددددددد   المددددددددوّ 

 .  ع  م   معك  ي ال ج ع
 .الغ لو  أمي، أمي، أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي

  . ه وي     يء  لا وو ظو موي جزاء       وا  ل  العق
 .حفظ  الله أبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي

 .ال العو   ط ب  م  الاوش  ح      حبّ  ظو ف ل     م  ق سموي 
 . ل   خ اوي   خ ا ي   ووع

 .مجع ب ع الحي  ل  ال      ال غوو 
 . ل     م  وحم  ل ب  ه  ي  ل   م  ل  ب ق    ا

   و  ال دددددددددددددددددددا و  الامددددددددددددددددددد    لّ ددددددددددددددددددد  دددددددددددددددددددعق ء  لددددددددددددددددددد   ددددددددددددددددددد  ا  دددددددددددددددددددعق ء  ددددددددددددددددددد لجزا و        
  م لي   ؤاع   طي العو  بم ع: خ     و و  ق 

 الدددددددددد    وودددددددددد  ،  سدددددددددد م خدددددددددد    لددددددددددع و   :الج مادددددددددد  لدددددددددد   دددددددددد  مدددددددددد  بو دددددددددد   ددددددددددي         
 .سو  الموظم  ال طوو  لع ض م  الط  ي    

س  ع  عو الزهواوي م  السا عو    لع  ومزق،  الع   و  ال حفو    ل عفزو   وس  ا   م       
 وع و ا ال عا   ل     م   ح  ا ال عب  لا وعوها العس    لا ال ووي وزو    غز و 

 .ابيــــــــــوه   اروقــــــــف 



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                



  التشكرات
 

الحمدددددددددددددددددددددع   وب الاددددددددددددددددددددد لمو  خددددددددددددددددددددد ل  السدددددددددددددددددددددم ا   ا و  وحمدددددددددددددددددددددع    
ع    و ددددددددددددد ع  ددددددددددددد  هددددددددددددد  الدددددددددددددوحم  الدددددددددددددوحوا،  و ددددددددددددد  سددددددددددددد ح و   وسددددددددددددد او   ددددددددددددد ،

 .ب ع   وس ل  -ا ع  الله بعو   سعّ -محمعا
  عاودددددددددد  و  جدددددددددد    ل دددددددددد و  الحمددددددددددع الجزودددددددددد   لدددددددددد  المدددددددددد ل  سدددددددددد ح و  بددددددددددزّ 

سددددددددد  ا خدددددددددع موددددددددد   الدددددددددعق  وادددددددددا بعووددددددددد   جددددددددد ّ  ،   ب ووددددددددد  بعددددددددد   وامددددددددد  الاعدددددددددا  ح 
 .آخوا        وج ز هعا ال حث     و   و ،  لو  ووجع الفض   ع 

لمددددددددد   ددددددددد   لددددددددد   ضددددددددد    ددددددددد ولاجزوددددددددد   مددددددددد  و  دددددددددعا  اظدددددددددوا ا م وددددددددد     
 ...لع ج ع الم  اضع   وو  ي  خواج هعا الج ع

دددددددددعّ  اوجددددددددد ز هدددددددددعا الامدددددددددد   و ددددددددد عا   قومددددددددد     جو   ددددددددد  سددددددددددعوع      وددددددددد   طوعددددددددد  م 
 .  طووا ب و مخ عف    ل   م  حث   عق       ف  وع    وا    

 "عاشور توامة "  ل  ا س  ع الف ض  
وددددددددع   لدددددددد   دددددددد  مدددددددد  مددددددددعّ   مدددددددد    ووسدددددددد     و دددددددد و ب ددددددددو هددددددددع  المو سدددددددد  

 .الا    المس بع   ل    ل عم 
 هوو  بعددددددددددد  ما دددددددددددع العاب  العغددددددددددد  الاو وددددددددددد   ددددددددددد لمو ز  لددددددددددد   ددددددددددد  السّددددددددددد

- موع  - ب ع الحفوظ   ال  ف الج ماي
 .لع ط    لعاعا خعم  ال  عف ي س و  ال ح و  الاعمي  ال   و   

  ددددددددي ا خوددددددددو   ووسدددددددد     و دددددددد و  دددددددد  مدددددددد  سدددددددد وعو   ددددددددي  وجدددددددد ز هددددددددعا 
 .ال حث

مدددددددددددد   ضدددددددددددد    و بودددددددددددد  قوّ   وسدددددددددددد   الله    و دددددددددددد وك هددددددددددددعا الامدددددددددددد   وجاعدددددددددددد 
 .لع حث الاعمي،  وس   الله    و   و   ل  م  وح    ووض  

 
.ابيفاروق وه  : الطالــــــــــب



 

 



 

 

 :دمةــــمق  
الحمدددددددددددددددع   وب الاددددددددددددددد لمو ،  ال ددددددددددددددد    السددددددددددددددد ا بعددددددددددددددد  خودددددددددددددددو خعددددددددددددددد  الله    

 مددددددددددد    اددددددددددد    حسددددددددددد    -الله بعوددددددددددد   سدددددددددددعا  دددددددددددع ّ  -عو  محمدددددددددددع جمادددددددددددو  سدددددددددددوّ 
 . ل  و ا العو 

  :  اع
نظريـــــــــــــة '' اوو  الاو وددددددددددددد    عدددددددددددددل المفددددددددددددد هوا  الوظووددددددددددددد    دددددددددددددي الّ ددددددددددددد لاددددددددددددد ّ    

ــــــــــنظ  اوف دددددددددد   ث دددددددددد  جددددددددددعاو       دددددددددد ل     عمدددددددددد  ضددددددددددوب بعددددددددددا  ال ددددددددددي مدددددددددد  ''ال
 .العغ   الو ع ا ع ي  ي ال ط و  س ا

 و ددددددددد   وظووددددددددد   دددددددددي المددددددددد   الجوجددددددددد وي،  وددددددددد  ''الـــــــــنظ '' وفودددددددددع ال ددددددددد    ددددددددد      
و جددددددددد  ز حدددددددددع ع ا  دددددددددط   الدددددددددعق  ددددددددد   سددددددددد  عا مودددددددددع ال دددددددددو  الثددددددددد وي ال جدددددددددوق 

   لدددددددددد  بمدددددددددد  مو جددددددددددي حدددددددددد   بعدددددددددد   جدددددددددد  الخ دددددددددد  ، لو حدددددددددد ّ  ددددددددددي  و دددددددددد  الو  
 دددددددد ا بعدددددددد   جعوددددددددع  وؤودددددددد    عواسدددددددد  ال   دددددددد  ا   ددددددددعو مدددددددد  و دددددددد خّ مددددددددعو    مددددددددوظّ 

 وضدددددددددددد    سددددددددددددوع   دددددددددددد  الوحدددددددددددد   و دددددددددددد خ ّ  ددددددددددددا عب مدددددددددددد  مدددددددددددد  الوحدددددددددددد    ح  مدددددددددددد  
مددددددددد اط  الحسددددددددد   دددددددددي العغددددددددد   ددددددددداوو    وددددددددد   وسددددددددد  و   ط ودددددددددع  ع ا ددددددددد  ح ددددددددد  

    وددددددددددو  دددددددددداوو ، ع      و   ددددددددددو  ددددددددددي علددددددددددك بعدددددددددد   ودددددددددد   الا قدددددددددد  ال و ودددددددددد  
 لددددددددد  عواسددددددددد  الا قددددددددد  ال   مددددددددد   دددددددددو    دددددددددو   جدددددددددزاء الجمعددددددددد  ال احدددددددددع ،  ددددددددد  وم دددددددددعّ 

  .الجمع   الجمع  عاخ  وف  الخط ب
شـــــــنرية الـــــــنظ  عنـــــــد عبـــــــد القـــــــاهر  :عواسددددددد لسددددددد  ب اخ وددددددد وق    هددددددداّ  مددددددد     

 :م وعي انيالجرج
 ''عبــــــــــد القــــــــــاهر الجرجــــــــــاني'' الإوث الو ددددددددددعق بوددددددددددع الو  دددددددددد   ددددددددددي ماو دددددددددد  - 

 .ق   ع   جم لو  ال او الاو يبع    و  ال   ي  الوح    ا ط ع
ــــــــة''  ح  ودددددددد   مدددددددد   ددددددددف  - ــــــــنظ  نظري   ددددددددعّ و لو ا ددددددددع ا جم لودددددددد ، مدددددددد  قددددددددوّ  ''ال

مدددددددددد  خدددددددددد     ددددددددددا و الاددددددددددوب  لشــــــــــنرية الــــــــــنظ  ددددددددددعّ     ال وآوددددددددددي  ا سددددددددددع ب
 .م ال عا
 .و  الاو و او ع ّ لالجوج وي ب ع ال  هو  وؤو  -



 

 

مح  لددددددددددد  جاددددددددددد  م ضددددددددددد ع العواسددددددددددد   مددددددددددد   وددددددددددد  مددددددددددد  قومددددددددددد  بعموددددددددددد  مددددددددددد عا  -
 .و    م  ّ  لع  حث لع  ف ب  م ع  

مدددددددددددد  خدددددددددددد   اخ ودددددددددددد وق ل ددددددددددددعا  حعوددددددددددددعه   الإ دددددددددددد  لو  ال ددددددددددددي   عّ بدددددددددددد   مدددددددددددد     
 : بوّو  م  ا س ع  وم    عخو     وم  وعي    يالم ض ع    مثّ 

 
  ب ق  العفظ   لماو ؟ م  -
وظددددددددددا اوو   ددددددددددي الّ دددددددددد مدددددددددد اط    مدددددددددد  ط وادددددددددد   دددددددددداوو  الددددددددددوظا؟   ودددددددددد    جعدّددددددددد -

   ب ع ال  هو الجوج وي؟بوع  ال  ا  ا     
هددددددددعا ال حددددددددث، الددددددددعق اق ضدددددددد    مدددددددد  خدددددددد  بو دددددددد ج  دددددددد  سدددددددد ع  وم دددددددد  الإ هددددددددي 

 :           الخط  ال  لو  مو جو   
  ال حدددددددددددددث  لددددددددددددد    دددددددددددددعو  م م ودددددددددددددع، ثدددددددددددددا قسّددددددددددددد  م عمددددددددددددد  حودددددددددددددث  دددددددددددددع      

 جدددددددددد ء خ  ددددددددد   لا قددددددددد  العفدددددددددظ  ددددددددد لماو   ددددددددددع ال م ودددددددددع  بددددددددد  مددددددددد    خ  مددددددددد ، 
 ''علاقة اللفظ بالمننى عند النقاد القدامى'': م س ا

 ''طبينـــــــــــة شـــــــــــنرية الـــــــــــنظ ''   ضدددددددددددا  لدددددددددد  بوددددددددددد ا   مدددددددددد  الف ددددددددددد  ا      
اوو  بوددددددددع الو دددددددد ع ال ددددددددعام ،  مف دددددددد ا وظوودددددددد  الددددددددوظا مف دددددددد ا الّ دددددددد:  و  لدددددددد   ودددددددد 
ا،  ظدددددددددد هو  ا سدددددددددد عزاا بوددددددددددع  ددددددددددوا  المدددددددددد  عّ    ال دددددددددد هو الجوجدددددددددد وي، بوددددددددددع ب ددددددددددع

  .ب ع ال  هو الجوج وي
 ''عناصـــــــــــر شـــــــــــنرية الـــــــــــنظ '':  وحمددددددددددد  بوددددددددددد ا   مددددددددددد  الف ددددددددددد  الثددددددددددد وي،    

مادددددددددددد وي  بوددددددددددددع ب ددددددددددددع ال دددددددددددد هو الجوجدددددددددددد وي،  دددددددددددد خيّ  الم  مدددددددددددد :  و  لدددددددددددد   ودددددددددددد 
ع ودددددددددددد  بودددددددددددددع ب ددددددددددددع ال دددددددددددد هو الجوجددددددددددددد وي، الوحدددددددددددد ، الجمدددددددددددد    دددددددددددددي ال دددددددددددد و  ا 

 . اوو ال ّ  جعو         يّ 
 ال دددددددددددي هدددددددددددي م ح دددددددددددعّ  لجمعددددددددددد   خ  مددددددددددد    ب  ددددددددددد   الف دددددددددددعو  السددددددددددد   و  ثدددددددددددا   

   .   ال ي   ع   م  م ض ع  حثي ال حثم  و   ج 
  قددددددددددددددع او ظمدددددددددددددد   حسددددددددددددددبق  مدددددددددددددد  الم دددددددددددددد عو  المواجددددددددددددددع   ددددددددددددددي ا خوددددددددددددددو     

  .ال و وب ا  جعق   اعه  معخ   



 

 

و ج ال  دددددددددددفي المدددددددددددو ج الدددددددددددعق ا  ا ددددددددددد   دددددددددددي هدددددددددددعا ال حدددددددددددث المددددددددددد مددددددددددد  بددددددددددد     
بددددددددددددد   للإج  ددددددددددددد مع ددددددددددددد  ط واددددددددددددد  العواسددددددددددددد ، ال دددددددددددددي  سدددددددددددددا   الدددددددددددددعق  ال حعوعدددددددددددددي 

 .ال س ؤ   الس    
مدددددددددددد  الم دددددددددددد عو  المواجددددددددددددع الاو ودددددددددددد   اب مدددددددددددد ع جمعدددددددددددد  ال حددددددددددددث  دددددددددددداّ     دددددددددددد ّ    

 او  و  دددددددد  ه مّدددددددد   مفوددددددددع ال ددددددددي   ، مدددددددد   جدددددددد  الإ دددددددد ع  مو دددددددد   ا جو ودددددددد  الم وجمدددددددد 
  هددددددددددددع  وجدددددددددددد ز ددددددددددددي   م هددددددددددددا م ددددددددددددعوو  اب مددددددددددددع لادددددددددددد ّ   ،   الم ضدددددددددددد علخعمدددددددددددد  
ــــــــــاب: العواسدددددددددد  ــــــــــ   يكت ــــــــــاهر  الإعجــــــــــا دلائ ــــــــــد الق وأســــــــــرار البلاقــــــــــة لنب
 .الجرجاني

 ،  دددددددددددددد    هدددددددددددددداّ  ددددددددددددددا      و دددددددددددددد        وخعدددددددددددددد   حددددددددددددددث مدددددددددددددد   مدددددددددددددد   وّدددددددددددددد    
 الجوجدددددددددد وي ، هددددددددددي  ددددددددددا    مددددددددددو ج ب ددددددددددع ال دددددددددد هوودددددددددديال ددددددددددا     ال ددددددددددي  اج  

  دددددددددددا     و  ل ددددددددددد   الإلمددددددددددد ا   دددددددددددي     وددددددددددد  ل  ددددددددددداب ال ضددددددددددد و  الددددددددددد اوع   و مددددددددددد ، 
 : وجع  وض     
مجدددددددددددوع  ،  ا     جدددددددددددع    وددددددددددد المجددددددددددد   دددددددددددي هدددددددددددعا   الموجدددددددددددز   ال حددددددددددد ث قعدّدددددددددد -

 .      و    ح ث  عواس    ف  و  و     
 . ي العواس  الم  وح    و   وج ز ال حثضو   -
 .ب وظوو  الوظا و وب الم ع  الاعمو   س ب   اّ   ا    -
م ودددددددددددددددد      وسدددددددددددددددداوي  ددددددددددددددددي ا خوددددددددددددددددو          ددددددددددددددددعا  جزودددددددددددددددد  ال دددددددددددددددد و  ا    

وي  وددددددددع الادددددددد      جو   دددددددد  الددددددددعق  مددددددددعّ  ''عاشــــــــور توامــــــــة'' سدددددددد  عق الم ددددددددوف 
عوع      ددددددددد و  هدددددددددعا السّددددددددد  دددددددددي    دددددددددع مواحددددددددد   وجددددددددد ز م  حدددددددددث    ددددددددد  ال ددددددددد     

 . ال حث،  جزا  الله    الخوو
 يلعواسدددددددددد ،   وودددددددددداال مدددددددددد    ددددددددددي هددددددددددع    قددددددددددع  عغدددددددددد ي  خوددددددددددوا   وددددددددددزبا  دددددددددد وو   
 ضدددددددد   وادددددددد ع  لدددددددد  مو جودددددددد   ي مدددددددد  لددددددددا ودددددددد    دددددددد  ا  ا دددددددد   ا    دددددددد   لدددددددد    ودددددددد

مددددددد   جددددددد     وو دددددددي هدددددددعا    الموحعددددددد ج دددددددعا  دددددددي هدددددددع ل  دددددددي العواسددددددد ،  قدددددددع  دددددددع
 ععددددددد  الحمدددددددع  دددددددعءا  خ  مددددددد  بعددددددد     و ددددددد  لوددددددد    ال حدددددددث  دددددددي   اوددددددد ،  ددددددد     ددددددد 

وددددددددددددددددددددددددددددد    جدددددددددددددددددددددددددددددو ا ج  ددددددددددددددددددددددددددددد ع   دددددددددددددددددددددددددددددك     ي حسددددددددددددددددددددددددددددد    ا    خف ددددددددددددددددددددددددددددد



 

 

 

  

 

 

 

  

 

  

  

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 .القدامى دالنقا عند نريةالش   مفهو   -   
 .الجرجاني القاهر عبد عند النظ  نظرية  -                                    

 . المتكل   قراضأ -                                    
 عبـــــــــــــد عنــــــــــــد الاســـــــــــــتل ا  وظــــــــــــاهر   -                                    

  .الجرجاني القاهر
 
 

 



  شكرال
 

الحمدددددددددددددددددددددالسلوالالاددددددددددددددددددددد لم  ل ددددددددددددددددددددد ل لال دددددددددددددددددددددم ا ل ا و ل حمدددددددددددددددددددددا ل  
 شدددددددددددددمال ددددددددددددد ل ددددددددددددد لالدددددددددددددوحم لالدددددددددددددوح   ل  شدددددددددددددمال  لل ددددددددددددد ح   ل   ددددددددددددد ا  ل ددددددددددددد  

ل.ع ا ل و  ل ل- صلىلاللهلعل  ل  ل ل-محماا
ل اا ددددددددددلل   ودددددددددد ل  لشددددددددددحول الحمددددددددددالالو  دددددددددد ل لددددددددددىلالمدددددددددد لىل دددددددددد ح   لعدددددددددد  ل

 ل  ع   ددددددددد لعلدددددددددىلل  امدددددددددللالالددددددددد ل ح  ددددددددد لا  دددددددددللم ددددددددد لالدددددددددليل  اددددددددد لعل  ددددددددد ل وددددددددد  ل
ل.آ وال  لال ل  و  ل لالال حثل  فق  لف   ل ل  ل ووعلالفض لحل 

لمددددددددد لحددددددددد  للددددددددد لفضددددددددد للشدددددددددحوالو  ددددددددد لحمددددددددد ل  قدددددددددا ل ا ددددددددد  لالام  ددددددددد  ل ل
ل...لل و الالم  اضعلح  ولفيل  واجل لالالوما

دددددددددا  لا وددددددددد  ل دددددددددلالالامدددددددددد ل وشددددددددد اا  لي مدددددددددلل   و م  ددددددددد ل ددددددددددا ا للفح  ددددددددد  لط لدددددددددللم 
ل.  لفلفص ل ل م  حث ل اي ئق ل  ف ص ل  أط والع ولمل شواف ل 

ل"عاشور توامة "  لىلا    للالف ض ل
 ددددددددددداللحددددددددددد لمددددددددددد لمدددددددددددا لل  دددددددددددىل  ل شدددددددددددحولع دددددددددددول دددددددددددل لالم   ددددددددددد لحمددددددددددد للال 

ل.الا  ل الم  عا ل ل ل  لحلمل
ددددددددددد   و  لعلدددددددددددىلمامدددددددددددالالااال الل دددددددددددللالاو  دددددددددددلل ددددددددددد لموح ل لدددددددددددىلحددددددددددد لال  

-لم للل-لع الالحف  ل  الص فلالو ماي
ل.لل ط  للللال ل امللالم اففيل    لال حص  لالالميل ال ح   لل

 فدددددددديلا   ددددددددوللال   ددددددددىل  ل شددددددددحولحدددددددد لمدددددددد ل دددددددد  ا  لفدددددددديل  ودددددددد  ل ددددددددلال
ل.ال حث

مددددددددددددلل ضدددددددددددد فلل  ع ددددددددددددللي  لل   ددددددددددددأ لاللهل  ل  دددددددددددد و ل ددددددددددددلالالامدددددددددددد ل  والدددددددددددد 
ل.لل حثلالالمي ل   أ لاللهل  ل  فق  ل لىلم ل ح  ل  وض  

 

 

 .ابيفاروق وه  : الطالــــــــــب                                                                                                   
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 :دمةــــمق  
الحمدددددددددددددي ، وا الةددددددددددددديلمخلق اللهالجددددددددددددد   اللهال ددددددددددددد     ددددددددددددد   خدددددددددددددو   ددددددددددددد      مةدددددددددددددخل    
 .اللهمل تبةه بإح يل إل  خالله  اليخل -    خه الله    ج     -يني محمي خ  
  :اللهبةي
دددددددد لةدددددددد       التدددددددد   ''نظريــــــــة   ــــــــنظ '' ةوخة الةوبخددددددددة  ب ددددددددي الملددددددددي خ  اللهالن وخددددددددي   دددددددد  ال  
ك مددددددددي اددددددددوا   دددددددد  ال  ددددددددة اللهالن ددددددددي ا يبدددددددد   دددددددد  انلكدددددددد  تتبدددددددد   ددددددددياوت ي الله جدددددددديلت ي  مددددددددي

 .التطاللهو ب   
ـــــــــنظ ''ل إاللهخلخدددددددددي ال دددددددددالله      خ دددددددددك  ن وخدددددددددة  ددددددددد  المدددددددددتل ال و دددددددددين ق  نددددددددده خت ددددددددديالله   ''  

حددددددددي  حددددددددياللهي اذجددددددددط   الددددددددلث كدددددددديل  ددددددددي يا منددددددددل ال ددددددددول التددددددددين  ال  ددددددددوث  دددددددد  بخ ددددددددة الن  
  ب ددددددددديو مدددددددددي   إلددددددددد   مددددددددد  من  ددددددددد  مددددددددديوالله  اللهمدددددددددن     ددددددددد  الله ددددددددده ال جدددددددددالله ق لختحدددددددددالله  

  ددددددددددالله    دددددددددد  ي يمددددددددددة مددددددددددل النحددددددددددالله الله حكيمددددددددددهت   يخدددددددددديبوؤخددددددددددة ا ددددددددددة الب  ددددددددددة   يو ختددددددددددالله   
اطل مددددددددددالله  خ ددددددددددت و  خاددددددددددي تالله ددددددددددخد   دددددددددد  النحددددددددددالله اللهتطاللهخددددددددددد  ياللهاتدددددددددده حتدددددددددد   ختددددددددددالله     يكمدددددددددد

 خدددددددددددو  دددددددددددةوخةق ياللهل  ل خ تجدددددددددددو  ددددددددددد  للددددددددددد    الح دددددددددددل  ددددددددددد  ال  دددددددددددة  دددددددددددةوخة كينددددددددددد   
إلددددددددد  يوا دددددددددة    ددددددددد  بخددددددددديل الة ادددددددددة البناللهخدددددددددة بدددددددددخل   ددددددددد ا  ال م دددددددددة الاللهاحدددددددددي ق بددددددددد  خمتدددددددددي  

  .ال ي مة بخل ال م ة اللهال م ة يا   نل  ال طيا الة اة
شـــــــــمرية   ـــــــــنظ   نـــــــــد   ـــــــــد   قـــــــــ  ر  :يوا دددددددددةل دددددددددبيا ا تخددددددددديوث     ددددددددد   اللهمدددددددددل    

 :ميخ     جرج ني
 ''  ـــــــــــــد   قـــــــــــــ  ر   جرجـــــــــــــ ني'' الإوث الن ددددددددددددديث  ندددددددددددددي الو بدددددددددددددة  ددددددددددددد  مةو دددددددددددددة - 

 .ث اللهتلالله   ميلخة ال ةو الةوب      كوه الب    اللهالنحالله  اللهاذط ع
اللهتددددددددددديب و لواللها دددددددددددد    ميلخدددددددددددةق مدددددددددددل ادددددددددددخ   ''  ـــــــــــنظ  نظريـــــــــــة'' اللهخددددددددددده تحت مددددددددددديك ددددددددددد   -

 .مل       ةيو الةوا ال يام   شمرية   نظ تلالله   الله ال وآن   ا   اللها
 .خة الةوبخةةو     لال و ين   بي ال ي و  وؤخة -
محياللهلددددددددددة  ةدددددددددد  ماللهادددددددددداللهع اليوا ددددددددددة اللهمددددددددددي  خدددددددددده مددددددددددل اخمددددددددددة   مخددددددددددة مدددددددددد لا ل بيحددددددددددث  -

 .نيتهاللهمكالله   ل ك    ل مييته
مددددددددددل  دددددددددد   ا تخدددددددددديوث ل ددددددددددلا الماللهادددددددددداللهع تحيخددددددددددي ي  الإ ددددددددددكيلخة التدددددددددد   اللهي   ددددددددددل  مددددددددددي    
 :  خ نة مل ا    ة خمكل ت  خج ي  خمي خ        تتمت  
 



 

 ب‌

 

    اة ال ل  بيلمةن ؟ مي -
ددددددددد مددددددددداللهاطل  اللهمدددددددددي طبخةدددددددددة  دددددددددةوخة الدددددددددن  ؟ الله خدددددددددل تت   ددددددددد - ن ددددددددد  الكددددددددد   ةوخة  ددددددددد  ال  

    بي ال ي و ال و ين ؟ ني  اللها ت  ه
 دددددددددددلا البحدددددددددددثق الدددددددددددلث ااتاددددددددددد    مدددددددددددل  ددددددددددد   ن دددددددددددي يبدددددددددددة الإ ددددددددددد  ة خمكدددددددددددل   ددددددددددد  
 :ل تكاللهل الله   ال طة التيلخة من  خته 

ددددددددد بم يمدددددددددة حخدددددددددث بدددددددددي       مدددددددددي  م  البحدددددددددث إلددددددددد   جددددددددد خل الله يتمدددددددددةق تم خددددددددديق تددددددددد  ا  
 لاقــــــــــة '':   ددددددددددي  مالله ددددددددددالله  ججددددددددددته لة اددددددددددة ال لدددددددددد  بدددددددددديلمةن   ددددددددددي التم خددددددددددي   ددددددددددل 

 ''  لفظ    ممنى  ند   نق د   قد مى
تنياللهلدددددددددد   ''ط يمــــــــــة شــــــــــمرية   ــــــــــنظ ''  اللهاددددددددددة  لدددددددددده  ندددددددددداللهال  الله مددددددددددي اللجدددددددددد  ا الله   

دددددددددد:  خدددددددددده ةوخة  نددددددددددي الن دددددددددديي ال دددددددددديام ق اللهمل ددددددددددالله  ن وخددددددددددة الددددددددددن    نددددددددددي  بددددددددددي مل ددددددددددالله  ال  
 ق الله دددددددددددددي و  اذ دددددددددددددت  ا   ندددددددددددددي  بدددددددددددددي ال دددددددددددددي و  دددددددددددددوا  المدددددددددددددتك      ال دددددددددددددي و ال و دددددددددددددين ق

  .ال و ين 
تنياللهلدددددددددد   '' ن صــــــــــر شــــــــــمرية   ــــــــــنظ '':  خحمدددددددددد   ندددددددددداللهالالله مددددددددددي اللجدددددددددد  التددددددددددين ق    
مةدددددددددين  النحددددددددداللهق ال مدددددددددي   ددددددددد    ندددددددددي  بدددددددددي ال دددددددددي و ال و دددددددددين ق تدددددددددالله     الم  مدددددددددة:  خددددددددده

 . ةوخةال   ت  خي    يبخة  ني  بي ال ي و ال و ين ق اللهت ج   الجاللهو  ا 
اللهالتدددددددد   دددددددد  منحجدددددددد  ة ل م ددددددددة مددددددددل نتددددددددي   ب يتمددددددددة     بدددددددد ن اللجدددددددد خل ال دددددددديب خل تدددددددد    

   .   الت    يته مل ماللهااللهع بحت  البحث
التوتخددددددددددددا  اللهاددددددددددددي انت مدددددددددددد  بح ددددددددددددااي مددددددددددددة المجددددددددددددييو اللهالموا ددددددددددددد ا  خددددددددددددو الله دددددددددددد      

  .ا ب يث اللهبةي ي م  جيل
 لا البحدددددددددث المدددددددددن   الاللهجدددددددددل  التح خ دددددددددد المدددددددددن   الدددددددددلث اتبةتددددددددده  دددددددددد   ددددددددد مدددددددددي  دددددددددل    

 . ل الت يؤذ  ال يب ة للإ يبةم ته طبخةة اليوا ةق الت  ت ة  اللهاللث  
وا ددددددددددد الةوبخددددددددددة اللها  نبخددددددددددة مددددددددددل المجددددددددددييو اللهالم ا تمدددددددددديي  م ددددددددددة البحددددددددددث تدددددددددد    اللهككدددددددددد      

دددددددددددددة اللهملخدددددددددددددي التددددددددددددد  الله ق مدددددددددددددل   ددددددددددددد  الإ ددددددددددددديي  من دددددددددددددي المتو مدددددددددددددة ل يمدددددددددددددة  اوتأخت دددددددددددددي  يم 
ــــــــــ   : اليوا ددددددددددة ه ددددددددددل إن ددددددددددي  دددددددددد    مي دددددددددد  مجدددددددددديوخل ا تمدددددددددديتلةدددددددددد     ق الله الماللهادددددددددداللهع كت

 .وأسر ر    لاغة  م د   ق  ر   جرج ني  لإ ج زدلائل 



 

 ج‌

 

جدددددددددددةاللهبي  ال ق  دددددددددددإل   ددددددددددد   جدددددددددددةاللهبي  اللهن دددددددددددي   ه ذ خ  دددددددددددالله بحدددددددددددث مدددددددددددلاللهبمدددددددددددي  ن ددددددددددد    
 دددددددد  كتيبخدددددددده لت ددددددددةا  ال و ددددددددين  ق  دددددددد  جددددددددةاللهبة مددددددددن    بددددددددي ال ددددددددي وندددددددد التدددددددد  اللها  ت

 :اللهن ي  خاي اللهجةاللهبة تنياللهل ي اللهالإلمي   ب يال ايخي الاللهاوي   خ ميق 
ل اللهن دددددددددددي  كينددددددددددد الم دددددددددددي  ددددددددددد   دددددددددددلا   المن ددددددددددد  ة البحددددددددددداللهث ا  ددددددددددد - م دددددددددددوي  دددددددددددوالله   ق اللها 
 .بخل  بحاللهث اللهيوا ي   ت  تليجخ الله 
 .يوا ة الم توحة   ال  تو  إن ي  البحثاخ   -
 .ا ن وخة الن  توتخا الميي  الة مخة ب با ت ة   جةاللهبة -
اللهذ خ دددددددددددددةن   ددددددددددددد  ا  خدددددددددددددو إذ  ل  ت دددددددددددددي  ب  خددددددددددددد  ال دددددددددددددكو اللهاذمتنددددددددددددديل   دددددددددددددتيلث    

 ن  بخددددددددددددي الةدددددددددددداللهل بتالله خ يتدددددددددددده الجددددددددددددي بةالددددددددددددلث  مددددددددددددي   ''  شــــــــــــور تو مــــــــــــة''الم ددددددددددددو  
ددددددددددديخي   ق اددددددددددداللهع دددددددددددلا المالله   ددددددددددد  تتبدددددددددددد مواحددددددددددد  إن دددددددددددي  مبيحدددددددددددث الله جدددددددددددالله  الله  كددددددددددديوه ال  
 .    اه   ك  ال خو

بمددددددددي    تخدددددددد  ليوا ددددددددةق الله نندددددددداالكمددددددددي   دددددددد   ددددددددله   اددددددددي ب  دددددددد  الله  خددددددددوا ذ ندددددددد    بددددددددأنن   
ل كدددددددديل لدددددددد  ادددددددد   خةدددددددداللهي إلدددددددد  من  نددددددددي  دددددددد  اليوا ددددددددةق اللهاددددددددي   لدددددددد  خددددددددأ  بدددددددده ا اللها دددددددد  اللها 

مددددددددل   دددددددد   ل نن دددددددد   ددددددددلا البحددددددددث  دددددددد   اللهانددددددددهق  ددددددددإل  ه الموح ددددددددة  دددددددديا  دددددددد   ددددددددل ل بددددددددل
ل   ل دددددددد   دددددددده الحمددددددددي بددددددددي ا الله تيمددددددددي     جددددددددب نددددددددي    ل    ح ددددددددب   دددددددد  تالله خ دددددددده لنددددددددي اللها 

 .  و اذ ت يي الله كوا

 
 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

  

 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .الغرب والعرب القدامىعرية عند النقاد مفهوم الش    -   
 .نظرية النظم عند عبد القاهر الجرجاني  -                                    

 .مغراض المتكل  أ -                                   ،
  .وظاهرة الاستلزام عند عبد القاهر الجرجاني  -                                    
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 :مفهوم الشّعرية عند النقاد الغرب والعرب القدامى -1
 : مفهوم الشّعرية عند النّقاد الغرب 1-1  
 :من بين النقاد الغرب الذين حاولوا إعطاء مفهوم دقيق وأكثر وضوحا للشّعرية   

 :جــــون كوين
أحمد جمه  الذي تر ''  اللغة العليا –بناء لغة الشعر: النظرية الشعرية ''هو صاحب كتاب    

أن يُقدم أفكاره مع كثير من البساطة للقارئ، فالقارئ  جون كوينإلى العربية، وقد حاول  درويش
أول ما يطالعه مقولة أو جملة تقريرية مفادها أن الشّعرية علم موضوعه الشّعر كوين  لكتاب

وموضوع  تنانة ثانية للغة، طاقة سحر وافالشّعر قوّ » : وفي موضع آخر من الكتاب الثاني يقول
  1.«الشّعرية هو الكشف عن أسرارها

، وعلى موضوع الشّعرية أن يقوم بالكشف عن القارئ المتلقيإذا اعتبر الشّعر طاقة تسحر وتفتن 
هذه الأسرار، وهو بذلك يستثني بقية الأنواع الأدبية ويخرجها من موضوع الشّعر فنلمس بذلك 

 .ود الأدب عامة والشّعر خاصةاستدراكه بأن الظّاهرة الشّعرية تتعدى حد
والملاحظ إعلاءه من سلطة الشّعر باعتباره موضوعا للشّعرية، مفترضا بأن لهذا الشّعر 

نحن نعلم أن اللّغة تحلّل على مستويين » :إذ يقول. خصائص لغوية تجعله مختلفا عن النثر
 كوينك يُقرّ صوتي ومعنوي والشّعر خالف النثر في خصائص موجودة على المستويين، وبذل

بأن الشّعرية التي يؤسس لها كعلم للشّعر، موضوعها اللّغة فقط فيدرس بذلك الظّاهرة على 
 .المستويين الصوتي والمعنوي

 : المستوى الصّوتي -
من خلاله درس قضايا الإيقاع، والوزن والقافلة، والوقف والتضمين، والترقيم والتوازي وعلاقة    

التوضيح، وعناصر التشويش في الخطاب  والرتابة، عناصر جانسالمعنى بالصوت، والت
ليست بنية تزيينية تُضيف بعضا » الشعري، ليخلص إلى نتيجة مفادها أن البنية الصّوتية للشعر

نّما هي بنية  من إيقاع الوزن إلى الخطاب النثري ليتشكّل من هذا الخليط قصيدة من الشّعر، وا 
                                                           

 4دار غريب للطباعة، القاهرة، مصر، ط -اللغة العليا -بناء لغة الشعر: أحمد درويش، جون كوين، النظرية الشعرية -1
 .51م، ص 0222
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نثري، تنفر منهم وتبتعد عنهم بمقدار تباعد غايات كل مضادة لمفهوم البناء في الخطاب ال
   1.«منهما 

 : المستوى المعنوي -
 اهناك فرق د والربط، وخلص في الأخير إلى أنالإسناد والتحدي: تناوله على ثلاثة محاور هي   

لال بين الطبيعة النّحوية التركيبية لكل من الخطابين النثري والشّعري، فلغة الشّعر تتشكّل من خ
فتميزها لغة النثر بلا شك في الطبيعة النّحوية التركيبية ( المخالفة ) تجسيدها لمفهوم المجاوزة 

بما أن كل العبارات مكونة من وحدات معجمية » التي يتحدّث عنها الناقد تفترض قانونا ألا وهو
العبارة مخصصة بوظيفة نحوية معينة، فإن القاعدة التي معنا تقضي بأن تكون كل وحدة في 

   2.«على أداء وظيفتها النحوية  –من الناحية المعنوية  –قادرة 
وبما أن اللّغة حللت على المستويين المذكورين فإنه لابد أن يكون التّمييز بين الشّعر والنثر    

على هذا التحليل، ولكي نكون قادرين على إقامة نظرية شعرية متكاملة  -لا محالة  -قائما 
لابد من البحث عن القوانين التي تتحكم في العمل الأدبي لتضعه في مجال  جون كوينحسب 

الشّعر أو النثر، وهذا لا يتمّ إلا من خلال البحث عن الخصائص المميّزة للأسلوب الشّعري 
والتي هي مغيبة في النثر، فالنظرية الشّعرية التي اتخذت الشأن موضوعا لها إنّما أرادت أن 

وهي بهذا تحصل مفهوم الشّعر كما ( شعر/ نثر) خلال إحداث التمايز تحتضن الشّعرية من 
 .  وتميّزه بكثرة الانزياحات أو المجاوزات كوينفعل 
إنها تهدف إلى البحث عن السمات المميّزة  للشّعر  كوين وفي الأخير يمكن القول أن شعرية  

والمجاوزات عن المعيار  واستجدائها بواسطة ما يتحقق في لغة الشّعر من تردد الانزياحات
لنستخلص في الختام بأن »  كوين العادي للّغة والمعمول به التي تمثّله لغة النثر في نظر

  3.«الشّعرية عنده هي ما يجعل من نص ما نصا شعريا 
  

                                                           

 .02ظرية الشعرية، ص أحمد درويش، جون كوين، الن - 1
 .010المرجع نفسه، ص – 2
 .062، ص المرجع نفسه -3
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 : تزفيطان تودوروف
هو تحديد لهذه الشّعرية وفقا لنظرته إلى الأدب خاصة  تودوروفإن أي حديث عن شعرية    

لها، فهي لا ترتبط بالبحث عن السمات المهيمنة في جنس أدبي  الفاليريقد استلهم التعريف 
نّما هي مرتبطة بالأدب، بكل الأدب سواء أكانت نظما أم نثرا، فالشعرية عند   تودوروفمحدد وا 

ليس العمل » : نفسه قائلا تودوروف، ويُعبّر عن ذلك استنطاق لخصائص الخطاب الأدبي
حد ذاته هو موضوع الشّعرية، فمما نستنطقه هو خصائص هذا الخطاب النوعي  الأدبي في

الأدب باعتباره كائن ولكن باعتباره » فالذي يهمّ شعريته ليس  1«الذي هو الخطاب الأدبي 
   2«خطابا يحاول أن يتكلم 

بحث في خصائص الخطاب أيا كان نوعه، وهي لا تهتمّ بالأثر في ذاته  تودوروففشعرية   
نّما باعتبار النص تجليا لبنية مجردة وعامة، خاصة إذا ما عرفنا أن شعريته تريد أن تكون  وا 

 ".الأدب " بنوية، ما دام أن الشّعرية لا تهتمُّ بالوقائع التجريبية ولكن بالبُنى المجردة 
وبالرغم من وجود صنف من العلوم تبحث عن القوانين الأدبية خارج العمل الأدبي مثل    
تبحث عن هذه القوانين داخل » ي الاجتماع والنفس، فإن الشّعرية التودوروفية كعلم الأدب علم

  3.«الأدب ذاته، فالشّعرية إذن هي مقاربة للأدب، مجردة وباطنية في وقت واحد 
إلى استقلالية الأدب لأن ذلك هو الذي يسمح بتكوين خصوصياته  تودوروفكما يدعو   

بية في الأدب والتي ينفرد بوحده بامتلاكها هي التي تكون موضوع الشّعرية، فالمظاهر الأد
 (.استقلاليته ) الشّعرية، إن استقلالية الشّعرية رهينة بقيام الأدب ذاته 

 : الشّعرية عند رومان جاكبسون

                                                           

 إن اللغة تنتج انطلاقا من المفردات وقواعد النحو جملا، هذه الجمل تنتظر فيما بينها لحول إلى : الخطاب عند تودوروف
 .ملفوظات أي أن اللغة في تلفظها تصير خطابات

شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب : رجمةتزفيتان تودوروف، قضايا الشعرية، ت -1
 .00، ص 5992، 0ط
 .51م، ص5992، 5الميلود عثماني، شعرية تودوروف، عيون المقالات، دار قرطبة، الدار البيضاء، المغرب، ط -2
 ..46م ص5991معهد الآداب، قسنطينة، الجزائر،  بشير تاوريريت، مدارات التنظير النقدي عند أدونيس، رسالة ماجستير، -3
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فصيلة نقدية متميزة في التأسيس لعلم الشّعرية، وأشير هنا إلى فضل  رومان جاكبسونيُمثّل    
ن الروس في التنبيه إلى وظيفة الناقد التي تتمثّل في الحديث عن الأدب أو النصوص الشكلانيي

الأدبية الفردية بل في أدبيتها، حيث ربطه بمفهوم الشّعرية، بعد دراسته التحليلية لمقومات 
فالشّعرية هي » الرسالة الشّعرية ووظائفها الست، كشف فيها عن أهمية الوظيفة الشّعرية 

، ويمكن تحديدها 1«ي تركز على الرسالة مع عدم إهمال العناصر الثانوية الأخرى الوظيفة الت
للشّعرية بوصفها علما قائما بذاته إنبثق من أصول ألسنية وهذا ما نلمحه  جاكبسون في تعريف

ذلك الفرع من اللّسانيات الذي يُعالج الوظيفة الشّعرية » : جاكبسونبصورة خاصة في تعريف 
 2.«لوظائف الأخرى للّغة في علاقتها با

يمكن للشّعرية أن تعرف بوصفها الدراسة » : تعريفا آخر يمتاز بالإيجاز جاكبسونويضيف    
  «اللّسانية للوظيفة الشّعرية، في سياق الرسائل اللّفظية عموما، وفي الشّعر على وجه الخصوص

انيات حتى تكون لسانيات نزعة علمية ما، من خلال ربطها باللّس ن يكسب الشّعريةفقد حاول أ
 .منهجية للأشكال اللّغوية كافّة، والشّعرية تستمد هذه المنهجية في معالجة الأشكال الشّعرية

مخلصًا للأثر الألسني، ومطالبا بأن تُعرّف الشّعرية باتجاهاتها المتباينة من جاكبسون وقد ظلّ 
ن خلال إصرار بعض الألسنيين م عدنان حسين قاسمحقول المدّ الألسني، وهذا ما أشار إليه 

على الحضور القوي للدفق اللّساني في عملية مقاربة شعرية النصوص ولغتها الشّعرية مقاربة 
 3.بنّاءة وناجحة

تأسست على مجموعة من العناصر إذ اتحدت مع بعضها بعض جاكبسون  إن الشّعرية عند   
 .اللغة والصّورة والموسيقى والقافيةمنحتنا مفهوما للشّعرية وهي إتحاد بين عناصر التواصل و 

 :موجزا للعناصر المكونة للحدث اللّساني، حيث عرضها على النحو التاليسون بجاكفقد قدم 

                                                           

 .11م، ص 0222الطاهر بومزرير، الشعريات والشعرية، مجلة النضال المستمر،  - 1
بشير تاوريريت، رحيق الشّعرية الحديثة في كتابات النقاد المحترفين والشعراء والنقاد المعاصرين، كلية الآداب والعلوم  - 2

 .12يضر، بسكرة، الجزائر، ص الإنسانية، جامعة محمد خ
 5عدنان حسين قاسم، الاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي، الدار العربية للنشر والتوزيع، مصر، ط: ينظر - 3

 .92م، ص 0225
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تضي سياقا إن المرسل يوجه رسالة إلى المرسل إليه، ولكي تكون رسالة فعالة فإنها تق»    
اة وكل عامل من العوامل الستة ، وتقتضي الرسالة أخيرا اتصالا أي قنتحيل عليه يسمى المرجع

 الوظيفة المرجعية، الإنفعالية'' : يلد وظيفة لسانية، حيث ميّز بين ست وظائف للّغة وهي
فالوظيفة الشّعرية هي الوظيفة المهيمنة على باقي  1،«'' التنبيهية، الانعكاسية، الشّعرية فهاميةالإ

بأنها إحدى الوظائف الموجودة في كل  »: عنها  جاكبسونالوظائف اللّغوية الأخرى، حيث قال 
أنواع الكلام، فبدونها تُصبح اللغة ميتة وسكونية تماما فالوظيفة الشّعرية تدخل ديناميكية لحياة 

إن » : القائل شلوفيسكيمفهوم  جاكبسوناللّغة، أما فيما يتعلّق بجوهر اللغة الشّعرية، فقد تبنى 
نّ  ما في تلك النوعية التي تنعش الفكر والتي يقوم الشّعر جوهر اللغة الشّعرية ليس في التنميق وا 

 2،«بواسطتها بفصل صورة أو موضوع متداول من سياقه المعتاد ليحوله إلى شيء جديد 
الاستعارة والمجاز : على محورين إثنين هما جاكبسونويرتكز الخلق الشّعري بالصّورة عند 
تعمل خاصة على المحور '' ور البيانية ملكة الصّ '' المرسل  فالاستعارة أو كما سُميّت 

 .الاستبدالي
أما المجاز المرسل فيعمل على المحور النغمي، فقيام الشّعر على هذين القطبين أو على    

أحدهما وكيفية صياغة هذه الصّورة الشّعرية هي ما تميز شاعرا عن شاعر آخر فالمعاني 
 من شاعر إلى آخر كما نلتمس أيضا إعتناء مطروحة لدى الجميع، إلا أن طريقة التعبير مختلفة

بالصّورة الشّعرية وبعلاقاتها بالسياق بهدف فهم النص وفهم بنيته الكلية ويبقى الهدف  جاكبسون
التوصل إلى معرفة عالم الشاعر ورؤيته وتفاعله مع العالم وموقفه منه » :من تحليل النص هو

ى التّعبير عن أي شيء سواء أكان شعرا أم أما الموسيقى في تصوّره فهي غير قادرة عل  3،«
 الخ....تصرفا أم حالة نفسية

                                                           

 0، بيروت، طميشال زكريا، مباحث في النظرية الألسنية وتعليم اللغة، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع: ينظر –  1
 .520، ص5911

 .12المرجع نفسه، ص  - 2
 لغة والأدب العربي جامعة الجزائرفاطمة الطبال، النظرية الألسنية عند رومان جاكبسون، رسالة ماجستير، معهد ال: ينظر - 3

 .12م، ص5999
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إن الموسيقي تعبّر عن نفسها وهي إذا لا تعبر عن شيء مضمر في داخلها، ولا عن    
إن الفكرة الموسيقية » : عن هذه الفكرة بقوله هاشليفعواطف وانفعالات ومشاعر، وقد عبّر

أمّا القافية فهي تكرار لبعض  1،«ير عن المشاعر والأفكارغاية في ذاتها وليست وسيلة للتّعب
الفونيمات، فتتبع بالضرورة علاقة دلالية بين الوحدات التي تجمعها والفرق بين الصنف الشّكلي 
والتطبيق النحوي يمكن أن يرتفع بواسطة القافية فالبنية الشّعرية إذن تعتمد مبدأ التوازي، وهذا ما 

 .لية ومن هنا يأتي الإيقاع الذي يمنح للقصيدة إيقاعا خاصا جميلايُضفي على الشّعر جما
هي خلاصة لمجموعة من الماهيات الجزئية المرتبطة بعالم  جاكبسونإن الشّعرية عند    

الشّعرفهي اتحاد بين عناصر التواصل واللّغة والصّورة والموسيقى وما إلى ذلك من العناصر 
 .النهاية محصلّة لمفهوم الشّعرية الأخرى التي باتحادها تُعطينا في

 :مفهوم الشّعرية عند النقاد العرب القدامى 1-2  
جد ابن تالنّقاد العرب الذين حاولوا إعطاء مفهوم دقيق وأكثر وضوحا للشعرية  أبرز من بين   

 .سيناء وحازم القرطاجني والآمدي
 (:هــ  824 -ت)مفهوم الشّعرية عند ابن سينا  
إن السبب المولّد للشّعر في قوة الإنسان شيئان أحدهما الإلتذاذ بالمحاكاة »  :ابن سينإ يقول  

والسبب الثاني حب الناس للتأليف المتّفق والألحان طبعا، ثم قد وجدت الأوزان مناسبة للألحان 
فمالت إليها الأنفس وأوجدتها فمن هاتين العلتين تولّدت الشّعرية وجعلت تنمو نموا يسيرا تبعا 

باع وأكثر تولدها عند المطبوعين الذين يرتجلون الشّعر طبعا وانبعثت الشّعرية منه بحب للط
 2.غريزة كل منه وقريحته في خاصته، وبحسب خلقه وعاداته

يعني علل تأليف الشّعر ابن سينا يبدو للدارس من خلال هذا النص، أن مفهوم الشّعرية عند   
زين على تأليف الشّعر، ولهذا فإن مفهوم الشّعرية عنده التي يحصرها في المتعة والتناسب المحفّ 

                                                           

 .525، ص فاطمة الطبال، النظرية الألسنية عند رومان جاكبسون  - 1
( دط)بدوي عبد الرحمان، بيروت، لبنان، : ر لكتاب الشفاء ضمن كتاب فن الشعر لأرسطو، تحقيقابن سينا، فن الشع - 2
 .  520ص ( دت)
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يرتبط بغريزة الإنسان التي تحقق له المحاكاة والتناسب تلك المتعة  وتفسيرنا  يامنحى نفس» يتخذ
   1.«يعالج أسباب جنوح الغريزة إلى ممارسة الشعر

 (:هـ 448 -ت)مفهوم الشّعرية عند حازم القرطاجني  
وكذلك ظنّ هذا أن الشّعرية في الشّعر إنما » : ض حديثه عن الشعريةفي معر  حازميقول    

هي نظم أي لفظ كيفما اتّفقا نظمه وتضمينه أي غرض اتّفق على أي صفة اتّفق لا يعتبر عنده 
  2.«في ذلك قانون، ولا رسم موضوع 

للأقاويل  ليس ما سوى الأقاويل الشّعرية في حُسن الموقع من النفوس مماثلا»  :ويقول أيضا  
التي ليست بشعرية ولا خطابية ينحو بها نحو الشّعرية، لا يحتاج فيها إلا ما يحتاج إليه في 

الأقاويل الشّعرية إذا المقصود بما سواها من الأقاويل إتيان شيء أو إبطاله أو التعريف بماهيته      
  3.«وحقيقته 

ما من مفهومها العام، أي قواعد الشّعر  أنه يقترب إلى حد حازم يبدو من مفهوم الشّعرية عند   
لم تتبلوّر مصطلحا واضحا ولم  ''الشّعرية '' وقوانينه التي تتحكّم في الإبداع الشعري ولكن لفظة 

ذا كان   حازمتكن ذات فاعلية إجرائية ولم تكرّس تماما في النصوص النقدية العربية القديمة، وا 
ى ذلك في النص المُقتبس الأول، حيث أنكر أن تكون أراد أن يجعل قانونا للشّعرية كما يتجلّ 

الشّعرية في الشّعر نظما للألفاظ والأغراض بصورة اعتباطية، فهو يبحث عن قانون للشّعرية، 
كان حازما يمنح الشّعر شعريته أو بالأحرى يجعل من النص اللّغوي نصا شعريا، ويبدو أن 

 .المرجعية الأكيدة للشّعريات الحديثة
 (:  171 -ت) الشّعرية عند الآمديمفهوم  

اعتمد عمود فبين شعر أبي تمّام والبُحتري " الموازنة بين الطائيين " صاحب كتاب وازن         
عمود  الشّعر، بوصفه مجموعة من القواعد الجمالية، فاحتكم لصالح البُحتري للتزامه بقواعد

ن المعاني مني وأنا أقوم بعمود كان أغوص م»  :الشعر ومقتضياته الجمالية، حيث قال فيه
                                                           

 5ط ،حسن الناظم، مفاهيم الشعر، دراسة مقارنة في الصول والمناهج والمفاهيم، المركز الثقافي العربي، بيروت لبنان - 1
 . 50/50م، ص 5994

 .01، ص(دط)م،5996مناهج البلغاء وسراج الأدباء، تونس،  الحبيب،حازم القرطاجني،تحقيق محمد - 2
 .09المرجع نفسه، ص  - 3
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شديد التكلف ويستكرم الألفاظ والمعاني وشعره  أبا تمّاملأن »  :لأبي تمّاموقوله ناقدا  1،«الشعر 
الآمدي ناقد محافظ وملتزم بشروط الباحث ، وذلك لأن 2«لا يشبه شعر الأوئل وعلى طريقته 

 .ومنهجه العلمي
 الآمدي بغرض التعارضات الفكرية السائدة في عصر ولن تتّضح فكرة عمود الشّعر هذه إلا   

إ تجاه يؤيّد التيار المحافظ على »وبعده أيضا، فقد وجد اتجاهين في الشعر، في هذه الفترة 
     3.«عمود الشّعر، واتجاه آخر يؤيّد المذهب الجديد كمذهب التّجويد الفنّي أو الصنعة الشّعرية 

الذي مثل المحافظين على عمود الشعر، والتيار الثاني يناصر  يالبُحتر  فالتيّار الأول يناصر   
الذي خرج عمّا ألفته العرب من أساليب وصياغات والتماس للاستعارة والجناس، وبحث  أبا تمّام

عن البديع والجمال الفنّي ورجع في ذلك إلى مجموعة القوانين الأدبية العربية فرد ما ترده، وقبل 
وذلك النهج ... يقة خاصة في الأساليب والنظم، وفي الأفكار والمعاني فللعرب طر » ما تقبله، 

ه وينظم شعره على مثاله الشّعري الخاص هو ما يجب على الشاعر أن يسترشد به ويحدو حدو 
والناقد يحكم ذلك النهج الخاص فيما ينقد من الشّعر فيفطن لما فيه من جمال أو قبح ومنواله 

فرسم هذا الطريق الخاص أو النهج الشّعري الخاص بعمود الشّعر  ،4«ويدرك ذلك بطبعه وذوقه 
وهو بذلك يضع مجموعة من الأسس التي تُشكّل دعامة قوية من دعائم عمود الشّعر، من خلال 

وليس الشّعر عند أهل العلم به إلا حسن التأتي وقرب المآخذ واختيار الكلام » تعريفه للشّعر
ورد المعنى باللّفظ المعتاد فيه المستعمل في مثله، وأن تكون ووضع الألفاظ في مواضعها وأن يُ 

الاستعارات والتمثيلات لائقة بما أستعيرت له وغير منافرة لمعناه، وأن الكلام لا يكتسب البهاء 
  5.«والرونق إلا إذا كان بهذا الوصف 

بذلك  فهو –ومن هذا القول يمكن تحديد الخصائص التي تجعل من شعر لشاعر ما شعرا   
 :يلخصها فيما يأتي –يبحث عن الشّعرية في هذا الشعر 

                                                           

 .50، ص(دت)،(دط)أحمد صقر، نشر دار المعارف، القاهرة، مصر،: الآمدي، الموازنة، تحقيق - 1
  .50، ص المصدر نفسه - 2
 .045م، ص 0222 محمد زكي العشماوي، قضايا النقد الأدبي، دار المعارف الجامعية، - 3
 .21م، ص 5991، 5عبد المنعم خفاجي، مدارس النقد الأدبي، الدار المصرية للطباعة والنشر، ط - 4
  .010 ص المصدر السابق، الآمدي، - 5
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 حسن المدخل وطرافة الولوج إلى ما يطرب المتلقي في التّعبير والتأثير. 
  حسن اختيار الكلمات التي توضّح حسنها عن سائر الكلام الذي لم يستعمل مع وضعها

 .في مواضعها حتى تنفرد بها
  ّف ولا تصنّعأن يكون المعنى بسيطا من غير تكل. 
 مة المستعار لما أستعير له، وكذلك التمثيلات بحيث تقرب من تنافر طرفي ءملا

 .الاستعارة مثلا حتى يكون المعنى ملائما
 :إضافة إلى دعوته لحسن التأليف التي هي أقوى دعائم الشّعر بعد صحّة عندما يقول 
عر بعد صحّة  المعنى فكل فصحة التأليف في الشّعر وفي كل صياغة هي أقوى دعائم الشّ »  

 .«من كان أصحّ تأليفا كان أقوم بتلك الصناعة مما اضطر بتأليفه
  كما يظهر في أبو تمّامالاعتدال في توظيف الصنعة وعدم المغالاة في البديع كما فعل 

 .الموازنة  والاعتدال في أمور الصنعة والبديل
ديد بعض الخصائص التي تسعمل جهده لتح ىبذل قصار  الآمدييستخلص ممّا سبق أن     

 .كمعيار لتحديد معالم شعرية
 :مفهوم نظرية النظم عند الجرجاني -2
 : الجرجاني القاهر عبد عند النظم نظرية أسس -2-1  
ذوات  من هي " في دراسته لموضوع النظم مصطلحات علمية عبد القاهر الجرجانيأورد    

  :وهي 1 '' اللغوي النظام في المعاصرة المصطلحات
تصوّر للعلاقات النحوية بين الأبواب  عبد القاهر الجرجانيعند  هو :النظم -2-1-1   

كتصوّر علاقة الإسنادبين المسند والمسند إليه، وتصوّر علاقة التعدية بين الفعل والمفعول به 
 .جرا وهلمّ  لأجله  وتصوّر علاقة السببية بين الفعل والمفعول

ذ » : وفي ذلك يقول     قد عرفت أن مدار أمر النظم على معاني النحو وعلى الوجوه وا 
والفروق التي من شأنها أن تكون فيه فاعلم أن الفروق الوجوه كثيرة، ليس لها غاية تقف عندها  

                                                           

، م 5999، 5بيروت، لبنان، ط  المعاصر، الفكر الجرجاني، دار القاهر عبد منهج في الإبداعية محمد عباس، الأبعاد - 1
 .66ص 
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اعلم أن ليست المزية بواجبة لها في أنفسها ومن حيث هي  و نهاية لا تجد لها ازديادا بعدها ثم 
بسبب المعاني و الأغراض التي يوضع لها الكلام، ثم بحسب على الإطلاق، ولكن تَعرضُ 

  1.«موقع بعضها مع بعض، واستعمال بعضها مع بعض 
فالمزيّة عنده ناتجة بسبب المعاني والأغراض التي يُوضع لها الكلام حسب موقع بعضها من    

يعبَّر عنه ومعلوم أن سبيل الكلام الذي » : بعض واستعمال بعضها مع بعض ويؤكد ذلك قائلا
فكما . سبيل الشيء الذي يقع التصوير والصوغ فيه  كالفضة والذهب يصاغ منها خاتم أو سوار

أن محالا إذا أنت أردت النَّظر في صوغ الخاتَم، وفي جودة العمل ورداءته، أن تنظُر إلى 
ال إذا الفضة الحاملة لتلك الصورة، أو الذهب الذي وقع فيه ذلك العمل وتلك الصنعة، كذلك مح

أردت أن تعرف مكان الفضل والمزية في الكلام، أن تنظر في مجرد معناه، وكما أنَّا لو فضلنا 
ه أنفس، لم يكن ذلك تفضيلا له من حيث  خاتما على خاتم، بأن تكون فضة هذا أجود، أو فَصُّ

يث هو خاتم، كذلك ينبغي إذا فضلنا بيتا عل بيت من أجل معناه أن لا يكون تفضيلا له من ح
 2.«هو شعر وكلام 

فهو هنا يُشبّه التفاوت بين كلام وكلام بالذّهب والفضّة ووجوه التمييز في النوع الواحد ويُحاول   
  جملة صورة في بناء الكلمات لا المتكلّم نفس أن يقول لنا أن النظم هو نظم المعاني النّحوية في

 : الترتيب - 2-1-2   
المعنى الذي تحدثه الألفاظ إذا ألفت على  زة البلاغية تكمن فيإلى أن المي عبد القاهرانتهى   

ترتيبا معلوما بحيث يقع ترتيب الألفاظ في الكلام على حساب  ضرب خاص من التأليف، ورُتّبت
في النفس، وهذه المعاني يكون ترتيبها في النفس على ما يقتضي العقل ليثبت أن  ترتيب معانيها

وفي ذلك  3اظ في النفس وليس ترتيب الألفاظ وتواليها في النطق،النظم هو ترتيب معاني الألف
وأما نظم الكلم فليس الأمر فيه كذلك، لأنك تقتفي في نظمها آثار المعاني وتُرَتّبُها على »  :يقول

                                                           

م، ص 0224 1عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، قراءة وتحقيق محمد محمود شاكر، مكتبة الخانجي، مصر، ط - 1
12 . 
 .011، 014ص المصدر نفسه،   - 2
 والنقد، كلية البلاغة في ماجستير  خليفة، علاقة الدرس النحوي بالدرس البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني، رسالة عبّود - 3

 .504، 500م، ص  0252/ م  0229تلمسان، الجزائر،  ، بلقايد بكر أبي وآدابها، جامعة العربية واللغات قسم اللغة الآداب
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وصف الكلام بحسن الدلالة وتمامها فيما له » :ويقول أيضا 1،«حسب تَرَتُّب المعاني في النفس 
  2.«كانت دلالة 

والترتيب هو وضع العلامات المنطوقة أو المكتوبة في سياقها الاستعمالي حسب رتب خاصة    
وكذلك  عبد القـاهرتظهر فيها فوائد التقديم والتأخيـر اللذين كانا موضع عناية فـائقة من لدن 

وهو عنصر أساسي من  3.يظهر بهذا الترتيب ما كان من الرتب محفوظا أو غير محفوظ
 . الكلام في الحسن النظم ومقياس يقاس بواسطته عناصر نظرية

  :الموقع – 2-1-1    
يمكن أن يتحقّق النّظم الذي هو مدار  هذا العنصر شديد الصلة بعنصر الترتيب لأنه لا  

 فقط، بل لابد من العلم بمواقعها في النّفس، وفي ذلك يقول البلاغة بترتيب المعاني في النفس
ذا كان لا يكون في الكلم نظم ولا ترتيب بأن يُصنع به هذا الصنيع  »: الجرجاني عبد القاهر وا 

ونحوه، وكان ذلك كله مما لا يرجع منه إلى اللفظ شيء ومما لا يتصور أن يكون فيه ومن 
صفته بَانَ بذلك أنَّ الأمر على ما قلناه، من أن اللفظ تَبَع للمعنى في النظم وأن الكلم تترتب في 

معانيها في النفس، وأنها لو خلت من معانيها حتى تتجرد أصواتا وأصداء  النطق بسبب ترتُّب
حروف، لما وقع في ضمير ولا هجس في خاطر، أن يجب فيها ترتيب ونظم، وأن يُجعل لها 

   4.«أمكنة ومنازل، وأن يجب النطق بهذه قبل النطق بتلك 
نّما من    معنى الكلمة  مةملاء حيث فالألفاظ إذن لا تتفاضل من حيث هي ألفاظ مجردة، وا 

تروقك وتؤنسك في موضع، ثم تراها بعينها  لمعنى التي تليه، وممّا يشهد لذلك أنّك ترى الكلمة
  5.آخر تثقل عليك وتوحشك في موضع

نما تظهر بالضم على طريقة » :ويقول كذلك    إن الفصاحة لا تظهر في أفراد الكلمات، وا 
راد به النطق باللفظ بعد اللفظ  من غير اتصال يكون مخصوصة، فقولهم بالضم، لا يصح أن يُ 

                                                           

 .49، ص دلائل الإعجازعبد القاهر الجرجاني،  - 1
 .40المرجع نفسه، ص  - 2
 .511ص  ،م5994ضاء، دط، توزيع، الدار البيتمام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها، دار الثقافة للنشر وال - 3
 .16، 11، ص السابق المرجع عبد القاهر الجرجاني، - 4
 .506، ص علاقة الدرس النحوي بالدرس البلاغي عند عبد القاهر الجرجانيخليفة،  عبّود - 5
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بين معانيهما، لأنه لو جاز أن يكون لمجرد ضَم اللفظ إلى اللفظ تأثير في الفصاحة لكان ينبغي 
إذا بطل ذلك، لم ! فصاحة" ضحك " إلى " خرج " أن يحدث في ضم " ضحك، خرج : " إذا قيل

ى الكلمة توخي معنىً من معاني النحو فيما بينهما  يبق إلّا أن يكون المعنى في ضم الكلمة إل
».5  
والفصاحة عند  والنتيجة أن موضع الكلمة أو موقعها من النّظم مقياس أيضا لتحديد المزيّة   

، فهو لا يربط فصاحة الكلمة بنطقها منفصلة كما أن تجاور الكلمات لا عبد القاهر الجرجاني
 لمراد الإشارة إليه، وذلك مع توخي معنى النحو  يستقيم إلا إذا اتّفقت في المعنى ا

  :التعليق -2-1-8   
أساس النظم ''  هفهو يعتبر عليه  نظريته عبد القاهر الجرجانيبنا أهم شيء  التعليق يعتبر  

النحوية بواسطة ما يُسمّى بالقرائن اللّفظية  إنشاء العلاقات بين المعاني'' والذي قصد به
الأبواب في السّياق ويفسر العلاقات بينها على صورة أوفى  ويحدّد معانيوالمعنوية والحالية، 

  0.النحوية الوظيفية المعاني لهذه اللّغوي من التّحليل نفعا وأفضل وأكثر
ولا أدلّ على  يُلّح في تحديده للنّظم على فكرة التعليق عبد القاهر الجرجاني ولذلك نجد   

معلوم أن » : صاره في بعض التّعريفات عليها ومن ذلك قولهالأهميّة التي يُعلّقها بها من اقت
  0.«من بعض  بسبب بعضها وجعل النّظم ليس سوى تعليق الكلم بعضها ببعض، 

فهذه هي الطرق والوجوه في تعلّق  « :ثم انتقل إلى تحديد أقسـام التعليق معـقبا عليها بقوله  
  4.«أحكامه الكلم بعضها ببعض، وهي كما تراها معاني النحو و 

لا فيما بينها أنفسه،  هو تعلّق فيما بين معاني الألفاظ الجرجاني فالتّعليق الذي قصده الإمام   
 في معانيها بحسب يكون إنّما الألفاظ وترتيبها والمزيّة ترجع إلى المعاني والأغراض، لأن اتساق

 . العقل في النفس وأوضاعها
   

                                                           

 .094عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص  -5
 .511، ص اللغة العربية معناها ومبناها تمام حسان، :ينظر – 0
 .4، ص المرجع السابق عبد القاهر الجرجاني،  - 0
 .1المصدر نفسه ، ص  -4
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  :الصياغة - 2-1-5 
وغ  والتصوير والحكم  ببلاغة الكلام وحسنه، أو عدم بلاغته وحسنه لا يرجع من الص» هي    

 فالتصوير» : الجرجانييقول الإمام  5،« إلى مجرد معناه، بل إلى براعة صياغته وحسن عرضه
الذّهب مادة الفنّ  والصياغة هما سبيل الكلام، والمعنى الذي يقع فيه التصوير كالفضة أو

دلالة الجرجاني والصياغة عند  1"فقط  تكون في النظر إليه بمجرد معناهوالمزيّة في الكلام لا
ومعلوم أن سبيل الكلام سبيل التصوير »  :وفي ذلك يقول على جلاء الصورة الأدبية وبراعتها

 سبيل المعنى الذي يعبر عنه سبيل الشيء الذي يقع التصوير والصوغ فيه والصياغة، وأن
النظر في صوغ  خاتم أو سوار فكما أن محالا إذا أنت أردت كالفضّة والذهب  يصاغ منهما

الحاملة لتلك الصورة أو الذهب الذي وقع  الخاتم وفي جودة العمل ورداءته أن تنظر إلى الفضة
محال إذا أردت أن تعرف مكان الفضل والمزية في الكلام أن  فيه العمل  وتلك الصنعة، كذلك

أو فضة  ضلنا خاتما على خاتم بأن تكون فضة هذا أجودوكما أنا لو ف ،مجرد معناه تنظر في
فضلنا بيتا على بيت من أجل  أنفس لم يكن ذلك تفضيلا له من حيث هو خاتم كذلك ينبغي إذا

   2.«وكلام  شعر معناه أن لا يكون تفضيلا له من حيث هو
هو الصوغ  الجرجاني عبد القاهريتّضح مما تقدّم أن أساس المفاضلة بين المعاني عند     

بلاغته وحسنه لا يرجع إلى مجرد معناه، بل  والتّصوير فالحكم ببلاغة الكلام وحسنه، أو عدم
معرضه، فقد تكون  المعاني جيّدة، ولكن صياغتها فاسدة ومعرضها  إلى براعة صياغته وحسن

  3.والبراعة والجمال الذّوق الأدبي أساسه العمل لأن سيء،
وفق ترتيب  وترتيبها نظمها د عن، متولّ الجرجاني مال العبارة في رأيم أن جونستنتج مما تقدّ    

 دون البليغ الكلام في موجودة خاصية المعاني القائمة في الذهن، وأن النظم بالمعنى الذي حدده
 . الأخرى الكلام من مستويات غيره

                                                           

 .509، ص علاقة الدرس النحوي بالدرس البلاغي عند عبد القاهر الجرجانيخليفة،  عبّود -5
 .14، ص المصدر نفسه : ينظر -1
 .11/  12، ص المصدر السابق -2
 .542المرجع السابق، ص عبود خليفة،  -3
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استطاع بحسه العلماء و  قد تأثّر بمن سبقه من عبد القاهر الجرجانيإن  «وخلاصة القولّ    
وتحليلها أن المزيّة لا ترجع إلى الألفاظ  الصّادق، وذوقه المرهف أن يوضّح بالشواهد العديدة

نّما ترجع إلى النّظم، الذي هو  المفردة، ولا إلى المعاني العام، أو المعاني اللّغوية للألفاظ، وا 
     ترتيبا  ه في النفس،النحو، فهو يقوم على ترتيب الكلام حسب مضامينه ودلالات توخي معاني

أفكاره، ويرتبها في ذهنه  ينشأ عن معان إضافية، وهي معان ترجع إلى الإسناد فالمتكلم ينظم
حسب ترتيب الأفكار في الذهن، وتنسيقها في  وينسقها أولا في نفسه، ثم يأتي دور الألفاظ، على

ولا في النفس، ومقدما على النظم، فإذا وجب لمعنى أن يكون أ العقل، فاللفظ يتبع المعنى في
الألفاظ  أن يكون اللفظ الدال عليه أولا وقبل غيره من الألفاظ، وبقدر ما يكون ترتيب غيره، وجب

فالمتكلم البليغ والأديب الجيد يتكلم  وفق ترتيب المعاني في النفس، تكون البراعة، ويكون الحسن،
 1.»عقله  في هنه ووضحتذ في تكونت التي أو يكتب وفق ترتيب المعاني والأفكار

 :أهمية نظرية النّظم -2-2  
إبراز لُبّ الدرس النحوي، فهو علم يبحث في وظائف الكلمة من خلال  عبد القاهرحاول    

العلاقات السياقية اللغوية وهذا يعني أن وظيفة النحو ليست في البحث عن الخطأ والصواب 
إن وظيفته إلى جانب هذا هي إيضاح  وحماية اللّغة من اللّحن وحسب كما هو شائع؛ بل

ومن هنا تبرز أهمية . المعاني وبيان الفروق اللّغوية والمعنوية بين حالات الاستعمال اللّغوي
 : النّظم فيما يلي

كونها كانت أساسا منهجيا للكشف عن أسرار البلاغة وحجّة دامغة على الإعجاز البلاغي  *   
لة والشواهد المدروسة مستمدّة من النّصوص التي تُمثّل قمّة للقرآن، وهذا يستدعي أن تكون الأمث

البلاغة في الثقّافة العربية، سواء أكانت هذه النّصوص من القرآن الكريم أم من الشّعر والنثر في 
  2.أرفع مستوياتهما

                                                           

 .545ص  ،علاقة الدرس النحوي بالدرس البلاغي عند عبد القاهر الجرجانيخليفة،  ودعبّ  - 1
ابتسام أحمد حمدان، أسس نحوية ولغوية في التفكير البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني، مجلة دراسات في اللغة العربية  - 2

 .01، ص 0ع م،0252وآدابها، فصيلة محكّمة، 
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كما أنها كانت تركز على مقتضيات علم النّحو وعلى مراعاة أصوله وقوانينه مما جعلها  *    
مدة لتتناول كل ضروب الكلام، بما فيها تلك التي لا تقتصر الهدف من اللّغة عند مرحلة معت

دراك الغرض وذلك حينما  جعلت اللّغة تهتمّ بظروف الحال والمقام لا سيما  استيعاب المعنى وا 
     1.المقام الاجتماعي، وبالمعنى بكل صوره

العلماء العرب، وقد يتّضح ذلك من خلال ما كما أن فكرة النّظم  تحفل بأهمية كبيرة عند  *   
وقد علمت إطباق » : عبد القاهر الجرجاني قدّموه في هذا المجال من دراسات، وفي ذلك يقول

جماعهم أن لا فضل مع '' النـظـم'' العلماء على تعظيم شأن  وتفخيم قدره، والتنويه بذكره، وا 
في غرابة معناه ما بلغ وبَتَّهُم الحكم بأنه الذي  عدمه، ولا قدر لكلام إذا هو لم يستقم له، ولو بلغ

لا تمام دونه، ولا قِوام إلا به وأنه القطب الذي عليه المدار والعمود الذي به الاستقلال، وما كان 
بهذا المحلِّ من الشرف، وفي هذه المنزلة من المفضل، وموضوعا هذا الموضع من المزيّة  

ن حري بأن تُوقظ له الهمم وتوكل به النفوس وتحرك له وبالغا هذا المبلغ من الفضيلة، كا
الأفكار، وتُستخدم فيه الخواطر، وكان العاقل جديرا أن لا يرضي من نفسه بأن يجد فيه سبيلا 

وهو يستطيع أن يرتفع عن هذه ... إلى مزية علم، وفضل استبانة، وتلخيص حُجة  وتحرير دليل
إن ذلك دليلُ ضعف الرأي وقِصَر الهَمّة ممن يختاره المنزلة، ويُبايِن من هو بهذه الصفة، ف

 2.«ويعمل عليه 
كما كشفت نظرية النّظم عن العلاقة القائمة بين المتكلم والمتلقي من خلال شبكة العناصر  *  

المُكونة للحدث الكلامي من متكلم ونص، ومقام يُمثّل صلة التواصل بين المتكلم والمخاطب 
نّما تتدخّل مفالكلام لا تحدّده مقاص وتربطه  قاصد المتلقي لتوجيه آلية الكلامد المتكلم وحسب، وا 

، إذ ينطلق الكلام من المتكلم ليتفاعل مع معطيات قد استقرت بين ''المقام''بما يُسمّى 
  3.المتحاورين

                                                           

 .000، ص ية معناها ومبناهااللغة العرب تمّام حسان، - 1
 .15، 12عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص  - 2
 02، ص أسس نحوية ولغوية في التفكير البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني ابتسام أحمد حمدان، - 3
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كما أن المُتتبع لجهود العلماء في سعيهم وراء أسباب الإعجاز في القرآن الكريم من بدايات  *  
لدّرس اللّغوي يجد أن الأساس الذي استندت إليه تلك الدراسات كان المتلقي في الدرجة الأولى ا

لأن همَّ الدّارسين كان ملاحظة ارتباط النّص القرآني بمتلقيه خاصة لِما كانوا يجدونه من حرج 
حور في تناول هذا النّص بالاعتماد على مصدره، وعندما بدأت الدراسات اللّغوية تبتعد عن م

عبد القاهر النّص القرآني وتبحث في دواعي الإعجاز، ضعفت العناية بالمتلقي حتى جاء 
في القرن الخامس الهجري، ليكشف عن دور المتلقي مُصورا الانعكاسات النّفسية  الجرجاني

دراكه، وما يمكن أن يحدث عنده  مُتعمقا في ذكر دور المعنى في كل  للكلام على وجدانه وا 
 1.ل تناوله لظواهر علمي المعاني والبيانذلك من خلا

 :معالم نظرية النّظم -2-1  
دون غيره عبد القاهر الجرجاني لقد تحدّدت معالم نظرية النّظم واتّضحت قسماته على يد    

نّما هو  عبد القاهر الجرجانيلأن النّظم عند  لم يكن مقصودا أو مدروسا بطريقة مباشرة، وا 
كان يريد أن يؤسس بكتابه هذا علما جديدا استدركه » ات العلماء، شيء عفوي نابع من ملاحظ

 فقد جمع في كتابه  2«على من سبقه من الأئمة الذين كتبوا في البلاغة وفي إعجاز القرآن 
أغلب تلك الدراسة الواسعة التي نهضت بفضل علم النحو وعلى تماسك  ''دلائل الإعجاز '' 

 .النّظم إلى مراعاة أحكام النحو لبناته حتى إنّه يرجع كل جمال في
ثم إن التوق إلى أن تقر الأمور قرارها » : وأمّا عن سبب التأليف فقد جاء في دلائله قوله   

وتُوضع الأشياء مواضعها، والنزاع إلى بيان ما يشكل، وحل ما ينعقد والكشف عما يخفى 
الدليل، وتبينا  واستبانهبهة وتلخيص الصفة حتى يزداد السامع ثقة بالحجة واستظهارا على الش

 3.«للسبيل، شيء في سوس العقل وفي طباع النفس إذا كانت نفسا 
عظيما في تقرير نظرية النّظم ضمن اللّفظ والمعنى في  عبد القاهرولقد كان فضل الإمام    

ذا طريقة الأداء لتصوير المعنى، فإذا اختلفت طرق التعبير عن المعنى الواحد لابدّ وأن يتّبع ه

                                                           

 . 15، 12عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص  :ينظر - 1
 . شرالمصدر نفسه، ص أ من مقدمة النا - 2
 .04المصدر نفسه ، ص  - 3
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الاختلاف تبدلا وتغيّرا يُصّور هذا المعنى في النّفس والذهن وبذلك يربط المعاني بطرق الأداء 
ربطا لا يجوز الحديث بعده عن المعاني والألفاظ كل على انفراد ولا يفصل بينهما بفاصل، ولن 

مقدارها، فأي يبرز المعنى الواحد إلا في صورة واحدة، فإذا تغيّرت الصورة الواحدة تغير المعنى ب
اعلم أن ما » : يقول 1تبدّل في الألفاظ لابدّ أن يقابله تبدل في المعنى وهذه هي الطريقة المثلى،

. ترى أنه لابدّ منه من ترتب الألفاظ و تواليها على النظم الخاص، ليس هو الذي طلبته بالفكر
لمعاني، فإنها لا ولكنه شيء يقع بسبب الأول ضرورة من حيث إن الألفاظ إذ كانت أوعية ل

محالة تتبع المعاني في مواقعها، فإذا وجب لمعنى أن يكون أولا في النفس، وجب للّفظ الدال 
عليه أن يكون مثله أولا في النطق فأما أن تتصور في الألفاظ أن تكون المقصودة قبل المعاني 

نظم الألفاظ  أو أن  بالنظم والترتيب وأن يكون الفكر في النظم الذي يتواصفه البلغاء فكرا في
تحتاج بعد ترتيب المعاني إلى فكر تستأنفه لأن تجيء بالألفاظ على نسقها  فباطل من الظن 
ووهم يتخيل إلى من لا يوفي النظر حقه، وكيف تكون مفكرا في نظم الألفاظ  وأنت لا تعقل لها 

  2.«أوصافا وأحوالا إذا عرفتها عرفت أن حقها أن تنظم على وجه كذا ؟ 
إنه لا يتصور أن تعرف للفظ موضعا من غير أن تعرف معناه   ولا أن تتوخى في » : ويقول  

 تيب في المعاني وتعمل الفكر هناكالألفاظ من حيث هي ألفاظ ترتيبا ونظما، وأنك تتوخى التر 
 ا فرعت من ترتيب المعاني في نفسكفإذا تم لك ذلك أتبعتها الألفاظ وقَفَوتَ بها آثارها  وأنك إذ

 تترتب لك بحكم أنها خدم للمعاني لم تحتج إلى أن تستأنف فكرا في ترتيب الألفاظ، بل نجدها
أن العلم بمواقع المعاني في النفس، علم بمواقع الألفاظ الدالة عليها في تابعة لها، ولاحقة بها، و و 

حيث يشير إلى أن أي تغيير في جمع الألفاظ بعضها مع بعض، قد يؤدي إلى  3،«النطق 
 .تغيير المعنى المراد إيصاله إلى المتلقي

على الفكرة  "نظرية النظم " ن على إطلاق مصطلح و لغويي ولقد درج المحدثون نقادا   
، خاصية هذه النّظرية قيامها ''دلائل الإعجاز'' في كتابه الجرجانيالأساسية التي يدافع عنها 

                                                           

قيمها، نقلا عن جعفر دك  –أركانها  -خالد بن ربيع الشافعي، نظرية النظم عند عبد القاهر الجرجاني مقدماتها: ينظر - 1
 .520م ص 5912، 5الباب، الموجز في شرح دلائل الإعجاز في علم المعاني، مطبعة الجليل، دمشق، سوريا، ط 

 .10، 10ص  ،دلائل الإعجاز اني،عبد القاهر الجرج - 2
 .14 ،10المصدر نفسه، ص  - 3
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حيث  1العبارة اللغوية على أساس معناها،على أسبقية المعنى على اللّفظ، وانتهاج منهج لبناء 
 ا نظم الكلم فليس الأمر فيه كذلكفأم: " يعتبر عبد القاهر المعنى بنية قائمة بذاتها حيث يقول

لأنك تقتفي في نظمها آثار المعاني وترتيبها على حسب ترتيب المعاني في النفس، فهو إذن 
   2.«نظم تعتبر فيه حال المنظوم بعضه مع بعض 

لذلك التيار الذي اهتمّ باللّفظ دون المعنى لأنه إذا  عبد القاهر الجرجانيقد تصدى الإمام و   
اقتصر البعض على المزيّة المحصورة بنظم الكلم وبأن النّظم هو نظم للألفاظ دون المعاني، 
 دون المزيّة الأخرى في توخي معاني النّحو، فإنهم لن يصلوا إلى حقيقة الإعجاز باعتقادهم أن

نّما تظهر بالضمّ على طـريقـة مخصوصة    3.الفصاحة لا تظهر بأفراد الكلمات وا 
تشمل  "دلائل الإعجاز"كتابه  عبد القاهر الجرجانيوقد كانت الفكرة الأساس التي بنى عليها    

وليس » بلاغة الكلام، وأنها تكون في النّظم، وأن النّظم هو تعلّق معاني الكلام بعضها ببعض، 
ى أن تضع كلامك الوضع الذي يقتضيه علم النّحو وتعمل بقوانينه وأصوله، وأن نظم ذلك سو 

، لذلك تجده يشرحها حينا، ويبرهن على صحتها الجرجانيهذا ما يؤكده  4،«الكلام تابع لمعناه 
وأورده في دلائله من عبد القاهر  وكل ما ذكره. حينا، ويورد ما ذكره المعارضون حينا آخر

المسائل، إنّما ذكره لتوضيح هذه الفكرة، فالتقديم والتأخير، والذكر والحذف والتعريف والتنكير 
 وشعريته" النظم " تبين معنى بلاغة  في عبد القاهروغير ذلك من الموضوعات التي جاء بها 

ما يذكر المجاز لأنها جاءت كذلك تابعة للمعاني، ك: وأن الألفاظ جاءت على نحو معين
 . والتشبيه والاستعارة والكناية ليبين أن البلاغة فيها جميعا لمعناها كذلك

                                                           

  ،5دار الأمان، الرباط، المغرب، ط أحمد المتوكل، المنحنى الوظيفي في الفكر اللغوي العربي، الأصول والامتداد، - 1
 .515م، ص 0226

 . 062، صدلائل الإعجاز عبد القاهر الجرجاني، :ينظر - 2
 250، صنظرية النظم عند عبد القاهر الجرجانيالشافعي، خالد بن ربيع  :ينظر - 3
 .المرجع نفسه - 4
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وقد هيمنت على الكتاب نظرية النّظم بشتّى أقسامها من علوم المعاني  تناول فيه اللّفظ    
والمعنى، والفصاحة والبلاغة وتحرير القول في الإعجاز وغيرها من الموضوعات اللّغوية 

     1:في دلائله حول نظم الكلام بما يليعبد القاهر  مة، ويمكن تلخيص أبرز آراءالها
 .الألفاظ أوعية للمعاني وخادمة لها. 5
ليس المقصود بالنّظم ضمّ الشيء إلى الشيء كيفما اتّفق، بل لابدّ من تتبع آثار المعاني . 0

 .واعتبار الأجزاء مع بعضها
 .تعلّق بعضها ببعضلا نظم ولا ترتيب للكلم حتى ي. 0
 .لابدّ في النّظم أن تتلاقى معاني الكلمات على الوجه الذي يقتضيه العقل .4
ليس النّظم إلا أن تضع كلامك الوضع الذي يقتضيه علم النحو، أي أن تتوخى فيه معاني . 1

 .النحو
 .الهام معرفة مدلول عبارات النحو لا العبارات نفسها. 6
 .المجاز من مقتضيات النحوالاستعارة وسائر ضروب . 2
لا ينكر تعليق الفكر بمعاني الكلم المفردة أصلا، ولكن الفكر لا يتعلّق بمعاني الكلم مجردة .1

 .عن معاني النحو
عبد القاهر  صُلب اهتمام وقد كانت قضيّة اللّفظ والمعنى من أكثر القضايا التي شغلت   

ل الحديث عنها، فالجرجاني  كان له أراء حولهما، وحول العلاقة بينهما ففي وقد أفاض فيها وفصَّ
قد أكدّ سبق المعاني للألفاظ ويفصل فيها بإلحاح في  عبد القاهر الجرجانيمسألة المعنى تجد 

   : 2لأسبقية المعنى إلى أمرين الجرجاني غير موضع من كتابه، ويمكن إرجاع ما يحتجّ به
 .مراحل عملية التّخاطب: أولا
  .نى في تحديد بنية الخطابتحكم المع: ثانيا

                                                           

 .520، ص نظرية النظم عند عبد القاهر الجرجانيخالد بن ربيع الشافعي،  - 1
 .515، ص ، المنحنى الوظيفي في الفكر اللغوي العربيأحمد المتوكل - 2
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هو جانب المتكلم لا جانب السّامع  الجرجانيحيث إن أهمّ ركني عملية التّخاطب في منظور    
:  يقول في هذا الصدد  ،1أو العبرة في رأيه في تحليل العبارة اللّغوية بكيفية بنائها لا بكيفية تلقيها

فإذا رأى المعاني تقع في . إلى حال السامع واعلم أنه إن نظر ناظر في شأن المعاني والألفاظ» 
فإن هذا . نفسه من بعد وقوع الألفاظ في سمعه ظن لذلك أن المعاني تبع للألفاظ في ترتيبها

الذي بيناه يريه فساد هذا الظن، وذلك أنه لو كانت المعاني  تكون تبعا  للألفاظ في ترتيبها 
لم تزل عن ترتيبها، فلما رأينا المعاني قد جاز  لكان محالا أن تتغير المعاني والألفاظ  بحالها

فيها التغير من غير أن تتغير الألفاظ وتزول عن أماكنها، علما أن الألفاظ هي التابعة  
 2.«والمعاني هي المتبوعة 

على أساس أن الأول مجرد وصف اعتباطي  "النّظم " و "الضّم " بين  الجرجانيكما ميّز    
ثاّني إعمال لقواعد التعليق بين الألفاظ للوصول إلى بنية تركيبية معينة للألفاظ، في حين أن ال

بين ألفاظ العبارة إلا إذا أخذ معناها بعين  "النظم " وهذا المفهوم لا يمكن أن تتمّ عملية 
   3.الاعتبار

ل وليت شعري، ه» : أوضح الإشارات إلى تبعية البنية اللّفظية للمعنى الإشارة التالية لّ ولع   
كانت الألفاظ إلا من أجل المعاني؟ وهل هي إلا خدم لها ومصرفة على حكمها ؟ أو ليست هي 

    4.«أوضاعا قد وضعت لتدل عليها ؟ فكيف يتصور أن تسبق المعاني سمات لها، و
من حيث إن الألفاظ أوعية للمعاني، فإنها لا محالة تتبع المعاني في مواقعها » : ويقول أيضا  

عنى أن يكون أولا في النفس، وحب للفظ الدال عليه أن يكون مثله أولا فـي النطـق فإذا وجب لم
فـأما أن تتصور فـي الألـفـاظ أن تكون المقصودة قـبل المعـاني بالـنـظـم والترتيب، وأن يكون الفكر 

فكر في النظم الذي يتواصفه البلغاء فكرا في نظم الألفاظ، أو أن تحتاج بعد ترتيب المعاني إلى 
تستأنفه لأن تجيء بالألفاظ على نسقها، فباطل من الظن، ووهم يتخيل إلى من لا يوفـي النظر 

                                                           

 .515، ص ربيأحمد المتوكل، المنحنى الوظيفي في الفكر اللغوي الع - 1
 .020.020 ، صدلائل الإعجازعبد القاهر الجرجاني،  - 2
 .510.515، ص المنحنى الوظيفي في الفكر اللغوي العربيأحمد المتوكل، : ينظر - 3
 . 452المرجع نفسه، ص  - 4
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حـقـه، وكيف تكون مفكرا في نظم الألفاظ وأنت لا تعقل لها أوصافا وأحوالا إذا عرفتها عرفت أن 
   .«حقها أن تنظم على وجه كذا

لا يتصور أن تعرف للّفظ »: فيقول لا يجعل للّفظ فضلا في الوجود من دون المعنى فهو   
موضعا من غير أن تعرف معناه، ولا تتوخى في الألفاظ من حيث هي ألـفاظ ترتيبا ونظما، وأنّك 
تتوخّى الترتيب في المعاني وتعمل الفكر هناك، فإذا تمّ لك ذلك أتبعتها الألفاظ وقفوت بها آثارها 

حتج إلى أن تستأنف فكرا في ترتيب الألفاظ وأنّك إذا فرغت من ترتيب المعاني في نفسك، لم ت
بل تجدها تترتب لك بحكم أنّها خدم للمعاني، وتابعة لها  ولاحقة بها، وأن العلم بمواقع المعاني 

   1.«في النفس، علم بمواقع الألفاظ الدّالة عليها في النطق
يح مفهومه، إلا أنه بالمعنى، وما قدّمه له من جهد في توض عبد القاهرورغم اهتمام الإمام    

واعلم أن هذا أعني الفرق بين أن » :خطّأ المُنحازين إلى جانب المعنى بشدّة، وذلك في قوله
باب يكثر فيه الغلط، فلا ترى مستحسنا قد '' النظم '' تكون المزية في اللفظ، وبين أن تكون في 

هة قد دخلت عليك في أخطأ بالاستحسان موضعه، فينحلُ اللفظ ما ليس له ولا تزال ترى الشب
   2.«الكلام قد حسن من لفظه ونظمه  فظننت أن حسنه ذلك كله للفظ منه دون النظم

وهو هنا في هذا الشّأن يوجب العناية بالنّظم من أجل معرفة الصّواب، أي إلى من تعود   
كـلام وكلام وهـذا باب ينبغي أن تراعـيه وأن تعـنى بـه، حتى إذا وازنت بيـن »  :المـزيّة قائـلا

دريت كيف تصنع، فضممت إلى كل شكل شكله وقابلته بما هو نظير له، وميزت ما الصنعة 
  3.«منه مما هي منه في نظمه 

على التمييز بين  عبد القاهر الجرجانييقوم عند الإمام  -الكلام  –فبناء العبارة اللّغوية    
ابط تبعية وفق قواعد النّظم فمستوى مستويين، مستوى المعنى ومستوى اللّفظ، يجمع بينهما ر 

المعنى هو الغرض المُتوخى تحقيقه، ومستوى اللّفظ ينقل مستوى المعنى بواسطة قواعد النّظم 

                                                           

 .10، 14ص لائل الإعجاز، ، دعبد القاهر الجرجاني  - 1
 .91ص  نفسه، المصدر - 2
 .91ص المصدر نفسه، - 3
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إلى مستوى اللّفظ حيث تجري قواعد تعليق المفردات بعضها ببعض وترتيب بعضها بالنظر إلى 
    1.بعض طبقا للغرض المنشود تحقيقه

 :  مقاصده عند عبد القاهر الجرجانيأغراض المتكلم و _ 1  
تُعدّ الأفعال هي ما يقوم الإنسان بعمله، وقد يتردّد الإنسان في إطلاقه صفة الفعل على    

الشيء إذا لم يكن نتيجة لقصد الفاعل، وعليه فلا يُسمّى الفعل فعلا ما لم يصحبه القصد بحيث 
كل فعل من هذه الأفعال يأتي لتحقيق ينطبق هذا على الفعل الذهني أو الجسدي، ولا ريب أن 

    2.هدف معين
وقد عالج بعض الباحثين القدماء القصد؛ فاشترط بعضهم ورود القصد في الكلام وذلك عند    

أحدهما يقول نعم  والثاني يقول : قولان" وهل يُشترط في الكلام القصد؟ " تعريفهم له؛ فتساءلوا 
   3.لا
على رصد الفروق والوجوه التي  -النظم  –من خلال نظريته  يعبد لقاهر الجرجانلقد سعى    

مرتبة ''ينطوي عليها كل تركيب لغوي يهدف من ورائه المتكلم إيصال أغراض الكلام ومقاصده 
وبهذا فقد ميّز بين شكل التركيب أو بنيته والمعنى  4،''في النطق على حسب ترتيبها في النفس

يطرأ عليه من زيادة أو نقصان ممّا شأنه أن يُغيّر حاصل الذي تؤديه، مراعيا في ذلك كل ما 
   5.المعنى، فالمعنى يُعتبر الجزء الأساسي في الحدث الكلامي والألفاظ خدم هذه المعاني

يربط بين معاني النحو النّاشئة عن تعلّق الكلم بعضها  عبد القاهر الجرجانيويُرى أن    
ذا كان لا يكون في الكلم نظم » : الكلام، يقول ببعض والأغراض والمقاصد التي يصدر عنها وا 

ولا ترتيب إلا بأن يُصنع بها هذا الصنيع ونحوه ــــ يقصد تركيبها النحوي ـــ وكان ذلك كله مما لا 

                                                           

 14صدلائل الإعجاز،  ،عبد القاهر الجرجاني - 1
، م،  5بن ظافر الشهري، إستراتيجيات الخطاب، مقاربة لغوية تداولية، دار الكتاب الجديد المتحدة، بن غازي، ليبيا ط  - 2

 511.0220ص 
 .519، ص نفسهينظر، المرجع  - 3
 .64ص المصدر نفسه، عبد القاهر الجرجاني،  - 4
ائشة برارات، أغراض المتكلم ودورها في التحليل النحوي في شرح كافية ابن الحاجب لرضي الدين الأستراباذي ع، ينظر - 5

 .20 /25م، ص 0221/0229، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، الجزائر علوم الإنسانيةمذكرة ماجستير، كلية الآداب وال
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يرجع منه إلى اللفظ شيء، ومما لا يُتصور أن يكون فيه ومن صفته  بَانَ بذلك أن الأمر على 
نى في النظم، وأن الكلم ترتب في النطق بسبب ترتب معانيها في ما قلناه، من أن اللفظ تبع للمع

    1.«النفس 
نما هو     والنحو عنده ليس مقتصرا على الرفع والنصب والجر كما ظنَّ من يقللون من شأنه وا 

بحث يقتفي آثار المعاني، ورصد الأغراض والمقاصد، وتتبّع الوجوه والفروق التي يشتمل عليها 
في قوله لهم إذا تجاوزوا المعقول في حديثهم   2ما أوضحه من خلال إنكاره عليهمالتركيب، وهذا 

أما الجنس فلسنا نَعيبكم إن لم تنظروا فيه ولم : قلنا لهم» : عن النّحو وتخلّيهم عن كل جوانبه
فإن تركوا ذلك وتجاوزوه إلى . تُعنوا به، وليس يُهِمُّنا أمره، فقولوا ما شئتم، وضعوه حيث أردتم

الكلام على أغراض واضع اللغة، على وجه الحكمة في الأوضاع وتقرير المقاييس التي اطّردت 
 . 3«عليها 

لنفسه الرد عليهم، ونذكر مثالا في رده عليهم في مجال الصفة عبد القاهر الجرجاني أوجب    
ذا نظرتم مثلا، فعرفتم أنها تَتبَع الموصوف، وأن مثالها ق» :والموصوف، إذ يقول جاءني : ولكوا 

ص  رجل لطيف ومررت بزيد الظريف، هل ظننتم أن وراء ذلك علما، وأن ههنا صفة تُخصِّ
ياع غير فائدة  وصفة تُوضح وتبُين وأن فائدة التخصيص غير فائدة التوضيح، كما أن فائدة الشَّ
الإبهام، وأن من الصفة صفة لا يكون فيها تخصيص ولا توضيح، ولكن يُؤتَى بها مؤكِّدة 

 ،([50)الحاقة، الآية ] چڦ  ڦ  ڦ  ڦ    ڄ     ڄ  ڄ   چ:أمسِ الدابُر، وقوله تعالى: ولهمكق
وصفة يراد بها المدح والثناء، كالصفات الجارية على اسم الله تعالى جَدُّه؟ وهل عرفتم الفرق بين 

كافتها  الصفة والخبر، وبين كل واحدة منها وبين الحال، وهل عرفتم أن هذه الثلاثة تتفق في أن
    4.«لثبوت المعنى للشيء، ثم تختلف في كيفية ذلك الثبوت ؟ 

                                                           

 .16. 11، ص دلائل الإعجازعبد القاهر الجرجاني،  - 1
، أغراض المتكلم ودورها في التحليل النحوي في شرح كافية ابن الحاجب لرضي الدين الأستراباذينظر، عائشة برارات، ي - 2

 .20ص 
 .09المرجع نفسه، ص  - 3
 .02 .09، ص المصدر نفسهعبد القاهر الجرجاني،  - 4
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وهو هنا لا يكتفي بإثبات بالصفة أن الصفة تابعة للموصوف من حيث الشكل أي الإعراب   
نما يتجاوز ذلك ببيان الأغراض التي تُؤتى بالصفة من أجل تأديتها كالتوضيح والتخصيص  وا 

   1.والتأكيد والمدح وغيرها
وهذه الأغراض من صميم النّحو وتتّصل به، ذلك أنّ معرفة الوجوه والفروق التي تتعلق بكل    

و إذ قد  «: في ذلك الجرجاني باب من أبوابه إنّما تكون بحسب الأغراض والتصرف فيها، يقول
عرفت أن مدار أمر النظم على معاني النحو، وعلى الوجوه والفروق التي من شأنها أن تكون 

اعلم أن الفروق الوجوه كثيرة، ليس لها غاية تقف عندها ونهاية لا تجد لها ازديادا بعدها ثم فيه ف
اعلم أن ليست المزية بواجبة لها في أنفسها، ومن حيث هي على الإطلاق، ولكن تَعرضُ بسبب 
المعاني والأغراض التي يوضع لها الكلام، ثم بحسب موقع بعضها مع بعض، واستعمال 

   2.«ضبعضها مع بع
والكلام لا يعني إصدار الأصوات دون ارتباط فيما بينها، من حيث أداء المعاني وأغراض   

والتلفظ دون القصد هو ما يوازي الفعل التعبيري عند أوستين، إذ قد ينطق المرسل » التواصل،
أصواتا عربية، مركبة من مفردات لغوية ذات معان معجمية وبُنى صرفية، ومنتظمة في تركيب 

وبالرغم من أنها ذات دلالة في ذاتها، إلا أنها لا تنجز فعلا دون قصد المرسل . نحوي صحيح
فالتلفظ بالخطاب ليس عملية تصويت فحسب فلا يمكن الحكم بوجود  ،فضلا عن أن تحدد قوته

   3.«التلفظ إلا بتوفر قصد المرسل، وذلك يتجاوز مجرد النطق بأصوات فقط 
ري بحث المقاصد لأنّها مقاصد المتكلّم لإحداث الأصوات التي وهذا ما جعل من الضرو    

تعمل وفق هذه الأعراف بطريقة معينة؛ أي قصد المتكلم إحداث سلسلة من الأصوات تعد جملة 
   4:في اللغة، حيث إن الفعل الصوتي المعين يكون الفعل الصرفي التركيبي في حالة واحدة وهي

 .لسلة من الأصوات وفقا لأعراف لغوية معينةأن يقصد المتكلّم إحداث س_      
                                                           

، ية ابن الحاجب لرضي الدين الأستراباذيأغراض المتكلم ودورها في التحليل النحوي في شرح كافعائشة برارات، : ينظر - 1
 .20ص 
 .12عبد القاهر الجرجاني، المصدر السابق، ص  - 2
 .595، ص إستراتيجيات الخطاببن ظافر الشهري،  - 3
 .المرجع نفسه ، ص نفسها - 4
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 .أن يحدث سلسلة من الأصوات تعمل وفقا للنّحو المشار إليه_      
 .أي أن يقصد المرسل استعمال ملفوظ معين رابطا معناه الحرفي إلى أعراف اللّغة

والعبارة، ببيان دور الأغراض في الجانب النّحوي للمفردات  عبد القاهر الجرجانيويتعدى اهتمام 
بل ليس من فضل ومزيّة إلا بحسب الموضع، » :إلى بيان مرتبة الفضل والمزيّة في قوله

   1.«وبحسب المعنى الذي تريد والغرض الذي تَؤم
   2:إذ يبين لنا هذا النص كيفية عمل النظام النّحوي من خلال توفّر العناصر التالية

 (.الترتيب)موقع لكلمات بعضها مع بعض _    
 .الأغراض التي يوضع لها الكلام، وهي تشتمل على السّياق الملائم للكلام_     

استعمال الكلمات بعضها مع بعض وهو ما يُفهم وصفه بالاختيار الصّحيح بين الحقول _     
ائتلاف الكلم بعضها مع )أي التوارد المعجمي على مستوى محور التراكيب  ،الدلالية للمفردات

 (.بعض
ليس الغرض بنظم الكلم، أن توالت ألفاظها في النطق، بل أن » : يقول أيضاوفي هذا    

   3.«تناسقت دلالتها  تلاقت معانيها، على الوجه الذي اقتضاه العقل
ولذلك فإنّه يغدو لزاما أن يلازم القصد فعل التلفظ، لأنّه لا عبرة بقصد المرسل بعد أن يتلفظ 

، ولا تعارض بين هذه المصاحبة وتنفيذ قصد المرسل، إذا باللّغة، إذ يدخل هذا في باب التلاعب
    4.كان الخطاب ينتمي إلى الفعل التأثيري، فالقصد يظل كامنا في فعل التلفظ بالخطاب ذاته

يعتبر الأغراض التي يُوضع لها الكلام شرطا أساسيا للحكم عليه بالفضل  الجرجانيإن    
على تلك المعاني وما تضمّه من الإفادات الأغراض  ونسبة المزية والشرف إليه ويعدّ تأكيده

                                                           

 .12، ص دلائل الإعجازعبد القاهر الجرجاني،  - 1
متكلم ودورها في التحليل النحوي في شرح كافية ابن الحاجب لرضي الدين عائشة برارات، أغراض العائشة برارات،  :ينظر - 2

 .20، ص الأستراباذي
 .12 . 49عبد القاهر الجرجاني، المصدر السابق، ص  - 3
 .90، ص إستراتيجيات الخطاببن ظافر الشهري،  - 4
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فلا يتأتّى للناظم نظمه إلا بالفكر "التواصلية مبدأ عاما يتوخّاه في كلّ باب من أبواب النحو 
   1.»وغرضه قصده ووفق المتكلم نفس النطق بالألفاظ من :؛ أي"الرّوية
ة أهمية في التفريق بين مرسل يتبوأ القصد بمعنى الإراد» : أنّه بن ظافر الشهريويرى    

صادق وآخر كاذب، حتى لو اتحد الخطاب في صورته ومن ثم فرض عبد القاهر علينا أن لا 
 كثيرة نستغني عن اعتقاد المتكلم ولا عن نية المتكلم، وهذا يسري بوجه قوي في استراتيجيات

يار الصدق والكذب في هذه الحالة لن يكون محتوى القضية هو مع. وفي بعض الأفعال اللغوية
   2.«بل تكون إرادة المرسل هي المعيار

( أغراض المتكلم)على فكرة المعاني المرتبّة في النفس  الجرجانيوخلاصة القول أن تأكيد    
ومن ثمّ ترتيب الألفاظ تبعا لها يدلّ دلالة واضحة على تأثير العناصر غير اللّغوية لاسيما قصد 

م النظرية جانبينالمتكلّم وغرضه في إيجاد وتق الأول نفسي : رير نمط معين للنّظم وهكذا تقُدِّ
يضمّ الدلالة أو المعنى النّفسي ويُشكّل قصد المتكلّم وغرض الكلام والثاّني لغوي يضمّ الألفاظ 

   3.المنطوقة حيث تتلاحم الدلالات المعجمية بالدلالات السياقية على مستوى التأليف
استجلاء الأغراض والمقاصد المتضمّنة في التركيب اللّغوي إذ إنّ على  الجرجانيوقد ألحّ    

كلّ صورة من الصور التي يأتي عليها ترجع في حقيقة الأمر إلى الدواعي والحاجات التي 
تُخالج نفس المتكلّم، أو بمعنى آخر تتّصل اتصالا وثيقا بغرض المتكلّم من وراء إيراد خطابه 

 .وغيره وجزاء استفهام وبين ثباتوا   نفي بين إلى السامع، فيفصل
 : ظاهرة الاستلزام عند عبد القاهر الجُرجاني -8
كما ذكرنا في الفصل السابق  –تُعدُّ ظاهرة الاستلزام حديثة المعالجة يرجع فضل البحث فيها    
، لكننا نلاحظ لهذه الظّاهرة بروزا عند العرب وذلك في تمييز اللّغويين العرب بول غرايسإلى  -

                                                           

، ة ابن الحاجب لرضي الدين الأستراباذيعائشة برارات، أغراض المتكلم ودورها في التحليل النحوي في شرح كافي: ينظر - 1
 .20ص 
 .591 .594بن ظافر الشهري، المرجع السابق، ص  - 2
 .21المرجع السابق، ص عائشة برارات، - 3
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البلاغيين منهم بصفة خاصة في استعمال العبارات اللّغوية بين ما يسمونه بالاستعمال على و 
   1.وجه الحقيقة والاستعمال على غير وجه الحقيقة

في ذلك، إذ يعتبر خلاصة ما أنتجه الفكر العربي، لأن تفكيره لم يقف عند  الجرجانيوقد تحدّث 
الظّاهرة اللّغوية فحصا دقيقا لما يتميّز به من التركيب، بل تجاوزه إلى فحص مختلف جوانب 

عبد  »، فدراسة2شمول للعمليات الدلالية والمقامية الراجعة إلى اختيارات المتكلّم وظروف إبلاغه
للنظم وما يتصل به تقف بكبرياء كتفا إلى كتف مع أحدث النظريات اللغوية في الغرب القاهر 

اللغوي هذا مع الفارق الزمني الواسع الذي كان  وتفوق معظمها في مجال فهم طرق التركيب
   3.«ينبغي أن يكون ميزة للجهود المحدثة على جهد عبد القاهر

بين حمل العبارة اللّغوية على ظاهرها  ''دلائل الإعجاز''يُميّز في كتابه  الجرجانيأن  ويُرى   
التأويل، وقد كان ذلك وحملها على المجاز إذ يمكن أن تدل على غير معناها حينئذ عن طريق 

وقد اشتمل " فصل في اللفظ يطلق  والمراد به غيرُ ظاهر"  :ظاهرا وجليا في فصل عنونه بـ
و اعلم أن لهذا الضرب اتساعا وتفننا لا إلى غاية، إلا أنه » : على ذكر بعض الأمثلة، يقول

    4.«الكناية والمجاز: على اتساعه يدور في الأمر الأعم على شيئين
في أمر التشبيه والتمثيل والكناية والاستعارة والمجاز، وذلك حول فكرة  عبد القاهرقد فصل ف   

نّما في طريقة إثباته لها  أن المزيّة فيها ليست في أنفس المعاني التي يقصد المتكلّم إليها الخبر وا 
 . وتقريره إياها

ن المعاني، فلا يذكره باللفظ أن يريد المتكلّم إثبات معنى م: الجرجاني والمراد بالكناية عند
 فيومئ به إليه. وردفه في الوجود الموضوع له في اللّغة، ولكن يجيء إلى معنى هو تاليه

وكثير رماد "، يريدون طويل القامة "هو طويل النجاد: "ويجعله دليلا عليه، ومثال ذلك قولهم
ا مترفة مخدومة لها من يكفيها ، والمراد أنه"نؤوم الضحى: "يعنون كثير القرى، وفي المرأة" القدر

أمرها، فقد أرادوا في هذا كله معنى، ثم لم يذكروه بلفظه الخاص به، ولكنهم توصلوا إليه بذكر 
                                                           

 .522، ص 5م، ع 0229مجلة علوم اللغة العربية وآدابها، منشورات المركز الجامعي بالوادي، ، مارس  - 1
 .المرجع نفسه، ص نفسها :ينظر - 2
 .59 .51تمام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها، ص،  - 3
 .66، ص دلائل الإعجازعبد القاهر الجرجاني،  - 4
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معنى آخر من شأنه أن يَردفه في الوجود، وأن يكون إذا كان، أفلا ترى أن القامة إذا طالت 
ذا كانت ال ذا كثر القرى كثر رماد القدر؟ وا  مرأة مترفة لها من يكفيها أمرها، ردف طال النجاد؟ وا 

   1ذلك أن تنام إلى الضحى؟
تأكيد المزيّة في الكناية في إخفاء المعاني، وا عطائها رونقا وجمالا في  عبد القاهرويحاول    

أما الكناية؛ فإن السبب في أن كان للإثبات بها مزية لا تكون » : الإفصاح عن المعاني؛ يقول
يجابها بما هو  للتصريح، أن كل عاقل يعلم إذا رجع إلى نفسه، أن إثبات الصفة بإثبات دليلها وا 

شاهد في وجودها، آكدُ وأبلغُ في الدعوى من أن تجيء إليها فتثبتها هكذا ساذجا غُفلا، وذلك 
أنك لا تدعي شاهد الصفة ودليلها إلاَّ والأمر ظاهر معروف  وبحيث لا يشك فيه،  لا يُظن 

   2.«غلط بالمخبر التجوز وال
عن المجاز ورأى أنه قد عوّل النّاس في حده على حديث العقل وأن  عبد القاهركما تحدّث    

الاستعارة : كلّ لفظ نقل عن موضوعه فهو مجاز، والكلام فيه يطول، والاسم والشهرة فيه لشيئين
 .والتمثيل

هره، وتجيء إلى اسم فالاستعارة أن يريد تشبيه الشيء بالشيء فتدع أن تفصل بالتشبيه وتظ» 
رأيت رجلا هو كالأسد في شجاعته وقوته : المشبه به فتعيره المشبه وتجريه عليه، تريد أن تقول

   3.«رأيت أسدا : وبطشه سواء، فتدع ذلكوتقول
   4:وفي ذكر أصول التشبيه جعل المشبه والمشبه به على ضربين   

له، فأنت لا تحتاج إلى أن تعمل في إثباته أن تنزله منزلة الشيء تذكره بأمر قد ثبت : أحدهما
رأيت " وتزجيته، وذلك حيث تُسقط ذكر المشبه من البين، ولا تذكره بوجه من الوجوه كقولك

 .أي أنه يُحذف المشبه من الكلام  ولا يذكره بتاتا، وبيان مدى تأثيره في المعنى". أسدا
في إثباته وتزجيته، وذلك حيث تُجرِى أن تجعل ذلك كالأمر الذي يحتاج إلى أن تعمل : والثاني

، أو تجئ به على وجه يرجع "زيد أسد، وزيد هو الأسد: اسم المشبه به خبرا على المشبه، فتقول
                                                           

 .66، ص عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز - 1
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ن لقيته ليلقينك منه الأسد: "إلى هذا كقولك ن لَقيتَ به أسدا، وا  ، فأنت "إن لَقِيتَه لقيت به أسدا، وا 
وأما في الأول فتُخرجه . الأسد، وتضع كلامك لهفي هذا كله تعمل في إثبات كونه أسدا أو 

مُخرَجَ ما لا يُحتاج فيه إلى إثبات وتقرير، والقياس يقتضي أن يقال في هذا الضرب أعني ما 
أنت تعمل في إثباته  وتزجيته، أنه تشبيه على حد المبالغة ويقتصر على هذا القدر، ولا يُسمّى 

 ".استعارة
لمعاني التي يمكن أن تفهم من خلال سياق الكلام وقصد المتكلّم وفي هذا إشارة إلى اتساع ا   

 .من أجل إقناع السّامع
الذي يكون مجازا لمجيئك به على حدّ الاستعارة فمثاله قوله للرجل  يتردّد في   "التمثيل" وأمّا 

 أراك في ترددك كمن: فالأصل في هذا" أراك تقدم رجلا وتؤخر أخرى : " الشيء بين فعله وتركه
  5.يقدم رجلا ويؤخر أخرى، ثم اختصر الكلام، وجعل كأنه يقدم الرجل ويؤخرها على الحقيقة

يفترض أن العبارة اللّغوية لا يمكن أن تُفهم دائما على الحقيقة أي  الجرجانييُستفاد ممّا سبق أن 
صنف من إن المعنى الظّاهر الذي يدل عليه لفظ العبارة، ليس دائما هو المعنى المراد وهذا ال

المعنى أي الذي  يتوصل إليه بإعمال النظر، هو ما يمكن أن نُسمّيه أو نصفه بالمعنى 
بتمييزه بين هذين الصنفين من المعنى يجعل المجاز والتمثيل أساس  الجرجانيالمستلزم، و
 .بلاغة العبارة

كون لها لا يكون لإحدى العبارتين مزية على أخرى، حتى ي'' في فصل  الجرجاني ثم يذهب   
  ، أنه إذا أفادت هذه مالا تفيد تلك، فليستا عبارتين عن''في المعنى تأثير لا يكون لصاحبتها 

  2.معنى واحد، بل هما عبارتان عن معنيين اثنين
إنَّ قولنا المعنى في مثل هذا، يراد به الغرض، والذي أراد المتكلم أن » : أنه الجرجانيويرى    

، فتفيد تشبيهه أيضا "تقصد تشبيه الرجل بالأسد فتقول كأن زيدا بالأسديثبته أو ينفيه، نحو أن 
بالأسد، إلا أنك تزيد في معنى تشبيهه به زيادة لم تكن في الأول، وهي أن تجعله من فرط 

                                                           

 .69، 61، ص عجازدلائل الإعبد القاهر الجرجاني،  -5
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شجاعته وقوة قلبه، وأنه لا يروعه بشيء، بحيث لا يتميز عن الأسد، ولا يقصر عنه، حتى 
  1.«يتوهم أنه أسد في صورة آدمي 

م الكاف إلى صدر الكـلام وركبت مع حيث يرى أن هذا هو توخّي نـظم اللّفظ وترتيبه، وأنه قدّ   
 . أن، وأن هذا هو عين النّظم

ضرب أنت ": يقول"الكلام على ضربين " الكلام على ضربين في فصل  الجرجانيوقد سمّى    
مثلا بالـخروج " زيد " بر عنتصل منه إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده، وذلك إذا قصدت أن تخ

وعلى هذا " عمرو منطلق"فقلت " عَمرو"وبالانطلاق عن " خرج زيد: "علـى الحقيقة، فقلت
القياس، وضرب آخر أنت لا تصل منه إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده ولكن يذلك اللفظ على 

بها إلى  معناه الذي يقتضيه موضوعه في اللغة، ثم تجد لذلك المعنى دلالة  ثانية تصل
  2.والاستعارة والتمثيل" الكنـايـة"الغرض، و مـدار هـذا الأمر عـلى 

أي إن أحدهما يدلّ على معناه بظاهر لفظه، وثانيها يحتاج إلى إعمال الفكر، لأن معناه مستفاد 
 . من المعنى الأول

ي لم يسبقه ، هذا الأخير الذ''معنى المعـنى'' و ''المعنى''مصطلح  الجرجانيوأطلق عليها    
ذ قد عرفت هـذه الجملة » : إليه أحد في ذكره وشرحه، فقال شرحه في  يقصد ما تـمّ  –وا 

" معنى المعنى"و" المعنى: " فهاهنا عبارة مختصرة وهي أن تقول -الاستعارة والكناية والتمثيل 
أن " بمعنى المعنى" تعني بالمعنى المفهوم من ظاهر اللّفظ والذي تصل إليه بغير واسطة، و

                               3.«تعقل من اللّفظ معنى ثم يفضى بك ذلك المعنى إلى معنى آخر
هو المفهوم من ظاهر اللّفظ الذي نصل إليه بلا واسطة، في  الجرجانيأي إن المعنى عند    

معنى أن تقف على اللفظ بمعنى مُعيّن، ثم يفضي بك ذلك المعنى إلى '' معنى المعنى'' حين أن
 .آخر
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ومن » : في قوله'' معنى المعنى'' ، و''المعنى''في دلائله عن فكرة  عبد القاهرثمّ يزيد    
، ثمّ لا تعترضك شبهة ولا يكون منك توقف في أنها "اللفظ" الصّفات التي تجدهم يجرونها على 

 عناه لفظهسم البلاغة حتى يسابق ملا يكون الكلام يستحق ا: "ليست له، ولكن لمعناه، قولهم
يدخل في الأذن : " وقـولهم" ولفظه معناه، ولا يكون لفظه أسبق إلى سمعك من معـناه إلى قلبك

فهذا مما لا يشك العاقل في أنه يرجع إلى دلالة المعنى على المعنى وأنه لا يتصور " بلا إذن
   1.«أن يراد به دلالة اللفظ على معناه الذي وضع له في اللغة 

في دلائله يُميّز بين حمل العبارة اللّغوية على ظاهرها وحملها  الجرجانيأن  ومن الملحوظ   
على المجاز، وهذا ما أشار إليه المعاصرين من إمكانية تطرق الجُرجاني إلى ما سمّوه بالعبارات 
غير الملتبسة، وهي التي تدلّ على غير ما وضعت له، أي التي يؤخذ مدلولها من لفظها 

مّا بسياقها ( الكلامي ) رفع عنها الالتباس إمّا بالرجوع إلى الموقف التواصليوعبارات ملتبسة ي وا 
 .التركيبي

لا يجد في المعنى اللّغوي مزيّة وفضلا، أما إذا كان هذا المعنى تمهيدا ودليلا فعبد القاهر   
  2.هإلى معنى آخر، لا تدركه إلا الأفهام الجيّدة، والهمم اليقضة، فهذا ما يهمه ويسعى إلي

: على أن الاستعارة والكناية والمجاز من مقتضيات النظم وأهم أسسه يقول الجرجانيوبهذا يُؤّكد 
بل ذلك يقتضي دخول الاستعارة ونظائرها فيما هو به معجز، وذلك لأن هذه المعاني التي » 

ه هي الاستعارة والكناية والتمثيل، وسائر ضُروب المجاز من بعدها من مقتضيات النظم وعن
يحدث وبه يكون، لأنه لا يُتصور أن يدخل شيء منها في الكلم وهي أفراد لم يُتَوَخَّ فيما بينها 

   3.«حكم من أحكام النحو
لا يخرج من هذا الباب إلا وهو يؤكد إنه لا يصادف  عبد القاهر الجرجانيحيث يُرى أن   

الذّوق والمعرفة وحتى يكون  القول موقعا من السّامع، ولا يجد لديه قبولا، حتى يكون من أهل
 .الكلام معنى يفهمه المتلقي أو يذهب إليه تفكيره، وهذا مما يؤكد أهمية المعنى عنده

                                                           

 .061عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص  - 1 
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 .90م، ص 5912، )د ط(السعودية، 
 .090عبد القاهر الجرجاني، المصدر السابق، ص  - 3



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .عند عبد القاهر الجرجاني مةءالملا -   
 .معاني النحو توخي   -                                    

 .دبية عند عبد القاهر الجرجانيال في الصورة الأملجا -                                   ،
 . عريةالش  تجليات   تقصي    -                                    

 



  عناصر شعرية النظم                                             لثانيالفصل ا                
 

38 
 



     

 

 : عند عبد القاهر الجرجاني مةالملاء  -1
في الاصطلاح البلاغي تعني حسن الجمع بين عناصر الإبداع الفنّي والحرص  مةالملاء   

على اللياقة في ترتيب بعضها على بعض، وهذا المقياس عرف بين البلاغيين الأدباء تحت عدد 
ومراعاة الحال والمقام، وهذه  الملائمة التناسب، المشاكلة والمطابقة: من المسميات أهمها

  1.المسميات مؤداها واحد، وهو الملاءمة بين عناصر العمل الأدبي
من أكثر المقاييس دقّة وشفافية واتّساعا، فهو بمثابة الميزان الذي تحدد به  مةالملاءومقياس     

ا ينبغي أن القيمة البلاغية للنص الأدبي، ويتناول هذا المقياس أهم عناصر العمل الأدبي وم
يكون بينها من الموافقة، بدءا بملاءمة الكلمة للمعنى ولغيرها من الكلمات ومرورا بملاءمة 

  2.الكلام للمتلقي، وانتهاء بملاءمة النص للظرف الكلامي
 :بين اللفظ والمعنى مةالملاء1-1-  

، وقدرة الأديب إلى أن لكلّ لفظة موقعا ومكانا محدّدا في أداء المعاني عبد القاهر فطنّ ت   
بالرغم من أنه لا يعتد باللفظ  -تبرز في مدى حذقه في اختيار اللائق بالمعنى من الألفاظ 

من المعلوم أن لا معنى لهذه العبارات وسائر ما يجري مجراها مما » :لذلك نجده يقول  -المفرد 
ى غير وصف الكلام ة إليه دون المعنيفرد فيه اللفظ بالنعت والصفة، وينسب فيه الفضل والمزيّ 

بحسن الدلالة وتمامها فيما له كانت دلالة، ثم تبرجها في صورة هي أبهى وأزين وأنق وأعجب 
وأحق بأن تستولي على هوى النفس، وتنال الحظ الأوفر من ميل القلوب وأولى بأن تُطلق لسان 

المعـنى من الجهة  الحامد، وتُطيل رغم الحاسد، ولا جهـة لاستـعمال هـذه الخصال غـير أن تأتـي
التي هي أصـح لتأديته وتختار له اللفظ الذي هو أخص به وأكشف عنه وأتم له، وأحـرى بأن 

ذا كان هذا كذلك فينبغي أن ينظر إلى الكلمة قبل دخولها في ... يكسبه نبلا، ويظهر فيه مزية وا 
 هيا واستخبارا وتعجبارا وأمرا ونالتأليف، وقبل أن تصير إلى الصورة التي بها يكون الكلم إخبا

بناء ادتها إلاَّ بضم كلمة إلى كلمة و وتؤدي في الجملة معنى من المعاني التي لا سبيل إلى إف

                                                           

ء،  جامعة أم القرى، مكة المكرمة ،المملكة العربية السعودية حامد صلح خلف الربيعي، مقاييس البلاغة بين الأدباء والعلما -1
  .673، ص (دط)
  .677المرجع نفسه ، ص  -2
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لفظة على لفظة، هل يتصور أن يكون بين اللفظتين تفاضل في الدلالة حتى تكون هذه أدل 
   1.«على معناها الذي وضعت له من صاحبتها على ماهي موسومه به 

إلا وهو يعتبر مكانها من النظم، "  هذه اللفظة فصيحة: " م قائلا، وهل تجد أحدا يقولثم يُت   
   2.معناها لمعاني جارتها، وفضل مؤانستها لأخواتها *وحسن ملاءمة 

والمعنى، ويجعل منه مزيّة للأسلوب الأدبي  يؤكد أمر الملاءمة بين اللفظ فعبد القاهر   
د به، لذلك فقد احتلت الملاءمة بين اللفظ خلافه ولا يعتّ ويرفض ما جاء به من الكلام على 

عنده مكانة هامّة، لأنها ملاءمة تُضفي على العمل الأدبي بُعدا جماليا، وتجعله أكثر  والمعنى
  3.المتلقينفس تأثيرا في 

 :بين الكلمة والكلمة مةالملاء 1-2  
احي الصياغة على مستوى التقاء هذا الفرع من فروع مقياس الملاءمة يهتمّ بناحية من نو    

وما يكون بين الكلمات من . الكلمات وتأليفها في السياق، وذلك من خلال التأليف المعنوي
لا يتحقق إلا إذا وضعت الكلمة في موضعها  -بطبيعة الحال  -المجانسة والانسجام، وهذا 

 .غاءوهو من أهم سمات الجودة في الكلام الذي يعتدُّ به البل: اللائق بها
معالجة الفكرة، فكان مقياس الملاءمة بين الكلمات عنده أكثر  عبد القاهروقد أجاد الإمام    

نضجا، وأتمّ انضباطا، وذلك أن الإمام قد جعل هذا المستوى من مقياس الملاءمة عنصرا من 
ومعلوم علم » ، عناصر نظرية النظم التي تتعامل مع المعنى واللفظ على أنهما شيء واحد

ضرورة أن لن يتصور أن يكون للفظة تعلق بلفظة أخرى من غير أن يعتبر حال معنى هذه ال
فلا ريب عنده أن لهذا المقياس  4،«مع معنى تلك، ويراعى هناك أمر يصل إحداهما بالأخرى 

لا نظم في الكلم، ولا ترتيب حتى يعلق بعضها ببعض، ويبنى بعضها »  نصيبا من النظم، لأنه

                                                           

 . 33، 36، ص القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز عبد - 1
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        من تلك، هذا ما لا يجهله عاقل، ولا يخفى على أحد بسبب  هذه على بعض، وتجعل
  1.«من الناس 

ولكن تعرض بسبب » ومعان،  فالمزيّة لا تكون للألفاظ والمعاني، من حيث هي ألفاظ   
المعاني والأغراض التي يوضع لها الكلام، ثم بحسب موقع بعضها من بعض واستعمال بعضها 

ة إلا بحسب الموضع وبحسب المعنى كل ليس من فضل ومزيّ  –ويؤكد  ثم يعود -... مع بعض
نما سبيل هذه المعاني سبيل الأصباغ التي تُعمل منها الصور  الذي تريد والغرض الذي تؤم، وا 
والنقوش، فكما أنك ترى الرجل قد تَهَدَّى في الأصباغ التي عمل منها الصورة والنقش في ثوبه 

ير والتدبر في أنفُس الأصباغ وفي مواقعها ومقاديرها وكيفية الذي نسج، إلى ضرب من التخ
مزجه لها وتربيته إياها، إلى ما لم يَتَهَدَّ إليه صاحبه، فجاء نقشه من أجل ذلك أعجب، وصورته 
أغرب، كذلك حال الشاعر والشاعر في توخيهما معاني النحو ووجوهه التي علمت أنها محصول 

ره من الفنون، يقتضى من الأديب الدقّة في اختيار الأدوات فنظم الكلام فن كغي 2،«النظم 
أكثر " الأديب "الفنية، ومعرفة مواقعها ومقاديرها وكيفية مزجها والتأليف بينها، وكلما كان الفنان 

   3.دراية وعناية  بفنه كان عمله أكثر جمالا
ن الألفاظ، فكان مقياس الملاءمة بي عبد القاهروعلى هُدًى من هذا المبدأ تناول الإمام     

لفظة متمكنة  : "وهل قالوا» : الملاءمة نابضا بروح النظرية، مستقرا في صيغته النهائية، يقول
، إلا وغرضهم أن يعبروا بالتمكّن عن حسن "قَلقة، ونابيه، ومستكرهة : " ، وفي خلافه"مقبولة

وء التلاؤم، وأن الأولى لم تلق الاتفاق بين هذه وتلك من جهة معناهما، وبالقلق والنُّبُوّ عن س
 ؟  4بالثانية في معناها، وأن السابقة لم تصلح أن تكون نفعا للتالية في مؤادَّها

ئا  ئا  ئە  ئە  ئو   ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ  ئۆ  ئۈ  چ  :وهل تشك إذا فكرت في قوله تعالى: " ويقول أيضا

         ٤٤: هود چئې     ئى  ئى  ئى    ی    ئېئۈ  ئې

                                                           

  .55، ص عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز - 1
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 م تجد ما وجدت من المزية الظاهرةوبهرك الذي  ترى وتسمع، أنك ل فتجلى لك من الإعجاز   
والفضيلة القاهرة إلا لأمر يرجع إلى ارتباط هذه الكلم بعضها مع بعض، وأن لم يعرض لها 

قر بها الحسن والشرف إلا من حيث لاقت الأولى بالثانية، والثالثة بالرابعة، وهكذا إلى أن تست
ن شككت فتأملوأن الفضل ناتج إلى آخرها  هل ترى لفظة : ما بينها، وحصل من مجموعها، وا 

منها بحيث لو أخذت من بين أخواتها وأفردت، لأدت من الفصاحة ما تؤديه وهي في مكانها من 
واعتبره وحدها من غير أن تنظر إلى ما قبلها وما بعدها وكذلك فاعتبر "  ابلعي: " الآية ؟ قل

   1."سائر ما يليها 
ن كانت فصيحة، لا تؤدي من الفصاحة ما أي إن ال    لفظة وحدها  مستقلة عن أخواتها وا 

 .تؤديه مجتمعة في سياق التأليف خدمة للمعنى المراد
فقد اتضح إذن اتضاحا لا يدع للشّك مجالا أن الألفاظ لا تتفاضل » : ويؤكد ذلك أيضا في قوله

لفضيلة وخلافها في ملاءمة من حيث هي ألفاظ مجردة، ولا من حيث هي كلم مفردة، وأن ا
  2.«معنى اللفظة بمعنى التي تليها، وما أشبه ذلك، مما لا تعلق له بصريح اللفظ 

ألا وهي أن اللفظ  ر ظاهرة وقف النقاد أمامها كثيراأن يفس عبد القاهركما استطاع الإمام    
شهد لك أنك  ومما» :فيقول 3،تقع مقبولة في سياق، وتقع هي بعينها مكروهة في سياق آخر

ثم تراها بعينها تثقل عليك وتوحشك في موضع آخر  ترى الكلمة تروقك وتؤنسك في موضع
 :في الحماسة «الأخدع " كلفظ 

 .تَلَفَّتُ نَحوَ الحَي حتى وجَدتنُي      وَجعتُ من الإصغاء لَيتًا وأَخدَعَا
 :الذي يقول فيه البحتريوبيت  

ن بَلَغتَني شَرَفَ الغ      ني وا   .نَى            وأَعتَقتُ من رق المطامع أَخدَعيوا 
 :فإن لها في هذين المكانين مالا يخفى من الحسن، ثم إنك تتأملها في بيت أبي تمام

 

                                                           

  .35ص  ،رجاني ، دلائل الاعجازعبد القاهر الج - 1
  . 33المصدر نفسه، ص  -  2
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 يَا دَهرُ قَوم من أَخدَعَيكَ ، فقد
 

 .أَضجَجتَ هذا الَأنَاَم من خُرُقك
 

وح  فتجد لها من الثقل على النفس، ومن التنغيص والتكرير أضعاف ما وجدت هناك من الرَّ
  1.والخفَّة، ومن الإيناس والبهجة

وهذا باب واسع، فإنك تجد متى » :فكرته في آخر الفصل قائلا عبد القاهرويؤكد الإمام    
، وترى ذاك قد لصق *شئت الرجلين قـد استعملا كلاما بأعيانهـا ثم تـرى هذا قد فَرَعَ السماك

ذا هي استحقت المزية بالتخصيص، فلو كانت الكلمة إذا حسُ  نت حسُنت من حيث هي لفظ، وا 
والشرف استحقت ذلك في ذاتها وعلى انفرادها، دون أن يكون السبب في ذلك حال لها مع 
أخواتها المجاورة لها في النظم، بما اختلفت بها الحال ولكانت إما أن تحسن أبدا، أو لا تحسن 

  2.«أبدا 
 :يالملاءمة بين الكلام والمتلق 1-3  
في " ره المتلقيملاءمة الكلام لما ينتظ"أما في هذا المقياس فنجده برز في محور منه وهو    

وليت شعري، كيف يتصور وقوع قصد منك إلى معنى كلمة  »: قال 3،امعالسّ نضمه بين النظم و 
ا أن تعلم السامع له" القصد إلى معاني الكم"من دون أن تريد تعليقها بمعنى كلمة أخرى؟ ومعنى 

ومعلوم أنك، أيها المتكلم، لست تقصد أن تعلم السامع معاني الكلم المفردة التي . شيئا لا يعلمه 
كيف؟، ". زيد " في اللغة، ومعنى " خرج " لتعلمه معنى " خرج زيد : " تكلمه بها، فلا تقول

ن اسم، ومحال أن تكلمه بألفاظ لا يعرف هو معانيها كما تعرف ولهذا لم يكن الفعل وحده من دو 
، ولم تأت باسم ولا قدرت "خرج"ولا الاسم وحده من دون اسم آخر أو فعل، كلاما وكنت لو قلت 

 ".زيد :" فيه ضمير الشيء، أو قلت
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   1.«ولم تأت بفعل، ولا اسم آخر ولم تضمره في نفسك، كان ذلك وصوتا تُصَوّتُهُ سواء، فاعرفه  
يق الألفاظ بعضها ببعض، لا يستطيع المتكلم فالملتقي عنصر أساس في نظم الكلام وتعل   

إغفاله بحال، لأن المتلقي ينتظر من الكلام شيئا جديدا يضيفه إلى رصيده المعرفي  فإذا لم يكن 
ولعل هذا هو المبدأ الذي انطلق منه أبو م عنده قبولا ولم يحقق له بغية، كذلك لم يلق الكلا

  2.الذي زعم أن في كلام العرب حشواالعباس المبرد في الرد على اعتراض الكندي 

ذا لم يعدل المتكلم     فالمتكلم يراعي أبدا حال المخاطب ونوع الفائدة التي ينتظرها من الكلام، وا 
واضع الكثيرة في كلامه وفقا لتلك الحال لم يكن لكلامه فائدة عند مخاطبه، نذكر من بين الم

فقتل رجلا، وأراد  بأس ولا يقدر فيه أنه يقتل فإن كان رجل ليس له: ثم قالوا : دلائله ما يلي
، ذاك لأن الذي يعنيه "قتل زيد رجلا : " المخبر أن يخبر بذلك، فإنه يقدم ذكر القاتل فيقول

وتعنى الناس من شأن هذا القتل، طرافته وموضع الندرة فيه وبعده كان من الظن، ومعلوم أنه لم 
وقع به ولكن من حيث كان واقعا من الذي وقع  يكن نادرا وبعيدا من حيث كان واقعا بالذي

   3."منه
فإن ذلك من أجل أنه لا يؤتى بالاسم مُعرى من العوامل إلا لحديث قد نُوي  : "وكذلك قوله   

ذا  كان كذلك، فإذا قلت ، فقد أشعرت قلبه بذلك أنك قد أردت الحديث "عبد الله: "إسناده إليه، وا 
فقد علم ما جئت " قدم:" ، أوقلت "خرج : " أو قلت" قام: " لاعنه، فإذا جئت بالحديث فقلت مث

به وقد وطأت له وقدمت الإعلام فيه فدخل على القلب، دخول المأنوس به وقبله قبول المهيأ له 
  4."المطمئن إليه، وذلك لا محالة أشد لثبوته، وأنفى للشبه، وأمنع للشك  وأدخل في التحقيق 

: فكما أنك إذا قلت: المفعول، الذي يتعدى إليه، حاله مع الفاعل أن حال الفعل مع» :وكذلك   
، فأسندت الفعل إلى الفاعل، كان غرضك من ذلك أن تثبت الضرب فعلا له، لا "ضرب زيد " 

 :كذلك، إذا عدَّيت الفعل إلى المفعول فقلت. أن تفيد وجوب الضرب في نفسه وعلى الإطلاق

                                                           

 . 312، صعبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز - 1
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د التباس الضرب الواقع من الأول بالثاني ووقوعه ، كان غرضك أن تفي"ضرب زيد عمرا"  
عليه، فقد اجتمع الفاعل والمفعول في أن عمل الفعل فيهما إنما كان من أجل أن يعلم التباس 
المعنى الذي اشتق منه لهما فعـل الرفع في الفاعل، ليعلم التباس الضرب به من جـهة وقوعه 

  1.«ن جهة وقوعه عليهمنه، والنصب في المفعول ليعلم التباسه به م
 : النظم وتوخي معاني النحو_ 2
تصحيح مسار الدرس النحوي الذي أصبح في عصره  عبد القاهر الجرجانيلم يكن هَمُّ     

وأما النحو، فظننّتهُ ضربا من التكلف، وبابا من التعسف، وشيئا لا يستند إلى » : حسب قوله
ه على معرفة الرفع والنصب وما يتصل بذلك مما أصل، ولا يُعتمد فيه على عقل، وأن ما زاد من

تجده في المبادئ، فهو فضل لا يجدي نفعا، ولا تحصل منه على فائدة وضربوا له مثل الملح 
   2.«... كما عرفت

بل كان همّه قبل كل شيء بيان دلائل الإعجاز فوصل إلى أنّ توخي معاني النحو هو    
رآن الكريم وهناك فرق بين النحو وتوخي معاني النحو الأساس الذي يقوم عليه إعجاز نظم الق

فالنحو يسعى إلى بيان الأسلوب الصحيح في الكتابة الذي يطابق أوضاع القواعد النحوية 
فيعرف الدارس للنحو الكيفية التي تتسابق فيها الكلمات، حتى تؤدي معنى يصل إلى عقل 

وخي أو اختيار الأساليب التي تؤدي المتلقي، وهدا ليس هدف النظم لأن النظم يقوم على ت
غرض المتكلم فهو يختار من الأساليب الموضوعة في قوانين النحو ما يمكن أن يعبر عن 

 3.الأغراض والمعاني المناسبة للمقام والحال، ليصل إلى عقل المتلقي ووجدانه
نتشله من مهاوي أن ينساق مع نظرة النُحاة الخاطئة للنحو فا عبد القاهر الجرجانيوقد أبى     

التردي، وغياهب الجمود، فدعا إلى دراسة النظم وما يتّصل به من بناء وترتيب وتعليق مجسداً 
فالنحو  ،الرغبة في إيضاح المعاني الوظيفية للتركيب الكلامي، وأوجه الدلالة في تأليف العبارة

هو المعيار الذي يعرف هو الذي يفتح الألفاظ المغلقة على معانيها و  عبد القاهر الجرجانيعند 
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فتجده يقول في فصل   ،1به فضل كلام على كلام، وهو مقياس الصحة من السقامة في الفكر
واعلم أنك إذا رجعت إلى نفسك علمت علما لا يعترضه '': ''النظم هو توخي معاني الإعراب» 

لى بعض  الشك، أن لا نظم في الكلم ولا ترتيب، حتى يُعلَّق بعضها ببعض ويُبنى بعضها ع
  2.«وتُجعل هذه بسبب من تلك 

تناولته كتب الباحثين في الإعجاز القرآني لكنهم  ''النظم '' وعلى الرغم من أن مصطلح    
نادرا ما فصلوا فيه ليكون عَلَمًا على نظرية متكاملة مؤهلة لتكون أساسا في دراسة أية ظاهرة 

 : إلى أبعاد دقيقة وعميقة، وذلك  في قولهلغوية أو أدبية، بينما استطاع الجرجاني أن يتوصّل 
م جملة من القول في النظم وفي »  واعلم أن ههنا أسرار ودقائق لا يمكن بيانها إلا بعد أن تقَُدِّّ

   3.«تفسيره والمراد منه 
'' اعلم أن ليس » : ونجده يذهب على تحديد جوهر النظم وهو توخي معاني النحو فيقول  

، وتعمل على قوانينه  وأصوله، ''علم النحو'' مك الوضع الذي يقتضيهإلا أن تضع كلا'' النظم
لُّ بشيء   وتعرف مناهجه التي نُهِّجت فلا تزيغ عنها، وتحفظ الرسوم التي رُسمت لك فلا تُخِّ

 4.«منها 
كما نجده يدخل الكلام كله تحت لوائه، ويؤكد أن مرد الصواب والخطأ في الكلام إلى معاني    

وخطؤه  جد شيئا يرجع صوابه إن كان صواباهذا هو السبيل، فلستَ بوا» : ه، يقولالنحو وأحكام
ويدخل تحت هذا الاسم، إلا وهو معنى من معاني النحو قد أصيب '' النظم''إن كان خطأ، إلى 

به موضعه، ووضع في حقه أو عومل بخلاف هذه المعاملة، فأزيل عن موضعه واستُعمل في 
ف بصحة نظمٍ أو فساد، أو بمزيّة وفضل فيه، إلا غير ما ينبغي له، فلا تر  ى كلاما قد وُصِّ

لى معاني النحو  وأنت تجد مرجع تلك الصحة وذلك الفساد وتلك المزيّة وذلك الفضل، وا 
  5.وأحكامه، ووجدته يدخل في أصل من أصوله، ويتصل بباب من أبوابه
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م، وبالاعتماد عليه يكشف النّقاب مقياسٌ به يستقيم الكلا عبد القاهر الجرجانيفالنّحو عند    
عن خفيّ الدّلالات ومختلف المقاصد وصحيح الكلام من خطئه وقد ذهب في ذلك إلى عدم 

 .تعلّق الفكر بمعاني الكلم مجرّدة من معاني النّحو وتوخّيها
ذ قد عرفت أنّ مدار أمر'' :ظمويقول في إثبات محاسن الن    " النظم على معاني النحو ''وا 

 الوجوه و الفروق التي من شأنها أن تكون فيه، فاعلم أنّ الفروق والوجوه كثيرة ليس لهاوعلى 
غاية تقف عندها، ونهاية لا تجد لها ازديادا بعدها ثمُ اعلم أن ليست المزية بواجبة لها في 
أنفسها، ومن حيث هي على الإطلاق و لكن تعرض بسبب المعاني والأغراض التي يُوضَع لها 

  1.ثم بحسب موقع بعضها مع بعض  واستعمال بعضها مع بعضالكلام، 
بل ليس من فضل ومزية إلا بحسب الموضع، وبحسب المعنى الذي تريد » : قائلا ويُتمُّ    

نما سبيل هذه المعاني سبيل الأصباغ التي تُعمَلُ منها الصور والنقوش . والغرض الذي تؤم وا 
لتي عما منها الصورة والنقش  في ثوبه لذي نسج فكما أنك ترى الرجل قد تهدى في الأصباغ ا

إلى ضرب من التخيُّر والتدبر في أنفس الأصباغ وفي مواقعها ومقاديرها وكيفية مزجه لها 
وترتيبه إياها، إلى ما لم يَتَهَدَّ إليه صاحبه، فجاء من أجل ذلك أعجب، وصورته أغرب، كذلك 

  2.''النظم '' وجوهه التي علمت أنها محصول حال الشاعر والشاعر في توخيهما معاني النحو و 
من هنا يتعيّن، أن نظرية النظم تستند إلى النحو كأساس علمي على أن يفهم أن هذا النحو 

  3:يتحرك بين حدين متلازمين
حدٌّ معياريٌّ يحكم بالصحة والخطأ بناءً على قواعد علمية مضبوطة تجد نموذجها : الأول  

  :تها الوضعيّة الّتي يتقلّص فيها العدول أو يكاد إلى درجة الصفر مثلالمفضل في اللّغة بدلالا
 .الخ… ( خرج عمرو ) و( زيدٌ منطلقٌ ) 

                                                           

 .77عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص – 1
 .77، 77، ص المصدر نفسه – 2
 .9لغوية في التفكير البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني، ص ابتسام أحمد حمدان، أسس نحوية و  - 3
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حدٌّ وصفيٌّ ينطلق من الحد الأول ليتجاوزه إلى تعليل المزيّة التي تجد نموذجها : الثاني  
لاستعارة  الكناية التمثيل، المفضّل في اللغة بدلالاتها المجازيّة المتمثّلة في ظواهر من قبيل ا

 .التقديم والتأخير، والفصل والوصل، إلى غير ذلك مما نجده في لغة الشعر ولغة القرآن
 
 :الجمال في الصورة الأدبية عند عبد القاهر الجرجاني -3
 ،"الإعجاز دلائل" في كتابه يمكن القول أنّ جاذبية الشعر حادت بالجرجاني قليلا إلى مجالها   

هجر قضية الإعجاز تماما، وأجرى تطبيقاته في علم البيان " أسرار البلاغة"ا ألّف كتابه وبعد م
 .على الشعر العربي

من قصيدة في مدح الوزير  البحتريومن النّقد الكلّي في الشعر نقده للأبيات التالية من قول 
  1:الفتح بن خاقان

 فَتْحِ ضَرِيـــباــــــــــــأَيْنَا لِ بَلَوْنَا ضَرَائِبُ مَنْ قَدْ نَرى      فَمَا إِنْ رَ 
 تُ عَزْمًا وشِيكًا ورَأْيًا صَلِيبـا    هُوَ المَرْءُ أَبْدَتْ لَهُ الحَدِثا  

 تَنَقَّلَ في خـلُُقِـيْ  سُؤْدُدٍ        سمـاحًا مُرْجَّى وبَأْسًا  مَهِيبا
 هُ مستــــــــــثيبـاجِئْتَ فَكَالسَيْفِ إَنْ جِئْتَهُ صَارِخا    وكَالبَحْرِ إِنْ 

هو "فالخبر هنا معرفة ولم يختره نكرة مثل قولنا " هو المرء: " الشاعر بيته الأول بقوله يستهلّ    
، إنما اختيار "كأي رجل آخر" وذلك لأنّه لو اختار هذا التعبير لكان معناه أنه رجل " امرؤ

صائل الرجال الحسنة، والمعنى التعبير بالمعرفة دلالة على الكمال الذي اجتمعت فيه كلّ خ
هنا نريد " الرجل" لأنّه من معانيها استغراق الجنس فحين نقول" ال" النّحوي في هذا يكمن في 

بالإضافة . كلّ جنس الرجال، ومادام المقام مقام مدح فإنه يراد كلّ الخصائص الحسنة للرجال
ذي يجعل المعنى البلاغي، هو إلى معنى القصر الوارد من تعريف كلّ من المبتدأ والخبر وال

 .دون سواه المرء حقا
اختار للتعبير عن المضاف إليه كلمة سؤدد، وهي نكرة بدلا من المعرفة " خلقي سؤدد"وفي    
، وهنا كان توظيف النكرة وترك المعرفة على عكس التعبير السابق لأنّ عنصر الجمال "السؤدد"

                                                           

 .72.76عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص – 1
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قه، والنكرة هنا جاءت لتدلّ على الشيوع، وحين يكمن فيه، فلكلّ معنى نفسي معنى نحوي يواف
ترد بهذا الشكل في العبارة فهي تحتاج إلى صفة تليها، ومثال ذلك حين تشتري كتابا، فإنك 

 .اشتريت كتابا قيّما أو تافها، ولكنك عادة لا تقول اشتريت كتابا، وتسكت: تقول
رها حسب ا   خلقي :" لموقف، وحين يقول البحتريفاحتياج النكرة إلى الصفة يجعل السّامع يقدِّّ

دون ذكر صفة محدّدة للنّكرة، فإنَّ الصفة التي يقدّرها السّامع سوف تتناسب مع موقف " سؤدد
إلى غير ذلك وترك النكرة في هذا المقام دون " خلقي سؤدد عظيم أو رائع"المديح، كأن يقدر 

صفات كثيرة من الحسن فتذهب  صفة محددة أفضل من تحديدها، لأنّه يجعل السامع يتردد بين
 .النّفس في ذلك كلّ مذهب

والبيت الأخير، يحمل عددا من المعاني النّحوية التي تُجسّد الجمال بطريقة محكمة فالبيت   
يربط البيت كلّه بما " الفاء"مكون من جملتين رئيسيتين، فلو نظرنا في مطلع البيت نجد حرف 

السببية، وحين تربط الفاء المعنى الموجود في هذا  سبقه، فالفاء هنا حرف عطف تحمل معنى
البيت بمعنى البيت السابق على العطف والسببية، فكأنّما الشّاعر يرى أنّ سرّ ما فيه من أخلاق 
نما لأنّه تلقّى هذه الخصائل وراثة وامتدادا، والفاء هنا لا تكتفي  النجدة والكرم لم يأته اتفاقا، وا 

معنى، إنما يعمد الشّاعر عن طريقها إلى حذف المعطوف لأنّها ليست بمجرد هذا التأثير في ال
نما هي داخلة على ضمير يعود على  داخلة على الجار والمجرور الموجود في صدر البيت، وا 

فالشّاعر آثر اختيار حذف الكلمة التي تشير " فهو كالسيف"الممدوح ويشير إليه وأصل التعبير 
العنصر النّحوي المحذوف هنا هو المبتدأ ويجوز حذفه إذا فهم إلى الممدوح بدلا من ذكرها، و 

من السياق، أما المعنى النّفسي في هذا فهو أنّ الممدوح تقدّم ذكره في الكلام مرة باسمه الظّاهر 
ومادام قد تقدّم " هو المرء:" ، ومرة ثانية بضميره حين قال"فأما إن رأينا لفتح ضريبا:" حين قال

كْر ربما يوحي بأنه غير معلوم أو أنّ إضافة الصفات الحسنة إليه ذكره في الكلام،  فإنّ تكرار الذِّ
أمر غير مألوف، والحذف هنا، يوحي أنه بمجرد ذكر تلك الصفات الحسنة تنصرف في الذهن 

 .إلى ذلك الممدوح دون ذكر اسمه
رفيها، وبعد ذلك ينسج الشاعر جملة مركزة تشتمل على صورة تشبيهية وجملة شرطية بط  

وجمال النّظم يكمن في طريقة بناء " كالسيف إن جئته صارخا:" وعلى حال، وذلك كلّه في قوله



  عناصر شعرية النظم                                             لثانيالفصل ا                
 

49 
 



     

 

هذه المعاني النّحوية، بحيث تؤدي بعض الكلمات معنيَيْن في وقت واحد، مثلا أنه يبدأ البيت 
 بهالمشبه والمشبه : بعة أركان هيبالصورة التشبيهية، التي من المفروض أن تشتمل على أر 

كْرِّ رُكنيين فقط هما والمشبه به،  أداة التشبيه: وأداة التشبيه، ووجه الشبه، ولكنّه اكتفى هنا بِّذِّ
حاذفا المشبه وهو المبتدأ الذي بيّنا السّر البلاغي في حذفه سابقا، وحاذفا وجه الشبه، لأنّه 

 .مفهوم من السياق
لتشبيه الأربعة فحسب، بل جعلها كذلك سادّة مسدّ أركان ا" يفكالس  "ولم يجعل الشاعر عبارة   

ن أداة الشرط " إن جئته:" سادّة مسدّ جواب الشرط في جملة الشرط التي تأتي بعده، فهو يقول وا 
تقتضي لها فعل وجواب وفعلها هنا المجيء ولكنّه لم يذكر الجواب في العبارة صريحا، فهو يريد 

عزيمة وحسم كالسّيف، والمفروض كذلك أنك إن جئته أجابك إلى صرختك في سرّعة و : أن يقول
على المستوى النّحوي أن يجيء جواب الشرط متأخرا على فعله ولكن الذي لجأ إليه الشّاعر هو 
الاستغناء بالصورة التشبيهية المتقدّمة عن جواب الشرط الذي ينبغي أن يجيء متأخرا، وهذا 

 ."فكالسيف إن جئته"البناء يُعدّ واضحا في تنسيق العبارة 
وهي صورة حسيّة تبيّن الموقف الذي أتى فيه موقف  "صارخا"وفي نهاية الجملة تأتي كلمة   

جاءت صورة حسيّة تتعادل مع الصورة " حال"النّجدة، وهي حالة الصراخ، وهذه الكلمة التي هي 
 .التشبيهية التي جاءت في أول البيت وتتناسب معها تناسبا قويا

نك ترى الجملة الثانية، تجيء على نفس النّظام التركيبي للجملة وممّا يزيد النّظم وضوحا أ  
، فهناك أداة الربط والصورة التشبيهية، وجملة الشرط والصورة "وكالبحر إن جئته مستثيبا"الأولى 

الحسيّة التي تقع حالا، غير أنه يلاحظ أنّ أداة الربط هنا هي الواو بدل الفاء في الأولى، لأنّ 
تين لا يتحقّق فيه معنى السببية شأن الجملة الأولى، ونلاحظ أيضا تكرار أداة الربط بين الجمل

زيادة عن تأكيد  -التشبيه، وكان من الممكن الاستغناء عنها في السّياق، ولكن إعادة ذكرها هنا 
يكسب التركيب شكلا فنيّا متناسقا، عن طريق التقابل والمماثلة، في الوحدات اللّغوية  -التشبيه
 .تركيبينفي ال
ومن الملاحظ أنّ هذه الأبيات كلّ متكامل يسير المعنى من أولها فلا يستوفيه إلا آخرها، وقد    

تلاحظ شدّة الترابط بين البيتين الأول والثاني والبيتين الثالث والرابــع حيث يوضح الثاني المعنى 
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نّظم فيها لا يتضح إلا المجمل في الأول والرابع المعنى المجمل في الثالث، وهذا ما جعل ال
 :الحُسن فيها إلى النّظم القائم على مراعاة المعاني النّحوية فيقول عبد القاهرويَرُدُّ . متكاملا

إذا رأيتها قد راقتك، وكثرت عندك، ووجدت لها اهتزازا في نفسك، فعد فانظر في السبب » 
، وعرّف ونكرّ، وحذف فانك تعلم ضرورة أن ليس إلا أنه قدّم وأخّر ،واستقصِّ في النظر

وأضمر، وأعاد وكرّر، وتوخّى على الجملة وجها من الوجوه التي يقتضيها علم النّحو، فأصاب 
  1.«في ذلك كلّه، ثمّ لَطُفَ صوابه، وأتى مأتى يوجب الفضيلة 

غني بمثل هذه الممارسات التذوقية التحليلية، التي يعمد فيها إلى  عبد القاهروتراث الإمام    
نجد  و. الخبيء، والبحث عن الدفين ليخرجه، ويسلك الطريق بقدمه، ويبني على القاعدةطلب 
 مقول من الإمام في مثل تلك الصّورة الشّعرية التي نسبت إلى غير شاعر واحد -أيضا –ذلك 

  2 :الأسرار"الأبيات كما ورد في 
ح بالأركان من هو ماسـحُ    ولم ا قضينا من منى كل  حاجــة   ومس 

 ولم ينظر الغادي الذي هو رائحُ   د ت على دهم المهاري رحالناوش
 وسالت بأعناق المطي  الأباطـحُ      ذنا بأطراف الأحاديث بيننــاــــــــــأخ          

غير منسوبة إلى شاعر معيّن، ولم يذكر في الدلائل إلا عجز البيت  "الأسرار"ورواية الإمام في 
ح بالأركان من ه"الأول  ، في "وسالت بأعناق المطي الأباطح"والشطر الأخير  6،"و ماسحومس 

  3".أيضا –أربعة مواطن غير منسوبة 
 :هذه الصّورة الشّعرية بالشرح والتحليل، من خلال عرضه بيان أنّ  عبد القاهروقد تناول    
للفظ البصير بجواهر الكلام يستحسن شعرا، أو يستجيد نثرا، ثم يجعل الثناء عليه من حيث ا» 

حلو رشيق، وحسن أنيق، وعذب سائغ، وخلوب رائع، فاعلم أنّه ليس ينبئك عن أحوال : فيقول
لى ظاهر الوضع اللّغوي، ب  ل إلى أمر يقع من المرء في فؤادهترجع إلى أجراس الحروف وا 

                                                           

 . 76، 72عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص – 1
 محمد عباس: ونصيب والمضرب، ينظر كثير عزة، والى يزيد بن الطثرية ولعقبة بن كعب بن زهير إلى الأبياتتنسب هذه  -2

 .73في منهج عبد القاهر الجرجاني، ص الإبداعية أبعاد
 .197، صالمصدر نفسه: ينظر - 6
 .199 ،197 ،35 ،33المصدر نفسه، ص – 3
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أثنوا عليها من جهة الألفاظ »   وأبيات هذه الصّورة الشّعرية  .«وفضل يقتدحه العقل من زناده 
كأنّها الماء جريانا، والهواء لطفا، والرّياض : وصفوها بالسّلاسة، ونسبوها إلى الدماثة، وقالواو 

   .«...حسنا
، الذي قال في معرض (هـ173 -ت)هنا يقصد بكلامه ابن قتيبة الدينوري  عبد القاهروكأنّ 
 :أنّ الشعر أربعة أضرب، وأتى على كل ضرب بأمثلة» حديثه 

 .ظه وجاد معناهضرب منه حسن لف  -1
منه حسن لفظه وحلا، فإذا فتشته لم تجد هناك فائدة في المعنى، وجعل منها هذه  وضرب -2

 . الصّورة الشّعرية
 .وضرب منه تأخّر معناه وتأخّر لفظه -6
   1.«وضرب منه جاد معناه وقصرت ألفاظه  -3
يترك القارئ يصل وحده في حيث انه يتناول هذه الأبيات بالشرح والتحليل، لا عبد القاهر و    

الفتح " استلهام مكمن الجمال في الصّورة الشّعرية كما فعل في تحليله أبيات البحتري المادحة 
 : ، بل يصاحبه في هذه الرحلة، لما أوقعته هذه الأبيات من سحر في نفسه يقول"بن خاقان

، فعبّر "من منى كلّ حاجةولما قضينا :" أنّه قال: أنّ أوّل ما يتلقاك من محاسن هذا الشعر» 
عن قضاء المناسك بأجمعها، والخروج من فروضها وسننها من طريق أمكنه أن يقصّر معه 

فأوّل ما يتلقّى القارئ لهذه الأبيات ذلك الإيجاز الذي جمع الكثير  2،«اللّفظ، وهو طريقة العموم 
حاملة الحجيج إلى  ، إذ هي حاجات"كل شيء"، وهو لم يقل "كل حاجة"من المعاني في قوله 

 .تكبّد القدوم من بعيد إلى ذلك المكان المقدّس
وا إليه وجاءوا ، هو إيحاء بقوّة الوفاء بحق ما قصد"فرغنا " دون" قضينا" واصطفاء الشاعر " 

من أجله، وليس مجرد الفراغ، بل غايتهم الوفاء والإحكام والإتمام والقيام بحق كل ما هم في 
ورد في '' قضى'' والفعل . حاجة إليه، وليس تكليفا ألقي على عواتقهم يريدون الخلاص منه

تقانه  نفاذه لجهته منها القرآن الكريم في مواضع عدّة مسندا إلى الخلق يدّل على إحكام الأمر وا  وا 

                                                           

 .33ابن قتيبة، الشعر والشعراء، ص : ينظر - 1
 .25، صالسابقالمصدر  ،عبد القاهر الجرجاني - 2
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 چہ  ھ   ھ    ھ  ھ  ے  ے  ۓ  ۓ  ڭ  ڭ  ڭ  ڭ   ۇ  ۇ    ہۀ  ۀ  ہ  ہ  ں  ں  ڻ  ڻ  ڻ  ڻچ   :قوله تعالى

  ٠٢٢: البقرة

 چڻ    ۀ     ۀ  ہ  ہ  ہ            ہ  ھ    ڻں  ں  ڻ  ڻ  ڱگ  گ  ڳ  ڳ  ڳ  ڳ  ڱ  ڱ   ڱچ  : تعالى وقوله  

  ٣٢١: النساء

ئۆ   ئۈ  ئۈ    ئۆۋ   ۋ  ۅ  ۅ  ۉ  ۉ  ې  ې  ې  ې   ى  ى  ئا  ئا  ئە      ئە  ئو  ئو  ئۇ  ئۇچ  :أيضا تعالى وقوله  

 ٨٦: يوسف چئې  ئې  ئې  ئى  ئى  ئى  ی     ی  
دلالة بالغة  "كل حاجة"كل ذلك دال على معنى الوفاء والتمام والإحكام، وفي إيقاعه على    

 "من منى"وفي تعليق  ، ناشب بنفوسهمعلى أنّ ما قضوا لم يك تكليفا، بمقدار ما هو أمر 
دلالة على أنّ حوائجهم التي تملأ جوانحهم، والتي تعلّقوا بها، ومن أجلها  "قضى" بالفعل 

قصدوا، إنما هي تتمُّ بما من شأنه أن يتمّ في منى، وهذا يحمل في نفوس أهل الذّوق معاني 
إشارة إلى  "كل حاجة"على المفعول  "من منى"وفي تقديم المتعلّق ، لطيفة، لا يستشعرها غيرهم

فالشأن فيها أن  ،"منى"أهمية ما يقضى منه على ما يقضي، فإنّ ما يقضى يفهم من محله 
يكون المقضى منها، جديرا بها مشعرا من مشاعر الحّج، لا يقضي الحاج وقتا في غيرها كمثل 

  1.ما يقضيه فيها
أما من عظيم المواقف لديهم هو التوديع  وما كان من قضاء حاجتهم منها، ،"منى"ذلك شأن   

ح بالأركان " :ثم نبّه بقوله» : ويقول الإمام في هذا. الذي يكون بمسح أركان البيت الحرام ومس 
المسير الذي هو مقصوده من  على طواف الوداع الذي هو آخر الأمر؛ ودليل"من هو ماسح 

لة الشطر على اقتراب المسير، الذي الذي عُني به عبد القاهر الجرجاني هنا هو دلا 2.«الشعر
هو مقصد الشاعر من شعره، واعتبره كتوطئة لوصف حاله والركبان، في ذلك المسير إلى الأهل 

 . والخُلان فلم تكن غايته الحديث عن حاله في تلك المشاعر
هر عبد القا» : أنّ الإمام لم يُوف هذا المشهد حقه من القراءة، بقوله محمود توفيقويرى     

طوى النظر، ولم يذكر إلا تنبيه الشاعر على طواف الوداع، الذي هو دليل المسير، والذي هو 
" الباء"، وهذه "مسّح"طوى النظر وأنت ترى من وراء التضعيف في الفعل . مقصوده من الشعر
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 في ، وهذه الجملة الاسمية"من هو ماسح"، وفي تعريف المسند إليه بالموصولية "بالأركان"في 
ترى من وراء ذلك معان، هي من باب النّظم والتصوير، اللّذين هما مصراعا الفصاحة –صلة ال

    1.«لهذا البيت( الشعرية/ الأدبية)والبلاغة والبراعة والبيان 
أترى أنّ في التضعيف ما يفيد أنّ المسح لم يكن من حاجة الشاعــر من :" ويضيف قائلا  

معنى لا يدل على التمكن والوفاء والاستيعاب؟ أتـرى المعنى  "الباء"البيت الحرام؟ أترى في هذه 
ٱ  ٻ  ٻ  ٻ  ٻ  چ    : ، ألا يستحضر هذا قول الله تعالى"ومسّح بالأركان"كمثل " ومسّح الأركان"في 

 ڤ  ڤ    ڤ  ڤ  ڦ  ڦ  ڦ  ڦ  ڄ   ڻ  ڻ   ٹٿ  ٿ                 ٿ  ٹ  ٿپ  پ  پ   پ  ڀ  ڀ  ڀ  ڀ  ٺ      ٺ  ٺ  ٺ

 چڍ  ڍ  ڌ   ڌ  ڎ  ڎ  ڈ  ڈ  ژ  ژ    ڑ  ڑ  ک  ک  ک  ک     ڇڄ   ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  چ  چ  چ   چ  ڇ  ڇ  ڇ
     ٦: المائدة

ألا ترى معنى الإلصاق وهـو المعنى الرئـيس  للباء والذي لا تفل منها أبدا معنى حاضرا في   
لا ركنان؟ ألا ترى في هذا إشارة إلى أنّهم وما هو إ" لأركان''ألا تـرى فـي هذا الجمع  " بالأركان؟"

إنما هــي الأحبّة هنا مثلما يفعلون بديار الأحبّة هناك الذين هم علــى " بالأركان"وهم  يمسحون 
عـزم المسير إليهم؟ أيمكن أن نبصر إشارة إلى أنّ فعلهم هناك مع ديار الأحبّة هو مـن جنس 

دن الطهر والفضيلة، ليس للشيطان فـي  كلٍّ مع: فعلهم هنا؟ هما  فعلان من معدن واحد
معنى دال على أنّ المسح إنما هو أظهر حاله وأمكنه " مـن هو ماسح"نصيب، وفي قوله 

كل ذلك دال عن أن ذلك الفعل مشهد عظيـم في وعي ... وأرسخــه وأجدره  بأن يعرف به ويذكر
هـــو مقصود  راب المسير، الذيالشّاعر، ولـم يكن القصد الرئيس منه مجرد التنبيه على اقت

لا بد مـــن استحضار هذه الجملـة " قضينا كل حاجة" الشعر فحسب، فإنّ له علقة بالغة بقوله 
  2.« " قضينا " عطفا على" ومسّح"التي هي صدر الجملة الشرطية، والتي بنى عليها 

نهج المنهج نفسه في  ،"ومسّح بالأركان من هو ماسح"القراءة لجملة  عبد القاهروكما طوى    
فلم ير فيه غير أنّ الشّاعر وصل بذكر " وشُدّت على دهم المهاري رحالنا"قراءة البيت الثاني 

  3."مسح الأركان، ما وليه من زمّ الركاب وركوب الركبان

                                                           

 .79ص محمود توفيق محمد سعد، نظرية النظم وقراءة في الشعر عند عبد القاهر الجرجاني، - 1
 .79.73محمود توفيق محمد سعد، نظرية النظم وقراءة في الشعر عند عبد القاهر الجرجاني، ص - 2
 .23عبد القاهر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص - 3



  عناصر شعرية النظم                                             لثانيالفصل ا                
 

54 
 



     

 

. وهذا المشهد إن تأمّلناه جيدا رأيناه ذا منزلة عالية في رسم الصّورة النّفسية والحسيّة للركبان  
في غاية التّصوير لتلك الحركة النشطة المنبثقة من الفتيان وهم يجتهدون في شدّ " شدّت"قوله ف

دلالة على شدّة هذه الإبل فالأدهم من الإبل " دهم"الرحال على دهم المهاري، وفي اختيار كلمة 
بن  مهرية"المهاري جمع مهرية، منسوبة إلى حيّ رقة، وهو لون يشبه لون الرماد، و الشديد الو 

فرحالهم مشدودة على إبل . حيّ من أحياء العرب، وهي ذات شهرة بسرعة السير": حيدان
ما يفيد مناط العناية " رحالنا"شديدة، سريعة السّير، كما أنّ تقديم الجار والمجرور على المعمول 

فيد ما ي" ولم ينظر الغادي الذي هو رائح: " وفي قوله 1 ،وهو أنّ ركابهم شديدة، سريعة العدو
انشغال الركب بحالهم  وما هم مقدمون عليه، وما هم متطلعون إليه من لقيا الأحبة، كما يشير 

 . إلى كثرة الركاب، وشدة النشاط والحركة
أخذنا ومقاربته للفعل "عند الفعل  عبد القاهرلم يقف " أخذنا بأطراف" :وفي قول الشاعر  
الجواب، وهما من معدن الدلالة على ذاك في صدر جملة الشرط، وهذا في جملة  "قضينا"

 . العناية والاهتمام، ففي الأخذ معنى التناول في عناية واهتمام
ڤ   ڤ  ڤ  ڤ  ڦ  چ   :في القرآن الكريم في مواطن عديدة منها قوله تعالى "أخذ"وقد جاء الفعل   

  ٦١: البقرة چڦ  ڦ  ڦ  ڄ   ڄ   ڄ  ڄ  ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  
   ٥٥: البقرة    چھ  ھ  ے  ے  ۓ  ۓ  ڭ  ڭ        ڭ  ڭ  ۇ  ۇ   ۆ  ھ  ھ  چ  :وقوله تعالى  
   ١١: آل عمران               چڦ  ڦ  ڄ  ڄ     ڦڤ      ڤ    ڤ  ڤ  ڦ  ڻٿ  ٿ   ٿ  ٹ  ٹ  ڻچ  :وقوله  
وفي . وغير ذلك جدّ كثير، وهو دال على ما في هذا الفعل من القوة والتمكن والعناية والاهتمام  

أخذنا أطراف "وكان بإمكانه أن يقول  ،''الأخذ''  المرتبطة بالأطراف دلالة تعاضد دلالة الباء
ثم دلّ بلفظة » :إلى دلالتها قائلا عبد القاهرفقد أشار  "الأطراف" أما كلمة  2."الأحاديث

على الصفة التي يختص بها الرّفاق في السّفر، من التصرّف في فنون القول وشجون " الأطراف"
يث، أو ما هو عادة المتطرّفين من الإشارة والتلويح والرّمز والإيماء، وأنبأ بذلك عن طيب الحد

وقوة النشاط، وفضل الاغتباط، كما توجبه ألفة الأصحاب وأنسة الأحباب، وكما يليق  النفوس،
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وتنسّم روائح الأحبة والأوطان،  عبادة الشريفة ورجاء حسن الإيابلقضاء ال بحال من وفق
لان والإخوانواستما    1.« ع التهاني والتّحايا من الخِّّ

، ويرى فيها المرآة العاكسة لحال الرفاق في سفرهم "أطراف"فالإمام ينفذ ببصيرته في كلمة   
الطويل، الذي يستشرفون به لقيا الأحبّة، ونفوسهم مبتهجة، مقبلة على المحادثة، وتبادل 

و ليس تنقلا في الحديث من سأم وملل ولذلك جاء فه" الأخبار، وأرواحهم مشرقة بذلك المسير، 
الدال على مجاذبة الحديث، ورغبة كل واحد من الركبان المشاركة فيه إرسالا " بيننا"بقوله 

ذو دلالة بالغة على عنايتهم ونشاطهم " أخذنا بأطراف الأحاديث بيننا"فهذا المشهد  2 .واستقبالا
أخذنا بأطراف :" أنّ الذي قاله الشاعر في  القاهر عبدويرى   .وراحة نفوسهم وانشراح صدورهم

سالت بأعناق المطي :" كان منه توطئة لاستعارة لاطفت القلوب، تلك في قوله" الأحاديث بيننا
 ". الأباطح

ثم زان ذلك كلّه باستعارة لطيفة طبّق فيها مفصّل » :إلى ذلك قائلا الجرجانيعبد القاهريشير    
الفوائد بلطف الوحي والتنبيه، فصرّح أوّلا بما أومأ إليه في الأخذ بأطراف  التشبيه وأفاد كثيرا من

الأحاديث، من أنّهم تنازعوا أحاديثهم على ظهور الرواحل، وفي حال التوجه إلى المنازل وأخبر 
بعد بسرعة السّير، و وطاءة الظهر، إذ جعل سلاسة سيرها به كالماء تسيل به الأباطح، وكان 

د ما قبله لأنّ الظهور إذا كانت وطيئة وكان سيرها السّير السهل السريع، زاد في ذلك ما يؤك
   3.«ذلك في نشاط الرّكبان، ومع ازدياد النشاط يزداد الحديث طيبا

إنما " الأخذ بأطراف الأحاديث"يربط بين علاقات الأحداث وتناسلها، فـ  الجرجانيفعبد القاهر  
سالت بأعناق المطي :" ة السير، المدلول عليها بقولههو ثمرة من ثمار وطاءة الظهر وسرع

فقدّم ما كان من حالهم في نشاط نفوسهم وانشراح صدورهم، البادية في تبادلهم أطراف " الأباطح
الحديث، ليعلم المتلقي إنما كان ذلك واردا عليها من روافد عدّة، منها نشاط سيرهم، فتأتي هنا 
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في قلوب السّامعين، لتدخل عليها بأنس، وهذا نتيجة إحكام الاستعارة، وقد مهّد الطريق لها 
 .النسج وشدّة الحبك

وقفة خاصة من " سالت"يقف عند الاستعارة في  "دلائل الإعجاز"في  الجرجاني عبد القاهرو  
الخاصي  »من " سالت بأعناق المطي الأباطح:"القراءة، حيث يرى أنّ الاستعارة في قوله 

  .« إلا في كلام الفحول، ولا يقوى عليه إلا أفراد الرجال النادر، الذي لا تجده
أراد أنها سارت سيرا حثيثا في غاية السرعة، وكانت سرعة في لين » كما يبيّن أنّ الشاعر    

رت بها   .« وسلاسة، كأنّه كانت سيولا وقعت في تلك الأباطح فجِّّ
جعل المطي في سرعة سيرها » في  كذلك يبين الإمام مناط الإبداع في هذه الاستعارة، ليس   

ولكنّ الدقّة واللُطف في . وسهولته كالماء يجري في الأبطح، فإنّ هذا شبه معروف ظاهر
فعلا للأباطح ثم عدّاه بالباء، ثم بأن أدخل الأعناق في البيت " سال"خصوصية أفادها بأن جعل 

  1.«لم يكن شيئا " ي في الأباطحسالت المط:"، ولم يقل بالمطيّ، ولو قال "بأعناق المطيّ : "فقال
بأعناق :" ثم قال» : ويواصل الإمام في إظهار مناط الغرابة المعجبة الآخذ بالنفس  بقوله  

ولم يقل بالمطي، لأنّ السرعة والبطء يظهران غالبا في أعناقها؛ ويبين أمرهما من " المطي
ويعبّر عن . تبعها في الثقل والخفّةهواديها وصدورها، وسائر أجزائها، تستند إليها في الحركة، وت

المرح والنشاط إذا كانا في أنفسها بأفاعيل لها خاصّة في العنق والرأس ويدلُ عليهما بشمائل 
   2.«مخصوصة في المقاديم 

هنا يومئ إلى أنّه ما كان في أنفس الركاب من أريحية وأنس وشغف  الجرجاني عبد القاهرو   
هم يأخذون بأطراف الأحاديث بينهم، فإنّ مثله قـد كان بأنفس إلى لقاء الأحبة، والذي جعل

وهذا مـــن التجاوب » مطيهم، فأخذ النشاط منها كل مأخذ حتى سالت بأعناقها الأباطح، 
الشعوري بين الركاب والركبان ما يوحد بين الركب كله، وما ينشر عليه عبق التواصل وجلال 

  3.«التراحم
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لا يخضع عنده  » ، رأينا أن الذّوق في منهجهعبد القاهرلات من خلال قراءتنا لتحلي   
 قوي لمقاييس نقدية محدودة المعالم أبدا، ولا يعرف قواعد معينة تضبطه سوى ما كان من حس

داخل ثقافته الأدبية يمكنه من فاعلية التعليل لمناحي التأثر بتفسيرات لمعاني النحو أو لقضايا 
من الأثر الأدبي في عملية  اكتشاف أسراره واستجلاء لما حواه  بلاغية حتى يقترب أكثر فأكثر

من لذّة فنيّة عُليا في داخل الأثر ومن خارجه، وما يتركه هذا العمل من وقع نفسي في ذات 
 . «المتلقي والدارس معا 

ومن تطبيقه المتعلق بالموازنة ما أورده في هذا الباب من شواهد تتّحد في المعنى الواحد    
ناوله أكثر من شاعر، فيأتي به واحد غُفلا ساذجاً، ويأتي به آخر في صورة تروق وتعجب، فيت

   1.أو يأتي به كلّ منهما وقد صنع في المعنى وصوّر
من قصيدة : البحتريومثال ما جاء غفلا ساذجا عند شاعر، مصورا مصنوعا عند آخر، قول 

 :ويمدح أخاه إبراهيم بن المدبريمدح بها 
 قودا لَكَان نَدَى كَفَّيكَ مِنْ عُقْلِي       كْتُ زماعا ظَلَّ ي جْدِبُنِيولَوْ مَلَ 

 (:هـ635)مع قول المتنبي من قصيدة مدح بها سيف الدولة وهنَّأه بالعيد سنة 
 .وقَيَدْتُ نَفْسِي في ذَرَاكَ مَحَبَة        وَمَنْ وَجَدَ الإحْسَانَ قَيْدًا تَقَيَّدَا

المتنبي على عبد القاهروهذا المعنى عابه . بًا لك لأنّك قيدتَّي بإحسانكأقمت عندك ح: والمعنى
الاستعارة في أصلها مبتذلة معروفة؛ فإنّك ترى العاميّ يقول للرجل  يكثر إحسانه إليه » : فقال

، وجميل فعله معي حتـّـى : وبرّه له، حتّى يألفه ويختار المُقام عنده قد قيَّدني بكثرة إحسانه إليَّ
نّما كان ما ت نفسي لا تطاوعني عصار  ترى من الحسن بالمسلك الذي لى الخروج من عنده،  وا 

  2.«سُلك في النّظم والتأليف
من  البحتري ومثال ما جاء فيه المعنى في صورة تروق وتعجب عند أكثر من شاعر، قول  

 : محمد بن عبد اللّ  بن طاهرقصيدة في مدح 
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 .بَاتَ زَاجِرًا   يَفِيضُ وَصَوْبَ المُزْنِ أَنْ رَاحَ يَهْطِلُ  وَمنْ ذَا يَلُومُ البَحْرَ أنْ 
 

 :والاعتذار إليه سيف الدولةفي مدح  المتنبيمع قول   
 .ومَا ثنََاكَ كلام النَّاسِ عَنْ كِرَمِ    ومَنْ يَسُدُّ طَرِيقَ العَارِضِ الهَطِلِ 

 :أحمد بن دؤادمن قصيدة في مدح أبي تمام وكذلك قول   
 .غدا العفو منه وهو في السيف حاكم    سيفه أضحى على إلهام حاكماإذا 

 :سيف الدولةمن قصيدة في مدح  المتنبيمع قول   
فح غامد  .له كريم الط بع في الحرب منتض  ومن عادة الإحسان والص 

فانظر الآن؛ فإنك ترى » :في هذا وفي كثير من الأمثلة مثله الجرجاني عبد القاهروقال   
أنّ للمعنى في كلّ واحد من البيتين من جميع ذلك صورة وصفة غير صورته في البيت عيانا 
   1.«الآخر

عرية -4 ي الش   : تقص 
في التمييز بين  (دلائل الإعجاز، وأسرار البلاغة)في كتابيه  الجرجانيقضية  تتجلىّ    
اكل والكلام الخاصيَّ الكلام المبتذل والمتش. الكلام العادي والكلام المعجز": مستويات الكلام"

وذلك من خلال السؤال الذي طرحه النقاد العرب في . في الشعر أو النثر أو فيهما معاً .. النادر
ما الذي تتفاضل به البلغاء : مختلف مراحل النقد العربي، وتطرحه الشعريّة المعاصرة اليوم، وهو

عن كلام، ويصير به كلامٌ خيراً من  ـ شعراء وكتاباً ـ في النظم والنثر؟ أو ما الذي يُميز كلاماً 
فالجرجاني لا يرى الوزن في شيء من الفصاحة والبلاغة، وليس به ما كان : كلام؟ الوزن؟ كلا

   2.«الكلام كلاماً، ولا به كان كلامٌ خيراً من كلام 
 .فليست المزيّة في اللفظ بذاته ولا في المعنى بذاته. اللفظ؟ المعنى؟ كلا

أنه لا بُدَّ من ترتيب )في الاستعمال الخاص للغة الذي يسميه النظم حيث  الشّعرية، إذن،  
 (. وعلى نسق المعاني في النفس( )الألفاظ وتواليها على النظم الخاص
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ذا كانت مهمة    أي في . هو التثبُّتُ من صحة الكلام، فإن سرّ النظم هو في الشّعريّة( النظم)وا 
ة عنه وراجعة إليه، ولكن إذا كان كل كلام شعري المجاز الذي كل محاسن الكلام متفرع

لأن اللغة المجازية . مجازيّاً، فليس كل كلام مجازي شعريّاً، أو في درجة واحدة من الشعرية
المختلفة،  درجات، أعلاها الاستعارة والتمثيل والتشبيه الذي يعمل عمل السحر في تأليف الأشياء

شدة ائتلاف في : "التشبيه أقوى تأثيراً وكأن القاعدة هي وكلما كانت الأشياء أكثر تباعداً، كان
يتوخى معاني النحو على النحو الأصولي في  ''نظم''  إذن ثمة تمايز بين 1،"شدّة اختلاف

فروق '' وهي  ن أسلوب وأسلوبيقوم على تحديد الفروق بي'' نظم'' قوانين اللغة المعيارية، و
   .''ونهاية لا نجد لها ازدياداً بعدها ووجوه كثيرة ليس لها غاية تقف عندها، 

أو المعنى الأول الذي تؤديه اللغة المعيارية وبين  "الغَرض"بين  الجرجانيولهذا فقد ميَّز   
 .أو معنى المعنى الذي تؤديه اللغة الشّعرية "المعنى"

ارية واللغة ومثلما تهتمُّ نظرية اللغة الشّعرية المعاصرة، بوجوه الاختلاف بين اللغة المعي   
مُتقصّياً وجوه الاختلاف بينهما من جهة، ودرجة التفاضل في اللغة  الجرجانيالشّعرية، اهتم 

 :فهو يرى، الشعرية نفسها من جهة ثانية
معنى "بينما اللغة الشعرية، هي ما تنتج " المعنى"أن اللغة المعيارية هي ما يمنح  :أولاً    

 " المعنى
ية تشكل خلفيَّة اللغة الشعرية حيث ينبغي في اللغة الشعرية، ملاحظة أن اللغة المعيار  :ثانيا  

 .!الأصل، إذ بدون ذلك كيف لنا أن ندرك الانحراف في الاستعمال الخاص للغة
( يُعلَّق)أن الكلام لا يكون بمجرد ضمّ الكلم بعضه إلى بعض كيما اتفق، بل لا بد أن  :ثالثاً   

 ".يكون كلامٌ من جزءٍ واحد ومختصر الأمر أنه لا. "بعضه ببعض
أو " النسق"حيث أنَّ أيَّ تغيير في ". النظام"أو " النسق"أو " البنية"يؤكد الجرجاني على   :رابعاً   

 : يؤدي إلى تغيير في المعنى أو بعثرته، ويضرب لهذا مثلًا بمطلع قصيدة امرئ القيس ،اختلافه
 (قفا نبكِ من ذكرى حبيب ومنزل)
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ذا المطلع ما فيه من ترتيب، وأعدنا ترتيب الألفاظ على وضع يمتنع معه فلو أزلنا عن ه  
لرأينا أنه لن يتعلَّق " من نبك قفا حبيب ذكرى منزل: "دخول شيء من معاني النحو فيها، نحو

الفكر بمعنى كلمة منها، لأنَّ الفكر إنما يتعلّق إذا ما توخينا في ترتيب الكلم معاني النحو، نحو 
مضافة " ذكرى" معدّية لـه إلى " مِّنْ "وكون . جواباً للأمر" نَبْكِّ "من كون )القيس ما فعل امرؤ 

وجملة الأمر أنه لا يكون ترتيبٌ في شيء » ، "(حبيب"معطوفاً على " منزل"وكون " حبيب"إلى 
رَ وبُديءَ  حتى يكون هناك قَصْدٌ إلى صورة وصنعة إن لم يُقدّم فيه ما قُدّم، ولم يُؤخّر ما أُخِّّ

   1.«الذي ثنّي به أو ثنّي بالذي ثلَّث به لم تحصل لك تلك الصورةُ وتلك الصنعةُ ب
وفي : "وسيميولوجياً، أن الشعر بوصفه لغة، نَسقٌ إشاريّ يُعبّر عن دلالة :خامساً وهذا يعني ـ   

 ".الاستعارة ما لا يمكن بيانه إلّا بعد العلم بالنظم والوقوف على حقيقته
يرى أن المجاز أعَمُّ من الاستعارة فكل استعارة، مجاز وليس كل مجاز  الجرجانيومع أن    

يجعلنا نعتقد، أنه يعتقد بأن للاستعارة  "أسرار البلاغة"استعارة، إلّا أن تركيزه على الاستعارة في 
مثلا في  ياكوبسن دوراً أساسياً في تحقيق الشّعرية، ولكنه يختلف مع بعض اللّغويين المعاصرين

لأن . تعمل في إنجاز الشعرية( الاستعارة، الكناية التشبيه الخ)ل كل وسائل التخييل أنه يجع
فلا تكون : )وهي نتاج تفاعل اللفظ والمعنى( الصورة)سبيل هذه جميعاً هو الصياغة والتّصوير 

 (.الفضةُ، خاتماً بنفسها، ولكن بما يحدث فيها من الصورة
من أَجل لطائف "له، والفصاحة مزية خاصة بالمتكلم ولما كان الشعر الكلام يُنسب إلى قائ  

لا لمجرد البُرْءِّ من اللّحن والسلامة في تركيب الألفاظ وفق قوانين النحو، أصبح " تُدرك بالفَهْم
. معلوماً أن التفاضل بين شعرٍ وشعر، وكلام وكلام، هو في التصور والاستعمال الخاص للغة

 :مثل قول الشاعر
 "وسالت بأعناق المطيِ  الأباطح"                         

المعُجميَّة لكنه نقله إلى حقل دلالي آخر، أي أن التغيّر  "سال"فالشاعر لم يغير في بنية الفعل   
 ".من جهة أَنْفُسِّ الكِّلم وأَوضاع اللغة"لا " من جهة العمل والصنعة"حصل 
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ن تصفها وصفاً مجملًا بل لا  لا يكفي أن تنصبّ لها قياساً ما،" الفصاحة"ولهذا في علم  وا 
ل، وتضع اليد على الخصائص التي  ل القول وتُحصِّّ تكون من معرفتها في شيء حتى تفُصِّّ
نع  تعرضُ في نظم الكلام، وتعدّها واحدة واحدة، وتسميها شيئاً شيئاً وتكون معرفتك معرفةُ الصَّ

ل قطعة من القطع المنجورة الحاذق الذي يعلم علم كل خيط من الأبريسم الذي في الديباج وك
 ". في الباب المقطع، وكل آجرّةٍ من الآجر الذي في البناء البديع

 اميرى أن علاقة الشاعر باللغة، علاقة الصانع الحاذق بالمادة الخ الجرجانييعني هذا أن    
لا يصنعها، فالألفاظ موجودة قبله ومتواضع على ( الألفاظ)فهو يعيد تشكيل المادة الخام 

عانيها، لكنه يُعيد نسجها في علاقات جديدة لتنتج دلالة جديدة، وهنا يكون التمايز بين شاعر م
ولكم في : وشاعر، وكلام وكلم، واستحالة أن تؤدي عبارتان، المعنى بعينيه وعلى خاصيَّته، مثل

 (.قَتْلُ البعض، إحياء للجميع)القصاص حياة و
، والنص لا يتكرر حسب الجرجاني فإنه يراها علاقة ولما كانت علاقة المتلقي بالنص، مباشرة  

تفاعل وكدٍّ للذهن في طلب الفكرة، أو فَتْق النص أو الصَدَفة للوصول إلى الجوهرة، بدليل أنه 
 : ويرى. إنّ خير الكلام ما كان معناه إلى قلبك أسبق من لفظه إلى سمعك: يرفض قول القائل

شتياق إليه ومعاناة الحنين نحوه، كان نَيْلُه أَحلى وبالميزة إن الشيء إذا نِّيل بعد طلب له، أو ا» 
، القطاميأولى، فكان موقعه من النفس، أجلُّ وأَلطف، وكانت به أضنُّ وأشغف، نحو قول 

 : الظمأيضرب مثلًا لكل ما لَطُفَ موقعُه بِّبَرْدِّ الماء على 
 ي الغُلَّةِ الصاديمواقعَ الماءِ من ذ  وهُنَّ يَنْبِذْنَ من قولٍ يُصِبْنَ بهِ 

مفرقاً بين التعقيد الذي سببه  1.مما يُنال بعد مكابدة الحاجة إليه، وتَقدَّم المطالبة من النفس به
  2.«...أَنَّ اللفظ لم يُتّب الترتيب الذي بمثله تحصل الدلالة على الغرض"

لة نحو قول وبين الغموض الذي يحتاج إلى قدر من التّعب وا ِّعمال الفكر للحصول على الدلا
 :النابغة

نْ خِلتُ أن  المُنتأى عنك واسعُ      فإن ك كالل يل الذي هو مُدركي  وا 
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فإن هذا الضرب من المعاني كالجوهر في الصَدَفِّ لا يبرز لك إلا أن تشقّه عنه وكالعزيز » 
ثم ما كل فكر يهتدي إلى وجه الكشف عما . المحتجب لا يريك وجهه حتى تستأذن عليه

ليه، ولا كل خاطر يُؤْذن لـه في الوصل إليه، فما كُّل أحد يُفلح في شقّ الصَدَفَة استعمل ع
 . «...ويكون ذلك من أهل المعرفة

إيجاد الائتلاف في المختلفات، وذلك بيّنٌ لك فيما » هذا لَأنّ المجاز أو التمثيل والتشبيه هو   
 كلما إنك تجد الصورة المعمولة فيهاف. تراه من الصناعات وسائر الأعمال التي تنُسب إلى الدقة

كانت أجزاؤها أشد اختلافاً في الشكل والهيئة، ثم كان التلاؤم بينها مع ذلك أَتمّ، والائتلاف أَبْيَنُ 
ذْقُ لمصورها أوجب  ذْقُ في إيجاد الائتلاف بين المختلفات في  1،«كان شأنها أعجب، والحِّ والحِّ
نّما أن تُدرك  الأجناس، لا يقتصر على أن تحدث مشابهة ليس لها أصل في العقل، وحسب وا 

المشبهات الخفيَّة وتغوص عليها كالغائص على الدر، بحثاً عن التناسب بين الأجزاء المختلفة 
حتى تحصل من " الملاءمة المخصوصة ويوصل الوصل الخاص" حتى يجيء التلاؤم بينها 

  :في تشبيه البرقتأليفها الصورة المقصودة، نحو قول ابن المعتز مَثَلًا 
 فانطباقاً مرَّةً وانفتاحاً   وكأَنَّ البرقَ مصحفُ قارٍ 

حيث لم ينظر من جميع أوصاف البرق ومعانيه إلّا الهيئة التي تجدها العين لـه من انبسط » 
وهي هيئة مماثلة لما يفعله القارئ من الحركة الخاصة في المصحف إذا جعل .." يعقبه انقباض

لَأنَّ الشيئين مختلفان في الجنس أشدّ "والطريف في هذا التشبيه ليس ." قه أخرىيفتحه مرَّة ويطب
: وخلاصة الأمر" الاختلاف فقط، بل لأنه حصل بأزاء الاختلاف، اتفاقٌ كأحسن ما يكون وأتمّه

   2.«شدّة ائتلاف في شدة اختلاف "
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 :خــــاتـــــــــــــــــــمة 
    
من أهميّة، وتعتبر موروثا أدبيا  لنظرية النظمليس في مقدور أي مثقف أن يُنكر ما    

 :    بلاغيا عربيا قيّما، ومن أهم النتائج المتوصل إليها في هذا البحث مايلي
غية المُتوخاة يحرص على الاهتمام بالمعاني، والأغراض البلاعبد القاهر الجرجاني أن  -

 .من الخطاب
 .في جوهره هو النحو في أحكامه الجرجانيالنظم عند  -
على أن يفهم هذا النحو أنه يتحرك بين  ،أن نظرية النظم تستند إلى النحو كأساس علمي -

 :حدّين متلازمين
تجد نموذجها  ،حدّ معياري يحكم بالصحة والخطأ بناء على قواعد علمية مضبوطة *

التي يتقلص فيها العدول أو يكاد إلى درجة الصفر  ،للغة بدلالاتها الوضعيةالمفضل في ا
 .الخ…(خرج عمرو)و( زيد منطلق)مثل 
التي تجد نموذجها المُفضّل  ،حدّ وصفي ينطلق من الحدّ الأول ليتجاوزه إلى تعليل المزيّة* 

والتقديم  ،الكناية والتمثيلالمتمثّلة في ظواهر من قبيل الاستعارة و  ،في اللغة بدلالاتها المجازية
 .إلى غير ذلك ممّا نجده في لغة الشعر ولغة الإعجاز القرآني ،والفصل والوصل ،والتأخير

بجعلهما أساسا  ،إزالة الهُوّة الفاصلة بين النحو والبلاغة ر الجرجانيعبد القاهاستطاع  -
 .واحدا لقيام الشّعرية أو ما يُسمىّ بعلم الأدب

هو النحو، على أن يشمل النحو علم المعاني، وأن  عند الجرجانيأساس نظرية النظم  -
 .  يتجاوز القواعد النحوية إلى الجودة الفنيّة

إلى  ،تيار اللفظية وحدّد موقفه من البديع متجاوزا ثنائية اللفظ والمعنى الجرجاني قاوم -
ورة التي يتّخذها في الكلام، ماد( صورة المعنى)القول بالنظم الذي هو  ام الأمر يتعلّق بالصُّ

 .المعنى في الكلام بفعل تأليف اللغة على نحو خاص ومتميز
إن اللفظ والمعنى وجهان لعُملة واحدة وهي النظم، فالكلام يكون فصيحا إذا تعلّقت  -

الكلمات ببعضها بعض، وارتبطت بأخواتها في بنية ما، ممّا يزيد المعنى رُسوخا في ذهن 
لقي، ناهيك عن معاني النحو، التي تضعُ الكلم في موضعه الصّحيح الذي يليق بمكانه المت

  .داخل المتن
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التي ينبغي لبيان شعريتها أو ما لها من  نظرية النظمبلوّر  الجرجانيإن : وخلاصة القول -
 .مبدأ النّظام ومبدأ المزيّة: مُثول جمالي مراعاة مبدأين متلازمين هما

 
 
 
 

 



 الملخص

في المتن عند الجُرجاني تتبع تجليات الجمالية في البلاغة  ''النّظم شعرية''تُمثّل 
العربية، ودراستها برؤية جديدة تقوم على دعامة من توخي معاني النحو وتطويع أدواته، 

دون أن يقتصر في حتى نستقرى مواطن الحُسن في اللغة شعرية كانت أم غير شعرية، 
ذلك على بيان العلاقة البنوية بين أجزاء الجملة الواحدة، بل يمتد إلى دراسة العلاقة 

تلك  الجرجاني القاهر عبدالقائمة بين الجملة والجملة داخل نفس الخطاب، ليُزيل بذلك 
 . الهوّة الفاصلة بين النحو والبلاغة بجعلهما أساسا موائما لقيام الشّعرية
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 قائمة المصادر والمراجع  
 
  .برواية حفص عن عاصم ران الكريمــــــــالق
 

 :ادرـــــــــــالمص
عبد السّلام هارون مكتبة : أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، البيان والتبيين، تحقيق -1

 .1م، ج1691، )ط/د(الخانجي، القاهرة، مصر، 
ة البهية، مطبعة الجوائب                                  الله العسكري، التحف أبو أحمد الحسن بن عبد -2

 .ه1032، )ط/د(القسطنطينية، 
عبد السلام هارون، دار النهضة : أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، الحيوان، تحقيق -0

 .0م، ج1691، )ط/د(للطباعة والنشر، الفجالة، مصر، 
بد المنعم خفاجي، مطبعة مصطفى ع: أبو العباس أحمد ثعلب، قواعد الشعر، تحقيق -4

 .م1641، )ط/د(البابي الحلبي، مصر،
عبد : أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، رسائل الجاحظ، رسالة في الجدّ والهزل تحقيق -1

 .0م، ج1694، )ط/د(السلام هارون، مكتبة الخانجي، مصر، 
 )ط/د(رف، مصر، ابن قتيبة، الشعر والشعراء، تحقيق، أحمد محمد شاكر، دار المعا -9

 .م1699
طه الحاجري : أبو الحسن محمد بن أحمد بن طباطبا العلوي، عيار الشعر، تحقيق -7

 .م1619، )ط/د(ومحمد زغلول سلام، المكتبة التجارية الكبرى القاهرة، مصر،
الخطيب التبريزي، أخبار أبي تمام، تحقيق محمد عبده عزام، دار المعارف  -1

 .م1972،)ط/د(مصر،
بدوي عبد : بن سينا، فنّ الشعر لكتاب الشفاء ضمن كتاب فنّ الشعر لأرسطو، تحقيقا -6

 .)ت/د(، )ط/د(الرحمان، بيروت، لبنان، 
، (ط/د)أحمد صقر، نشر دار المعارف، القاهرة، مصر، : الآمدي، الموازنة، تحقيق -13

 .(ت/د)
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مود شاكر، مكتبة ، قراءة وتحقيق محمد محالإعجازعبد القاهر الجرجاني، دلائل  -11
 .م2334، 1الخانجي، القاهرة، مصر، ط

شاكر، مطبعة  محمد محمود أبو فهر: بلاغة، تعليقعبد القاهر الجرجاني، أسرار ال -12
 .(ت/د)، (ط/د)المدني، القاهرة، مصر، 

قدامه بن جعفر، نقد الشعر، تحقيق عبد المنعم خفاجي، مكتبة الكليات الأزهرية  -10
 .م1979، 1القاهرة، مصر، ط

 :راجعــــــــــــــــالم
أحمد المتوكل، المنحنى الوظيفي في الفكر اللغوي العربي، الأصول والامتداد، دار  -14

 .م2339، 1الأمان، الرباط، المغرب، ط
بن ظافر الشهري، استراتيجيات الخطاب، مقاربة لغوية تداولية، دار الكتاب الجديد  -11

 .م2330، 1المتحدة، بن غازي، ليبيا، ط
تمّام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها، دار الثقافة للنشر والتوزيع، الدار البيضاء  -19

 .م1664، (ط/د)المغرب، 
حسن الناظم، مفاهيم الشعر، دراسة مقارنة في الأصول والمناهج والمفاهيم المركز  -17

 .م1664، 1الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط
ف الربيعي، مقاييس البلاغة بين الأدباء والعلماء، جامعة أم القرى مكة حامد صالح خل -11

 .م1669، (ط/د)المكرمة، المملكة العربية السعودية، 
 قيمها -أركانها -رجاني مقدماتهاخالد ربيع الشافعي، نظرية النظم عند عبد القاهر الج -16

 م المعاني مطبعة الجليلجاز في علنقلا عن جعفر دك الباب، الموجز في شرح دلائل الإع
 .م1613، 1دمشق، سوريا، ط

 القاهرة ،المصرية للطباعة والنشر عبد المنعم خفاجي، مدارس النقد الأدبي، الدار -23
 .م1661، 1مصر، ط

 لبلاغية عند عبد القاهر الجرجانيعبد الفتاح لاشين، التراكيب النحوية من الوجهة ا -21
 .م1613، (ط/د)دار المريخ للنشر، الرياض، المملكة العربية السعودية، 

عدنان حسين قاسم، الاتجاه الأسلوبي البنيوي في نقد الشعر العربي، دار العربية  -22
 .م2331، 1للنشر والتوزيع، مصر، ط
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 (ط/د)لغاء، وسراج الأدباء، تونس، محمد الحبيب، حازم القرطاجني، مناهج الب -20
 .م1669

محمد عباس، الأبعاد الإبداعية في منهج عبد القاهر الجرجاني، دار الفكر المعاصر  -24
 .م1666، 1بيروت، لبنان، ط

محمد زكي العشماوي، قضايا النقد الأدبي، دار المعارف الجامعية، القاهرة، مصر  -21
 .م2333، (ط/د)

، المؤسسة الجامعية للدراسات ميشال زكريا، مباحث في النظرية الألسنية وتعليم اللغة -29
 .م1611، 2والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط

( ط/د)الحديث، دار الثقافة، بيروت، لبنان،  الأدبيمحمد غنيمي هلال، النقد  -27
 .م1670

 
 :رجمةـــــــــالمت
دار  -اللغة العليا -أحمد درويش، جون كوين، النظرية الشعرية، بناء لغة الشعر -21

 .م2333، 4طباعة، القاهرة، مصر، طغريب لل
الميلود عثماني، شعرية تودوروف، عيون المقالات، دار قرطبة، الدار البيضاء  -26

 .م1663، 1المغرب، ط
شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار : تزفيتان تودوروف، الشعرية العربية، ترجمة -03

 .م1663، 2توبقال للنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط
 :رسائل الجامعيةــــــال

بشير تاوريريت، مدارات التنظير النقدي عند أدونيس، رسالة ماجستير، معهد الآداب  -01
 .م1661قسنطينة، الجزائر، 

عائشة برارات، أغراض المتكلم ودورها في التحليل النحوي في شرح كافية ابن الحاجب  -02
ة الآداب والعلوم الإنسانية، قسم لرضي الدين الأستراباذي، مذكرة ماجستير، مخطوط ، كلي
 .  م2331/2336اللغة العربية وآدابها، جامعة قاصدي مرباح، ورقلة، الجزائر 

عبّود خليفة، علاقة الدرس النحوي بالدرس البلاغي عند عبد القاهر الجرجاني رسالة  -00
ا، جامعة أبي بكر ماجستير في البلاغة والنقد، كلية الآداب واللغات، قسم اللغة العربية وآدابه

 . م 2336/2313بلقايد، تلمسان، الجزائر، 
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فاطمة الطبال، النظرية الألسنية عند رومان جاكبسون، رسالة ماجستير، معهد اللغة   -04
 .م1666والأدب العربي، جامعة الجزائر، 

 
 :المجلات والدوريات

عبد القاهر  ابتسام أحمد حمدان، أسس نحوية ولغوية في التفكير البلاغي عند -01
 .0ع م 2313خريف  ، فصيلة محكّمة،الجرجاني، مجلة دراسات في اللغة العربية وآدابها

 .م2337الطاهر بومزرير، الشعريات والشعرية، مجلة النضال المستمر، -09
بشير تاوريرت، رحيق الشعرية الحديثة في كتابات النقاد المحترفين والشعراء والنقاد  -07

 داب والعلوم الإنسانية، جامعة بسكرة، الجزائر،  المعاصرين، قسم الآ
مارس  31مجلة علوم اللغة العربية وآدابها، منشورات المركز الجامعي بالوادي، عدد  -01

 .م 2336
 بين الموقع والتأثير، مجلة الوصلمحمد عباس، الذوق الأدبي في الموروث النقدي  -06

 .4م، ع1666لجزائر،  معهد اللغة والأدب العربي، جامعة تلمسان، ا
 ي الشعر عند عبد القاهر الجرجانيمحمود توفيق محمد سعد، نظرية النظم وقراءة ف -43

 .ه1420، 21مجلة كلية اللغة العربية، جامعة الأزهر الشريف، القاهرة، مصر، عدد 
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