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 دعاء
ذكرنا و  أخفقنا، باليأس إذالا و  اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا

 النجاح أن الإخفاق هو التجربة التي تسبق

تواضعا فلا  إذا أعطيتناو  اللهم إذا أعطيتنا نجاحا فلا تأخذ تواضعنا

 تأخذ اعتزازنا بكرامتنا



 

 

 شكر وعرفان

 
 إذا لكل شئو  البحثجل الذي وفقنا على إتمام هذا و  الشكر لله عزو  الحمد

 ما تم نقصان

من وقفت معي منذ أن تبلورت في ذهني فكرة هذا إلى  أتقدم بجزيل الشكر

البحث وواصلت معي بصبرها وتواضعها ومعاملتها الحسنة ونصائحها 

أستاذتي الفاضلة "غزالة شاقور" إلى بت كل زلة زلها قلمي و القيمة...والتي ص

تها القيمة  التي أسهمت بقسط كبير في اهيالتي كانت خير سند لي  بتوج

 إثراء هذا البحث.

 كل أساتذة معهد الآداب واللغاتإلى   كما أتقدم بجزيل الشكر



 

 

 إهداء
لا بذكرك إلا بطاعتك ولا تطيب اللحظات إبشكرك ولا يطيب النهار  إلاالهي لا يطيب الليل 
 لا برؤيتك الله جل جلالهإلا بعفوك ... ولا تطيب الجنة إ الآخرةولا تطيب 

سيدنا محمد صلى إلى  نبي الرحمة ونور العالمينإلى  مانةدى الأأمن إلى  لى من بلغ الرسالةإ
 الله عليه وسلم

ن يمد في أ رجو من اللهأحمل اسمه بكل افتخار  أمن  إلى  انتظارلى من علمني العطاء دون إ
 ثمرة فؤادي وطريق رشادي والدي يوسفإلى  حان قطافها عمرك لترى ثمارا قد

سر الوجود وبلسم إلى  من تتسابق الكلمات لتخرج معبرة عن حنانهاإلى  لى زهرة روحيإ
 الحياة والدتي حبيبة

إلى  ختي راضية التي كانت سند ليأجمل ما فيها أاظهروا لي و لى من علموني معنى الحياة إ
إلى  عمارإلى  يونس وخطيبته خديجةإلى  خي فريد وزوجته زهرةأإلى  خي منير وزوجته نسيمةأ

 ياد وجوريإرياحين قلبي 

 إلى كل عائلة حميم خاصة عمتي ربيحة وعمتي حياة

 إلى من تذوقت معهم أجمل اللحظات فضيلة أنيسة هاجر ياسمينة منى هبة



 

 

 

 

 

 ةـــــمقدم
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يشمؿ أساليب يتسع لالفنوف الأدبية عمقا واتساعا، لأف معمارىا الفني مف أكثر الرواية 
يؼ إلييا تصوير المجتمع والتعبير عف مصير ضالتعبير الشعرية والقصصية والدرامية، وي

فقد استطاعت فرض نفسيا رغـ مف حداثتيا ،فبالمنزلة ىامة تتبوأوىو ما جعميا الإنساف. 
بكؿ صدؽ وجرأة.  الواقع ومتغيراتو أصبح ىميا الوحيد التعبير عفو  ،الإبداعيةعمى الساحة 

كؿ ما ىو محذور وممنوع مف  أصبح،و سياسة والجنس والإرىابالمواضيع إلى  تطرقتف
ف ىذه المواضيع وم شظايا بعض مفإلا وفيو  روائيا جد نصانيا، إذ لا ا لوقود المواضيع

 .بيف ما تطرقت إليو الرواية عنؼ السمطة وتأثيره عمى الإنساف

 يسينارواية مممكة الفراشة لو  فيوليذا تـ اختيار عنؼ السمطة واغتراب الذات 
الأعرج عنونا ليذا العمؿ الذي يسعى للإجابة عمى جممة مف التساؤلات مف بينيا: ما ىي 

اغتراب الذات؟ ونخاؿ ىذا الموضوع ميـ عنؼ في الالسمطة؟ ما ىو العنؼ؟ كيؼ ساىـ 
ي مف جية و ما ىو فني جمالي مف بيف ما ىو سياسي وديني واجتماع يلأنو يجعمنا نماى

 لمغوص في أعماؽ النص وواقعيتو  جية أخرى

أسباب ذاتية وأخرى موضوعية. فأما الذاتية إلى  وتعود أسباب اختياري ليذا الموضوع
واسيني الأعرج لجممة  يائالرو عمى الجزائرية وقد وقع اختياري فتتمثؿ في اىتمامي بالرواية 

بتصوير الواقع الصريح اىتمامو و ميداف الأدب. فيلموقع الذي يحتمو امف الاعتبارات أىميا: 
اىتمامي بالبحث في قضية العنؼ إلى  أما بالنسبة للأسباب الموضوعية فترجع ،الجزائري
ره ية عنؼ السمطة وما مدى تأثر وخاصة ظاى ،الأدبيداخؿ النص كموضوع مركزي وتجميو 

 عمى الذات؟

وقد اعتمدت في بحثي عمى المنيج الذي رأيتو مناسبا لطبيعة الموضوع وىو المنيج 
تيا اي لأنو الأنسب لمتحميؿ الاجتماعي لظواىر السمطة والعنؼ والاغتراب وعلاقنقدالسوسيو 

 الداخمية بالنص.
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وخاتمة، ف مدخؿ وفصميف م شكمتعتماد خطة عمؿ تولمعالجة ىذا الموضوع تـ ا
تعريؼ الرواية لغة واصطلاحا إلى  بالإضافةمسيرة السرد العربي نظرة في تناوؿ المدخؿ 

في حيف تـ التطرؽ في الفصؿ الأوؿ نشأة الرواية الجزائرية، إلى  ومراحؿ تطورىا، وتطرقت
 سمطة وأنواعيا، كما تعرضتتعريؼ الإلى  نحو فؾ غموض المصطمحات، والحامؿ لعنواف:

مفيوـ الذات إلى  ليتـ الانتقاؿ بعدىاالعنؼ لغة واصطلاحا، وذكر أشكالو  مفيوـإلى 
النفس في عمـ الاغتراب وخصوصية مفيوـ مفيوـ الاغتراب لغة واصطلاحا إلى  بالإضافة

تمييد فبدأ ب،لعبة الموت في مممكة الفراشة:وعمـ الاجتماع أما الفصؿ الثاني فيو بعنواف
تناولت مف خلالو فترة التسعينات في الجزائر وما كاف ليا مف تأثير عمى الفرد وعف ما طاؿ 

السمطة تمظير أشكاؿ إلى  ، متطرقةالروايةإلى  مستندة في ذلؾ ،الوطف مف خراب ودمار
المتمثمة في فساد  عنؼ السمطة تجميات نؼ، بعدىا تناولتعالتجمي وأشكاؿ 

وفي الأخير .الذوات داخؿ ىذا الفضاء السردي ثـ اغتراب الات،السمطة،والقمع،والاغتي
 جممة مف نتائج جاءت مرتبة حسب الفصوؿ وىي مبينة في الخاتمة.إلى  توصؿ البحث

وقد اعتمدت في بحثي عمى عدة مصادر أىميا: رواية مممكة الفراشة لواسيني الأعرج 
لمراجع أىميا: شريؼ حبيمة: الرواية العديد مف اإلى  والتي كانت مدونة ىذا العمؿ بالإضافة

زايد الطيب: عمـ الاجتماع السياسي، أحمد ىيكؿ: تطور الأدب الحديث في  دوالعنؼ، مولو 
 مصر.

عمؽ الموضوع وتشعبو وقمة ىذا العمؿ،  إعدادفي  ومف الصعوبات التي واجيتني
 .االمراجع التي تخدـ الموضوع تحديد

ش ونسأؿ الله عز وجؿ التوفيؽ.ر غزالةستاذة ششاقو للأوفي الأخير أتقدـ بجزيؿ الشكر 
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 مدخل: 
 اسردية مختمفة، وقد شكمت ىذه المرويّات تراثا ضخم عرفت الساحة الأدبية أشكالا
فنية، مما جعميا أنموذجا مثاليا يختزؿ كؿ إنجاز و  لما توفرت عميو مف عناصر إبداعية

ثقافي ومعرفي، ويعد السرد أداة مف أدوات التعبير الإنساني، ويعني الإخبار وسرد الحديث 
 فالإنساف سارد بطبعو. فيو مف المستمزمات التي لا يمكف الاستغناء عنيا

>> تقدمة شيء لشيء، تأتي بو متسقا بعضو ببعض متتابعا، : والسرد في المغة ىو
؛ أي اتصاؿ عدة أشياء بعضيا ببعض  )1(<>وىو النسيج وتداخؿ الحمؽ بعضو ببعض.

 دوف انفصاؿ حيث تكوف متسقة منسجمة فيما بينيا، كتتابع الخيوط في حياكة الزرابي.
صطلاح >> يعني قص خبر أو أخبار أو حدث أو أحداث، سواء كاف والسرد في الا

 (2)ذلؾ مف صميـ الحقيقة أو ابتكار الخياؿ <<
تتبع أثره، كتتبع أثر الأقدميف، وما جرى ليـ مف حروب إلى  فقص الخبر ىنا يشير

 ووقائع.... وغيرىا، والتي ما زاؿ الناس يتقصونيا عمى مرور الزمف.
ذا كاف السرد ىو قص خبر أو حدث فيذا يعني أنو يقوـ عمى دعامتيف أساسيتيف:  وا 

معينة. أما الدعامة  االأوؿ ىو أنو يتضمف قصة أو حكاية، وىي تتضمف بدورىا أحداث
بو تمؾ القصة، ونجد لكؿ واحد أسموبو  ىالثانية: فتتمثؿ في تحديد الأسموب الذي ترو 

نياية. وآخر يبدأ مف إلى  ويذىب الخاص في رواية الحدث فمثلا: نجد أحدىـ يبدأ بالوسط
 نياية فمكؿ واحد أسموبوإلى  بداية، والآخر يبدأ مف البدايةإلى  نياية الحدث ويصؿ

 
 

                                                           
، دار صبح 6ابف منظور، أبو الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ الإفريقي: لساف العرب، تح: خالد رشيد قاضي، مج(1)

 ، مادة )س ر د(. 2006، 1واد سوفت، لبناف، ط
 .11، ص2009، 1(، عالـ الكتب الحديث، الأردف، طالإسلامية( باف البنا: الفواعؿ السردية)دراسة في الرواية 2)
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ذا كاف السرد ىو الطريقة التي يروي بيا السارد القصة مسرود لو فيمكننا توضيح ذلؾ إلى  وا 
 )1(كالآتي: 

 مسرود له الحكاية السارد 
القديـ وكانت لو عدة أشكاؿ مثؿ، المرويات مف أخبار الأمـ وقد عُرؼ السرد منذ 

وشأخبار الجفش، وىي مف أكثر الفنوف انتشارا،  والشعوب والقص ومغامرات بعض الأبطاؿ
 وانصرؼ إلييا العرب منذ جاىميتيـ فتركوا فييا موروث ضخـ. 

روييا فقد عرفت الحكاية منذ العصر الجاىمي، وكانت عبارة عف أسمار وأخبار ي>>
السمؼ لمخمؼ تحت الخياـ، وفي حمقات التجمع ، إذ يقوـ القاص بذكر مآثر الآباء والأجداد 
مف بينيا الفروسية والشجاعة والكرـ التي كانوا يتميزوف بيا، كفروسية 'شعنترةش وش كرـ حاتـ 

أخبار القصص الغرامية التي كانوا يعيشونيا مثؿ إلى  الطائيششوسيرة الزير سالـ.ش بالإضافة
 (2)<<.شعنترةش وعبمةش

غير أف ما  وعمى الرغـ مف أف السرد الجاىمي لـ يصمنا منو الكثير لغياب التدويف
 ( 3)وصمنا يعكس لنا حياة العرب وعاداتيـ وتقاليدىـ. وىو أشكاؿ منيا: 

: سادت في جاىمية بعض المعتقدات وكاف مف بينيا )الكيانة(، وتعني سجع الكهان-1
 بالأمور المستقبمة أو التنبؤ بعالـ الغيب.الإخبار 

: فالمفاخرة ىي مفاخرة القوـ بعضيـ عمى بعض بما ينسبونو منافراتالالمفاخرات و -2
لأنفسيـ مف ذكر الحسب والنسب، أما المنافرة فيي أف يفتخر الرجلاف، كلا منيما عمى 

 الآخر ثـ يحكماف رجلا يفصؿ بينيما. 
 قوؿ محكـ يشبو مضربو بمورده. : المثؿ ىو الأمثالموارد -3

                                                           
، 3المغرب، لبناف، ط يد الحمداني: بنية النص السردي )مف منظور النقد الأدبي(، المركز الثقافي العربي،ينظر: حم (1)

 . 45، ص2000
 . 593،ص1986 ،1حنا الفاخوري:الجامع في تاريخ الأدب العربي القديـ،دار الجيؿ، لبنمف،طينظر: ( 2)

 

 .    224، ص2010، 1العربي وتاريخو في العصر الجاىمي، العمـ للإيماف والنشر والتوزيع، ط الأدبمحمود رزؽ حامد:  (3)
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 ( 1)وقد قدـ لنا شعبد الله أبو ىيؼش قائمة لأنواع سردية نذكر منيا: 

: فف قصصي ظير في العصر الجاىمي، وشمؿ سير العشؽ والأبطاؿ الشعبييف السيرة-1
 والتاريخييف مثؿ: سيرة الزير سالـ، والأميرة ذي اليمة. 

اقشة أو المحادثة أو الخطبة في الأمسيات حيث : فف قصصي يقوـ عمى المنالمسامرة-2
 يسرد الراوي القصص داخؿ حمقات النقاش. 

: ىي قصص حروب القبمية العربية وكانت تسمى بأسماء الأماكف التي حدثت العرب أيام-3
 فييا. 

صؿ السرد مسيرتو وبدأ بالاتساع اوبعد العصر الجاىمي جاء العصر الإسلامي. فو 
ولكف الشائع في العصر الإسلامي ىو القصص الدينية  التي تدور  ،أكثر مما كاف عميو

حوؿ الديف الإسلامي والرسوؿ والأنبياء الصالحيف مثؿ سيرة النبي صمى الله عميو وسمـ 
مرويات الوصحابة رضي الله عنيـ فبعد وفاة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ كانت سيرتو مف 

فالآباء يقوموف برواية سيرة النبي لأبنائيـ  اليامة، فقد كانت تروى في مجالس الأىؿ،
القصص القرآني إلى  بالإضافة أحدوغزوة بدر مثؿ غزوة -ص-غزوات النبي إلى  بالإضافة

الذي مثؿ قمب السرد في ىذا العصر ومصادر ىذه القصص مستوحاة مف القرآف الكريـ 
 والغاية منيا الوعظ والإرشاد. 

والوعظ كما  الإرشادوفي العصر الأموي اتسع ميداف القصص ولـ يعد يقتصر عمى 
في العصر الإسلامي بؿ صارت تروى في قصور بني أمية وفي قصور ولاتيـ في الأمصار 
الإسلامية. وبقياـ الدولة العباسية تغير الوضع وىذا التغير انعكس بطبيعة الحاؿ عمى الحياة 

التنوع لـ يعرؼ مف قبؿ بسبب الثقافات والمعارؼ التي دخمت عمى  الأدبية وأكسبيا نوعا مف

                                                           
، 1مناصرة: الأجناس الأدبية )في ضوء الشعريات المقارنة( قراءة مونتاجية، دار الراية، الأردف، طالينظر: عز الديف (1)

 .        225، ص2010
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الثقافة العربية كثقافة الفارسية واليندية واليونانية، فظيرت العديد مف القصص الرمزية >> 
 (1)وىي حكايات وردت عمى ألسنة الحيوانات والطيور مثؿ قصة كميمة ودمنة لابف المقفع.<<

وليمة( التي تعد مف أكثر القصص رواجا وانتشارا وتتألؼ كما نجد أيضا )ألؼ ليمة 
حد الخرافة، بأسموبيا الجذاب الذي إلى  مف حكايات شعبية أسطورية طبعت بطابع المبالغة

ف كاف البعض يرى أف النواة  أصوؿ إلى  صمية ليا تعودالأيجمع بيف الفكاىة والخرافة وا 
العفاريت والكائنات الخرافية شخصيات تنيض ليمة وليمة( تتخذ الجف و  ألؼفارسية فحكايات )

بالأدوار، والأبطاؿ يصنعوف الحدث، فيو نص سردي يختزف ىموـ الإنسانية فقد جاءت 
بسبب واقعة الخيانة فألؼ ليمة وليمة تدور حوؿ القص إذ نجد شيرزاد تجمس عمى فراش 

إذا أنا كي تؤجؿ لحظة موتيا. تقوؿ: >>أنا أقص  الحكيموتيا تقص القصص وتطيؿ 
 فيي تبرىف عمى وجودىا بفعؿ القص. (2)موجودة<<

أما في عصر الانحطاط فقد ضعفت الحركة الأدبية، بسبب ما كانت تعاني منو 
ترؾ موطنيـ ومرتع إلى  الأدباءالبلاد مف حروب داخمية وخارجية والفتف مما أدى ببعض 

مف الآثار الأدبية التي الصبا وىو ما أسس لأدب الرحلات >> الذي ىو عبارة عف مجموعة 
تناولت انطباعات الرحالة عف رحلاتيـ في بلاد مختمفة يقصدونيا لغايات مختمفة. واصفا ما 

 (3)وأخلاقيـ. << ـوسموكاتييراه مف عادات البشر 
مة تصويرا لمحضارات التي زارىا الرحالة وعايشوىا بما تحتوي مف ويعد أدب الرح

نوادر الحكايات وعجائب الأخبار وعادات أمـ، بما يشمؿ عميو مف فوائد تاريخية ومف زيادة 
في الثروة الأدبية، فما قدمو الرحالة في مؤلفاتيـ قدـ فائدة كبيرة للأدب وأسيـ في جذب  

 خلاؿ التبادؿ الثقافي.  التعارؼ والتقارب بيف الأمـ مف

                                                           
 .199،ص2011، 1سامي يوسؼ:الأدب العباسي النثر،دار المسيرة،عماف،ط (1)
 .  32ينظر: عز الديف مناصرة، )الأجناس الأدبية في ضوء الشعريات المقارنة قراءات مونتاجية(، ص( 2)
 48،. 2012سالـ اليروط:صورة الأخر)في أدب الرحلات الأندلسية والمغربية(،عماف ،الأردف، د.ط،( بلاؿ 3)
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وقد شكمت ىذه المرويات قاعدة أساسية لظيور أشكاؿ سردية أخرى ،ففي العصر 
الحديث يمكف بجلاء ملاحظة نشأة الفنوف القصصية وازدىارىا، سواء في الأدب العربي أو 

 خصوصا الرواية بصعود الطبقة الوسطى وانتشار التعميـ. و  غيره وقد ارتبطت نشأتيا
أدبيا لو استقلاليتو ووجوده وشكمو الخاص إلا في  ة لـ تتحقؽ باعتبارىا جنساوالرواي

المحضف الغربي >>حيث ارتبط مصطمح الرواية بظيور وسيطرة الطبقة الوسطى في 
تيـ الغرامية اوقد كانت تدور غالبا حوؿ الفرساف وعلاق  18المجتمع الأوربي في القرف 

، وكانت أحداثيا حاشدة بالخياؿ المجنح والمصادفات بأميرات القلاع، ومغامراتيـ العجيبة
 ( 1)الغريبة والحوادث الخارقة<<

فنا أدبيا،>> لو أصولو وتقاليده يستقي مادتو غالبا  18وأصبحت الرواية بعد القرف 
مف مجتمعات الطبقة الوسطى، في المدف الأوربية التي نشأت وتضخمت بعد الثورة 

النقاد اسـ الممحمة البرجوازية لأنيا تحتؿ في ىذا العصر الصناعية ولذلؾ أطمؽ عمييا 
 (2)المكانة التي كانت تحتميا الممحمة في العصور القديمة.<<

فالسمة البارزة لمرواية ىي انكبابيا عمى الواقع وعميو فالرواية تبدأ في أوربا في القرف 
الإنساف  حاممة رسالة جديدة ىي التعبير عف روح العصر الحديث وعف خصائص 18

و>>ىناؾ مف اعتبر رواية شدوف كيشوتش لػسرفانتسش أوؿ رواية فنية في أوربا كونيا تعتمد 
 (3)عمى المغامرة الفردية <<

                                                           
 .  14، ص2013، 2حسني محمود وآخروف: فنوف النثر العربي الحديث، القاىرة، ط (1)
 .14ينظر: المرجع نفسو، ص (2)

، د ت، 4(، دار المعارؼ، مصر، ط1938-1870عبد المحسف طو، طو بدر: تطور الرواية الحديثة في مصر ) (3)
 .  195ص
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ذا احتمت ممحمة مكانة مميزة في العصور القديمة فنفس المكانة تحتميا الرواية في  وا 
ممحمة لذلؾ اعتبر الف العصر الحديث. >> فالرواية وليدة الطبقة البرجوازية وىي بديؿ ع

 ( 1)ىيغؿ الرواية ممحمة العصر الحديث<<
ذا  وقد استفاد جورج لوكاتش مف ىذه الفكرة، واعتبر بدوره الرواية ممحمة برجوازية، وا 
كاف موضوع الممحمة ىو المجتمع فإف موضوع الرواية ىو الفرد الباحث عف نفسو لإثبات 

 قدراتو. 
العربي  الأدبفنوف إلى  في الأدب العربي الحديث فإف الرواية فف حديث انضـ أما

مع بدايات الاتصاؿ بالحضارة الأوربية. كانت عمى أيدي طلائع المثقفيف العرب الذيف 
العربي ارتبط  الأدبمنجزات الثقافية الأوربية حيث أف ظيور الرواية في الاطمعوا عمى 

 مصر ولبناف في الأقطار العربية   بعامميف أحدىما تأثير كؿ مف 
أما العامؿ الثاني: فيو أف تطور الرواية ارتبط بظيور وتطور الاتجاه القومي العربي، 

 ونضجو أكثر مف أي عامؿ آخر. 
ومف ىنا يتضح لنا أف الرواية في بدايتيا، كانت تسعى لمحفاظ عمى القومية الوطنية 

الرواية كجنس فني غربية المنشػأ فإف في التراث واثبات اليوية لمواجية الآخر. إذا كانت 
العربي مف أشكاؿ السرد ما يتقطع معيا إذا يرى بعض الدارسيف >> أف الرواية ارتبطت 
بعناصر القصص الأخرى فيعدىا شكلا مف القصة والحكاية ومقامة لذلؾ فإف لمرواية جذور 

امات فقد اقتفى كؿ مف مقالالعربي الذي عرؼ ىذا الفف مبثوثا في  الأدبوأصوؿ في 
 ( 2)<<اني والحريريدميحي مقامات اليميناصؼ اليازجي ومحمد مو 

بطابعيا الحواري القادر عمى جمع المتناقضات واستيعاب الأنواع  الرواية ولقد تميزت
الفني لدييـ. كما أف  الإشباعالأدبية الأخرى، ومحاولة التجريب لدى الأدباء وتحقيؽ درجة 

                                                           
 .    117، ص13، 12ش مجمة أقلاـ، العدد شترمضاف بسطاوشي ش نظرية الرواية لدى لوكا (1)
، 1981العربية واقع وآفاؽ(، دار ابف رشد، بيروت، د.ط،  والايدولوجيابطرس خلاؼ: نشأة الرواية العربية )بيف النقاد  (2)

 .   17ص
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الرواية تعد مف أكثر الفنوف السردية استحضارا لممظاىر الاجتماعية وظواىرىا وللأنساؽ 
الفكرية والثقافية، لكونيا ترتبط أشد الارتباط بالحياة المجتمعية فيذا خمؽ ليا إمكانية كبيرة 

 المجتمع.  صيرورةلتصوير الواقع الكائف ضمف 
مف تتبع تطورىا الدلالي مف  شروع في الحديث عف مراحؿ تطورىا لا بدالوقبؿ 
 معنى الاصطلاحي. إلى  المعنى المغوي

 المعنى المغوي: -أ
القواميس العربية لتحديد مفيوـ الرواية نجد أف ىذه المفظة تدؿ عمى إلى  حيف نعود

التفكير في الأمر، وتدؿ عمى نقؿ الماء وأخذه، كما تدؿ عمى نقؿ الخبر واستظياره، فقد ورد 
في لساف العرب  >>روى الحديث والشعر كذلؾ إذا كثرت روايتو، الياء لممبالغة في صفتو 

 عرا إذا رواه لو حتى حفظو لمرواية عنو. بالرواية، ويقاؿ روى فلانا ش
قاؿ الجوىري: رويت الحديث والشعر رواية، فأنا راو في الماء والشعر مف قوـ رواة وتقوؿ 

 .( 1)أنشد القوؿ يا ىذا ولا تقؿ أروييا إلا أف تأمره بروايتيا أي استظيارىا<<
 المعنى الاصطلاحي: -ب

ة فيقوؿ: >> إف الرواية تفسير لمحياة الرواي her nest beekerيعرؼ شارنست بيكرش
 أي أنيا تعبير عف واقع الإنساف وعما يعيشو.(2)الإنسانية مف خلاؿ سرد قصصي نثري<<

لممجتمع مادتيا  المرآة>>ىي الشكؿ الأدبي الذي يقوـ مقاـ dobrei ويقوؿ شدوبريوش  
الإنساف في مجتمع، أحدثيا نتيجة لصراع الفرد ضد الآخريف ولمملائمة بينو وبيف مجتمعو 

مف خلاؿ التعاريؼ  (3)وينتج عف ىذا الصراع خروج القارئ بفمسفة ما عف الإنسانية<<
 السابقة يتضح لنا أف الرواية كنمط أدبي ىي مف الفنوف النثرية القصصية فيي بمثابة مرآة

                                                           
 ابف منظور: لساف العرب، مادة )روى(  .  (1)
 .    23، ص2009، 1نادر الخالؽ: الرواية الجديدة )بحوث ودراسات تطبيقية(، العمـ للايماف والنشر، ط (2)
 .256المرجع نفسو، ص (3)
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عاكسة لما يحدث في مجتمع حيث تعمؿ عمى تصوير ما يحدث للإنساف وما يعيشو مف 
 صراع كما أنيا تعتمد عمى الخياؿ والتاريخ لسرد أحداثيا.  

 وقد مرت الرواية العربية بثلاث مراحؿ:
في شليالي  إبراىيـمف التراث العربي فنجد مثلا حافظ  الأخذوىي مرحمة الاقتباس: -1

استميـ في أسموبيا  ومادتيا بالمقامات والأحاديث الاجتماعية والسياسية ولكنسطيحش تأثر ب
مف المقامات وبعض الشخصيات التراثية، حيث استخدـ شخصية سطيح وىو كاىف مف بني 

 جاىمية ليجري عمى لسانو ما يريد أف يقدـ مف آراء. الذئب في 
ومف أىـ الأعماؿ القصصية التي كانت تستميـ التراث ىو الموف الاجتماعي الذي 

في ىذا العمؿ  الروائيالجانب إلى  يمثمو شحديث عيسى بف ىشاـش لمحمد مويمحي بالإضافة
الأشكاؿ الأدبية في تراثنا العربي، وىو شكؿ المقامة إلى  فقد كاف لو جانب آخر يشده
وىو ش عيسى ابف ىشاـ ش وىو نفس  الراوية حيث نذكر اسـ ويتضح ذلؾ مف خلاؿ أوؿ وىم

الاسـ الذي اتخذه بديع الزماف لرواية مقاماتو  بؿ ىناؾ جانب آخر وىو استخداـ السجع في 
 لغة السرد والوصؼ التي يحكييا شعيسى بف ىشاـش في عمؿ المويمحي. 

اجتماعي ويمكف  ومف ىنا يمكف القوؿ أف ىذا العمؿ يعد رواية تيذيبية، ذات طابع
 مجتمع مف مفارقات. التصوير ما في إلى  ييدؼ امف جية أخرى اعتبار الرواية أخذت طريق

التاريخي عمى يد جورجي زيداف الذي  يائالرو وقد ظير أيضا اتجاه آخر ىو الاتجاه 
كتابة التاريخ العربي والحضارة الإسلامية فقد كاف يعتز بالماضي كما عمؿ إلى  كاف يميؿ

 كشؼ الغطاء عنو.  عمى 
وىكذا قدـ سمسمة مف الروايات التاريخية التي تضـ في ثناياىا قصص التاريخ  

التاريخية التي صاحبت الغزوات الإسلامية  الأحداثالإسلامي في المشرؽ والمغرب لعرض 
 والتي شاىدت ظيور الإسلاـ وانتشاره في بلاد شالشاـ والعراؽش 

زيداف قد استفاد مف المادة التاريخية التي جعميا مصدرا لرواياتو والتي وىكذا نجد جورجي 
 الخيالية.  الأحداثأقاـ عمييا 
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المغة العربية ومف الذيف إلى  وىي الأخذ مف الآداب الأجنبية وترجمتيامرحمة الترجمة:-2
فكرتو مثموا ىذا الاتجاه لطفي المنفموطي حيث نجد لو نوعيف مف الأعماؿ >> نوع أساس 

 ( 1)وأىـ أحداثو مف أصؿ أجنبي ونوع أساس فكرتو وأحداثو مخترع<<
أما النوع الأوؿ فيتمثؿ في الروايات التي ترجـ أحداثيا والتي معظميا مف النوع الذي يطمؽ 
عميو اسـ شرومانسش وقد أعاد منفموطي كتابتيا بطريقتو وأسموبو الخاص متصرفا في الحذؼ 

عميا عملا جديدا وتمؾ الروايات ش الفضيمةش والتي أساسيا شبوؿ والزيادة والتعديؿ حتى ج
وفرجينيش لبيرنارديف شدي ساف بيرش وشمجدوليفش والتي أصميا شتحت الضلاؿ الزيزفوفش ش 

 لأنفوتس كارش. 
سرد إلى  وقد قدميا المنفموطي مف جديد في شكؿ روائي محولا شعرىا ونثرىا وحوارىا

 نثري خاضع لأسموب البياني الخاص. 
كما كاف لو أعماؿ مف اختراعو تتمثؿ في بعض القصص التي عالج فييا بعض 
المواقؼ الاجتماعية والإنسانية والتي كاف يرمي مف ورائيا التيذيب.  وبالرغـ مف تصرفو في 

اؿ العاطفي والانفع الإنشائيالروايات ذات الأصوؿ الأجنبية واعتماده عمى الاسترساؿ 
الحزيف والبعد عف التحميؿ والتدقيؽ في رسـ الشخصيات فإنو يعتبر دعامة مف دعامات الفف 
القصصي وحمؿ القراء عمى اعتبار القصص والروايات نماذج أدبية عالية لا تقؿ روعة عف 

 شعر. 
 منو والأخذنياية محاكاة التراث إلى  في ىذه المرحمة وصمت الروايةمرحمة التأليف:-3

ويمكف اعتبار ذلؾ رد فعؿ لما سبقو مف محافظة لحد التشبث بالقديـ ش وقد تمثؿ ىذا الاتجاه 
 . 1910محمد حسيف ىيكؿش الذي بدأ كتابتيا في باريس سنة لفي رواية شزينبش ش

بإمضاء  1914ونشرىا لأوؿ مرة فصولا في الجريدة سنة  الأنواروأتميا وىو مقيـ في مدينة 
تطور الحركة  د المؤلؼ طباعتيا لاحقا ووضع اسمو عمييا بعدمصري فلاح، >>وأعا

                                                           
 .195،ص1994، 6أحمد ىيكؿ: تطور الأدب الحديث في مصر، دار المعارؼ،ط(1)
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الوطنية في مصر وتبمور فكرة المصرية عند الناس، كأف ىيكؿ لـ يمط المثاـ عف اسمو إلا 
 ( 1)ة لا تحط مف شأف مثقؼ شديد الطموح<<الراويبعد أف تأكد أف الكتابة 

العربي وذلؾ لواقعيتيا وسيرىا  الأدبوتعتبر رواية شزينبش أوؿ رواية فنية في تاريخ >>    
ذا كاف ظيور الرواية العربية يرجع  1914سنة إلى  عمى القواعد الفنية الخاصة بالرواية وا 

 بإجماع أغمب الدارسيف العرب واعتبروىا سنة خمؽ أوؿ نص تأسيسي عربي. 
موروث السردي الي أحدثت قطيعة مع تفببروز رواية شزينبش' لمحمد حسيف ىيكؿ ال

رىا لواقع الريؼ المصري ولذلؾ يعتبر شمحمد حسيف ىيكؿش في يالعربي ببنائو القديـ،وتصو 
 .(2)<<طميعتو مف كتبوا الرواية الفنية ورائدىا الأوؿ

جنس أدبي حديث وىو ما يؤكد دعوتيا لنزوع فكري إلى  تعتبر رواية شزينبش دعوى
جديد، وىذا ما يعطييا دلالة مزدوجة فتكوف حيزا نوعيا يترجـ أفكارا حداثية، وتكوف نصا 

 أدبيا حداثيا بامتياز في إعلاف عف نمط حديث في الكتابة. 
نص تأسيسي أدبي كما أف الرواية  أوؿومف ىنا يتضح لنا أف رواية شزينبش ىي 

تعبر عف مجتمع وتصوره. وتعبر عما يعيشو الإنساف مف ظروؼ وما يعانيو مف  أصبحت
 أزمات، فيي مرآة عاكسة لممجتمع وما يدور فيو مف أحداث. 

أما بالنسبة لمحديث عف الرواية الجزائرية فلا يمكف لنا بأي حاؿ مف الأحواؿ تناوؿ 
السياسي الذي كاف يعيشو نشأة وتطور الرواية الجزائرية بمعزؿ عف الوضع الاجتماعي و 

المجتمع الجزائري ذلؾ لأف الرواية تستمد مادتيا مف أحداث المجتمع، وقد كاف ىناؾ العديد 
 مف الأحداث والمجريات التي أثرت في تطور الرواية الجزائرية. 

أثر  1962إلى  1830مجزائر، والذي امتد مف عاـ للقد كاف للاستعمار الفرنسي 
جزائري بنواحيو المختمفة السياسية والاقتصادية والثقافية، وىكذا كاف كبير عمى المجتمع ال

                                                           
 . 182، ص 2002، 2فيصؿ دراج: نظرية الرواية والرواية العربية، المركز الثقافي العربي، ط (1)

 .198،صأحمد ىيكؿ: تطور الأدب الحديث في مصر (2)

2
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الأدب والرواية عمى وجو الخصوص رىينة ىذا الوقع الذي سيطر عميو الاستعمار طويلا 
 وف الجزائريوف شيودا عمى أوضاع مجتمعيـ متفاعميف مع ما يجري حوليـ. يائالرو فكاف 

ة الجزائرية حيث أصبح ياالرو يرة التجربة وشكمت الثورة نقطة تحوؿ أساسية في مس
ء بسبر بطولاتيا أو اة، سو الراويالحديث عف الثورة والنيؿ منيا اعتبارا ضروريا في الكتابة 

الجزائري تفاعؿ مع الثورة بشكؿ كبير فالرواية عممت عمى عكس  يائالرو تشكيميا. ونجد أف 
اوز يتمثؿ في صياغة وبناء وتصوير الواقع وأف تتجاوزه في بعض الأحياف لكف التج

 الشخصية ورسـ الحدث. 
ة التي ظيرت في تمؾ الفترة شغادة أـ القرىشلرضا حوحوش يائالرو ومف أىـ الأعماؿ 
 التي ظيرت في الأربعينات.

وقد عد واسيني الأعرج شغادة أـ القرىش أوؿ عمؿ روائي مكتوب بالعربية وقاؿ عنيا 
 ( 1)<<الجماىيري بالرغـ مف آفاقيا المحددةأنيا ظيرت >>كتعبير عف تبمور الوعي 

كما ظيرت العديد مف الروايات لكتاب جزائرييف لكف بالمغة الفرنسية حيث كتبوا عف الثورة 
الجزائرية وحتى بعد الاستقلاؿ مف أبرز ىؤلاء، مولود معمري الذي كتب شالربوة المنسيةش 

 ومولود فرعوف الذي كتب شابف الفقيرش.
واصمت الرواية الجزائرية مسيرتيا فقد كانت تنيؿ مف أحداث المجتمع مادتيا  وقد

 وتعيد تصويرىا. 
 التسعنية ومف أىـ الأحداث التي أثرت في تطور الرواية الجزائرية الأزمة الجزائرية

يوميات إلى  ، فقد شغمت العاـ قبؿ الخاص، فتسمسمت1988والتي كانت بدايتيا سنة 
وكاف ذلؾ كافيا لتتخذ مادة دسمة استيمكت في العديد مف الكتابات. فقد  الإنساف الجزائري،

الجزائري بتأريخ ليذه المأساة بأدبو، راح يصور ىموـ الإنساف داخؿ مجتمع  يائالرو قاـ 
 أصبح ىمو الوحيد كيؼ يبقى حيا. 

                                                           
 .   38، ص1986واسيني الأعرج: اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، د.ط،  (1)
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وقد كانت فترة التسعينات العصر الذىبي بالنسبة لمرواية الجزائرية وىذا راجع لطبيعتيا   >>
التي مكنتيا مف احتواء تمؾ الأزمة، زيادة عمى تميزىا بتوفير مجالات أوسع، لمبحث عف 

، عمى الرغـ مف انطلاقيا في ظروؼ الإنسافالذات، وقدرتيا العجيبة عمى احتواء ىموـ 
  1<<عالجت صورة الموت اليومي والدمار الذي طاؿ الوطف.أمنية متأزمة 
عف أزمة سياسية اجتماعية ثقافية متعددة الأوجو وشديدة  ولقد عبرت الرواية>>

التعقيد وما نتج عف ىذه الأزمة مف عنؼ أرىب أفراد المجتمع حيث ضيؽ مف حرياتيـ 
تسعينية ىي قصة الإنساف وحرميـ مف حقوقيـ  فالقصة التي تروييا الرواية الجزائرية ال

 (2)الجزائري ومعاناتو وىي حقائؽ قد سكتت عنيا الخطابات الأخرى خاصة السياسية <<
شلػأحلاـ  شوقد ظيرت العديد مف الروايات التي أرخت ليذه أزمة مثؿ شذاكرة الجسد

مستغانميش شالشمعة والدىاليزش لمطاىر وطار. وكذلؾ واسيني الأعرج الذي عبر عما عاشو 
 خراب.و  ؿ الوطف مف دمارالشعب الجزائري مف ظمـ واستبداد وما طا

كنتيجة حيث  إليووملاحظ أف الرواية الجزائرية لـ تركز عف العنؼ فقط بؿ نظرت 
اىتمت بالكشؼ عف مسبباتو والشخصيات التي مثمتو وما مدى تأثير ىذا العنؼ عمى 

 .  وىو ما سيحاوؿ ىذا العمؿ الوقوؼ عنده.الإنساف

                                                           

، 1د، الأردف، طيفي رواية الأزمة الجزائرية المعاصرة(، أر  شريؼ حبيمة: الرواية والعنؼ )دراسة سوسيونصية (ينظر:0)
        . 5، ص2010
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 تعريف السمطة: -أولا

إف موضوع السمطة قديـ قدـ المجتمعات البشرية، حيث لا يمكف أف نتصور أي تجمع       
ووقؼ  الإنسافالتي طورىا  الاجتماعيةأف تكوف بو سمطة ما. فيي مف أقدـ العلاقات  دوف

 عند قواعدىا وأعرافيا محترما ومبجلا.

إلا أف  استخداما بالرغـ مف أف مفيوـ السمطة مف أكثر المفاىيـ السوسيولوجية 
الكبيرة لـ يتفقوا عمى مفيوـ محدد. بؿ أف  اجتياداتيـالدارسيف والعمماء المتخصصيف، ورغـ 

حظ بوضوح التداخؿ في كثير مف الآراء والاجتيادات تتبايف مع بعضيا البعض، إذ نلا
في بعض الأحياف بديلا عف مصطمحات ومفاىيـ أخرى مثؿ: القوة، الحكومة  استخدامو

النفوذ، السيطرة عمى سبيؿ المثاؿ. ونرى في بعض الأحياف أف بعض العمماء استخدـ مفيوـ 
 مرادؼ لمفيوـ الدولة. السمطة كبديؿ أو

 تعريف السمطة: -أولا 

أف السمطة >>ىي القدرة والقوة عمى الشيء والسمطاف الذي ورد في المعجـ الفمسفي  
يكوف للإنساف عمى غيره، وجمع سمطة سمطات، وىي الأجيزة التي تمارس السمطة كالسمطة 

إذ تتجمى السمطة في مجموعة مف  (1)قضائية وغيرىا<<الالسياسية والسمطة التربوية و 
كوف لديو القوة والقدرة عمى السيطرة المؤسسات التي يتحكـ مف خلاليا الإنساف في غيره وت

 عمييـ.

ش فيقوؿ >>ىي التوجو أو الرقابة عمى سموؾ  Walter Bukleyويعرفيا شوالتر بكمي 
الآخريف، لتحقيؽ غايات جمعية، معتمدة عمى نوع ما مف أنواع الاتفاؽ والتفاىـ. ىكذا 

نسيؽ وتطابؽ في الطوعي الذي ىو حالة سيكولوجية تعبر عف ت الامتثاؿتتضمف السمطة 

                                                           
 . 670، ص1978جميؿ صميبا: المعجـ الفسمفي، دار الكتاب المبناني، د.ط،  (1)
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، أي أف الرغبة (1)التوجو نحو اليدؼ لدى كؿ مف الطرفيف الممارس لسمطة وممثؿ ليا<<
مف التوافؽ في نوعا الغايات والأىداؼ المجتمعة بيف الطرفيف، تجعؿ ىناؾ إلى  في الوصوؿ

 امتثالامصمحة العامة،وىذا ما يجعؿ الجية الآمرة التي بيدىا السمطة، تضمف إلى  الوصوؿ
ضماف إلى  طوعيا مف الجية المأمورة، ويأتي ذلؾ مف دوافع نفسية لمجماعات التي تسعى

 مصالحيا ضمف ىذه السمطة.

ش السمطة>> بأنيا الحؽ في إصدار الأوامر والقوة في  Fayolولقد عرفيا شفايوؿ 
 (2)إجبار الآخريف عمى تنفيذىا<<

أي أف السمطة ىي القدرة عمى إصدار الأوامر و مراقبة سموؾ الآخريف، مف أجؿ  
تحقيؽ أىداؼ معينة، ولذلؾ فالعلاقة بيف الطرفيف تخضع في طبيعتيا لمبدأ الأمر والطاعة 
سواء بالامتثاؿ الطوعي أو الإكراه الجسدي. مما يجعميا متمتعة بالقدرة والسيطرة عمى 

ذا كاف ذلؾ مشروطأعضاء المجتمع وتقبؿ ىؤلا بالشرعية  اء الأعضاء ليذه القوة المسيطرة، وا 
يضيؽ مف حقوؽ أعضاء  استبدادإلى  وتحت مراقبة مستمرة، فإف غيابيا يحوؿ ىذه السيطرة

 المجتمع ويفرض عمييـ إرادتو. 

والسمطة بشكؿ عاـ علاقة مجتمعة ذات طابع أمري ترتكز عمى ثلاث مقومات  
 أساسية وىي:

: باعتبار أف العلاقة في إطار السمطة ىي علاقة أمرية أي وجود آمر السمطة طرفي  -1
ومأمور فلا يمكف أف نتخيؿ أف تقوـ السمطة عمى طرؼ واحد، فمف البدييي أف يكوف ىناؾ 
طرفاف يمثؿ الطرؼ الأوؿ الجية الآمرة، ويمثؿ الطرؼ الثاني الجية المأمورة؛ أي قياـ 

                                                           
 .76، ص2007، 1مولود زايد الطيب: عمـ الاجتماع السياسي، بنغازي، ليبيا، ط (1)

حسيف عبد الحميد أحمد رشواف: القوة وسمطة النفوذ )دراسة في عمـ الاجتماع السياسي( ،مركز الاسكندرية لمكتاب،  (2)
 . 77، ص 2007مصر، د.ط، 
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باعتباره الجية التي تقوـ بالمياـ والمتطمبات السمطوية، في  الطرؼ الآمر بإصدار الأوامر،
 ر.محيف أف المتوقع مف الطرؼ الثاني ىو تنفيذ تمؾ الأوا

إف العلاقة السمطوية بيف الآمر والمأمور  وجود الإطار المؤسساتي لمعلاقة السمطوية: -2
شكمي الطابع، لأف  أو الحاكـ والمحكوـ، لا تعني فقط وجود طرفيف لغرض التوزيع السمطوي

وجود العلاقة بيف ىذيف الطرفيف تخضع في طبيعتيا لمبدأ الطاعة، مف جدلية الحقوؽ 
والواجبات لكلا الطرفيف حسب ما ىو متفؽ عميو. ىنا تبرز أىمية الإطار المؤسساتي الذي 
ىو >>الوعاء الحقوقي الذي تنظـ فيو علاقة طرفي السمطة مف حيث أف ىذه العلاقة تخضع 

وىذه المحددات ىي  (1)ممة مف المحددات فيما يتعمؽ بسموؾ كؿ منيما اتجاه الآخر<<لج
 جممة مف القواعد والمعايير لتمؾ العلاقة.

وىي مف المقومات الأساسية لبناء السمطة، باعتبارىا علاقة مقبولة مف أفراد  الشرعية: -3
مف منطمؽ فكرة  اعيةالاجتمالمجتمع مع مالكي السمطة>> الذيف يحصموف عمى الشرعية 

مف جية، ومسألة تبرير تمؾ الضرورة في إطار منطؽ الحؽ مف الجية  الاجتماعيةالضرورة 
 .الاجتماعيةأي العمؿ بمبدأ الرضا والقبوؿ مف قبؿ الجماعة ليذه الضرورة  (2)الأخرى<<

 : أنواع السمطة -2

أنواع السمطة حسب تعدد وجيات نظر العمماء، ومع ذلؾ فيي لـ تتعارض  تعددت 
 أربعة أقساـ وىي:إلى  مع بعضيا، بؿ ينظر إلييا نظرة تكاممية وقد قسميا العمماء

عمى أساس الإيماف بقداسة : وتقوـ ىذه السمطة >>سمطة الأعراف والتقميدية أالسمطة  -1
العادات والتقاليد الاجتماعية، وىي التي تحدد مف يحكـ، وكيؼ يمارس ىذا الحكـ وقداسة 

                                                           
 .77مولود زايد الطيب: عمـ الاجتماع السياسي، ص(1)

 .78المرجع نفسو، ص   (2)
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وفي ىذه الحالة يكوف النظاـ مقدسا  (1)الحاكـ، ىنا ترتبط بمدى ارتباط أحكامو بالتقاليد<<
يـ الاجتماعية مثؿ: عميو أو الثورة ضده. ويقوـ بعض الأفراد بحكـ مكانت الاعتداءفلا يمكف 

سنيـ، أو قرابتيـ أف يمارسوا نفوذا وتأثيرا عمى الآخريف، كسمطة التي يمارسيا الأب أو شيخ 
القبيمة عمى أفراد الأسرة أو القبيمة.>>ويتخذ الجياز الإداري الذي يتولى ىذه السمطة إما 

و ىما أساس تكويف ب والارتباطالشكؿ الوراثي أو الإدارة الإقطاعية لأف الولاء للإقطاعي 
 .(2)الجياز الإداري<<

: >>وىي تقوـ عمى أساس ما يتمتع بو القائد مف صفات وقدرات ةالكاريزميالسمطة  -2
ومواىب نادرة لا يممكيا غيره، فيو يقوـ بأعماؿ بطولية لا يستطيع أحد غيره القياـ بيا، وقد 

زعيما أو بطلا في معارؾ حربية أو فيمسوفا. ويستطيع القائد مف  يالكاريزميكوف ىذا القائد 
 (3)خلاؿ ىذه الصفات والقدرات أف يحصؿ عمى ولاء الآخريف، فيصبحوف تابعيف لو.<<

ترفض القيـ التقميدية وتثور عمى النظاـ.>> ويتميز  ةالكاريزميونجد أف السمطة 
كما يتألؼ مف عدد قميؿ مف  الاستقرارالجياز الإداري السائد في ظؿ ىذا النظاـ بعدـ 

 .(4)الأشخاص المقربيف لمقائد والذيف يقوموف بدور الوسطاء بينو وبيف الجماىير<<

: وتقوـ ىذه السمطة عمى أساس الاعتقاد بالقانوف؛ ولذلؾ تسمى السمطة القانونية -3
الموضوعة في المجتمع. بالسمطة القانونية>> وىي سمطة تقوـ عمى العقؿ والمنطؽ والقواعد 

ىذه السمطة، مف خلاؿ إيمانيـ بأف ىناؾ بعض الإجراءات والقواعد إلى  وترجع طاعة الأفراد

                                                           
 116حسيف عبد الحميد أحمد رشواف: القوة والسمطة والنفوذ، ص (1)

 .116، صينظر: المرجع نفسو  (2)

 .117ينظر: المرجع نفسو،ص(3)

 .117ينظر: المرجع نفسو،ص (4)
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طة مف مويستمد الحاكـ شرعية ممارستو لمس (1)الملائمة التي تحظى بقبوؿ الحاكـ، والأفراد<<
 خلاؿ التزامو بيذه القواعد المقررة.

أو أكثرىا موضوعية ورشدا لأف  استقراراالسمطة والسمطة القانونية ىي أكثر أنواع 
 .واستقرارامجتمع أكثر رشدا وعقلانية  المجتمع الذي تسوده السمطة القانونية ىو

: تختمؼ نظرة العمماء المتخصصيف لمسمطة السياسية وذلؾ نتيجة السمطة السياسية -4
تي يعيشوف تحت ظميا لمظروؼ الموضوعية والذاتية لكؿ منيـ، ونتيجة لتأثرىـ بالسمطة ال

 واضطيادىـالأفراد  استغلاؿإيجابا وسمبا، حيث يرى فريؽ منيـ أنيا تنظيـ سيء يقوـ عمى 
في الوقت الذي يمكف الاستغناء عنيا، في حيف يرى فريؽ آخر أف السمطة السياسية لازمة 

 وضرورية لمحفاظ عمى الجماعة الاجتماعية.    

ش >>أنيا علاقة نفسية بيف مف يمارسوف Hans Morgenthaويرى شىا نزمورجنتو 
، كما (2)السمطة ومف تمارس عمييـ وىي تعطي لمحاكميف حؽ مراقبة أفعاؿ المحكوميف<<

 :(3)أف أساس خضوع ىؤلاء لتأثير السمطة ينبع مف ثلاثة مصادر وىي

 توقعيـ حصوؿ عمى منافع ومزايا. -1
 خوفيـ مف مضار أو مساوئ عدـ الخضوع. -2
 لمحاكميف. راميـواحتحبيـ لمنظاـ  -3

أما ممارسة ىذه السمطة فقد تكوف مف خلاؿ الأوامر أو التخويؼ والتيديد أو الإقناع، أو 
 قد تكوف مف خلاؿ ىيبة الحاكـ أو سطوة جياز أو ىيئة.

                                                           
 .118حسيف عبد الحميد أحمد رشواف، القوة والسمطة النفوذ،ص(1)

 .80مولود زايد الطيب: عمـ الاجتماع السياسي، ص(2)

 .80المرجع نفسو، ص ينظر:(3)
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 : تعريف العنف:نياثا

 :إف العنؼ ظاىرة معقدة تحكميا عوامؿ متداخمة وىو يشكؿ موضوع عدد مف العموـ 
مى أف العنؼ عدد كبير مف العمماء ع يتفؽحيث  ،عمـ النفس، عمـ الاجتماع، عمـ الجريمة

، بؿ ىو ظاىرة عالمية لا يكاد يخمو منيا مجتمع ومكانيا رمانياجديدة الإنساني ليس بظاىرة 
 مف المجتمعات.

 :تعريف العنف لغة -1

القاموس العربي لتحديد مفيوـ العنؼ نجده في لساف العرب بمعنى: إلى  حيف نعود 
عَنَّفَا وعنافة ، وَأَعْنَفَوُ تعنيفا >>العنؼ: الخَرْؽُ بالَأمْرِ وقِمَةُ الرِفْؽِ بو عَنُؼَ بو وعَمَيْوِ يُعَنَّؼُ 

عتنؼ الأمر : أَخَذَّهُ بِعُنْؼِ  وىو ْـ يَكِفْ رَفيقَا فِي أوامره . وا   .(1)<<عنيؼ إذاً لَ

الفرنسية مستعارة  Violence>> ممارسة لمقوة عمدا أو جورا وكممة شقبي أدـش  ويعرفو 
ذا إلى  مف الكممة اللاتينية التي تشير القوة، فمصطمح القوة والعنؼ مشتقاف مف أصؿ واحد وا 

أكثر شمولية مف العنؼ، فيذا الأخير مف الناحية المغوية، ىو الإكراه Forceكاف مفيوـ القوة 
 . (2)المادي الواقع عمى شخص لإجباره عمى سموؾ أو إلتزاـ ما<<

>> ومعناه: الاستخداـ غير Violentisىو  Violenceأما في المغة الإنجميزية لكممة  
بالأشخاص والإضرار المشروع لمقوة المادية بأساليب متعددة لإلحاؽ الأذى 

كؿ سموؾ يتضمف معنى الشدة والقوة إلى  نجد أف كممة العنؼ في المغة تشير(3)بممتمكات<<
 دوف وجو حؽ.

                                                           

 ؼ(. -ف -مادة )علساف العرب، ابف منظور : ( 1)

 .102، ص2002، 1قبي أدـ:ش رؤية نظرية حوؿ العنؼ السياسي في الجزائرش، مجمة الباحث،ع( 2)

 .ش102،صالمرجع نفسو( 3)
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 تعريف العنف اصطلاحا:  -2

عمى ىذه  الإنسانيبداية الوجود إلى  يعد العنؼ ظاىرة اجتماعية، تعود جذورىا 
الأرض حيث عرفتيا البشرية جمعاء عبر الزماف والمكاف، فالعنؼ خاصية مف خصائص 

الجماعات، نامية أو متقدمة شرقية أو غربية و  النوع الإنساني، لا تختمؼ فييا المجتمعات
   وعمى اختلاؼ أنظمتيا السياسية والإيديولوجية وتوجياتيا الثقافية.

القوة لمحرماف عف طريؽ  استخداـفيقوؿ>>أنيا  العنؼ Webster يعرؼ شوبسترر 
 (1)الغير العادؿ لسمطة أو قوة<< الاستخداـ

العنؼ ىو ممارسة القوة لإلحاؽ الأذى بالآخريف وبممتمكاتيـ أو ىو القوة التي تياجـ  
مباشرة شخص الآخريف، عف طريؽ المعاممة التي تحدث ضررا جسمانيا أو معنويا ويكوف 

 اع أو التدمير.ذلؾ بواسطة الإخض

ويعرؼ عدد مف عمماء النفس العنؼ بأنو >> نمط مف أنماط السموؾ الإنساني ينتج  
عف حالة إحباط، ويكوف مصحوبا بعلامات التوتر ويحتوي عمى نية إلحاؽ ضرر مادي أو 

 .(2)معنوي بكائف حي<<

رة عف مف ىنا يمكف النظر لمعنؼ عمى أنو نمط مف أنماط السموؾ الإنساني، فيو عبا 
وبا بتوتر كما أنو لو حويكوف مص ا، ونفسيار جسديافعؿ يمس كياف الإنساف، ممحقا بو ضر 

ىدؼ يتمثؿ في تحقيؽ مصمحة مادية أو معنوية. وقد ينظر لمعنؼ عمى أنو ظاىرة اجتماعية 
الغير المشروع أو عمى الأقؿ  بالاستخداـتتكوف مف أفعاؿ مجموعة مف الأشخاص، تتعمؽ 

 الغير القانوني لمقوة.

                                                           

 .18،ص 2007تياني محمد عثماف منيب، عزة محمد سميماف: العنؼ لدى الشباب الجامعي، الرياض، د.ط، ( 1) 

 .09، ص2009، 1لزرؽ: العنؼ، دار توبقاؿ لمنشر، دار البيضاء المغرب، ط  محمد اليلايمي، عزيز( 2)



 الفصؿ الأوؿ                                           نحو فؾ غموض المصطمحات

 
22 

 والعنؼ غالبا يندرج في قسميف:

: يتفؽ أغمب الدارسيف عمى أف العنؼ يصبح سياسيا عندما تكوف العنف السياسي -1
بينيـ في تحديد طبيعة ىذه الدوافع، حيث يرى شبوؿ  الاختلاؼأىدافو ودوافعو سياسية، رغـ 

القوة أو تيديد باستخداميا لإلحاؽ الأذى والضرر بالآخريف  داـاستخويمكسنوفش بأنو >>
وتتعدد القوى التي قد تمارس العنؼ السياسي بتعدد الأىداؼ  (1)لتحقيؽ أىداؼ سياسية<<

 تحقيقيا.إلى  السياسية التي تسعى

 (2)وينقسـ العنؼ السياسي حسب القوى التي تمارسو والقوى المستيدفة مف طرفو إلى: 

جماعات أو عناصر معينة إلى  : أوالمواطنينإلى  الموجه من النظام العنف 1-1
وذلؾ لضماف استمراره، وتقميص دور القوى المعارضة لو، ويمارس النظاـ 
العنؼ مف خلاؿ أجيزتو القيرية كالجيش والبوليس والمخابرات... ويعرؼ العنؼ 

 الحكومي. في ىذه الحالة بالعنؼ الرسمي أو
: ويتخذ العنؼ في النظام أو فئات معينةإلى  لمواطنينالعنف الموجه من ا  -1-2

ىذه الحالة شكؿ التظاىرات، الانقلابات، الاغتيالات... ويعرؼ العنؼ في 
 ىذه الحالة بالعنؼ الشعبي أو غير الرسمي.

 : ويدخؿ ىذاعناصر أخرىإلى  العنف الموجه من بعض عناصر النخبة -1-3
دة ويتخذ عدة أشكاؿ نذكر  العنؼ في إطار الصراعات داخؿ النخبة الواح

 . الاعتقالاتالجسدية،  منيا: التصفيات

                                                           
 .28، ص1999، 2حسيف توفيؽ إبراىيـ: ظاىرة العنؼ السياسي في النظـ العربية، بيروت، لبناف، ط (1)

 .28ينظر: المرجع نفسو، (2)
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: وقد العنف الموجه من بعض القوى أو جماعات ضد قوى وجماعات أخرى -1-4
ويطمؽ عمى ىذا  دينيةأو  اقتصاديةتكوف أسباب ىذا العنؼ سياسية أو 

 العنؼ بالعنؼ السياسي المجتمعي.

ف فشؿ في تحقيؽ ذلؾ بطرؽ  هاستمرار إف ىدؼ أي نظاـ ىو  في الحكـ مدة أطوؿ وا 
القوة لضرب القوى المعارضة لو. أما القوى  استخداـإلى  وأسس شرعية فإنو غالبا ما يمجأ

تغييره إلى  تحقيؽ أىدافيا، فإنيا تسعىإلى  التي تشعر أف النظاـ لا يعبر عنيا، ولا يسعى
مع في دورة مف العنؼ، إذ تصبح بالقوة. وفي مثؿ ىذه الحالة يمكف أف يعيش المجت

 أساسيات المجتمع وشرعية الدولة ميددة.

جماعية منعزلة  في >> شكؿ أفعاؿ منفردة أو ريتمظي: الذي العنف الاجتماعي -2
أو  اغتصاباتستيدؼ الأشخاص والجماعة والمؤسسات، سواء كاف الفعؿ ضربا أو سطوا أو 

 .(1)تكسيرا<<

فالتربية والثقافة وكذلؾ العلاقات الاجتماعية السياسية، ولأف العنؼ ظاىرة اجتماعية،  
العنؼ مف غيرىـ،  استخداـإلى  تمعب دورا ىاما في جعؿ بعض الأفراد والشعوب أكثر ميلا

ىكذا كاف حاؿ أزمة العنؼ في الجزائر خلاؿ فترة التسعينيات وقد خمؼ العنؼ فضلا عف 
 وجراحا نفسية وجسدية عميقة. المؤسسات الاجتماعية والاقتصادية أرواحا كثيرة

 : تعريف الذاتثالثا

إف إشكالية الذات ىي إحدى جوانب السؤاؿ المتعمقة بجوىر الإنساف لكنيا مف حيث  
عف الحيواف،  واختلافومف المسائؿ، ونقصد بذلؾ خاصية النوع الإنساني  االمبدأ تعالج كثير 

مف العموـ التي تناولت ىذا لمصطمح مف بينيا عمـ النفس الفمسفة... الخ،  اونجد كثير 
  بعض تعريفاتيا.إلى  وسأتطرؽ

                                                           
 11شريؼ حبيمة: الرواية والعنؼ، ص (1)
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نظرية السموكية أف الذات ىي:>> بنية معرفية يستطيع الإنساف اليرى أصحاب  
أي أنيا الجياز  (1)بواسطتيا تكويف معمومات عف ذاتو وينظميا في مفاىيـ ونماذج خاصة<<

  نشطة الإنساف.الأالمركزي المنظـ لكؿ 

ش ويمكف القوؿ أف ىوية الذات تنبثؽ مف Jeويرى أريكسوف أف >>الذات مرادفة لػ شأنا 
التجارب التي تصبح الذوات المضطربة فييا مؤقتا مندمجة بنجاح في مجموعة أدوار تضمف 

 .(2)ليا اعتبارا اجتماعيا<<

الذات وليس  اكتشاؼف شالذاتش وشالأناش فمعرفة النفس تعني إلا أنو ىناؾ فرؽ بي
 ذات كمية.إلى  شالأناش إذ أف الذات تشمؿ كؿ شيء وىي التي تحوؿ شالأناش

فالذات ىي التي تمثؿ الفرد وتحسسو بوجوده >>فيي لب شخصية  الإنساف وجوىرىا 
ف الفروؽ يف الذات وبالرغـ م(3)وىي النواة التي تقوـ عمييا الشخصية بوصفيا مركبة<<

والنفس والأنا، إلا أنيا كميا تختص بالتعبير عف الفرد وعما يخصو، ويبقى الفرؽ بيف الأنا 
والذات كما يقاؿ في لساف العرب يطمؽ النفس ويراد بو الذات فيقاؿ سقط الجدار نفسو 

العاـ  والمقصود الجدار ذاتو لأنو ليس لديو نفس.ويقوؿ أحد الباحثيف >>الذات ىي الجياز
.مف خلاؿ ىذا يمكننا القوؿ أف الذات كياف (4)المشترؾ لكؿ أنشطة الواعية لقوى الإنساف<<

إدراكي ومعرفي ووجداني وعممي إنيا تنظيـ التجربة الفردية إنيا ما يقوـ بعممية الربط 
 والتنسيؽ.

                                                           

أريغركوف: البحث عف الذات )دراسة في شخصية ودواعي الذات(، تر: غساف نصر، دمشؽ، موريا، د.ط، د.ت، (1)
 .25ص

 8، د ف، ص1محمد مسمـ: خصوصيات اليوية وتحديات العولمة، دار قرطبة، ط(2)

)دراسة نفسية(ف أطروحة رائد حميد مجيد البطاطا: جدلية الذات والآخر في شعر السجوف العصريف الأموي والعباسي (3)
 .04، ص2011دكتوراه، جامعة البصرة، نوقشت، 

 . 24، ص2012، 1(عزت القرني: الذات ونظرية العقؿ، دار قرطبة، ط4)
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أي ؿ في الاختلاؼ؛ ثولكي تكوف ذات مستقرة لكيانيا فلا بد مف شروط لقياميا إذ تتم
؛ فالإحساس بالذات، يفضي دائما لإثبات وجود وجود الأنا يقتضي بالضرورة وجود )الآخر(

آخر يختمؼ عنيا وتتميز أمامو، فلا وجود لذات دوف وجود لآخر والعكس صحيح فالذات 
باعتبارىا مركز الشخصية الإنسانية، تفصح عف قدراتيا، وتحقؽ تطورىا مف خلاؿ البيئة 

 جتماعي.المحيطة والشرط الا

إف الحرية ىي ديمومة الذات والفعؿ الحر يصدر في الواقع عف النفس وليس عف قوة 
معينة تضغط عمييا أو قوة تجبرىا عمى ما لا ترغب بو؛ فالإنساف يجب أف يكوف حر وسط 
الجماعة الذي يعيش فييا، فلا يكوف ىناؾ إكراه داخمي أو خارجي يفرض عمى الإنساف ما 

ذلؾ يضيؽ مف حريتو، يجب أف يكوف الإنساف واعيا بذاتو فبواسطتيا  لا يرغب فيو، لأف
يدرؾ أنو موجود وأف العالـ مف حولو موجود، فبوعي الإنساف بذاتو وبالعالـ الخارجي المحيط 
بو يمكف لو تحقيؽ وجوده ككائف واعي بحيث يمكف لو التأثير والتأثر بمف حولو ويصبح 

 .وسط الجماعة فعالا اعضو 

 الاغتراب :رابعا 

 الاغتراب لغة: -1

 غربة المكانية أي البعد عف الوطفيرد لفظ الاغتراب في المعاجـ العربية بمعنى ال 
النفي  بُ يْ رِ غْ النوى والبعد والتَ  ةُ بَ رْ في مادة غَرُبَ الغُ >>فنجده في لساف العرب لابف منظور 

أي نزح عف الوطف  بُ رِ تَ غْ يَ  بَ اغْتَرَ ، ومنو فعؿ وب النزوح عف الوطفرُ ة والغُ بَ رْ عف البمد والغُ 
 (1)<<نأى عنو

                                                           
.الآخر: ىومختمؼ في الجنس في الانتماء الفكري أو الديني ىذا عند الفلاسفة 

 مادة )غ.ر.ب(. ابف منظور: لساف العرب،(1)
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وفي حديث النبي صمى الله عميو وسمـ >>شاغتربوا لا تضوواش؛أي لا يتزوج الرجؿ  
 (1)القرابة فيجيء ولده ضاويا<<

ومف خلاؿ تتبعي لممصطمح في المعاجـ العربية لاحظت أنو ورد بمعنى البعد عف   
عف الآخريف، سواء كاف ذلؾ عف طريؽ اختياره أو عف  والانفصاؿعنو  والابتعادالوطف 

طريؽ النفي وىذا يمثؿ الجانب المادي مف الاغتراب، وىناؾ الجانب المعنوي وىو الإغتراب 
في قولو >>فقد  الأصفيانيعف الذات وعف الآخريف في المجتمع ونجده بيذا المعنى عند 

ياف التوحيدي:>>أغرب الغرباء مف كما نجده في قوؿ أبو ح ،(2)الأحبة في الوطف غربة<<
 .(3)صار غريبا في وطنو<<

 اصطلاحا: غترابالاتعريف -2 

سمة بارزة في حياتنا المعاصرة، وىو مف أكثر المواضيع التي يطرح  الاغترابيعد 
تناوليا إشكالات عدة، أبرزىا الغموض الذي يكتنؼ ىذا المصطمح فيو مف المصطمحات 

 القديمة فجذوره ضاربة في القدـ.

في الفكر العربي قد تجمى في كتابات الأدباء والمفكريف العرب  للاغترابأما بالنسبة  
الذيف عبروا عف مستوى متقدـ في فيـ ىذا المصطمح كما ىو في العصر الحديث، فإلى 

الإنساف داخؿ وطنو وبيف  اغترابالإنساف عف وطنو وأىمو، شرح التوحيدي  اغترابجانب 
بؿ الغير فلا مكاف ولا رأي لو بينيـ ولا أىمو وصحبو وذلؾ حينما يغدو المرء مرفوضا مف ق

                                                           
 .17، ص2008، 1الحنيف والغربة في الشعر العربي، دار مجدلاوي، عماف، طيحي الجبوري: (1)

 .32،ص1،1972الغرباء، تح: صلاح الديف المنجد،بيروت،لبناف،ط أدبأبو الفتح الإصبياني: (2)

 .81، ص1981، 1أبو حياف التوحيدي: الإشارات الإليية، تح: عبد الرحماف بدوي، بيروت، لبناف، ط(3)
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فرؽ في وجوده وغيابو>> فيو يعيش في مثؿ ىذا العالـ بشعور الاقتلاع في وطنو وبيف 
 .(1)أىمو لأنو غير قادر عمى التقولب بقوالبيـ والتمذىب بمذاىبيـ السائدة<<

أما في الفكر الغربي فقد كاف ليذا المفيوـ عند أصحاب نظرية العقد الاجتماعي ولا  
عمى أنو  الاغترابسيما الفيمسوؼ شجاف جاؾ روسوش أىمية في ىذه المرحمة وقد فسر ىؤلاء 

تخمي الفرد عف حقوقو وأحيانا عف ذاتو لصالح الآخريف في المجتمع بحيث تنتيي مع ذلؾ 
فيرى >>أف   haiguel  بح غريبا عف الآخر، أما بالنسبةش لييغؿشخصوصيتو وفرديتو ويص

 .(2)الاغتراب يكوف بانفصاؿ الإنساف عف ذاتو؛ أي أف تصبح الذات غريبة عف صاحبيا<<

عف ذاتو  الإنسافنلاحظ مف خلاؿ ما سبؽ أف أشد درجات الاغتراب اغتراب  
 لانو ويشعر بالاغتراب عنيـ.وانفصالو عنيا وعف الآخريف، فالإنساف يعيش بيف أىمو وخ

 :الاغتراب في عمم الاجتماع وعمم النفس -

تعددت العموـ التي تناولت موضوع الاغتراب، كالفمسفة وعمـ الاجتماع وعمـ النفس  
 واتسعت بحيث اتخذ الاغتراب دلالات عديدة نحاوؿ طرؽ بعضيا:

 الاغتراب في عمم الاجتماع: -1 

لمتعبير عف الاغتراب فعندما يتساوى كؿ شيء مف حيث  يستعمؿ مصطمح الأنوميا 
الجوىر والقيمة يفقد معناه وكنتيجة طبيعية لذلؾ تظير مشاعر القمؽ واليأس، ويعبر 

إلى  ءبالا انتماعف الاغتراب بكونو الحالة التي >>يشعر فييا الأفراد  djordon شجرودزفش 
فيو مف أىـ  3ة وغير مُرضية<<تالمجتمع أو الأمة حيث العلاقات الشخصية غير ثاب

                                                           
 .24، ص2013، 1نسريف محمود الشرادقة: الاغتراب في شعر أمجد ناصر، أربد، الأردف، ط(1) 

 .25المرجع نفسو، ص (2)

 .209،صالمرجع نفسو(3)
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المفاىيـ السسيولوجية حيث يقوـ مفيومو عند العالـ شدوكايـش>> عمى تفكؾ القيـ والمعايير 
بمعنى أف   .(1)الاجتماعية بحيث لا تتمكف مف سيطرة عمى السموؾ الإنساني وضبطو<<

غياب ىذه الاغتراب، وقد يكوف سبب إلى  غياب العلاقات الإيجابية مع الآخريف يؤدي
العلاقات نابعا أساسا مف الإحساس بالاختلاؼ عنيـ لدرجة >> تبعث عف التوتر في وجود 

. وبالتالي يتعمؽ (2)الآخر بسبب وجية نظر المرء أو اىتماماتو أو ذوقو الشخصي<<
 الإحساس بعدـ الانتماء.

بيف خمسة أنماط مف الاغتراب مف  melvine semon كما ميز شممفيف سيمافش 
يا>> الاغتراب الناجـ عف شعور الفرد بالعجز عف التأثير عمى نحو يعتد بو في الأحداث بين

والظروؼ مترسخة ومتجذرة، بحيث لا يمكف لمفرد ميما حاوؿ أف يؤثر فييا ليحصؿ عمى 
 . (3)<<يبغيياالنتائج التي 

 كما أف أي مجتمع تسيطر عميو قيـ، ومعايير ومقاييس خاصة وعمى الفرد الامتثاؿ 
ليا حتى يكوف عمى وفاؽ تاـ مع الحياة داخؿ المجتمع، فإذا رفضيا ولـ يتقبميا فإف نمطا 

 مف الانفصاؿ الاجتماعي والثقافي ينشأ بينو وبيف ىذا المجتمع.

وىكذا يغترب الإنساف عف القيـ السائدة فيو ويعرؼ شممفيف سيمافشىذا النوع مف  
شعور بالغموض أو نوع مف الرفض لمقواعد والتعميمات التي يفرضيا الاغتراب كونو >>

أي أف أنماط السموؾ غير الاجتماعية التي لا يوافؽ عمييا المجتمع، يمكف أف  (4)المجتمع<<
 تكوف ضرورية لتحقيؽ غايات ىامة في حياة الفرد.

                                                           
 .209، ص1983، 1بساـ خميؿ فريحة: شالاغتراب في أدب حميـ بركاتش، مجمة فصوؿ، ع(1)

 .255، ص1980العربية لمنشر، بيروت، د.ط، شاخت: الاغتراب، تر: كماؿ يوسؼ حسيف، المؤسسة ريتشارد  (2)

 .225،صالمرجع نفسو(3)

 .180، ص1984خير الله عصار: مبادئ عمـ النفس الاجتماعيف المطبوعات الاجتماعية، الجزائر، (4)
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ف ضرورية وبالتالي يصبح ليذا الفرد داخؿ المجتمع قيمة خاصة يشرعيا لنفسو، وتكو  
بالنسبة لو في بناء كيانو كشخص، عمى الرغـ مف رفض المحيط ليا. ومف ىنا يحدث 
الانفصاؿ بيف الجزء والكؿ؛ أي الفرد والمجتمع وتحدث القطيعة عمى الصعيد الفكري 

المجتمع أو إلى  ءبالا انتماعف ذلؾ بأنيا حالة >>يشعر فييا الأفراد  والنفسي وعبر جوردزف
 .(1)قات الشخصية غير ثابتة وغير مرضية<<أمة، حيث العلا

 :(2)ويحصر حميـ بركات النتائج السمبية للاغتراب في 

 مف المجتمع. انسحاب 
 .الرضوخ لو ظاىريا والنفور منو ضمنيا 
 .الثورة عميو والتمرد 

 الاغتراب في عمم النفس:  -4

اختلافو مف إف أوؿ ملاحظة تواجو الدارس عف مفيوـ اغتراب في عمـ النفس ىو  
آخر ويعرفو بعض الباحثيف عمى أنو >>شعور بالوحدة والاغتراب، وانعداـ إلى  باحث

علاقات المحبة أو الصداقة مع الآخريف مف الناس، وىو حالة كوف الأشخاص والمواقؼ 
، بمعنى أف أساس نمو ىذه المشاعر المغتربة وتفاقميا نابعا أصلا (3)المؤلفة تبدو غريبة<<

قدرتيـ عمى خمؽ علاقات مع الغير بسبب نظرتيـ وتصوراتيـ عف الآخر، لذلؾ نتيجة عدـ 
يعتبر التواصؿ الجيد مع الغير عممية ميمة في بناء شخصية ذات نفسية سوية قادرة عمى 

 تجنب مثؿ ىذه المشاعر.

                                                           
 . 209بساـ فرنجية: شالاغتراب في أدب حميـ بركاتش، ص(1)

 .210المرجع نفسو،ص(2)

 .77، ص1988كماؿ الدسوقي: ذخيرة عمـ النفس، الدار الدولية لمنشر والتوزيع، القاىرة، د.ط،  (3)
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مف أبرز عمماء النفس الذيف ناقشوا ىذه  segman freidويعد شسيغموند فرويدش 
 .مصطمحات عممية دقيقة: )الأنا، اليو، الأنا الأعمى( الظاىرة باستخداـ

يحدث في حالة ما إذا فشؿ الأنا في أداء وظيفتو المتمثمة في  الاغترابفيو يرى أف  
ف ممطالب العالـ الخارجي وتكإلى  شاليوش بالإضافةو التوفيؽ بيف مطالب شالأنا الأعمىش

بؿ وعناصر مف حياتنا النفسية مف  أبدانناالشعور بأف أجزاء مف >>ضريبة ىذا الفشؿ في 
وأفكار ومشاعر، قد تبدو لنا في بعض الأحواؿ وكأنيا غريبة وأجنبية ولا تؤلؼ جزءا  إدراكات

 .(1)مف الأنا<<

 وذلؾ جراء الكبت والقمع الذي يوجيو الأنا لبعض الدوافع الغريزية التي يطمح اليو 
الخارجي، فتأتى ردة الفعؿ سمبية تجاىو لأنو  إشباعيا وتكوف غير متناسبة مع العالـإلى 

حباط ويكوف الاحتماء مف ىذه المشاعر عف طريؽ الانفصاؿ عنو  يشكؿ مصدر الألـ وا 
وقطع الصلات بو )الاغتراب( ، وفي ىذه الحالة يصبح الأنا خاضعا لميو المنفصؿ عف 

نساف، إذ لا سبيؿ الواقع، فحسب المفاىيـ الفرويدية. الاغتراب سمة متأصمة في حياة الإ
مطمقا مف تجاوز الاغتراب ومف وجية نظر شفرويدش فإنو لا مجاؿ لإشباع كؿ الدوافع 

 الغريزية كما أنو مف الصعب التوفيؽ بيف الأىداؼ والمطالب وبيف الغرائز بعضيا ببعض.

 :(2)شخصية بالجوانب التاليةال اغترابويتحدد  

 * غياب الإحساس بالتماسؾ والتكامؿ الداخمي في الشخصية.     
                                                           

.الأنا: يتمثؿ في الجانب الواعي مف الشخصية 

 * اليو: ويتمثؿ في الرغبات الخارجة عف الرقابة

 * الأنا الأعمى: يرصد ويراقب تحركات اليو ويعمؿ عمى ضبطيا.

 .08، ص1979، 2فرويد: قمؽ الحضارة، تر:  جورج طرابيشي، بيروت، لبناف، ط سيغموند (1)

 .81، ص2003دار غريب، القاىرة، د.ط،  ،عبد المطيؼ محمد خميفة: الاغتراب )دراسة سيكولوجية((2)
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* حالات عدـ التكيؼ التي تعانييا الشخصية مف عدـ الثقة بالنفس والمخاوؼ المرضية 
 والقمؽ والإرىاب الاجتماعي.

 * صدؽ أحاسيس الشعور باليوية والانتماء.   

قوؿ:>> أف ىناؾ يحددىا حيث يkanson"أما عف أسبابو ودوافعو فنجد شكنسوف 
عوامؿ نفسية ديناميكية إلى  الاغتراب، ويرد الذاتيةإلى  موضوعية تؤدي اأسبابا ذاتية وأسباب

تحدث عند الفرد، أما الأسباب الموضوعية فيي الظروؼ المحيطة بالفرد وما يكونيا مف 
 .(1)عوامؿ حضارية وثقافية واجتماعية وسياسية واقتصادية<<

أسموب التنشئة الاجتماعية السائدة في بعض إلى  الذاتية ترجع أساسا فالأسباب 
المجتمعات الإنسانية، أما عف الأسباب الموضوعية فيحصرىا في العوامؿ والظروؼ السائدة 

 في البيئة المحيطة بالإنساف المغترب.

  

                                                           
 .03، ص1997فاطمة حميد السويدي: الاغتراب في الشعر الأموي، مكتبة مدبولي، القاىرة، د.ط،  (1)
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اىرة ويوضح المخطط التالي لمباحثيف مدحت عبد الحميد ورشا الرمنيوري تفصيلا عف الظ
 :(1)وىو كالآتي

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

داخؿ مجتمعو  الإنسافأف الاغتراب يكوف لعدة أسباب مف بينيا عدـ الاستقرار  والملاحظ
وشعوره بالغربة عف أفراد مجتمعو، وقد يكوف ذلؾ نتيجة الظروؼ التي يعاني منيا المجتمع 

 الاغتراب.إلى  كصراع بيف السمطة والجماعات أو بيف أفراد المجتمع فيذا يدفع بالإنساف

معاناة الإنساف نتيجة العنؼ إلى  الرواية الجزائرية أشارت الجدير بالذكر أف و أف 
أدخؿ الفرد الجزائري في حالات و  عدـ الاستقرارإلى  الذي عاناه داخؿ مجتمعو مما دفع بيـ

. وسنحاوؿ في الفصؿ الموالي الوقوؼ عند تمظيرت عنؼ  مف الاغتراب عف واقعو المتأزـ
 رواية مممكة الفراشة. السمطة واغتراب الذات في

                                                           

 .10، ص2001أحمد محمد: الاغتراب عف ذات وعلاقتو بالسمات الشخصية، الإسكندرية، د.ط،  مجدي( 1)

 الشعور بالاغتراب

 الاغتراب عف الآخريف اغتراب عف الذات
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 المقرب

 

 

 

 

فاقد 
 الإشباع
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 فاقد الضبط
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 الآخريف

الاغتراب 
الفكري عف 
 الآخريف

 الوجداني 

عف 
 لآخريف
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ساحة إلى  عاش الفرد الجزائري خلاؿ التسعينات مأساة حقيقية، حيث تحوؿ الوطف
حدث، فقد خمفت يلـ يكف لدييـ أي دخؿ فيما  فقتاؿ، راح ضحيتيا العديد مف الأبرياء الذي

المؤسسات الاجتماعية والاقتصادية شمؿ ىذه الأزمة دمارا كبيرا طاؿ كؿ أنحاء الوطف، 
معاناة شديدة وعمى بقيت شاىدا عمى خمؼ أرواحا كثيرة وجراحا نفسية وجسدية عميقة، و 

. االإنساف الجزائري، ما زاؿ أثرىمست روح  قسوة  حتى اليوـ

 ، وتحوؿإلا أف العنؼ أصبح متأصؿ بالفرد الجزائريء الحرب اوعمى الرغـ مف انتي 
الأزمة أدخمت البلاد في وضع مزري أحرقت الأخضر واليابس ف صفة مف صفاتو.إلى 

عمى >>فمأساة حقيقية أودت بحياة الكثير مف أبناء ىذا الوطف ، وخمفت وجرفت كؿ شيء
الجزء الأكبر  إنسافألؼ  211ر سنوات الحارقة أكمت الحرب الأىمية أكثر مف عشمدار ال

ىو مف أشعميا ولكف كاف عميو إخماد نارىا بجسده يكف منيـ لـ تكف ىذه الحرب حربو ولـ 
 .(1)<<ولحمو

الو طسواء عمى الوطف الذي  ،ومف الواضح أنو كاف ليذه الحرب نتائج وآثار سمبية 
البلاد >>فقير وال والقمع أو عمى الفرد الذي عاش في اغتراب، الخراب والدمار بشتى أنواعو

التي تتمزؽ لا أحد يعرؼ مصيرىا القادـ ولا أحد أيضا يستطيع أف يممس طبيعة ىذا النزؼ 
 .(2)<<ليحاوؿ إيقافو

ورواية مممكة الفراشة معبرة عف تجربة جاءت في سياؽ اجتماعي وسياسي نتيجة  
لخيبات التي القمع وا إذ كافتصاعد الحضور القمعي لمسمطة ولمجماعات الدينية المتطرفة، 

 مادي.أو قتؿ معنوي إلى  ممارسة عنؼ مؤدي غالباإلى  ، السبب الدافعمني بيا الإنساف

                                                           

 .52، ص2013، 1واسيني الأعرج: رواية مممكة الفراشة، دار الصدى، ط (1)

 .347المرجع نفسو، ص(2)
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فالرواية تنطمؽ مف تصوير الواقع الذي يعيش مأزقا اجتماعيا واقتصاديا وأمنيا بفعؿ  
لو، حيث أرادت فرض  ةجيتن سيطرة فئة ما واحتكارىا القرار، وكانت الجماعات المتطرفة

سيطرة السمطة بالعنؼ، وعاش المواطف بيف نموذجيف مف العنؼ راح في مقابؿ ا يسيطرت
تظير مف خلاليا بشاعة العنؼ الممارس في تمؾ لوجاءت الرواية تمتقط يومياتو  ،ايمضحيت
 الفترة.

إف أي مجتمع مف المجتمعات تتحكـ بو السمطة بأي شكؿ مف الأشكاؿ وكما لاحظنا  
وذلؾ مف خلاؿ أوجو مختمفة ، فمثلا  ،ة عمى أفراد المجتمعسابقا أف السمطة ىي السيطر 

، سمطةنماذج مختمفة مف المف الرواية أف المجتمع الجزائري كانت تتحكـ بو  لنا يتضح
 ثحد التشبإلى  الأعراؼ وىي التي تقوـ عمى أساس الإيماف بقداسة العادات والتقاليد كسمطة

لأف ذلؾ يعد تمردا وخروجا عف  الجماعة.  بيا، فلا يمكف الخروج عنيا أو التمرد ضدىا
النسب و  إسرار والدة ياما عمى قضية الحسبويتضح ذلؾ حسب الرواية مف خلاؿ الحديث 

تمحي الحدود بينيا فنسبيا التركي مثلا المنحدر مف  أفطبقات لا يجب إلى  وتمايز البشر
لكي تعمف اختلافيا عف بقية سكاف أسرة سمطانية يمنعيا مف الاختلاط بالعامة الناس>>

 نا صغيرة تصرخ في وجيي.لا تكوني مجنونة الرب خمؽ وفرؽ.أالمدينة.كانت عندما تراني،و 
وكذلؾ  (1)لست أنا مف ركب العالـ عمى ىذه الشاكمة جدي سميماف سمطاف تركي كبير<<و 

شديؼش فوالدتيا تبحث ووالدتيا عف علاقتيا بصديقيا  الذي دار بيف شياماش بطمة الروايةالحوار 
عف أصؿ شديؼش، وىذا شيء معروؼ عند معظـ عائلات المجتمع الجزائري حيث تبحث 

كانت >>تقوؿ الروايةحدى بناتيا وعف حسبو ونسبو وعف دينو المتقدـ لإعف أصؿ الشاب 
يا  –فيد، دودي، داوود عف أصمو، فأصرخ اغريبة؟ عف اسمو ديؼ د مةئسأدائما تمح عمي ب

 أصؿ؟ ىو جزائري فقط وليد العاصمة أكثر مني ومنؾ. عندوشما  –يما 

  –مسمـ  -
                                                           

 .16الرواية،ص (1)
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 .  (1)<<ىذه الدرجةإلى  سؤاؿ غريب يا ياما وىؿ الأمر مفيد -

الطوائؼ وقياميا كسمطة الجميع ممزـ و  فالرواية تطرح قضية الفصؿ الصارـ بيف الأدياف
لست ميتمة بذلؾ ولا و  لوبالنزوؿ عندىا>>ىؿ ىو مسمـ؟أسالؾ فقط لا عيب في ذلؾ لـ أسا

الديف يشكؿ  أفشيوعيوف ثوريوف كميـ  ولا اعتقد  وأبيوىو مثؿ جده  يموي الأمر أفعتقد أ
 (2)كثر مف كونو خصوصية فردية<<أ ىاجسا ليـ،

كما نجد أيضا أف المجتمع الجزائري كانت تتحكـ بو السمطة السياسية وكما لاحظنا  
علاقة بيف الحكاـ والمحكوميف وىناؾ مف يرى أف تمؾ سابقا )في الفصؿ النظري( عمى أنيا 

العلاقة لا طائؿ مف وجودىا إذ أنيا تعيؽ حرية الإنساف، وىناؾ مف يرى أنيا ضرورية 
ما أف تكوف >>لمحفاظ عمى المجتمع. فالسمطة السياسية إما تقوـ عمى مبدأ التداوؿ وا 

ع الطريؽ أماـ طما أو حزب يقدكتاتورا أو جماعة  ىسمياستبدادية يسيطر عمييا فردا ما 
 .(3)<<وسائؿ القمع شتىالآخريف مستعملا 

كانت تعمؿ عمى اضطياد  كما عكستيا الرواية،ويتضح لنا أف السمطة السياسية 
ولوف فرض سيطرتيـ والتضييؽ مف حرية أفراد االأفراد ويتـ ذلؾ عف طريؽ ممثمييا الذيف يح

انقساـ أفراد  ، وىي السبب وراءفي ىذا النص المجتمع، فالسمطة السياسية ىي مصدر العنؼ
المعاش،>>حقيقة قتمة يصبح فييا الموت  جماعات مؤيدة أو رافضة لموضعإلى  المجتمع

ذا بقدر انتسابو  لمجماعة  المنتصرة إلاييدا شالميت لا يصير و  حالة عبث ، مات خرجيا  وا 
 (4)<<ءشيو حتى خارج  الجماعة المنيزمة فيو لا أ

                                                           
 .38الرواية ،ص (1)

 38الرواية ،ص (2)

 .165والعنؼ، صينظر: الشريؼ حبيمة: الرواية  (3)

 .114الرواية ،ص (4)
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ونجد أف مف السمطة داخؿ المجتمع الجزائري  ةأشكاؿ مختمفإلى  تطرقت الروايةوكما 
العنؼ حيث يتحدد مف خلاؿ القوى الممارسة لو  مختمفة أيضا مف أشكاؿإلى  الرواية تطرقت

العنؼ الذي يمارسو النظاـ ضد المواطنيف وقد كاف ىناؾ نوعيف إلى  ممارس عميياالوالقوى 
ؿ ما حدث مع شرايافش عندما مثمثؿ في الاستجوابات والتوقيفات مف العنؼ، عنؼ شرعي ويت

لـ نسمع بوضعو إلا عندما جاءتنا الشرطة >>قفتو الشرطة لأنو قاـ بارتكاب جريمة قتؿ أو 
، وىناؾ عنؼ غير شرعي (1)<<يحاكـسلتخبرنا أف راياف في السجف المركزي لممدينة وأنو 

 يفخراء... و >>ىـ ونعتيـ بأقبح صفات قير س وتحوبدوف وجو حؽ ويتمثؿ في الاستيزاء بالنا
عينيف. مف أيف خرجت ثانية اشتر عينؾ؟ كاف مف المفروض نعفس ربؾ مثؿ القممة. مرة 

 .(2)<<مف مغارة تعممي شوية حضارة

تصوير ما إلى  كما نجد أيضا العنؼ النخبوي المتحد مع السمطة حيث عمد الراوي
بتواطؤ مع المافيا الذيف يحولوف  أصحاب السمطةيمارسيا يحدث في الوطف مف تجاوزات 

جانبيـ ويسيموف ليـ أمورىـ ويقدموف ليـ الدعـ إلى  يقفوف السمطة أفرادتدمير البلاد لكف 
و، منو غبي أعتذر منؾ ومف والدؾ الله يرحكل رىو الكبيعذرا >>ويسيموف عمييـ الأمور 

 مدى الراويإذ يبرز  .(3)<<و معيايعرؼ جيدا مافيا الأدوية لكنو يدافع عنيا لأف مصالح
ضد  جانبيـإلى  حد التواطؤ مع مافيا والوقوؼإلى  الأمرـ قد يصؿ بي، ففساد أفراد السمطة 

 الوطف.

اش بور ز كما نجد أيضا عنؼ أفراد النخبة الواحدة ويتضح ذلؾ مف خلاؿ ما حدث مع ش 
حد إلى  أفراد النخبة الواحدةوالد شياماش حيث أنو راح ضحية رفقاء المينة وقد تصؿ مصالح 

ممف كانوا يحبونو أو لا الكثير مف الأحاديث المتناقضة إلى  استمعت>>الاغتياؿ والتصفية 
                                                           

 .90الرواية ،ص (1)

 .418الرواية ،ص (2)

 .119الرواية ،ص (3)



 الفصؿ الثاني                                  لعبة الموت في مممكة الفراشة

 

38 

كاف ناس ملاح وطيب القمب يا أخي شكوف قاؿ لو يفتح فمو ألـ يكوف مف الأفضؿ يحبونو 
 .(1)<<صيداؿ وينسى حكاية أف يقبؿ بإدارة المخابر جديدة 

كيؼ أف ىذه الحرب أدخمت البلاد ، ة الرواية شياماش ومف خمفيا الراويتصور لنا بطم 
في وضع متأزـ نتج عنو تدىور في القيـ الاجتماعية والاقتصادية حيث أف الإنساف ليحصؿ 

حد إلى  قد وصؿ فساد السمطةأف يتنازؿ عف حؽ آخر في مقدمتو كرامتو، فعمى حقو عميو 
يا تالطبيعي فيي تصور لنا ما حدث لأخ صديق مقابؿ حصوؿ الفرد عمى حقو رشوةدفع 
 ؿ عمى مكاف في السوؽ دفع الكثير مف الأمواؿحصتعمؿ معيا في الصيدلية فمي التيشجادش 

كثيرة عمى رغـ مف أنو كاف في  رشاويبعد  ؽحصؿ عمى مكاف في السو يقوؿ الراوي:>>
المحترفيف الذيف ليـ أمكنة في السوؽ القديمة بشكؿ  فلمخضاريوضعتيا البمدية  التيالقائمة 

 .(2)<<إذ لا أحد احتج عمى القائمة المعمقة عمى واجية البمدية ،طبيعي ومستحؽ

 يتضح لنا أف سمطة كانت المسبب الحقيقي لمعنؼ ولتفشيو وسط المجتمع. 

 :تجميات عنف السمطة -أولا

المعاصرة، موضوع عنؼ السمطة وتجمياتو الرواية الجزائرية  أثارتيامف المواضيع التي  
تشير  إذوما مدى تأثير ىذا العنؼ عمى نفسية الإنساف لكف دوف أف تحدد أسبابو ودوافعو، 

  :إليو ضمنيا أو عمنيا وقد كاف ليذا العنؼ تجميات نذكر منيا
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الانحراؼ سوء استخداـ السمطة أو النفوذ العاـ بيدؼ >>ونقصد بالفساد  فساد السمطة: -1
ذاتية بطريقة غير شرعية ودوف وجو  وذلؾ لتحقيؽ مصالح خاصة أو ،عف غاياتو

 .(1)<<حؽ

لأنو يرتبط بالدولة وىي أوؿ مسؤوؿ عف  ؛و فساد السمطة مف أخطر أنواع العنؼ 
 والمسؤوليف في فيلمسياسي بالنسبة ةش ظاىرة الوساطالروايةا شنأمف المواطنيف وقد صورت ل

الإداري الذي صاغ الرسالة عمى  أف مف ةكنت متأكدوي عمى لساف ياما:>>االر يقوؿ الدولة 
الذي ينتظر منذ مدة طويمة أف يمنح لو حؽ فتح  ،صدقائوأميؿ كاف يقؼ عمى رأسو أحد 

 .(2)<<صيدلية في مكاني

وما تفعمو ىذه الشخصية مف  اإداري اً فبطمة الرواية شياماش تصؼ لنا شخصية تؤدي دور  
يا الإداري أو السمطوي خدمة مصالحيا الخاصة ومصالح المقربيف منيا متناسية عخلاؿ موق

أو ميممة مصالح الآخريف وخاصة عامة الناس فتصبح ىذه الشخصية رمزا لمفساد لأف 
 القانوف لا يبالي بما يحدث.و السمطة لا تيتـ 

مف أجؿ فتح السوؽ   الأدوية ادر ستإتحالؼ رجاؿ الدولة مع بارونات إلى  الرواية أشارتكما 
وعمى رأسيا  ماـ أدوية منعدمة الجودة ، والتواطؤ معيا لضرب المؤسسات الوطنيةأالوطنية 

 ييترؾ المخبر الوطني التابع لشركة صيداؿ  الحكومية الت أف>>طمبوا منو مؤسسة صيداؿ
يره مخبر السلاـ الذي كاف يدإلى  ينضـو  ارض الوطفإلى  التحؽ بيا بعد عودتو النيائية

لكنو و  غيرىاو  السرطافو  السكريو  الضغط وأدويةينتج المضادات الحيوية و  احد الخواص 
 (3)القصد مف وراء ذلؾ ىو عممية مركبة لتدمير مخابر صيداؿ الوطنية<< أفاكتشؼ 
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ف كاف تممص السمطة مف أداء واجبيا تجاه المواطف  الوطف أكبر بؤرة فساد تحدثتو  وا 
. ليـ عف أمف المواطنيف وسلامتيـ وحفظ الأمف الأولىالدولة ىي المسؤولية فعنيا الرواية،

وتحمميا لممواطنيف لإبعاد  ،مص مف مسؤوليتيامتحاوؿ أف تت دولة كما صورتيا الرواية لكف ال
، مسؤوليتيا تخمي الدولة عفإلى  شياماشعمى لساف بطمتيا  وقد أشارت الرواية،كؿ التيـ عنيا

ر الذي دار بيف والدىا شزورباش كما تسميو والرجؿ الذي جاء لزيارتيـ او وذلؾ مف خلاؿ الح
عمى الدولة أف تقوـ بدورىا في حماية المواطنيف، إذا فشمت تسمـ أمرىا لغيرىا خرج يوميا >>

 :الرجؿ الذي حاور بابا زوريا حوؿ فكرة التسميح غاضبا

 وتكـتريدوف مف دولة أف تقوـ بكؿ شيء حتى أف تحميكـ داخؿ بي -

ة ىي التي فؼ معكـ الصدأقوس ،لي عدوي المفترض نوايفي حرب ضد أحد بلست  -
 ي في مكاني ووضعت غيري في مكاف آخر.نوضعت

 ؟ؿ يوميا الناس وتسألنيتأنت ترى ىذا العدو يق -

 إنو بدوف وجو أو بكـ لا يعد مف الأقنعة. -

 .(1)<<أيضا ابنتؾأنت مسؤوؿ عف عائمتؾ وعف صيدلية  -

ى المواطنيف وتحمميـ مسؤولية مالموـ عبسؤوليتيا وتمقي ما تتيرب مف نة ىطفالسم 
 والوطف يميا ىو تحقيؽ مصالحيا الخاصة ولو عمى حساب المواطنيف، فأمنيـ وسلامتيـ

وليتيا؟ وىذا ما ؤ فإذا كيؼ يمكف لممواطنيف العيش في مجتمع وتحت سمطة تتيرب مف مس
حسب الطرح حيث تعد السمطة ىي المسبب الحقيقي لو. ،أدخؿ المجتمع في دوامة العنؼ

 الذي قدمو واسيني الأعرج.
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زوير الحقائؽ والعبث بيا وتقديـ تقارير تحد إلى  وقد يصؿ فساد أصحاب السمطة 
د التيـ عنيا حيث أف بطمة رواية شياماش ترى أف والدىا يبعمزورة وفؽ ما يخدـ مصالحيا و 

مطة لا تبالي ولا تيتـ وقد قامت بتقديـ تقارير مزورة عمى ف السكراح ضحية عممية اغتياؿ ل
يقوؿ الراوي عمى مجرد موت عادي  العمديعكس ما حدث فيي تجعؿ مف جريمة القتؿ 

عمينا  تا جاءتنا الشرطة بكؿ ترسانتيا قرأببعد أسبوع مف مقتؿ بابا زور بطمة >>لساف ال
دمتو نظرا لموضع الأمني المعقد الذي لـ أتذكر مق ،تقريرا جديدا حوؿ ملابسات مقتؿ والدي

تعيشو البلاد ودرءا لمدعاية المعروضة التي تحاوؿ أف تظير بأف البلاد في حالة أمنية غير 
لـ يقتؿ السيد الزوبير بالرصاص كما في إفادة الأولى لكنو توفي بسكتة قمبية قد  .مستقرة

ار ناري لكف بسكتة قمبية تيا أف الموت لـ يكف بعيحظبينت التحريات ومعاينة الجثة ل
اصطدـ عمى إثرىا الضحية بالحائط الإسمنتي مما أحدث رضوضا كثيرة وجرحا عميقا عمى 

إلى  رت فمي مف شدة الدىشة ىؿ يكوف الكذب الرسميغف ...مستوى الجبية والقفاء والدماغ
 .(1)<<ىذا الحد

في كشؼ عف حيثيات الجريمة وتجعؿ مف عممية  فالسمطة ىنا تتممص مف مسوؤليتيا 
دت لكاف بإمكانيا الكشؼ عف الذي قاـ بعممية الاغتياؿ اولو أر  ،الاغتياؿ مجرد موت عادي

يحاولوف إخفاء الحقائؽ ،لكنيـ وذلؾ مف خلاؿ المعمومات التي قامت شياماش بإعطائيا ليـ
يا وتوريط أفرادىا فيما يحدث عرقمة مصالحإلى  وتزوير الشيادات لأف كشؼ الحقيقة يؤدي

 وبالتالي أصبح الاغتياؿ مجرد موت عادي وبالتالي يغمؽ الممؼ. ،في الوطف مف تجاوزات

ونجد أف السمطة مستعدة لتمفيؽ التيـ لكؿ مف يحاوؿ البحث عف الحقيقة أو الإدلاء  
المخبرية ة الأولى لكف التحريات مر سجمنا إفادتؾ في ال >>ح بأقوالويتصر البشياداتو أو 
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 الحقيقة رف أف القانوف يعاقب مف يقوؿ غيفيتعر  ،والبالستية بينت عكس ما تقوليف
 .(1) الحقيقية<<

الحيا صا يخدـ ممإخفاء الحقائؽ وتزويرىا وتقديـ تقارير وفؽ إلى  فالسمطة تسعى 
درجة التيديد والضغط عمى الأفراد لإخفاء الحقائؽ وعدـ إلى  الخاصة وقد وصؿ بيا الحد

ولو فعموا سيكمفيـ ذلؾ حياتيـ فعمى المواطنيف الخضوع لمسمطة وسكوت  ،لإدلاء بشياداتيـا
 عما يحدث في الوطف مف تجاوزات.

وتعود الرواية مف جديد لتصور لنا أف السمطة مستعدة لتزوير الحقائؽ كيفما تشاء،  
ـ احتراـ الأموات، وذلؾ مف خلاؿ حادثة احتراؽ السجف ددرجة عإلى  وقد وصؿ بيا الحد

وما فيو، فيي تصور لنا كيؼ أف الجثث التي سممت لأىالي الأموات لـ تكف لذوييـ حيث 
يكتشؼ لأف والد أحد الضحايا تجرأ عمى فتح التابوت الذي سمـ لو ليودع ابنو لممرة الأخيرة 

، فوجد قطعة كتاف ورماد عظاـ صغيرة تأكد ليلافتح التابوت و  تجرأ>>أف الجثة ليس لابنو 
 التيالشرطة إلى  ولـ تكف عظاـ إنساف لصغر حجميا أخذىا جلو مف أنيا كانت عظاـ دجا

تو في لحظة نفسيا وأخضعتو عمى مدار الأشير الأربعة التي تمت تسميمو التابوت جنس
ما خرج أصبت الجثث عند حميميةمساءلة العصبة بتيمة نبش القبور وخدش إلى  الخشبي

 (2)<<وابنبر قبالخرص ولـ يتحدث مع أحد ولـ ير 

بعاد أصابع الاتياـ الموجية إلييا   فالسمطة مستعدة لتزوير الحقائؽ وتمفيؽ التيـ وا 
فساد  مسيـ القسط الأكبر مف تبعاتفيي لا تبالي بما يشعر بو البسطاء مف الناس الذيف 

في  ؽما حدث مع والد الضحية الذي احتر مثؿ  ،تخصيـ التيوالعبث بالحقائؽ  ،السمطة
لكف بالمقابؿ عميؾ أف تسحب الدعوى القضائية التي رفعتيا ضد بعض أسلاؾ >>السجف 
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الذيف ورطوؾ ودفعوا بؾ نحو الميالؾ التي لا أحد يتحكـ في  عمفالدولة وتفضح بشكؿ م
مت نيائيا ولا عواقبيا ومناطحة الدولة سخرت نفسيا لكؿ ما فيو خير البلاد وعميؾ اف تص

 .(1)<<تتيـ الناس زورا

الدعائـ التي تقوي الفساد خاصة الإعلاـ الذي حرفت وظيفتو إلى  وقد أشارت الرواية 
قد كاف يعمؿ عمى تغطية ما ،فتزويرىا وصار وجيا مف أوجو الفسادإلى  مف نقؿ الحقيقة

كاف الازدحاـ >>يحدث في البلاد مف تجاوزات ويروج عمى أف البلاد تعيش في خير وسلاـ 
بار الأوبرا. تساءلت في أعماقي عف  في عمى الرغـ مف انتظاريأبدا جينميا ولـ يخؼ 

مفعوؿ الإعلاـ الوطني كيؼ يؤثر في الناس كيفما شاء، فقد جندت كؿ الأجيزة لذلؾ ولا 
إلى  كاف خائفا مف المجيء وىا ىو يتحوؿ فجأة فاوست،أدري أي خطة وأي نجمة لامسيا 

 .(2)<<طنية جميمةأيقونة و 

وقد كاف للإعلاـ دور كبير في انتشار الفساد وسط المجتمع حيث كاف يعمؿ عمى  
 تمويو الحقائؽ وتصريح عمى أف البلاد تعيش في أمف وسلاـ.

درجة النفاؽ ويتضح ذلؾ مف خلاؿ الحادثة التي إلى  الإعلاـفقد يصؿ الحد بوسائؿ  
شاىدة مسرحية التي ستعرض فتقدمت منيا مبرا لو وقعت لػ شياماش عندما كانت في دار الأ

ثـ فتحت مسجميا الصغير وقربتو مف  فيما وبدأت تقوؿ مقدمتيا: نمتقي اليوـ ية>>الإعلام
مع راقصة الباليو العالمية المعروفة التي أدت أدوارا كبيرة ومميزة وانتزعت إعجاب العالـ 

بيف أف يعظيما قميلا ما رأيناه والذي  يا الباليو الجديد وىي اليوـ ىنا تشاركنا حفلاقصبر 
 .(3)<<البلاد لا تزاؿ بكؿ خير
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فالإعلامية ىنا تقدـ شياماش عمى أنيا شخصية معروفة وعالمية وىذا غير حقيقي إذ  
يعد نفاقا ثقافيا يخدـ مصالحيـ ويساعدىـ عمى ترويج عمى أف البلاد تعيش في خير وسلاـ 

فسو يظيرونيا نوتوجيياتيا وفي الوقت  استمراريتياوذلؾ مف أساليب السمطة لمحفاظ عمى 
 بصورة مشروعة بعيدة عف العنؼ.

التماسؾ والحفاظ عمى إلى  فالمثقؼ الذي تعمؿ السمطة عمى استقطابو عميو الدعوة 
توقؼ عند ىذه الحافة نيجب أف لا >>البنيات السائدة وعمى أف البلاد تعيش في أمف وسلاـ 

الحياة بفضؿ سير العيف الأمنية وجيود الدولة  إلى  دتايمتيميا ع دمار مدينتنا التي كاد ال
...>>(1). 

و مع السياسي يفقد منجد أف المثقؼ ميما كانت منزلتو عند الجميور بمجرد التحا 
سيداتي سادتي ىا ىي ذي البلاد تسترجع ابنيا الضاؿ.شعرت برغبة في >>مشروعيتو 

 .(2)<<التقيؤ

قصاء بعض المثقفيف الذيف يحاولوف  إظيار البلاد إلى  في حيف تمجأ السمطة  إبعاد وا 
كما ىي وعمى الحالة التي ىي عمييا والكشؼ عف المستور فواجبيـ ىو الدفاع عف الكؿ 

في ىذه البلاد كمما حاولوا أف يغتالوا فنانا أو كاتبا >>وليس إرضاء السمطة وتمويو الحقيقة 
تب العماؿ وفي إضراباتيـ الاجتماعية حتي يصبح منحوه إدارة معقدة وأغرقوه في تسيير روا

 .(3)<<المرض والذبوؿ ثـ الموت البطيءإلى  مكروىا عند الجميع وينتيي بو الأمر
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فقد كانت السمطة تسعى لاستقطاب المثقفيف كوف المثقؼ قادر عمى إدراؾ وقعو كما  
عنو  تنتيي مصمحتيا معو تتخمى أفولكف بمجرد ، أف لو القدرة عمى توجيو الرأي العاـ

 كسمعة منتيية الصلاحية

 القمع:-2

في الحديث عف القمع الذي يعاني منو الإنساف والقمع الذي تمارسو السمطة نجد أف الرواية 
تحصر القمع السياسي في السمطة وفي أسموبيا في التعامؿ مع الناس فيي ترى أف العنؼ 

 ي لمعنؼ بشكؿ عاـ.الذي تمارسو السمطة ىو المسبب الحقيق

فنجد أف رجؿ السمطة ميما كانت مرتبتو فيو متيـ في الرواية بالقمع الذي يؤديو  
في  استمراريتياكجزء مف وظيفتو فيو الأسموب الوحيد مف منظور السمطة لتحافظ عمى 

 الحكـ.

فيفقد بذلؾ  ،حريتوو  شخصية الإنسافمف نلاحظ أف لمسمطة يد في انعداـ جزء ميـ  
يؾ مف طرؼ أجيزة السمطة وذلؾ تفضاء مباح منإلى  س بخصوصيتو التي تتحوؿالإحسا

لمحد مف حركة الآخريف لتبقييـ تحت مراقبتيا فقد كاف لمسمطة دور كبير في التضييؽ مف 
انتظرنا أف تسحبنا الشرطة أو فرؽ الدرؾ الوطني أو جياز المخابرات >>حرية الإنساف 

 .(1)<<السري المطمع حتى عمى أنفاسنا

فلا يمكف لو العيش بسلاـ حتى  ،كما تصور لنا الرواية كيؼ أف الإنساف أصبح ميدد 
مص مقد يفقد الإنساف مف ورائو حياتو وىذا نتيجة ت ا ،خطير  اأمر  أصبح التجوؿ في الشارع

قامت ىي بمياميا كما يتطمب الأمر لتمكّف الإنساف مف العيش  موف ،السمطة مف مسؤولياتيا
لكف السمطة تتممص مف مسؤولياتيا وتجري وراء  ،ودوف خوؼ عمى حياتو في سلاـ وأمف
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مصالحيا الخاصة، فيي تصور ما حدث مع والدىا شزورباش قد أصبح الإنساف ميدد حتى 
أو قفوه ثلاث مرات في زاوية الشارع الممتصؽ ببيتنا كانوا ممثميف طمبوا منو  >>أماـ منزلو 

 .(1)<<يداؿأف يترؾ نيائيا وظيفتو في مخابر ص

وقد كاف مف أساليب قمع السمطة للأفراد تدخميا في حريتيـ الشخصية وفي رغباتيـ  
وىذا ما حدث مع شزورباش  ،الخاصة وتوجيييـ وفؽ رغباتيا الخاصة ووفؽ ما يخدـ مصالحيا

ف يترؾ المخبر الوطني التابع لشركة صيداؿ التي التحؽ بيا بعد عودتو أطمبوا منو >>
 (2)<<أرض الوطف إلى النيائية

بير مف حريتو، فيي كانت تقمع الناس كفمسمطة دور كبير في فقداف الإنساف جزء  
عنؼ السمطة وجبروتيا ة، فوتقيرىـ وكاف مف أساليبيا أيضا توجيييـ حسب رغباتيا الخاص

فيي تصور لنا ما حدث أثناء  حد السيطرة عمى مشاعر الناس وأحاسيسيـإلى  وصؿ بيا
والدىا كيؼ أف الشرطة منعوىا مف البكاء عميو فينا السمطة تسعى لفرض سيطرتيا  ةجناز 

إلى  بشتى الوسائؿ غير مبالية لمشاعر الناس، فالوضع الذي كانت شياماش منو تحتاج فيو
ولكني >>إملاء الأوامر بلكف الشرطة عمى العكس كانت تعمؿ عمى الضغط عمييا  ،دعـ

أخرجوه بصمت كبير اضطررنا لكتـ صرخاتنا فقد ركض  حزنت أكثر مف أجؿ والدي الذي
يو أي دـ لا نريد جنحونا الضابط المسؤوؿ عف الجسر وقاؿ ببرودة ميت، لـ يكف في و 

.فقد وصؿ عنؼ السمطة (3)<< خضراء Jeepفوضى ولا عويلا ثـ انسحب في سيارة جيب 
اء عمى الأموات جريمة حد منع الإنساف مف التعبير عف مشاعره وىؿ أصبح البكإلى  وقمعيا

 يعاقب عمييا القانوف؟
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وقد كاف لأفراد السمطة دور كبير في تحقير الإنساف والحط مف قيمتو وذلؾ مف خلاؿ  
ما حدث مع شياماش ووالدتيا أثناء زيارة أخوىا شرايافش في السجف، حيث تنقؿ لنا صورة عماؿ 

حد الاستيزاء بيـ إلى  لآخريفالسجف الذيف يتميزوف بعدـ الرحمة واللامبالاة بمشاعر ا
ىذا الحد المسموح بو في الزيارة يا لالا مولاتي ما بعد ىذا اسمو السجف المؤبد أو الإعداـ >>
كـ رقميف وتنتظراف متى يأتي دوركما في الإعداـ؟ ما يإذا كنتما تريداف الدخوؿ نعط –

 .(1)<<رأيكما؟ أنا مستعد أف أفتح لكما الباب واش قمتوا

لراوي بألـ شديد لمفساد الذي يكتسح الوطف بجنونو الأحمر بتمرده وقساوتو ويؤرخ ا 
وصوت الرصاص الذي لا ينقطع والموت اليومي لعشرات الأشخاص حتى تعوّد الناس عمى 

تعوّدوا عمى الموت حتى أصبح لا يعنييـ كثيرا يموتوف لكنيـ يعبروف ميما كاف >>ذلؾ 
 .(2)<<الثمف

الأشخاص و  المجتمع تغيرت ملامح الأشياءو  و في كياف الفردفمع تفشي العنؼ وتغمغم 
يناؾ سماوات خاصة بالحروب الصامتة وأدخنة الموت >>فوتغيرت معيا ملامح الوطف
سماؤنا القمقة لا تشبو أي سماء  ،عـ الرمادطئحة الحرائؽ و االيومية؟ أعتقد ذلؾ لأف بيا ر 

الذي  ،شبو خوؼ اليوـ الآخريأخرى جوفاء مثؿ لعبة انتزعت عيناىا، خوؼ غريب يعتريني 
شبو الماء في تتشكيلاتيا اليلامية الأولى التي إلى  تسطع فيو الأشياء وتفقد ألوانيا لتعود

 .(3)<<ليونتو ولونو ورائحتو
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ليا تغير بسبب الدمار الذي طاؿ الوطف وأتى فيي تصور لنا كيؼ أف العالـ مف حو  
عمى كؿ شيء حتى أف ملامح الأشياء تغيرت بسبب العنؼ.وقد صورت لنا الرواية ضبابية 

 .(1)<<وضع اللاحرب واللاسمـ الذي تعيشيا المدينة>>الوضع الذي تعيش فيو المدينة 

مف عدـ  ياتتصور لنا حال ، فالروايةد صورة المدينة لمحضور مف جديدو كما تع 
لأنيـ يروف أف ىذا  ىا،قطع جسور و  مف فالناس يخافوف التجوؿ في مدينتيـألاالستقرار و الا

لماذا يقوؿ الراوي:>>ىـ يخافوف مما ينتظرىـ ىناؾ و مدينتيف إلى  المدينةقد قسـ الجسر 
عمؽ أعيف الناس إلا  الخامسة مساء؟ لماذا لا أرى فيساعة العمى  المدينة أبوابيا ؽتغم

ـ... لماذا يتفادى الناس عبور الجسر مف شماليا لجنوبيا أو مف جنوبيا نحو ثالحيرة والمبيـ 
 .(2)<<كانو وكأف البلاد بمدافمفي  دأصبح كؿ واح اشمالي

عف وعي الشخصية بزمف العنؼ وأف سبب انتشار فيروس الإجراـ  الراويوقد تحدث  
مقد >>فأبناء الوطف سرياف النار في اليشيـ لمسمطة اليد الكبيرة فيو  فادالساري في أب

اع مافيا الأدوية، أعرؼ أشياء خطيرة قاليا وىو يقترب مني بأصبحوا ذئابا واختمطوا مع الض
أشياء تبيف أف ىذا البمد تسير بخطة حثيثة نحو  ،جر الخاإلى  أكثر لكي لا يتسرب صوتو

 .(3)د<<ىلاؾ أكي

ىـ مع طؤ لى توااأفراد السمطة و إلى  المدينة عيرجع العنؼ الذي يكتسح شوار  الراويف 
ى حساب متحقيؽ مصالحو عإلى  فكؿ منيما يسعى ،تدمير البلادإلى  سعوفيالمافيا الذي 

 مصالح أفراد المجتمع.
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عدـ إلى  إف دخوؿ البمد في دوامة العنؼ والقتؿ اليومي والدـ حسب الرواية راجع 
الحقيقي في ىذه المجازر ىؿ يكوف مف الشعب أـ طرؼ في الدولة؟ في  ظيور المتسبب

 أقاتؿ مف؟>>إستراتيجيةيطبؽ لحيف أف كلا منيما يتقمص الآخر 

 مف يقاتمؾ؟

لا أعرفو لا يممؾ وجيا كمما اقتربت منو وجدت قناعا عمى قناع وبدا لي كؿ الناس مجرميف 
ضد مف ينتفض؛ مف :>>الراوي قائلا موضع آخر يصرح.وفي (1)<<وأبرياء في الوقت نفسو

مف خرج وحمى نفسو ومحيطو؟ أـ مف بقى يحارب  بيبتيباطؿ يا حعمى عمى حؽ ومف 
حتى عف صمتو لأنو بقي في و  عف نفسو الأوحددفاعو و  الوحيد ونىار ،اليواء طواحيف
 لافقط ليقتنع أنو  ،والخوؼوؼ خوال الصدفة،و  فةدوالص ،بيف الموت والموت يركضالبلاد؟
 .(2)<<قيد الحياةعمى  يزاؿ

زينت شوارعو و، إذ د في الأزمة التي طالت،يتعفف النظاـ السياسي في الوطفلإف  
 بالدمار وجثث أبنائو فكاف سؤاؿ الشارع الذي يطرح نفسو مف يقتؿ مف؟ ولماذا يقتموف؟

وقد كاف ىدفيا قمع الناس وقيرىـ  ،لقد كانت أجيزة الشرطة لا تبالي بحياة أفراد 
عينيؾ كاف مف المفروض  يفخراء... و >>وترىيبيـ لتبقييـ تحت مراقبتيا وتضمف طاعتيـ 

؟ مف مغارة تعممي شوية خرجتعمى ربؾ مثؿ القممة. مرة ثانية اشتر عينيف مف أيف  نعفس
 .(3)<<حضارة
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اس عف طريقيا نع النلاحظ أف أجيزة الشرطة تخرجيا عندما تشعر بالخطر فيي تقم 
ر، فيي تخمؽ واقعا يممؤه الرعب والخوؼ تستفيد منو كأجيزتيا في المخبروف العس دوتتجس
 تدفع بو الخطر الذي قد ييدد مصالحيا. ،السمطة

 تيالات:غالا- 3

الذيف كاف تجارب المثقفيف والسياسييف وحتى البسطاء مف المواطنيف  الراوييصور لنا  
الموقؼ إلى  عنؼ الاغتياؿ ويعود السبب في ذلؾ في أغمب الأحياف ليـ النصيب الأوفر مف

غير مسموح  دالإيديولوجي، حيث يكوف الفرد مجبر عمى اختيار الوقوؼ بطرؼ معيف والحيا
ت بشكؿ عبثي لـ يختر أية جية وليذا دفع ابابا زوربا م >>بو. تقوؿ بطمة الرواية شياماش :

لكنو لـ يختر أية جية  ،أماـ العديد مف الجيات فا كا.فيي ترى أف والدى(1)<<الثمف غاليا
يتضح لنا أف كؿ الجيات التي كانت أمامو كانت تختمؼ عنو  ،فقداف حياتوإلى  مما أدى بو

والدىا قتؿ لأنو لا يؤمف بما ف .هإيديولوجيا أو في وجية النظر ولو وجد ما يناسبو لاختار 
أبسط حقوقو وىو العيش بسلاـ، وأف ىذه ث في ىذه البلاد والتي لـ توفر للإنساف ديح

، يقوؿ الراوي ىاليمف يتحمؿ ىذه الأعباء الثقيمة ىـ الأ، و الحرب جرفت وراءىا كؿ شيء
مات بابا زوربا عند العتبة الخارجية لبيتنا في حرب لا يدري إذا كانت عمى لساف البطمة >>

جد في كممة الأىمية شيئا مف كاف يرفض أف يسمييا الحرب الأىمية لأنو كاف ي ،عادلة أـ لا
 (2)<<حرب ضد الأىالي ،العطؼ والحناف وكاف يقوؿ ىذه حرب مميتة بآلاؼ الأقنعة

فقد كاف مف سياسة السمطة وأساليبيا القيرية اغتياؿ كؿ مف يعرؼ أسرارىا وتكوف  
 الشنيعةالرواية بألـ وحسرة شديدتيف الطريقة بطمة لديو إمكانية تيديد مصالحيا.تصور لنا 

لـ أسمع أي صوت لمطمؽ الناري رأيت  ر،و النايبعدىا أطمؽ عم: >>بيا والدىا اغتيؿالتي 
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ـ خط أحمر عمى جبيتو في البداية قبؿ أف يفيض الدـ عمى وجيو سقط وىو افقط ارتس
 .(1)<<يحاوؿ أف يمتفت نحو في حركة جد صعبة

ا لـ تكف ىناؾ يد قوية تدعـ باش أيف السمطة ىنا؟ فإذر مف يتحمؿ مسؤولية اغتياؿ شزو  
 ؼقثدرجة اغتياؿ مإلى  ما يحدث في ىذا الوطف مف تجاوزات واغتيالات لما وصؿ الحد

لتحقيؽ مصالحو الخاصة عمى حساب الآخريف فأصحاب السمطة  ىكؿ يسعالبيذه المكانة. ف
شرأيت الكثير مف الناس >>عكس ما يكتموف في أنفسيـ لتحقيؽ أىدافيـبالتظاىر إلى  فيمجأو 

الذيف أعرفيـ حتى مدير مخبر السلاـ الذي كاف والدي يكرىو ويحممو مسؤولية التعامؿ مع 
اف يدور في كمئات الشباب كانت تقتؿ  يالتمخابر الصينية لأقراص المخدرات الاصطناعية 

يتمتـ  فيركض نحوه رجلاف يرتدياف السواد ،ينظر بجانبومكانو منكسا رأسو مف حيف لآخر 
راني يمكانيما ويقفاف باستقامة كنت أرى الجميع لكف دوف أف إلى  في أذنييما ثـ يعوداف

 .(2)<<أحد

ترى شياماش أف الناس أصبحوا يقتموف بلا سبب ولا مبرر ودوف مبالاة وفي ظروؼ  
قبؿ أف يقتؿ دواد كما أسميتو >>ىي أسباب القتؿ  غامضة حيث لا يعرؼ مف القاتؿ وما

 .(3)<<اليارمونيكا والقيثارة في ظروؼ غامضة ديؼ عازؼ

وقد صورت لنا الرواية كيؼ أف ىذه الحرب أحرقت الأخضر واليابس وجرفت كؿ ما  
حد اغتياؿ الأطفاؿ الأبرياء الذيف لا دخؿ ليـ فيما يحدث إلى  في طريقيا فقد وصؿ الأمر

الطفمة الصغيرة التي  ةحماممف أجؿ >>يعيشوف فييا  ـأنفسيفي ىذه البلاد سوى أنيـ وجدوا 
. نعـ كانت حمامة ىنا،  والمجلات كتبت عف دميا البرئ يوـ اغتياليا الكثير مف الصحؼ
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كانت تملا كفيا مر عمييا  التيتعطيو حبوب القمح و  بالضبط عند النافورة، تمعب مع الحماـ
ىذه في و  ماذا تفعميف ىنا: مشوشا سألياو  المغرب.كاف وجيو غامضا أذافرجؿ مع 
الحماـ كميا فجأة سُمِعَ صوت طمؽ  اغطاىتقوؿ الرواية>> أخرو في موقع .(1)<<الساعة؟

 (2)ظمت الطفمة جثة ىامدة في مكانيا<<و  ناري جاؼ بلا صراخ فر الحماـ ،

إلى  فقد وصؿ الأمر ،ي أف الاغتياؿ لـ يطؿ البسطاء مف الشعب وفقطو ويشير الرا 
الجسر الذي بناه الرئيس الأوحد في البلاد السمطة>>أعمى مراتب في حد اغتياؿ مف ىو 

 .(3)<<الذي جاء عف طريؽ الانتخابات قبؿ أف يقتؿ

لى جانب العنؼ الذي مارستو السمطة كاف ىناؾ عنؼ مف نوع آخر وىو عنؼ   وا 
الجماعات الإرىابية إلى  الجماعات المتطرفة.والحديث عف التطرؼ الديني يقودنا بالضبط

أخذت شكؿ عصابات و  ،اع مسمحة منذ تأسيسيا وتخفت وراء واجية الشرعيةالتي تزودت بذر 
 في الكثير مف مناطؽ الوطف.

وقد كانت ىذه الجماعات أشد عنفا وقيرا للإنساف فيي تستخدـ كؿ أنواع العنؼ مف  
 وعممية خطؼ راياف وقتؿ زميم ت) وقد كانباسـ الديف الإسلامي. ذادوف رحمة وكاف كؿ ى

قبؿ قميؿ ذبحنا العسكري الذي عنؼ ىذه الجماعات( يقوؿ الراوي>> ىليؿ عمبأبشع صورة د
القبض مع ابنؾ لأنو كمـ أخاه وسألو السؤاؿ نفسو فأجابو أخوه: اقتؿ ربيـ لا  وألقينا عمي

ترحـ أحدا فكاف أف تسبب في مقتؿ أخيو وطبؽ عميو قانوف طاليوف وشرع الله العيف بالعيف 
  )4)<<والبادئ أظمـ
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فالجماعات المتطرفة كانت تقتؿ الناس الأبرياء والعزؿ وتطبؽ عمييـ القانوف وكؿ 
قطعوا رجميو في البداية وكمما >>ذلؾ باسـ الشرع وقد طبقت أبشع أنواع القتؿ والتنكيؿ 

... وىو يصرخ ابو أخوؾ منؾ فعمو فينا ثـ قطعوا يديو ثـ بترو طمصرخ قالوا لو ننفذ ما 
يـ أف يرحموه بقتمو ثـ فقؤوا عينيو بأصابعيـ الغميظة ثـ قطعوا عمى صوتو ويستنجد بأب

أظافره ونزعوا أسنانو وىـ يتمذذوف حاولت أف أتفادى مشيد الدـ لكنيـ ضغطوا عمى رأسي 
شوؼ واش يستنى فيؾ  ،رخ في وجييصقاؿ أحدىـ وىو ي ،بقوة ومنعوا عيني مف الانغلاؽ

سماعيؿ يروح كالشاه في د مو قبؿ أف يفصموا رأسو مف القفا بمنشار يا واحد الطحاف وا 
 .(1)<<صدئ

فالجماعات  المتطرفة كانت تستخدـ أبشع أنواع التعذيب وكانوا يتمذذوف بالقتؿ وىذا 
 مرضية.نفسية عمى حالة  يكشؼ يعد أشد أنواع العنؼ لأنو

 الاغترابثانيا: 

واقعو موضوع اغتراب الإنساف الذي لـ يعد قادرا عمى فيـ إلى  تطرقت الرواية 
نتماء سمة بارزة تعرؼ بيا الكثير مف لااالف ،ما تسبب في اغترابو وعزلتو  ىوو ومعايشتو، 

عيشوف منفصميف عنو وقد حرياتيـ، فيمف ميـ ويحرميـ بمجتمع يكداخؿ ، شخصياتال
 إيجاد بديؿ لواقعيـ.إلى  الثورة والتمرد عميو وىـ بذلؾ يسعوفإلى  مجأوفي

وف ظاىرة الاغتراب مف خلاؿ أبطاليـ الذيف يكونوف عادة مف يائالرو وقد عالج  
الإنساف فالمثقفيف كوف المثقؼ مؤىلا وقادرا عمى إدراؾ الواقع الشامؿ الذي تعيشو أمتو. 
ي زنزانات العربي اليوـ يولد في أجواء التسمط والإكراه وينمو في مجتمع يقمعو، وينتيي بو ف

ييدده مف كؿ صوب وحدب وقد كاف لأزمة العنؼ التي شيدتيا البلاد فالانتياء الخوؼ، 
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الذي أصبح يعيش في خوؼ وىمع دائميف نتيجة  ،تأثيرا كبيرا عمى نفسية الفرد الجزائري
 الظروؼ المزرية المحيطة بو.

ا يحدث في فالإنساف الجزائري يعاني مف حالة عدـ الاستقرار والخوؼ متأثرا بم 
و شعورىـ أالغربة سواء بترؾ وطنيـ إلى  ما دفع بأفراد المجتمعوىو مف دمار وخراب  الوطف

 والعزلة بيف أىميـ وخلانيـ بالاغتراب

وىذا ما صورتو لنا الرواية مف خلاؿ تناوليا لذلؾ التفكؾ الذي لحؽ بالأسرة الجزائرية 
وأدخمتيـ في حالة د في دوامة العنؼ أرىؽ أفراد المجتمع دخوؿ البلازمف الأزمة وما بعدىا، ف

 مف الاغتراب. 

فإف أسرة تماسؾ الدور الكبير في  اعمود البيت وىي التي يكوف ليىي الأـ وبما أف 
انييارىا يجعؿ الأسرة تنيار. وقد صورت لنا الرواية حالة الأـ في أسرة الأزمة مف خلاؿ 

ف أب ،عالميا الخاص وىذا ما أثر عمى بقية أفراد في كانت تعيشالتي ش فيرجيششخصية 
 في مخبره وشرايافش اتجو لانعزاؿفالوالد فضؿ ا ،خمؽ كؿ واحد منيـ لنفسو عالما خاصا بو

 وكوزيت فضمت اليجرة.عالـ الفايسبوؾ إلى  عالـ المخدرات وشياماشإلى 

رجؿ غير رجيش تعاني مف حالة نفسية خطيرة ذلؾ لأنيا تعيش عمى حب يش شففالأـ
 كاف بوريس فياف  بدايتيا>>جزء مف حياتيا موجود رجؿ خمقتو لنفسيا وتعمقت بو واعتبرتو

 أفريد أتنتفي نيائيا.كانت تقوؿ لا  أفقبؿ  الأخرىغيره حتى قراءتيا  ءشيمنتياىا لا و 
انفصاـ في  فيي تعاني مف(1)خر<<أ ءبشي إقناعياحد  في حبيبي مف الصعب أينافسني 

قيقية حلأنو يجعؿ الإنساف يعيش بشخصيتيف شخصية  الاغترابالشخصية وىو أشد أنواع 
رجي يبأف ف>>وتكوف ىذه الشخصية وفؽ ما يرغب أف يكوف عميو  يخمقيا لنفسووشخصية 
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يئا ميما في ش كانت تتجو نحو انفصاـ نيائي في الشخصية ولا يمكنني أف أفعؿ
 .(1)<<صالحيا

جعمت مف حبيا لمرجؿ الذي خمقتو لنفسيا عالميا الخاص فيي تيرب مف فيرجيش فش
بيا  وفيحيط فمف العالـ الواقعي فاغترابيا كاف ناجما مف حاؿ انفصاليا عف مجتمعيا وع

قرب الناس إلييا وىو أفيي لـ تستطع تكويف علاقات سوية حتى مع  ،مف أفراد عائمتيا
 بنفسو مف قيوده.ىو مف نزع الخاتـ.جاءت منو.أبوؾ حررني ءشيزوجيا>>اليوـ انتيى كؿ 

 ءالشيقدـ عمى ذلؾ ربما كاف أنو أليس مني .فضؿ عمى عشيقتو اليابانية. ليكف سعيدة و 
العالـ  نجد أف زوربا حاوؿ كسر ىذاو (2)جمي <<أوحد الجميؿ  الذي قاـ بو مف الأ

 قميمة اغتيالو بفترة قبؿ>>عالـ الواقعي إلى  الافتراضي الذي تعيش فيو زوجتو والعودة بيا
 (3)<<الواقع والاعتراؼ بوضعيا ولكف دوف جدوىإلى  أف يقنعيا بكؿ الوسائؿ بالعودةحاوؿ 

ف كانت أقؿ حدة  شزورباشوحالة الاغتراب ذاتيا عاشيا الأب  لأنو رفض الغوص في )زوبير(وا 
فاغترابو كاف ناجما عف  ، منشغلا بمختبره،بمفردهالانزواء قد فضؿ ،فدوامة القتمة المجرميف

ف كانوا السبب وراء ما يحدث لموطف قتمة الذيالعدـ قدرتو عمى إقامة علاقات سوية مع 
اختار العزلة في مخبره في بيتو عمى الدخوؿ في لعبة القتمة كاف الله يرحمو يعرفيـ >>
 .(4)<<جيدا

الذي  حيد، فيوالو ىا ءعزاو  فايسبوؾ عالميا الخاصالفقد وجدت في أما البطمة ياما  
 اعالم اهتر الذي الخارج بيحدث  مى ماالإطلاع عو مكنيا مف الاختلاء والابتعاد عف الآخريف 

 فكاف فضاء مفتوحا رغـ انغلاقيتو. عمى عكس الفايسبوؾ الذي وفر ليا الراحة والأمف قامغم
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وصؿ  بواقعو،بؿ حدثيالوحيد ىو الابتعاد عما  الأزمة قد أصبح ىمو نسافوبما أف إ
تبتعد مف خلالو  اازيو شياماش لنفسيا عالـ م فقد جعمت ر فيما سيحدث،يفكالت عدـإلى  بو الأمر

قد ،و يخمصيا مف عزلتيا وقيرىا فكانت تبحث عف م،فعف واقعيا المر الذي أىمكيا وقيرىا
كؿ متاعبيا، فيي  نسيافوجدت في عالـ الفايسبوؾ ممجأىا للإحتماء مف العالـ الخارجي، و 

أعبر مثؿ فراشة إذ تقوؿ :>> ع اليروب مف الواقع المأساوي الذي تعيشويلالو تستطمف خ
فوؽ ألسنة النار أف أناـ وسط ألواف يخمقيا قمبي ويؤثثيا جنوني الخفي أراني أحيانا طفمة 

ط قوس قزح تسير في التيو الجميؿ في خط مستقيـ قبؿ أف تعبث بالألواف سصغيرة تركض و 
أنا لا أممؾ فيو تعويضا عما فقدتو بالواقع تقوؿ:>>. (1)<<مطمقة ةبثيبمتعة غريبة وبع

رة التي أقاوـ بيا خوفي وعزلتي إلا ىذه المممكة الزرقاء التي تسمى االأسمحة الجب
لأنو  أحب الفايسبوؾ إشراقتيوأنا في كامؿ وتقوؿ في موضع آخر>>.   (2)<<فايسبوؾ

يربطني بعالـ الخارجي المغمؽ، وأخافو أيضا لأني التصقت بو لدرجة أني أدمنتو 
 .(3)<<بكثرة

عالـ الناس الذيف ليس ليـ موطف وعالـ مف يريد العيش بلا خوؼ، فيو بالنسبة إلييا 
فبحثوا عف بديؿ يـ، اغتراببؿ صنع ذلؾ أف العالـ الخارجي لـ يوفر لمناس الأمف والسلاـ،  

غ سكنا لكؿ ر بير وكز نحو ىذه الزرقة التي جعؿ منيا مارؾ >>وعزلتيـ واقعيـ يـ ينسي
.شفياماش جعمت مف الفيسبوؾ ممجأىا الوحيد الذي ينسييا (4)<<العابريف بلا زاد ولا خوؼ

تعيشيا نتيجة عدـ قدرتيا عمى إقامة علاقات مع أفراد المجتمع ذلؾ أف كؿ فرد  التيعزلتيا 

                                                           
 .34الرواية،ص (1)

 .14الرواية،ص (2)

 .44الرواية، ص (3)

 .44الرواية،ص (4)



 الفصؿ الثاني                                  لعبة الموت في مممكة الفراشة

 

57 

وطف دخؿ في دوامة القتؿ اليومي لذلؾ انقطعت العلاقات الف ،سلامتويسعى لمحفاظ عمى 
 ه.بيف أفراد

 فنجد بطمة رواية شياماش تعاني مف خوؼ دائـ سواء بمبرر أو غير مبرر مما تحوؿ 
أصبحت تخاؼ مف كؿ شيء حتى مف فذلؾ لأنو أثر كثيرا عمى نفسيتيا  ،خوؼ مرضيإلى 

لا دخؿ  الأبرياءمف صور القتؿ اليومي لكثير مف  ما شيده الإنسافإلى  ىذاظميا ويرجع 
إلى  د فييا دمي وتحوؿمقد تج>>ليـ فيما حدث، مما جعؿ الإنساف يخاؼ مف كؿ شيء 

 الريبةة شقطعة ثمج مف شدة الخوؼ الذي يجتاحني كميا ولا يمكنني أف أتساءؿ وأنا داخؿ رع
 .(1)<<ماذا لو كاف القاتؿ مجنونا يتعقبني

الانفصاؿ عف مجتمعو إلى  الإنساف يخاؼ مف كؿ شيء مما أدى بوفقد أصبح  
 ،فأجبر عمىالخوؼ والعزلة داخؿ ىذا المجتمع الذي لـ يوفر لو إلا غترابوشعوره بالا

لكني بمجرد أف ، تقوؿ ياما>>الانزواء والانطواء داخؿ البيت الذي أصبح يوفر لو الراحة 
بت كؿ ارتباكاتي التي كانت تعتريني وأنا عمؽ البيت أحسست بأماف غريب وذىإلى  دخمت

 .(2)<<في الطريؽ

لى الوضع المزري الذي عانت منو البلاد إلى  وشياماش ترجع أسباب عزلتيا واغترابيا وا 
عمى الأفراد حتى بعد انتياء الحرب فكؿ ىذا جعؿ  صور الخراب والدمار التي ما زاؿ تأثيرىا

اش كيؼ أف والدتيا تحاوؿ إخراجيا مف الوىـ الذي الناس يعيشوف في عزلة.كما تصور لنا شيام
إلى اليوـ تعيش عمى >>تعيش فيو حيث أف والدتيا ترى عالـ الكمبيوتر عالـ وىمي خيالي 

 .)3(<<وىـ رجؿ يسكف في الكمبيوتر لا أكثر
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لا >>قيقة أـ وىـ فيي في قمؽ وشؾ دائميف حكما أف شياماش لا تدري إذا ما كانت تعيش 
.القمؽ والشؾ ىما مف (1)بيرغ<<ر يوكز أدري إذا كانت مممكتي حقيقية أـ مممكة مارؾ 

لكني اتكأت عمى و  أحسست بالدوارو  رجفة داخمية فجأة  أخذتني>>الاغترابعلامات 
 أـحقيقة  أماـما كنت  إذاالمقبض الذي كاف يفصؿ الجميور عف الكاتب بقيت أسأؿ نفسي 

 (2)حدود<< في عمؽ دوار كابوس بلا

قد شرايافش  ياأخ إذا كانت شياماش خمقت لنفسيا عالـ افتراضي ىو عالـ الفايسبوؾ نجد
و مف العيش بسلاـ مكنوي ،خمؽ أيضا لنفسو عالما خاصا بو وجد فيو ممجأ يحتمي فيو

، وىي المخدرات خراب وينسى ما شيده مف أياـ الحربو  ونسياف ما يحيط بو مف دمار
يث يفقد الإنساف مف خلاليا الإحساس بما يجري مف حولو وتجعمو يعيش حبتأثيرىا السحري، 
إلى  مفعوليا محدودا أصبحانتقؿ بعدىا، عندما ،>>بالفرح والسعادة مميءفي عالـ آخر 

 إلى كانت تعيد التيبعض السعادة  لأخركثر،مف حيف أكانت توفر لو راحة  التيالمخذرات 
ف كما التي قيرىا العنؼ. تبحث عنو نفس الإنسافىذا ما كانت و (3)<<شراقوإجيو بعض و  وا 

 .(4)<<وفرت لو الدوخة أكثر مف الشفاء وصفتيا الرواية قد >>

ؿ شحتى أخي راياف الذي كاف يمكنو أف يساعدني فيقوؿ الراوي عمى لساف البطمة>>
في كؿ شيء احترؽ مثؿ فراشة ذىبت نحو النار بعينيف مفتوحتيف لـ ينجح في دراستو بسبب 

 .(5)<<منزلؽ المخدرات الذي وجد نفسو في دوامتيا
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مرغما عمى مغادرتو ومثاؿ ذلؾ ما فقد وجد نفسو آليا  ،الوطفيختر البقاء بأما مف لـ 
وجعمت مف ستطع تحمؿ ما يحصؿ في ىذا الوطف، تلـ تطرح الرواية مف نماذج لشخصيات 

ش أخت شياماش بطمة الرواية التي يتمثؿ ما حدث مع شكوز  ا ىدفيا الأوؿالحفاظ عمى سلامتي
في  ؿيامنترإلى  غادرت البلاد يتكوز >>فضمت ترؾ الوطف والعيش في بلاد الغربةش 

 .(1)<<ظروؼ قاسية 

فضمت العيش في الغربة وبعيدا عف أىميا ووطنيا عمى البقاء في وطف لا  تفكوزي 
فيي تفضؿ الغربة عمى أف تفقد حياتيا نتيجة دوامة القتؿ  ،شيء فيو غير الدمار والخراب
 العبثي الذي دخمت فيو البلاد.

أحرقت الأخضر واليابس وجرفت معيا كؿ شيء ولـ يسمـ مف الصامتة فالحرب  
وكذلؾ صورت الرواية غربة المثقؼ عف وطنو واضطراره لممغادرة حفاظا حريقيا أي أحد، 

عف منفاي الذي قارب العشر  أقوؿىـ مثاؿ>>ماذا أعمى حياتو وتبقى شخصية فاوست 
 أفسنوات؟ في العينيف أنت يا أجمؿ العمر لـ يبؽ الكثير لكسر ىذه الغربة القاتمة  لا بد 

 .(2)يكوف وجو البلاد قد تغير كميا<<

ساحة قتاؿ نجد إلى  ؿفالفرد الجزائري يعاني مف عدـ الأمف داخؿ المجتمع الذي تحو 
مر ذاتو مع الأو  غربةترؾ ىذا الوطف والتخمي عنو والعيش في بلاد الكثيرا ممف فضموا 

صافو ذات الصوت الشجي التي ىاجرت مع والدييا  >>و جازش.بشصافوش وىي عضو في شد
فصافو فضمت ىي وعائمتيا الرحيؿ والتخمي عف  (3)<<بمجرد اشتعاؿ نار الحرب الأىمية

 أرضيـ.

                                                           
 .12الرواية،ص (1)

 .26الرواية،ص (2)

 .14الرواية،ص (3)
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مسؤولية اغترابيـ لموطف الذي دمرىـ وقتؿ ل الأفرادوتصور لنا الرواية حقيقة تحميؿ 
ؤذي أبناءىا لكف عمى تصورة الأـ والأـ لا يمكف ليا أف بالوطف  فإذا كاف ما في داخميـ

ىذه إلى  وبأف لا تعود ،أني توحشتيا فقط قولي ليا >>العكس وطنيـ قتميـ ودمرىـ نيائيا 
ا تنفرنا ىؿ تتصوريف مقدار الشر؟ الأرض التي قتمتنا جميعا. أخذت مني كؿ شيء أرضن
 .(1)<<قتمت والدؾ وىجرت أختؾ وىبمت حبيبي ووحيدي راياف

قبؿ جسده الدليؿ عمى ذلؾ أنو لـ  الإنسافوىذا الوضع للأسؼ قضى عف روح 
عندما انتيت الحرب الأىمية فكرت في أف أرجع يستطع استرداد استقراره بعد انتياء الحرب>>

 .(2)<<لـ أستطع لأف حياتي الأولى ماتت مع الحربلحياتي طبيعتيا ولكني 

يخمؽ لنفسو عالما خاصا  فردىذه الحرب جعمت كؿ حقيقة أف إلى  وتخمص الرواية
فاغتراب ىؤلاء كاف ناجما أصلا مف انفصاميـ  ،بو بعيدا عف العالـ الواقعي الذي يعيش فيو

عمى المجتمع  ء الأفرادىؤلا عمى التلاؤـ مع ظروفو لذلؾ ثار تيـعف المجتمع وعدـ قدر 
 .يشبو واقعولا بأف خمؽ كؿ واحد منيـ لنفسو عالما  ،وتمردوا عميو

                                                           
 .211الرواية،ص (1)

 .245ص ،الرواية (2)
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حاولت مف خلاؿ ىذه الدراسة المتواضعة الوقوؼ عمى واقع الإنساف وما يعانيو مف  
خلاؿ موضوع عنؼ السمطة واغتراب الذات في رواية مممكة الفراشة لواسيني الأعرج ولقد 

 تسجيؿ عدة نتائج أىميا:إلى  خمصت مف خلاليا

في ممتدة  جذور السرد لكف ،مصطمح حديث ىوالحدث، و السرد ىو قص الخبر أو  -
 قديمة مثؿ: حكايات، السير.ومرويات أشكاؿ نثرية 

 مرويات القديمة قاعدة لظيور أشكاؿ سردية حديثة مثؿ الرواية.الشكمت  -

 مف خلاؿ الاطلاع عمى الآداب الأجنبية. ثقافتنا العربيةإلى  أرويي انتقؿالرواية فف  -

 ير الواقع الإنساني.تصو ية باىتماـ الروا -

إذ شيدت الساحة  ،الأعماؿ الأدبية فيكاف للأزمة التي عاشتيا الجزائر تأثيرا واضحا  -
ف ككاف موضوعيا الأزمة ل التيالأدبية الجزائرية عددا معتبر مف النصوص الإبداعية 

ىذه المرحمة تحولات  الرواية كاف ليا الحظ الأوفر نظرا لطبيعتيا التي مكنتيا مف احتواء
 ونتائجيا.

السمطة ىي التوجو أو الرقابة عمى سموؾ الآخريف لتحقيؽ غايات جمعية أو ىي الحؽ في  -
 أربعة أقساـ: إلى  إصدار الأوامر وىي تنقسـ

 سمطة التقميدية: ىي التي تقوـ عمى أساس الإيماف بقداسة العادات والتقاليد.ال 
 ا يتمتع بع القائد مف صفات.م: وىي التي تقوـ عمى أساس ةالكاريزميسمطة ال 
 سمطة القانونية: ىي التي تقوـ عمى أساس الاعتقاد بالقانوف.ال 
 سمطة السياسية: ىي علاقة بيف الحكاـ والمحكوميف.ال 
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 قسـوىو ين ،معنويا ـماديا أأكاف العنؼ ىو ممارسة القوة لإلحاؽ الأذى بالآخريف سواء  -
عنؼ سياسي والذي تكوف لديو دوافع وأىداؼ سياسية وعنؼ اجتماعي وىو بالما يسمى إلى 

 الذي يستيدؼ الأشخاص والجماعات والمؤسسات 

 الذات: ىي التي تمثؿ الفرد وتحسسو بوجوده، أو ىي كياف إدراكي ومعرفي ووجداني. -

نساف الاغتراب لا يكوف بالبعد عف الوطف وفقط بؿ ىناؾ اغتراب أشد وىو اغتراب الإ -
 داخؿ وطنو وبيف أىمو وخلانو.

 المجتمع أو الأمة.إلى  ءبلا انتماالاغتراب في عمـ الاجتماع ىو شعور الفرد  -

 الاغتراب في عمـ النفس ىو شعور بأف أجزاء مف حياتنا تبدو غريبة عنا. -

 ءمأساة  حقيقية أودت بحياة الكثير مف الأبريا تعاش الإنساف الجزائري خلاؿ التسعينيا-

يتضح لنا حسب الرواية أف المجتمع الجزائري كانت تتحكـ بو سمطة الأعراؼ وكذلؾ -
 السمطة السياسية.

كاف ىناؾ عدة أشكاؿ لمعنؼ  الذي مارستو السمطة عنؼ شرعي مثؿ: التوقفات -
 والاستجوابات عنؼ غير شرعي مثؿ:الاستيزاء.

 عمى الإنساف. اتجميات عنؼ السمطة وما مدى تأثيرىإلى  أشارت الرواية -

 والاغتياؿ.السمطة، القمع  فساد:المتمثمة في القيرية تمثؿ عنؼ السمطة في ممارستيا -

جعميا تنطوي عمى نفسيا أو تبتعد عف الوطف لتجنب تأثير عنؼ السمطة عمى الذات  -
 قمعيا.

ختاما أشكر الله عز وجؿ الذي كاف خير معيف لي، فأسألو التوفيؽ والسداد والرأي  -
 صواب.ال
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 :صــــــــــــــممخ

سمطة واغتراب الذات في رواية مممكة الفراشة اليسعى ىذا البحث المعنوف بػػ: عنؼ  
 :إلى الأعرج يلواسين

الكشؼ عف عنؼ السمطة وما مدى تأثيره عمى حياة الإنساف، فقد كانت الرواية مرآة  -
 عاكسة ليذا الواقع ولتصوير ما يحدث في المجتمع. 

مزا لو نلاحظ أف لمسمطة دور كبير في انتشار العنؼ وتفشيو وسط المجتمع بؿ كانت ر -
ومسببو فالعنؼ أسموبيا في التعامؿ مع الآخريف ووسيمتيا لمسيطرة ولتحقيؽ مصالحيا 

الغربة، ومف لـ يتسنى لو ذلؾ وجد نفسو آليا إلى  الخاصة. وىذا ما دفع بأبناء المجتمع
 مغتربا داخؿ وطنو.

الأشخاص تعرية ممارسات السمطة القيرية وتأثيرىا عمى إلى  الروائيوقد عمد النص  
سمطة عادلة إلى  الاغتراب داخؿ وطنيـ، ولذلؾ صاغ نصو متطمعاإلى  مما أحاليـ

 وديمقراطية تمبي حاجيات أفراد المجتمع.
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ABSTRACT 

      This research which is titled ONF SOLTA WA IGHTIRAB THAT 
(AUTTHORITY VIOLENCE AND SELF EXPATRIATION) in 
MAMLAKAT ALFARACHA novel by Wassini Alarajeaims at revealing 
the authority violence and how it influences humans life. The novel  
was a reflective mirror of reality and illustrates what is happening in 
this society. We observe that the authority has a great role in 
spreading violence in society, more than that, it was a symbol for it 
and the reason behind it, just because violence is its style in dealing 
with people and the way for dominating in order to fulfill its personal 
benefits. All these things lead some people to emigrate and those 
who have not the chance, spontaneously found themselves as 
emigrants in their home (society). The novelist text resorted to 
uncover the forced exercises and how It influenced people that made 
them emigrants in their home. For that the writer wrote his text 
looking for equal and democratic authority which feeds people’s 
needs. 
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 ممخــــــــــــــص:

يسعى ىذا البحث المعنوف بػػ: عنؼ سمطة واغتراب الذات في رواية مممكة الفراشة لواسيني  
 إلى: الأعرج

الكشؼ عف عنؼ السمطة وما مدى تأثيره عمى حياة الإنساف، فقد كانت الرواية مرآة عاكسة ليذا الواقع  -
 ولتصوير ما يحدث في المجتمع. 

عنؼ وتفشيو وسط المجتمع بؿ كانت رمزا لو ومسببو فالعنؼ نلاحظ أف لمسمطة دور كبير في انتشار ال-
أسموبيا في التعامؿ مع الآخريف ووسيمتيا لمسيطرة ولتحقيؽ مصالحيا الخاصة. وىذا ما دفع بأبناء 

 المجتمع إلى الغربة، ومف لـ يتسنى لو ذلؾ وجد نفسو آليا مغتربا داخؿ وطنو.

لسمطة القيرية وتأثيرىا عمى الأشخاص مما أحاليـ إلى تعرية ممارسات ا يئالرواوقد عمد النص  
إلى الاغتراب داخؿ وطنيـ، ولذلؾ صاغ نصو متطمعا إلى سمطة عادلة وديمقراطية تمبي حاجيات أفراد 

 المجتمع.

 

ABSTRACT: 

This research which is titled ONF SOLTA WA IGHTIRAB THAT (AUTTHORITY 
VIOLENCE AND SELF EXPATRIATION) in MAMLAKAT ALFARACHA novel by Wassini 
Alarajeaims at revealing the authority violence and how it influences humans life. The novel  
was a reflective mirror of reality and illustrates what is happening in this society. We 
observe that the authority has a great role in spreading violence in society, more than that, it 
was a symbol for it and the reason behind it, just because violence is its style in dealing with 
people and the way for dominating in order to fulfill its personal benefits. All these things 
lead some people to emigrate and those who have not the chance, spontaneously found 
themselves as emigrants in their home (society). The novelist text resorted to uncover the 
forced exercises and how It influenced people that made them emigrants in their home. For 
that the writer wrote his text looking for equal and democratic authority which feeds people’s 
needs. 


