
 

 الجمهىريتالجشائزيتالذيمقزاطيتالشعبيت
République Algérienne Démocratique et Populaire 

 وسارةالتعليمالعاليىالبحثالعلمي
Ministère de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 

 بميلت بىالصىف الحفيظ عبذ الجامعي المزكش

 / ..........المزجع  معهذ الآداب واللغاث

 قسم اللغت والأدب العزبي

 

 

 

 

الماستز  شهادة نيل لمتطلباث استكمالا معذة مذكزة
 

أدب عزبي قذيم: أدب عزبي                                                   التخصص: الشعبت  

 

 :إشزاف الذكتىرة :إعذاد الطالبت

 حنان بــــــىمالي * بىهالي هاجز*

 

2014/2015:السنت الجامعيت  

 



 

 

 

 

 

 

 

  



 

 

يا منزل الآيات والفرقان اشرح صدرنا بمعرفة اليدى واعصم  قمبنا من الشيطان أنت يا من 
 شددت بنـــــورك برىاني ولا صورتنا وخمقتنا نسألك النجاح يا رحمان   فبرحمتك التي آتيتني

أكسو عيوب نفسي بتقواي وفي العمم أشد عناني ولا أمنعن النفس عن شيواتــيا واجـــــــعمن 
الدعاء من أعواني ولا أتمون حروف وحيك بالدجى ولا أحرقن بنوره شيطاني أنت الــــــذي يا 
رب قمت حروفيوجعمتو آية في التبيان ونظمتو ببلاغة أزلية تكفييا يخفى عمى الأذىان قم 

.بالقرآن وعرف قدره فمو عند الله أعظم شأن   

 

نتقدم بجزيل الشكر إلى التي قدمت لنا يد العون والمساعدة ولم تبخل عمينا بتوجيياتيا 
مدادنا بكل المراجع التي تتعمق بيذا البحث والتي استطعنا بفضل الله  ونصائحيا القيمة وا 

 تعالى وبفضميا تقديم ىذا البحث المتواضع 

حنان بــــــــــومالي***  إلى أستاذتنا ومشرفتنا الفاضمة الدكتورة     

.            ونقول إليك منا جزيل الشكر وعظيم الامتنان   

لى الأساتذة المشرفين عمى ىذه المذكرة  : وا   

طبيش عبد الكريـــــــم                                         ***      

سعاد بــــــــــــــــولحواش                                            ***     

  



 
 

إنى انحً نظرت إنى ًجييا ًجذجو باسماً ًإنى ثغرىا ضادكا ًإنى صذرىا مفحٌدا إنى من  

ادحار فكري فً ًصفيا ًجف قهمً نهحعبٍر عن مثانٍحيا ، إنــــــى انحً أمطرجنً بذعٌاجيا 

طٌال مشٌاري انذراسً ًًقفث بجانبً فً أصعب انظرًف ، إنـــــى أًل نٌر رأجو عٍناي 

 ًأنطف ما نطقث بو انشفاه انبشرٌة إنٍك أمً انغانٍة ٌا مصذر فخري ًاعحسازي 

 

 إنى أمً انذبٍبة عقـــــــــــــــٍهة
 

إنى أعس ًأدسن ًأطٍب قهب ، إنى من دفعنً إنى اننجاح إنى انقهب انصافً ، إنى من رىبث 

سنٍن عمره عرقا ًجيذا من أجهً ، إنى من عهمـــنً انكفاح نهٌصٌل إنى اننجاح ، إنى من 

 أدمم اسمو بكم افحخار 

 

  إنى أبً انغانً ً انعسٌس عمـــــــــــــــــــــــــار  
 

 

 

.إنى كم من خانً عبذ انرزاق ، ًعمار ، ًمذمذ ، ًأًلادىم ، زكرٌا ًأخٌاجو  

. إنى خانحً جمٍهة ًأًلادىا، إنى عمحً انغانٍة ًبناجيا ،إنى عمً صانخ ًعائهحو انكرٌمة  

.إنى عمً انعسٌس انميذي ًخانحً انذنٌنة ًنـــــــــــــــاسة  

  



 
بوبـــــــكر وزوجتو سميرة ، جمال وزوجتو زىور ، خالد وزوجتو : إلى إخواني الأعزاء 

.سميرة ، مصطفي ، باديس ، حبيب   

حياة وزوجيا ناصر ، نسيمة وزوجيا المولود ، ىنية وزوجيا فاتح : إلى أخواتي العزيزات 
. حسيبة وزوجيا مصطفي ، حنان وخطيبيا زكرياء ، والكتكوتة شيمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاء  

*    سمسبيل*مريم*ميسم*عائشة*وئام*لينا*يسرى*خمود*رحمة: إلى الشموع المضيئة 
. أيـــــــــــــــوب*عبد الستار*محمد*لؤي*فراس*شياب*آدم*يعقوب*ياسر*يحي* محمدعمى  

:                             إلى سندي في الحياة زوجي العزيز   

 الطــــــــــــــــــــــــــــــاىر

أبي السعيد وأمي فتيحة: إلى عائمتي الثانية  

نورة ، عاشور وزوجتو وردة وأولادىم ، عبد الغاني وزوجتو شيرة : وا خوة زوجي 
. وأولادىم، فارس ، ىشام ، حمزة ، عبد النور، أسامة  
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 ‌أ

 :مقدمة
يعد الشعر الجاىمي أقدم أنواع الشعر العربي، إلا أنو من المصادر اليامة في تاريخ      

العرب، لأنو يصور لنا كثيرا من أحوال العرب الاجتماعية والدينية والتاريخية، وكذلك 
 .وىو المرآة العاكسة التي تصور حياتيم" ديوان العرب"طباعيم فيو 

وعمى الرغم من كثرة الدراسات التي قامت حول الشعر الجاىمي عامة، واىتمام الباحثين 
والنقاد بشعر الأعشى خاصة، مازالت ىناك جوانب بحاجة ماسة إلى مزيد من الدراسة التي 

حضور الرمز في "الجاىمية وفحوليا، ومن ىنا  تخص بشعر الأعشى، أحد أىم أعلام شعراء
، خاصة وأن الرمز يرتبط بالدلالة ارتباط وثيقا فيو سمة النص كما أنو يتميز بالرونق "شعره

والجمال حين يعتري القصيدة، فيو الوسيمة الناجحة لتحقيق الغايات الفنية، وليذا اخترت ىذا 
الموضوع ليكون موضوع بحثي لأنو يكشف الخبايا الموجودة في النص، فما ىو الرمز وما 

 :ىي تجمياتو عند الأعشى وىناك أسباب أخرى كانت وراء اختياري ليذا الموضوع وىي
 .شغفي الكبير بالشعر الجاىمي- 
 حب الكشف عن الغموض والإيحاءات- 
وأخيرا التشجيعات التي قدمتيا لي الأستاذة المشرفة، حتى أبحث دلالة الرموز في مدونة - 

الأعشى وما أريد الوصول إليو في بحثي ىذا أن بعض الشعر الجاىمي ليس نابعا من 
نما ىو صادر عن عقل جماعي، وشعر الأعشى ناتج عن معتقدات ورؤى  الشعور الفردي، وا 

 .ناشئة من منابع أسطورية وتراثية
 :      ومن بين الدراسات السابقة التي قامت حول الأعشى نجد

الخروج عن أصل التركيب دراسة في شعر الأعشى لمباحث مساعد السوييري اليذلي       - 
 .نظرات عجمى في شعر الأعشى الكبير لمدكتور محمد الربيع- 
    



..................................................................................مقدمة   

 

 
 ‌ب

ولقد قسمت البحث إلى فصمين قبميما مقدمة وتعقبيما خاتمة، حاولت في الفصل الأول     
تحديد إشكالية مصطمح الرمز لغة واصطلاحا، وكذلك مصطمح الرمزية ثم تتبعت أنواعو من 

دينية وطبيعية وتراثية، وأسطورية وصوفية ولغوية وثورية، كما تحدثت عن سماتو بجميع 
أنواعيا، وأخيرا تطرقت إلى الرمز وتداخمو مع مصطمحات أخرى كالقناع والأسطورة العلامة 

 .والصورة
أشكال الرمز في المنجز الشعري :"وكانت الدراسة التطبيقية في الفصل الثاني المعنون     

أين قمت باستخراج الرموز ودلالتيا، وأممي الكشف عن شيء من الكنوز الثريةالتي " للأعشى
 .تعني شعر الأعشى

وكانت الخاتمة عبارة عن جممة من النتائج المتوصل إلييا من خلال البحث، ولأجل      
تحقيق الأىداف المرجوة من الدراسة اعتمدت المنيج السيميائي لأن الرمز أحد أىم المفاىيم 
السيميائية، واتكأت كذلك عمى المنيج الأسطوري الذي يفسر الكثير من الظواىر الكونية، 
: ولقد ساعدني في كل ىذا جممة من المصادر، وأىم مصدر اعتمدت عميو في بحثي ىو

وأما فيما يخص المراجع التي تتعمق بيذا الموضوع فتنوعت بين الرمز في " ديوان الأعشى"
الشعر العربي لناصر لوحيشي، والرمز والرمزية في الشعر المعاصر لمحمد فتوح أحمد، 

 .والرمز والقناع في الشعر العربي الحديث لمحمد عمى كندي وغيرىا
صعوبة الاستخراج والإحاطة بجميع : وكغيري من الباحثين عارضتني صعوبات وأىميا

 .الرموز الموجودة في الديوان وىذا لما فيو من دلالات متنوعة ومتعددة
فضل أساتذتي وأخص بالذكر الدكتورة : واعترف بأنني مدينة لفضل ذوى العمم عمى    

التي جادت عمي بعمميا ونصحيا ونشاطيا وىي المثال الذي أقتدي " حنان بومالي"الفاضمة 
كما لا أنسى الشكر الكبير لمجنة المناقشة الذين قبموا مناقشة .بو مند ولوجي إلى الجامعة

 .موضوعي وأقول لكم مني جزيل الشكر و الامتنان



..................................................................................مقدمة   

 

 
 ‌ج

وما بقي لي إلا أن أقول أنني قد حاولت الاجتياد في دراستي ىذه المتواضعة، حتى    
أخرجيا في صورة جميمة مممة بجميع جوانب الموضوع، إلا أنني لا أعتقد فييا الكمال فمكل 

 .والشكر الكبير والعظيم يعود إلى المولى عز وجل. شيء إذا ما تم نقصان
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يرتبط الرمز بالدلالة ارتباطا وثيقا، حتى قيل إن الرمز ابن السياق وىو سمة  
النص،كما أنو يكون أكثر جمالا وتأثيرا حين يتمركز في القصيدة كميا ويمتد فييا كاشف عن 

 .رؤيا الشاعر

فيو الوسيمة الناجحة لتحقيق الغايات الفنية الجمالية،وتختمف مفاىيم الرمز باختلاف الباحثين 
،لنحاول أن نتعرف عمى بعض ىذه المفاىيم،ورؤية ىؤلاء النقاد والدارسين مومجالات اشتغالو

 ألا وىو الرمز،وكذا أنواعو وسماتو المتعمقة بيذا المصطمحمممين ببعض الجوانب الميمة 
 . وتداخمو مع مصطمحات أخرى 

 :الرمز قراءة في المصطمح - أولا

مْزرَ » :ورد في لسان العرب لابن منظور: لغة - 01 فِي بِالمسَّان كرَالْيرَمسرَ  : ررَ الرَّمزرَ ترَصْويترَ خرَ
يكونرَ ترَحْرِيك ارَلْشرَفرَتِينرَ بِكرَلام  رَير مرَفرَيهُوم بِالرَمرَفظرَ مِنْ  رَير إبانةرَ  ا ىِي إِشرَاررَة إِنبِصْوت،ورَ  ورَ مرَ

قِيلرَ  ا :ارَلرَّمزرَ : بِالشرَفْترَين،ورَ اجِبِينرَ ورَالشرَفرَتِينرَ ورَالفرَم،ورَالرَّمزرَ فِي المّغةهُ كهُل مرَ اءرَ بِالْعرَيِنرَينرَ ورَالْحرَ يمرَ إِشرَارةرَ ورَاِ 
توهُ بِعينِيرَا ترَرميزرَههُ ررَمرَزا ...أهُشِرترَ إِليوِ بِيدِ أرَوَّ بِعينرَ  ترَوهُ : ورَررَمزرَ  1.« رَمرَزرَ

للإبانة، ...فالرمز عبارة عن حركة تقوم بيا إحدى الحواس كالعينين أو الشفتين أو الفم
ظيار ما تخفيو النفس وتستره الجوانح تصويت خفي بالمسان كاليمس » :وىو لدى الخميل. وا 

شارة بالعينين أو الحاجبين أو الشفتين  يماء وا    2.«أوا 

كرَمِمةرَ ررَمرَزرَا ىرَزًا .مرَ .الررَمزرَ مِنْررَ » :كما ورد في أساس البلا ة لمزمخشري  ، ررَمرَزرَ إِليوِ ورَ زرَ
اجِبيِوِ   3.«لِشرَفتيِو ورَحرَ

                                           
  356 ، ص 1986 ، مادة ر، م، ز، دار صادر ودار بيروت ، بيروت ، لبنان ، 6لسان العرب، ج: منظور  ابن- 1

.،باب الراء149،ص2، ج2003، 1كتاب العين،دار الكتب العممية،بيروت،لبنان،ط: الخميل بن أحمد الفراىيدي - 2
 

 . ، مادة رمز 385م ، ص1998 –ه 1419، 1أساس البلا ة،دار الكتب العممية،بيروت،لبنان،ط:الزمخشري - 3
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: الرمز عند العرب يوافق إلى حد ما معناه في القرآن الكريم ، فقد ورد في قولو تعالى 
 قَالَ رَبًي اجْعَلْ لِي آيةً قَالَ آيتُكَ أَلًا تُكَمِمَ النًاسَ ثَلَاثَة أيًامٍ إِلًا رَمْزًا، وَاذْكُرْ رَبًكَ كَثِيَرًا وَسَبًحْ »

 .41سورة آل عمران الآية. «بِالعًَ   وَااِبْكَارَ 

يعتبر الرمز كل ما تشير بو الكممة إلى موضوع ما بإشارات مباشرة ومقصودة، وىو ما 
  .يمكن تسميتو بالعلامة، أي أن الرمز يشمل عمى دال لو مدلولات عديدة

م يعد من .  ق Aristo Van448-380أما الرمز عند الغرب فنرى أن أرسطو فان
إن الكممات المنطوقة » :أقدم الفلاسفة الدين خاضوا في الرمز، حيث عرفو تعريفا لغويا بقولو

؛  بمعنى أن الكممات عنده 1«رموزا لحالات النفس، والكممات المكتوبة رموز لكممات منطوقة 
رموز لمعاني الأشياء  سواء أكانت مكتوبة أو منطوقة ىي رموز لمعاني مجردة في الدىن ، 

لفظة شجرة إما منطوقة أو مكتوبة ىي عبارة عن شكل يتخيمو السامع في الدىن ، ليا : مثلا 
.  جدع وأ صان وأوراق  فبمجرد النطق بيذه الكممة نتصورىا فورا في أدىاننا بشكميا المعروف

أما الرمز عند  ستيفن أولمن  لا يكاد يختمف كثيرا عن مفيوم أرسطو؛ إذ يقسم الرمز 
تقميدي ويتمثل في الكممات المنطوقة والمكتوبة ولا علاقة منطقية بين : إلى تقميدي وطبيعي

.                                                                       الرمز والطبيعة وىي التي ترتبط بما ترمز إليو علاقة ما : شكميا ودلالتيا وىذه العلاقة ىي
 symboles المشتقة من الكممة الإ ريقية symboleالرمز لفظ مقابل لمكممة الفرنسية » و

 . وىو علاقة تمثيمية كائن حي أو شيء يمثل شيئا مجرداsigne.»2بمعني علامة 

يعود أصل كممة الرمز ومعناه إلى عصور قديمة جدا فيي عند اليونان تدل عمى قطعة من » 
  symboleفخار، أو خزف تقدم إلى الزائر الغريب ، علامة حسن الضيافة ، وكممة الرمز 

 ،  jeter ensembleمشتقة من فعل يوناني يحمل معنى الرمي المشترك 

فيما يعرف بالدال والمدلول، والرامز 3.«وتوحيدىما واحد،أي اشتراك شيئين في مجرى 
 .والمرموز إليو

                                           
 .200، ص1984، 3الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دارالمعارف، مصر، ط: محمد فتوح أحمد- 1

2-Petite la rousseillustré . Librariesla rouses. Paris. 1980. P976. 
  .9 ، ص2010 ، 1الرمز في الشعر العربي ، عالم الكتب الحديث ، إربد ، ط: ناصر لوحيشي - 3
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أما مفيوم الرمز اصطلاحا فيبقى مرتبطا بالمجال الذي ينحصر فيو،وقد :اصطلاحا-02
تولدت ظاىرة توظيف الرمز استجابة لظروف حضارية فرضتيا الساحة الأدبية مند 

الخمسينيات،وقد كان الرمز من أىم الظواىر التعبيرية في القصائد،وقد تعرض إلى كثير من 
 .الاضطراب والتضارب وذلك لاختلاف وجيات النظر

 1.«إلى أنو نتاج الخيال اللاشعوري » في المفيوم النفسي لمرمز " فرويد "  يذىب 
نما ىو خاصية من خواص التفكير  بمعنى أن الرمز ليس خاصية من خواص الأحلام، وا 

 : مثلا يقسم إلى نوعينaduoinbifounأدوينبيفونفالرمز عند. اللاشعوري

 .2«فظ الذي يرمز دلالتو لىو ما اتفق عميو من الإشارات كال» :اصطلاحي-2-1

 والذي جعل المفظ رمزا ليذه الدلالة دون سواىا ىو الكاتب،فالمحفظة مثلا لفظ يرمز لحقيبة 
 أي أن العلاقة بين المفظ ودلالتو علاقة قناعة،تواطؤ مجموع الأفراد في مجتمع عن 

 .اعتباطية

ىو عكس النوع الأول إذ يشترط فيو الجدة ، بمعنى أن تكون الرموز » : إن ائي - 2-2
مبتكرة لما يصطمح عمييا ، ويضرب بيفونميذا النوع مثلا بالرجل الأعمى الذي يتساءل عن 

              .3«ماىية المون الأحمر، ولعماه سنضطر إلى تصويره عمى أنو يشبو قوة تغير البرق 
ونلاحظ أن النوع الأول يستبعد قيمة التشابو التي تعد من خصوصيات الرمز  

مادامت العلاقة ومعناه اعتباطية  ير مفسرة ولا منطقية ، فيي بالتالي تخضع إلى عممية » و
 .4«تجريد عقمي تختمف تماما عن العممية النفسية التي تصب استكشاف الرمز واستخدامو 

ففيو شيء من الرمز الأدبي لتحقق تشبو المرئي المحسوس :  الرمز في النوع الثانيأما
 لكنو يفيد بعض قيمتو أو أكثرىا حين يكون أصل استشياد الواقع المعيشي بالمجرد،أو الحسي 
 .الأدبيلا الواقع 

                                           
 .173، ص1985لغة الشعر، قراءة في الشعر الغربي المعاصر، منشأ معارف الإسكندرية، مصر، : رجاء عيد- 1
 .34الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، ص: محمد فتوحأحمد- 2
 .35المرجع نفسو ، ص - 3
 .20 ، ص1981 ، 3الشعر العربي المعاصر ، دار العودة ، بيروت ، ط: عز الدين إسماعيل- 4
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م  1832-1749 غوتة Goetheعد ي و

امتزاجا لمذات »م ، حيث أعتبره 1887أول من نظر إلى الرمز نظرة أدبية، وكان ىذا في عام 
مع الموضوع الخارجي ، حيث يمتزج الذاتي مع الموضوعي، فالرمز يمثل علاقة الإنسان 

 .1«بالشيء أو علاقة الفنان بالطبيعة 

 وقد فتح ىذا المفيوم بالطبيعة، الفنان الخارج وامتزاجفالرمز ىو امتزاج الداخل مع 
 .المجال أمام باحثين آخرين لمبحث في جوىر الرمز الأدبي

» مالذي عرف بفمسفتو لموجود كمو بما فيو الأدب فيعتبر kant  1724-1804كانتأما 
الرمز علاقة تجمع الذات بالموضوع الخارجي، إلا أنو حدد طبيعة ىذه العلاقات ، فالرمز 

عنده مستقل بذاتو عما أخد منو، فبمجرد انتزاعو من الطبيعة يكتسب طبيعة جديدة ليا 
مميزاتيا وخصائصيا وكينونتيا، وىو بيذه الصيغة الجديدة معنى مجزئ لا تربطو بما أخد منو 

إلا النتائج التي لا يشترط أبدا التشبيو الحسي بين الرموز وما يرمز إليو، فالعبرة بالواقع 
تفتح المجال لعالم الأفكار وتصرح بتعذر » "كانط"؛ بمعنى أن فمسفة 2«المشترك والتشابو 

. والرمز وسيمة ذلك وأداتو3.«معرفة العالم الخارجي عن طريق الصورة المعكوسة فيو 

 م بنظريتو الشاممة في الخيال ، والذي 1834-1772 كولوريدجColeridgeويشتير
بمعنى عن طريق الخيال نتمكن من معرفة » يعتبر ىذا الأخير وسيمة لمرمز وأداتو لمتحقيق 

مدلولات الرمز، فالرمز يكشف الفرد عن النوع ، ويكشف النوع عن الجنس ، ويكشف الجنس 
  kassiraireكاسيررويرى .4«عن الكوني ، وفوق ىذا كمو يكشف الفاني عن الأبدي الباقي 

في لغات العرب .5«الإنسان حيوان رمزي في لغاتو وأساطيره، وديانتو  وعمومو، وفنونو » أن 
ل عمى أن الإشارة أو الرمز طريق من دنجد الرمز يأخذ معناه الإشاري، لأن في كلاميم ما ي

                                           
 .37الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ، ص: محمد فتوح أحمد - 1
 .38ص : المرجع نفسو -2
 شعبة أدب الحركة "الرمز الثوري في الشعر العربي المعاصر ، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماجستير : فطيمة بوقاسة - 3

 .، لم تنشر30 ، ص 2006/2007 كمية الآداب والمغات ، جامعة قسنطينة ، سنة "الوطنية 
 .183الصورة الأدبية ، دار الأندلس ، بيروت ، د ط ، د ت ، ص: مصطفي ناصف - 4
 .273لغة الشعر ، قراءة في الشعر الغربي المعاصر ، ص : رجاء عيد - 5
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طرق الدلالة، قد تصحب الكلام فتساعده عمى البيان والإفصاح، لأن حسن الإشارة باليد 
. والرأس

ويرى الجاحظأن الإنسان قد يمجأ عادة إلى الإشارة حين يعجز عن الكلام ، أو حين 
 .يكون القصد إفيام بعض الناس بالمراد دون البعض الاخر

الرمز تعبير  ير مباشر عن فكرة بواسطة » : أما موىوب مصطفاوي فيرى أن 
استعارة أو حكاية بينيما وبين الفكرة المناسبة، وىكذا يكمن الرمز في التشبييات والاستعارات 

ومن معاني 1«والقصص الأسطورية والممحمية والغنائية وفي المأساة والقصة وفي أبطاليا 
الإيحاء ، أي التعبير  ير المباشر عن النواحي النفسية المستترة التي لا تقوى » الرمز أيضا 

عمى أدائيا المغة في دلالتيا الوضعية، والرمز ىو الصمة بين الذات و الأشياء بحيث تتولد 
؛ إذ إن الرمز ىو 2«المشاعر عن طريق الإثارة النفسية، لا عن طريق التسمية والتصريح 

الكاشف لخبايا النص والمفجر لجماليتو، مكنون المعنى المتخفي وراء المعنى الظاىر، ويبقى 
.  الرمز جزءا من العالم الإنساني الخاص بالمعنى

والرمز يعرف في الأدب باستعمال كممة تحمل دلالات مشتركة بين مجموعة، وذلك 
. لمتعبير عن تجربة شعورية بكل دقة، واختزال لمعاني دلالية عميقة

عمى حب البحث، ومن ثم تولدت عنده ر بة التفسير – مند وجوده – فطر الإنسان :الرمزية
، تفسير الكون والحياة ، بل تفسير كل ما يحيط بو، وكانت التجارب التي يمر بيا تدعوه إلى 

التجارب الأولى تسمى رموزا ، والثانية » إدراك كنييا، وتسمية الأشياء بأسمائيا، فقد أصبحت 
تسمى معاني، والانتقال من الرمز إلى المعنى يسمى الإشارة الرمزية، وىذه الإشارة تتطمب 

  .3«صمة خاصة بين الرمز والمعنى 

ويأتي المغز بعد ذلك يشكل بؤرة البحث عن المفاىيم ، وقد ظل الإنسان يتطمع إلى 
لعالم العقائد والغيب دور كبير في الصور الرمزية، » معرفة ىذا السر الأكبر، ومن ىنا كان 

                                           
  .139الرمزية عند البحتري ، الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع ، ص: موىوب مصطفاوي - 1
 .10الرمز في الشعر العربي ، ص: ناصر لوحيشي - 2
 .12المرجع نفسو، ص- 3
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وفييا يختمط الشعور باللاشعور، وعالم الأشباح والأرواح بعالم الناس، وذلك للإيحاء بمعالم 
نفسية دقيقة متأرجحة بين الإبانة والخفاء ، يمقي الشاعر عمييا أضواء تنفد إلى جوانب منيا 

  .1«ولا تستوعبيا 

 أن العلاقة بين الرمز والدين علاقة وثيقة قديمة، بدأت مع اعتقاد الإنسان ىيوالنتيجة
 .الأول أن القوى الخارقة الباىرة تختفي وراء المحسوس

استعممت الرمزية مستقمة في » والرمزية مرت بمراحل وأطوار كثيرة ، فمن الناحية الأدبية 
  فريدريك Fredrik kroux"مطمع القرن التاسع عشر، عنوان لكتاب أصدره العالم الألماني 

وفيو يذكر أن كينة آسيا القدامى قد "الرمزية والميثولوجية لدى الشعوب القديمة" اسمو " كروز
 .2«نقمو معارفيم الدينية العميا إلى الطبقات الشعبية بطريقة مجازية 

 والوصف الموضوعي تبحث المزيفة،والخطابية والمشاعر  (التقرير )عدو لمتعميم » والرمزية 
 لا يكون  اية في نفسو، ولكنو يعبر عن الفكرة ويبقى تابعا ليا حساسا،أن تمبس الفكرة شكلا 

»3. 

والرمزية إذا حالة ورؤيا في الوقت نفسو ، حالة من التخطفالذىولي، ورؤى باىرة ، 
حيث تكشف الأشياء وتمبس الانفعالات والأحاسيس أردية خاصة ، وىي تتصل بالاستشراق 

إلى » الروحي اتصالا وثيقا ، ويبدو ذلك من خلال عنايتيم بالرموز المحسوسة ويمجئون 
الصور الشعرية الظميمة يحددون معالميا، ليتركوا الأخرى تسبح في جو من الغموض الذي لا 

لى الألفاظ المشعة الموحية التي تعبر في قرائنيا عن أجواء نفسية ...يصل إلى الألغاز  ، وا 
 وربما جاءت صورىم كي تكشف المكان والزمان الحقيقيين، ويكون ذلك ظلا وصدى 4«رحيبة

فألوا إلى أن الأشياء وجوىرىا، ما ىي إلا مظاىر حسية تؤثر  (زمانا ومكانا  )لمحيز النفسي 
 .في الأعصاب و تحرك الشعور

                                           
.402م ، ص 1983 ، 1الأدب المقارن ، دار العودة ، بيروت ، لبنان ، ط:  نيمي ىلال  -1 

 .12المرجع نفسو ،ص - 2
.13الرمز في الشعر العربي ، ص: ناصر لوحيشي -  3 

 .401الأدب المقارن ، ص:  نيمي ىلال - 4
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ىذه ىي الرمزية المقبولة التي ترتكز عمى الفيم الإنساني وتدفع القارئ إلى استخدام قواه 
الإدراكية، والعقمية، وتوظيف حواسو، لموصول إلى الدلالات والمعاني التي تعجز عن تبميغيا 

. المغة المتداولة

أنواع الرمز -ثانيا 

إلى أن أخد وجيا أخر في القرن التاسع – قديما – لقد كان الرمز متداخل مع عموم البلا ة 
 :عشر، وصار الرمز رموزا أبرزىا 

 الجنواانس توما خمق» : إن الإنسان خمق لمعبادة فجاء في قولو تعالى :الرمز الديني - أ
فالدين دستور يشرع الحلال والحرام ، وينظم سير ; 56 الآية الدارياتسورة  «إلا ليعبدون

المجتمعات وحدود حريات الأفراد، وتختمف النظرة إلى الدين من العام إلى الخاص، فنظرة 
التراث الديني في كل العصور ، ولدى كل الأمم مصدر » الشعراء إليو بالذات فقد كان 

سخي، من مصادر الإليام الشعري، حيث يستمد منو نماذج وموضوعات وصورا أدبية 
وأيضا تختمف نظرتيم إلى الدين الإسلامي منو والمسيحي، فمنيم لجأ إلى القرآن وقصص .1«

وملامح الأنبياء فيو ليجعميا رموزا خالدة يسقطيا عمى الحاضر ، فكان ىناك من يستعمل في 
محمد، أيوب، عيسى، موسى، و ار حراء، و ار ثور، وقصة يوسف : نصو الأدبي كل من 

و يرىا، ممجأ بعض الشعراء في إبداعاتيم ...وأىل الكيف وذي القرنين وحادثة الإفك 
 .وتشكيلاتيم الرمزية

ومنيم من يتجو إلى الإنجيل ويستوحي من موضوعاتو المحرفة  البا، والمميئة بالحب 
 .والخيانة والصمب، أداة  نية تزيد في قصائده عنصر التشويق

الرمز الأحادي، والرمز :  الشعراء المسرحيون في منجزاتيم الرمز الديني بنوعيو استعمل
. المركب

                                           
المسرح الشعري العربي بين التأصيل والتجريب ، مذكرة مقدمة لنيل شيادة دكتوراه العموم في الأدب : حنان بومالي - 1

 .144 ، ص 2012/2013الحديث والمعاصر ، كمية الأدب والحضارة الإسلامية ، جامعة قسنطينة ، 
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يضعو » يتميز الرمز الطبيعي بالأصالة والابتكار :(الابتكاري  )الرمز الطبيعي - ب
الشاعر عمى  ير سابق منو، أي أنو عمى  ير وجود مسبق لو، وذلك من خلال الرؤية 

فالفنان أي المبدع قد يستخدم رمزا ; 1«التخيمية الممزوجة بالواقع فيعطيو بعدا جماليا وتأثيرا 
عادة تركيبو وصيا تو صيا ة جديدة، تعطي لمحة جديدة متميزة ممزوجة  قديما بعد تحطيمو وا 

.  بنوع من القدرة عمى الخمق

يمجأ الشاعر إلى الطبيعة ويرمز بمظاىرىا المختمفة من نخيل وتراب وبرق ورعد وليل 
وشوك وورد، ويمجأ كذلك إلى مخموقاتيا وكائناتيا، ثم إنو في تعاممو مع عناصر الطبيعة إنما 

يرتفع بالمفظة الدالة عمى العنصر الطبيعي ، كمفظة مطر مثلا انتقمت من مدلوليا المعروف » 
إلى مستوى الرمز، لأنو يحاول من خلال رؤيتو الشعورية أن يشحن المفظ بمدلولات شعورية 

.  2«خاصة وجديدة، ويبدع الرمز العصري ويثرى المصطمح الشعري 

فمفظة المطر في حد ذاتيا تتكون في كل جزء من أجزاء القصيدة الواحدة، التي 
استعمميا أي شاعر لمدلالة عمى أشياء معينة، فيي كل جية تممك دلالة معينة ومختمفة عن 

 .الأخرىالدلالة 

وىنا يكمن الإبداع الفني في الرمز مع بقية الألفاظ الأخرى والكثيرة التي يرمز بيا 
 . الشاعر، إلى مدلولات متغيرة، وكثيرة تزيد من جمالية النص الأدبي

من أجل الاستفادة من أخطائو ويثرى »د الشاعر قراءة الماضيالقد أع:الرمز التراثي- ج
تجربة الحاضر فعممية إيداع الماضي ىي في حقيقتيا إيداع ليذا الحاضر، أو لعمو الحنين 

 .3«إلى القديم في عالم حديث ومعقد 

 يلاءموالشاعر لا يأخذ التراث كما ىو حرفيا، بل يستغل معطياتو استغلالا فنيا ورمزيا، 
 .الحاضر وىنا تختمف قدرات الشعراء في الاستعمال

                                           
الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث والمعاصر ، دار الكتاب الجديدة المتحدة ، بيروت ، لبنان : محمد عمى كندي - 1

 .54، ص2003 ،1، ط 
،  2009 ، 2بدر شاكر السياب ، دراسة فنية وفكرية ، دار أسامة لمنشر والتوزيع ، الأردن ، عمان ، ط: حسين توفيق -2

 .123ص
 . 38الرمز الثوري في الشعر العربي المعاصر ، ص: فطيمة بوقاسة - 3
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كما تراثيا ىائلا، وشديد الغنى » إن الشعراء عموما والمعاصرون خصوصا وجدوا 
فأقبل عميو وأولاه عناية كبرى، ينيل من ينابيعو السخية أدوات يثرى بيا تجربتو الشعرية، 

ويمنحيا شمولا وكمية وأصالة في نفس الوقت، يوفر ليا أ نى وسائل ىذه التجربة، وترجمتيا 
 .1«ونقميا إلى المتمقي 

إن التراث منبع طاقات إيحائية لا ينفد لو عطاء، فيو يؤثر في نفوس المتمقين 
ووجدانيم  بالإضافة إلى ىذا فإن استخدام واستحضار الرموز التراثية يضفي عمى الأعمال 

.  الأدبية عراقة وأصالة

الثورة ىي فعل إنساني ىدفو التعبير الشامل والتطيير الكمى، إنيا الزلزال : الرمز الثوري- د
الذي يقمب ملامح الأرض وييز الأعماق، فقد أصبح كل اختراع ثورة ، كل جديد ثورة  كل 

 . اكتشاف ثورة، وكل زى جديد ثورة 

أكثر الشعراء من استخدام الرمز الثوري السياسي في شعرىم و اصوا فيو ووظفوا 
 .الشخصيات الثورية التي كان ليا صدى في التاريخ كشخصية جميمة بوحيرد

ىو الذي يتخذ من الأسطورة إطارا شاسعا ، يستمد لواحقو منيا أو :الرمز الأسطوري- ه
يتخذ من الأساطير رموزا تعبر، أو تذل عمى أحاسيسو ومشاعره كوسيمة لإيصال ما يرد من 

 تضمين داخل أذاتأفكار وتوقعات عن طريق الإيماء، وقد اتخذ الشعراء من الأسطورة 
 .الاستعماريةشعرىم  سواء أكان ىذا التضمين متخذا شكل الرمز أو شكل الصورة 

الأسطورة منحت مؤلفي المسرح مادة مكنتيم من صيا تيا صيا ة مسرحية » حيث إن 
لم تكن .. .السياسيةفي إطار من الرمز، وكان ىو ما يحتاجو ىؤلاء المؤلفين، إذ أن الظروف 

تعطى المؤلف حرية التعبير عن نفسو   فكان المجوء إلى الرمز خير الطرق وأسمميا لمتعبير 
عن رأيو، وتقديم أفكاره، وكان الرمز في الأسطورة جاىزا، ومن ىنا كان اتجاىيم إلى الأسطورة 

وأبرز ىذه الرموز الأسطورية وأكثرىا دورانا .2«مانحة الرامز ومانحة الموضوع 

                                           
 .73 ، ص1997استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر المعاصر ، دار الفكر العربي ، القاىرة ، : عمى عشري زايد -1
أ . م . الأسطورة في المسرح المصري ، قسم دراسات الشرق الأوسط ، جامعة سموفانيا و: أحمد شمس الدين الحجاجي - 2

 .386 ، ص1970/1983، دار الثقافة لمطباعة والنشر ، القاىرة ، 
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شخوص السند باد، وسيزيف، وتموز وعشتار، وأيوب وىابيل وقابيل، وعنتر وعبمة : ىي 
 .   وشيريار وىرقل وسقراط، و يرىا من الشخوص الأسطورية الإ ريقية و ير الإ ريقية 

 قرب،إذا كان الشاعر الرمزي يمد عنقو ليشاىد التجربة ويممسيا عن : الرمز الصوفي-و
فإن الصوفي يعيشيا محترقا بحر نارىا، أو بزميرير بردىا، فلا يسعو عند ذاك إلا الصمت أو 

 :الدىشة فجعموا رموزا يستخدموىا في إبداعيم مثل

لابن " ترجمان الأشواق : رمز الأنثى ومن نماذجيم الإبداعية الصوفية الأكثر شيرة
رمز الطبيعة " عمر بن الفارض المصري " ورمز الخمر ما وظفو سمطان العاشقين " عربي 

. ورمز الموت، ورموز الشخصيات التراثية كالأنبياء والصحابة

نفثوا مواجيدىم نفثو المصدور في إبداعيم وباح بعضيم بسر توحيده كما يبوح » ولقد 
السكران المسرور ، وتكمموا في عمم التوحيد بمسان الذوق والإشارة لضيق نطاق العبارة ، 

فاختاروا رموزا متعددة لمتعبير ، تحرر المتمقي من مقتضيات العالم التجريبي بواسطة الخيال 
.   1«من أجل الكشف عن بعد آخر من أبعاد الحقيقة الإنسانية ىو البعد الروحي أو الباطني 

المرأة، الطبيعة، الخمر ىي المعادل الموضوعي لمتجربة الصوفية التي تتسم لمغة رمزية، زاخرة 
بتمك الألفاظ الحسية التي يمتمسون بيا دلالات روحية متعالية،وحقائقيم ىذه معاني أودعيا الله 

. في قموب الصوفية

"  الجماعة المغوية : " يرتبط الرمز المغوي ببيئة محددة يطمق عمييا :الرمز المغوي- ز
وعندما يسمع أي إنسان لغة أجنبية لا يعرفيا فإنو يسمعيا عمى أنيا أصوات  ير متميزة و ير 

مفيومة من خلال مدركاتو العقمية، وذلك كونيا ليس ليا أي دلالة رمزية، ففي ىذه الحالة 
ابن المغة أو » ولكن . يكون الإنسان مجرد سماع سمسة أصوات ليست ليا وحدات متميزة

.                                                                      2«العارف بيا لا يسمع ىذه السمسمة الصوتية ، بل يميز مكوناتيا ويفيم محتواىا الدلالي 
ذا استمعنا إلى لغة أجنبية مجيولة ، فإن الكممات تبدو لنا ألفاظ خالية من المعاني ، وعمى  وا 

                                           
 ، 2008تأويل الشعر وفمسفتو عند الصوفية ، جدار الكتاب العالمي ، عمان ، الأردن ، : أمين يوسف عودة - 1

 .155ص
عمم المغة العربية ، مدخل تاريخي مقارن في ضوء التراث والمغات السامية ، دار الثقافة لمنشر : محمد فيمي حجازي - 2

 .16والتوزيع ، القاىرة ، بدون تاريخ نشر ، ص
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الر م من أىمية الرمز المغوي في التكوين البنائي لمكممات ومن تم في تكوين المغة ، فإن حياة 
نما من خلال تراكيب جديدة تشير إلييا ىذه  المغة واستمرارىا لا تكون من خلال رموزىا، وا 

والرموزالمغوية ىيإما رموز مكتوبة أو رموز منطوقة، والرموز المغوية المكتوبة ما ىي . الرموز
 . إلا تجسيد لمرموز المغوية المنطوقة، أي إحالة الصوت إلى كتابة

نمر في قراءتيا » والتحام الرموز واجتماعيا في القصيدة الواحدة يغنييا، ويجعمنا ذلك 
ففي المحظات الأولى من صمتنا الروحية بالقصيدة الرمزية، تبدو القصيدة وقد ...بأجواء ثلاثة

تحررت من بعض ما نحسبو ضرورة التلاحم ، ثم تعتصر القصيدة خيالنا ونيبيا ضمائرنا فإذا 
بنا أمام الرمز البؤري، ونحاول صحبتو جادين مستشعرين أنا فأنا ثراءه و اقترانو بخبرات 

كثيرة، حتى ينتيي بنا الأمر إلى الطمأنينة الشاعرة بأننا نعاني صورة أكبر من تمك الخبرات 
إن الحقيقة التي لا يمكن الفرار منيا، أن كينونة الرمز ىي التي . 1«الثرية المتنوعة ذاتيا 

تفرض وجوده لا سيما لمسمياتو المختمفة ، فلا تعترف باختلاف الأنواع مادامت تؤدي دورىا 
ومن ىنا فإنا الرمز يدخل القارئ في عوالم لا حدود ليا، ويدفعو إلى .  في العممية الإبداعية

– وبخاصة – الغوص في مضمون النص، ر م اعتماده عمى الحدس، ليذا يوظفو الأدباء 
 .الشعراء وىم يدركون أن التعبير الغائي المسطح، يفقد الشعر خصائصو وىويتو

ىناك سمات عدة تم استنباطيا من المفاىيم المتعددة لمرمز، وقد ورد : سمات الرمز- ثالثا
: بعضيا لدى كثير من الباحثين ىي

وىي تعنى أن لمرمز الفني دلالات متعددة ، ولا يجوز أن يكون لو دلالة : اايحائية - 1
واحدة فحسب ، وتعدد الدلالات يأتي من الكثافة الشعورية التي يعبر عنا الرمز ويقوم عمييا    

مجد » أي أن الإيحائية إذ تكون سمة لمرمز تكون أيضا سمة لمتجربة الشعورية كما يقال 
. 2«الرمزية قد أقام عمى طاقتو الإيحائية 

وىي تعني أن الرمز ىو حامل انفعال، لا حامل مقولة ومن البدييي أن : الانفعالية - 2
ىذه السمة من طبيعة التجربة الجمالية التي ىي طبيعة انفعالية بالضرورة، كما يقول أحد أىم 

                                           
 .11الرمز في الشعر العربي ، ص: ناصر لوحيشي - 1
 .101 ، ص2002 ، الكويت ، 279الإبيام في شعر الحداثة ، عالم المعرفة ، عدد: عبد الرحمان العقود - 2
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الموسيقى الشعرية تعكس الأمزجة بدقة بالغة، تدع الروح تتحرر وتجعل » شعراء الرمزية 
. 1«الإنسان أشد تقبلا للانفعال والنشوة 

وىذه الصفة مفادىا أن الرمز ىو نتاج المجاز لا نتاج الحقيقة، وليذا فإن ثمة :التمثيل-3
. تناولا مجازيا لمظواىر والأشياء بحيث تتحول عن صفاتيا المعيودة

وتحيل ىذه السمة عمى كون الرمز عموما يجسد ولا يجرد بخلاف الرموز : الحسية - 4
الأخرى ، أي أن التحويل الذي يتم في الرمز لا ينيض بتجريد الأشياء من حسيتيا، بل ينقميا 
من مستواىا الحسي المعروف إلى مستوى حسي أخر لم يكن ليا من قبل أو لم تعيده فييا، 

ىو الإشارة بكممة تدل عمى محسوس أو  ير محسوس إلى معنى  ير مجرد » لأن الرمز 
دراك مداه بمقدار ثقافتيم،  بدقة ومختمف حسب خيال الأديب، وقد يتفاوت القراء في فيمو وا 
ورىافة حسيم فبين بعضيم جانبا منيم وآخرون جانبا ثانيا، أو قد يبرز لمعيان فييتدي إليو 

 .2«المثقف بيسر 
لابد من الإشارة إلى أن الحسية في الرمز لا تتنافى والإيحائية المعنوية فيو، فقد تكون 

. عناصر النص الشعري كميا حسية إلا أن دلالاتو معنوية

وقد اعتبره درويش الجندي ركيزة أساسية من ركائز الرمزية العربية الأسموبية     : اايجاز - 5
لخفاجي أثناء تفصيمو للإيجاز عمى  يره، يأتي بمفيوم الرمز ويسقطو عمى الإيجاز ااوابن سنان
أن الألفاظ  ير مقصودة في ; والأصل في مدح الإيجاز والاختصار في الكلام» : في قولو 

نما المقصود ىو المعاني والأ راض التي احتيج إلى العبارة عنيا بالكلام  . 3«أنفسيا، وا 

وقد كان الإيجاز قديما سمة من سمات الشعر لا النثر وأسموب الإيجاز من أىم 
خصائص المغة العربية، فقد كان العرب لا يميمون إلى الإطالة والإسياب، وكانوا يعدون 

. الإيجاز بلا ة

                                           
 .64 ، ص5 ، ج1980في النقد الأدبي ، دار الكتاب المبناني ، بيروت ، : إيميا الحاوى - 1
 .، مادة الرمز 123 ، ص1979المعجم الأدبي ، بيروت ، : جبور عبد النور - 2
التأويل وخطاب الرمز ، قراءة في الخطاب الشعري الصوفي العربي المعاصر ، دار بياء الدين ، : محمد كعوان - 3

 .38 ، ص2010 ، 1الجزائر ، ط
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إيراد الكلام » : وىو الكلام الذي لو أكثر من وجو ، وىو عند البلا يين : اايهام - 6
محتملا لوجيين مختمفين وسماه السكاكيالتوجييوىو بخلاف الاشتراك، لأن ىذا الأخير لا يقع 
إلا في لفظة مفردة، ليا مفيومان لا يعمم أييما أراد المتكمم ، والإييام لا يكون إلا في الجمل 

كالمدح، واليجاء، والعتاب، والاعتذار، والفخر والرثاء، : المؤتمفة المفيدة، ويختص بالفنون 
. 1«والنسيب و ير ذلك 

وقد جعل الإييام في الرمز مطية للإخفاء والستر، وىو عند الصوفية وسيمة وليس 
.  اية كما ىو الحال في الشعر المعاصر

ىو المفظ الذي يتسع فيو التأويل ، وينطبق ىذا أيضا عمى التعبير الرمزي ، : الاتساع - 7
. 2«عمى قدر قوى الناظر وبحسب ما تحتمل ألفاظو » : حيث يأتي التأويل 

عمى مراده، وأضمره عمى خلاف ما : ألغز الكلام، وألغز فيو » :في المغة : التمغيز -8
. 3«الكلام الممتبس : ما ألغز من كلام فشبو معناه، والمغز : أظيره، والمغز 

أما في الاصطلاح ىو أن يأتي المتكمم بكلام يعمى بو المقصود، بحيث يخفي عمى السامع 
.  فلا يدركو إلا بفضل تأمل ومزيد من النظر

لا كان ذلك سببا في تحولو إلى إشارة دالة وحسب   وىو سمة أساسية أيضا في الرمز، وا 
يياما وتخيلا وتوجييا : والتمغيز يسميو البعض . مغالطة وتورية وا 

وىي إحدى خصائص الرمز، حيث يكون السياق في الرمز كالعينات : السياقية - 9
السيميائية في النص، ويوجيو ويخمق لو فضاءه الدلالي، فالرمز الصوفي مثلا ينتمي سياقيا 

. إلى نظرية المعرفة فيو يحمل مقولات معرفية وانفعالات جمالية في أن واحد

وىو السمة الأساسية التي يبنى عمييا شعر الحداثة، كما : غير مبا رة في التعبير - 10
الرمز لا يقرر ولا يصنف بل يؤمئ بوصفو » تعد ركيزة أساسية من ركائز الأساليب الرمزية 

                                           
 .40التأويل وخطاب الرمز ، ص: محمد كعوان -1
 .41المرجع نفسو ، ص- 2
 .لسان العرب ، مادة  ل ، غ ، ز: ابن منظور - 3
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تعبيرا  ير مباشر عن النواحي النفسية، وصمة بين الذات والأشياء ، وتتولد فييا المشاعر عن 
طريق الإثارة النفسية لا عن طريق التسمية والتصريح، وترتيبا عمى ىذا فإن الفرق بينو وبين 

.                         1«الإشارة يكمن في أن الإشارة تدل عمى المشار إليو محدد ولا معين 
وىذا دليل قاطع عمى أن المباشرة في التعبير تفقد رونق وجمال الكلام، وليذا لابد من ىذه 

. السمة لأنيا عمود الأسموب الرمزي

الرمز وتداخمه مع مصطمحات أخري - رابعا 

لقد دخل القناع في بداية الأمر إلى المسرح ليصبح مصطمحا :الرمز والقناع - 01 
ليعبر عن لون متقدم من التوظيف »مسرحيا ميما ،ثم انتقل في ما بعد إلى الشعر الحديث 

الشعري لمرموز والشخصيات ويفصح عن علاقة جديدة لمشاعر بتراثو وليكون خطوة متقدمة 
. 2«في الفن الشعري ،باتجاه الاعتناء من أساليب الفنون الإبداعية الأخرى 

فقد استخدم القناع كنوع محدد من الأنواع ليعبر بو الشاعر عن رمز من الرموز وىدا 
.     نتيجة العلاقة الوطيدة الموجودة بين الرمز والقناع ،وليدا نحاول معرفة ماىية القناع

تشير كممة القناع في المغة العربية إلى معاني لغوية متعددة الدلالات : مفهوم القناع - أ
متفاوتة نسبيا ،فقد تذل عمى ما يستعمل لتغطية الوجو أو الرأس أو عمييما ،كالمقنعة والقناع 

" فضربيا بالدرة " وىو ما تغطي بو المرأة رأسيا،وفي حديث عمر أنو رأى جارية عمييا قناع 
 .3والقناع أوسع من المقنعة ومنو قول عنترة 

. إن تغد في دوني القناع فإنني   طب بأخذ الفارس المستمئم

                                           
 .03الرمز والرمزية في الشعر المعاصر ، ص: محمد فتوح أحمد - 1
 .66الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث والمعاصر ،ص:محمد عمي كندي - 2
م ، 2003شرح المعمقات العشر ،دار الشرق العربي ،سورية ،حمب ،طبعة جديدة مفاتحة ،: أحمد الأمين الشنقيطي - 3

 .105ص
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ما تغطي بو المرأة رأسيا  وكل ما » : ىوLarousse"لروس العربي الحديث " وفي معجم 
 شاؤه،كشف القناع عن  (قناع القمب  )يستر بو الوجو،والقناع؛السلاح جمعو قنع وأقنعة 

. 1«الشيء جاىر بو 

ما يصنع من عناصر الطبيعة ويدخل في استخدامات الحياة » وقد تذل كممة قناع عمى 
اليومية،كطبق التمر الذي يصنع من عسل النحل وتوضع فيو الفاكية،وفي حديث عائشة 

أتيت النبي عميو الصلاة والسلام بقناع من رطب،وفي حديث : الربيع بنت المعود قالت 
:  عائشة أخذت أبى بكر  شية عند الموت فقال

ومن لا يزال الدمع فيه مقنعا   فلابد يوما أنه مهراق 

. 2«الدمع المحبوس في الأعين التي ىي كالقناع : وقد أراد أبى بكر بمقنعا ىنا

وربما يبدو واضحا أن بعض استعمالات ىذه الكممة قد ابتعد عن وجية ىذه البحث ،مع 
دلالتيا عمى التحول والتغير من بعض الوجود ،أما بعضيا الأخر فقريبة من توجو البحث 
ومقصده،إذ تؤدي في مجمميا إلى معنى إخفاء التغطية عمى حالة أو ىيئة كانت ظاىرة 

. متجمية

نسبي " القناع " ربما يعود تأخر التأطير النظري ليذه الأداة : علاقة الرمز بالقناع - ب
،فالتعبير بو في توظيف الرموز والشخصيات يؤكد أن المبدع ىو الوحيد الذي يحمل عبء 
البحث المستمر عن أدوات جديدة تناسب المرحمة،وتنيض بتجربتو الشعورية لتكون ملائمة 
لرؤيتو الشاممة،ىذه الرؤية الحاممة ليموم المبدع ومشا مو التي ىي في الوقت نفسو ىموم 
الإنسانية وآلاميا من المعاناة والصمت والموت،وقد كان ىنا تمييز بين أنماط التوظيف 

لمشخصيات والرموز،ويشار إلى مصادرىا في تاريخ الأسطورة والمدن والأنيار،فيقول البياتي 

                                           
 1987 ،6لروس المعجم العربي الحديث ،مراجعة محمد الشايب ،مكتبة لروس ،باريس ،فرنسا ،ط: خميل الجر - 1

 .970ص
 .64الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث ،ص: محمد عمى كندي - 2
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لقد التقيت أبطال الأساطير والتاريخ أحياء منيم وأموات،وقد تقبمتيم كميم،العوفى » :مثلا 
. 1«العاشق المحارب والثائر المفكر

ومع ىذا ليست  كل القصائد التي تقوم عمى استدعاء الشخصيات وتوظيفيا قصائد 
ويبث الحياة فييا » قناع،فقد يقوم الشاعر باستدعاء شخصية تاريخية أو أسطورية أو  يرىا 

فيحركيا وينطقيا،لتمنح قصيدتو طاقات تعبيرية لا حدود ليا،وتمد تجربتو بمعين لا ينضب من 
. 2«القدرة عمى الإيحاء والتأثير 

وكمما أضاف الشاعر كلا من القناع والأسطورة والرمز إلى قصيدتو الشعرية،زاد ىذا 
يحائيا وقد ييدف من وراء  من روعة ورونق القصيدة وجماليتيا،بالإضافة إلى قوة تأثيرىا وا 

توظيفو للأقنعة الفنية إلى إعادة الشعر إلى وظيفتو الحقيقية ،بما ىو فعالية خلاقة بين المغة 
. والأفكار والعواطف

إن تقنية القناع تيدف إلى تحقيق المعادل الموضوعي،ثم إنو نوع من التجاوب بين 
الدراما الفنية ودراما الحياة،والشاعر دائما يسعى إلى تحقيق الكمال لتجربتو،ومن تم تحقيق 

إنني أجد :  يستخدم أسموب القناع عبر أي رمز يتخذه كأنو يقول» الكمال لذاتو فيو عندما 
ىويتي وماىيتي والكمال الأقصى لكينونتي في القناع الذي أرتديو وعمى نحو ما يتجمى في    

. 3«القصيدة

نما الميم ملائمتو لمتجربة التي قادة إليو  فميس ميما في القناع مصدره،ولا طبيعتو وا 
فضاء للاأن القناع بالنسبة لمشاعر المسرحي المعاصر، فضاء رحب » والتي وظف فييا،كما 

. 4«والبوح  ولتمبية كل ر بة في التعبير

وكل ىذا يعنى أنو كمما كان لمشخصية ملامح قوية متفاعمة من الشيء المرموز 
إليو،كان توظيف القناع ناجحا،وكمما كانت الشخصية متناقضة مع المرموز إليو أو المقنع 

. بو،كان توظيف القناع ناقصا ولا يؤدي وظيفتو في القصيدة 
                                           

 66الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث ، ص: محمد عمى كندي - 1
.المرجع نفسو، ص ن-  2 
.132المرجع نفسو ، ص- 3 
.159المسرح الشعري المعاصر بين التأصيل والتجريب ، ص: حنان بومالي -  4 
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توصل بين » ىناك علاقة وطيدة بين الرمز والأسطورة فكلاىما : الرمز والأسطورة- 2
الدين والفن والغناء،وكل الأنماط الانفعالية التي تنبعث من جدر واحد في القديم،وعبر بو 

الإنسان البدائي تعبيرا حرفيا عن وقع الموضوعات الخارجية عن ذاتو وعما يشعر بو،ويحس 
والشاعر في تعبيره عن الواقع، أو شعوره الداخمي يوظف كل من الرمز والأسطورة . 1«داخميا 

. ليزيد من فعالية قصيدتو الشعرية

جل الشعراء والأدباء يوظفونالأسطورة في أعماليم لأنيا في أصميا رمزا لقوى الطبيعة 
المختمفة والظواىر الكونية المحيطة بالإنسان، فقد أصبحت تمثل معتقدا دينيا مند وجودىا 

 .الأرضعمى 

ىناك تعريفات مختمفة وصفيا العمماء لممفيوم الأسطوري، لكننا نركز عمى الجانب 
رمزا مبتكرا ، ثم أصبحت عرفا اجتماعيا دينيا تتبناه » : الفني منيا ففي البدء كانت الأسطورة 

. 2«الجماعة وتؤمن بو 

» "أرنست كاسيرر" ومن أبرز من بحثوا في الأسطورة نجد الفيمسوف والناقد الألماني 
فيو يرى أن المغة والدين والفن، ليست سوى أجزاء من عالم الإنسان الرمزي، وىي الخيوط 
المتنوعة لنسيج شبكة الإنسان الرمزية، ومن ىنا كان عمينا أن نعد الإنسان بأنو حيوان دو 

رموز، بدلا من حيوان ناطق أو عاقل، لأن الطاقة الرمزية ىي التي تميز الإنسان وتميد لو 
. 3«طريق الحضارة 

الأسطورة كممة يحوطيا سحر خاص، يعطييا من الامتداد مالا يتوفر » لقد اعتبرت 
لمكثير من الكممات، في أي لغة من المغات، إذ ىي توحي بالامتداد عبر المكان والزمان، 

  وبالعطاء المجنح لمعقل الإنساني ولموجدان والحمم والخيال، ومن الأسطورة تسربت ألوان
 .4«الأدب 

                                           
.127 ، ص1بدر شاكر السياب ، دراسة أسموبية لشعره ، دار وائل لمنشر والتوزيع ، ط: إيمان محمد أمين الكيلاني -  1

 

.المرجع نفسو ، ص ن- 2 
فمسفة الحضارة الإنسانية ، أو مقال في الإنسان ، ترجمة إحسان عباس ، دار الأندلس ، بيروت ، : أرنست كاسيرر - 3

 .69.66 ، ص1961
4 .7م ، ص2011 ، 1حفريات ثقافية في الأسطورة ، دروب لمنشر والتوزيع ، عمان ، الأردن ، ط: حفناوي بعمي - 
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اتخذ الشاعر من الأسطورة أداة تضمين داخل منجزاتو الشعرية، سواء أكان ىذا 
الأسطورة منحت مؤلفي » التضمين متخذا شكل الرمز أم شكل الصورة الإستعارية، حيث إن 

المسرح مادة مكنتيم من صيا تيا صيا ة مسرحية في إطار من الرمز، وكان ىذا الرمز ىو 
ما يحتاجو ىؤلاء المؤلفون ، إذ أن الظروف السياسية لم تكن تعطى المؤلف حرية التعبير عن 

نفسو ، فكان المجوء إلى الرمز خير الطرق وأسمميا لمتعبير عن رأيو وتقديم أفكاره، وكان 
 . 1«الرمز في الأسطورة جاىزا 

ومن خلال ما تطرقنا إليو من تعريفات للأسطورة نخمص إلى أن العلاقة بين الرمز 
معظم العناصر الرمزية مستوحاة من القديم ومرتبطة بشخوص : والأسطورة وطيدة لأن 

فالعناصر الرمزية التي يستخدميا »أسطوريين أو دخموا عمى مر الزمن عالم الأسطورة 
الشاعر، بعد أن يستكشف ليا بعدا نفسيا خاصا في واقع تجربتو الإبداعية ، معظميا مرتبط 

بالأسطورة أو القصة القديمة بالشخوص أو المواقف، وىذه الشخوص أو المواقف إنما 
تستدعييا التجربة الشعورية الراىنة لكي تضفي عمييا أىمية خاصة، فالتجربة إذا تتعامل مع 

.  2«ىذه الشخوص والمواقف تعاملا شعريا عمى مستوى الرمز 

 ومنو نخمص إلى أن الرمز والأسطورة عبارة عن وجيان لعممة واحدة إن صح التعبير، 
والأسطورة كما الرمز ىي فكر الإنسان وتجربتو وأبعاد الخيال ليس عند الفرد وحسب بل لدى 

.  الأمم ، لذا ظمت قادرة عمى الحضور والتجديد

في ىذا الصدد بين الرمز والعلامة من حيث تصور Jungيميز يونج: الرمز والعلامة - 3
إذ يفترض الرمز دائما أن التعبير الذي نختاره يبدو أفضل وصف أو صيا ة ...» كل منيما 

والتصور الرمزي ...ممكنة لحقيقة  ير معروفة عمى نحو نسبي، حقيقة ندركيا ونسمم بوجودىا
ىو الذي يفسر الرمز بوصفو أفضل صيا ة ممكنة لشيء مجيول نسبيا، فيو لا يمكن أن 

. 3«يكون أكثر وضوحا أو أن يقدم عمى نحو مميز

                                           
.386الأسطورة في المسرح المصري ، ص: أحمد شمس الدين الحجاجي -  1

 

 .141المسرح الشعري المعاصر بين التاصيل والتجريب ، ص: حنان بومالي - 2
 .20م ، ص1978 ، 1الرمز الشعري عند الصوفية ، دار الكندي ، بيروت ، ط: عاطف جودة نصر - 3
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يعنى ىذا الذي ذكره يونج أن الرمز لا يقابل شيئا معوما لأنو إنما يحيل عمى شيء 
نما ىو أفضل صيا ة ممكنة ليذا  مجيول نسبيا، فميس ىو مناظرة ومشابية لما يرمز إليو، وا 
المجيول النسبي، وفي ضوء ىذا التحديد يمكن القول أن الرمز يفنى أو يموت إذا ما وجدت 

. طريقة أخرى تفضمو في الصيا ة والتعبير

ويمكن أن نرد الفرق بين العلامة والرمز إلى أن العلامة إشارة حسية إلى واقعة أو 
.  موضوع مادي، بينما يبدو الرمز تعبيرا يشير إلى معنى عام يعرف بالحدس

ويعود ىذا التمييز إلى أن المعنى شيء جوىري بالنسبة لمرمز بحيث لا يمكن فيمو 
بالإشارة إلى موضوعات مغايرة، ولمعلامات بالنسبة لمسموك قيمة عممية يدركيا الحيوان، أما 

. الرموز فميس يقدر عمى ممارستيا إلا الإنسان

ذا تطرقنا إلى الرمز  من الناحية السيميائية سنجد أن في المعنى العام  أنظمةوا 
كما تعنى بعمميات  (ات في الحياة الاجتماعية ميدرس حياة العلا )تعنى كعمم » لمسيميائية 

الدلالة والتواصل، وقد ظيرت في بدايات القرن العشرين وىي عمم تصوره رائد المعرفة المغوية 
الحديثة مطمع ذا القرن محددا إياه بالعمم الذي يعكف في دراستو عمى أنظمة العلامات مما 

. 1«يفيم بو البشر لبعضيم عن بعض 

السويسري فيرد : وقد جعمت السيميائية عمما شاملا لمعلاقة من قبل الرائدين الكبيرين
، عمى ما بين المدرستين Berries، والأمريكي بيرسFerdinand de Saussureينان ذي سوسير

الأوروبية والأمريكية من اختلاف في الإيديولوجية ، وقد ظيرت أراء كثيرة حول ىذا الرمز 
، الذي تنقسم العلامة de Saussure ودوسوسيرRichardogden عند كل من رتشارد أو دان 

عنده إلى دال ومدلول، والعلاقة بينيما اعتباطية  ير مشفرة، والعلامة وفق تصور سوسير 
كيان نفسي دو وجيين دال ومدلول والعلاقة بينيما اعتباطية أي ىي علاقة  ير معممة » ىي 
»2 .

                                           
 .35م ، ص1983النقد والحداثة ، دار الطباعة والنشر ، بيروت ، د ط ، : عبد السلام المسدي - 1
 .44 ، ص1994 ، 1مباحث في المسانيات ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، ط: أحمد حساني - 2

https://plus.google.com/112055783875092889326
https://plus.google.com/112055783875092889326
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 theوقد جاء كل من أو دان وريتشاردز بمعارضة شديدة من خلال كتابيما المعنى 
Manning of Manning التحميل » : الذي يتناول العلامة ، حيث أنو أشار إلى أىمية

المزدوج الذي يتناول العلاقة بين الكممات والأفكار من جية ، والأشياء المشار إلييا من جية 
.  1«أخرى 

وقد خمق مثلا دلاليا أصبح ىو عماد النظرية المنطقية الذي يتكون من الفكرة والمرجع 
. والرمز

الفكرة 

 

 

 

الرمز       المرجع 

.            إذ اىتمت ىذه النظرية بالعلامة القائمة بين الكممات وما ترمز إليو من أفكار ورموز
فالعلاقة بين الرمز والفكرة ىي علاقة سببية معنى ذلك » والرمز ىو الواسطة الرابطة بينيما 

وجود الفكرة يقتضي بالضرورة وجود الرمز الحامل الحسي ليذه الفكرة، فالرمز لا يحيل إلى 
. 2«الأشياء إلا بواسطة الأفكار

. المؤشر والأيقونة والرمز: أقسام قسم العلامة إلى ثلاثة فقد أما الرمز عند بيرس - 

 بين الدال والمدلول تقوم عمى المجاورة الفعمية  relation d’indexe العلامة الإشارية 
والوجودية بينيما ، فالأصبع الذي يشير إلى شيء ىو مثال نموذجي للإشارة وعلاقة الأيقونة 

سوى شبو نسبي يشعر بو المتمقي مثل رسم رأى لمناظر فيو مشيد   » بين الدال والمدلول ليست 

                                           
1

 .45ص ، 1994 ، 1مباحث في اللسانيات ، ديوان المطبوعات الجامعية ، الجزائر ، ط: أحمد حساني - 
 .46المرجع نفسو، ص- 2
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فالإشارية إذا علامة دال عمى معمومة وتشير إلى مدلول تلازمي، والعلاقة بين المؤشر وما 
.   1«يؤشر عميو ىي علاقة سببية ومثل ذلك الدخان الذي يشير إلى النار 

 ماتية في المحل الأول لأنيا تبدو مركزا لمجمل الإشارات التي اإن لمعلامة قيمة بر
تعنى الإنسان عمى السموك إذا ما عرض لو موقف عممي، فيي أي العلامة ليست نسقا يستقل 
لى عالم المعنى  بو الإنسان وحده، إذ الحيوان يشركو فييا، أما الرمز فلأنو ينتمي إلى الآنية وا 

.  فميس لمحيوان أي نصيب فيو لعدم تعينو عمى ىيئة الشعور

إنا حكمنا عمى الشيء بأنو رمز أو علامة يبقى مرتبط بنقدنا الذاتي، وبحقيقة أن ىناك 
أنا ىناك » :وجيتي نظر فيما يتعمق بمعنى الأشياء وخموىا من المعنى كما يقول يونج 

عمميات واضحة لا تعبر عن معنى معين، بحيث تبدو في الحقيقة مجرد نتائج خالصة أو 
علامات، بينما تحمل عمميات أخرى في طياتيا معنى مختفيا، وىي تمك التي لم تنبثق من 
شيء ما ولكنيا تنزع إلى أن تكون شيئا معينا ومن تم فإنيا تعد رموزا، ويبقى حكمنا عمى 

 .2«الشيء الذي نبحثو بأنو علامة أو رمز، أمرا متروكا لنقدنا الذاتي 

 من التوافق بين اقتران الصورة بالمجاز،  نوعايقيم الدارس في بحثو:الصورة والرمز- 4
» واعتمادىا عمى مكونات حسية حيث يضفي عمى الصورة أبعادا رمزية، وليذا إن الصورة 

. 3«رمز يتأثر بحالة روحية، فيي صورة تعبيرية وليست صورة سببية

نما يختار من الإمكانات المتاحة لو في المغة،   لا يخمق الشاعر صورة من عدم، وا 
ويستعين بمدركاتو الحسية، ليشكل نظاما لغويا قادرا عمى إبراز الدلالات التي تحتوييا التجربة 

المغة في أصميا رموز أصطمح عمييا لتثير في النفس معاني » الشعورية الفنية، ذلك لأن 
.  4«وعواطف 

                                           
 ، 1النظرية الألسنية عند رومان جاكبسون ، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر ، بيروت ، ط: فاطمة الطبال بركة - 1

. 210م ، ص1993  
2-Psychological types-or/the psychology of individuation/by cg Jung/trans by/h.godwin 
Baines/London/university press/p601. 

 .31الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث ، ص: محمد عمى كندي - 3
  .134الرمز والرمزية في الشعر العربي المعاصر، ص: محمد فتوح أحمد- 4
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أي أن المبدع يمجأ إلى الصورة الرمزية بدافع من تجربتو الشعورية المضطربة، التي لا  
الشاعر الحديث يشعر بتجربتو » يمكن التعبير عنيا إلا بالصورة الرمزية دون  يرىا ذلك لأن

الشعورية شعورا مختمفا ، ومن ىنا فإن مكونات عناصر أدائو التعبيري يعتمد عمى نسق معقد 
في استخدام معجم شعري يتولى ميمة تجسيد الإحساس، ودفع المتمقي كي يتوحد معو في 

ىمومو الذاتية التي ىي جزء من ىموم الإنسان في معاناتو الوجودية في مختمف شكوليا، و 
. 1«تعدد مظاىرىا وتنوع صورىا 

وقد أسرف بعض الدارسين في الإعلاء من شأن الإيحاء الرمزي، ويضفي ىذا الأخير  
. دلالتو الخاصة عمى السياق الذي ترد فيو الصورة الرمزية

وتعود المبالغة في إيحائية الصورة الرمزية إلى بعض الرومانسيين الذين اقتربوا ببعض 
النتاجات الأدبية من التجارب الصوفية؛ تمك التجارب التي تنشد الفناء في المطمق، وتسعى 
» إلى تخطي حدود الزمان والمكان ،  ير أن التجربة الشعرية تختمف عن التجارب الصوفية 
فموقف المبدع يمتاز من موقف الصوفي، من حيث تتجو تجربة الشاعر نحو إثراء الوجود 

. 2«الحسي، بينما تتجو تجربة الصوفي إلى تحقيق الفناء في المطمق 

ذلك لأن التجربة الفنية تنتج وجودا يوازي » وعميو فإن وجية كل منيما تناقض الأخرى  
الوجود المادي ويثريو، بينما تكون التجربة الصوفية حالة فناء ينعدم فييا الوجود المادي من 

. 3«بدايتيا إلى نيايتيا 

كذلك من الضروري الاستقامة في النظرة إلى إيحائية الصورة الرمزية لأنيا أحد المكونات 
. الأساسية في العمل الأدبي فيي الجوىر الثابت والدائم والأصيل الذي لا يتغير

من خلال ما قدمناه في الفصل الأول نخمص إلى أن طبيعة الرمز بما يكتنفو من ثراء 
و موض، أىمتو لأن يكون موضوع درس في أكثر من مجال معرفي، لأنو متعدد بينما ىو 

... ديني وتراثي، وطبيعي وأسطوري ولغوي

                                           
 .10لغة الشعر ، ص: رجاء عيد - 1
 .33الرمز والقناع في الشعر العربي الحديث ، ص: محمد عمى كندي -2
 .المرجع نفسو، ص ن-3
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وكما عرفنا أيضا بأن الرمزية مذىب أدبي ذاتي لا موضوعي لأنيا تتجاوز المادي  
:                                          ولتحديد الرمز لابد من تتبع خصائصو وسماتو التي من أىميا. لتعبر عن العميق

، ولمكانة الرمز تطرقنا إلى تداخمو مع فنون أخرى ...الإيحائية، والانفعالية، التمثيل، الحسية
 . كالقناع والأسطورة و يرىما
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يعد ديوان الأعشى من أشير الإنتاجات الشعرية الجاىمية، ولعل العامل الأساسي في 

 البلاد، مما سن لو ثقافة وتنقمو في مختمفتوسيع تفكيره وتعميقو تمك الرحلات التي قام بيا، 
ن تكن محدودة، حيث ضم الديوان العديد من القصائد الشعرية التي  تنوعت بين  تاريخية وا 

 . المدح واليجاء فكان يمدح قبيمتو، وييجو أعداءه ىجاء مقذعا : أغراض عديدة منيا
ذا تأممنا   وجاءت ىذه القصائد محممة بالرموز والإيحاءات لتدل عمى المعنى المراد بو، وا 
ن ىيمنت الرموز  محتويات ومضمون ىذه القصائد نجده قد استخدم العديد من الرموز، وا 

الطبيعية التي وظفيا في الكثير من القصائد التي تعبر عن دلالات معينة، ولعل ىذا الفصل 
 . أن يكشف عن أشكال الرمز الموظفة في المنجز الشعري للأعشى

وَلَبِثُوْا فِي كَيْفِيِمْ  »:والبداية من سورة الكيف وتحديدا من قولو تعالى:الرمز الديني- أولا
 .25 سورة الكيف الآية «ثَلََثِ مِاْئَةٍ سِنِينَ وَازْدَادُواْ تِسْعًا

 أن المرء يستطيع أن يعتمد الإجابة باعتبار أن المعجزة ظاىرة في »وليس ثمة شك 
معظم الديانات، وأن الله عمى كل شيء قدير، ولكن أليس ثمة طريق أخر؟ أنا سأفترض أن 

القصة بأسرىا حادثة رمزية تيدف في الظاىر إلى الحديث عن بضعة من القديسين 
 المطاردين في

، ىذا بالنسبة لمجانب 1« الجبال، وتيدف في الواقع إلى الحديث عن تاريخ المسيحية ذاتيا 
 .الديني عموما، سورة الكيف ىي أول قصة عمميا كمو رمزيا معتمدا

 ثم جاء في ما بعد الشعراء الذين أخذو من ىذه البداية الدينية العظيمة ممجأ في إبداعاتيم 
 2:الشعرية والأعشى واحد من ىؤلاء الشعراء الذين وظفوا الرمز الديني في أشعارىم نحو قولو 

 .طَرِيقٌ وَجَبَارٌ رِوَاءٌ أُصُولُوُ    عَمَيْوِ أبَابِيلٌ مِنَ الطَيرِ تَنْعَبُ 
                                           

عداد وتقديم سالم ألكبتي ، مؤسسة ( الدراسة ، الحوارات ، الردود )الرمز في القرآن : الصادق النييوم - 1  ، جمع وا 
.51ص ، 2008 ، 1الانتشار العربي ، ط  

.11 ، ص1955 ، 1ديوان الأعشى ، دار صادر ، بيروت ، ط: الأعشى ميمون - 2  
أسراب: نخل طويل ، أبابيل : الطريق والجبار-  
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 المستوحاة من الآية الكريمة ( أبابيل من الطير )استعمل الشاعر ىنا الرمز الديني في قول 
أَلَمْ تَرَى كَيْفَ فَعَلَ رَبُكَ بِأَصْحَابِ الْفِيلِ، أَلَمْ يَجْعَل كَيْدَىُمْ فِي تَضْمِيلٍ، وَأَرْسَلَ عَمَيْيِمْ طَيْرًا »

  .05 سورة الفيل الآية «أَبَاْبِيلَ، تَرْمِييِمْ بِحِجَاْرَةٍ مِنَ سِجِيلٍ، فَجَعَمَيُمْ كَعَصْفٍ مَأَكُولٍ 
 والشاعر عندما ىجا الحارث بن وعمة شبيو بأصحاب الفيل عندما أرسل الله سبحانو وتعالى 
عمييم الطير الأبابيل، وليذا فإن ىذه المفظة توحي وترمز إلى العقاب الشديد الذي يستحقو 

 .كل مارق 
 1:ونجد حضورا لمرمز الديني في قولو أيضا 

 .تَدارَكَوُ في مُنْصِلِ الآلَ بَعْدَمَا   مَضَى غَيرَ دَأداءٍ وَقَد كَادَ يَعطَبُ 
 ىو شير رجب ويرمز إلى (منصل الآل)استعمل الأعشى رمزا دينيا متمثلا في لفظة 

 .الأشير الحرم، لأن في ىذا الشير كانت الأسنة تنزع من الرماح
 2:ويتناول الأعشى رمزا دينيا قويا عندما يقول 

جَزَى الإلَوُ إِيَاسً خَيْرَ نِعْمَتِوِ       كمَا جَزَى المَرْءَ نُوحاً بعدمَا شَابَا                        
 .في فُمْكِوِ، إذْ تَبَداىَا لِيَصْنَعَيَا      وَظَـل  يَجْمَعُ    ألْوَاحًا   وَأبْوَابَا 

كل ىذه القصص تلاقت في الجذور الدينية البدائية، فقصة سيدنا نوح ترمز إلى حادثة 
الطوفان والفمك التي أوحى الله عز وجل لنوح أن يصنعيا لتكون عبرة وآية لمناس، وأما   

 .إياس فيو يرمز إلى الخير والنعمة والعطاء
 3: ثم يواصل الشاعر في قصائد أخرى استعمالو الرموز الدينية في قولو

 .بَيَنَةً بِحُسْنِ كِتَابِيَا   أوَ لَنْ تَرَى في الزُبْرٍ 
 الذي يذل عمى الكتاب الديني الزبور الذي نزل عمى ( الزبر )فالرمز ىنا يكمن في لفظة 

 .سيدنا داوود، ويرمز بو إلى الحسن والحق والخير والكرم 
 

                                           
.12الديوان، ص:الأعشى- 1

 

.15المصدر نفسو ، ص -  2
 

 3 .16المصدر نفسو، ص -
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 1:  ويواصل حديثو بقولو
 .فَإذا عَبِيدٌ عُكَفٌ      مُسَكُ عَمى أنْصَابِيَا 

ىو في ىذا البيت الشعري يرمز إلى الخروج عن الدين الإسلامي، من خلال لفظة الأنصاب 
التي ترمز إلى ما يعبد من دون الله من الأصنام والأوثان والأزلام، وىذه الأصنام التي 

 يعبدونيا من دون الله ىي التي أغرقت قوم نوح من قبل 
 2:ليصل الشاعر إلى أن كل شيء يصير إلى الزوال والفناء، كما إرما وعادا يقول

ألَمْ تَرَوْا إرَمًا وَعَادَا      أوْدَى بِيَا الميْلُ وَالنيَارُ                                              
 .بَادُوا،فَمَما أَنْ تَأذَوْا      قَفَى عَمى إِثْرىِِمْ قـُــــدَارُ 

إن الممك بعد طوفان نوح كان في عاد الأولى، الذين أشار إلييم القرآن الكريم بقولو 
، ويتجمى الرمز 69 سورة الأعراف الآية «واذكروا إذ جَعَمَكُمْ خُمَفَاءَ مِنْ بَعْدِ قَوْمِ نُوحٍ »: تعالى

 التي توحي إلى ىؤلاء الذين بنو ارم ذات العماد وترمز إلى ( عادا )الديني في لفظة 
 أَلمْ تَرَى كَيْفَ فَعَلَ رَبُكَ بِعادِ اِرَمَ »: الجبروت، والتي أشار إلييا القرآن الكريم في قولو تعالى 

 والتي ترمز إلى ( ارم )، والمفظة الثانية ىي 08-07 سورة الفجر الآية «ذَاتِ الْعِمَادِ 
 .المساكن التي تقع في أقصى الجنوب من شبو الجزيرة العربية

ثميعظنا الأعشى بقصة سيدنا سميمان التي ترمز إلى أن الدنيا تافية وأن كل الناس إلى 
نياية واحدة، ولا فرق بين كبير وصغير، ولا غني وفقير ولا عبد وسمطان فكميم سواسية 

 3:كأسنان المشط، جاء في قولو
بَنَاهُ سُمَيْمَانُ بنُ دَاوُدَ حِقْبَةً       لَوُ أزَجٌ عَالٍ وَطَيٌ مُوَثـــَقُ                              

يُوَازِي كُبَيْدَاءَ السمَاءِ وَدُونَوُ     بَلَطٌ وَدارَاتٌ وَكِمْسٌ وَخَنْدَقُ                                
 .لَوُ دَرْمَكٌ في رَأسِوِ وَمَشَارِبٌ     وَمِسْكٌ وَرَيْحَانٌ وَرَاحٌ تُصَفَقُ 

                                           
1 .19الديوان، ص :الأعشى-

 

.71المصدر نفسو، ص-  2
 

.117المصدر نفسو، ص- 3 
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وَحُورٌ كَأمْثاَلِ الدُمَى وَمَنَاصِفٌ        وَقِدْرٌ وَطَباخٌ وَصَاعٌ وَدَيسَقُ                          
 .فَذاكَ وَلمْ يُعْجِزْ مِنَ الموْتِ رَبوُ       وَلَكِنْ أتَاهُ المَوْتُ لا يَتَأبَــــــقُ 

 1: ونجد أن الشاعر واصل في استخدام الرموز الدينية في قولو
ذا يُنَاشَدُ بِالمَيَارِقَ أنْشَدَا  .رَبَي كَرِيمٌ لا يُكَدرُ نِعْمَةً      وَا 

فمفظة الميارق في البيت السابق ترمز إلى الصحف الدينية القديمة التي ترتل في الكنيسة 
 .والمعابد 

 إن الموت حق عمى كل صغير وكبير، ولكن ىناك من لا يخافونيا ولا يبالون بيا، كما في 
 2:قول الأعشى

نَمَا          رَأيْتُ مَنَايَا الناسِ يَسعى دَليمُيَا                          أبِا لمَوْتِ خَشتْني عِبَادٌ وَا 
 .فما مِيتَةٌ إنْ مِتُيَا غَيرَ عَاجِزٍ        بِعَارٍ إذا ما غالَتِ النفسَ غُولُيَا 

.    الموت في ىذه الأبيات الشعرية ترمز إلى الفناء والإيمان بالقضاء والقدر ولا ىروب منيا 
 3:استعمل الأعشى رموزا دينية متنوعة في قولو

أجِدكَ لمْ تَسْمَعْ وَصَاةَ مُحَمدٍ         نَبيَ الإلَوِ حِينَ أوْصَى وَأشْيَدَا                        
 .إذا أنْتَ لمْ تَرْحَلْ بِزَادٍ مِنَ التقَى        وَلاقَيْتَ بَعْدَ المَوْتِ مَن قد تزَودَا

 يتجمى ىنا رمز ديني عظيم وىو محمد صمى الله عميو وسمم الذي يرمز إلى خاتم الأنبياء 
لى الصدق والشيادة وجميع الصفات الحميدة، كما أن لفظة بعد الموت ترمز إلى الدار  وا 

 :من خلال ما تقدم من ىذا العنصر نخمص إلى أىم النقاط.الآخرة
 .رغم وثنية شاعرنا إلا أنو أضفى شيء عظيم وقيم يفيد المتمقي - 
 .إن الله عمى كل شيء قدير من خلال معجزة سيدنا نوح–
 . أخد الأعشى أعظم رمز ديني في مدونتو ألا وىو محمد صمى الله عميو وسمم –

                                           
.55الديوان، ص:الأعشى- 1 
.136المصدر نفسو، ص-  2

 

.46المصدر نفسو، ص- 3 
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أخذت الرموز الطبيعية في شعر الأعشى نصيبا وافرا، حيث :الرمز الطبيعي - ثانيا 
 1:نجدىا تتنوع بتنوع دلالتيا كما في قولو

 .وَخَوَتْ جِرْبَةُ النجُومِ فَمَا تَشْـ       رَبُ أُرْوِيةٌ بِمَرْيِ الجَنُوبِ 
 التي ترمز إلى سبب ( النجوم )فالرمز الطبيعي في ىذا البيت الشعري يكمن في لفظة 

ىطول الأمطار، والأعشى نسب مطر السماء إلى النجوم، التي كان ليا الأثر الأكبر في 
 .الجاىمية المقترنة بالخير والخصب والنماء

 2: ويواصل الأعشى مع ىذا الرمز الطبيعي في قولو
 .نُجُومَ السمَاءِ العاتِماتِ الغَوَا مِصَا      يُرَاقِبْنَ مِنْ جُوعٍ خِلَلَ مَخافَةٍ 

يستمر الأعشى في استعمال النجوم رمزا لمخير والمطر والنماء، وىناك رمز طبيعي قوي 
 3:أخر في شعر الأعشى يتجمى في قولو

 بِ إذَا كَانَ يَسْرُىُنَ غَرَامَا                                 فَمَقَدْ تُصْمَقُ القِدَاحُ عَمى النسيـ 
 . نَ عَمى كُل فَالِجٍ إطْعَامَا   بِمَسَامِيحَ في الشتَاءِ يَخَالـُــــــــــــــو

 الذي يرمز إلى الخير والكرم والحق، ولا يخفى ( الشتاء )في ىذين البيتين رمز طبيعي وىو
 استحضر الأعشى النجوم. عمى المتمقي دلالة المطر في النص الشعري الجاىمي عموما

 4: أثناء تصوير ناقتو فيقول
 .  رَقِيِبَينِ جَدْيًا لا يَغِيبُ وَفَرْقَدَا  فَأما إذا مَا أدْلَجَتْ فَتَرَى ليَا 

 في البيت السابق ترمز إلى القوة والشجاعة التي تتمتع بيا ىذه الناقة حين ( النجوم )فمفظة
تمشي في الظمماء، وليذا تتعدد دلالات رمز النجوم من الخصب والخير والنماء إلى القوة 

                                           
.27الديوان، ص: الأعشى-  1 
.100المرجع نفسو، ص-  2 
.204المصدر نفسو ، ص-  3 
.45المصدر نفسو، ص -  4 
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.                                                                              والشجاعة
 1:ثم يوصل الأعشى حديثو عن الرمز الطبيعي النجوم الذي أخد مكانة عالية في قولو

 .فَإنْ يَحْتَفْ أبُو عِمْرَانَ عَنَا    فَإنا وَالثوَاقِبِ لَوْ رَآنَاْ 
 التي تعنى النجوم وىي في ىذا البيت الشعري رمزا إلى (الثواقب)الرمز الطبيعي في لفظة 

 في ( النجوم والشمس والقمر )عادة الجاىميين المتعبدين لظواىر الطبيعة، حيث كانت 
 . الجاىمية عبادات يمجأون إلييا

 2:وفي ديون الأعشى رموزا طبيعية أخرى في قولو 
    ثأَرْنَاكُمُ يَوْمًا بتَحْريقِأرْقَمِ                               وَأيامَ حَجْرٍ إذْ يُحَرقُ نَخْمـُـــــــــــوُ 

 .كَأن نخيلَلشطَ غِبَ حَرِيقِوِ     مَأتِمُ سُودٌ سَمبَتْ عِنْدَ مَأتَمِ 
 التي ترمز إلى الحداد ( النخل )يتجمى في ىدين البيتين الرمز الطبيعي في كممة 

ولبس الأسود، لأنو إذا حرق قوم نخيل قوم أخر جمست النساء لمعزاء في المأتم ويمبسن 
 3:ويقول الأعشى.  الأسود

  تحَممنَ حتى كادَتِ الشمسُ تَغُربُ                      وَشَاقَتْكَ أظْعانٌ لزَيْنَبَ غُدْوَةً 
 . أىُن أمِ اللَتـــــــي تُرَبــــــــــتُ يَتْــــــرَبُ    فممااستَقَمتْ قمتُ نخلَ ابنِ يامِنٍ 

 التي تتلألأ في كبد السماء ليرمز لممرأة في ( الشمس )استعمل الأعشى الرمز الطبيعي 
 التي ترمز إلى سفينة ملاح ( النخل )حسنيا وجماليا، كما استعمل الرمز الأخر المتمثل في 

 .مشيور بيجر وىو ابن يامن
 4:ويواصل قائلا

 .شَمْسٌ بِحَر شِيَابِيَا        رَكَدَتْ عَمَيْيَا يَوْمَيَا

                                           
213.الديوان، ص: الأعشى-  1 
 2 .184المصدر نفسو، ص- 
.10المصدر نفسو ، ص -  3 
.18المصدر نفسو، ص- 4
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 الذي يرمز لممرأة في رونقيا وبريقيا اللامع ( الشمس )لقد استعمل الأعشى مرة أخرى رمز
نما يتقاطع فيو جميع الشعراء الجاىميون . وجماليا، وليس ىذا الرمز حكرا عمى الأعشى وا 

 1:( قتيمة )ويقول الأعشى في صاحبتو 
     إلى مِثْلِ دِعْصِ الرمْمَةِ المُتَيَيلِ                         رَوَادِ فُوُ تَثْني الردَاءَ تَسَانَدَتْ 

 . ذُرَى أُقْحُـَـوانٍ نَبْــتُو لــمْ يُـفَـمـــــــــــــــلِ  وَتَضْحَكُ عَنْ غُر الثنَايا كَأنوُ   
 والتي ترمز إلى ( الرممة )استعمل الشاعر في البيت الأول رمزا طبيعيا متمثلا في كممة 

الإغراء الموجود في قتيمة، حيث رمز بكثيب الرمل إلى أردافيا من حيث النعومة، وأما البيت 
 لمدلالة عمى شفتاىا في بياض أسنانيا ( ذرى أقحوان )الثاني فيظير الرمز في قولو 

 .كالأوراق البيضاء في نور الأقحوان
وفي طول جذوع النخمة وضخامتيا، وفي أجود ثمارىا شبييا بالناقة التي تدر ببركتيا حميب 

 2:الحياة يقول الشاعر
 .يَيِبُ الجِمةَ الجَرَاجِرَ كالبُسْـ    تَانِ تَحْنُو لِدَرْدَقٍ أظْفَالِ 

 3:ويقول
 .ىُوَ الوَاىِبُ المِائَةَ المُصْطَفَاةَ كالنخْلِ طافَ بيَا المُجْتَرِمْ 

 4:ويقول
 .تَرَى الُأدْمَ كالجَبارِ وَالجُرْدَ كالقنا  مُوَىَبَةً مِنْ طَارِفٍ وَمُتَمَدِ 

 

 5:ويقول
 .ىُوَ الوَاىِبُ الكُومَ الصفَايا لجَارهِِ   يُشَبيْنَ دَوْمًا أوْ نَخيلًَ مُكَمَمَا

                                           
.141،140الديوان، ص: الأعشى- 1
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 إنيما العممة التي يممك، ودرىما »: في ارتباطيما " أنور أبو سويمم "فالناقة والخيل كما يقول 
غداؤه الأساسي، وكلاىما رمز لمصحراء وتحمل اليجير، وكلاىما يميز ذكورىما عن إناثيما 

 .1«ويحتاجان لممساعدة في التمقيح لذلك أكثر الشعراء من تشبيو النوق بالنخيل 
 .النخمة والناقة ربتان كونيتان ترمزان لمعطاء والخصب والخير المديد: بمعنى أن

 2: ويتجمى الرمز الطبيعي في موضع أخر من قصائد الشاعر حين يقول
  رِ أزْرَقَ ذا مِخمَبٍ قَد دَجَنْ                                           كَأن الغُلَمَ نَحَا لمصُوَا 
 . لِيُدْرِكَيَا فــي حَــمَامٍ ثكَُــــــــــــنْ        يُسَاِفــعُ وَرْقَــاءَ غُورِيـــــةً 

استعمل الأعشى ىذه الموحة الطبيعية، والمتمثمة في صور الصيد التي ترمز إلى الأمل في 
 .المستقبل والرغبة في الاستمرار في الحياة

 3:يقول الأعشى في استذكار الطير
 نَخِيلًَ وَزَرْعًا نَابِتًا وَفَـــــــصَافِصَا                            ألمْ تَرَ أن العَرْضَ أصْبَحَ بَطْنُيَا 
 .  تَرَى لمحَمَامِ الوُرْقِ فيوِ قَرَامِصَا      وذاشُرُفَاتٍ يُقْصِرُ الطيْرُ دُونَوُ 

 النخيل، الزرع، النبات، ): لقد استعمل الأعشى في البيتين السابقين ألفاظ طبيعية متمثمة في
 ليرمز إلى المنازل العميا الصعبة المسالك، وربما استعمالو ىذا الرمز لكثرة (الطير، الحمام 

 .ملازمتو لأصحاب القصور
 4: ويبقي الأعشى مع ىذا الرمز الطبيعي المتمثل في الطائر حين يقول

       وَيَوْمُ حَيانَ أخي جَابِرِ                                       شَتَانَ مَا يَوْمي عَمى كُورىَِا 
 .في مِجْدلٍ شُيدَ بُنْيَانُوُ           يَزِل عَنْوُ ظُفُرُ الطـــــــائِرِ 

 في ىدين البيتين رمز طبيعي يدل عمى المرتفعات والحصون العالية، كما أنو رمز (فالطائر)
 .لمقوة والتحدي من أجل البقاء والاستمرار في الحياة

                                           
.75 ، ص1991مظاىر من الحضارة والمعتقد ، دار عمان ، دت ، عمان ، : أنور أبو سويمم -  1
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 1:( ىريرة ) ويقول الأعشى متغزلا بصاحبتو 
       خَضرَاءُ جادَ عَمَييا مُسْبِلٌ ىَطِلُ    وما رَوْضَةٌ مِنْ رِياضِ الحَزْنِ مُعشبةٌ  
     مُؤزَرٌ بِعَمِيـــمِ النَبْـــــتِ مُكْتَيِــــــــــــــلُ    يُضَاحكُ الشمسَ منيا كوكَبٌ شَـــــــــرِقٌ  
 .وَلا بأحسَنَ مِنيا إذْ دَنـــــــــاَ الُأصُـــــــلُ    يَــوْماً بِأطْيَبَ مِنْــــــيَا نَشْـــــرَ رَائِــــحـــــــــةٍ   

يقف المتمقي ليذه الأبيات الشعرية أمام لوحة متكاممة، وعالم طبيعي مميء بالبيجة والفرحة  
حيث يبدأ ىذا النص برسم صورة الروضة، فيي ترمز إلى المحبوبة ىريرة، ثم أضفى 

الشاعر عمى ىذه الروضة كممة الحزن التي تدل عمى المكان المرتفع، واختيار ىذا المكان 
لمروضة لم يأت اعتباطا لكونيا مكان عال لا تعبث بيا الأيدي ولاتصميا الأقدام، والمكان 
العالي يصعب الوصول إليو إلا بجيد ومشقة، وىذا المكان العالي يرمز إلى المكانة العالية 

 .التي تتمتع بيا تمك الحبيبة
(  معشبةّ، خضراء ) ثم أضفى الشاعر عمى ىذه الروضة بعض الصفات الطبيعية في قولو 

 أي أن العشب فوق ىذه الروضة نام، والاخضرار يرمز إلى الخصب والنماء والخير
 والسبب في كون ىذه الأعشاب خضراء لأن السماء جادت عمييا بخير وعطاء وفير، وىو 

 لأن الماء من أىم رموز الحياة الأساسية، ولا يمكن لأحد ( مسبل ىطل )المطر في لفظة 
 فمفظة الشمس ترمز ىنا ( يضاحك الشمس كوكب الشرق )أن يعيش من دونو، وفي قولو 

إلى الصدق والوضوح، وكوكب الشرق معناه جداول الماء، أضفى الشاعر عمى الجداول 
صفة الضحك ليزيد من جمال الروضة ورونقيا، وليعبر من خلال ىذا الكوكب عمى جمال 
الحبيبة، فصفاء الماء في الجداول يرمز إلى صفاء ونقاء وشرف ىريرة المحبوبة، كما يرمز 

 .إلى الديمومة والاستمرار، وىذا دليل عمى أن ىريرة لا تزال في عز شبابيا وحيويتيا
  وفضل الشاعر ليذه المحبوبة إزارا من النباتات المكتيمة، والمعروف لدينا أن مكتيل من

  الكيولة وىو الشيب والشيخوخة، واكتيل النبت طال وانتيى منتياه وتم طولو وظير »
 

                                           
.145الأعشى الديوان، ص -  1
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 .1«نوره
وىذه الكممة التي استعمميا الشاعر ألا وىي النبت المكتيل ترمز إلى أن ىذه المحبوبة ىريرة 
تامة النضج ما تزال ترتدي رداء الشباب والحيوية عمى عكس الأعشى الذي شاب، ثم إن 
.  الوصف الكبير الذي جاء في ىذه الروضة كمو يرمز إلى جمال ونقاء وصفاء تمك الحبيبة

 2:ويستعمل الأعشى لوحة طبيعية متكاممة عندما يصف الثور في قولو
 كَأنَ كُورِي وَمِيسادي وَمِيثَرَتي        كَسَوْتُيَا أسْفَعَ الخَديـــــنعَبْعَابــَــا
 ألجَـــاىقَطْـــرٌوَشَفانٌ لِمُرْتَكِـــــــــمٍ          مِنَ الأمِيمِعَمَيــــــوِ الثغْرُ إِكْثاَبــــــَـا
 وَبَاتَ في دَف أرْطَاةٍ يَمُوذُ بِيَا          يَجرِي الربَابُ عمى مَتْنَيْوِ تَسكَابَا
 تجمو البَوَارِقُ عن طَيانَ مُضْطَمِرٍ          تَخالُوُ كَوْكَبًا في الُأفْقِ ثَقابَـــا
 حتى إذا ذَر قَرْنُ الشَمسِ أوْ كَرَبتْ         أحَس مِنْ ثعَُلٍ بالفَجْرِ كَلَبـــَـا
 يُشمـــــــي عِطافــًــا وَمَجــــــــدولًا وَسَميبــــةً       وَذا القِلَدَةِ مَحْصُوفًا وَكَسابَا
 .ذو صِبيَةٍ كَسْبُ تمكَ الضارِياتِ ليمْ        قَدْ حالَفُوا الفَقْرَ وَاللأوَاءَ أحقَـابَا 

 الميل الشديد، المطر )أخد الأعشى من ىذه الموحة رموزا طبيعية متمثمة في الألفاظ التالية 
 ليدلل بيا عمى صورة الثور الوحشي لأنو (القمر، البرق، السحب، الشمس الكثيفة، الرمل 

رمز لمخير والعطاء، ورمز كذلك لمقوة والبقاء ولمخصب والإرواء، لذا ارتبط دائما بالماء 
 .والمطر والبرق والرعد

 وعميو مما سبق يتضح أن الرمز الطبيعي في مدونة الأعشى يتوزع بين الظواىر الطبيعية 
من شمس وقمر ونجوم ونخيل وشتاء وغير ذلك وكذا صور الصيد، أي أن الطبيعة مصدر 

ميم في إليام الشاعر كما أخدت المدونة من الرموز الأخرى عدة دلالات لأن الرمز لا 
 .يظير بشكل واحد فيو متعدد الألوان

                                           
.210، مادة كيل، ص122لسان العرب ، ص: ابن منظور - 1   

.14الديوان ، ص : الأعشى -  2  



 انفصم انثانً             نلأعشىيأشكال انرمز فً انمنجز انشعر

 
41 

 حركة »:والبداية من مصطمح التصوف الذي يمكن تعريفو بأنو :الرمز الصوفي - ثالثا 
ه تدعوا لمزىد وشدة العبادة 3دينية انتشرت في العالم الإسلامي، في القرن الثالث لميجري 

تعبيرا عن فعل مضاد للانغماس في الترف، ثم تطور حتى صار طرقا مميزة، تبنت 
 .1«مجموعة من العقائد المختمفة والرسوم العممية المخترعة تكونت من مناىج كثيرة 

 في مدح النبي صمى الله عميو وسمم،  " نبي يرى ما لاترون"لقد أخدت قصيدة الأعشى 
 2:نصيبا وفرا من الرموز الصوفية التي تنوعت دلالتيا من بيت إلى أخر ففي قولو

 . وَلا مِنْ حَفًى حتى تَزُورَ مُحَمدَا فَآلَيْتُ لا أرْثي ليَا مِنْ كَلَلَةٍ   
تجمى الرمز الصوفي في ىذا البيت الشعري في لفظة حتى تزور محمدا ليدل عل الحب 
.  الشديد لنبي الله محمد صمى الله عميو وسمم إلى حد الزيارة التي تدل عل شدة التعمق بو

 3: ويواصل الشاعر في استحضار الرموز الصوفية في القصيدة نفسيا فيقول 
 .  نَبيَ الإلَوِ حِينَ أوْصَى وَأشْيَدَا أجِدكَ لَمْ تَسْمَعْ وَصَاةَ مُحَمدٍ  

أخد الشاعر من ىذا البيت الشعري دلالات صوفية، ليعبر بيا عن الابتعاد عن الترف والميو 
والانغماس في الصفات الحميدة والوصايا الحكيمة التي جاء بيا نبي العالمين، خاتم الأنبياء 

 .  والمرسمين
 4:ويقول الشاعر

  وَلا تَعْبُـــدِ الأوْثـَـانَ وَالَله فَاعْبُــــدَا                   وَذا النُصُـــب المَنْصُــوبَ لا تَنسُكَنـــوُ  
    وَلا تَحمَدِ الشيطانَ وَالَله فَاحمَدَا وَصَل عمى حِينِ العَشِياتِ وَالضحَى 
 .  وَلا تَحْسَبَن المَرْءَ يَوْمًا مُخَمَـــــــدَا وَلا تَسْخَـــــرَنْ مـــن بائِسٍ ذي ضَـــرَارَةٍ  

 الله فاعبدا، الله فاحمدا   )استعمل الشاعر في ىذه المقطوعة الشعرية رموزا صوفية متنوعة 
 .  ليعبر بيا عن شدة العبادة، والولوع بالله سبحانو وتعالى(صل، مخمدا 

                                           
.26 ، ص1 ، ط2009الطرق الصوفية والزوايا بالجزائر تاريخيا ونشاطيا ، دار البصائر ، : صلاح الدين العقبي -  1
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ويواصل الشاعر في الدلالة الموجودة في الأبيات السابقة، ألا وىي شدة العبادة والولوع بالله 
 1:سبحانو وتعالى في قولو

 .فَلَ تَحْسَبَني كافِرًا لَكَ نِعْمَةً    عَمي شَيِيدُ شَاىِدُ الِله فاشيَدِ 
 2:ثم انتقل الشاعر إلى رمز المرأة فقال

 إنْ كُنتِ لا تَشْفِينَ غُمَةَ عَاشِقٍ  صَبٍ يُحِبكِ يا جُبَيْرَةُ صَادِي
 فَانْيَـــيْ خَيالَكِ أنْ يَزُورَ فإنـــوُ   في كـــــل مَنْزِلَةٍ يَعُــــودُ وِســَـادِي

 لمدلالة ( عاشق، يحبك، خيالك ):تجمى الرمز الصوفي في ىدين البيتين في ىذه الألفاظ
عمى قداسة المرأة في الشعر الجاىمي من جية، ولمدلالة عمى شدة التعمق بالمولى عز وجل 

 .من جية أخرى
إن حضور الرمز الصوفي في شعر الأعشى لم يكن بقدر الرموز الأخرى، وربما السبب 
يعود إلى أن الشاعر جاىمي، والتصوف عمم من العموم الإسلامية بل وىو روح الإسلام 
وجوىره، ثم إن الشاعر كما تروي كتب تاريخ الأدب العربي لم يدخل الإسلام ولم يكن لو 

 .   ذلك
إن الأسطورة عموما ىي الدين والتاريخ والفمسفة، ولقد انتشرت : الرمز الأسطوري- رابعا

في شعر الأعشى قصص أسطورية، ومواقف تاريخية وىذا إن دل عمى شيء فإنما يدل عمى 
معرفة شاعرنا بالوقائع الأسطورية القديمة، ولعل أىم الرموز الأسطورية التي استعمميا 

 3:الأعشى في شعره تتجمى في قولو
ألَمْ تَرَوْا إرَمًا وَعَادَا       أوْدَى بِيَا الميْلُ وَالنيَارُ                                         
بَادُوا فَمَما أنْ تَآدَوْا       قَفَى عَمى إِثْرىِِــــــمْ قـُـــدَارُ                                         
وَقَبْمَيُمْ غَالَتِ المَنَايَا       طَسْمًا وَلَمْ يُنْجِيَا الحِـــذَارُ                                        

                                           
.49الديوان، ص: الأعشى-  1
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وَحَل بِالحَي مِنْ جَدِيسٍ      يَوْمٌ مِنَ الشر مُسْتَطَارُ                                       
وَأىْلُ غُمْدَانَ جَمعُوا        لمدىْرِ مَا يُجْمَعُ الخِـــــــيَارُ                                       
فَصَبحَتْيُمْ مِنَ الدوَاىي      جَائِحَــــــةٌ عَقْبُيــَـا الدمَــارُ                                       
وَقَدْ غَنُوا في ظِلَلِ مُمْكٍ        مُؤيــــدٍ عَقْمُيُـــــمْ جُفَـــــارُ                                       

 وَأىْلُ جَوٍ أتَتْ عَمَيْيِمْ          فأفْسَدَتْ عَيشَيُمْ فَبَارُوا
 .وَمَر حَدٌ عَمى وَبَارٍ    فَيَمَكَــــتْ جَـــيْـــرَةً وَبَــــــــــــارُ 

 إرم، عاد، ثمود  )استعمل الأعشى في ىذه الأبيات الشعرية قصص أسطورية متنوعة منيا 
؛ الدين عرفوا ببطشيم وشموخ بنيانيم (وأىل وبار أىل جو، أىل غمدان، طسم، جديس،

 .  وجبروتيم ليرمز بيم إلى المصائب والدمار والفناء الذي حل بيم
 1:  كما استعمل الأعشى أسطورة حجر مساكن ثمود، وما حل بأىميا من عذاب في قولو

 لِــكُ قَبْـــلَ حَــــــــق عَذَابِيَا                                         إنَ القُرَى يَوْمًا سَتَيْـ    
   يَوْمًا لِأمْـــــــرِ خَــــرَابــِــــــــيَا وَتَصِيرُ بَعْدَ عِمَارَةٍ    
 . وَلِمَا بِيَا– وَأنْـتِ حَكِيمــَـةٌ – أوَلَمْ تَرَيْ حِجْرًا      

وظف الشاعر ىذه الأسطورة ليعبر ويرمز إلى العبرة من الحياة الدنيا، التي تصير إلى الفناء 
والزوال، كما استحضر الأعشى في شعره بطل أسطوري، تغنى بو كثير من الشعراء في 

 2: يقول" لقمان بن عاد":الجاىمية وىو
ن لُقْمَانَ حَيْثُ سَارُوا                                        ن قَيْــــــــلًَ      وَا  إنَ لـُــقَــيْمــــــاً وَا 

 .لَمْ يَدَعُوا بَعْدَىُمْ عَرِيبًا       فَــغَنِيَـــتْ بَعْــــــدَىــُــــمْ نِــزَارُ 
 الذي طمح إلى الخمود إلى أن الحياة فانية لا محال، وكل " لقمان بن عاد"ترمز أسطورة 

 .شيء يصير إلى الزوال
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 )الييودي الذي ارتبط ذكره بحصنو المعروف  "السموءل" ووظف الأعشى في شعره أسطورة 
 1: والذي جاء في قولو(حصن الأبمق الفرد 

 كُنْ كالسمَوْألِ إذْ سَارَ اليُمَامُ لَو       في جَحْفَلٍ كَسَوَادِ الميــلِ جَــــــــرارِ 
 جَاُر ابنِ حــَــيا لَمــنْ نَالَتْــوُ ذِمتـُــــوُ       أوْفَى وَأمْنَعُ مِنْ جَارِ ابنِ عَمَــارِ 
 .بالأبْمَقِ الفَــــرْدِ مِــــــنْ تَيْمَاءَ مَنْزِلــُـوُ     حِصْنٌ حَصِينٌ وَجارٌ غَيرُ غَـــدارِ 
ضرب بو المثل في الضخامة إذا فأسطورة السموءل التي جاء بيا شاعرنا ىي رمزا 

 .لمحصانة
 2: في شعره قال"زرقاء اليمامة "كما استحضر الشاعر أسطورة 

  أىْدَتْ لَوُ مِنْ بَعيـدٍ نَظـرَةً جَـزعَا     كُوني كَمِثْلِ التي إذْ غَابَ وَافِدُىَا 
 . لذي اغترَابٍ وَلا يَرْجُو لَوُ رِجَـعَا    وَلا تَكُوني كَمَنْ لا يَرْتَجـــــي أوْبَةً 

وزرقاء اليمامة أسطورة ترمز إلى امرأة زرقاء العينين، وأمر بقمع عينييا وصمبيا عمى باب 
 وسميت باسميا، فالأعشى كان ينصح ابنتو في ىذه الأبيات أن تكون مثل ( جو )مدينة 

 .زرقاء اليمامة حين غاب عنيا أخوىا، وظمت تترقبو فيي رمز الشوق والأمل
تبين لنا أن لفظة الذرة أو المؤلؤة بديلان "عشتار" من خلال معرفتنا السابقة لأسطورة 

 3:موضوعيان لعشتار، وقد مثل الأعشى ىذه الصورة في معظم أشعاره يقول واصفا قتيمة
   في الحَي ذِي البَيْجَةِ وَالسامِرِ                                 وَقَدْ أرَاىَا وَسْطَ أتْرَابِيَا 
   بِمُــــذْىَبٍ فـــي مَرْمَـــرٍ مَائِــــــــــــــــرِ  كَدُمْيَةٍ صُورَ مِحْرَابُيَا   
 . مَكْنُونَةٍ أوْ ذُرَةٍ شِيفَتْ لَدى تَاجِرِ     أوْ بَيْضَةٍ في الدَعصِ 

استعمل الأعشى رموز أسطورية لدميتو، فيي في وصفو ليا دمية كالذرة المقدسة التي 
 تتوسط المحراب فيي رمز لممعاناة في الوصول إلييا، وتظير معالم ىذه الأسطورة واضحة 
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 1:في قولو
 .كَأنيَا ذُرَةٌ زَىْرَاءُ أخْرَجَيَا غَواصُ       دارِينَ يَخشَى دونَيا الغَرَقاَ 

يبين لنا الأعشى أن محبوبتو ذرة زىراء، أخرجيا الغواص معرضا نفسو في سبيمييا لمغرق 
 .فيي رمز لمحب والعطاء

 2:ويواصل الأعشى تصويره ليذه الذرة المقدسة في قولو
 .  قَد أُشرِبَتْ مثلَ مَاءِ الذُر إِشْرَابَا  رُعبوبَةٌ فُنُقٌ خُمصَانَةٌ رَدَحٌ     

وكل ىذه الصفات التي أضفاىا الشاعر عمى ىذه المرأة، كميا ترمز إلى العفة الأنثوية، 
. ونخمص من ىذه الأسطورة أن الأعشى حاول أن يربط بين صورة المرأة والعناصر المقدسة

 3:استحضر الشاعر أسطورة الغول في قولو
 .فما مِيتَةٌ إنْ مِتُيَا غَيرَ عَاجِزٍ        بِعَارٍ إذا مَا غالَتِ النفسَ غُولُيَا

استعمل الأعشى في ىذا البيت الشعري أسطورة الغول التي ترمز إلى الموت، حيث أصبح 
 . الدىر غولا والمنية غولا أيضا

مما سبق يتضح لنا أن الأسطورة في شعر الأعشى ليا مكانتيا الخاصة، فنجد في المدونة 
رموز أسطورية تنوعت بين أسطورة المكان وأسطورة الشخصيات، كما نجد كذلك حضور 

قوي لأسطورة المرأة وىذا دليل عمى قداسة المرأة في الشعر الجاىمي عموما، وشاعرنا لديو 
 .معرفة سابقة وقديمة لتمك الوقائع الأسطورية التي أخذ منيا

من المعروف لدينا أن المغة أداة لمشاعر، وتتأثر بما يرتبط بو : الرمز المغوي- خامسا 
وبالعوامل المحيطة بذاتو، ومن خلال قراءتنا لشعر الأعشى وجدنا أن المادة المغوية وألفاظيا 

 4:عنده، خصوصا في أغراض الغزل، ووصف الخمر ففي أحد مقطوعاتو الخمرية يقول
 وَكَأسٍ شَرِبْتُ عَمى لَذةٍ        وَأُخْرَى تَدَاوَيْتُ مِنْيَا بِيَا
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   أتَيْتُ المَعِيشَةَ مِنْ بَابِيَا                                       لِكَيْ يَعْمَمَ الناسُ أني امرُؤٌ    
   كمِثْلِ قَذَى العَينِ يُقذَى بِيَا                                 كُمَيْتٍ يُرَى دونَ قَعْرِ الإنَى   
       نُ وَالمُسْمِعَاتُ بِقُصابِيَا                               وَشَاىِدُنَا الوَرْدُ وَاليَاسَمِيـــــــــــ  

 .وَمِزْىَرُنَا مُعْمَلٌ دَائِمٌ               فَأيُ الثـــــــَـلَثـَـةِ أُزْرَى بِيَــــا
استعمل الأعشى رموز لغوية كثيرة وموحية في ىذا الغرض، ليدل بيا عمى بيئات الخمر 

وتتعدد . المترفة، ومجالسيا التي تناثرت فييا الورود والياسمين وشاع فييا الغناء والطرب
 1:الرموز المغوية أيضا في غزلو حيث يقول
    وَتبُْطِنُ مِنْ دُونِ ذاكَ الحَرِيرَا                                  تَرَى الخَز تَمْبَسُوُ ظَاىِرًا  
    نِ فُصلَ بالدر فَصْلًَ نَضِـيرَا                                    إذَا قَمدَتْ مِعْصَماً يَارَقَيْــ  

 . وَيَــــــاقُوتَةٌ خِمْـــــتَ شَيْــــــئاً نَكِيــرَا      وَجَلَ زَبَرْ جَدَةٌ فَوْقَوُ 
استعمل الأعشى في غرض الغزل رموز لغوية وألفاظ موحية ليرمز بيا إلى مظاىر الزينة 

 . وغير ذلك...التي كانت منتشرة في عصره من ملابس وجواىر وعطور و
 2:وفي قولو

 .فَبَانَتْ وَفي الصدْرِ صَدْعٌ لَيَا     كَصَدْعِ الزجَاجَةِ ما يَمْتَئِمْ 
 ( صدع الزجاجة الذي لا يمتئم )تجمى الرمز المغوي في ىذا البيت الشعري من خلال لفظة 

 .ليرمز بو إلى القمب المجروح
 وفي قصيدتو التي مدح فييا رسول الله صمى الله عميو وسمم، استعمل الأعشى ألفاظا موحية 

ليرمز بيا عمى اطلاعو عمى ثقافات الأمم والشعوب المختمفة التي سكنت المدن والأرياف 
 3:فقال

ألَمْ تَغتَمِضْ عَيناكَ لَيمَةَ أرْمَدَا      وَعَادَكَ مَاعَادَ السمِيمَ المُسَيـدَا                           
نمَا     تَناسَيتَ قَبلَ اليَوْمِ خُمةَ مَــيَـددَا                         وَمَا ذاكَ مِنْ عِشْقِ النسَاءِ وا 
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    إذا أصْمَحَتْ كَفايَ عَادَ فأفْسَدَا                            وَلكِنْ أرَى الدىَر الذي ىوَ خاتِرٌ 
شَبَابٌ وَشَيْبٌ وَافتِقارٌ وَثَرْوَةٌ        فَمِموِ ىَــــــذَا الدىْــرُ كَيْــفَ تـَـــرَددَا                          

 .وَمازِلْتُ أبغي المَالَ مُذْ أنَا يَافِعٌ      وَلِيداً وَكَيْلًَ حِينَ شِبْتُ وَأمْرَدَا
 1:وأخذ الأعشى من ظاىرة التكرار رموز لغوية حين يقول

 .أيامَ تَجْمُو لَنَا عَنْ بارِدٍ رَتِلٍ        تَخَالُ نَكْيَتَيا بالميْلِ سُيابَا
 2:ويكرر الوصف نفسو عندما يقول

 .وَبَارِدٍ رَتِلٍ عَذْبٍ مَذَاقَتُوُ         كَأنمَا عُلَ بالكَافُورِ وَاغتَبَقَا
التكرار في حد ذاتو من بين التراكيب المغوية، وأما الرمز المغوي الذي طغى في البيتين 
السابقين فيكمن في لفظة بارد رتل، الذي يرمز الشاعر بيا إلى الثغر الرطب، المنسوب 

 .لأسنان فم محبوبتو
 3:ومن بين الرموز المغوية كذلك ما نجده في قولو
 .     سُخَامًا تَكُفُوُ بخِلَلِ  حُرةٌ طَفْمَةُ الأنَامِلِ تَرْتَب 

 4:ويقول في موضع أخر
 .حُرةٌ طَفْمَةُ الأنَامِلِ كَالدُمْـ     يَةِ لا عَانِسٌ وَلا مِيْزَاقُ 

حرة طفمة "في ىذين البيتين أخذ الأعشى من التكرار مصدرا لغويا، ونجده جميا في لفظة 
 والتي يرمز من خلاليا إلى العيش النعيم والرقيق التي تتمتع بو محبوبتو، وكذلك "الأنامل

 .يرمز إلى رؤية العرب القديمة في وصف المحبوبة
 5: ويقول الأعشى
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فَمَا مُخْدِرٌ وَرْدٌ كَأن جَبِينَوُ        يُطَمى بِوَرْسٍ أوْ يُطَانُ بمُجْسَـــدِ                          
 كَسَتْوُ بَعُوضُ القَرْيَتَينِ قَطِيفَةً    مَتى مَا تَنَــــلْ مِـنْ جِمْـــدِهِ يَتَزَنـــــدِ 
 .كَأن ثِيَابَ القَوْمِ حَوْلَ عَرِينِوِ     تَبابِينُ أنْباطٍ لَدى جَنبِ مُحصَدِ 

يبدأ النص بتصوير مشيد قوة الأسد، المتعطش إلى الدماء، تنيار كل القوى أمام قوتو سوى 
قوة الممدوح الذي يفوق قوتو، ولقد اختار الشاعر الأسد لتمثيل شخصية الممدوح، فالأسد ىنا 
رمز لغوى يرمز لمقوة والشجاعة، ولتقريب ىذا الأسد من أدىان المتمقين عمد إلى استعمال 

 كستو بعوض القريتين  ):تراكيب لغوية متمثمة في الاستعارة المكنية، وتجسدت في قولو
 فالمشبو بو محذوف وىو الإنسان ولكن أبقى الشاعر لازمة من لوازمو وىي الكسوة (قطيفة 

ولكنو لم يصرح بشكل أو لون ىذه الكسوة، إلا أنو بإمكاننا أن نصل إلى لونيا من خلال 
 .عناصر ىذه الصورة الشعرية 

الذي كسا الأسد ىو البعوض، وىذا الأخير كمما أصاب الجسد احمر، ومنة ىذا ربما نتوصل 
 .إلى أن لون الكسوة ىو أحمر وىو رمز الدماء والقتل والموت

وفي الأخير نخمص أن الرموز المغوية في المنجز الشعري للأعشى كغيرىا من الرموز 
الأخرى حضت بمكانتيا، وىذا لأن المغة أداة ميمة ومفيدة لمشاعر، وقد تجمت ىذه الرموز 

 .خصوصا في الغزل ووصف الخمر
استعمل الأعشى في شعره التراث من خلال تطمعو عمى بعض : الرمز التراثي- سادسا

الأماكن التاريخية، وذكر لنا بعض الأماكن الأثرية المشيورة في عصره، وأيام العرب 
 سد )وأخبارىم، ومن أىم الأماكن التاريخية التي ذكرىا لنا الأعشى تمك التي دارت حول 

 1: يقول الأعشى في ىذا الصدد(مأرب 
فَفي ذَاكَ لممُؤتَسيِ أُسْوَةٌ     وَمَأرِبُ قَفى عَمَيْيَا العَرِمْ                                       

رُخَامٌ بَنَتْــــوُ لَيُــــمْ حِمْيَــــــرٌ     إذَا جَاءَهُ مَاؤىُـــمْ لَمْ يَــرِمْ                                   
فَأرْوَى الزرُوعَ وَأعْنَابَيَا     عَمى سَعَةٍ مَاؤىُمْ إذْ قُسِمْ                                    
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فَعَاشُوا بِذَلِكَ في غِبْطَةٍ      فَجَارَ بِيمْ جَارِفٌ مُنْيَِـزمْ                                       
فَطَارَ القُيُــولُوَقَيْلَتـُــيَا      بِيَيْمَاءَ فِييَا سَرَابٌ يَطِــــمْ                                    

 .فَطَارُوا سِرَاعاً وَمَا يَقْدرِوُ    نَ مِنْوُ لِشُرْبِ صَبيٍ فَطِمْ 
 الذي اعتبر أعظم سد شيد في " سد مأرب "استحضر الأعشى ىذا الرمز التراثي المتمثل في

الجزيرة العربية، كما أنو من أعاجيب العالم القديم، جاء بو الشاعر في شعره ليرمز بو إلى 
 .اليلاك والتشتت

 ( ذي قار ) ونجد كذلك من الرمز التراثي الذي استعممو الأعشى في شعره الواقعة المشيورة 
 1:فقال فييا الأعشى مفتخرا بيذا اليوم ونتائجو المشرفة يقول

جَحَاجِحٌ وَبَنُو مُمْـــكٍ غَطارِفَــةٌ        من الأعاجِمِ في آذانِيــَا النُطَـفُ                           
إذا أمَالُوا إلى النُشابِ أيْديِيُـمْ         مِمنا ببِيضٍ فظَل اليَامُ يُختَطَفُ                         

وَخَيلُ بَكْرٍ فَما تَنفَك تَطحَنُيمْ         حتى تَوَلوْا وَكَادَ اليَوْمُ يَنَتـَـصِفُ                           
لَوْ أن كُلَ مَعَدٍ كَانَ شارَكَـــــنَا      في يَوْمِ ذي قَارَ مَا أخطاىُمُ الشرَفُ                       
لما أتَوْنَا كَأن الميْلَ يَقْدُمُـــيُـمْ       مُطَبَقَ الأرض يَغَشاىَا بيِــمْ سَـــــدَفُ                       

 .وَظُعْنُنَا خَمْفَنَا كُحْلًَ مَدَامِعُيا      أكْـــــــبَادُىا وُجُــــــفٌ مِمــــــا تـَـرَى تـــجِـــفُ 
استحضر الأعشى ىذه الواقعة المشيورة في شعره ليدل عمى الشرف الكبير الذي ظفرت بو 

 .العرب لانتصارىم عمى العجم إذا فيي رمز للانتصارات
 ومن الرموز التراثية التي أخدت نصيبا وافرا في شعر الأعشى تمك المتعمقة بالقصور التي 

 2:شاع ذكرىا قديما يقول في ىذا الصدد
     بِإمتِوِ يُعْــطِي القـُــطُوطَ وَيَأفِقُ                               وَلا المَـمِكُ النُعْمَـــانُ يَوْمَ لَقِيتَوُ 

 .وَيُجْبَى إلَيْوِ السيْمَحُونَ وَدونَيا    صَرِيفُونَ في أنْيَارىَِا وَالخَوَرْنَقُ 

                                           
.112الديوان ، ص : الأعشى-  1

 

.117المصدر نفسو ، ص -  2
 



 انفصم انثانً             نلأعشىيأشكال انرمز فً انمنجز انشعر

 
50 

 وىو قصر (الخورنق)استعمل الأعشى الرمز التراثي في ىذين البيتين والمتمثل في لفظة 
.  مشيور لمنعمان بن المندرلمدلالة عمى التدفق الكبير الموجود في خزائن الأموال لمنعمان 

 1:ويواصل الأعشى مع ىذا الرمز التراثي ألا وىو القصور فقال في قصر غمدان
وَأىْـــلُ غُــمْدَانَ جَمعُــوا      لمدىْرِ مَا يُجْمَعُ الخِيَارُ                                         

 .فَصَبحَتْيُمْ مِنَ الدوَاىي     جَائِــحَةٌ عَقْبُــيـاَ الدمــَــارُ 
غمدان أشير قصور اليمن، والخيار ىو المال إذا فيذان البيتان يرمزان إلى المكانة العالية 
لى العيش في الترف والزىد، إلى أن داىمتيم المصائب وصاروا إلى الدمار كمن كان  وا 

 .قبميم
 2:ويقول الأعشى في رحلاتو وأسفاره

وَقَـــدْ طُفْــــــتُ لممَــالِ أفَــــاقَوُ     عُـمــَـانَ فحِمــــصَ فَأُورِيشَــمِــــمْ                             
أتَيْتُ النجَاشِي في أرْضِوِ     وَأرْضَ النبِيطِ وَأرْضَ العَجَمْ                                 
فَنَجْرَانَ فَالسرْوَ مِنْ حِمْيَرٍ     فـــَـــــــــأي مَـــــرَامٍ لَــــوُ لَـــــــــــمْ أرُمْ                            

 .وَمِنْ بَعْدِ ذاكَ إلى حَضرَ مَوْت    فَأوْفَيْتُ ىَمي وَحِيناً أىُمْ 
إن الشاعر من خلال ىذه الأبيات الشعرية يرمز إلى أنو طاف العراق والشام والبادية، ومكة 

والطائف، والبحرين وعمان ونجران وعدن، وحضر موت وبلاد الشام وغيرىا، فراح بلاد 
 .العرب قاصدا المموك يمدحيم ويكسب عطائيم

 يستمر الأعشى في توظيف الأحداث التاريخية والتراثية التي كانت سجلا حافلا متداولا 
 3:لأبرز الشخصيات التاريخية يقول فييم

فَمَا أنتَ إنْ دَامَتْ عَمَيْــكَ بِخــالِــــدٍ        كمَا لمْ يُخَمدْ قَبْلُ سَاسَا وَمُورَقُ              
وَكِسَرى شَيِنشاهُ الذي سَارَ مُمكُوُ        لَوُ ما اشتَيَى رَاحٌ عَتيِقٌ وَزَنْبَقُ                     

 وَلا عَادِيَا لمْ يَمْنَـــعِ المَـــوْتَ مَالـُـوُ      وِرْدٌ بِتَيْـــــمــَــاءَ اليَيُــــودِي أبْــــــــمَـــــقُ 
                                           

.71الديوان، ص: الأعشى-  1
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 .لَـــــــوُ أزَجٌ عَــــالٍ وَطَــــيٌ مُـــــوَثـــــــقُ    بَنَاهُ سُمَيْمــَــــــانُ بــــــنُ دَاوُدَ حِقْــبَــــــةً  
 ىو ممك ( وكسرى شينشاه) ىو ممك الروم، ( ومورق ) فيو ممك الفرس، ( ساسا )فأما 

المموك، أخد من ىذه الأسماء التراثية والتاريخية رموزا وظفيا لمدلالة عمى العبرة والعظة بيذه 
 1:الشخصيات، ويسترسل الأعشى في ذكر الحوادث التاريخية عندما يقول

 
أزَالَ أُذَيْنَـــةَ عَنْ مُمْكِـوِ       وَأخْرَجَ مِنْ حِصْنِوِ ذا يَزَنْ                                      
وَخَانَ النعِيمُ أبَا مَالِكٍ       وَأيُ امرِئٍ لمْ يَخُنْوُ الزمَنْ                                      

 .أزَالَ المُمُوكَ فَأفْنَاىــُـمُ        وَأخْرَجَ مِنْ بَيْتِوِ ذا حَــــزَنْ 
إن ىذه القصة التاريخية التي ذكرىا الأعشى، وىي أن الموت حق حيث ىو من أزال أذينة 

 الذي احتمى بحصن من الحصون، ليرمز الشاعر من خلال ىذه " ذا يزن "عن ممكو وأخرج 
.                القصة إلى الوعظ والتطمن أثناء حديثو مع ابنتو في إقناعيا بضرورة السفر

 الذين عاشوا في نعيم " أىل الحضر"ويستمر الأعشى في الأحداث التاريخية، بذكر قصة 
 2: بجنوده، يقول" سابور"حتى داىميم 

ألَمْ تَرَيِ الحَضْرَ إذْ أىْمُوُ      بنُعمَى وَىَلْ خَالِدٌ مَنْ نَعِــــمْ                                   
 .أقَامَ بِوِ شَاىَبُوراُلجُنُــــــــــو      دَ حَوْلَيَنِ يَضرِبُ فيوِ القُدُم

 

إن الشاعر استحضر الأحداث التراثية والتاريخية لمدلالة عمى المواعظ والعبر المستوحاة من 
 .ىذه القصص، ومن ىؤلاء الأقوام الذين تحصنوا في أقوى الحصون

وعميو مما سبق يتضح أن الرمز التراثي في مدونة الأعشى أخد نصيبا وافرا، وتنوع بين 
الأماكن الأثرية التاريخية وكذا الوقائع المشيورة في عصره وبعض الشخصيات الميمة وىذا 
 . نتيجة الرحلات والأسفار التي قام بيا الشاعر والتي منحتو ثقافة تاريخية في جميع الجوانب

                                           
.206الديوان، ص: الأعشى-  1
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بناء عمى ما تقدم نخمص إلى أن ديوان الأعشى حافل بالتاريخ والتراث ليذا تجمى لديو - 
 .الرمز التراثي

 . ىيمن الرمز الطبيعي عمى جل القصائد المدونة–
 . لمرمز الديني مكانتو في شعر الأعشى–
.  معرفة الأعشى لموقائع الأسطورية القديمة منحت لو الفرصة لاستخدام الرمز الأسطوري–
 . استعمل الأعشى رموز لغوية موحية لقصائده–
ن يكن قميل وىذا راجع إلى وثنية الشاعر–  .  أخد الرمز الصوفي نصيب وا 



................................................................خاتمة   
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:خاتمة  
     بعد تتبع حضور الرمز في المنجز الشعري للأعشى وجدنا جممة من النتائج، توزعت    

:بين نتائج عامة وأخرى خاصة فأما النتائج العامة فتتمثل في  
.يختمف الرمز باختلاف الباحثين ومجالات اشتغاليم-   
.الرمز سمة من سمات النص الأساسية-   
إن الرمز باعتباره قيمة جمالية، لا يربط حتما بالرمزية بوصفيا مذىبا أدبيا، ولنا أن نعتبر - 

.الرمز أوسع وأرحب من أن يقعد لو و يحصر في تقنياتيا  
.الرمز ىو الوسيمة الناجحة لتحقيق الغايات الفنية-   
الرمز ىو ذلك المعنى الخفي الذي لا يكون واضحا إلا من خلال التفسير والتأويل ويحتاج - 

.إلى ثقافة المتمقي  
.الرمز لا يظير بشكل واحد، فيو متعدد الألوان والأعداد-   
.الرمز في الشعر متعدد الدلالات يأتي إما سطحيا و إما معمقا-   

:وأما النتائج الخاصة فيي     
اعتمد الأعشى في ديوانو عمى عدة أنواع من الرموز تنوعت بين ما ىو طبيعي وديني - 

.وتاريخي وأسطوري وغيرىا  
.جعل الأعشى الطبيعة مصدرا ميما لإليامو -   
لم يأخذ الرمز الصوفي نصيبا وافرا من شعر الأعشى وربما السبب يعود إلى وثنية - 

.الشاعر  
.شعر الأعشى ناتج عن عدة معتقدات ورؤى ناشئة من منابع أسطورية وتراثية-   
.شعر الأعشى حافل بالتاريخ والتراث-   
.رحلات الأعشى وأسفاره سنت لو ثقافة تاريخية إن تكن محدودة-   
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:ملخص البحث   

 عن الرمز بصفة "حضور الرمز في شعر الأعشى : " تتحدث ىذه الدراسة المعنونة بــ      
عامة وتجمياتو عند الأعشى بصفة خاصة، وذلك بغية الكشف عن الدلالات والإيحاءات 

.                                                           التي تحتوييا مدونة الأعشى  

   وبما أن موضوع بحثنا ىو إشكالية مصطمح الرمز وحضوره في شعر الأعشى، فقد عرجنا 
في الفصل الأول إلى تعريف الرمز لغة واصطلاحا وكذا الرمزية، ثم تحدثنا عن أنواعو 

.                                 وسماتو، وأخيرا تطرقنا إلى تداخمو مع مصطمحات أخرى
أما الفصل الأخر فقد تتبعنا فيو أشكال الرمز الموجودة في المنجز الشعري للأعشى مع 

وأخيرا خمصنا إلى مجموعة من النتائج، وكان ذلك في خاتمة ختمت بيا الدراسة.دلالتيا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

Résumé de recherche                                                 

Cette étude intitulée parler : la présence de l'icône dans la TFB de 

poésie tout le code en général et manifestations lors A'sha particulier¸ 

afin de détecter les signes et suggérer des données contenues dans le 

code de TFB.                                           

Puisque le sujet de notre recherche est problématique icône terme et sa 

présence dans la TFB de poésie a premier trimestre a la définition du 

code et la langue et idiomatique ainsi que Avatar¸ puis nous avons 

parleles qualité et caractéristiques¸ et enfin nous avons parleainterférer 

avec les autres termes.  

  Le chapitre dans lequel nous le regardons les autres formes de code 

dans A'shapoétique fait de signification. Et finalement venu a la 

conclusion d'un groupe de résultats définitifs montrent¸ et pétrir dans 

la finale a conclu l'étude. 
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