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:مقدمة
:االله الرحمان الرحیم والصلاة والسلام على أشرف المرسلین أما بعدبسم 

تعتبر دراسة الروایة من الدراسات المستحدثة لكون الروایة حكایة تعتمد السرد 
زم وجدلأوما ینطوي علیه ذلك ت،لما فیه من وصف وحوار وصراع بین الشخصیات

وأحداث على شكل قصة متسلسلة،الیة كما تصف شخصیات خی،وتغذیة الأجداث
وهي من أكبر الأجناس القصصیة من حیث الحجم وتعدد الشخصیات وتنوع الأحداث 

وهي من روایات التضحیة ،ز لنا الروایة الحربیة والتي نحن بصدد دراستهاوهنا تبر 
كما یمثل ،لأجل الوطن والبحث عن الحریة في براثن الاستعمار الذي یمثل الظلم

ي الروایة بطل واحد الذي یقدم نضال شعب بأكمله من خلاله، وسنحاول الأحداث ف
كیف ساهمت نظریة غریماس : من خلال هذه الدراسة طرح مجموعة من التساؤلات

في فك الغموض الذي یسیطر على مجرى أحداث الروایة؟، هل یتمكن خلیل الدرع 
كلمته الأخیرة؟، هل بإمكان للاستعمار، أم أن ؟الاستعمارمن النجاة بنفسه من براثن 

الإنسان أن یحافظ على قیمه وأخلاقه الحمیدة التي جبل علیها أم أن بریق الألماس 
هل إقامته في دیار الغربة بإمكانها أن تعوضه قلیلا  من ،والسلطة هما أساس حیاته؟

الحب الذي حرم منه أم مصیره مرهون ببلاده؟، كل هذه التساؤلات والإشكالیات وإن 
البنیة العاملیة في روایة "محدودة سنحاول الإجابة علیها في بحثنا الموسوم بـ انت ك

:، وقد كان لدراسة هذه الروایة مجموعة من الدوافع أهمها"لیلة الملیار لغادة السمان
ي والمتعة والتشویق الذي شعرنا به أثناء تناولنا إعجابنا بالأسلوب الروائ: أولا

لنا روح اللبناني المناضل الممزقة ووصف روح اللبناني لهذه الروایة التي عكست
.المغترب خارج الوطن

عن الروتین الذي عهدناه في دراسة النصوص وذلك من تعادالابمحاولة : ثانیا
".لیلة الملیار"شائك وهو روایة خلال ذهابنا لموضوع جدّ دقیق و 
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الغوص في بحر بالإضافة إلى رغبتنا في التحدي والإصرار والعزم على 
.التجربة الروائیة

.الرغبة في الإثراء والإضافة ولو بالشيء القلیل
فإن هناك العدید من الدارسین والباحثین في حقل ) الروایة(وإذ عدنا إلى بحثنا 

الآراءكبیرا بهذا الفن الروائي، وقدموا الكثیر من اهتماماالدراسات الروائیة الذین أولوا 
.والبحوث

جوزیف : "المجهوذات أهمكر ذنكثیرا،سات التي استفدنا منهاالدراومن
في روایتها " غادة السمان" ، وكذلك"السیمیائیة أصولها وقواعدها"في كتابه " كورتیس

" مورفولوجیا الخرافة"في كتابه " فلادیمیر بروب"بالإضافة إلى كل من " لیلة الملیار"
.دي وآخرونفي كتابه بنیة النص السر " حمید لحمیداني"و

هو المنهج البنیوي فقد أجرینا ،في بحثنا هذاأما المنهج الذي اعتمدنا علیه 
خاصة فیما یتعلق بنظریات غریماس وخاصة " لیلة الملیار"ة بنیویة على روایة مقارب

.العوامل
ارتأینا وضع خطة تنقسم إلى التساؤلات المذكورة ومحاولة منا للإجابة على
في الأول أي الفصل التمهیدي عدة نقاط متمثلة في فصلین نظري وتطبیقي تناولنا 

الحدیث عن الدراسة السردیة بصفة عامة في الروایة، ثم أرتأینا تعریف العامل في 
، وفي السرد عند كل من الشكلانیین الروس ثم تعریف العامل في السرد عند بروب

یف العامل عند غریماس، أما في المبحث الثاني من الفصل الأول فقد الأخیر تعر 
ة الرغبة فعلاقة قتناولنا شكلنة البنیة العاملیة من خلال تفكیك علاقتها الثلاثة علا

.التواصل وفي الأخیر علاقة الصراع، وبهذا نطوي الجانب النظري
ة ومحددة البنى فتناولنا فیه بصفة خاصالجانب التطبیقي : أما الفصل الثاني

حیث طبقنا النموذج العاملي على أهم " لیلة الملیار"العاملیة الرئیسیة في روایة  
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البرامج السردیة في الروایة،ونختم بحثنا المتواضع بتطبیق أطوار الرسم السردي على 
.الروایة بعناصره الأربعة

وإن وكل بحث عند إنجازه تقف في طریقه مجموعة من الصعوبات والمعوقات،
:كانت هي التي تنمیه وتزید من جدیته وحیویته وهي

.ضیق الوقت الذي شكل عائقا كبیرا أمامنا-
صعوبة الحصول على الكتب والمراجع المتخصصة وندرتها خاصة في -

.مكتبة المركز الجامعي بمیلة، بالإضافة إلى طول الروایة
نتقدم بخالص الشكر مد االله على توفیقه وإن وفي الأخیر لا یسعنا إلا أن نح

كان المتواضع منذ أنوالتقدیر للأستاذ المشرف الذي ساهم في تغذیة هذا البحث
أصبح على ما هو علیه الآن فهو بمثابة المعین الذي لا یكل ولا أنمجرد فكرة إلى 

.فوفقه االله وسدد خطاهیمل 
..یقهوفي الختام نأمل أن نكون قد وفقنا لما فیه خیر ونحمد االله على توف
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النقاد في دراسة الأثر هاالقدیمة التي اعتمدمن المناهج النقدیة قیةاتعد المنهاج السی
المنهج التاریخي، المنهج النفسي، : الأدبي، إذ تنحصر في خمسة مناهج نقدیة هي كالآتي

:الاجتماعي، المنهج التكاملي إذ نستعرض أهمها، المنهج الانطباعيالمنهج 
اتخذ من حوادث التاریخ السیاسي والاجتماعي والبدایة تكون مع المنهج التاریخي الذي

أو التاریخ الأدبي أمة ما ومجموع الآراء التي قبله في لتفسیر الأدب وتعلیل ظواهرهوسیلة
.أدیب ما أو في فن من الفنون

البواعث أدبي ما ویعین على فهماتجاهفهو إذن یفید في تفسیر تشكل خصائص 
من قاعدة الإنسان انطلاقاوالمؤثرات في نشأة الظواهر والتیارات الأدبیة المرتبطة بمجتمع 

الخارجي لأنه یشرح العمل الأدبي بواسطة وثائقنوع من النقدوالتاریخ الأدبیة"ابن بیئته 
غیر متجانس وغیر محدد، ولكنه یتطور شأنه في ذلك شأن أنماطخارجیة، وهو تخصص 

وإلى هتمام بالسیر ویسجل المؤلفون على سبیل المثال العودة القویة إلى الا. النقد جمیعها
على ما یشبه سلسلة من ، ویتكأ المنهج)1("شخص المؤلف بمقدار الاهتمام بالعمل الأدبي

للبیئة والبیئة جزء من إفرازوالأدیب صورة لثقافته المعادلات السببیة فالنص ثمرة لصاحبه
ف عن نتائج هذه شلا في الكالتاریخ وعلى هذا فهو مفید في دراسة تطور أدبي ما لكن 

واحدا من أكثر المناهج في میدان البحث الأدبي لأنه أكثر یضلالتاریخيالدراسة، فالمنهج 
ممثلي هذا المنهج إبرازصلاحیة لتتبع الظواهر الكبرى في الأدب ودراسة تطوراته، ومن أهم 

في محاضرة بجامعة بروكسل حول 1909الذي أعلن عن هویته المنهجیة سنة"ونسلان"
ون رواجا كبیرا وتأثرا واضحا عند سهج لاننهج تاریخ الأدب وقد لقي منالروح العلمیة وم
خلاصة لدراسة "بوضع " تاریخ الأدب الیوم"كتابه " روجي فایول"إذ یفتتح «العدید من الأدباء

، "جمهوریة الآداب الثالثة"بدراسة طویلة في " ونسلان"، أما أنطوان كومبایون فیخص "ونسلان
من كتاب " ون والكتابةسلان"ویقدر الفصل لهذا الباحث والأستاذ الفذ، قد أعادت الاعتبار 

في تدریس الأدب مند بدایة " لنصون"، تقدیرا دقیق تأثیر "الشجرة والأصل" میشیل شارل"
.101، ص 2013الحدیث للنشر والتوزیع، الأردن یونس لشھب، عالم الكتب : جمةمنھاج النقد الأدبي،تر: إلیزابیت غافو غالو)1(
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ة، وعلى الأخص مع یو یالقرن وهي نهایة تدریس البلاغة التي لن تستعید مكانتها إلا مع البن
:ومما تقدم یمكننا استنتاج جملة من خصائص هذا المنهج والتي منها،)1(»الشعریة
.للثانيالسیاقي واعتبار الأول وثیقةالربط الآلي بین النص الأدبي ومحیطه.أ

وتحویل الكثیر من الإبداعيعلى حساب النص الإبداعیةوالبیئة الاهتمام بالمبدع.ب
.تأكید بعض الأفكار والحقائق التاریخیةعند الحاجة إلى النصوص إلى وثائق یستعان بها

.التركیز على المضمون وسیاقاته  التاریخیة الخارجیة.ج
لأي أمة من الأمم الأدبيوبهذا فإنه المنهج الوحید الذي یمكننا من دراسة المسار 

ویمكننا من التعرف على ما یتمیز به أدبها من خصائص هذا بالنسبة للمنهج التاریخي، أما 
بالنسبة للمنهج النفسي فهو منهج یستمد آلیاته النقدیة من نظریة التحلیل النفسي التي أسسها 

ده إلى منطقة بر الإنسانيفي مطلع القرن العشرین فسر على ضوئها السلوك " سیغموند فرید"
اللاوعي وخلاصة هذا التصور أن في أعماق كل كائن بشري رغبات مكبوتة تبحث دوما

یحمل میولا «في مجتمع قد لا یتیح لها ذلك إذ یعرف فروید المؤلف على أنهالإشباععن 
لیست سوى میول بریئة تعدِلُ عن المعیار، على حد قوله من دون معرفة الذات، المعرفة 

المتغلغلة في الأصل لها، لأن تلك المیول لا شعوریة، وتحول الذات هذه المیول التي تنبغي
یصبح الفن تصعیدا وتعویضا لما ، وبهذا )2(»من أن تكبحهااللاوعي وتلبسها تعبیرا فنیا خیر 

لم یستطع الفنان تحقیقه في واقعه الاجتماعي واستجابة تلقائیة لتلك المثیرات النائمة في 
، وبهذا فإن النقد النفسي ظل "فروید"بحسب تكون رغبات جنسیة النفسیة والتي قدالأعماق 

:یتحرك ضمن جملة من المبادئ منها
.ربط النص بلاشعور صاحبه.أ

وجود بنیة نفسیة تحتیة متجدرة في لاوعي المبدع تنعكس بصورة رمزیة افتراض .ب
.لباطنیةعلى سطح النص ولا معنى لهذا النص دون استحضار تلك البنیة ا

.65ص ،السابقالمرجع : إلیزابیت غافو غالو)1(
.129، ص نفسھالمرجع)2(
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النظر إلى المبدع صاحب النص على أنه شخص عصابي، وأن نصه الإبداعي هو .ج
.)1(بالرغبة المكبوتة في شكل رمزي مقبول اجتماعیاعرض عصابي یتسامى

وبهذا فقد ارتبط المنهج النفسي باسم فروید صاحب نظریة التحلیل النفسي الذي ذهب 
.والأنا الأعلىالهوا والأنا: جوانبإلى أن الجهاز النفسي یتكون من ثلاثة 

أو النقد السوسیولوجي الأدبي الذي الاجتماعيبالنسبة للمنهج الأخیر فهو المنهج أما
من اجتماعیةیعد فرعا من الفروع العلمیة التي تهتم بالأدب، وتنظر إلیه على أنه مؤسسة 

والأریسطیةفلطونیةالثقافة الأإلى المرحلة الیونانیة حیث كانت جذوره خلق المجتمع، وتعود 
تنظر للأدب على أنه تقلید ومحاكاة للواقع والطبیعة، كما أنه یعد في نظر الثقافة الیونانیة 

حیث أصبح لتطهیر عواطف القارئ بالخوف والشفقة وبدأت تتشكل نظرة أخرى للأدب وسیلة
بمحص مضمون العمل الأدبي في «الاجتماعيجزءا لا یتجزأ منه، إذ یقوم المنهج المجتمع

، أو من (...)توافقات مباشرة وشمولیة ، من خلال الاجتماعضوء مناهج ومفاهیم من علم 
وكان السؤال دائما هو إیجاد الوسائل من أجل الربط بین (...) خلال توافقات جزئیة 

نظر إلى وبهذا فإن المنهج الاجتماعي ی،)2(»وبین الوقائع الاجتماعیةالنصوص الأدبیة
الأثر الأدبي نظرة كلیة شاملة إذ یعتمد في تحلیله للأثر على ربطه بالوقائع الاجتماعیة 

.السائدة
المنهج التاریخي، المنهج النفسي، : هيالأدبيعرضنا حتى الآن ثلاثة من مناهج النقد 

یتقید المنهج الاجتماعي، ولكن لا یزال هناك منهج رابع هو المنهج التكاملي وهو منهج لا 
خلال العملیة النقدیة بل یستعین بجملة من المناهج التي یقتضیها الطابع بمنهج واحد

فهناك المنهج التركیبي المعقد للنص الأدبي وتختلف تسمیة هذا المنهج من ناقد إلى آخر
والمنهج «منهجاللاالمركب، أو المتعدد أو منهجالتكاملي، المتكامل، التركیبي أو

هو منهج مرن لا یقف عند حدود معینة وإنما یأخذ من كل منهج ما یراه معینا (...) التكاملي

.65المرجع نفسھ، ص : إلیزابیت غافو غالو)1(
.129المرجع نفسھ، ص :ینظر)2(
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كض إلى منهج واحد وإنما ، أي انه منهج لا یر )1(»على الأعمال الأدبیة من جمیع جوانبها
ومن هنا تبدوا قیمة المنهج «في كل المناهج لیأخذ ما یفید ویغني النص یغمس قلمه 

فهو یتناول الأعمال الأدبیة من كل نواحیها ویتناول أصحابها كذلك ویستمد (...) يالتكامل
من أصول المناهج الأخرى ویتناول أصحابها كذلك، ویستمد من أصول المناهج الأخرى 

،)2(»مناسبا وضروریایراه وعناصرها وكل ما
النقاد وممارستهم للعملیة وبهذا نخلص إلى أن مناهج النقد الأدبي هو حوصلة لتجارب

أضواء إلقاءالنقدیة خلال أزمنة طویلة ولاستخدام هذه المناهج جانب ایجابي مفید یكمن في 
لها فیكمن إذا نظروا إلیها على أساس أنها قواعد كاشفة بواسطة النقد، أما الجانب السلبي

.)3(والنقد، فیكون ضررها أكثر من نفعها على الناقد الإتباعوقوانین واجبة 
من العدید من تخلواوعلى الرغم من ایجابیات هذه المناهج السیاقیة إلا أنها لا

:النقائض والسلبیات أهمها
.ة للثانيقالسیاقي واعتبار الأول وثیالربط الآلي بین النص الأدبي ومحیطه.أ

.الاهتمام بالمبدع والبیئة الإبداعیة على حساب النص الإبداعي.ب
.المبدع بمعنى البحث في دلالة العمل الإبداعي على نفسیة صاحبهدراسة شخصیة .ج
.)4(ونفسیة صاحبه مع الاهتمام المبالغ فیه بمنطقة اللاوعيبین النص الربط .د

هذه السلبیات وغیرها مهدت لظهور مناج نقدیة جدیدة استغنت عن أسالیب وطرق 
نصیة تهدف نسقیةعلى أسالیب بالاعتمادالمناهج القدیمة ودعت إلى دراسة الأثر الأدبي 

المنهج "إلى دراسة بنیة النص بعیدا عن السیاق والمؤثرات الخارجیة، ولعل أهم هذه المناهج 
إلى منتصف الستینات من القرن العشرین في فرنسا، عندما ترجم نشأتهالذي تعود " البنیوي
.ادر البنیویةأعمال الشكلانین الروس إلى الفرنسیة وأصبحت أحد أهم مص"ودروفت"

.208ت، ص.، د1في النقد الأدبي، دار النھضة العربیة، بیروت ،لبنان، ط:عبد العزیز عتیق)1(
.208ص،نفسھالمرجع )2(
.209، ص نفسھالمرجع : نظرا)3(
.66المرجع السابق، ص : غافو غالوإلیزابیت:نظری4(
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إلى الاهتمام بالعلاقات ودعت 1915وقد ظهرت الشكلانیة الروسیة في روسیا عام 
ركزوا في دراستهم للأعمال الأدبیة بشكل عام على الجانب « الداخلیة للنص الأدبي حیث 

بعیدا عن میدان العلومالشكلي والتركیب البنائي الداخلي لأنهم أرادوا أن یجعلوا النقد الأدبي 
، أي انها استبعدت علاقة )1(»وخاصة علم الاجتماع وعلم النفس(...) الإنسانیة الأخرى 

الأدب بالأفكار والفلاسفة والمجتمع، ودعت إلى الاهتمام بالعلاقات الداخلیة بالنص الأدبي، 
البحث في الخصائص التي تجعل من واعتبرت الأدب نظام لغوي، وتهدف الشكلانیة إلى

ولخصوا هذه الخصائص في مصطلح واحد أسموه الأدبیة، وقد دفعهم «فعل الأدب أدبا بال
دون النظر إلى علاقاتها مع الإبداعیةة للنصوص تیحاالدراسة المالأدبیة إلىالتركیز على 

، اعتبروا البحث في هذا المیدان بعیدا عن (...)ما هو خارجي عنها كحیاة الأدیب 
وعلاقة بصاحبه من اختصاص علماء النفسالأدباختصاصهم كنقاد للأدب، فعلاقة

مستقل أي أنها نظرت للأدب على أنه ،)2(»الأدب بالمجتمع من اختصاص علماء الاجتماع
.بذاته وعزلوا هذا الشكل عن السیاق

وبهذا فإن البنیویة في النقد الأدبي هي ثمرة من ثمار التفكیر الألسني وآثاره في العلوم 
، بحیث تعد طریقة بحث في ذات صلة وثیقة بحركة الحداثةالإنسانیة المختلفة، وهي 

.العلاقات محاولة اكتشاف القوانین الشاملة التي تتحكم في استخدام أدبي للغة
عطاء شدید الأهمیة في مجال فهم بنیة «وبهذا تعد نتائج بحوث الشكلانین والبنائیین 

، ویقوم التحلیل البنیوي على مجموعة من )3(»تركیبه الداخليالنص الأدبي وإدراك طبیعة 
بتجزيء البنیة إلى وحدات كبرى من خلالها النص الأدبي إذ تقوم العملیات تنصب على 
.نتعرف على نوع العلاقات التي تربط بینهماالصغرى ثم البنىتتعرف على خصائص 

موت الإله ومنه ولعل أهم الآراء والأفكار التي قامت علیها البنیویة هو إیمانها بفلسفة
، فإنها تخالي إذ تسحب البنیویة كل امتیاز من المؤلف«موت الإنسان أي موت المؤلف 

.11،ص م1،1991طاعة والنشر والتوزیع، بیروت، بنیة النص السردي، المركز الثقافي العربي للطب:حمید لحمداني)1(
11المرجع نفسھ، ص )2(
.12، ص نفسھالمرجع)3(



أھمیة الدراسة السردیة في الروایةالمدخــــــــــــل

10

لقیطا مجهول الأصل، عثر علیه فجأة تام أیضا بتغییبه تماما لیصبح النص بعد إماتة مؤلفه 
.)1(»الخلقة واضح المعالم

النقدیة كغیرها من المناهجوعلى الرغم من إیجابیات المنهج البنیوي إلا أنها لا تخلوا
متمرس أنها لا تفرق بین نص مبدعإلامن سلبیات وعیوب وجهت لها من طرف النقاد 

في الكتابة، كما أن النقاد البنیوي یتجاهل أیضا تطور المؤلف من نص ئونص كاتب ناش
ء إلى إلغاإلى آخر من نصوصه، ومن هنا عرفت البنیویة بنزعتها غیر الإنسانیة إذ دعت 

.)2(الذات المبدعة وتتویج اللغة

.42، ص1، طم2010صنعاء للنشر والتوزیع، عمان التحلیل البنیوي للروایة العربیة، دار :فوزیة لعیوس غازي الجابري)1(
.42المرجع نفسھ، ص : نظری)2(
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مفهوم العامل:
یعد مفهوم العامل مصطلح شائع وواسع ومتفرع إذ یختلف مفهومه حسب 

.استخدامه ووظیفته
العامل هو الذي یتولى أمور الرجل في ماله وملكه وعمله ومنه قیل الذي :"لغة

فالعامل هو الساعي في .)1(" والفعل والجمع أعمالوالعَمَل، المهنةیستخرج الزكاة عامل 
، فالعامل اسم فاعل من عمل عمله، والذي یعمل على الدوام وإن قل عمله فهو عامل

والعمل المهنة والفعل، والجمع أعمال، ..."یعمل عملا، وعمل في الشيء أحدث فیه أثرا، 
.)2("هلعمل: ، واستعملهوآلته، واعمل رأیه عمل بنفسه: وأعمله واستعمله غیره، واعتمل

، ونعرج في رحي فقد اختلف تعریفه من باحث لآخالاصطلابالنسبة للتعریف أما
بروب، رند كل من الشكلانیین الروس، فلادیمیبحثنا هذا على ثلاثة تعاریف للعامل ع

.غریماس
:تعریف العامل عند الشكلانین الروس.1

" توماس شیفسكي"الشكلانیین الروس ویعتبر جاتانتإتعد نظریة الحوافز من أهم 
الجدید في مقاربة النصوص السردسة، الذي ظهر سنة المؤسس الفعلي لهذا المنهج

الذي یعد المصدر الأساسي لهذه " نصوص الشكلانیین الروس"م ضمن كتاب 1927
.النظریة

ن من النوع الأول مانطلاقاوقد أسس توماس شیفسكي نظریته السردیة 
التي تخضع لمبدأ السببیة والتركیب الزمني حیث رأى أنها الموضوعات ذات المبنى

كبناء تتمفصل إلى وحدات تسمى المقطع السردي وبدورها تتمفصل إلى وحدة أصغر
العامل "هي الجملة بحیث تتضمن بداخلها الحافز والذي عرفه  توماس شیفسكي بأنه 

یسوفت، ، واد خالد  رشید القاضي، دار صبح:قیقلسان العرب، تح: جمال الدین محمد بن مكرمابن منظور)1(
.)ل.م.ع(، مادة 14، ج2006، 1بیروت، لبنان، ط

محمد نعیم العرقسوسي، مؤسسة : قیق، تحالقاموس المحیط:تحقیق:لدین محمد بن یعقوب الفیروز أباديامجد)2(
).ل.م.ع(، مادة 2005، 8لبنان،ط،الرسالة للطبع والنشر والتوزیع، بیروت
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وضع إلى آخر، ولو ما كان لسردیته حركیة فإن والدافع والمغیر لوضعیة الحكایة من 
.)1("لن یكون إلا الفعلهذا الحافز

:تصنیف الحوافز.1-1
باعتبار مكانته بین : الأولالهدف:یصنف توماس شیفسكي الحوافز إلى صنفین

أوضاعالثاني باعتبار مسؤولیته في تغییر الهدفكائي والمبنى الحكائي أما المتن الح
.الحكي من عدمه

:یمیز فیه بین نوعین من الحوافز:الأولالهدف)أ
سقط اختلت القصة وإذوهو الذي یكون جزءا من القصة : "الحوافز المشتركة

وفي المبنى لا . نتفي المأساسیةحوافز أنهاأي )2("نفسها التي تمثل المبنى الحكائي
.بذلك یختل نظام الحكایةلأنهأثناء السرد، یسقط بعضهاأنیستطیع السارد 
للمتن في انسجام القصة لكنه مهم بالنسبة ؤثر یهو الذي : "الحوافز الحرة

أو إقحامهامن صلاحیات السارد وبهذا فهي حوافز.)3("المتعلق بالصیاغة الفنیةالحكائي
.تركها، ولهذا سمیت بالحوافز الحرة وهي تعمل على خلق المتعة الفنیة للخطاب السردي

.بین نوعین آخرین من الحوافز" توماس شیفسكي"یمیز فیه :الثانيالهدف)ب
أفعالالقصة وتشمل أحداثهي حوافز تتغیر معها : "ینامیةدالحوافز ال

الحكي، أوضاع، أي أنها المسؤولة عن تغییر )4(" البطلالشخصیة، أو وصف تحركات
.كفعل القتل مثلا الذي یؤدي إلى تعقید الحكایة وانبعاثها من جدید

یقتصر دورها على التمهید للحدث كوصف البنیة والحالة : "الحوافز القارة
یقتصر وإنماالحكي أوضاع، وبالتالي فهي لا تقع علیها مسؤولیة تغییر )5("والشخصیات

، 1982العربیة، الأبحاث،مؤسسة بیروتالخطیب، إبراھیم: ، ترجمةالأعراضنظریة : توماس شیفسكي)1(
.202ص

.25،ص1996سعید العالمي، بیروت، المركز الثقافي العربي، : المعاصرة، ترجمةالأدبیةالنظریة : رامان سلدان)2(
.25،صالمرجع نفسھ)3(
.نصنفسھ المرجع )4(
.نالمرجع نفسھ ص)5(
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ظهور مسدس في القصة، فهذا المسدس لا : دورها على التمهید لتغییر الوضعیة مثل
.یستعمل لجریمة مثلاوإنماوضع حكایته یتغیر بذاته 
اغة الفنیة للقصة، یرى أن هناك عنصر متصل بالصی" توماس شیفسكي"ن ثم إ
في " سكيتوماس شیف"ویشرط يئحوافز جدیدة في المبنى الحكاإدراجأي : وهو التحفیز

ثلاث أنواع ویذكرالعامي للقصة للإطاربالنسبة عمله التحفیز أن تكون مبررة ومقبولة
:منها

یقوم أو حافز لابد أن یكون له وظیفة إشارةأي أن كل :التألیفيالتحفیز )أ
في القصة لا ینبغي أن یرد بشكل اعتباطي فلابد أن إشارةومبدؤه أن كل حافز أو "بها ر

.)1("تكون لهما وظیفة أو علاقة بما یأتي من القصة
أي كل عنصر أو اشارة فهي مرتبطة بواقعیة الحدث دون :التحفیز الواقعي)ب

جمیع الحوافز التي تجعل الحدث في نطاق المحتمل ینبغي أن "أن تكون الحدث نفسه 
.)2("مقتضیات البناء الجمالي في الحكيتراعي في الوقت نفسه 

جمیع الحوافز الموظفة لخلق نطاق الواقع أي أن :التحفیز الجمالي)ج
والمحتمل لابد لها أن تراعي في الوقت نفسه مقتضیات البناء الجمالي في الحكي وهذا 

إن إدخال الحوافز إنما ینتج عن تراض بین : عندما قال> توماس شیفسكي<ما قصده
.)3("الواقعي، ومتطلبات البناء الجماليالوهم 

:مفهوم العامل عند غریماس.2
الذي الأساست متنوعة كانت بمثابة اذاستفاد غریماس ككل باحث من مجهو 

الفلسفة في الأصولهذه هو قدیم ومنها ما هو حدیث وتتمثل بنى علیه نظریته منها ما
بط ما یسمى بالمربع الآرسطي ثم ضوخاصة في الجانب المنطقي منها وبالالآرسطیة

.22صالمرجع السابق، : حمید لحمداني)1(
.25ص،رجع نفسھالم)2(
الخطیب، الشركة المغربیة للناشرین إبراھیم: نصوص الشكلانین الروس، ترجمة: الشكلينظریة المنھج)3(

.200ص،1983، 1المتحدین، ط
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بنظریة العامل كما كذلك نجده متأثر،)علم الآساطیر(علم المیثولوجیا اعتماده على 
تشوماسكيو سوسیرجاء في علم التراكیب، وأخیرا فتوحات اللسانیات الحدیثة عند

المدرسة متزعم " لْمِسْلافلویس یَ "النحو التولیدي التحویلي والموسومة بصاحب النظریة 
.الغلوسیماتیكیةالمدرسةاللسانیة الدانماركیة المعروفة ب

ویتموقع العامل في نظریة غریماس في البنیة السطحیة حیث ینجز مجموعة من 
والتحولات بالضبط على المستوى السردي التركیبي، ویرد في ذلك شكل حالات الأفعال

وهنا یتم الحدیث عن العامل، الرغبة اتصالا وانفصالا موضوع بمتنوعة في علاقة 
ین مصطلح العامل عند غریماس بدل من مصطلح الشخصیة مصطلحویستخدم"

، فقد تمثل الشخصیة دورین )العوامل(متكاملین هما انطلاقا من ستة ادوار ثابتة ممكنة 
.)1("واحدةأو أكثر، وقد یمثل الدور الواحد أكثر من شخصیة 

قدمه بروب في التحلیل للقضیة على ماوقد اعتمد غریماس ف تحلیله 
.الموفولوجي للحكایة الشعبیة معتمدا ومكملا نظریة بروب

النموذج الذي شیده غریماس معتمدا على هذاأما النموذج البنیوي للشخصیات، "
:الشكل التاليفیأخذ" سوریو"و" بروب"المواجهة بین تصویرات 

)mondateur(على الطالب " بروب"نتعرف عند )destinateur(ففي المرسل 
.الأمیرةوولد

السحري والمانح ) auxiliare(نتعرف على المساعد) adjurant(وفي المساند
القصة یبدو كأنه قد دمج مع البطل الذي ما نلبث أن في) destinateur(إلیهفالمرسل 

فإن غریماس یعتبر ، وفضلا عن ذلكالأمیرةفهو نتبین أنه الفاعل أیضا، زاما الموضوع 
.115مصطلحات نقد الروایة، ناشرون، دار النھار للنشر، لبنان، ص: لطیف زیتوني)1(

المرسل الیهالموضوعالمرسل

المعارضالفاعلالمساند
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الإرادةإسقاطمجرد وأنهماالمساعد المعارض شخصیتین ثانویتین ترتبطان بالظروف، 
في إلیهن المرسل والمرسل الفعل عند الفاعل نفسه، وفي رأي غریماس فان التقابل بی

الإرادةفان صیغة وأخیراوالمعارض مع صیغة القدرة، حین یتناسب التقابل بین المساند
تتناسب مع التقابل بین الفاعل والموضوع وتتحقق رغبة البطل في بلوغ الموضوع على 

.)1("في مقولة البحثالوظائفمستوى 
ثة على ثلامتوزعةستة عوامل عند غریماس منالعامليوبهذا یكون النموذج 

طرفي كل زوج یتحدد من خلال محور دلالي یحدد طبیعة العلاقة التي تربط بین أزواج
الأزواجوطبیعة العلاقة التي تربط بین طرفي كل زوج وطبیعة العلاقة التي تربط بین 

الثلاثة بحیث یرتكز النموذج العاملي على ثلاثة علاقات تجمع بین ست عوامل هي 
:كالأتي، الفاعل، والموضوع، المساعد والمعارض بحیث نعرفها إلیهالمرسل والمرسل 

:الفاعل والموضوع.2-1
الذي ینطلق منها النموذج الأساستعد العلاقة بین الفاعل والموضوع المركز أو 

العمود الفقري الذي یبنى علیه المشهد في الملفوظ السردي البسیط، نهالأالعاملي وذلك 
أنإذالأخرإلىویطلق غریماس ملفوظ الحالة لیحدد وضع كل من العاملین بالنسبة 

ویشرح ذلك الأخریقتضي وجود تكاملیة فوجود كل طرف منهما تتابعیهالصلة بینهما 
من حیث إلیهاالنظر إزاحةالصلة بین العاملین تعالقیة وهذا من شانه : "في مقولته

كما إنسانیایكون الفاعل كائنا أنفلیس من الضروري "وبهللأخراحدهما موجود دلالیا 
.)2(یكون الموضوع شیئا جامداأنلا یستلزم 

، ^له بالعلامة لاتصال ویرمزتقوم على اأنفإماوتتقبل هذه العلاقة احتمالین، 
.vعلى علاقة الانفصال التییرمز لها بوإما

ابراھیم الخطیب،الشركة المغربیة للناشرین :الخرافة،ترجمةمورفولوجیا : فلادیمیر بروب)1(
.224ص، م1،1986المتحدثین،الرباط،المغرب،ط

، م1991،دار العربیة للكتاب، تونس، في الخطاب السردي، نظریة غریماس من: محمد الناصر العجیمي: انظر)2(
.40ص



مفاھیم سردیةالفصل الأول

17

:إلیهالمرسل والمرسل .2-2
ویقتضي حضور هاذین العاملین وجود عالم مبني على منظومة من القیم یحكم 

فتضف في مرتبة المحرم أو المباح أو الواجب، إیجاباسلبا أو الأفعالمن خلالها على 
هي الحفاظ على هذه القیم وضمان تبلیغها إلى إلیهالمرسل إلىوالوظیفة الموكولة

.)1(إلیهالمرسل 
عندما : من نموذجه العاملي ووظیفته فیقولإلیهىغریماس محل المؤتویضبط"

الفواعل في عالم مؤسس على قیم ثابتة انتقال الموضوعات بین أحكامحاولت توضیح 
إلى المؤتیین الذین أسندنهابواسطة حواجز مضطرین إلى إغلاقه أنفسناألفیناومعترفبها 

.)2(....."یتولون مهمة صیانة هذه القیم من التلف وضمان انتقالها في عالم منغلق

)I(إلیهالمؤتىالمؤتى
لالمتحصتبلیغ عملي للموضوع القیم ل الفاعإلیهالمؤتىإلىالموكولةالمهمة 

.أو الفعل الحالي) II(المؤتى إلیهه إلىعلی

:المساعد والمعارض.2-3
.الذي یقف إلى جانب الذات ویساعدها على تحقیق الموضوعوهو : المساعد

هو الذي یقف عائقا بین الذات والموضوع ویحاول وضع عراقیل أمام : المعارض
.الذات لیحول حولها والموضوع

.40، صالسابقالمرجع : محمد ناصر العجیمي)1(
.46ص، المرجع نفسھ)2(

ف م: انفصالصلة تعالقیة م^ ف : اتصال
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تنتظم هاتین الوحدتین العاملتین في سیاق العلاقة بین الفاعل والموضوع، تتحدد "
الطلبة، فیما ة تحقیق مشروعه العملي والحصول على وظیفته في تقدیم العون للفاعل بغی

، ولما كانت هاتان یقوم المعارض حائلا دون تحقیق الفاعل طلبته وعائقا في طریقه
.)1("بمكیفات الملفوظ السردي والكفاءةولتین الوظیفتان موص

وبهذا فان غریماس قدم مفهوم العامل في السرد بناءا على جانبین احدهما 
التي تقوم بها الشخصیة في الأفعالوصفي ویشمل الجانب الوظیفي والأخروظیفي 

المتعددة التي تعین صفات الشخصیة، والأسماءالألقابحیث یشمل الجانب الوصفي 
متكاملین إلا انه یمیل إلى اعتبار غریماس یعد التحلیل الوصفي والوظیفيأنومع 

.حلیل الدلاليالتإجراءعند أساسیامرجعا التحلیل الوظیفي
:تعریف العامل عند بروب.3

خاصة في مجال الحكایة الشعبیة، الأدبمنظري أهمیعد فلادیمیر بروب من 
بالحكایة إذ اهتم ، )الفولكلور(الشعبي الأدبالدارسین الروس في أهممن أیضاویعتبر 

من مائة خرافة والقصیدة الملحمیة، وقد قام بروب بدراسة مدونة مكونةوالقصیدة الغنائیة
وارتئ إلى أن هذه النصوص المختلفة تقوم على ثوابت هي الوظائف التي تقوم روسیة 

الوظیفة هي عمل وإنمایعتبر وظیفة أعمالهاولیس كل عامل من " بها الشخصیات
، وقد وسع المقترب )2("من حیث دلالته في مسار الحبكةإلیهمنظورا الشخصیة 

وأفعالایة الشعبیة من خلال تركیزه على وظائف الشكلاني من اهتمامه بالحك
با من التحلیل كان قری"الشخصیة، دون الاهتمام بمضامین الحكایة، أي أن بروب 

وأشكالهیمیائي، على الرغم من اهتمامه بالمبنى الحكائيلسواالسردي الیدوي 
.)3("السردیة

.46ص، نفسھالمرجع : محمد الناصر العجیمي)1(
.94ص،المرجع السابق:فلادیمیر بروب)2(
.270، ص2010، دار تالة، الجزائر،1السردیات، طمعجم: محمد القاضي وآخرون)3(
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بروب في دراسة الحكایة اعتمادا على بناءه الداخلي وقد لاحظ أن وقد انطلق
الشخصیات وأوصافها، بأسماءوهي التي تتعلق "الحكایة تحتوي على عناصر متغیرة 

عمل في صرف النظر عمن فعل وأما العناصر الثابتة فهي التي تقوم الشخصیة من 
.)1("كیف فعلهالفعل و 

ئف تتكرر في جمیع الحكایات بحیث وقد وجد بروب أن مجموعة من الوظا
یكون عددها دائما محدود مما یدل على أن جمیع الحكایات تنتمي إلى نمط واحد، 

ووضع لكل وظیفة "وثلاثین وظیفة بإحدىوحصر الوظائف التي تقوم بها الشخصیات 
مختلفة متفرعة عنها ثم وزع الوظائف أشكالامصطلح خاص بها كما جعل لكل وظیفة 

.)2("في الحكایةالأساسیةعلى الشخصیات 
من كایة عنده سلسلة الحأصبحتروب على الوظائف فقد لتركیز باونظر 
أي وظیفة یكون بأو ج،وتنتهي بالزواالشعور بالنقص أو بالإساءةلتي تبدأاالوظائف و 
:لى النحو التاليوثلاثین وظیفة عإحدىمن قائمة الوظائفوتتألفللعقدة فیها حل 
.الابتعاد–
.الأخبارالتحري مقابل –
.الخداع مقابل الخضوع–
.النقصتعویض نقص مقابلال–
.الإساءةمقابل تعویض الإساءة–
.التكلیف مقابل تصمیم البطل–
.العودةمقابل الذهاب–
.الخضوع مقابل مجابهة التجربة–
.المساعدةمقابل نقص الحصول على المساعدة –

.77، صالسابقالمرجع : فلادیمیر بروب)1(
.77المرجع نفسھ، ص)2(
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.نتقال مقابل الوصول المقنعالا–
.الصراع مقابل الانتصار–
.الاضطهاد مقابل العون–
. المسيءمقابل التعرف على المسيءإدعاء–
. تقنع البطل مقابل التعرف على البطل–
. الخضوع لمهمة صعبة مقابل النجاح في المهمة الصعبة–
.)1(القصاص مقابل الزواج–

نظرها بروب والتي یعتمد علیها في دراسة ظائف التي وبالإضافة إلى هذه الو 
وتتطابق مع الشخصیات لتكون تتلاءمأن بعض هذه الوظائف الحكایة أشار أیضا إلى 

: رتبها في سبع وهي كالأتيلنا دوائر 
معتدي الجموعة من الوظائف تقوم بها شخصیةوتضم م:دائرة المعتدي)1

. كالإساءة والصراع والمطاردة
. السحریة ذمة البطلالإدارةوتتضمن وظیفة وضع: واهبدائرة ال)2
والافتقار الإساءةوإصلاحوظیفة انتقال البطل، وتتضمن : دائرة المساعدة)3
. بالمهام الشاقةوالاضطلاعوالنجدة 

، وتضم وظائف كمعاقبة المعتدي الشخص الذي یبحث عنهأو :دائرة الأمیر)4
. اكتشاف البطل الزائف والزواجو 

. المشاقإحدىالبطل لمواجهة إرسالوتتضمن : المرسلدائرة )5
.لمطلب الواهب والزواجوالاستجابةل الرحیوتضم: دائرة البطل)6
لمطلب الواهب وكذلك الادعاءات والاستجابةیل تضم الرح:دائرة البطل الزائف)7

)2(.الكاذبة

.77ص، السابقالمرجع فلادیمبر بروب، :انظر)1(
.21-19، صالسابقالمرجع : محمد القاضي وآخرون:انظر)2(
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أحداثها تدورالعجیبة على اختلافها وتنوعها فإن وبهذا یرى بروب أن الحكایات 
برمتها في الحكایة مع ذلك ویمكن لهذه الوظائف أن لا توجد الوظائف،في فلك هذه

ضرورتان بعضها ناجح عن بعض، بل أن تولدها ذلك تملیة تتابع على نحو یلوح فیه 
.منطقیة و الأخرى جمالیةإحداهما
ملیةشكلنة البنیة العا  :

الإخبار، فإن النموذج بسون الذي أستلهمه من نظریة على غرار نموذج جاك
هي "العواملاسمعاملي یتكون من ست عناصر أو مكونات أطلق علیها غریماس ال

بها كل عامل من العوامل الست في تجریدات تنطبق على الأدوار النموذجیة التي یقوم 
منوقد استلهم فكرة العامل .)1("بوظیفة أو بدوریقوم كل عامل النموذج العاملي حیث

" فلادیمیر بروب"لشكلاني الروسي نظریة النحو البنیوي، ومن وظائف الحكایات العجیبة 
بالضرورة المصطلح یضع أنمفهوم العامل دون أوضحث حاهذا البأنرأىفقد «

،وهي التي اعتبرها أساسیةالمتعددة على سبع شخصیات الوظائفوزع نفسه،وخاصة
في من العوامل نظریتهذالك فقد استلهم إلىبالإضافة. )2(»ثابة عواملغریماس بم

تي یشكل البنیة المجردة نموذجه البهاحیث طور" سوریو"المسرح التي تحدث عنه
. الأساسیة

تقوم بست أدوار كبرى من الأولى بین نوعین من العوامل ریماسوقد میز غ
أسماء وصفات ویحملونلعم هذه الأدوارالممثلین الذین تستند ،ومن جهة أخرى جهة

.)3(معینةوطبائع 

.369، صم1919،باریس ،للنظریة اللغویة لغریماسنقلالقاموس المع: غریماس وكورتس)1(
.33المرجع السابق، ص: حمید لحمداني)2(
.33ص، م2000الجزائر، ،للنشرمقدمة في السینمائیة السردیة، دار القصبة: رشید بن مالك:نظری)3(
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أو أن بكون ممثلا في الحكي بممثلین ذلك یمكن لعامل واحدعلى اوبناء<<
عاملیة متعددة كما یوضحه الشكلان ،كما أن ممثلا واحدا یمكن أن یقوم بأدوار أكث

.)1(>>لموالیانا

یتضح من خلال الشكلین أن العلاقة بین العامل والممثل علاقة مزدوجة فلو 
فإن )3، م2، م1م(تتحقق في النص عبر ممثلین )1ع(افترضنا أن تجلیات العامل 

.)3، ع2ع، ع(إلى عوامل ممیزة ) 1م(فقد یتفرع مثل واحد أیضاالعكس ممكن 
بل لابد ضیقةولكن ینبهنا غریماس إلى عدم النظر إلى هذه العوامل نظرة جزئیة 

كاملة مقولة العلاقة أي كبنیة إطارنظرة شاملة متكاملة في إلیهاأن تكون نظرتنا 
:متكاملة وذلك فوق ثلاث علاقات هي

وهي علاقة تجمع بین الذات الراغبة والموضوع المرغوب فیه، :علاقة الرغبة.أ
العمود الفقري الذي یبنى علیه المشهد في لأنهاالأساسل هذه العلاقة المحور وتمث

كانت الذات أي ذات الحالة على مستوى ملفوظ الحالة في الملفوظ السردي البسیط، فإذا
كانت في حالة إذاأماترغب في الانفصال عنه، فإنهاحالة اتصال مع موضوع رغبتها، 

، أو في ^تكون في حالة اتصال هذه الذات إما أن "ترغب في الاتصالفإنهاانفصال 
.)2("عن الموضوعحالة انفصال 

.34، صالسابقالمرجع : رشید بن مالكّ )1(
.33-32المرجع السابق، ص: حمید لحمداني)2(

1ع

3م2م1م

3ع2ع1ع

1م
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وینتج عن ملفوظات الحالة هذه تطور حتمي اسماه غریماس بملفوظات الانجاز
وان . )F.T(")1(مزي یرمز له بالر الذالفعل المحول بأنههذا الانجاز یصفه غریماس "

یر الحكي إلى خلق ذات أخرى اسماه غریماس یعمل أیضا على تطو ا الفعل المحول هذ
وقد تكون ذات الانجاز هي نفسها الشخصیة الممثلة لذات الحالة، )"S.F(بذات الانجاز

.)2("متعلقا بشخصیة أخرىالأمروقد یكون 
ممثل في الحكي بشخصیتین یسمیها یصبح عامل الذاتوفي هذه الحالة

البرنامج : بسبب تدخل ذات الانجاز یسمیه غریماسممثلین والتطور الحاصل "غریماس 
تناوب على مستوى ملفوظ الانجاز : ، ولهذا یمیز دائما بین تناوبین)P.N(السردي 

.)3("وتناوب على مستوى ملفوظ الحالة
:تناوب على مستوى ملفوظ الحالة.أ

:ویقرأ هذا التناوب كما یلي
في S1ملفوظ الحالة یعبر عن وضعیة ابتدائیة تكون فیها ذات الحالةإن

أو تكون S1^Oعلاقتها بموضوعها في حالة اتصال وهو ما یعبر عنه بصیغة الریاضیة
.)S1VO)4منفصلة عن موضوعها وهو ما یعبر عنه الریاضیة

.33-32ص، السابقالمرجع حمید لحمداني، )1(
.33-32صالمرجع نفسھ، ، )2(
.33-32، صالمرجع نفسھ)3(
.35، صنفسھالمرجع )4(

ملفوظ الحالة
الحالةملفوظ حالةذات ال(

)S1VO(الانفصال)S1^O(الاتصال
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:كما یبینه الشكل: التناوب على مستوى ملفوظ الانجاز.ب

:ویقرأ هذا التناوب كما یلي
یحتوي على ذات الانجاز التي تعمل على أنلابد ) EF(ملفوظ الانجاز إن

تحقیق تحول الاتصالي أو الانفصالي بحسب الوضعیة الابتدائیة الموجودة على مستوى 
كانت الحالة متصلة بموضوع ما فان  ذات الانجاز تعمل على فإذاملفوظ الحالة، 

:)1(الأتيمج السردي تحقیق التحول الانفصالي وهذا ما یجسده البرنا
])S1v0()0^S1[()SF(FT]=P.N[

الحالة الذي علاقة الرغبة تقوم بالضرورة على ملفوظ أنوبهذا یمكننا القول 
الانجاز الذي یقوم بتجسید تحولاعلى ملفوظ أیضایجسد الاتصال والانفصال، كما یقوم 

.اتصالیا أو انفصالیا
إلیهوهي علاقة غیر مباشرة تربط بین المرسل والمرسل :علاقة التواصل.ب

إن "تمر حتما أو تنشأ عبر علاقة الرغبة التي تربط الذات بالموضوع وهذه العلاقة 
تحقیق الرغبة لا یكون ذاتیا بطریقة مطلقة ولكنه یكون موجها أیضا إلى عامل آخر 

.)2("یسمى المرسل إلیه

.35، صالسابقالمرجع : حمید لحمداني)1(
.36، صنفسھالمرجع )2(

الإنجازملفوظ
)S2(ذات الانجاز

)S1^O(الاتصالي التحول)S1VO(التحول الانفصالي 

المرسل إلیهالموضوعالذات      المرسل
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فالمرسل هو ذلك العامل الذي یدفع الذات بان تتجه نحو موضوعها لتحقیق 
یسمى إیجاباسلبا أو الرغبة كیفما كانت فسیظهر عامل آخر یستفید من هذا المنجز

.المرسل الیه
وهي علاقة غیر مباشرة تنشأ حتما عبر محور الرغبة :علاقة الصراع.ج

، والعامل "مساعدا"فالعامل الذي یساعد الذات ویعمل على تحقیق موضوع رغبتها یسمى 
وینتج عن هذه " "معارضا"الذي یحاول عرقلة الذات عن تحقیق موضوع رغبتها یسمى 

.)1("حقیقهاالعمل على توإمامنع حصول العلاقتین السابقتین، إماالعلاقة 
وبهذا نحصل من خلال العلاقات الثلاثة السابقة على الصورة الكاملة للنموذج 

.العاملي عند غریماس

مخطط النموذج العاملي

الأساسیةالمجردة للبنیةالمكونةوهو نموذج یتكون من ست عوامل رئیسیة هي
.الخطاباتفي كل 

.36المرجع السابق، ص: حمید لحمداني)1(

معارض       ساعدم
صراع
معارض

صراع

موضوعذات
رغبة

المرسل الیه    المرسل               
تواصل

المرسل 
تواصل
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عند غریماسالعوامل:
نظریة العوامل فقد یكون العامل في غریماس هبنى على أساساییعد العامل مبدأ رئیس

الروایة شخصیة أو حیوان أو جمادى أو فكرة إذ أنه یعادل مفهوم الوظیفة ولقد إعتمد 
في التحلیل المرفولوجي للحكایة الشعبیة " بروب " على ما قدمه غریماس في تحلیله للقضیة 

وأما النموذج البنیوي «في الأسطورة " لیفي ستروس" إلیه معتمدا ومكملا نظریته بما وصل 
" بروب"مواجهة بین تصویرات معتمدا على ال" غریماس"للشخصیات، هذا النموذج الذي یشده 

:فیأخذ الشكل التالي" وسوری"و 

)1(.
أجزاء وبهذا یكون النموذج العاملي عند غریماس من ستة عوامل موزعة على ثلاثة 

:ة وهيیتحدد من خلال محور دلالي یحدد طبیعة العلاقة التي تربط بین الأزواج الثلاث
:الذات والموضوع.أ

في الذواتاختلفتوالتي تسعى إلى تحقیق الموضوع إذ فالذات هي التي تقوم بالفعل 
خلیل، كفى، أمیر وتعددت ویمكن حصرها على سبیل المثال في رغید، " لیلة الملیار"روایة 
الروایة نذكر تسعى لها الذات في ، ومع تعدد الذوات تتعدد المواضیع والرغبات التي النیلي
.الحریة، المال، التسلط: أهمها

:المرسل والمرسل إلیه.ب
إذ یجعل المرسل الذات ترغب في موضوعها ویدفعها إلیه وقد اختلف المرسل على 
مستوى الروایة حسب موضوع الذات فنجده حرب تارة وفقر واحتیاج تارة أخرى، أما المرسل 

الفعل فیظهر أحیانا في صورة الوطن أو شخصیة ما ویختفي أحیانا منالمستفیدإلیه فهو 
.أخرى

.224، ص المرجع السابق: فلادیمبر بروب)1(

المرسل إلیھالموضوع  المرسل     
»رضاالمعالفاعل    المساند     
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:المساعد والمعارض.ج
فالمساعد هو الذي یقف إلى جانب الذات ویساعدها على تحقیق موضوعها، أما 
المعارض فهو الذي یقف عائقا بین الذات والموضوع ویحاول وضع العراقیل أمام الذات 

" لیلة الملیار" تتبادل الأدوار بین المساعد والمعارض في روایة لیحول دونها والموضوع، إذ 
فیصبح دور المساعد معارض، ودور المعارض مساعد كشخصیة ندیم الذي كان معارض 

.لغایة خلیل من جهة ومساعد لموضوع رغید من جهة أخرى
:جدول الشخصیات

:الشخصیات الرئیسیة.أ

)المعنویة(المواصفات الحسیة )المادیة(المواصفات الجسمیة الشخصیات
، طویل القامة، في العقد بجذاخلیل الدرع

الثالث من العمر
رجل لبناني أصیل، فقیر، 

جامعي، محب لوطنه
رجل في الستین من العمر، قصیر رغید الزهران

وممتلئ القامة، عیناه خضروتین
رجل ثري، متسلط، مغرور، 

أناني، تاجر أسلعة حرب
كفى 

ونيالبیتم
جمیلة، جذاب، یاسمینة البیاض، 

ذات عیون زرقاء
مدللة، سویسریة،ابنة أسرة ثریة 

مادیة، أنانیة
رجل في العقد الرابع من العمر، أمیر النیلي

وسیم، قوي البنیة، مبتسم، وجهه 
مضيء

كاتب، مناضل في سبیل 
حنین،الحریة، وطني
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:الشخصیات الثانویة.ب
المواصفات الحسیةالمواصفات الجسمیةالشخصیات

خادم لرغیدثري،مادي،رجل أنیق جمیلیرندیم الغف
إمرأة في العقد الرابع من العمر، لیلى السباك

نحیلة، رشیقة، ذات شعر كثیف 
السواد

إمرأة مسترجلة

شاب صغیر السن، نحیل، عیناه الشیخ وطفان
أحدهما بنیة والأخرى خضراء

ساحر، هارب من حرب 
لبنان

فتاة صغیرة، خارقة الجمال، شعرها الزهرانبحریة 
، جسدها جریحمفاحطویل، 

فقیرة، مهجرة، مصدومة

إمرأة بیضاء سمینة، ممتلئ جسدها دنیا
بالترهلات

رسامة سابقا، مدمنة شراب، 
حائرة، خائفة، خائبة

، طالب جامعي، مرح ، رفقیشاب صغیر السننسیم
وطني

حنونینملان ملامح البراءةیحأولاد صغار، فادي ورامي الدرع
رجل طویل القامة، وسیم، شعره ماليغنصخر ال

أسود فاحم
مرح، صریح، مباشر، 
بشري، كریم، زیر نساء

رجل أصیل، متمسك التوأمأخوهنفس مواصفات اليملغنهلال ا
بعروبته، كلمته محترمة

مدمن مخدرات، متسلط، شاب في العشرین من العمرماليغنصقر ال
.أناني، تافه، مغرور

طالب عربي بسویسرا، فقیرشاب صغیرسري الدین مختار
طیب القلب، مفكر، كاتب،رجل بدینبسام دمعة

ه، سكیرطالب دكتورا
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البنى العاملیة لروایة لیلة الملیار:
:البنیة الرئیسیة.1

:البنیة العاملیة الثانیة.2

:البنیة العاملیة الثالثة.3

خلیل= المعارض رغید، ندیم= المساعد 

كفى= المرسل إلیه الحرب= المرسل 

المال= الموضوع كفى= الذات 

لفقیرا= المرسل 

التسلط والثروة= الموضوع رغید= الذات 

= المرسل إلیه 

ندیم، لیلى، الشیخ = المساعد 
، صخر الغنماليوطفان

.هلال= المساعد 
.نسیم- 

أمیر النیلي= المساعد
)رامي وفادي(الأبناءنسیم،
)فاديرامي و (الأبناء، نسیم

رغید= المعارض
الغنماليصقركفى، ندیم،

بیروت= المرسل إلیه الحرب= المرسل 

الحریة= الموضوع خلیل= الذات 
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:العاملیة الرابعةالبنیة .4

 لیلة الملیار"البنیة الرئیسیة لروایة:"
أثارت رغبة الحریة لدى خلیل، إذ كانت يوهو المتمثل في الحرب الت:المرسل.أ

لرغبة خلیل في بحثه عن الحریة فكان سفره إلى سویسرا بدافع الحرب هي الدافع والمحرك 
العوائق حالت دون الإنسانیة إلا انه اصطدم بجملة من والحریةالبحث عن حریة التعبیر

فأرتئ العودة إلى وطنه الذي لقیه والاستبدادحریته، كعائق العنصریة والتهمیش والظلم 
.واسترجاع حریته والعیش في بلده

وهي شخصیة خلیل الدرع الرجل الوطني اللبناني الأصیل الذي سعى :الذات.ب
جاهدا لتحقیق رغبته وهي البحث عن الحریة بطرق سلمیة بغض النظر عن الأهوال 

.اعترضتهوالمخاطر التي 
.البحث عن الحریة وتحریر بیروت من ید المستوطنین:الموضوع.ج
.وهو الوطن أو بیروت التي كان خلیل یهذف لتحریرها:المرسل إلیه.د

ویتمثل في شخصیات حاولت مساعدة خلیل لتحقیق حریته وحمایته من :المساعد.ه
.دخول عالم الفساد عن طریق نصحه وإرشاده

والذي دعى خلیل إلى مكتبه وحاول إیجاد حل لعمله مع صقر :أمیر النیلي)1
، هذا وقد كانت مساعدة الاحتجاجیةضور الوقفة حالغنمالي بالإضافة إلى دعوته لخلیل ل
.تكون مادیةأمیر لخلیل مساعدة معنویة أكثر من أن

لیلىرغید، = المعارض نسیم، خلیل= المساعد 

بیروت= المرسل إلیه الحرب= المرسل 

الحرب= الموضوع أمیر النیلي= الذات 
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بّه خلیل لمخاطر العمل مع رغید وحاول دائما دعم خلیل وهو الشاب الذي ن:نسیم)2
..نویامع

ذان كانا سندا ودافعا معنویا قویا لخلیل في لوهما أبناء خلیل ال:فادي ورامي)3
من خلال طلبهما بوطنهما وهذا جلي تحقیق غایته إذ كان حنونین على أبوهما متعلقان

.لمظاهر الحیاة المادیة في سویسراالاكتراثالعودة إلى لبنان دون 
ویتمثل في عدة شخصیات كان لها أثر في عرقلة وصول خلیل إلى :المعارض.و

.غایته وتحقیق حریته
حقیق رغبة خلیل من خلال تحقیرها لمسعى والتي كانت عائقا أمام ت:زوجته كفى)1

على محاولة تغییر خلیل جاهدةوالقرف من كل أفكاره الوطنیة إذ عملت والاستهزاءخلیل 
.بمطالب زوجهاالاكتراثمن رجل وطني إلى رجل مادي دون 

الذي حاول عرقلة رغبة خلیل من خلال دعواته المتكررة لحضور :رغید الزهران)2
.بقیمة الثراء وتصغیره وتحفیزهحفلاته وولائمه من أجل تعریف خلیل

حاول إهانة خلیل وهو معارض رابع لخلیل في تحقیق رغبته إذ:صقر الغنمالي)3
.خاله دوامة إدمان المخدرات وصرف نظره عن حریته وتضلیلهوالتحكم فیه وإد

 لیلة الملیار"أطوار الرسم السردي في روایة:"
تسلسل الملفوظات السردیة ترتیبا مبنیا على أربعة أطواریقوم الرسم السردي بترتیب 

التحریك، الكفاءة، الأداء، التقییم : منطقیا هذه الأطوار هي كالآتيارتباطاما بینها مرتبطة فی
ین للحالات والتحویلات ققحعلاقات بین الأدوار بین العوامل المتقوم داخل هذه الأطوار «

ضمن تلاحق الأطوار الأربعة وبصدر املیة تبعا لوضعیتها عتشعل هذه العوامل أدوار
.)1("عن هذه الوضعیة نفسهاتحدیدها وتطویرها

یعد الطور الأولي للرسم السردي إذ یتعلق الأمر في هذا المساق بإبراز :التحریك.1
هذا في النص تأسیس فاعل یفعل العامل فعلا محدثا لفعل عامل أخر، ویناسب "فعل الفعل 

ید بن مالك، منشورات الإختلاف، الجزائر ، ص شالسیمیائیة أصولھا وقواعدھا، ترجمة ر: جوزیف كورتیس وآخرون)1(
114.
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إذ ؛ )1("فعل عامل آخرئقیق برنامج یطلق المرسل على الدور العاملي الخاص بمنشلتح
وضح [وهو الهرب والفزع وطلب الحریة أحدث عامل الحرب فعلا محدثا لفعل آخر

والموت العري... ، وضح الدعر والهرب 1982ران یز القصف، وضح شمس السابع من ح
والدعاء، الموت المعدني الشرس یروح فة بین السماءیحوم بین البحر والشهقة، في مسا

]  لات أو الواقع أردیة شجیة ولا تهاویم مصاصي دماء الخیادونما قفزات ولا أقنعة ولا ویجيء 
مذعور حتى ) ... الصدیق(العدو أو رصاصة قذیفةلا یدري، هل ستقتله ...مذعور [

، ویتهم هذا الفعل من خلال عدة أسالیب وصور كالإقناع ، التهدید ] ذیريالنسیان التخ
ركة في الخطاب بواسطة التحریك إن الصور أو الأشكال المد"راء، الوعد، الترهیب غالإ

فذ على الذي یقوم بالفعل بدافع الإرادة أو متنوعة إلى أبعد حد، ویطلق الفاعل المن
والترهیب ، إذ یظهر هذا الطور في مطلع الروایة في صور جلیة بأسلوب التهدید)2("الواجب

مازالواوهم تحوم الطائرات الإسرائلیة...یعرف أنهم یطاردونه [في عدة مقاطع نذكر أهمها 
كهارب تحذیر ... یعرف أنهم یطاردونه وإن كن لم یلمحهم بعد ] [ مذعور... یطاردونه

یعود لیحدق في مرآة السیارةمن كیانه المسور بالذعراقتربواغامضة تسري في جسده كلما 
یعرف أنهم []ومستطیلها الفضي المغبر یتحول إلى نافذة سحریة یرى عبرها جلاده ومصیره

اكتشفوامنذ ... طاردونه یعرف أنهم ی[ ، ]اقترابایحدس حضورهم الذي یزداد ... یطاردونه 
].أنه یمت في المقبرة تلك اللیلة وهم مصممون على إعادته إلیها

یهدفار الرسم السردي بعد طور التحریك، إذ ویعد الطور الثاني من أطو :الكفاءة.2
هذا الأخیر إلى أبراز كینونة الفعل لأن قیادة النشاط مربوطة بتحقیق شروط یجب توفرها في 

بامتلاكه لشروط بدون ما یتجمد النشاط المقید في بدایة تتشكل كفاءة الفاعل المنفذ « البطل
خلیل في هذه الروایة كفاءة وشروط أهلته للقیام بنشاطهالبطلامتلكإذ ،)3(»التحریك

ى لالشهیة إ... قول الحق كما أراه ...أن أتوقف عنه شيء واحد لم استطع[قه وتحقی

.114، ص السابقالمرجع :جوزیف كورتیس وآخرون)1(
.10-09م، ص 1976، 1الملیار، منشورات غادة سمان، بیروت، لبنان، طلیلة : غادة السمان)2(
.115، ص السابقالمرجع : جوزیف كورتیس وآخرون)3(
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... جنوناازددتلم أتوقف عن ذلك، بل !؛ أجل) ...الكلاشن(أعقابالحوار بعید عن 
كنت .. حتى نسیت أن بوسعي أن أصمت أحیانا " لا تقل إلا الحق: "أبيأدمنت تنفیذ وصیة 

قول الشيء ذاته للجمیع أ. أهمس فیها دواخليلا أصمت، لا أختار التوقیت لا أختار الذي 
یدخن سیجارته صادق من أراده جدیرا بصداقتي حتى لو كان في دربه إلى المشقة، أو واقفا أو 

أرفض بیع " ... مبدع قراءة"یوما موهوبا في الكتابة لكنني لم أكن [، ]الأخیرة أمام الجلاد
صرخات كثیرة لم [ ، ]مهما كان سوقه رائجا وموجته عالیةكتاب أو منشور لا یحترم إنسانتي

یستلزم ، كما أن هذا الطور )1(]الحریة...الحریة : منها في حنجرتي غیر عبارة واحدةیبق 
یعني ممتلكا للوسائل "قدرة على القیام بالفعل وتحقیقه وجود علاقة بین الفاعل المنفذ مع ال

أشكالا متنوعة تنوعا كبیرا بدءا ویمكن أن تأخذ هذه الوسائل(كنه من القیام بالفعل التي تم
بحیث أن هناك رابطة، )2("في الحكایات إلى قواعد تعلم علم التربیةمن المواضیع العجیبة

مكنته من القیام بالفعل والسعي إلى لمؤهلاتامتلاكهوعلاقة بین خلیل ورغبته من خلال 
شوقك لكل ما تلوكه من شعاراتك ویستیقظ في قلبیوم تتنفس فیه رائحة الحریة[الحریة 

إسرائیل تقصف والشوارع تتجمع الدموع في حنجرة خلیل وهو یرى[ ،]تحرم علیك ممارستها
جانبا من المدینة الریاضیة أهذا برج یرى... یعرف ویحب تتحول إلى حرائق و خرائب التي 

تغیر هذه طریق بئر حسن، أوترستراد خلدة والناعمة یعرف أنهاالبراجنة أم مخیم شاتیلا؟،
لا أرید أن : قلت للمسلحین[، ]یعرف طعم ذلك... أیضا على سیارات المدنین في الشوارع 

وأنا قد أؤمن ... المنشور الذي تطالبانني بثمنه سلفا كالخوة، وتطلبان مني بیعه اسمأعرف 
وأرفض دفع ...اقتنائهعلى بكل حرف فیه، ولكنني لا أؤمن بهذا الأسلوب في أقسار الناس

صمي، وأرفض هذه وأرفض أن أسرق حریة حلیفي قبل خ... الخوة  لأصدقائي قبل أعدائي 
.)3(]یهاالحروب التي تجروننا إل

.56-55- 54روایة لیلة الملیار، ص : غادة السمان)1(
.115المرجع السابق، ص : جوزیف كورتیس وآخرون)2(
.104-55- 54الملیار، ص لیلةروایة: غادة السمان)3(
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یعد الطور الثالث من أطوار الرسم السردي، إذ یعمل هذا الطور على :الأداء.3
الذي یقوده الفاعل المنفذ إلى تحویل الحالةیفضي الحدث«تجلیته وتوضیح فعل الكینونة 

.)1(»ویرتبط فعل الفاعل على هذا الأساس بكینونة الوضعیة
الحالة والبحث عن الحریة هذا على بحیث یفضي الفاعل المنفذ خلیل إلى تحویل 

یوم تتنفس فیه رائحة الحریة، ویستیقظ في قلبك[ أساس قدرة الفاعل في تحقیق موضوعه 
(...) دخل مسلحان إلى مكتبي ... شوقك لكل ما تلوكه من شعارات تحرم علیك ممارستها 

، بعد أن أدفع لها سلفا ثمن النسخ فرفضت حاولا إرغامي على بیع منشور!لقد طردتها
لم یكن ... طبعته والأفكار التي تحمله وطردتها حتى قبل أن أقرأ اسم المنشور والجهة التي 

لم یكن في ... نفسها في مقدوري أن أرضى یوما بأسالیب القمع للترویج حتى للحریة 
كار حلفائي أو الذین أؤمن بهم أفمقدوري أن أرضى بالأسالیب الفاشیة وسیلة لنشر أفكاري أو

كیف أعبر لغویا عن ذلك ، كنت لا أعرف)أصحابي(كان المنشور یخص أنوتصادف ...
لا : قلت للمسلحین[ ، ]الشعور بالمهانة حتى المرض العضوي حین ینتهك شخص ما حریتي

وفي . )2(]كالخوة، وتطلبان مني بیعهالذي تطالبانني بثمنه سلفاأرید أن أعرف اسم المنشور 
یدخل الفاعل « بین فاعل حالة وموضوع قیمة هذا الطور یدخل البطل في علاقة تحویل

وموضوع معتبر هنا المنفذ في علاقة مع تحویل یستند بدوره إلى علاقة بین فاعل حالة
رهانا یتأسس علیه برنامج أو فقدانه یمثل امتلاكهكموضوع قیمة یسمى موضوع قیمة لأن 

إذ یستند للبطل خلیل دور تحویل حالة الموضوع من حالة . )3(»داخل النصأساسي یشتغل 
قلت لهم العدو ...هكذا صرخت بعد الضربة الأولى فتزایدت الضربات [حرب إلى حالة حریة 

یبدو ...علیه أدلكم...إنهم هناك ...وهرولت نحو خارطة أحتفظ بها على جداري ...هناك 
ى حینما قررت أن أدلهم علیه ونحن على الرصیف أمام وتابعوا ضربي حت... أنكم نسیتم 

كنت لا أصمت لا ] [وانهرت على الرصیف... باب الدكان كمن یرشد سائحا ضیع دربه 

.115، ص السابقالمرجع :جوزیف كورتیس وآخرون)1(
.54الملیار، ص لیلةروایة: غادة السمان)2(
.115المرجع السابق، ص )3(
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أختار التوقیت، لا أختار الأذن التي أهمس فیها دواخلي، أقول الشيء ذاته للجمیع وأصادق 
و واقفا یدخن سیجارته الأخیرة أمام من أراه جدیرا بصداقتي حتى لو كان دربه إلى المشنقة أ

الجلاد، وهكذا كسبت أصدقاء لا أحبهم وأعداء لا أكرههم، ووجدتني محسوبا على فئات لا 
وهكذا ... أحترمها، مرفوضا من جهات تربطني بهاق نعات فكریة وتغرقنا أسالیب الممارسة 

ستشق أاول أن انتقلت من سجن لآخر وأنا في أغلب الأحیان لا أعرف من سجاني، وأح
لكن الجلادین جمیعا ینطقون لغة مرتزقة واحدة ...ماهیة ورطتي من لهجة جلادي 

وجلاد الجماعة الأخرى وبین سجن وآخر، وشجار ) جماعتك(وصعب أن تمیز بین جلاد ...
وآخر، وقصف وآخر، ونقاش وآخر كنت ألتقي زوجتي كمن یتفقد صدیقا نصف منسي وأقبل 

مكتبتي المنسوفة وأبیع كتب أمیر النیلي ربما والوداع مرة واحدة ،وأرممت اللقاء أولادي قبلا
رجل واحد، ویقول لي أتبعني فأتبعه وتتكرر كأنهمیؤتي أحد أولئك الرجال المتشابهین 
من یمولك؟ ممن تقبض؟ ما نشاطك؟ ما جماعتك؟ ...الأسطوانة ذاتها في الأقبیة المختلفة 

قول لهم أني لا أفعل شیئا بعد استحق علیه العقاب أو تخریب متفجرات؟ سرقات؟ وعبثا أ
.)1(]لم یتركوا لي وقتا لأفعل شیئا...الثناء 

یعد الطور الأخیر من أطوار الرسم السردي إذ یبرز فیه ترابط كینونة :التقییم.4
یقدم معالجة «الكینونة مع الطور الأول للرسم السردي التحریك المؤسس للبرنامج المستهدف 

امج المحقق في سبیل تقویم ما تم تحویله والنظر في الفاعل المتبني للتحویل، ونهتدي للبرن
الطور بخاصة في نهایة الروایة  ، ویظهر هذا )2(»والفاعل والمحققلمرسل اإلىفي النهایة 

إذ یظهر هذا التحویل بشكل خاص على الفاعل المتبني للتحویل وهو كتقویم لما تحویله
والأفكار التي خلص لها خلیل الاستنتاجاتیث یطرأ هذا التحویل في جملة البطل خلیل بح

رامي یصرخ فرحا وهو مازال یشیر [في نهایة رحلته بحیث أیقن أن لا بدیل یغنیه عن وطنه 
حسه استعادنبض قلب خلیل بدفء عمیق ...صوب بیروت بذلك السهم الأبیض الحي 

لن یتوسل بعد الیوم عملا وبطاقة إقامة وتأشیرة ...مشردا ...لن یكون لاجئا ...بالكرامة 
.56- 55روایة لیلة الملیار، ص : غادة السمان)1(
115، ص السابقالمرجع : جوزیف كورتیس وآخرون)2(
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وإذ وجد بیته مدمرا فسیقیم في خیمة فوق أرضه ریثما یعید بناءه ...ولن ...لن  ...دخول 
ستنقع رغید، أو أوروبیة، ولا في مهنا البدایة، لا فوق مقعد في مقهى رصیف عاصمة...

، زخام، هبوطارالانتظباخرة تقترب  ترسو، دهر من ظل ممتلئا حماسا وفرحا وال...أمثاله 
. )1(]إذ رحنا جمیعا، من یقص الخیط؟...ولیكن ما یكون ...سأبقى هنا []دموع، زحام

یكون الجزاء «ویختص هذا الطور بشكل أساسي عملیات التقییم أو ما یعرف بمظهر الجزاء 
" لیلة الملیار"ویعد الجزاء في روایة . )2(»قییم الإیجابي أو السلبيإیجابا أو سلبیا تبعا  للت

من تحقیق مطلبه وغایته وهي تحریر وطنه وإنما " خلیل الدرع"جزاءا سلبیا حیث لا یتمكن 
الاتجاهأین المفر؟ هربت مرة مثلهم وانتهى الأمر، ركبت ذلك [ظل حبیس الاستعمار 

كنت كمن تأرجح في ...ا أغادر حلقة الكوابیس وهرولت صوب الشاطئ الآخر للدنیا، وم
كاد لا یصدق أن ذلك یحدث له حقا، للمرة الأولى في حیاته ...] [المسافة بین كابوس وآخر

وبعد ... یتوقف أمام حاجز إسرائیلي وقد احتل مكان الجمیع قبله كان ثمة حاجز محلي فأخر
والآنالمتشابهة التي تتوج برامیله، كل اقتتال یتبدل رجال الحاجز وشعاراته وصور الزعماء 

الكل ] [ ذهب الجمیع والحاجز الإسرائیلي ینتصب كأنه الخاتمة لتلك الدراما كلها الخاتمة
العیون تحقق ...لقد اقتربوا من البیت ...صامت في التاكسي، رامي وفادي حبسا أنفاسهما 

یا المتاریس للشوارع المذبوحة یرون الحصار، وأثار الحریق والانهیارات وبقا... النوافذمن 
أهذا ما ) ...ةلیالأه...(أعوام من هستیریا الحرب على الهویة الدینیة وسواها طوال سبعة

.)3(]یفعله الأهل حقا بعضهم بعض؟

.489ص روایة لیلة الملیار،: غادة السمان)1(
.115، ص السابقجوزیف كورتیس وآخرون، المرجع )2(
.490-489روایة لیلة الملیار، ص : غادة السمان)3(
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:خاتمة

فالخاتمة لیس ،وضبط مفاهیمهلقد كان هذا العمل معبرا بسیطا في عناصره
وهي أیضا ي حوصلة وخلاصة لفكرة درست وحالة،نهایة حاسمة لفكرة البحث بل ه

:موضوعنا هذابلورة لأفكار ومفاهیم وأهم ما خلصنا إلیه في 
.أن فكرة العامل جاءت بمعاني عدیدة متغیرة حسب كل نظریة ومفاهیمها-
.الروایة من أهم الأنواع الأدبیة وأقدمها-
.للواقع بكل جوانبه وخلفیاتهانعكاسالروایة هي -
.أنواع الروایةأهمالروایة الحربیة الوطنیة هي إحدى -
.هو مبدأ الحدثالروایةأهم الركائز التي تقوم علیها-
.إهتمام العرب الأدباء بالشعر على حساب النثر-
.العنوان یمثل أیقونة دالة حیث ربط أحداث الروایة بعضها ببعض ونسق بینها-
.النموذج العاملي هو المحرك الأساسي الذي تبنى علیه نظریة غریماس-
.لنظریة غریماس دورا فعالا في تحدید شخصیات الروایة ووظائفها-



ملحــــق

:ملحق

":غادة السمان"نبدة من حیاة 
لأسرة 1942ریة ولدت في دمشق عام أحمد السمان هي كاتبة وأدیبة سو غادة 

شامیة عریقة وقد كانت متأثرة بوالدها الذي كان محبّا للعلم والأدب العالمي ومولعا 
شخصیته الأدبیة والإنسانیة أبعادا متعددة بالتراث العربي في الوقت نفسه وهذا ما منح

، 1963ریة دمشق عام ست غادة وتخرجت من الجامعة السو ومتنوعة، كما در 
في بیروت حصلت على شهادة الماجستیر في مسرح اللامعقول في الجامعة الأمریكیة

وبرزت وصارت واحدة من نجمات الصحافة، تزوجت غادة السمان في أواخر 
الوحید كما ابنهادكتور بشیر الداعوق، صاحب دار الطلیعة وأنجبت الستینات، من ال

تجمع غادة في أسلوبها  الأدبي بین تیار الوعي في الكتابة ومقاطع الفیدیوتیب مع 
نبض  شعري ممیز خاص بها 

بعض أعمالها إلى سبع صدرت عنها عدة كتب نقدیة وبعدّة لغات كما ترجمت 
صدرت غادة كما أصعید تجاري واسع،علىانتشروبعضها عشر لغة حیة،

: والمجموعة القصصیة الثانیة1962عیناك قدري عام : مجموعتها القصصیة الأولى
لیل الغرباء والمجموعة : ، والمجموعة القصصیة الثالثة1965لا بحر في بیروت عام 

كوابیس "القدیمة، بالإضافة إلى عدد من روایة دافئرحیل الم: القصصیة الرابعة
.1986عام " لیلة الملیار"وكذلك روایة 1977عام " وتبیر 
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