
 

 

 

         

 

  

 

 
 
 
 
 
 

  

 المركز الجامعي لميلة                             

 

 ........... المرجع:                                              الآداب واللػات     معهد  

   اللػة والأدب العربي قسم  

 

 

 

 

 
 ليسانس في اللػة والأدب العربينيل شهادة الل مقدمةمذكرة 

 لػة عربيةتخصص: 

 

 

 
 : إشراف الأستاذ                                              :    إعداد الطالبة      

 ـ نبيل بومصران                                                 زغـبــيـب غــنـيــة -*

 

  

 

 
 4102/4102السنة الجامعية: 

 معهد الآداب و اللغاث     

 ث الاجنبيتميدان : الأدب  اللغا    

 الجمهوريـة الجزائـريـة الديمقراطيـة الشعبيـة
République Algérienne Démocratique et Populaire 

 وزارة التعليــم العالـي والبحـث العلمـي
Ministère de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 

 

 لمحمىد درويش "عاشق مه فلسطيه"قصيدة 

 -دراست أسلىبيت -



 لال الله تعالى

 تِسْىِ انهّهِ انسَّدًٍَِْ انسَّدِيىِ 

 ﴾١﴿الْسَأْ تِاسْىِ زَتِّكَ انَّرِي خَهَكَ  

 ﴾٢﴿خَهَكَ انْإَِسَاٌَ يٍِْ عَهَكٍ  

 ﴾٤﴿انَّرِي عَهَّىَ تِانْمَهَىِ  ﴾٣﴿الْسَأْ وَزَتُّكَ انْأَكْسَوُ  

 ﴾٥﴿ىْ يَعْهَىْ عَهَّىَ انْإَِسَاٌَ يَا نَ 

 دق الله انعظيىص



 دعاء
أَفسنا، وعهًنا هى عهًنا أٌ نحة  انناض كههى  كًا نحة  انه

انناض، وعهًنا أٌ أٌ نحاسة أَفسنا كًا نحاسة 

انتسايخ هى أكبر يساتة انمىج، وأٌ الاَتماو هى أول يظاهس 

 انظهى.

انههى لا تجعهنا َصاب تانغسوز إذا نجذنا ولا تانيأض إذا أخفمنا، تم 

 ًا أٌ الإخفاق هى انتجستح انتي تسثك اننجاح.ذكسَا دائ

تكسايتنا وإذا  اعتصاشَاانههى إذا أعطيتنا نجادا فلا تأخر 

 أساَا إلى انناض فاينذنا شجاعح  انعفى.

 يا زب



 

 شكس وعسفاٌ

ًسثح الأٔثٍاء، ًجعً الملائىح تضع أجنحتيا سضا ٌطاٌة اٌعٍُ،  ء زي جعً اٌعٍّاالحّذ لله اٌ

ًجعً اٌعٍّاء ٌفٌلٌْ المؤِنٌْ تذسجح ًصٍى الله عٍى صٍذٔا محّذ صٍى الله عٍٍو ًصٍُ خير 

 اٌثشش ًالمشصٍين أِا تعذ: 

شىش لإداسج المشوز ٔتمذَ بجزًٌ اٌ ،فثعٌْ الله عز ًجً اٌزي ًفمنا في إنهاء ىزا اٌعًّ المتٌاضع 

خاصح ِعيذ الأدب ًاٌٍغاخ، اٌزي أعطى ٌنا فشصح ٌٍثحث  -ٌصٌفاٌعثذ الحفٍظ ت–الجاِعً 

ٔتمذَ تشىشٔا إلى الأصاتزج اٌزٌٓ أفاضٌا ِٓ عٍّيُ في وأصنا ًىُ: الأصتارج جمٍٍح عثٍذج وّا

سداء ٌٍثش  ًالأصتارج ظشٌفح ٌاصح ًوٍنا عز ًفخش تتمذٌُ أحٍى عثاساخ اٌشىش فٌٍ واْ اٌشىش

لأىذٌناه إٌاه، ًٌٌ واْ اٌثناء جذًلا ٌترلشق لأجشٌناه إٌٍه، فنحٓ لا ٔتمذَ تاٌشىش إلا لأىً 

اٌشىش ًلا ٔعٌد تاٌعشفاْ إلا لأىً اٌعشفاْ ًاٌفضً ِٓ تعذ الله عز ًجً ٔتمذَ تالاِتناْ ًاٌشىش 

ٌثاحث المثتذأ  في دًاِح جماي" اٌزي صٌتنا إلى اٌطشٌك اٌزي ٌضٍىو ا ٍلاي الجلأصتارٔا اٌفاضً "

 اٌعٍُ فزادن الله عٍّا فٌق عٍُ.
 

 شكس وعسفاٌ

 "الحّذ لله اٌزي ىذأا لهزا ًِا ونا ٌنيتذي ٌٌلا أْ ىذأا الله"

ششف "ٔثًٍ تٌِصشاْ" عٍى ِا  حثأً تو ِٓ تٌجٍو أتمذَ بخاٌص شىشي ًتمذٌشي إلى أصتاري الم

 ًتصٌٌة، ًشمٍني تو ِٓ عناٌح في ِماعذ اٌذسس، ثُ في إعذاد ىزه المزوشج.

 ًأتضط جزًٌ إعترافي ًاِتنأً ٌلأصتار ج اٌفاضٍح "جمٍٍح عثٍذ" ًالأصتار "ىشاَ تاسًق".

 اٌٍزاْ أصذٌا إي اٌعٌْ ًاٌنصٍحح.
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 مقدمة: 

إن خصوصية كل عمل إبداعي لشاعر أو لكاتب تكمن في الأسموب المتبنى من طرفو      
فنجد بعض الأعمال متداولة بين القراء تجول أنحاء العالم مؤثرة في النفوس ونجد بعضيا 
الآخر بقي حبيس الرفوف لم يسمع عنيا وذلك لأن الأسموب ىو الحكم الفاصل في كل 

 نجاح الأعمال الأدبية. مفاضمة، وىو معيار

فالشاعر الفمسطيني محمود درويش مثلا من العظماء الذين كان لشعرىم صيت عالمي لأن 
 أسموبو كان غاية في التميز والخصوصية.

من أجمل القصائد في الشعر العربي المعاصر نظميا  -مدونة البحث -عاشق من فمسطين
 المحتل.محمود درويش شاكيا حنينو لوطنو مستنكرا قساوة 

ىو الشاعر نفسو الذي أسمع  وعومن أىم الأسباب التي دفعتني إلى اختيار ىذا الموض
وحارب بقممو إلى  بشعره صوت فمسطين وآىاتيا لمعالم بأسره فأيقظ الضمائر وأرىب المحتل

ىذه الصفحات بدراسة قصيدة من  شرفانو الغائب الحاضر كان ولابد أن أخر أيامو وبما آ
 روائعو.

ارتأيت ضرورة المنيج الأسموبي في ىذه الدراسة مع الاستعانة بالتحميل الذي يتخذ من وقد 
النص مادة خصبة لمبحث قصد محاولة التفكيك الأسموبي لتمك القصيدة الشعرية وتجاوز 
حدودىا الخارجية السطحية، بغية الكشف والخوض في علاقاتيا الداخمية التي تحكميا، 

ما ىو الأسموب؟ وىل يحدث شحنة فنية أو تأثيرية في نفسية وعميو فالسؤال المطروح: 
 المتمقي؟ 

 .إلى أي مدى تحقق ىذا الأسموب في قصيدة عاشق من فمسطين؟  

   وما ىي أىم القيم الجمالية والفنية في ىذه القصيدة؟.

ولم تكن ىذه الدراسة مكتممة إلا بوضع خطة تنظيمية توجو ىذا البحث وتسيمو فكانت 
  كالآتي:



                                                                                                                  مقدمة 
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مدخل وثلاثة فصول وخاتمة، حيث تضمن المدخل توطئة معرفية تييئ القارئ مقدمة و 
 لاستيعاب الموضوع وقفت فيو عمى مفيوم الأسموب والأسموبية وما يتعمق بيما.

ثم في الفصل الأول: تناولت القصيدة بالتحميل من حيث المستوى الصوتي ممثلا في دراسة 
الموسيقى الشعرية بنوعييا الموسيقى الخارجية والتي اشتممت عمى بحر القصيدة وقافيتيا 
والزحافات والعمل التي طرأت عمييا، أما الموسيقى الداخمية تمثمت تكرار الأصوات، الجير 

ة والرخاوة، تكرار الألفاظ والعبارات بالإضافة إلى المحسنات البديعية أما واليمس، الشد
الفصل الثاني: فتضمن المستوى التركيبي وفيو درست الجمل وأنواعيا  في القصيدة/ 
والإحالة بنوعييا المقامة والنصية، والحذف والوصل في القصيدة بالإضافة إلى الأساليب 

 الانشائية والتقديم والتأخير.

وفي الفصل الثالث: تطرقت فيو إلى المستوى الدلالي من خلال الحقول الدلالية وكذا انزياح 
 الصورة الشعرية والمعجم الشعري.

أنييت البحث بخاتمة ذكرت فييا أىم النتائج التي توصمت إلييا من خلال ىذه الجولة عبر 
 فصوليا الثلاثة.

ية لعبد السلام يي: الأسموب والأسموبالتي اعتمدت عمييا ف المصادر والمراجعأما أىم 
 الرؤية والتطبيق ليوسف أبو العدوس. المسدي، الأسموبية،

وخلال بحثي ىذا واجيتني صعوبة واحدة وىي كثرة المصادر والمراجع بالإضافة إلى الكثير 
من الرسائل المتشعبة والواسعة النطاق مما جعمني أرتبك في اختيار ما يلائم دراستي 

 ا لشاعر كبير قد يجعل الإنقاص منيا إنقاصا من قيمتو وجحودا في حقوخصوصا أني

لى كل من ساىم في  وفي الخير أتقدم بشكري الخالص وامتناني الكبير للأستاذ المشرف وا 
ىذا العمل من قريب أو بعيد ومع تمنياتي أن أكون قد وفقت في ىذا البحث والله ولي 

 التوفيق.

 



 

 
 المدخل

 الأسلوب والأسلوبية
 الأسلوب. -1
 الأسلوبية. -2
 علاقة الأسلوبية بالعلوم الأخرى. -3
 اتجاهات الأسلوبية. -4
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 الأسلوب والأسلوبية المفهوم والاصطلاح :
 أولا : الأسلوب

 لغة: -أ

يقوؿ إبف منظور في " لساف العرب " وكممة الأسموب في العربية  مجاز مأخوذ مف          
معنى الطريؽ  الممتد ، أو السطر مف النخيؿ ، وكؿ طريؽ ممتد فيو أسموب والأسموب 

أسموب سوء ويجمع عمى أساليب والأسموب الفف  الطريؽ والوجو والمذىب يقاؿ : أنتـ في
 .(1)ويقاؿ : أخذ فلبف في أساليب مف القوؿ أي أفانيف منو

ويتناوؿ الزمخشري مادة )السمب( فيقوؿ " سمبو ثوبو وأخذ سمب القتيؿ وأسلبب          
 القتمى  ولبست الثكمى السلبب  وىو الحداد وتسمبت وسمبت عمى ميتيا فيي مسمب والإحداد
عمى الزوج والتسميب عاـ وسمكت أسموب فلبف : طريقتو وكلبمو عمى أساليب حسنة ، ومف 
المجاز سمبو فؤاده وعقمو واستمبو ، وىو مسمب العقؿ ، وشجرة سمبت : أخذ ورقيا وثمرىا ، 
وشجر سمب  وناقة سموب : أخذ ولدىا ، ونوؽ سلبئب ، ويقاؿ لممتكبر : أنفو في أسموب 

 .(2)ة ولا يسرةأذا لـ يمتفت يمن

 مف خلبؿ التحميؿ المغوي لكممة أسموب نستنتج أمريف ىما:

أف المفيوـ المغوي لكممة أسموب يحمؿ بعدا ماديا مف حيث ارتباطو بالنواحي الشكمية  -
 كعدـ الالتفات إلى اليميف  أو اليسار.

اط ىذه عند تحميمنا ليذا المفيوـ توصمنا إلى انو يوحي بالبعد الفني المتمثؿ في ارتب -
 الكممة بأساليب القوؿ وأفانيو.

                                                           

: لساف العرب ، مادة )س ؿ ب( ، ضبط نصو وعمؽ حواشيو ، خالد رشيد القاضي ، دار الصبح          إبف منظور -(1)
 .299ص  2006 1ط  6وأدسيوفت بيروت ، لبناف ج

أبي القاسـ جار الله محمود بف عمر بف احمد الزمخشري : أساس البلبغة ، تح باسؿ عيوف السود ، دار الكتب  -(2)
 468ص  1998 1ط 1العممية بيروت لبناف ج
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وبيذا الشكؿ تـ تناوؿ مفيوـ الأسموب في كثير مف المعاجـ المغوية العربية ،فما نجده في 
لساف العرب لإبف منظور نجده في الصحاح لمجوىري وكذا المعجـ الوسيط وغيرىا مف 

 المعاجـ العربية التي تناولت مصطمح الأسموب وعرفتو.

ا في الدرس المغوي الغربي فمفظة أسموب  مشتقة مف الأصؿ اللبتيني  لمكممة أم          
"STYLE"   التي تعني القمـ ، وفي كتب البلبغة اليونانية القديمة كاف الأسموب إحدى

 .(1)وسائؿ إقناع الجماىير

 :اصطلاحا

ة حيث يبدو السجؿ المغوي في معاجـ المغة مقتربا مف رؤية الأسموب الاصطلبحي         
يعرؼ: أنو الطريقة التي يستعمميا الكاتب في التعبير عف موقفو والإبانة عف شخصيتو 
الأدبية المتميزة عف سواىا، إذ يختار المفردات ويصوغ العبارات ويأتي بالمجاز والإيقاع 

 المذيف يناسباف نصو.

ـ التي تمكف مف أما الأسموب عند عبد القاىر الجرجاني فقد تناولو في نظرية النظ         
شرحيا في كتابو دلائؿ الإعجاز فيو لـ يتحيز فييا لا لمفظ ولا لممعنى بؿ جعؿ المزية في 
الجمع بينيما ذلؾ أف الألفاظ يجب أف تقتفي في نظميا آثار المعاني وترتيبيا حسب ترتيب 

ولو : المعاني في النفس وحاوؿ عبد القاىر الجرجاني في ذلؾ أف يساوي النظـ بالأسموب بق
والطريقة فيو ، فيعمد شاعر آخر إلى ذلؾ الأسموب فيجيء بو  الأسموب الضرب مف النظـ

 .(2)في شعره

ة فقد ربط بيف الأسموب وطرؽ آداء المعنى في نسؽ مختمؼ بحيث بتيقأما إبف           
 يكوف لكؿ مقاـ مقاؿ ، فطبيعة الموضوع ، ومقدرة المتكمـ  واختلبؼ الموقؼ تؤثر في تعدد
الأساليب وذلؾ بقولو " إنما يعرؼ فضؿ القرآف مف كثر نظره ، واتسع عممو ، وفيـ مذاىب 
العرب وافتتانيا بالأساليب ، وبما خص الله بو لغتيا دوف جميع المغات ... ، فإنو ليس في 

                                                           

 .35ص  2007 1يوسؼ مسمـ أبو العدوس ، الأسموبية ، الرؤية والتطبيؽ ، دار المسيرة لمنشر والتوزيع ، عماف ، ط -(1)
عبد القاىر الجرجاني ، دلائؿ الإعجاز ، قراه وعمؽ عميو محمود محمد شاكر ، مكتبة الخانجي لمطباعة والنشر  -(2)

 418والتوزيع القاىرة ص 



                                                         الأسلوب والأسلوبية                                                    المدخل
 

 

 

 
 

7 

جميع الأمـ امة  أوتيت مف العارضة والبياف واتساع المجاؿ وتكوف عنايتو بالكلبـ عمى 
 .(1)، وقدر الحفؿ وكثرة الحشد وجلبلة المقاـحسب الحاؿ 

وتحدث العقاد ىو الآخر عف الأسموب ، حيث ناقش رأيا لمكاتب الفرنسي أناتوؿ          
فرانس الذي ذىب فيو إلى أف الأسموب الأمثؿ في الأدب ىو الأسموب  السيؿ الذي لا يكد 

مف نوع مخصوص ، وىي تنتقؿ الذىف ... ، ويرى العقاد أف الأفكار في الأدب ىي أفكار 
 .(2)بواسطة المغة ، فالصور الخيالية والمعاني الذىنية ىي الأصؿ في جماؿ الأساليب

أما أبو الحسف حازـ بف محمد القرطاجني ، فتبدو رؤيتو للؤسموب وقد سمكت متجيا        
      اء آخر ، وىو مزيج  مف رؤية عبد القاىر الجرجاني وأريسطو ويسجؿ في منياج البمغ

 ما يمي :

  .يجب أف تكوف نسبة الأسموب إلى المعاني 

  .يجب أف تكوف نسبة النظـ إلى الألفاظ 

ويعمؿ ذلؾ بقولو " لأف الأسموب يحصؿ عف كيفية الاستمرار في أوصاؼ جية مف الجيات 
، (3)، فكاف بمنزلة النظـ مف الألفاظ الذي ىو صورة كيفية الاستمرار في الألفاظ والعبارات

فالأسموب مف وجية نظر حازـ القرطاجني، مما يختص بالمعاني بينما النظـ مما يختص 
بالألفاظ وىو في كؿ ىذا يربط بيف نظرية النظـ ونظرية المحاكاة الأرسطية التي تربط 

سموب بحسف الآداء التعبيري لوحدة الكلبـ الكمية ووسائؿ الصياغة التعبيرية .  الأأ

وب في الفكر الأوربي ، تقصر وتطوؿ تبعا لفمسفة أو منطؽ أما مساحة الأسم         
لساني فقسموا الأسموب إلى ثلبثة أقساـ : البسيط ، الوسيط والعالي وعدوا أعماؿ الشاعر 

 فرجيؿ نماذج للؤقساـ الثلبثة :

                                                           

إبف قتيبة أبو محمد عبد الله بف مسمـ ، تأويؿ مشكؿ القرآف ، شرحو ونشره السيد أحمد صقر ، دار التراب القاىرة ،  -(1)
 وما بعدىا. 12ص  1973 2ط
 .25،  24يوسؼ مسمـ ابو العدوس ، الاسموبية الرؤية والتطبيؽ ، ص -(2)
، طبعة بيروت  1966د الحبيب بف خوجة ، طبعة تونس حازـ القرطاجني ، منياج البمغاء وسراج الادباء ، تح محم -(3)

 .363ص  1986، طبعة دار الغرب الإسلبمي  1981
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 .(1)ة نموذج لمسامي وذلؾ بحسب وضعيـ الاجتماعيذفالرعائيات نموذج لموسيط والإليا

أما (2)بعض المسانييف مف أمثاؿ "بوفوف" أف الأسموب ىو الرجؿ نفسو ويرى          
المدرسة الفرنسية ، فتعرؼ الأسموب بأنو دراسة طريقة التعبير عف الفكر مف خلبؿ المغة ، 

 في حيف يحصر "ريفارتير" الأسموب في نظرية التواصؿ وأثر الكلبـ في نفسية المتمقي.

ممياتو الإجرائية مساندا لمتطورات التي تحدث في ميداف وىكذا يظؿ الأسموب في ع          
الفكر الإنساني، فنا باعتباره الطريقة التي يسمكيا العمؿ الفني  لكي يظير مادتو إلى الوجود 
الفعمي، أدبا باعتباره الكيفية التي يستخدـ بيا المنشئ المغة بشقييا المنطوؽ والمكتوب 

 يزة.استخداما خاصا لإنتاج الدلالة المم

 : الأسلوبيةثانيا:

يعترؼ كثير مف الدارسيف أف كممة أسموبية لا يمكف أف تعرؼ بشكؿ مرض ، وقد        
يكوف ىذا راجع إلى رحابة المياديف التي صارت ىذه الكممة تطمؽ عمييا ، إلا انو يمكف 

 القوؿ إنيا تعني بشكؿ مف الأشكاؿ التحميؿ المغوي لبنية النص.

" وىو يتشكؿ مف داؿ مركب جذره stylistiqueلممصطمح الغربي "فالأسموبية ترجمة 
( ، أما الجذر فيو ذو مدلوؿ  إنساني ذاتي وبالتالي ique( ولاحقتو )يو( )style)أسموب( )

، والأسموبية ترتكز عمى الأسموب في بناء نظريتيا العامة وىي ترتبط ارتباطا مباشرا (3)نسبي
 .(4)أنيا عمـ يدرس المغة في نطاؽ الخطاببالكياف المغوي لمعمؿ الأدبي أي 

أما أريفاي فيعرؼ الأسموبية بقولو " إف الأسموبية وصؼ لمنص الأدبي بحسب          
، في حيف ينطمؽ ريفاتير في تعريؼ الأسموبية مف أنيا عمـ  (5)طرائؽ مستقاة مف المسانيات

الباحث مراقبة حرية  ييدؼ إلى الكشؼ عف العناصر المميزة التي يستطيع بيا المؤلؼ
الإدراؾ لدى القارئ المتقبؿ ، والتي  بيا  أيضا يستطيع أف يفرض عمى المتقبؿ وجية 

                                                           

 .35يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية الرِؤية والتطبيؽ ، ص  -(1)
(

2
 .114، ص  1عبد القادر عبد الجميؿ ، الأسموبية وثلبثية الدوائر البلبغية ، دار صفاء لمنشر والتوزيع ، عماف ، ط -(

(
3

 .31، ص 5عبد السلبـ المسدي ، الأسموبية والأسموب ، دار الكتاب الجديد المتحدة ، ط -(

(
4

 .29، ص  1990منذر عياشي ، مقالات في الأسموبية ، منشورات إتحاد الكتاب العرب ، ط -(

(
5

 .41عبد السلبـ المسدي ، الأسموبية والأسموب ، ص  -(
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نظره.في الفيـ والإدراؾ فينتيي إلى اعتبار الأسموبية تعنى بظاىرة حمؿ الذىف عمى فيـ 
دراؾ مخصوص  .(1)معيف وا 

كلبـ الفني عف بقية مستويات ويرى جاكسوف أف الأسموبية بحث عما يتميز بو ال           
 .(2)الخطاب أولا وعف سائر أصناؼ الفنوف الإنسانية ثانيا

أما الأسموبية عند مؤسسيا الأوؿ "شارؿ بالي" فيي تعني  بالبحث عف القيمة           
التأثرية لعناصر المغة المنظمة، وتدرس الأسموبية ىذه العناصر مف خلبؿ محتواىا التعبيري 

إنيا تبحث في كؿ ما تتضمنو المغة مف وسائؿ التعبير تبرز مف خلبليا  والتأثيري ،
المفارقات الوجدانية والجمالية والاجتماعية وىي تظير في المغة التمقائية قبؿ أف تبرز في 

 . (3)الأثر الفني

 علاقة الأسلوبية بالعلوم الاخرى : -3
 الأسلوبية والبلاغة : -أ

سية وتفكؾ القواعد الكلبسيكية في الصياغات المسانية إلى لقد أدى ظيور الرومان         
حقيقية " وقد قيؿ أف ىذه البلبغة ماتت وأفسحت المجاؿ  أزمةتعرض البلبغة القديمة إلى 
، (4)( تتربع عمى عرشياPoetique( والشعرية )Stylistiqueلعموـ أخرى كالأسموبية )

ا عموـ أخرى كالأسموبية والشعرية ، وقد ومعنى ذلؾ أف البلبغة القديمة زالت وظيرت مكاني
كاف لدراسات المسانيات البنيوية  التي قاـ بيا "دي سوسير" دورا يسيرا في إحياء "عمـ 
البلبغة" ، حيث تعد الدراسات الأسموبية التي طورىا تمميذه "بالي"  وأتباعو بديلب عف 

ة تتمثؿ في تعريؼ الناقد الفرنسي الدراسات البلبغية " وىذه الأسموبية تستند إلى قواعد معرفي

                                                           

(
1

 42والأسموب ، ص  عبد السلبـ المسدي ، الأسموبية -(

(
2

 .37المصدر نفسو ، ص  -(

(
3

 .60ص  ،1، دراسة في النقد العربي الحديث،دار ىومة، الجزائر، جنور الديف السد ، الاسموبية وتحميؿ الخطاب -(

(
4

، بوزيد مومني ، معمقة إمرئ القيس ، دراسة أسموبية ، مذكرة ماجستير في عمـ الدلالة ، إشراؼ د. بمقاسـ ليباريد  -(
 .14، صجامعة منتوري قسنطينة
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" جوستاؼ كويرتينغ"  للؤسموبية بوصفيا دراسة لمتعبير المساني ثـ لمبلبغة التي ىي عنده 
 .(1)أسموبية القدماء"

وبيذا يمكف وصؼ الأسموبية عمى أنيا الوجو الجديد لمبلبغة أو ىي البلبغة         
بيت المنظوريف البلبغي والأسموبي أف البلبغة  الأسموبية الحديثة نفسيا، ومف أبرز المفارقات

عمـ معياري يحكـ مف خلبؿ مقاييس مسبقة وقواعد جاىزة يفضي إلى جزـ عقلبني في غايتو 
تعميمية ، أما الأسموبية فيي عمـ وصفي يستقرأ الظاىرة الإبداعية ضمف منيج يتتبع 

غة تفصؿ الشكؿ عف الأحداث والظواىر المشتتة لتنتيي إلى خصائص مشتركة، والبلب
المضموف بينما توحد الأسموبية بيف الداؿ والمدلوؿ في تأليفيا معا لمدلالػة ، أي بيف مستوى 
الصياغة ومستوى المفيوـ ، والبلبغة تقوـ عمى تصور الشيء تبعا لنموذج سابؽ "ماىيػة 

اىيتيا إلا مف الشيء تسبؽ وجوده"أ بالتعبير الفمسفي ، أما الأسموبية فيي لا تحدد للؤشياء م
" ، ومنو(2)خلبؿ وجودىا ، فيي تدرس الشيء مف خلبؿ معاينتو أو دراستو لمخطاب الأدبي

 فالأسموبيػة والبلبغة كمتصوريف فكرييف تمثلبف شحنتيف متنافرتيف متصادمتيف لا يستقيـ ليا
 .(3)"تواجد آني في تفكيػر أصولي موحد

وبية ىي وليدة البلبغة ووريثتيا أي أنيا بديؿ ويرى الكثير مف الباحثيف بأف الأسم         
عنيا، وىي بيذا المعنى امتداد وفي ليا في نفس الوقت، ىي ليا بمثابة حبؿ التواصؿ وخط 

 .(4)القطيعة

 الأسلوبية والنقد الأدبي : -ب
تعد الأسموبية مدرسة لغوية تعالج النص الأدبي مف خلبؿ عناصره ومقوماتو الفنية          

و الإبداعية ، متخذة مف المغة والبلبغة جسرا تصؼ بو النص الأدبي مراعية في ذلؾ وأدوات
الجانب النفسي والاجتماعي لممرسؿ والمتمقي ومف ثـ فإف الدراسة الأسموبية عممية نقدية ، 

 ترتكز عمى الظاىرة المغوية وتبحث في أسس الجماؿ المحتمؿ قياـ الكلبـ عميو.
                                                           

(
1

 .29بيير جيرو ، الأسموبية والأسموب ، ترجمة منذر عياشي ، مركز الإنماء القومي ، لبناف ، ص  -(

(
2

 43، ص  1985،  61ابراىيـ الروماني ، مدخؿ إلى الأسموبية ، مجمة أماؿ ، ع -(

(
3

 43عبد السلبـ المسدي ، الأسموبية والأسموب ، ص  -(

(
4

 44رجع نفسو ، ص الم -(
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د في اختياره عنصري الصحة والجماؿ أي مادة الكلبـ وجوىره ، أما النقد فيعتم         
ونكوف الأسموبية بمثابة القنطرة التي تربط نظاـ العلبقات بيف عمـ المغة والنقد الأدبي ، وىي 

 .(1)مرحمة وسطى بيف عمـ المغة والدراسة الأدبية ، فترتبط بالمغة والأدب عمى حد سواء

قد يتـ مف خلبؿ التعاوف عمى محاولة الكشؼ عف المظاىر ولعؿ التقارب بيف الأسموب والن
 المتعددة لمنص الأدبي مف حيث التركيب ، والمغة والموسيقى ...

 وفيما يتصؿ بعلبقة الأسموبية بالنقد ىناؾ ثلبثة اتجاىات ىي : 

 الاتجاه الأول :

ية لغوية بحتة ، يرى أف الأسموبية مغايرة لمنقد الأدبي ، وسبب ذلؾ أف وجو الأسموب        
، فالنقد بعض ما في الأسموبية وزيادة حد العناصر المكونة للؤثر الأدبيأما النقد فالمغة ىي أ

، ويرفض ىذا الاتجاه أف تكوف الأسموبية منيجا (2)، وفي الأسموبية ما في النقد إلا بعضو
 شاملب لكؿ أبعاد الظاىرة الأدبية.

 الاتجاه الثاني : 

قد قد استحاؿ إلى نقد للؤسموب وصار فرعا مف فروع الأسموب ، وميمتو يرى أف الن        
 .(3)يمد ىذا العمـ بتعريفات جديدة ومعايير جديدة أف

 الاتجاه الثالث : 

ينظر إلى إف العلبقة بيف الأسموبية والنقد ىي علبقة جدلية قائمة عمى ما يمكف           
 ف يمد الآخر بخبرات متعددة استقاىا مف أف يقدمو كؿ طرؼ للآخر ، فكلبىما يستطيع أ

 

                                                           

(
1

 .175و174ص  1989عدناف بف ذريؿ ، النقد والأسموبية بيف النظرية والتطبيؽ ، اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ  -(

(
2

عبد السلبـ المسدي ، الأسموبية والأسموب ، نحو بديؿ ألسني في نقد الأدب ، الدار العربية لمكتاب ، ليبيا ، تونس ، -(
 .115ص  1977

(
3

 1970، مكتبة النيضة المصرية ، القاىرة ،  1د البديع ، التركيب المغوي للؤدب )بحث في فمسفة المغة( ، طلطفي عب -(
 .93ص 
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 .(1)مجاؿ دراستو

 الأسلوبية وعلم اللغة : -جـ
لباحثيف علبقة الأسموبية بعمـ المغة ىي علبقة منشأ ومنبت ، ووفؽ ما يرى بعض ا        

حد فروع عمـ المغة إلا أف اعتمادىا عمى وجية نظر خاصة تميزىا أتتحدد الأسموبية بكونيا 
 ، فالأقرب إلى المنطؽ اعتبارىا عمما مساويا لعمـ المغة ،سات المغويةروع  الدراعف سائر ف

، بؿ بإمكانياتيا التعبيرية وعمى ىذا الأساس تكوف لعمـ لا يعني بعناصر المغة مف حيث ىي
 .(2)الأسموب الأقساـ نفسيا لعمـ المغة

مؤرخي النقد إلى أف يقعوا  وأدى الارتباط التاريخي بيف الأسموبية وعمـ المغة بعض         
، ماما واضحا بمظاىر لغوية )الخياؿفي الخمط  ، فصاروا يعدوف أي تناوؿ للؤدب يظير اىت

 .(3)البنية الصوتية ، النحو... ( مف الدراسة الأسموبية

ة بيف مجالي ، فسرعاف ما انبرى الدارسوف لمتفرقالأمور لـ تبؽ عمى مثؿ ىذا الخمطلكف 
وبية : إف عمـ المغة ىو الذي يدرس ما يقاؿ ، في حيف الأسم، فقيؿ مثلبيماالعمميف وتوجييات

: إف وقيؿ أيضا (4)، مستخدمة الوصؼ والتحميؿ في آف واحدىي التي تدرس كيفية ما يقاؿ
، ـ أو الكاتب  ليفصح بيا عف فكرتوالمغة تقتصر غمى تأميف المادة التي يعمد إلييا المتكم

نا إلى اختيار ما يجب أخذه مف ىذه المادة لمتوصؿ إلى نوع أما عمـ الأسموب فيو يرشد
، شريطة احتراـ ما اتفؽ عميو العمماء مف مدلولات مف التأثير في السامع أو القارئ معيف

ف الذيف يميزوف بيف المغة والكلبـ يعدوف (5)لفظية وقواعد صرفية ونحوية وبيانية ، وا 
لأسموبية لا يمكف أف تتصؿ بالكلبـ ، وىو الحيز ، إذ أف االأسموبية دراسة لا تبارح الكلبـ

، قد تكوف عبارة أو خطابا أو رسالة أو قصيدة الممموس الذي يأخذ أشكالا مختمفةالمادي 

                                                           

(
1

 .8و7، ص  1993رجاء عيد ، البحث الأسموبي ، معاصرة وتراث ، منشأة المعارؼ ، الاسكندرية  -(

(
2

 96مف كتاب اتجاىات البحث الأسموبي ص ستيفف أولماف ، اتجاىات جديدة في عمـ الأسموب ، مقاؿ مترجـ ض -(

(
3

 .40يوسؼ أبو العدوس ، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ ، ص  -(

(
4

، 1994،  1، لونجماف ، بيروت ، ط  محمد عبد المطمب ، البلبغة والأسموبية ، الشركة المصرية العالمية لمنشر -(
 .186ص 

(
5

 .21و 20، ص  1984،  2ملبييف ، بيروت ، طجبور عبد النور ، المعجـ الأدبي ، دار العمـ لم -(
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ذا كاف الكلبـ ىو موضوع الدراسة الأسموبية ، فإف المغة ىي المعيار الموضوعي الذي  وا 
 تقاس بو خصوصية الأسموب واختلبفو مف فرد لآخر.

ومجمؿ القوؿ إف المغة ىي مجموع الإمكانيات المتوفرة لمتواصؿ عند جماعة لغوية           
واحدة ، لا تشكؿ ىذه الوسائؿ مجموعة متجانسة واحدة ، عمى الرغـ مف الأزمنة والأمكنة 
والمجموعات وعمى العكس تماما توجد نظـ فرعية غالبا ما تتداخؿ ما بينيا في النص مف 

 .(1)تميزىا واف تفصح عف استعماليا ميمة الأسموبية أف

 الأسلوبية واللسانيات :

علبقة الأسموبية بالمسانيات ىي علبقة المنشأ والوجود ، فمف المفاىيـ والتصورات         
المسانية وأدواتيا نشأت الأسموبية وتبمورت منظوماتيا الإصطلبحية والمفيومية في التعامؿ 

مؽ منو في استجلبء العلبقة القائمة بيف المسانيات مع النصوص الأدبية ، وأوؿ مف ننط
الأسموبية في أبعادىا وحدودىا ، ىو الارتباط التكويني الذي يعود إلى أصؿ نشاة المعرفة 
المغوية الحديثة في مطمع القرف العشريف ، وما انبثؽ منيا مباشرة مف مسعى إلى تأسيس عمـ 

اط قد استمرت غمى معيار ىو " أف الأسموبية أسموب الخطاب المغوي عامة ، ومعادلة الارتب
عي حقؿ الاستثمار الذي يتناوؿ فيو النص  في ضوء ما تفرزه المسانيات مف كشوؼ حوؿ 

 .(2)بنية الجياز المغوية عامة

وبما أف التحميؿ الأسموبي يرتكز عمى أرضية لسانية ، فإف أية مقارنة أسموبية لا            
مارىا ، إلا إذا استندت إلى التكويف المساني الدقيؽ في المنطمؽ ، أي انو يمكف أف تؤتي ث

مف الضروري أف يتزود الأسموبي بزاد المسانيات العامة حتى يتمكف مف الإجراء النقدي 
 الأسموبي.

ولقد التزمت الدراسات الأسموبية التطبيقية بالمنحى المغوي الوصفي التحميمي في            
لصوتية والنحوية والصرفية الذي يحاوؿ مف ورائو الوصوؿ إلى أسرار الفف الأدبي كؿ أبعاده ا

                                                           

(
1

 1992كريستياف بايموف ، مدخؿ إلى الألسنية مع تماريف تطبيقية ، ترجمة طلبؿ وىبو ، المركز الثقافي العربي ،  -(
  .219بيروت ، ص 

(
2

 .92و91، ص  2007،  1، الجزائر ط NIRرابح بف خوية ، مقدمة في الأسموبية ، مطبعة نير  -(
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في دراسة الآثار الأدبية ، كما كاف للؤسموبية فضؿ تمييد الطرؽ لمسانيات إلى رحاب الأدب 
 .(1)، وىذا ما شجع "ليو سبيترز" عمى القوؿ أف الأسموبية جسر المسانيات إلى الأدب

الدراسة المسانية ما إف تكرس نفسيا في خدمة الأدب حتى تستحيؿ  ومنو فإف            
( قد حدد الأدوات الفنية )التقنية( Charles ballyدراسة أسموبية ، كما نجد أف شارؿ بالي )

الأولى المطبقة لفؾ الوظائؼ غير الإخبارية لمغة فالأمر يتعمؽ بالنسبة إليو بعزؿ الظواىر 
إلى الطابع التأثيري فييا وبتحميميا ، فيذا التعييف وىذا التحميؿ التعبيرية وتعريفيا بالنظر 

يتضمناف نظرية في المغة ونظرية في الأسموبية ، ثـ إف موضوع الأسموبية الأساسي ىو 
المغة المؤثرة والعفوية ، كما نلبحظ في مجموعة الاستعمالات الميجية لمساف )المغة( لا في 

 . (2)الأثر الأدبي الخصوصية الفردية المتعمقة بمغة

 اتجاهات الأسلوبية : -4
 التعبيرية : الأسلوبية -أ

مف رواد ىذا المنيج الأسموبي" شارؿ بالي " الذي ركز في دراستو عمى الطابع           
العاطفي لمغة ، فالأسموبية عنده تعني البحث عف القيمة التأثرية  لعناصر المغة المنظمة 

التعبير المغوي مف ناحية محتواىا العاطفي ، أي التعبير عف  وىي العمـ الذي يدرس وقائع
، ولذلؾ فإف (3)واقع الحساسية الشعورية مف خلبؿ المغة وواقع المغة عبر ىذه الحساسية 

الأسموبية حسب بالي ىي ما يقوـ في المغة مف وسائؿ تعبيرية  تبرز المفارقات العاطفية 
ية والنفسية ، فيي إذف تنكشؼ أولا وبالذات في المغة والإرادية ، والجمالية بؿ حتى الاجتماع

 .(4)الشائعة التمقائية قبؿ أف تبرز في الأثر الفني

إف الجيد الذي قدمو "بالي" تناوبت عميو روح الشؾ حتى أصبحت مباحثو موضع            
اطفي في إشفاؽ بعد مقارنتيا باختبارات الدراسة الحديثة، إذ ركزت عمى الجانب التأثري والع

                                                           

(
1

 .93ص  بف خوية ، مقدمة في الأسموبية، بحرا -(

(
2

، 1ط، إربد الأردف ،التداولية )مداخؿ لتحميؿ الخطاب(، عالـ الكتاب الحديث، الأسموبية و صابر محمود الحباشة -(
 .13و12، ص 2011

(
3

جراءاتو ، دار الشروؽ ، القاىرة ، ط -(  .17، ص  1998، عاـ  1صلبح فضؿ ، عمـ الأسموب مبادئو وا 

(
4

 .37و 36عبد السلبـ المسدي ، الأسموبية والأسموب ، ص  -(
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المغة ، وجعؿ ذلؾ يشكؿ جوىر الأسموب ومحتواه ، وىذه الالتفاتة تشكؿ مظيرا بارزا مف 
مظاىر انفتاح الدراسة الأسموبية عمى الجانب التأثري إلا أنو لـ يقصد بو دراسة الأسموب 
 الأدبي ، وبالتالي فيو لـ ينقؿ عمـ الأسموب إلى الأدب ، ويبدو أف محاولتو لاستئصاؿ المغة
 -الأدبية مف ميداف الدراسة الأسموبية واستبعاده أدوات التعبير في المغة ػ بمفيوميا العاـ 

كاف مف أكثر الأسباب التي أدت إلى معارضتو ، لأف مثؿ ىذه الدراسة تكوف مزعزعة وغير 
 .(1) عممية مف وجية نظر منيجي )خاصة عندما يستخدـ الفرد المغة بقصد جمالي(

 ئية :الأسلوبية الإحصا
لا شؾ أف الواقع الإحصائي مختمؼ عف الواقع الأسموبي ، فالأوؿ متعمؽ بقيـ            

رياضية جبرية أو حسابية ، وبالتالي متعمؽ بقيـ أدبية ، إلا أف الواقع الأدبي قد يخضع 
للئحصاء وذلؾ لأف فيو وحدات يمكف تعدادىا كالبيت أو التفعيمة أو الجزء في الشعر 

لوحدات النغمية وغيرىا ، وىذا يعني أف النصوص الأدبية ليست واقعا كيفيا بؿ والجممة وا
 .(2)خاضعة أيضا لمتكميـ

لة موضوعية مادية في إف الإحصاء الرياضي في التحميؿ الأسموبي ىو محاو            
:" يا عمى أساس محدد ، مثؿ قوؿ فوكس، وغالبا ما يقوـ تحميؿ الأسموب فيوصؼ الأسموب

لأسموب كما يأتي في نطاؽ المجاؿ الرياضي بتحديده مف خلبؿ مجموع المعطيات نقيـ ا
التي يمكف حصرىا كميا في التركيب الشكمي لمنص " وحينما يتـ تحديد الأسموب بأنو تردد 
الوحدات المغوية التي يمكف إدراكيا شكميا في النص فيذا يعني أنو يمكف إحصاء ىذه 

خضاعيا  لم عمميات الرياضية ، إف النسبة بيف عدد ورود الكممة في نص الوحدات المغوية وا 
 .(3)ما والمجموع الكمي يمكف تمثيميا عدديا ، وىذا يسيؿ مقارنتيا بالنصوص الأخرى

                                                           

(
1

 .175محمد عبد المطمب ، البلبغة والأسموبية ، ص  -(

(
2

، طرابمس ، مارس  8/9ىيثـ الأميف ، ملبحظات حوؿ الإجصاء والإغناء في الدراسة ، مجمة الفكر العربي ، العدداف -(
 .193، ص  1990

(
3

 .97، ص وتحميؿ الخطاب السد ، الأسموبية نور الديف -(
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فالممارسة الإحصائية في التحميؿ الأسموبي لابد لعا مف أف تؤدي إلى إجراء           
، وذلؾ بتجاوز عقـ الجداوؿ الرقمية (1)توظيفي يساعد في تفحص النص لخدمة عممية النقد

إذ يرى أصحاب ىذا الاتجاه أف الاعتماد عمى الإحصاء وسيمة عممية موضوعية تجنب 
 الباحث مف الوقوع في الذاتية.

يقوؿ محمد اليادي الطرابمسي في معرض حديثو عف سبيؿ الموضوعية في            
و في ىذا المجاؿ ، وقواـ الإحصاء الدراسة الأسموبية أف الإحصاء شرط ىاـ يستعاف ب

الكامؿ لمختمؼ استعمالات الظاىرة المغوية في النص المدروس فتبويبيا فتصنيفيا حسب 
أولويات المفعوؿ إعدادا استنطاقيا ، ولا يحتاج أمر الإحصاء إلى تحميؿ رغـ مظاىره وتعدد 

ـ ، وبعضيا لا يكاد شروطو ... ولقد غدا الإحصاء طريقة في العمؿ لا يستغني عنيا أي عم
 . (2)يعتمد سواىا

ومف ىنا نخمص أف الأسموبية الإحصائية تنطمؽ مف فرضية إمكاف الوصوؿ إلى             
الملبمح الأسموبية لمنص عف طريؽ الكـ وتجتيد لتحقيؽ ىذا اليدؼ بتعداد العناصر 

كاف المتف المحمؿ المعجمية في النص وكمما كانت المقاييس المعتمدة متنوعة دقيقة وكمما 
 .(3)واسعا كمما كانت نتائج الإحصاء أكيدة

 النفسية : الأسلوبية -جـ

تيدؼ الأسموبية النفسية إلى الكشؼ عف العلبقة الموجودة بيف وسائؿ التعبير            
 والفرد، ويعود ذلؾ إلى اعتقاد أصحاب ىذا الاتجاه بذاتية الأسموبية وفرديتو.

" الذي كاف متأثرا بكارؿ فوسمر وقد    leo spitzerى "ليو سبيتزر وينسب ىذا الاتجاه إل
، حاوؿ  1904قدـ ىذا الأخير دراسة بعنواف "أصوؿ الوضعية والمثالية في عمـ المغة " سنة 

                                                           

(
1

فرحاف بدري الحربي ، الأسموب في النقد العربي الحديث ، دراسة في تحميؿ الخطاب ، مجد المؤسسة الجامعية  -(
 .19، ص  2003بيروت  1لمدراسات والنشر والتوزيع ط

(
2

 .216نور الديف السد ، الأسموبية وتحميؿ الخطاب ، ص  -(

(
3

سموبية نحو نموذج سيميائي لتحميؿ النص، ترجمة محمد العمري، الدار البيضاء المغرب، ىنريش بميت ، البلبغة والأ -(
 .59و 58ص  1999
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اف يصؿ في ىذا الكتاب إلى حؿ ينقذ عمـ المغة مف العقـ فجعؿ مجاؿ دراستو الشخص 
 .(1)المتكمـ في علبقتو بالغة

أف يكشؼ  : إف الإنحراؼ الأسموبي الفردي عف نيج قياسي لابدقوؿ ليو سبيتزري          
 ، تحوؿ شعر بو الكاتب  وأراد أف يترجمو إلى شكؿ لغوي ،عف تحوؿ في نفسية العصر

فمثلب  يمكف تحديد الخطوة التاريخية نفسيا  عمى السواء ،  ،ولابد أف يكوف ىذا الشكؿ جديدا
بداية تجديد لغوي يكوف أسيؿ بالنسبة لمكتاب المعاصريف لأننا  ومف المسمـ بو أف تحديد

 .(2)نعرؼ أساسيـ المغوي أكثر مما نعرؼ أساس الكتاب المتقدميف

إف أسموبية "سبيتزر" تيتـ بكشؼ نفسية المبدع ورسـ ملبمح ىذه النفسية في تعني          
المغوية التي تبرز السمات بظروؼ الكتابة ونفسية الكاتب ، وتتكئ في ذلؾ عمى الوقائع 

 .(3)المسانية الأصيمة لكاتب معيف ، فيو اتجاه يتميز باصطناع الحدس والشرح والتأويؿ

 .(4) :وأىـ معالمو في الخطوات التالية ويمكف تمخيص منيج "سبيتزر"

ػ عمـ الأسموب ينبغي أف يتخذ مف العمؿ الفني المحدد منطمقا لو ، ولا يتكئ عمى فكرة 
 فكرة خارجية وعمى النقد أف يستخمص مف العمؿ الأدبي ذاتو جميع مقولاتو. مسبقة أو

، وىو المبدأ الذي اممة ، تقع في مركزىا روح مبدعيايمثؿ كؿ عمؿ أدبي وحدة كمية ش
يضمف ليا تماسكيا الداخمي ، فروح المؤلؼ يعد نزعا مف النظاـ الشمسي الذي تسبح في 

ف لغة وحكاية وغيرىا ويعتبر مبدأ التماسؾ الداخمي محيطو وتنجذب إليو جميع العناصر م
ىو المحور الأساسي لما يسميو سبيتزر المركز الروحي أو الطابع الغالب عمى جميع 

 تفاصيؿ العمؿ الذي يعتبر سببا وتفسيرا ليا.

ػ ينبغي لكؿ مممح تفصيمي أف يسمح بالنفاذ إلى مركز العمؿ باعتبار ىذا العمؿ كلب يدخؿ 
تكوينو التكامؿ، فإذا وصمنا إلى مركز العمؿ تعود الرؤية  فتبسط عمى جممة  المممح في

                                                           

(
1

 .68نور الديف السد ، الأسموبية وتحميؿ الخطاب ، ص  -(

(
2

 .35، ص  1985 1محمد شكري عياد ، اتجاىات البحث الأسموبي ، دار العموـ السعودية ، ط -(

(
3

 .37، ص  2007 1انيات وتحميؿ النصوص ، دار الكتاب العالمي ، الأردف ، ط رابح بوحوش ، المس -(

(
4

جراءاتو ، ص  -(  .70و 69صلبح فضؿ ، عمـ الأسموب ، مبادئو وا 
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لى إنا مالتفاصيؿ ، ولو وقفنا عمى التفصيؿ الملبئـ عثرتا عمى المفتاح الأساسي الذي يوص
 .المركز

لى العمؿ مف خلبؿ الحدس ، لكف ىذا الحدس خاضع لمتحقيؽ بالملبحظات إتـ النفاذ 
ياب مف المركز إلى المحيط ، فالملبحظة الحدسية والاستنتاجات ، مف خلب ؿ حركة ذىاب وا 

الأولى ىي مفتاح التشغيؿ العقمي الذي يضعنا عمى الطريؽ الصحيح والعمؿ الذي يتـ بناؤه 
، ىكذا يتكامؿ مع مجموعة أكبر حتى نصؿ إلى الطابع الغالب عمى أعماؿ عصر معيف أو 

 .نا يتلبقى سبيتزر مع أفكار فوسمروى وطف خاص ، وروح المؤلؼ تعكس روح وطنو ،

ػ منطمؽ الدراسة الأسموبية في ىذا التوجو ذات مممح لغوي ، لكف بوسعيا اتخاذ بديؿ آخر 
ملبئـ لمعمؿ الأدبي وكثيرا ما كاف سبيتزر نفسو ييجر بسرعة الملبحظة المغوية التي ابتدأ 

ف ىذا المممح المغوي المتميز يمثؿ منيا ليقيـ الجسر المطموب بيف المغة وتاريخ الأدب ،إلا أ
 انحرافا أسموبيا فرديا ، فيو طريقة خاصة تختمؼ عف الاستعماؿ العادي المألوؼ.

ػ لابد لعمـ الأسموب أف يكوف نقدا متعاطفا فالعمؿ الأدبي ككؿ ينبغي إعادة التقاطو مف 
 داخمو وفي شموليتو ، مما يقتضي تعاطفا معو ومع مبدعو.

 



 

 

 الفصل الأول
 دراسة القصيدة صوتيا

 الموسيقى الشعرية. -1
 الموسيقى الخارجية.-أ

 الموسيقى الداخلية-ب

 البديعية. المحسنات -2
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 الفصل الأول: دراسة القصيدة صوتيا:

I-  :المستوى الصوتي 

 الموسيقى الشعرية:  -1

يرتبط الحديث عف موسيقى الشعر بمغتو الشعرية ارتباطا وثيقا، فيي لازمة مف لوازمو 
، وسريانو في النفوس فكرا ووجدانا، وىي تتآزر مف سحره الجوىرية التي تتكفؿ بمنحو أسباب
 التجربة شكميا الإبداعي الخاص.خلاؿ المغة مع الصورة لإعطاء 

جماليا،  وأسبابوقد اىتـ القدماء بالموسيقى الشعرية وتنوعت وجيات بحثيـ في مصادرىا 
 وتوزع اىتماميـ عمى الموسيقى الخارجية )الوزف والقافية( والموسيقى الداخمية.

 الموسيقى الخارجية:  -أ

ىائمة لاحتوائيا عمى ركائز الشعر موسيقية إف الموسيقى الخارجية عبارة عف طاقة إيقاعية 
رس وسيقي مف وزف وقافية، لأنيا تعتبر الشكؿ الخارجي لمقصيدة بكؿ ما يحتويو مف ج

 .(1)تحسو الأذف وىي موسيقى تعبيرية ناتجة عف كيفية التعبير ومرتبطة بالإنفعالات السائدة

 وتشتمؿ الموسيقى الخارجية عمى:

ىو السياؽ الإيقاعي الذي يتزف بو الشعر، ويتكوف البحر مف عدد معيف مف البحر:  -1
الموسيقى أو الإيقاع  يبات وأعداد محددة لصنعبأنساؽ وترت الوحدات الصوتية، تكرر

 .(2)"تفعيلاتيؿ" أو "عالشعري، وتسمى ىذه الوحدات الصوتية "تفا

                                                           

، 1984، 3قي بيومي: لغة الشعر العربي الحديث، دار النيضة العربية لمطباعة، بيروت، لبناف، طر السعيد الو  -(1)
  .60ص
 .98المرجع نفسو: ص  -( 2)
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الذي استخدمو محمود درويش في قصيدتو ىو مجروء الوافر والذي يتألؼ الشطر فيو والبحر 
افرىا جميؿ مف تكرار التفعيمة "مفاعمتف" أربع مرات ومفتاح ىذا البحر ىو بحور الشعر و 

 مفاعمتف، حيث يقوؿ الشاعر في البيت الأوؿ:  مفاعمتف، مفاعمتف،مفاعمتف، 

 .(1)عيونؾ شوكة في القمب

 عيونؾ    شوكتف فمقمب

//0/     //0//0/0/0/ 

  مفاعمتف     مفاعمتف 

 توجعني    وأعبدىا 

 توجعني    وأعبدىا

/0///0   //0///0 

 مفاعمتف   مفاعمتف     

البحر لأنو وجده وسيمة تمكنو مف تطويعو لمتعبير عف  وقد استخدـ الشاعر في قصيدتو ىذا
ف عواطفو ومشاعره سواء كانت غضبا أو شوقا أو حنينا لأنو البحر عتجاربو المتنوعة و 

 المناسب للإنفعاؿ والتأثر.

 القافية:  -2

ىي جزء إيقاعي بالغ الأىمية في قضية و الإيقاع الثابت،  أوجومف  تعد القافية وجو الثاني
 سموبية البناء الشعري، وىي التي تتضافر أحيانا مع المتغيرات الأولازمة مف لوازـ  موسيقى

 
                                                           

 .153ص ،1966، 1محمود درويش: ديواف عاشؽ مف فمسطيف، دار العودة، بيروت، ط  -( 1)
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يحائيا )يعبر عف حركة الذات في النص الشعري(مالداخمية لت  .(1) نح النص بعدا دلاليا وا 

وؿ ي تمتد مف آخر حرؼ في البيت إلى أوتعرؼ القافية عمى أنيا آخر كممة مف البيت وى
مع حركة الحرؼ الذي قبؿ الساكف وىي تمثؿ سمة أسموبية ليا وظيفتيا  ساكف يميو مف قبؿ

 صيدة.ات تتكرر في أواخر الأسطر مف القودلالتيا اللافتة للإنتباه وىذا لأنيا أصو 

وىذا التكرار الذي يكوف أحد أجزاء الموسيقى الشعرية وذلؾ بفضؿ وقوعيا عمى شكؿ 
 مة.منتظتطرب الأذف في فترات زمنية فواصؿ موسيقية 

 ومف أمثمة القافية في القصيدة: 

 وأعبدىا       مصابيحي

فنجدىا في القصيدة تعبيرا باردا وعاديا قياسا إلى حرارة ما قبمو لكنيا عمى ما يبدو الحاجة 
إلى ما ينسجـ مع القوافي الأخريات أو أف الشاعر يريد أف يرينا مثالا حيا لكيفية ترؾ القافية 

 .الوزف في ذروة التجربة جماع الكلاـ وانكسار

 التدوير:  -3

نشأ التدوير بوصفو مصطمحا فنيا وبشكمو الأولي البسيط في المراحؿ الأولى لنشوء لقد 
القصيدة العربية )التقميدية( وتطورىا، فيو "اشتراؾ الشطر الأوؿ مع الشطر الثاني أي 

أوؿ الشطر الثاني خر الشرط الأوؿ وجافييا في والعجز بكممة يكوف بعضيا في آالصدر 
 .(2)ويعني ذلؾ أف تماـ وزف الشطر الأوؿ يكوف بجزء مف الكممة"

 والأبيات المدورة في قصيدتنا ىي: 

                                                           

 .387، ص2005، 1فاضؿ السامراني: التعبير القرآني، دار النشر عماف، الأردف، ط -( 1)
بر عبيد: القصيدة العربية الحديثة )حساسية الإنبثاقة الولى جيؿ الرواد والستينات(، عالـ الكتب الحديث، ا(. محمد ص 2)

 .09، ص3،2010إربد، الأردف، ط
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    .(1)عيونؾ شوكة في القمب  -1

    توجعني ..و أعبدىا -2

  ..وراءؾ، حيث شاء الشوؽ  -15
 وانكسرت مرايانا -16

  !ولمممنا شظايا الصوت -18
 .مرثية الوطفلـ نتقف سوى  -19

وتتمثؿ دلالة ىذا التدوير في التعبير عف عدـ الإنقطاع في الفكرة مف جية واضطرار الدفقة 
، كذلؾ فيو مؤشر إلى توتر الشاعر ى المواصمة في الحديث مف جية أخرىالوجدانية إل

ورغبتو في عدـ التوقؼ لمتعبير عف حالة وجدانية داىمتو، فيصبح معيا القطع قطعا لمحالة 
 .ابؿ اكتماليق

 :الروي

حرؼ الروي أىـ حروؼ القافية، إذ تبنى عميو القصيدة، وىو الحرؼ  أفمف المعموـ 
الأخير، فينا في القصيدة نجده غير موحد نظرا لطبيعة الشعر الحر، فنجد "محمود درويش" 

مرة، ثـ  14مرة والراء  15، وحرؼ التاء (2)مرة لوضوحو السمعي 21استعمؿ حرؼ النوف 
 4مرات ثـ الياء خمس مرات وبعدىا الحاء  7مرات، ثـ اللاـ  9مرة، ثـ اليمزة  14الياء 

مرات ثـ السيف والقاؼ والداؿ مرتيف وىذا التنوع في الروي يدؿ عمى عدـ  3مرات ثـ الكاؼ 
 ا المقطع يقوؿ: استقرار الشاعر نفسيا وبحث عف الأمف والثبات فنجده في ىذ

 .(3)غريب الدار وأناوكنت حديقتي، 

                                                           

 .153، صالديواف -( 1)
 .31، ص2000الأصوات، دار غريب لمطباعة، القاىرة، )د.ط(، كماؿ بشر: عمـ  -( 2)
 .153، صالديواف -( 3)
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 أدؽ الباب يا قمبي.

 يقوـ الباب والشباؾ والإسمنت والأحجار.

الشاعر في نيايتو وتحقيؽ المقاء بينو  يأمؿس الذي ظار اليائنجد حرؼ الراء يجسد الإنت
 وبيف عشيقتو.

 الزحافات والعمل: -5

حشو البيت مف حذؼ أو تسكيف )أي مف نقص  ىو "ما يصيب ثواني الأسباب، فيالزحاف:
فحسب( ولا يمتزـ الشاعر يتكرار ذلؾ في سائر أبيات القصيدة وذلؾ لورود ىذا التغير في 

 .(1)حشو الأبيات"

أما العمة فيي: "ما يصيب الأسباب والأوتاد مف حذؼ أو تسكيف أو زيادة، في الأعاريض 
في سائر الأبيات وذلؾ لتوفير النغـ المتحد في والأضرب، ويمتزـ الشاعر بتكرار ىذا التغير 

ومما يجدر ذكره خروج بعض  (2)القصيدة كميا بما يطمقو المنشد مف أصداء في أذف السامع"
الزحافات وبعض العمؿ عف ىذه القيود المتقدمة، فيناؾ "زحافات بجرياف مجرى العمة في 

ي العروض والضرب وىما )قبض وجوب الإلتزاـ والتكرار في سائر القصيدة، وفي وقوعيا ف
حاؼ في عدـ كما توجد عمؿ تجري مجرى الز  (عروض البسيط خبف)و عروض الطويؿ(

 ، ، الثرـ الإلتزاـ  بتكرارىا في سائر الأبيات، وفي صحة وقوعيا في حشو البيت أيضا: الحزـ
 .(3)القصـ، الجمـ، العقص، التشعبت"

صافيا  ردرويش لـ يستعمؿ بحر الوافومف خلاؿ تقطيع أبيات القصيدة اتضح أف محمود 
نما طرأت عميو تغيرات أو زحافات وعمؿ وىي:   وا 

                                                           

 .199، ص2008، 1محمد عمي سمطاني: المختار في عمـ البلاغة والعروض، دار العظماء، دمشؽ، سوريا،ط -( 1)
 200المرجع نفسو: ص -( 2)
 المرجع نفسو: الصفحة نفسيا. -( 3)
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 تف      العصب:" وىو تسكيف الخامس المتحرؾ"مفاعمتف     مفاعم  

 .(1)وأحمييا مف الريح -3
 ريح ر وأحمييا      مف 

//0/0/0   //0/0/0 
 تفتف     مفاعم  مفاعم  

 
 .في كثير مف أبيات القصيدةىذا الزحاؼ قد تكرر  أفونلاحظ 

وكذلؾ تفعيمة مفاعمتف         مفاعتف )زحاؼ العقؿ( حذؼ الخامس المتحرؾ ونمحظ ذلؾ 
 في قوؿ درويش: 

 .(2)ليذكر جيميا الآتي -94

 تيلآليذكر     جيمي

 مفاعمتف   مفاعتف

أكثر مف السالمة الصحيحة  ةونخمص غمى أف الشاعر اعتمد عمى التفعيمة المزاحفة والمعمول
 ؿ.أف يعكس الواقع الفمسطيني المعمو ذلؾ أنو يريد 

 الداخمية:  الموسيقى

وىي موسيقى خفية لا تدرؾ لموىمة الأولى، وىي ذلؾ الإيقاع اليامس الذي يصدر عف 
ىافة، ودقة تأليؼ ر الكممة الواحدة، بما تحمؿ في تأليفيا مف صدى ووقع حسف، وبما ليا مف 

                                                           

 .153، صالديواف -( 1)
 .154، صالديواف -( 2)
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وىذه الحالة النغمية تنشأ مف تفاعؿ (1)وانسجاـ حروؼ وبعدا عف التنافر وتقارب المخارج
 كافة عناصر ومكونات النص الشعري الأساسية والبنية الداخمية لو.

فالموسيقى الداخمية تظير في المفظ والتركيب، فيعطي ىذا إشراقة ووضوحا فتوضح 
ر الشعر في خمؽ ىذه الموسيقى الداخمية المشاعر ويحسف التعبير عف خمجات النفس، ودو 

ىو دور الصانع المبدع المحترؼ والعارؼ بمادة صناعتو والعالـ بالأسس والقواعد البنائية 
في التركيب الشعري الخلاؽ، فيو ينتقي ألفاظو ببراعة ويقرب معناىا البعيد والعكس 

فعالية ا موجاتو الإنطاقاتيا ويعرض عميي فيعتصر ويصبغيا بصبغة سرية لمنغـ الموسيقي
ويحمميا في ألفاظ تختزف داخميا قدرة، لشد انتباه القارئ في عمؿ واع ومنتظـ في صياغة 

الإختيار، وجماؿ التيذيب والسقؿ، ولكنو إذا أسرؼ  أحسف شرط إذابالقوالب الشعرية، وذلؾ 
 .(2)في الزخرفة أضاع الجوىر وأفقدنا التأثر"

 التكرار:  -1

اعر لتصوير تجربتو الشعرية وذلؾ لما ليذه بيا الش فيستعيىو إحدى الوسائؿ الفنية التي 
تمقي، بما تحدثو مف حركية في مالوسيمة الفنية، مف طاقات تعبيرية شديدة التأثير في ال

 ذىنو، نتيجة إلحاح الشاعر عمى لفظة بعينيا أو تركيب ما.

في النص الأدبي، حاوؿ البلاغيوف العرب أف يدرسوىا مف خلاؿ  أسموبيةوىو:" ظاىرة 
ىذه الفوائد الشواىد الشعرية أو النثرية فتحدثوا عف فوائدىا وأثرىا وتوصموا إلى عدد مف 

حديثة في تتبع ىذه الظاىرة في الشعر العربي القديـ والحديث والوظائؼ وقد قامت دراسات 
 .(3)والبنائية وغيرىا"وكشؼ عف دلالتيا ووظائفيا النفسية 

 

                                                           

 .49كماؿ بشر: عمـ المغة، دار غريب، القاىرة مصر، )دط(، )دت(، ص -( 1)
 .77، ص1952، 2إبراىيـ أنيس: موسيقى الشعر، مكتبة الأنجمو مصرية، مصر، ط -( 2)
 .117، ص2010، 1فايز عازؼ القرعاف: في بلاغة الضمير والتكرار، عالـ الكتب الحديث، اربد، الأردف، ط -( 3)
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 جدول تكرار الأصوات المفردة: 

 %النسبة عدد التواتر الحرف
 اليمزة
 الباء
 التاء
 الثاء
 الجيـ
 الحاء
 الخاء
 الداؿ
 الذاؿ
 راء
 زاي
 سيف
 شيف
 صاد
 ضاد
 طاء
 ظاء
 عيف
 غيف
 فاء
 قاؼ

408 
75 

128 
06 
20 
50 
23 
54 
11 

107 
13 
50 
32 
21 
10 
19 
01 
49 
13 
73 
42 

%19,35 
%3,55 
%6,07 
%0,28 
%0,94 
%2,37 
%1,09 
%2,56 
%0,52 
%5,07 
%0,61 
%2,37 
%1,51 
%0,99 
%0,47 
%0,90 

%0,047 
%2,32 
%0,61 
%3,46 
%1,99 
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 كاؼ
 لاـ
 ميـ
 نوف
 ىاء
 واو
 ياء

66 
223 
108 
136 
37 

128 
205 

%3,13 
%10,57 
%5,12 
%6,45 
%1,75 
%6,07 
%9,72 

 99,88% 2108 عدد الحروؼ
 الجهر والهمس: 

 الجهر:  -أ

الصوت المجيور ىو حرؼ أشبع الإعتماد في موضعو ومنع النفس أف يجري معو حتى 
 .(1)ينقضي الإعتماد عميو ويجري الصوت

فعند النطؽ بو تضيؽ فتحة المزمار ويقترب الوتراف الصوتياف، أحدىما مف ألآخر وعند 
ييتزاف اىتزازا منتظما ويحدثاف صوتا اندفاع اليواء خلاؿ الوتريف وىما في ىذا الوضع 

موسيقيا تختمؼ درجتو حسب عدد ىذه اليزات أو الذبذبات في الثانية كما تختمؼ شدتو 
 .(2)وعموه حسب سعة الإىتزازات الواحدة

 ؽ، و، ي، ف، ـ، ؿ، ض، ز، ر، ذ، د، ىي: ب،ج، والصوات المجيورة في المغة العربية
 ط.

 

                                                           

 .39، ص1،2009كاكؿ عزيز: دلالات أصوات الميف في المغة العربية، دار دجمة، عماف، ط  -( 1)
 .21إبراىيـ أنيس: الأصوات المغوية، مطبعة النيضة، مصر، دط، دت، ص  -( 2)
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 جدول يبين تكرار الأصوات المجهورة: 

 النسبة عدد التواتر الحرف
 الباء
 الجيـ
 الداؿ
 راء

 الذاؿ
 زاي

 الضاد
 اللاـ
 الميـ
 النوف
 الياء
 الواو
 القاؼ
 الطاء

75 
20 
54 

107 
11 
13 
10 

223 
108 
136 
205 
128 
42 
19 

%5,51 
%1,73 
%4,69 
%9,29 
%0,95 
%1,12 
%0,86 

%19,37 
%09,38 
%11,81 
%17,81 
%11,12 
%3,64 
%1,65 

 99,93% 1151 عدد الحروؼ
الجدوؿ نستنتج أف الأصوات المجيورة الأكثر تواترا في القصيدة ىي عمى التوالي: مف ىذا 

 اللاـ، الياء، النوف، الواو، الميـ، ويمييا الراء.

مرة حيث نجده دخؿ في تأليؼ  223والذي احتؿ الصدارة بتواتره البالغ  صوت اللام: -1
 بعض الكممات مثؿ: )كلامؾ( في قولو: 
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 .(1)كلامؾ... كاف أغنية -10

 وكذلؾ كممة )مجيولة( و)رحيمؾ( في قولو: 

  :و لكنيّ نسيت.. نسيت يا مجيولة الصوت -23
 !الجيتار.. أـ صمتي؟ أرحيمؾ أصد -24

 : قولووكممة )جباؿ( و)الأطلاؿ( في 

 رأيتؾ في جباؿ الشوؾ  -40
 راعية بلا أغناـ  -41
 ..مطاردة، و في الأطلاؿ -42

 أمانجد أف ىذه الكممات دلت عمى معاني الذكريات الجميمة وىذا ما تجسد في المثاؿ الأوؿ 
ة التي تعانييا حبيبتو الوطف، وكذلؾ استعمؿ يخرى فحممت معنى المرارة والوحشالكممات الأ

 حرؼ اللاـ في كممات أثبت مف خلاليا ىويتو مثؿ كممة )فمسطينية( في قولو: 

 .(2)فمسطينية العنيف والوشـ -96

 فمسطينية الإسـ. -97

مرة واستعمميا الشاعر لمتنفيس عما يجوب  205وتكرر في القصيدة حرف الباء:  -2 
عرابو عف عدـ رضاه بالوضع الذي  آلت غميو حبيبتو أعماقو ولمصراخ بأعم ى صوتو وا 

 كقولو: 

                                                           

 .153، صالديواف -( 1)
 ص نفسيا.، نفسو -( 2)
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 .(1)عيونؾ شوكة في القمب -1
 توجعني ..و أعبدىا  -2
   أحمييا مف الريح و  -3

 وقولو:

 .(2)عمى الميناء -37

 وقفت .و كانت الدنيا عيوف الشتاء -38

المعاناة التي يعيشيا الشاعر فورد صوت الباء في كممتي )الميناء( و)عيوف( ودؿ ذلؾ عمى 
 وعمى كيانو المجروح.

مرة، واستعمؿ كثيرا لمدلالة عمى ضمير المتكمـ )نحف(  136وتكرر صوت النون:  -3
 فنجده عبر بو عف انتمائو واىتمامو بقضية وطنو كقولو: 

 لـ نتقف سوى مرثية الوطف -19
(3). 

 سننزعيا معا في صدر جيتار -20

 وكذلؾ عبر بو عف محبوبتو الوطف وذكرياتو التي عاشيا معيا في الماضي كقولو: 

 .(4) إثنيف ،بأنّا مرة كنّا وراء، الباب -9

 فياجر باب منزلنا ،و عتبتنا الخريفيّة -14

                                                           

 .153ص الديواف، -( 1) 
 ص نفسيا.المصدر نفسو،  -( 2) 
 ـ ف ص نفسيا. -( 3) 
 ـ ف ص نفسيا. -( 4) 
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الطويمة التي وردت بشكؿ كبير في القصيدة مترجمة  توىي مف الصوائصوت الواو:  -4
نفسية الشاعر التي تعاني مف إحباطات وتراكمات حاوؿ أف يفجرىا ويصرخ بيا عاليا 

 كقولو: )عيونؾ، توجعني، روحي، مشوىة، مجيولة الصوت(.

لتي تكرر مف خلاليا تدؿ عمى الأنيف والمعاناة مثؿ: اوكانت الكممات صوت الميم:  -5
 ي، محطمة، معمقة، مسافرة...(.فانا، لمممنا، ضمني، من)مراي

مرة والصفة المميزة ليذا الحرؼ ىي تكرر طرؽ المساف  107والذي تكرر صوت الراء:  -6
وقد استعممو الشاعر بيدؼ تكرار المعاني وتثبيتيا في الذىف ومف بيف (1)عف النطؽ بيا

 الكممات: )النار، فارس، الفرساف...(.

 الهمس:  -ب

عرؼ ابف جني الصوت الميموس فقاؿ "الميموس حرؼ أضعؼ الاعتماد في موضعو حتى 
 .(2)جرى معو النفس

وعرفو عمماء الفيزياء بأنو: "الصوت لا ييتز معو الوتراف الصوتياف ولا يسمع ليما رنيف 
 .(3)حيف النطؽ بو"

الصوت الميموس ىو صمت الوتريف الصوتييف فعند النطؽ بو  أفومما سبؽ نخمص إلى 
الوتراف الصوتياف مفسحيف المجاؿ لميواء بأف يمر خلاليما دوف أي اعتراض ينتج  رجينف

عنو انسدادىما أو تضيقيما، أي أف فتحة المزمار تتسع فيمر اليواء المندفع محدثا ذبذبات 
لخارج إلى حاسة السمع، إذف فالصوت نما يحدثيما اليواء االوتريف وا  لكف ليس مف 

                                                           

 .58إبراىيـ أنيس: الأصوات المغوية، ص -(1) 
، 1، ج1985، 1أبو الفتح عثماف بف جني: سر صناعة الإعراب، دراسة وتحقيؽ حسف ىنداوي، دار القمـ، دمشؽ، ط -(2) 

 .60ص
 .22إبراىيـ أنيس: الأصوات المغوية، ص -(3) 
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الميموس ىو مالا ييتز معو الوتراف الصوتياف حاؿ النطؽ بو، "ويعد اليمس مف صفات 
 .(2)، وتجمع أصوات اليمس في قولنا فحثو شخص سكت(1)الضعؼ"

 جدول يبين تكرار الأصوات المهموسة: 

 النسبة عدد التواتر الحرؼ
 الفاء
 الحاء
 الثاء
 الياء
 الشيف
 خاء
 صاد
 سيف
 كاؼ
 تاء

73 
50 
06 
37 
32 
23 
21 
50 
66 

128 

%15,02 
%10,28 
%1,23 
%7,61 
%6,58 
%4,73 
%4,32 

%10,28 
%13,58 
%26,33 

 99,96% 486 عدد الحروؼ
مف خلاؿ الجدوؿ يتبيف أف الأصوات الميموسة الأكثر تواترا في القصيدة ىي: التاء، الفاء، 

 الكاؼ، السيف، والحاء.

مرة وكانت لمدلالة عمى تعب الشاعر واضطرابو وأنينو  128وتكرر حوالي  التاء:حرف  -1
 الداخمي كقولو: 

                                                           

 .90، ص1993، 1الحروؼ، دار الحصاد لمنشر والتوزيع، دمشؽ، طأحمد زرقة: أسرار   -(1) 
مصطفى بوعناني: في الصوتيات العربية والغربية، أبعاد التصنيؼ الفونيتيقي ونماذج التنظير القنولوجي، دار عالـ  -(2) 

 .60، ص2010، 1الكتب الحديث، الأردف،ط
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 .(1) : و أردؼ في مفكرتي  -36

 عمى الميناء  -37
      وقفت .و كانت الدنيا عيوف الشتاء -38

ووظفو الشاعر واصفا بو ذكرياتو القديمة التي أدمت قمبو وبقيت راسخة صوت الفاء:  -2
 في العقؿ كقولو: 

 .(2)فياجر باب منزلنا ،و عتبتنا الخريفيّة -14

 إلى سجف، إلى منفى، إلى ميناء -30

 وكاف لمدلالة عمى ظمـ المستعمر الغاشـ وقيره كما في قولو: صوت الكاف:  -3

 .(3)ركضت إليؾ كالأيتاـ، -27

 و كنت أحاوؿ الإنشاد -11

 .و لكف الشقاء أحاط بالشفقة الربيعيّة -12

وقد توافؽ استخدامو المكرر في القصيدة مع طبيعة اليمس الذي ينبع صوت السين:  -4
 مف صوت السنونو والذي غادر بيت الشاعر في قولو: 

 .(4)كلامؾ ..كالسنونو طار مف بيتي -13

نات داخمية تتمايؿ عمى الخارج في صورة خفية سرية أو فالسيف ىنا مجتراة طبيعة لمكو 
 تدمج بيف عالمي الطير والبشر.

                                                           

 .153، صالديواف -(1) 
 المصدر نفسو: ص نفسيا. -(2) 
 .154ـ ف: ص -(3) 
 ـ ف: ص نفسيا. -(4) 
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 الشدة والرخاوة:  -جـ

عرؼ سيبويو الصوت الشديد بقولو:" والشديد ىو الذي يمنع الصوت أف يجري الشدة:  -أ
 .(1)فيو وىو اليمزة والقاؼ والكاؼ والجيـ والطاء والداؿ والباء"

"بالصوت الإنفجاري" فحيف تمتقي الشفتاف إلتقاءا محكا فينحبس عندىما ويسميو المحدثوف 
مجرى النفس المندفع مف الرئتيف لحظة مف الزمف بعدىا تنفصؿ الشفتاف انفصالا فجائيا 

جمع في وت(2)بحرؼ ب" ةس صوتا انفجاريا ىو ما نرمز لو في الكتابحبيحدث النفس المن
 .(3)قولنا "أجد طبقؾ"

 جدول يبين تكرار الأصوات الشديدة: 

 النسبة عدد التواتر الحرؼ
 اليمزة
 القاؼ
 الكاؼ
 الجيـ
 الطاء
 الداؿ 
 الباء

408 
42 
66 
20 
19 
54 
75 

%56,64 
%6,14 

%09,64 
%2,92 
%2,77 

%07,89 
%10,96 

 96,96% 684 المجموع
 

                                                           

 ـ1996، القاىرة، 3ر سيبويو، الكتاب، تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاروف، مكتبة الخانجي،طبأبو بشر عمروا بف قن -( 1) 
 .432، ص4، ج
 .24إبراىيـ أنيس، الأصوات المغوية، ص -( 2) 
 .61ابف جني، سر صناعة الإعراب، ص -( 3) 
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 اليمزة والباء.مف خلاؿ الجدوؿ أمثؿ الأصوات الشديدة )الإنفجارية( بالصوتيف 

صوت اليمزة: بعد قراءة متأنية لأبيات القصيدة، توصمنا إلى أف الشاعر "محمود  -1
درويش" استعمؿ كثيرا اليمزة فيي صوت شديد، وعممية نطقو تحتاج إلى جيد عضمي 

 لـ والشوؽ والحنيف في مثؿ قولو:كبير، واقترف بكممات تدؿ عمى الأ

  .(1)توجعني وأعبدىا -2
 وأحمييا مف الريح  -3
 وأغمدىا وراء الميؿ والأوجاع ... أغمدىا -4

كممات تدؿ عمى آلاـ الشاعر وشوقو لوطنو، عبدىا، أحمييا، أغمدىا، أوجاع( فالكممات )أ
ونجد الشاعر استعمؿ قصيدتو بمجموعة مف الكممات التي تعتبر اليمزة إحدى مكوناتيا لأنو 

 وزة.في حالة حنيف قاسية جعمت كمماتو ميم

 صوت الباء: وكاف تواتره كبيرا في القصيدة ودلت عمى الاحتلاؿ كما في قولو  -2

 .(2)فياجر باب منزلنا وعتبتنا الخريفية -14

فورد صوت الباء في كممتي )باب( و)عتبتنا( وذلؾ عمى باب منزؿ الشاعر القديـ الذي 
 ىجر منو بالقوة مف طرؼ المحتؿ.

 الرخوة:  -ب

، وعرفو ابف (3)حرؼ لضعؼ الاعتماد عمى المخرججرياف الصوت مع اللصوت الرخو ىو ا
 .(4)ىو الذي يجري فيو الصوت" وجني في كتابو سر صناعة الإعراب فقاؿ:" الرخ

                                                           

 .153ص الديواف، -(1) 
 ، ص نفسيا.نفسو -(2) 
 .75أحمد زرقة، أسرار الحروؼ، ص -(3) 
 .61ابف جني، سر صناعة الإعراب، ص -(4) 
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إف المتامؿ في ىذيف التعريفيف يلاحظ أف الصوت الرخو بخلاؼ الصوت الشديد ففي حاؿ 
النطؽ بو يجري اليواء في الممرات اليوائية بحرية ولا يضيؽ مجراه، والأصوات الرخوة في 
المغة العربية كما تبرىف عمييا التجارب الحديثة ىي مرتبة حسب نسبة رخاوتيا: س، 

  .(1)،خ،غص، ش، ذ، ث،ظ،ؼ،ىػ،حز،

 جدول يبين الأصوات الرخوة: 

 النسبة عدد التواتر الحرف
 السيف
 الزاي
 الصاد
 الشيف
 الذاؿ
 الثاء
 الظاء
 الفاء
 الياء
 الحاء
 الخاء
 الغيف

50 
13 
21 
32 
11 
06 
01 
73 
37 
50 
23 
13 

%15,15 
%3,93 
%6,36 
%9,69 
%3,33 
%1,81 
%0,30 

%22,12 
%11,21 
%15,15 
%6,96 
%3,33 

 99,94% 330 الحروؼعدد 
 ويتبيف مف خلاؿ ىذه الدراسة أف الحروؼ الرخوة الأكثر تواترا في القصيدة ىي: 

 الفاء، السيف، الحاء.

                                                           

 .26أنيس، الأصوات المغوية، ص إبراىيـ -(1) 
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 صوت الفاء: وقد وظفو الشاعر لوصفو معاناتو الداخمية كقولو:  -1

 )المنفى، مفكرتي، الخريفية، مسافرة...(.

صوت السيف: وىو حرؼ ميموس رخو واستعممو الشاعر لمتعبير عف ىويتو وانتمائو  -2
 كقولو: 

 .(1)سـفمسطينية الا -97

 فمسطينية الصوت -101

  ...فمسطينية الميلاد والموت -102

حرؼ الراء: وتتمثؿ دلالة استخداـ الشاعر ليذا الحرؼ لإبراز الجانب العاطفي  -3
 والوجداني وخاصة حالة الألـ والحسرة كقولو: 

 .(2)صار الحزف ألفيفف -17

مف خلاؿ دراستي لتواتر الأصوات في القصيدة يتبيف أف الشاعر لجأ إلى الأصوات 
ة الشعورية المسيطرة عميو والتي يرتفع فييا صوتو المجيورة بكثرة وىذا كاف متوافقا مع الحال

ليجير بما في جوفو مف حزف عميؽ محاولة مف التنفيس عما في داخمو مف ألـ واغتراب 
 وبتجمى ىذا في قولو:

 .(3)سنزرعيا معاً في صدر قيثار -20

 سنعرفيا نكبتنا، سطوح وفؽ -21

 وأحجار...مشوّىة   لأقمار   -22
                                                           

 .154، صالديواف -(1) 
 .153، ص المصدر نفسو -(2) 
 .153،ـ،ص، ص ف -(3) 
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الأصوات )ف،ز،ر،ـ،ف،د،ج،ر،ف،ب....( ونلاحظ تكرارىا وىي فينا نجد توالي بعض 
تقديـ بدائؿ خيالية تعوض حرقتو وشحناتو  ملائمة لموقؼ الجير بالرفض والإستياء ومحاولة

العاطفية الممتيبة التي أرادىا الشاعر شعمة أمؿ تساعده في تخطي نكبتو، وتجسدت ىذه 
 ؼ )ف،ح(.المعاني ممتزجة بالأنيف والتوجع مف خلاؿ حرو 

 كما نجده استعاف بأصوات ميموسة في مثؿ قولو: 

 .(1)الربيعيّة بالشفة أحاط الشقاء ولكفّ  -12

فتوالي بعض الأصوات الميموسة )ؾ،س،ط،ش،ؼ،...(واستخداميا المكرر جعؿ المزج بيف 
الجير واليمس كسمفونية، إيقاعية يتعالى فييا الصوت حينا ويقوى ثـ يستكيف ليعمو مرة 

 مجاراة لحالتو النفسية. أخرى 

 تكرار الألفاظ:  -أ

يحاءات تستند إلى  إف الأنماط التكرارية تتمحور في قصيدة درويش لتقدـ مجموعة دلالات وا 
ه القصيدة نجد كممة "فمسطينية" مجموعة اسقاطات ونفسية واجتماعية لدى الشاعر، ففي ىذ

 ثماني مرات في قوؿ الشاعر: تكرر ت

 .(2)!تزؿ ولـ. كانت فمسطينيةً  -66

 والوشـ. العينيف فمسطينية -96

 الإسـ. فمسطينية -97

 واليّـ. الأحلاـ فمسطينية -98

 والجسـ. والقدميف المنديؿ فمسطينية -99
                                                           

 .153، صالديواف  -(1)
 .154 ، صالمصدر نفسو -(2)
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 والصمت. الكممات فمسطينية -100

 الصوت. فمسطينية -101

  والموت. الميلاد فمسطينية -102

إبراز ىويتو وانتماءه ورغبتو في التمسؾ ودلت كممة "فمسطينية" عمى إرادة الشاعر في 
 بجذوره وأصمو إلى يوـ الموت.

مرات ودؿ عمى تذكر الشاعر لمواقؼ حزينة مرت  9ونجد تكرار الفعؿ "رأيتؾ" الذي ورد 
 بيا حبيبتو كقولو: 

 .(1)الميناء في أمس رأيتؾ -25

 الشوؾ. جباؿ في رأيتؾ -40

ونجد أيضا تكرار "ميناء" تكرر أربع مرات وىي تدؿ عمى مكاف يمثؿ لمشاعر مكاف المعاناة 
 والألـ والفراؽ كقولو: 

 .(2)الميناء عمى -37

 شتاء. عيوف الدنيا وكانت. وقفت -38

أما كممة "صوت" فقد تكررت ثلاث مرات ودؿ عمى تأسؼ الشاعر لحالة وطنو التي كاد 
 لا: يختفي أثرىا وصوتيا قائ

 .(3)الصوت مجيولة يا... نسيت... نسيت ولكنّي -23

                                                           

 .154ص الديواف،  -(1)
 .، ص نفسياالمصدر نفسو  -(2)
 ـ.ف، ص نفسيا.  -(3)
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وتكرر الفعؿ "خذيني" ست مرات وكاف ييدؼ مف خلالو إلى إبراز رغبتو الشديدة في 
 الخروج مف عالمو المظمـ إلى عالـ ممتمئ بالنور والأماف كقولو: 

 .(1)مأساتي سفر مف آيةً  خذيني -92

 البيت. مف حجراً ... لعبة خذيني -93

أما الضمائر فنجد أف الشاعر كرر ضمير المتكمـ "أنا" لمدلالة عمى وضعو المأساوي وغربتو 
 كقولو: 

 .(2)ولكف أنا المنفي خمؼ السور والباب

 وكذلؾ الإعتزاز بنفسو كقولو: 

 الفرساف. وفارس الشباب، زيف أنا -111

 كما تكرر الضمير "أنت" ثماني مرات فيقوؿ: 

 .(3)بصدري الأخرى الرئة وأنت -50

 .شفتي في الصوت أنت تأن -51

 .!النار أنت الماء، وأنت -52

فاختيار الشاعر لضمير المخاطب المؤنث يؤكد تماـ التواصؿ بينو وبيف معشوقتو، فعمى 
الرغـ مف بعدىا عنو وبعده عنيا، إلا أنو يستحضرىا دائما ويخاطبيا كأنيا ماثمة أمامو، 

ومعشوقتو بتكرار الشاعر ليذا الضمير المنفصؿ لدرجة  ولقد قوي ىذا التواصؿ بيف العاشؽ

                                                           

 .155، صالديواف  -(1)
 .155المصدر نفسو، ص  -(2)
 نفسيا. ، صـ.ف -(3)
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صارت منيا المحبوبة الرئة الثانية التي يتنفس بيا العاشؽ، وانتظمت ىذه الصورة لمتكرار 
 .(1)في قصيدة الشاعر مع الجانب الآخر ليذا الضمير، وىو الضمير المتصؿ )ؾ(

 تكرار العبارات:

ويأخذ أشكالا مختمفة، فالشاعر قد يكرر جممة في بداية كؿ مقطع مف مقاطع قصيدتو أو 
في نياياتيا أو في بداية القصيدة ونيايتيا، واحيانا في بداية ونياية كؿ مقطع، أما في 

 قصيدة محمود درويش فإنو كرر بعض الجمؿ مف حيف لآخر وذلؾ بقولو: 

 .(2)أعرفيا!... الروـ خيوؿ -107

ف -108  .!الميداف يتبدّؿ وا 

 .حذراً  خذوا -109

 أعرفيا... الروـ خيوؿ -120

 الفرساف. وفارس الشباب، زيف أنا -111

 .الأوثاف ومحطّـ. أنا -112

 الفرساف. وفارس الشباب، زيف أنا -122

فنجد التكرار عبارة )زيف الشباب( مرتيف وكذلؾ عبارة )فارس الفرساف( وىنا أراد الشاعر 
 والاعتزاز بنفسو.الفخر 

ونستنتج مف دراسة التكرار في القصيدة أف الشاعر قد تمكف مف أف يثري المعنى، ويقويو 
 بواسطة توظيفو ليذه السمة الأسموبية، وحسف معرفة استخداميا في موضعيا.

                                                           

 .225العدوس، الأسموبية الرؤية والتطبيؽ، ص أبويوسؼ –(1)
 .154، الديواف  -(2)



                                                         دراسة القصيدة صوتيا                                              الأول لالفص
 

 

 

 

 

43 

 تكرار النقط: 

عمى ف وجود الفواصؿ تكرار النقط، وعلامات الترقيـ والتعجب تساعد الشاعر إذ أ        
توصيؿ ما يريد إيصالو إلى القارئ بدقة ليعوض ما تفقده القصيدة المكتوبة مف التمويف 
الصوتي وملامح القسمات التي تصاحب القصيدة عند إلقائيا، وأحيانا تساعد النقط 
والفراغات عمى الإيحاء أف في السياؽ معاني أخرى يمكف لمقارئ أف يضعيا أو يتخيميا 

 احةازف بيف الجمؿ إيقاعيا، وليوفر جوا مف الإستر و والتنقيط لي ويستخدـ الشاعر فواصؿ
 والسكوف، وما ينسجـ عنو مف مزايا موحية كالنقطتيف في قولو: 

 .(1)مفكرتي: في وأكتب -34

 الميناء. وأكره. البرتقاؿ أحبّ  -35

 :وأقسـ -60

 منديلا. أخيط سوؼ العيف رموش مف -61

 المحسنات البديعية:  -2

 الجناس:  -أ

يعد الجناس مف أكثر الفنوف التي تصرؼ فييا العمماء مف أرباب ىذه الصناعة فيو يمعب 
صغاء فمف شانو أف يحقؽ صمة  دورا ميما في لفت انتباه التمقي ويحدث في نفسو ميلا وا 
متينة بيف المرسؿ والمرسؿ إليو ويصير بذلؾ مولد مف مولدات الوظيفة الانتباىية والتي 

 .(2)مى إبقاء التواصؿ بيف طرفي الجيازتحرص ع

                                                           

 .154، الديواف  -(1)
 .159والأسموب، ص عبد السلاـ المسدي: الأسموبية  -(2)
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، ويرجع جماؿ الجناس (1)وقد عرفوه بأنو تشابو الكممتيف في المفظ واختلافيما في المعنى
إلى المعنى حيث يقوؿ عبد القاىر الجرجاني:" ما يعطي التجنيس مف الفضيمة أمر لـ يتـ 

ف ولما وجد فيو إلا معيب ألا بنصرة المعنى، إذ لو كاف بالمفظ وحده لما كاف فيو مستحس
ف المعنى ىو الذي يستدعي ، وىو يرى أ(2)مستيجف ولذلؾ ذـ الإكثار منو والولوع بو

 الجناس ويطمبو، فالجناس إنما يوتى بو لتقوية المعنى.

 والجناس نوعان: 

 الجناس التام:

الحاصمة مف وىو ما اتفقت فيو المفظات في اربع أمور ىي أنواع الحروؼ وأعدادىا وىيئتيا 
 الحركات والسكنات وترتيبيا.

ومثاؿ ذلؾ قولو في لقاء العيف بالعيف فالتوافؽ بيف كممتيف توافؽ وتماثؿ في شكؿ وعدد 
 ترتيبيا.و الحروؼ 

 الجناس الناقص: 

وىو ما اختمؼ فيو المفظاف في واحد مف الأمور الأربعة المحصورة في الجناس التاـ ومثاؿ 
 ذلؾ قوؿ درويش: 

 .(3)لميؿ والسوروراء ا

 فمي وعد مع الكممات والنور.

 .ؼفكممتي )السور، النور( جناس ناقص وذلؾ في أنواع الحرو 
                                                           

 .272، ص1ـ، ج1972، 1ابف رشيؽ القيرواني: العمدة في محاسف الشعر، دار الجيؿ، بيروت، لبناف، ط  -(1)
ـ، 1999، 1عبد القاىر الجرجاني: أسرار البلاغة في عمـ البياف، تحقيؽ سعيد محمد المحاـ، دار الفكر العربي، ط  -(2)
 .10-9ص
 .154، الديواف  -(3)
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تكمف بلاغة ىذا الجناس في أنو يحدث جرسا موسيقيا ظاىرا في القصيدة فتحسو الأذف 
بالإضافة إلى أنو يعمؿ ويحرؾ الذىف وذلؾ يدفع القارئ إلى التعمؽ في فيـ القصيدة مف 

 تحديد المعنى المقصود مف وراء ىذا الاستعماؿ والتناغـ المفظي. أجؿ

 الطباق: -ب

يقاؿ لو أيضا المطابقة والتطبيؽ والتضاد و"المطابقة في أصؿ الوضع المغوي أف يضع 
 .(1)البعير رجمو موضع يده فإذا فعؿ ذلؾ قيؿ: طابؽ البعير"

يقاظ نفسو وتعميؽ الشعور بالمعنى ، وا  رئوىو"الجمع بيف معنييف متضاديف وذلؾ لإثارة القا
، (2)عنده وذلؾ عف طريؽ إبراز المفارقة بشكؿ أكثر جلاء مف خلاؿ المجارة بيف الضديف"

 ومف أمثمة ذلؾ مف القصيدة قولو:

 .(3)والموت الميلاد فمسطينية -102

فالطباؽ موجود عمى مستوى الكممتيف )الميلاد، الموت( والطباؽ نوعيف: طباؽ الإيجاب:" 
 نحو:  (4)وىو ما يختمؼ فيو الضداف إيجابا وسمبا"

 .(5)الميناء وأكره. البرتقاؿ أحبّ  -35

 فالطباؽ المتمثؿ في: )أحب، أكره(.

 

 

                                                           

 .76د العزيز عتيؽ: عمـ البديع، دار النيضة العربية، بيروت، دط، دت، صعب  -(1)
 .76نفسو، صالمرجع   -(2)
 .155، الديواف  -(3)
 175ـ، ص2010، 1أحمد أبو المجد: الواضح في البلاغة، )البياف والمعاني والبديع(، دار جرير، ط  -(4)
 .153، الديواف  -(5)



                                                         دراسة القصيدة صوتيا                                              الأول لالفص
 

 

 

 

 

46 

 طباق السمب: 

حداىما مثبت والآخر منفي أو  وىو الجمع بيف فعميف مصدرىما واحد اتفاؽ في المفظ وا 
 .(1)إحداىما أمر والآخر نيي"

 الطباؽ لـ يتوفر في القصيدة.وىذا النوع مف 

 ومنو ففائدة الطباؽ تكمف في أنو يمفت العقؿ ويوضع المعنى ويزيده جمالا ورونقا.

                                                           

 .175البلاغة، ص أحمد أبو المجد: الواضح في  -(1)



 

 

 الفصل الثاني
 دراسة القصيدة تركبيا

 بناء الجممة. -1
 الوصل. -2
 الإحالة. -3
 الحذف. -4
 أساليب الكلام. -5
 التقديم والتأخير.  -6
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 الفصل الثاني : دراسة القصيدة تركيبيا:

II- :المستوى التركيبي 

ىذا  ةفضمو يمكن دراسبأىم مستويات النظام المغوي الذي المستوى التركيبي ىو أحد       
 النظام عموما، والنص الشعري خصوصا.

 يوانعكل الخطاب الشعري المغوي وتقصي متفجير ىيافمن خلال ىذا المستوى يتم      
 .(1) حيةالمو 

والأسموبية التركيبية تعمل عمى "اختيار القيم التعبيرية لمتراكيب ضمن ثلاثة مستويات:     
 .(2)مكونات الجمل وبنية الجمل، والوحدات العميا التي تتألف من جمل بسيطة"

أي أن ىذا المستوى ييتم بدراسة الجمل الطويمة والقصيرة، وأركان تركيبيا من مبتدأ وخبر    
 وفاعل ودراسة الأساليب الإنشائية والخبرية...وغيرىا. وفعل

 ا: التراكيب أىميوقصيدة "عاشق من فمسطين" اشتممت عمى مجموعة من 

 بناء الجمل:  -1

وىي عبارة عن تركيب يتكون من كممتين أسندت إحداىما إلى الأخرى سواء أفاد أو        
ب من عنصرين أساسيين ىما المسند .ومعنى ذلك أن الجممة ىي كل قول يترك(3) لم يفد"

 والمسند إليو وتنقسم الجممة إلى ثلاثة أقسام فعمية، اسمية، شبو جممة.

 بناء الجممة الفعمية:  -أ

 وىي التي تتألف من الفعل والفاعل أو الفعل الناقص اسمو وخبره، فيي تركيب إسنادي       

 
                                                           

شومسكي: البنى النحوية، ترجمة يوسف عزيز، مراجعة مجيد المناشطة، منشورات عيون، مطبعة النجاح تنعوم  -(1) 
 .27، ص1983، 2الجديد، الدار البيضاء، المغرب، ط

 .104يوسف أبو العدوس: الأسموبية )الرؤية والتطبيق(، ص -(2) 
 .70، ص1937، 2تعريفات، مطبعة مصطفى البابي الحمبي، مصر، طالشريف عمي بن محمد الجرجاني: ال -(3) 
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، والمراد بصدر (1)حقيقيا أو مجازياصدره فعل تام، يسند إلى فاعل أو نائب فاعل إسنادا 
 ، ما ىو صدر في الأصل ولا ييم ما تقدم وحقو التأخير، أو ما تأخر وحقو التقديم.الجممة

ورأي الجميور عموما أن الجممة الفعمية كل جممة تقدم فييا الفعل عمى فاعمو وتنقسم إلى : 
 جممة فعمية بسيطة وجممة فعمية مركبة.

 شق من فمسطين" في قولو: امية في قصيدة "عوقد وظفت الجممة الفع

 (2)توجعني وأعبدىا -2

 وأحمييا من الريح. -3

 فيشعل جرحيا ضوء المصابيح. -5

 .غدىاويجعل حاضري  -6

 وأنسى بعد حين. -8

 وانكسرت مرايانا. -16

 ولمممنا شظايا الصوت. -18

 ية الوطن.لم تتقن سوى مرث -19

 سمية: بناء الجممة الا -ب

ذي سنادي يتكون من مبتدأ استند إليو كممة أو أكثر، تعرف نحويا بالخبر ال"تركيب إوىي:  
فيي تدل عمى الزمن  سمية خالية من الزمن، والجممة الا(3)، فيحسن السكون"تتم بو الفائدة 

 ث وليا عدة أشكال، فقد تكون جممة اسمية بسيطة، وقد تكون مركبة.المجرد من الحد

                                                           

، 1محمد خان: لغة القرآن الكريم، دراسة لسانية تطبيقية لمجممة في صورة البقرة، دار اليدى، عين مميمة، الجزائر، ط -(1) 
 .39، ص2004

 153 ، صالديوان -(2)
 .76لمجممة في صورة البقرة، ص  محمد خان: لغة القرآن الكريم، دراسة لسانية تطبيقية  -(3)
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 مية في القصيدة قولو: سومن أمثمة الجمل الا

 (1)عيونك شوكة -1

 مسافرة بلا زاد. -26

 مطاردة، في الأطلال. -42

 مغمقة عمى جبل الغسيل ثياب أيتامك. -54

 وحوش البيد والغاب. -81

 النسبة المئوية عددىا الجممة

 % 56.88 62 الجممة الفعمية

 % 43.11 47 الجممة الإسمية

 % 100 109 المجموع

 

فالشاعر قد استعان بالجمل الفعمية في مختمف مواقف التي فييا حركية وفاعمية ،  إذن      
لأن ليا قدرة عمى تجسيد الحس الدرامي لمحياة وتجدد الحدث واستيعابو لمناطق الزمن 

 المختمفة ، في حين أن الجمل الاسمية ملائمة لحالات السكون والثبات والتحرر من الزمن.

 ية: بناء الجممة الشرط -جـ

 مفهوم الشرط: 

ذىب الزمخشري" إلى أن جممة الشرط، تمثل قسما قائما بذاتو، إلى جانب الجممة         
الاسمية والفعمية والظرفية، وقد عارضو ابن ىشام ذاىبا إلى أن الشرط جممة فعمية، ووافقو 

                                                           

 153، صالديوان -(1)
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عمى ما يقع قائم  -كما يرى -في أن الجممة الظرفية جممة مستقمة بذاتيا، وذلك لأن التقسيم
 (.1)في صدر الجممة دون النظر إلى ما تقدمو من حروف"

وبالتالي فإن أسموب الشرط كل لا يتجزأ، إذ لا يمكننا الفصل بين جممة الشرط وجممة    
في  -كما لا يخفى -جواب الشرط وقد عبر عن ذلك عبد القاىر الجرجاني بقولو"...الشرط

 (.2نفراد، ولا في واحدة دون الأخرىلامى امجموع الجممتين لا في كل واحدة منيا ع

 ولقد برز أسموب الشرط في القصيدة حسب ما يمي:    

 الجممة الشرطية التي تعتمد عمى الأداة "إن" يقول الشاعر: 

ن يتبدل الميدان -108  (.3وا 

 خذوا حذرا.  -109

 من البرق الذي صكتو أغنيتي عمى الصوان. -110

يبرز الشرط عمى ىذه شرط ىي خذوا حذرا ولم وجممة جواب ال جممة الشرط يتبدل الميدان  
 .الصيغة إلا مرة واحدة

فالشاعر ىنا يحذر الاحتلال من البرق أي "الثورة" ويؤكد عمى الفروسية والعروبة التي تأبى   
 الذل والحرمان.

 " قول الشاعر:إذا" الأداةالجممة الشرطية التي تعتمد عمى   

 (4)مت يا ديدانما ن إذاكمي لحمي -116

 نمت يا ديدان" وجممة جواب الشرط ىي:"كمي لحمي"ما "جممة الشرط   

                                                           

حميمة عمايرة: الاتجاىات النحوية لدى القدماء دراسة تحميمية في ضوء المناىج المعاصرة، دار وائل لمنشر، عمان   -(1)
 .283-282، ص 2006، 1الأردن، ط

 .283المرجع نفسو، ص  -(2)
 155، ص.الديوان -(3)
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"إذا" ىنا ظرف زمان يدل عمى الاستقبال وىي شرطية في أكثر استعمالاتيا لكنيا لا تجزم   
 و الجزم بيا مقصور عمى الشعر وحده لمضرورة.

فمسطينيين في حالة واحدة وىي فمحمود درويش يؤكد أن بإمكان الاحتلال أن يأكل لحم ال   
 عند توقفيم عن المقاومة و النضال و التصدي ليم.

 الوصل:  -2

بير أخرى قميدي بالعطف إضافة إلى أدوات تعما يعرف في الدرس المغوي الت أدواتو وتشمل
 (.1مثل: "أعنى"، "مثلا"، "لأن"، "عميو"، "ليذا"

م ت: الواو والفاء والسين وما داتوزعت أدوات الوصل في قصيدة محمود درويش فظير   
" مرة، في حين ظيرت الفاء أربع 37ما، حيث ظيرت الواو"ذا وأينما وكيفما ولام التعميل وا  

مرات، وظيرت السين ثلاث مرات، في حين ظيرت "ما دام" مرتين، أما الأدوات أينما 
 ما" فظيرت كل منيا مرة واحدة. و"كيفما" ولام التعميل و"إذا

" موقعا 126بح مجموع الأدوات المستعممة في النص خمسين أداة من جممة "وعميو يص  
ظل دون أي وصل، موقعا  76يفترض ظيور أدوات الوصل فييا و بناءا عمى ذلك فان 

 (.2)موقع ذلك الوصل Øواحتمت فيو العلامة الرياضية

القصيدة، وعمييا  ير من الكلام السابق أن "الواو" ىي الأداة الوصمية الرئيسية في ىذهويظ   
 اتكأ درويش عمى نحو رئيسي في أجراء النص وجممو، وىذا يلاحظ بقولو: 

 عيونِك شوكةٌ في القمبِ  -1 

 توجعني... وأعبدُىا -2

 وأحمييا من الريحِ  -3

 وأُغمدىا وراء الميل والأوجاع -4
                                                           

 .232دوس: الأسموبية الرؤية والتطبيق، صيوسف مسمم أبو الع -( 1)
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. -( 2)



                                                         دراسة القصيدة تركبيا                                            الثاني لالفص

 
53 

 

 
 

 أُحبُّ البرتقال . وأكرهُ الميناء -35

 : وأَردف في مفكرتي -36

 ناءعمى المي -37

 وقفتُ. وكانت الدنيا عيونَ شتاءْ  -38

 !وقشر البرتقال لنا. وخمفي كانت الصحراء -39

 .(1)وكنت حديقتي، وأنا غريب الدّار -43

وصل،  أداةوالنص أعلاه يوضح عمى نحو جمي كيف قام درويش بالاتكاء عمى الواو وحدىا 
نص تماما مثل: في كثير من المواضع، في حين أن أدوات وصمية أخرى غابت عن ال

، السين، مادام القافكأني، بينما، لعل...وثمة أدوات أخرى ظيرت عمى قمة من مثل: 
ذا ما وىي جميعيا تندرج تحت إطار ما يسمى بالوصل  وأينما، كيفما، لام التعميل، وا 

المنطقي وابتعاد درويش عنو يجعل أكثر شفاىية، إذ بالشفاىية ينجمي المرء عن التقنيات 
 Øإن غمبة العلامة الرياضية الخطاب المكتوب، ومنيا أدوات الوصل المنطقي.الخاصة ب

بأن القصيدة مفككة إذا ما نظر إلييا من جية الوصل،  عمى غيرىا من مواقع الوصل يوحي
وىو حكم لا تتبناه الدراسة، إذ ثمة أدوات وصمية أخرى تجدر الإشارة إلييا مثل الإحالة 

 .(2)والحذف

 :REFERENCEالإحالة:  -3

لما كانت الإحالة روابط بين العبارات فيما بينيا من جية وبين العبارات والأشياء والمواقف 
 : (3)في العالم الخارجي من جية أخرى، كان طبيعيا أن تقسم إلى قسمين

 
                                                           

 153ص ،الديوان  -( 1) 
 .232يوسف مسمم أبو العدوس، الأسموبية الرؤية والتطبيق، ص  -( 2) 
، 6،عفي الخطاب الشعري من شمولية النص إلى خصوصية التجربة الشعرية، مجمة المخبر الاتساقبشار  إبراىيم  -( 3) 

 .15، ص2010
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 :REFERENCEالإحالة: 

 Texturalنصية                           situationalمقامة             
 

 Cataphoraبعدية                      Amaphoraقبمية                          

تماشيا مع طرح السيوطي في عودة الضمير عمى عنصر لغوي في النص ومنيج المسانيات 
وصفية في انطلاقتيا من البنية ستبدأ حديثا عن الإحالة النصية، فالخطاب قبل أن يكون ال

 ، وتنبني خمفياتيما.ىو لغة تبرز مقاصدىما قع بين اثنينواقعة اتصالية ت

 الإحالة النصية:  -أ

، أو لاحقا ىذا العنصر سابقا خر داخل النص، ويكونىي إحالة عنصر لغوي عمى عنصر آ
 بقولو:  للانتباهو مثير نحالنص، حيث تتعالق الضمائر عمى ظاىرا من بداية  الاتساقويبدو 

 (1)القمب في شوكة عيونك -1

 ..وأعبدىا توجعني -2

 الأوجاع.. أغمدىا و الميل وراء وأغمدىا -4

 المصابيح ضوء جرحيا فيشعل -5

 غدىا حاضري ويجعل -6

 روحي من عميّ  أعزّ  -7

في ىذا المقطع بفعل الضمير  المستتر "ىي" والضمير الظاىر "ىا" أي  الاتساقحدث    
يمكن معرفة المسبب لوجع إنو ورد في كمتا الحالتين جذر الإضمار الشعور بالضياع، فلا 

الشاعر في السطر الثاني دون الرجوع إلى السطر الأول وبالتحديد إلى كممة عيونك كما لا 

                                                           

 153، صالديوان  -(1)
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إلا بالعودة  الياء في: )أعبدىا، أحمييا، أغمدىا، جرحيا، غدىا( عنصر الإحالييتأتى فيم ال
 .(1)إلى كممة "العيون/الشوكة"

 وجعني ت                                  

 أعبدىا                                   

 حيةالألم/التض      أحمييا                                العيون                  

 أغمدىا )مرتان(                                   

 غدىا                                  

السابقة سببو إضافة عناصر دلالية جديدة صنعيا الشاعر  وتنامي معنى العيون في الأسطر
ات )موجعة، رقا، فكانت عيون المحبوبة مسرحا لممف"العاشق" وجوزىا عالم الخطاب الشعري

 (.2)ل محبوبتوبمعبودة(و )محمية مضيئة( وأكثر من ذلك نجده رىن حاضره بمستق

 وتتجسد أنواع الإحالة أكثر في قول الشاعر

 (3)وأقسم -60

 منديلا أخيط سوف العين رموش من -61

 لعينيك شعرا فوقو وأنقش -62

 ترتيلا ..ذاب  فؤاد أسقيو حين سماوا -63

 الأيك .. عرائش يمدّ  -64

 والقبّل: الشيداء من أغمى جممة سأكتب -65
                                                           

 .15إبراىيم  بشار: الإتساق في الخطاب الشعري من شمولية النصية إلى خصوصية التجربة الشعرية، ص -(1)
 .16المرجع نفسو: ص(2)
 154، صالديوان –(3)
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 تزل!" كانت.. ولم فمسطينية -66

       إحالة بعدية: -

 إحالة بعدية                                            
 

 
 إشاريعنصر                      عنصر إحالي                        

  

  3إحالة          2إحالة             1إحالة                                        
 

 عنصر   عنصر   عنصر   عنصر عنصر    عنصر   عنصر                                 
 

 1إحالي  1إشاري   إحالي إشاري    إحالي     إشاري  إحالي                                     
 يمد        فؤادا    ذاب     اسما    أسقيو      منديلا    فوقو                                    

  الياء                                                              
 
 
 
 
 

 ظير إحالة بعدية، وقعت بين لفظ القسم وجوابو، وانضوت تحتياّ إحالاتتمن الشكل السابق 
جعمت المقطع نسيجا محكما وعكست معاني الوفاء والصدق من قبلا الشاعر حيث  عدة 

ن جية أخرى يبدو واثقا من نفسو كما دل عمى ذلك فعل القسم من جية واسم التفضيل م
 .(1)حالة مقارنةي أفضى بدوره إلى الذ

 ل أغمى             الشيداء، القب  جممة         
 ة                 فمسطيني                

 لم تزل)...(                                             

                                                           

 .16ية، صإبراىيم  بشار: الإتساق في الخطاب الشعري من شمولية النصية إلى خصوصية التجربة الشعر –(1)

أقسم  
       
       
       
       
       

    

 جواب   القسم
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قيمة الكتابة أكثر فنظرا لأىمية الكتابة في حياة الشاعر فقد عدىا إنجازا في حد ذاتو وتزداد 
عندما تحمل معني الوطنية، مثمما جسده إقرار الشاعر بفمسطين المحبوبة/ الأرض ىذا 
الإقرار يكبره العاشق ، ويجعمو أغمى من ما يقدمو الشييد من نفس ونفيس والعاشق من 
ويلات الحب وفي مقابل ىذه المعاني الجمالية أفادت الإحالات تلاحم الأسطر، إذ لا نفيم 

 ممة أجممة إلا بعد ربطيا بالسطر اللاحق عبر إحالة نصية بعدية.ك
اق بواسطة إحالات نصية قبمية وبعدية، ستستمر الخطاب عمى قدر كبير من الاوىكذا ي

 .(1)أسيمت في ربط أجزاء الخطاب وأفكاره 
 إحالة المقامية: -ب

غير لغوي موجود  "بأنيا إحالة عنصر لغوي إحالي عنصر إشاريالمقامية  حاليةالإتعرف 
 ..(2)في المقام الخارجي"

أي أن الإحالة المقامية تتطمب عدم ذكر العنصر الاشاري صراحة في النص لأن ىذا 
بين جسر العنصر موجود في المقام، إنما تدل عميو إحالات لغوية، فلا تمثل المغة سوى 

 .(3)المخاطب القارئ أو المقام الواقعي/ الإفتراضي
حضور قوي للإحالات المقامية، لكن أغمبيا تتعمق بالمتكمم )أنا  وفي قصيدة درويش

الشاعر/ العاشق/ الفمسطيني( والمخاطبة )الآخر/ المحبوبة/ الفمسطينية( يقول محمود 
 درويش:

 .(4)الشوق.. شاء حيث وراءك، -15
 مرايانا وانكسرت -16
 ألفين الحزن فصار -17
 الصوت! شظايا ولمممنا -18
 الوطن مرثية ىنسو  نتق لم -19

                                                           

 .17إبراىيم  بشار: الإتساق في الخطاب الشعري من شمولية النصية إلى خصوصية التجربة الشعرية، ص–(1)
 المرجع نفسو، ص نفسيا. –(2)
 .18المرجع نفسو، ص –(3)
 .153، ص الديوان –(4)
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يشير السطر الأخير إلى القضية الفمسطينية وأحزانيا )ذىاب الشوق، انكسار المرايا، عمق 
الحزن، تشظي الصوت( وبين نزيف الجرح وقمة الحيمة يعترف بامتلاكو حلا وحيدا ىو نعي 
ن ىذا الوطن الضائع بـ )مرثية(، إشارة واضحة إلى فمسطين ولا يجد الشاعر من مناصا م

عدائو، الذين سببوا لو الحزن، وىنا تتجسد مكانة الكتابة ل ىذه المرثية سلاحا في وجو أجع
 .(1)أكثر في مخيمة الشاعر

ويبدوا أن الشاعر اكتفى بالاشارة إلى بمده نظرا لتعمده التمميح في الإحالة عمى وطنو، حيث 
ي كبريائيا وأناتيا مع أنو اعتمد عمى محبوبتو لتصوير واقعو فمحبوبة الشاعر تكاد تتطابق ف

 : 59الأرض المحتمة، والدليل عمى ذلك قولو في البيت
 أرض فمسطين                        كالأرض جميمة وكنت -59

 فمسطين                (2)والوطن الأرض )...( أرد إلى )...(طعم
مغة والمجتمع ، والشاعر عندما استعمل إحالات مقامية قد ربط النص بالواقع وقرب بين ال

الخطاب الشعري لم تجعل الإحالة المقامية  خصوصية وىذا ما يقتضيو الخطاب، لكن
محاكاة جافة لممقام أو إشارة مباشرة لمراجعيا بل صنعت فضاء نفسيا ومقاما شعريا يدلو فيو 

 .(3)القارئ بدلوه من خلال تأويل العناصر المبيمة
 :Ellipsisالحذف  -4

لذكر، لكن الشعراء لجأوا إلى أسموب الحذف، منذ القديم لما لو من الأصل في الكلام ا
طاقات إيحائية متعددة التي تعتمد عمى التمميح، فتضع المتمقي أمام وجوه تفسير عديدة 

 لمنص الواحد مردىا مبدأ حضور الغياب الذي يدعوا الشاعر إلى عدم التصريح بكل شيء.
عمى استدعائيا، لأغراض بلاغية أو جمالية، فإن  ولما كان الحذف أداة فنية، يمح السياق

، "بحيث لا تكاد تخمو (4)أسموبية بارزة في بناء قصيدتوسمة الشاعر المعاصر جعل منو 
وما دام الحذف مبحثا متشعبة  (5)قصيدة حديثة من استخدام ىذا الأسموب عمى نحو أو آخر"

                                                           

 .18شعرية، صإبراىيم  بشار: الإتساق في الخطاب الشعري من شمولية النصية إلى خصوصية التجربة ال–(1)
  .154 ، صالديوان –(2)
 .19إبراىيم  بشار: الإتساق في الخطاب الشعري من شمولية النصية إلى خصوصية التجربة الشعرية، ص –(3)
مذكرة لمتطمبات شيادة  محمود العربي الأسد: بنيات الأسموب في ديوان "تغريدة جعفر الطيار" ليوسف وغميسي،–(4)

 .76ص سموبية، إشراف العيد جموليالماجستير، تخصص بلاغة وأ
 .185يوسف مسمم أبو العدوس: الأسموبية، الرؤية والتطبيق، ص–(5)
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و والبلاغة فأفاضوا، فكان من جمال أطرافو، مستعصية تقديراتو تناولو القدامى في كتب النح
الايجاز أن نكتفي بالحديث عن حذف الجممة وحذف اكثر من جممة فيذان النوعان يرتبطان 

 .(1)بالبنية النصية أكثر وتتجمى فييما الفعل التواصمي بصورة أيسر
 حذف الجممة:  -1

ف كميا وفق ما يحدث لممفرد من حذف يحدث لمجممة، فكثير ما تتعرض الجممة إلى الحذ
حدود رسميا النحاة ووسعيا محممو الخطاب، ومن أمثمة حذف الجممة الاسمية قول الشاعر 

 : 59في البيت 
 .(2)كالأرض.. كالأطفال.. كالفلّ  جميمة وكنت -59

ودلاليا  بنوياحيث حذفت جممة )كنت جميمة( مرتين )كالأطفال( وقيل )كالفل( وىي مكتممة 
)فعل ناسخ + مبتدأ + خبر( لم يذكرىا الشاعر عزوفا عن إعادة المعروف ونسجا لعناصر 
المذكور )الأرض، الأطفال، الفل( فيذه العناصر عمى تباعد مراجعيا في الحالة الخارجية 

 .(3)مؤتمفة متناسقة في عالم الخطاب، يجمع بينيا الجمال والحب والوئام
 ية في قولو: كما حذفت الجممة الفعم

 .(4)النسور يمد لا النمل فبيض -117
 الأفعى .. وبيضة -118
 ثعبان! قشرىا يخبىء -119

نفى الشاعر من خلال القول السابق أن يمد النمل النسور، وترك لمقارئ التكممة ويفترض أن 
بيو الحذف ىنا بحذف تكون ىذه التكممة في ابسط صورىا الوضعية )بل يمد النمل( وش

حرف الجواب وقد أدى حذف الجمل إلى البحث عن قرائن ىذا الحذف مما ة بعد أالواقع
 .(5)استدعى تجاوز مستوى الجممة إلى مستوى الخطاب

 

                                                           

 .19إبراىيم  بشار: الإتساق في الخطاب الشعري من شمولية النصية إلى خصوصية التجربة الشعرية، ص–(1)
 154 ، صالديوان –(2)
 19ية النصية إلى خصوصية التجربة الشعرية، صإبراىيم  بشار: الإتساق في الخطاب الشعري من شمول–(3)
 155، صالديوان –(4)
 .20إبراىيم  بشار: الإتساق في الخطاب الشعري من شمولية النصية إلى خصوصية التجربة الشعرية، ص–(5)
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 حذف أكثر من جممة:  -2
قد لجأ المتكمم إلى حذف جزء كبير من كلامو جنوحا إلى الاختصار، وىو ىروبا من 

 ضوحو قول الشاعر: يو في القصيدة نوع من الحذف موجودا الإطالة، وقد كان ىذا ال
 .(1)بالعين العين قاءي لف حين، بعد وأنسى، -8
 إثنين! الباب، وراء، كنّا مرة بأنّا -9

 أغنية كان كلامك -10
 الإنشاد. أحاول وكنت -11

ومن يمعن النظر إيجازا في ىذه الأسطر، تحقق من الإيجاز بحذف كلام محبوبة العاشق أو 
يما ومن المفترض أن يتشكل ىذا الكلام أو الحوار من مجموعة من الكلام الذي دار بين

الجمل كان يكون حديثا عن قوتيا وصمودىا اتجاه كل ما تتعرض لو، والمتمقي في تأويمو 
وتقديراتو يستند إلى فيمو لمخطاب من جية، ومساعدة القرائن السياقية من جية أخرى، ومن 

ية، كلامك كالسنونو، أغانينا سيوف، أغانينا سماد( أمثمة قرائن ىذا الحذف )كلامك كان أغن
 يصنعوء كبير من الخطاب عبر جسر دلالي وىي قرائن مقالية لاحقة أسيمت في توحد جز 

 .(2)المتمقي بفعل القراءة والتأويل
لخطابات العادية أدى الحذف دورا جماليا، واكتسى بعدا حداثيا الحال في اوبخلاف ما عميو 
ي، تجمت جماليتو في البعد الإيحائي الذي قام بو التمميح بدل التصريح  في الخطاب الشعر 

والايجاز بدل الإطناب فضلا عن تمك الفراغات البنيوية والدلالية التي تركيا الشاعر فمثمت 
 .(3)فضاء يصنعو المتمقي بتأويلاتو لمخطاب

 أساليب الكلام:  -5
لخبر ىو: "ما يصح أن يقال لصاحبو أنو نشاء( فاالكلام بحسب أغراضو إلى )خبر، وا   ينقسم

 .(4)صادق أو كاذب باستثناء القرآن الكريم والحديث النبوي فيما صدق مطمق"

                                                           

 .153 ، صالديوان –(1)
 .20الشعرية، صإبراىيم  بشار: الإتساق في الخطاب الشعري من شمولية النصية إلى خصوصية التجربة –(2)
 المرجع نفسو، ص نفسيا.–(3)
 .18، ص2008، 1محمد عمي سمطان: المختار في عموم البلاغة والعروض، دار العظماء، دمشق، سوريا، ط –(4)
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ن لم يطابق كان كاذبا وتتمثل أغراض الخبر  فإذا طابق الخبر الواقع كان صاحبو صادقا وا 
فاد منو ما لم الأصمية في "فائدة الخبر إذا كان المخاطب خالي الذىن من ىذا الخبر فقد أ

غير أن الخبر لا  (1)يكن يعرف أما إذا كان المخاطب عارفا بالخبر فيسمى لازم الفائدة"
ر، خيقتصر عمى ىذين الخبرين بل يخرج عنيما كثيرا بحسب مقاصد المتكمم مثل الف

ظيار الفرحة وغيرىا والخبر ثلاث مراتب أيضا:  ظيار الضعف وا   التحسر، المديح، وا 
 الإبتدائي: 

 ذا كان المخاطب متقبل لمكلام خالي الذىن، القي الخبر إليو.إ
 الطمبي:

 إذا كان المخاطب متشككا وجب إدخال مؤكد في الكلام.
 الإتكاري: 

وقد تمثل الاخبار في القصيدة  (2)إذا كان المخاطب منكرا فقد استوجب إدخال زيادة التأكد
 بقولو: 

 .(3)الشوك جبال في رأيتك -40
 ارنال الكيف.. عند باب دعن رأيتك -53
 الشوارع.. المواقد.. في في رأيتك -55

يظير من خلال قصيدة محمود درويش أن الأساليب الخبرية غالبة فييا، وذلك لأنو يريد أن 
يخبر الناس عن حالتو المضطربة التي يعيشيا والعناء الذي يتكبده من أجل رؤية محبوبتو 

مميزاتيا وغرضو من ذلك ليس نقل وقائع الحياة التي "الوطن" وىي بعيدة عنو، فيخبرنا عن 
نما البوح بمعاناتو ىو شخصيا قصد التخفيف من آلمو الداخمي.  كانت سائدة آنذاك، وا 

أما الانشاء فيو "ما لا يصمح لقائمو إنو صادق فيو أو كاذب وذلك لأن المتكمم بأساليب 
 الصدق أو الكذبالانشاء إنما يعبر عن شعوره فيو لا يمقي خبرا يحتمل 

 والانشاء قسمان: الانشاء الطمبي وغير الطمبي.(4)
                                                           

 ، ص نفسيا.محمد عمي سمطان: المختار في عموم البلاغة والعروض  –(1)
 .25المرجع نفسو، ص –(2)
 154 ، صالديوان –(3)
 .29مطان: المختار في عموم البلاغة والعروض، صمحمد عمي س–(4)
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 الانشاء الطمبي:  -أ
"ىو ما يستدعي مطموب غير حاصل وقت الطمب وىو خمسة أنواع: الأمر، القفي، 

 .(1)الاستفيام، التمني، النداء"
 الأمر: 

لمصدر بنائب "وىو طمب الفعل عمى جية الاستعلاء ويتم بصيغ كثيرة منيا: فعل الأمر، 
 .(2)عن الفعل المضارع المقترن بلام الأمر اسم فعل الأمر وغيرىا"
 وقد استعمل محمود درويش في قصيدتو أسموب الأمر بقولو: 

 .(3)مأساتي سفر من آية خذيني -92
 البيت من لعبة.. حجرا خذيني -93

د من خلالو فقد تجسد الأسموب الانشائي بفعل الأمر أو الطمب "خذيني" وىو مطمب يري
السفر إلى الوطن والتواجد معو وفيو بدون قيود أو حروب كيف لا وىو وطنو منذ الأزل 

 وحتى الأزل.
 الاستفهام: 

ىو طمب الفيم، أو طمب العمم بالشيء لم يكن معموما من قبل، أو ىو معرفة شيء 
 .(4)مجيول

لال قولو في وىو حاضر ىو الآخر في القصيدة ليجسد الأسموب الانشائي وذلك من خ
 الأبيات: 

 .(5)صمتي؟! الجيتار.. أم أصدأ رحيمك -24
 .(6)الخضراء البيّارة تسحب لماذا -29
 ميناء إلى منفى، إلى سجن، إلى -30
 رحمتيا رغم وتبقى -31

                                                           

 70عبد العزيز عتيق: عمم البديع، دار النيضة العربية، بيروت، لبنان، دط، دت، ص –(1)
 .119، ص1989، 4فيصل حسان عباس: البلاغة فنونيا وأفانبنيا، عمم المعاني، دار الفرقان لمنشر والتوزيع، ص –(2)
 .154 ، صالديوان–(3)
 .19، ص1ساليب النحوية غرض وتطبيق، دار المناىج لمنشر والتوزيع، عمان الأردن،طعطية: الأ محسن–(4)
 .155، صالديوان  –(5)
 .155، صالمرجع نفسو –(6)
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 والأشواق، الأملاح روائح ورغم -32
 .خضراء؟ دائما تبقى -33

تمفين فالأولى كانت دون أداة نلاحظ أن الشاعر استعمل جملا استفيامية بأسموبين مخ
استجوب حبيبتو عن المسؤول الذي تسبب في صدأ الجيتار وىو غير طمبي أي يعبر بو عن 
تساؤلو الداخمي في سبب رحيل الأمن والاستقرار أما الاستفيام الثاني فكان بواسطة الأداة 

ة حول سبب لماذا وكان السؤال مستمرا حيث شمل خمس جمل دلالة عمى تساؤلاتو المتكرر 
بعاده عن حبيبتو.  نفيو وا 

م وحزن وتساؤلات وبحث عن لمجاراة لما يعتوره من الأإذا فالشاعر نوع بين الجمل الطمبية 
 من يسانده.

 النداء: 
الأصل في النداء تنبيو المخاطب إلى أمر تود أن تخبره، أما تركيبا فاصمو تصويت باسم 

لعربية قد اخترعت ادوات النداء، وىي في المنادى، غير أن بعض المغات في مقدمتيا ا
العربية كثيرة يقف عمى راسيا )يا(، وقد فصل النحاة فييا فخصوا بعضيا بنداء القريب، 

 وتكون البنية الشكمية لمنداء عمى النحو التالي: (1)وبعضيا بنداء البعيد
 أداة النداء+ منادى+ )طمب، إخبار(.

تختمف فييا أداة النداء فيعتمد عمى التنغيم، أو أن غير أن ىذه البنية الشكمية كثيرا ما 
، اما في النص فإن أنماط النداء قد (2)يختمف الجزء الثالث فيخرج النداء إلى دلالات أخرى

 جاءت عمى النحو الآتي: 
 .(3)الصوت: مجيولة يا نسيت.. نسيت -23

أن دنست من طرف  فغرض الشاعر من خلال توجييو ىذا النداء لمحبوبتو ىو رثاءه ليا بعد
 وكذلك قولو:حتل ولم يعد يعرف صوتيا الم
 .(4)قمبي يا الباب أدقّ  -44

                                                           

 .240يق، صيوسف مسمم أبو العدوس: الأسموبية الرؤية والتطب –(1)
 نفسيا. المرجع نفسو، ص–(2)
 154 ، صالديوان –(3)
 .153 المصدر نفسو، ص –(4)
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نلاحظ أن الشاعر ينادي أشياء معنوية جامدة، وىو بعد فني لمنداء أراد من خلالو إبراز 
حزنو وعدم وجود من يواسيو مما جعمو ينادي فمسطين وينادي قمبو الحزين المتألم، وحرف 

 صرخة عالية. النداء يا يمثل
 .(1)ديدان يا نمت ما إذا لحمي كمى -116

 غرضو التحقير من شأن المحتل والتأكيد عمى مواصمة المقاومة.
 الأساليب الانشائية الغير طمبية: 

وىذا النوع من الأساليب يضم (2)وىي "التي لا تستدعي المطموب غير حاصل وقت الطمب"
 القسم، وغيرىا. أفعال التعجب، المدح، الذم، كم الخبرية،

القسم: ويكون باحرف ثلاثة تجر ما بعدىا، وىي الباء والواو، والتاء، كما يكون بالفعل، 
 أقسم، ومثال ذلك من القصيدة قول الشاعر: 

 (3)وأقسم: -60
 منديلا أخيط سوف العين رموش من -61
 لعينيكشعرا  فوقو وأنقش -62
سما -63  ترتيلا ..ذاب  فؤاد أسقيو حين وا 
 الأيك .. عرائش يمدّ  -64
 والقبّل: الشيداء من أغمى جممة سأكتب-65

ونجد أن قصيدة محمود درويش تخمو من الأسموب الانشائي الغير طمبي بصيغو المختمفة ما 
 . وقد اشرنا إليو سابقا عدا أسموب القسم

 التقديم والتأخير:  -6
داخل الجممة، فالفعل والفاعل  تحدده مواقع الكممات –في المغة العربية  -إن تأدية المعنى 

والمفعول بو، والمبتدأ والخبر ليا رتبيا التي حددىا ليا المغويين، في بنية الجممة العربية، فقد 
يمجأ المبدع إلى العدول عن النمط التركيبي لمجممة، لأغراض بلاغية أو دواع فنية، يقتضييا 

خر ما حقو التقديم، كتقديم الخبر عن المقام ويستدعييا السياق، فيقدم ما حقو التأخير، ويؤ 
                                                           

 .155الديوان، ص –(1)
 17، ص2001، 05محمد عبد السلام ىارون: الأساليب الانشائية في النحو العربي، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط –(2)
 .154، صالديوان –(3)
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مبتدئو والمفعول بو عن فاعمو، أو متعمقات الفعل عن الفعل وفاعمو "والعدول عن ىذه الرتب 
 .(1)يمثل خروجا عن المغة النفعية إلى المغة الإبداعية"

زر قد تكون دلالية أو تأثيرية أو إيقاعية أو تتآوتؤدي صور التقديم والتأخير المتعددة قيما 
 .(2)لتأدية المعنى العام لمعبارة أو النصجميعيا 

 وظاىرة التقديم والتأخير أخذت حيزا ميما في قصيدة "عاشق من فمسطين" نذكر منيا: 
 :تقديم المفعول به عن الفاعل

وىو المفعول بو عمى  ، حيث قدم )الحاضر((3)في البيت السادس: ويجعل حاضري غدىا 
ا في بنيتو النحوية تقديما لإقامة الوزن الشعري، ولكن المدقق في )الغد( وىو الفاعل فربما بد

ألأسطر الشعرية يدرك أن الأمل بالمستقبل وسوء الحاضر ىو الذي جعمو يؤخر ويقدم وكل 
 ذلك لدلالة معنوية ونفسية واضحة في الإختيار.

 .(4): يخبئ قشرىا ثعبانا119وكذا قولو في البيت 
شر( وأخر الفاعل وىو ثعبان ويمكن أن يكون ذلك ضرورة حيث قدم المفعول بو وىو )ق

 .بلاغية
 في قولو: تقديم الفاعل عن الفعل: 

 .(5)كلامك، كالسنونو، طار من بيتي -10
 رحيمك أصدأ الجيتار أم صمتي. -24

يشير تقديم )كلامك( و)رحيمك( إلى توع من إلقاء الضوء عن الألفاظ الميمة في الجممة 
ا كلام حبيبتو حركتيا واستقرارىا لذلك قدميما وجعميما في صدر فالشاعر ييمو كثير 

 الجممتين.
 
 

                                                           

 .329محمد عبد المطمب: البلاغة والأسموبية، ص –(1)
 .73ر" ليوسف وغميسي، ص محمد العربي الأسد:  بنيات الأسموبية في ديوان "جعفر الطيا –(2

 .153، صالديوان –(3)
 .155 المصدر نفسو، ص –(4)
 .153 ، صم.ن –(5)
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 تقديم شبه الجممة: 
 .(1)وراءك، حيث شاء الشوق -15
 لأقمار مشوىة ... وأحجار. -22

يدل تقديم أشباه الجمل )وراءك( و)الأقمار المشوىة( عمى أىميتيا، فالشاعر يرى في الأقمار 
 م والعدوان.المشوىة سندا يشكوه الظم

 
 

                                                           

 .153 ، صالديوان –(1)
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 الفصل الثالث : دراسة القصيدة دلاليا :

III-  :المستوى الدلالي 

إن الكشف عن الدلالات الأسموبية ضمن النص يؤكد قدرة المبدع من تطويع المغة لتتناسب 
تماما مع ما يريد من معنى فيعمد لتنويع خطابو الشعري بالإنزياحات المقصودة إذ أن المغة 

نيا اتصال ونظام ورموز تحمل الأفكار وتظير شعرية النص  خمق إنساني ونتاج لمروح، وا 
ن خلال عرض ىذه الأفكار بنمط إبداعي يغاير النمط التعبيري العادي الذي وقدرة المبدع م

 .(1)يحمل أي صيغة أدبية

والبحث في المستوى الدلالي لكل أشكالو وتفرعاتو الواسعة مطمب من مطالب الدراسة الأدبية 
 عام، والدراسة الأسموبية بشكل خاص تمك المعتمدة عمى معطيات عمم المغة الحديث.

 الحقول الدلالية:  -1

حيث أن ىذه الحقل الدلالي عبارة عن مجموعة من الكممات أو المفردات، ترتبط دلالتيا 
الألفاظ تندرج تحت صنف أو لفظ عام يحتوييا، ويدل عمى معانييا، ويوضحيا، وذلك لأن 

ى من الكممات والمفردات، وىذا النوع والثراء راجع إلالمغة الواحدة تحتوي عمى عدد ىائل 
 وجود كممة تندرج تحتيا مجموعة من الكممات في مجال أو حقل واحد.

 وقد تضمنت قصيدة عاشق فمسطين لدرويش عدة حقول قسمناىا إلى: 

 وتضم الحقول الفرعية التالية: الحقل الأول: الطبيعة ومتعمقاتها: 

 حقل ألألوان:  -1

 الخضراء /أبيضألوان محددة:  -
البحر/ الميل / الفل / منديل / ضوء المصابيح/ عيون / ممح ألوان غير محددة:  -

 الشفة/ الأيك السنونو.
                                                           

 .30ابراىيم أنيس: موسيقى الشعر، ص -(1) 
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 حقل الحيوانات والنبات والطيور:

 وحوش البيد والغاب/ الخيول.الحيوان:  -
 الفل / القمح.النبات:  -
 السنونو / النسور / العقاب.الطيور:  -
 ثعبان / ديدان / نمل / أفعى.الحشرات والزواحف:  -
عند درويش بالأرض والذكريات والانسان وكذلك بالقضية ولقد ارتبط الحيوان  -

 .(1)الفمسطينية

وتدل عمى العدو الذي لم ولن يستطيع فقد جاءت لفظة الوحوش بصيغة الجمع في القصيدة 
 : اغتصاب الأرض ميما فعل وذلك يقولو 

 .(2)وما جزت ضفائرىا -80

 وحوش البيد والغاب. -81

ل عمى وظيفة الخيل عند درويش القتال والحرب وىو سياق يدوتأتي  وحدة الخيل في سياق 
 فمقد أقترنت بمفظة الروم أقوى الإمبراطوريات وأغناىا.  أيضا

طيور التي تطير بسرعة وتياجر أما من ناحية الطيور فقد ذكر السنونو وىو نوع من ال    
أتاحت لمشاعر التعبير ئة وترتبط غالبا ىجرتيا ببداية الصيف وىذه السمة افالد الأماكن ىإل

يف المفردة ليذه الصورة مممح الطيران ظحبيبتو الوطن، فت عن الحزن الذي سببو غياب
السريع وبالتالي فقدان الأرض المفاجئ والسريع ولقد استثمر درويش في قصيدتو جانبا من 

يف، طار، ىاجر، الخر المكونات المعجمية ليذه الطيور فقد دل عمييا بالمفردات التالية: 
(: كلامك كالسنونو طار من 13الربيع، إلخ وجانبا من المعاني الإيحائية وذلك في البيت )

وىو دليل اليجرة والنفي والسجن الجبري والذي فرضو الاحتلال فمولا الظروف (3)بيتي
                                                           

: تطور الدلالات المغوية في شعر محمود درويش، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، د ط، بيروت سعيد أبو خضرة -(1)
 .117م، ص2001

 .155ص ،الديوان -(2)
 153المصدر نفسو ص  -(3)
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كل فمسطيني إلى داره، فالظروف كما سيعود ، لكنو سيعود االمناخية لما ىاجر السنونو أيض
 ستتغير ذات يوم. الطارئة ىذه

يض النمل لا ب(: ف117النمل: ولقد ذكرت في القصيدة مرة واحدة بقول درويش في البيت )
 .(1)يمد النسور

وىو ىنا يحقر من شأن الصياينة فيشبييم بالنمل الذي لا يرقى أن يكون بمرئية الجوارح 
 رة وأىل الحق.أطفال الحجا المفترسة من الطيور وىؤلاء ىم أبناء القضية أبناء الوطن

أما كممة الديدان فقد وردت ىي الأخرى مرة واحدة فقد طمب الشاعر من الييود الصياينة أن 
تأكل لحمو إذا نامت المقاومة، ويقصد ىنا عدم الدفاع عن الوطن، ىنا فقط يتدخل ىؤلاء 
المحتمين بالقضاء عمى الشعب الفمسطيني وىذا لن يحدث أبدا لأنيم أصحاب الأرض 

 مون لأجميا حتى النصر.وسيقات

 ذكرت في القصيدة مرة واحدة )بيضة الأفعى(والمقصود بيا إسرائيل .الأفعى الثعبان: 

أي أن دوره كان في حماية ىذه الأفعى (2)رشيا ثعبان(: يخبئ ق119الثعبان: في البيت )
خفاء قشورىا ولعل درويش يعني بو أمريكا التي تقوم بحماية ىذا الكيان وتزويده  بكل القوة وا 

 التي يستطيع بيا الفتك بيذه الدولة المستضعفة.

أمأ حقل الألوان فقد تضمن المون ألأسود الذي يدل عمى الميل وقد استخدم درويش ىذا المون 
  قولو :في القصيدة لمتعبير عن مواقفو المختمفة إزاء الواقع وذلك في 

 .(3)فتحت الباب والشباك في ليل الأعاصير -67

 عاصير كناية عمى الإحتلال وقساوتو أي أنو لون جنائزي يحوي اليأس والحزن والألم وليل الأ

 

                                                           

 .155 صالديوان، -(1) 
 . 155صالمصدر نفسو، -(2) 
 .154ص م.ن،  -(3) 
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 .(1)والموت والحسرة في سياق الحرب والقتل والتشرد الذي يعيشو الشعب الفمسطيني

 حقل الأزهار والورد:  -3

شعر محمود درويش عمى نحو واسع لا حالما مستجيرا بيا تدور الأزىار ويتردد ذكرىا في 
من الواقع با غاضبا وثائرا مستجيرا بيا عميو، فمم يترك سيئا من الزىور التي عرفيا في 
فمسطين أو غيرىا من البلاد إلا وذكره في شعره، كأزىار الياسمين، القرنفل، البنفسج، 

 .(2)النرجس، قرن الغزال، الموتس

 ثو عن الأزىار في القصيدة يوظفيا ويستخدميا في مستويين: ودرويش في حدي

 : 43/ الغاب في البيت ره لكممة الحديقة كذمستوى عام: 

 .(3)وكنت حديقتي، وأـنا غريب الدار

لنوع واحد من الزىور  وفيو سمة الزىور بأسمائيا ولقد وردت مرة واحدة فقطمستوى خاص: 
 :59وذلك في البيت 

 .(4)كالأرض... كالأطفال...كالفلوكنت جميمة 

 .ف لا وقد شبيو بيذه الأرض الحبيبةوىي بالنسبة إليو أجمل الزىور وأروعيا كي

نستطيع كذلك تقسيم ىذا الحقل الرئيسي إلى فرعين  الحقل الثاني: المكان ومتعمقاته:
 ثانويين: 

 المكان الخاص المتعمق بدرويش. -
 والاحتلال.المكان العام والمتعمق بالأرض  -

                                                           

زرناجي شييرة: قصيدة  عاشق من فمسطين، دراسة سيميائية دلالية، مذكرة ماجستير في لسانيات المغة العربية،   -(1) 
 .80صإشراف بمقاسم ليباريد، جامعة الحاج لخضر باتنة

 . 143سعيد أبو خضرة: تطور الدلالات المغوية في شعر محمود درويش، ص  -(2) 
 .154، صالديوان -(3) 
  نفسياالمصدر نفسو: ص  -(4) 
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 المكان الخاص المتعمق بدرويش:  -1

الباب/ العتبة/ السطح/ حبل الغسيل/ الحديقة/ الدار/ المنزل/ الشباك/ الاسمنت/ الأحجار/ 
 ممح البحر/ كوخ/ بيت/ سور.

وقد مثل الباب بالنسبة لدرويش حدا فاصلا بين الدخول إلى الأرض أو الخروج منيا فاصلا 
(: ولكني انا المنفي خمف 82بين السكن أو الضياع وذلك في البيت) بين البقاء أو الرحيل،

 .(1)السور والباب

ىذه الوحدة المعجمية في القصيدة ففي ىذا المشيد تمثيل لحقيقة المعنى الذي لأجمو وردت 
قو بدأت الرحمة والمعانات ليس لو فقط بل لكل فمسطيني أغمق ىي أنيا "الحد الذي بإغلاو 

 .(2)و سيعود لفتحو عما قريب ولكن ىيياتبابو ظنا منو أن

 المكان العام: المتعمق بالأرض والإحتلال:  

الوطن/ الأرض/ البحر/ الوديان/ الماء/ الجبال/ الرمال/ الصحراء/ الأطلال/ السجن/ 
 المنفى/ الميدان/ خوابي الماء/ مقاىي الميل/ الكيف/ الشوارع/ المواقد/ الزرائب/ عرائس.

في شعر محمود درويش موقعة بإيقاعات مختمفة كالرحيل والعودة، الغضب،  ترد لفظة البحر
الثورة، وىذا دليل تعمق الشاعر بو، كما نجد ىذه المفظة حاضرة دائما في رؤيتو من حولو 

ل دائما إلى ية البداية والنياية والتي تحي"وفي ضوء ثنائية الرحيل والعودة يؤطر درويش لثنائ
 .(3)حر أو الميناء فمنو كانت بداية الرحمة وعنده ستكون نيايتيا"شيء واحد ىو ساحل الب

 :  في الأبياتبقولو وقد أشار إلى ذلك 

 .(4)أمس في الميناء كرأيت -25

                                                           

 .154 ص الديوان، -(1) 
 .139م، ص2004، 1ناصر عاشور: التكرار في شعر محمود درويش، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ط -(2) 
 .206ص، المرجع نفسو -(3) 
 .153، صالديوان  -(4) 
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 إلى سجن إلى منفى إلى ميناء. -30

 أحب البرتقال وأكره الميناء -35

 عمى الميناء -37

كرىو ليذا الميناء وسخطو عميو لأن الرحيل الذي لم يرده كان من خلالو، كما أنو  إنو يعمن
 لخيرات الأرض المسروقة التي تصدر من خلالو.سد طريق قدوم الييود وكذلك معبر يج

كما اقتربت بقية الوحدات بالأرض واليوية الفسطينية فدرويش رأى ىذه الحبيبة في الشوارع 
 إلخ. ميل، الكيف، في جبال الشوك،لماء، مقاىي الفي المواقد، في خوابي ا

ونختم ىذا الحقل بقولنا )أن الفن إذا ابتعد عن احتواء المكان فقد واقعيتو وعاش في تاريخ 
 .(1) اللا تاريخ(

وىكذا تبدو أىمية المكان ودوره في بناء النص، إذ أنو من أكثر الأنساق الفكرية في بناء 
وعاما فالأول ارتبط بذكرياتو مع ان في شعر درويش كان خاصا الشعر الحديث تعقيدا والمك

ارتبط بالأرض والوطن وبكل ما حوتو وكان المكان من لثاني البروة والمنزل والسطح...إلخ وا
أكثر الحقول تواجدا في شعره إذ يبدو من خلال صور ماثمة بحيثياتيا ودلالاتيا المختمفة 

 شيء إنما يدل عمى تعمق درويش بالأرض . دل عمىإن عمى نحو يصعب إغفالو وىذا 

يب الدار/ مطاردة/ مأساة/ ىم/ صمت/ حسرات/ عز /الحقل الثالث: الاحتلال وما يتعمق به: 
/ الأعداء ىجر/ حذرا/ الشقاء/ طار/ نكبة/ دمع/ موت

جرح/شوق/انكسار/مرثية/الوطن/حزن/شيداء/نار/دم/ليل الأعاصير/ أقمار مشوىة/ رحيل/ 
 أيتام/ منفى.

إن ما يميز شعر درويش يأسو من العودة أو الرجوع إلى المكان، كيف يعود إلى اللاشيء 
)اللا مكان(، لقد ىدم الييود منزلو وسويت قريتو البروة بالتراب لذا فدرويش يعود إلييم عمى 

                                                           

 . 188سعيد أبو خضرة: تطور الدلالات المغوية في شعر محمود درويش، ص  -(1) 
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خر ومن غربة حياة حافمة بالرحيل من بمد إلى آ المستوى النفسي إنو يرى نفسو غريبا عقب
 إنو اغتراب نفسي امتزج بالأسباب الآتية:  إلى أخرى

 اغترابو داخل أرضو منذ طفولتو وتيديم قريتو وتحويمو إلى منفى مغترب في وطنو. -1

 و لدولتيم.إجباره عمى التعايش مع الييود وكرى -2

 اغترابو عمى المستوى الشعري فكل ما يقرأه لأجل السياسة والقضية الفمسطينية مغفمين  -3

 .(1)الإنساني والشعوري في شعرهالجانب 

فيو الرحمة  تلائيا لا يممك شيئا في عالم استبدبيذه الصورة بطل عمينا الغريب صغيرا ت
 .(2)بالقسوة عمى اتساعيا سوى خيام المجوء أو النفي عبر الميناء

 انزياح الصورة الشعرية:  -2

 مفهوم الإنزياح:  -أ

خروج عن المألوف أو ما يقتضيو الظاىر، أو ىو يكاد الإجماع ينعقد عمى أن الانزياح: 
خروج عن المعيار؛ لغرض قصد إليو المتكمم، أو جاء عفو الخاطر، لكنو يخدم النص 

 .(3)بصورة أو بأخرى، وبدرجات متفاوتو"

أو استخداما لما ندر من حينا وربما اتخذ ذلك الخروج أشكالا مختمفة، فقد يكون خرقا لمقواعد 
يفاتير، فأما في حالتو الأولى فيو من مشمولات عمم البلاغة، فيقتضي إذن الصيغ كما يرى ر 

أحكام معيارية , وأما في صورتو الثانية فالبحث فيو من مقتضيات تقييما بالاعتماد عمى 
النحوي العام لمغة،  والمعيار النص بين مخالفة يكون وقد "المسانيات عامة والأسموبية خاصة

 .(4)وقد يكون انتقالا مفاجئا لممعنى، وقد يكون انحراف الكلام عن نسقو المثالي المشيور

                                                           

  .229صسعيد أبو خضرة: تطور الدلالات المغوية في شعر محمود درويش،   -(1) 
 . 96صناجي شييرة: قصيدة عاشق من فمسطين، دراسة سيميائية دلاليةزر   -(2) 
  .51، ص1989عزام: الأسموبية منياجا نقديا، منشورات وزارة الثقافة، دمشق،  محمد  -(3) 
  .99عبد السلام المسدي: الأسموبية والأسموب، ص  -(4) 
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وتكمن أىمية الإنزياح في الشعر في أن المجاز المغوي الذي ىو في حقيقتو انزياح عن 
المعنى الحقيقي يؤدي وظائفو الشعرية بدرجة أقوى وأوضح من الاستعمال الحقيقي 

 .(1)لفاظللأ

 مفهوم الصورة الشعرية: -ب

والأدباء  ولذلك أدرك النقاد إن الاىتمام بالصورة أصيل بالنظر إلى الإبداع الأدبي وتحميمو
ليا أبوابا في بحوثيم ودراساتيم، فالعمل الأدبي يعتمد الصورة و  او دمكانة الصورة فيو وأفر 

ر الذي يعتمد عمى يثتأبيا من المرحمة العادية إلى مرحمة ال في تقديم المعاني والإنتقال أساسا
 مقومات الجمال في توظيف المغة.

فالصورة ىي أساس البناء الشعري والأدبي، وعماده الذي يقوم عميو، والخيال ىو المنع الذي 
يستمد منو الشاعر صوره بكل أبعادىا، وىو الذي ييب الشاعر القدرة عمى الإنزياح من 

في ذلك عمى التأمل والتفكير، والصورة لن تستطيع مألوف إلى تصوير فني معتمدا تصور ال
 .(2)الشعرية" الصورة فيو تتخمق لذيا الوحيد العائل ىوأن تتخمق إلا بعنصر الخيال لذا:" 

 .(3)والصورة ىي أداة الخيال ووسيمة اليامة التي يمارس بيا ومن خلاليا فعاليتو ونشاطو"

ذا كانت المغة الشعرية تمثل إحدى المقومات الرئيسية لمعمل الأدبي فإن الصورة لا تقل  وا 
 أىمية عن ذلك.

وسنحاول الوقوف عمى بعض نماذج انزياح الصورة الشعرية في قصيدة عاشق من فمسطين، 
 وبيان جممة أبعادىا الأسموبية: 

 يطالعنا درويش في مقدمة قصيدتو بقولو: 

                                                           

وما  371، ص3،1987ط ر الشروق الثقافية العامة، بغداد،نظرية البنائية في النقد الأدبية، دا صلاح فضل  -(1) 
  بعدىا.

، 3،1984محمود: شعر ابن الفارض في ضوء النقد الأدبي الحديث، دار المعارف، القاىرة، طعبد الخالق  -(2) 
  .105ص
  .ص نفسياالمرجع نفسو،   -(3) 
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 .(1)ب... توجعني وأعبدىاعيونك شوكة في القم

وىي عبارة تمثل انزياحا عن الأساليب الشعرية المعيودة في تشبيو العيون عند العرب في 
الشاعر، ثم يضيف ما يبعث  ا يوحي بإيحاءات كثيرة حول معاناةقولو: "عيونك شوكة"، وىذ

مزيدا من التوتر عندما يجعميا "في لقمب"، فالشاعر شبو العيون بالشوكة، ولكنو ترك العيون 
د و جتشعرنا بو ولو يعد يتحدث عنيا، فيي مثير يشكل حافزا لمعبارة التي يريد، والعبارة التي 

 دلالة كامنة في الأعماق غير ما يمكن أن يفيم منيا ظاىريا.

طالعنا درويش بردة فعمو لما تشوك قمبو بقولو:"أعبدىا" أتى بما ىو غير متوقع، وكانت  ولما
أعبدىا كممة مفاجئة قطعت سياق النص، وىذا ما أعطى العبارة أثرا شعريا مميزا وىو عينو 

كان التوقع أن  إذ ما يسميو جاكبسون الانتظار الخائب وتوليد ما ىو غير منتظر أو متوقع،
 ولو: توجعني: أنزعيا.يقال بعد ق

" توحي بمنطق خاص ينتيجو الشاعر في اتومما لا شك فيو أن جممة الانزياحات "التجاوز 
قامة علاقات بينيا، تجعل دلالاتي فصمة تمم اأسموبو القائم عمى اختيار ألفاظ غير متوقعة وا 

وىذا  ،(2)يصعب الشعور معيا بالانسجام ما لم تتعامل معيا في ضوء ىذا المنطق الخاص
 :ما يبدولدى متابعة الجممة الشعرية في الأبيات

 .(3)وأحمييا من الريح -3

 وأغمدىا وراء الميل والأوجاع...أغمدىا -4

 فيشعل جرحيا ضوء المصابيح. -5

 دىا.ويجعل حاضري غ -6

الشعري  فالتكرار يعد شكلا من الانزياح الكمي، في قولو: أغمدىا، يوظف لإنتاج الإيقاع 
 مع أعبدىا، ويشكل مرتكزا لتوليد العبارة اللاحقة: 

                                                           

 .153، صالديوان -(1) 
 .222يوسف أبو العدوس: الأسموبية، الرؤية، والتطبيق، ص  -(2) 
 .153، صالديوان -(3) 
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 فيشعل جرحيا ضوء المصابيح. -5

صل مفمتواختيار الشاعر لفظة "يشعل" واستنادىا إلى الجرح اختيار غير متوقع، وتركيب 
 دلاليا، وىو ما تسميو البلاغة القديمة: استعارة.

، ثم شوكة، فقولو: في القمب، ثم توجعنيولعل ىذا التسمسل الدلالي بدءا من قولو: عيونك 
يشعل جرحيا ضوء المصابيح، دون تقيد لممكان،  بقولو:  ءتياأعبدىا وأحمييا وأغمدىا، وان

ليشعر بأن الشاعر يعاين لحظة تأزم وتوتر، بؤرتيا قولو: عيونك، ىي تشكل بؤرة الصورة 
 .(1)الشعرية ومحورىا 

ياحا مركبا في قولو في نز انع الحاضر، ونمحظ اوتزداد درجة التأزم عندما يصبح الغد ص
 .(2)البيت السادس: ويجعل حاضري عندىا

 ىا.ذالأصل: يجعل حاضري غ

 الانزياح: يجعل حاضري غدىا.

حيث جعل الغد يصنع الحاضر، ويتخمل ذلك أيضا انزياح آخر بتقديم المفعول بو "حاضري" 
قاع شعري من جية، تظير من خلال توليد إي عمى الفاعل "غدىا"، وليذا قيمة شعرية ودلالية

علاء من شانو عمى الرغم من إيلامو ووجعو و   أساتو، إلا أنو حاضرموالعناية بالحاضر وا 
 يحظى بقيمة خاصة تتضح بقولو في السطر السابع:

 .(3)أعز عمي من روحي

ركامات ( نفسو أمام جممة من 9-1وبذلك يجد المتأمل لمعبارة الشعرية من قصيدة درويش )
اللا انسجام تتمظير بقوالب شتى: توجعني، أعبدىا/ توجعني، احمييا/ توجعني، أغمدىا/ 

 جرحيا، ضوء المصابيح/ الحاضر المؤلم، أعز عمي من روحي.

                                                           

 .223الرؤية، والتطبيق، صلأسموبية، يوسف أبو العدوس: ا  -(1) 
 .153، صالديوان -(2) 
 نفسيا المصدر نفسو ص  -(3) 
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( بحثا عن المقولة 9-1انسجامية تدفعنا إلى قراءة الجممة الشعرية )وىذه الركامات اللا
 .(1)ات السطحية وفق ما قدمو سبيزرالأساسية فييا التي تكمن في طي العبار 

وأغمب الظن أن المقولة الأساسية )البنية العميقة( تستتر خمف مجموعة التمفصلات الدلالية 
التي سبق الحديث عنيا، التي تتمخص بانتياء العاشق في التوحد مع معشوقتو، لقد أضحى 

وعبادة وحماية، ثم تمسكا الشاعر مع فمسطين كيانا واحدا، فقد بدأت التجربة العشيقة وجعا 
شعالا لممصابيح، لتنتيي إلى التوحد مع الوطن، كل ذلك يؤكد تجمي فكرة العشق الصوفي  وا 

رويش في عشقو ، اما توحد د-الذات الإليية-وسعي الصوفيين إلى التوحد مع معشوقيم، 
 : 9-8ليو في قولو في البيتين لفمسطين فقد انتيى إ

 .(2)العين بالعينبعد حين، في لقاء  ىوأنس -8

 بأنا مرة كنا، وراء الباب اثنين. -9

وبين معشوقتو، وتوحدا في كيان واحد، تسامت إليو تجربتو ة بينو نييثنلقد نسي تمك الإ
 العاطفية مع معشوقتو.

 (:11-10ى درويش يستفتح الجممة الشعرية الثانية بجمل تقريرية فيقول في البيتين )ر ون

 .(3)كلامك...كان أغنية -10

 وكنت أحاول الإنشاد. -11

ة مع الأصل المغوي دون انزياحات، إلا أن ذلك سرعان ما يتحول وىي جمل تقريرية متماشي
 : 12إلى ثقافة لغوية في التعبير ناتجة عن لحظة تأزم فيقول في البيت

 .(4)ولكن الشقاء قد أحاط بالشقة الربيعية

                                                           

 .224لأسموبية، الرؤية، والتطبيق، صايوسف أبو العدوس:   -(1)
 .153، صالديوان -(2)
 نفسياالمصدر نفسو، ص   -(3)
 .153، صم.ن  -(4)
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فالشقاء يحيط بالشقة والشقة توصف بانيا  حيث نلاحظ علاقات متمفصمة دلاليا بين الألفاظ،
ذ يقول في البيتين توقع في تشبيو الكلام بالسنونو، إربيعية، ثم نجده يخرج إلى انزياح غير م

13-14 : 

 .(1)كلامك كالسنونو، طار من بيتي -13

 فياجر باب منزلنا، وعتبتنا الخريفية. -14

عرية من بؤرة توتر في قولو: كلامك الشإن الصورة الشعرية التي تتشكل في ىذه الجممة 
ثم تأخذ ىذه البؤرة بالاتساع والامتداد حتى يصل إلى انزياح آخر "الذي يشبو" "السنونو"،

يؤدي إلى كثافة دلالية يعسر فيميا إلا من خلال الاستناد إلى المرجعية الأسطورية الكامنة 
الطبيعة في حين يجسد الربيع ة الزمنية التي تجسد الموت في بقالح خمفيا، فالخريف يمثل

لشقة الربيعية" التي تعطمت ا مظاىر الحياة، ولدى ربطنا بين الانزياح في الوصف في قولو"
عندما أحاط بيا الشقاء، "والعتبة الخريفية" التي تبدو فاعمة كما يتضح من قولو "وراءك" 

لالية بالإستناد إلى حيث يثبت وجودىا، لدى الربط بين الانزياحين إلى شبكة العلاقات الد
أساطير البعث القديمة "عشتار وتموز"، إذ نستشرف من دلالة جمل درويش الشعرية دعوة 

 .(2)إلى الموت الذي يخبئ الحياة، وكان الحل برأيو لا يكون إلا لإعادة صياغة جديدة لمحياة

دى فيي دعوة إلى الموت من اجل خمق حياة جديدة تماما كحياة الأرض بعد موتيا. ول
قولو في ة باستحضار الشاعر قيما أسطورية بمتابعة الجممة الشعرية نمحظ توترات دلالي

 البيت السادس عشر والسابع عشر. 

 .(3)وانكسرت مرايانا -16

 فصار الحزن ألفين. -17

                                                           

 .153 ، صالديوان -(1) 
 .225الرؤية، والتطبيق، صيوسف أبو العدوس: الأسموبية،   -(2) 
 .153، صالديوان -(3) 
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عبارتو "وانكسرت مرايانا" إلى الأسطورة تجد الشاعر  فيو يستحضر أسطورة "نرسيس" وباسناد
يكسر المرايا، حتى تدرك الذات بنفسيا، خشية الاستمرار في التطمع إلى الذات دون وعي 
بحقيقتيا أو ىداية بنفسيا، فلا بد من التبصر وىذه ىي المقولة الأساسية التي تسيطر عمى 

دراك كنو ألأشياء بأن الأنساق المغوية في ىذه الجممة الشعرية، وقوا ميا التبصر بالحقيقة وا 
نحيا حياة جديدة صحيحة لا تكون إلا بعد موت وتضحيات جسيمة، لا أن تسيرنا مشيئة 

 .(1)الشوق

 إننا كما يقول درويش: 

 لم نتقن سوى مرثية الوطن.

و قنوىو اتقان بعد فشل، فمما حاول الإنشاد لم يستطع، والكلام كان أغنية، غير أن ما نت
لقد تحطم الواقع وتكسرت المرايا ثم أعيد تشكيمو من جديد، الآن ىو تمك المرثية الوطنية، 

 فنجده يقول في البيت الثامن عشر: 

 .(2)ولمممنا شظايا الصوت -18

ي يشبو ر كلاميا الذوىو انزياح في النص يقضي إلى دلالة خاصة، إذا مازال يستحض
نشاد ه المتعثر، وىذه المم  ممة ليا تبعثر وتعثر تخمق واقعا جديدا وحياة أخرى.الأغنية وا 

 ويزداد التوتر في الدلالة من خلال فتح مجالات واسعة لممخيمة بقولو في الأبيات: 

 .(3)سنزرعيا معا في صدر جيتار -20

 وفوق سطوح نكبتنا، سنعزفيا. -21

 لأقمار مشوىة... وأحجار -23

                                                           

 .225يوسف أبو العدوس: الأسموبية، الرؤية، والتطبيق، ص  -(1) 
 .153، صالديوان -(2) 
 نفسيا المصدر نفسو، ص  -(3) 
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ونجد درويش يأتي بوصف غير مألوف يكشف عن دلالات نفسية تنبعث من الواقع الأليم، 
فحتى الرثاء لا قيمة لو، وعزفو لا يزيد أن يكون لأقمار شوىاء وأحجار صماء. ويتضح ىذا 
الوصف غير المألوف في الانتقال الذي نمحظو في اختيار الشاعر لمعزف الذي تعارف عميو 

نس والطرب، غير أن ذلك لم يكن، إذ سرعان ما يتعطل العزف ويصدأ الناس في مجالس الأ
ونجده يصف معشوقتو بمجيولة الصوت بقولو في البيت الثالث والعشرين والرابع .(1)الجيتار

 والعشرين:

 .(2)ولكني نسيت... نسيت يا مجيولة الصوت -23

 ؟.! رحيمك أصدأ الجيتار...أم صمتي -24

بعد أن كان كلاميا أغنية، ونمحظ انزياحا دلاليا في قولو: فقد أضحت مجيولة الصوت 
الدلالة، حيث توقفت سيمفونية العزف  يزم فيوحي بتأ رحيمك اصدأ الجيتار...أم صمتي، إذ

 المتناغمة وتعطل الجيتار.

إن متابعة الجمل الشعرية السابقة، وملاحظة المقولات الأساسية تظير تحولا في الرؤية 
تقد مثل ىذه المواقف المثالي، ثم أخذ يف أ الشاعر بمحظة العشق الروحانيالشعرية، فقد بد

بعد كسره المرايا وتحطم أسطورة الذات، ولا شك أن مثل ىذه التحولات ىي انزياحات عن 
نمطية النص التي أقرىا الشاعر في الجممة الشعرية الأولى، وىي انزياحات سيمياتيكية لا 

الوصول إلى المقولة الأساسية التي تمثل "مركز الحياة يمكن استظيارىا إلا من خلال 
 .(3)الباطنية" كما سماىا سبيتزر

إن ىذه الانزياحات السيمياتيكية الكبرى في المقولات الأساسية لمجمل الشعرية، التي من 
في  اخلاليا نسعى لمسيطرة عمى الشذوذ في الأنساق المغوية والتمفصلات الدلالية كما بد

التي وقفنا عمييا سابقا، تزيد من صعوبة التوقع بالنسبة لتوجو الشاعر في الجمل الانزياحات 
تشكل دافعا نحو المعاينة لكن محاولة درويش لمتخمص من المثالية قد  ة الشعرية التالي
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الواقعية لحال معشوقتو فمسطين، وىذا يبدو في الجمل الشعرية الآتية، كلاميا إذ نجده ينتقل 
غير أنو حديث عن بعد، يقول في البيتين الخامس والعشرين والسادس  إلى الحديث عنيا

 والعشرين: 

 .(1)رأيتك أمس في الميناء -25

 مسافرة بلا أىل...بلا زاد. -26

المعشوقة تتوارى شيئا فشيئا، فمن عيونيا عن قرب إلى كلاميا وصوتيا، وىذا يشكل  وكأن
 انتقالا مكانيا إلى مرحمة أبعد قميلا ثم إلى رؤيتيا حيث يزداد البعد.

ولعل اختيار درويش لكممة "الميناء" ينزع إلى دلالة السفر والرحيل والابتعاد وىو اختيار واع 
مة الميناء في العبارة الشعرية ويرتبط ىذا الاختيار بسيطرة المقولة لطاقات المغة، إذ تتكرر كم

الأساسية في ىذه العبارة الشعرية حيث حياة التشرد والسجن والنفي والميناء والبعد عن 
، فيو (2)الوطن، وقد تم الوصول إلى ذلك بعد تخطي البنية السطحية والعلاقات بين الألفاظ 

  و :يقول يكره الميناء ويحب البرتقال

 .(3)واكتب في مفكرتي -34

 أحب البرتقال...وأكره الميناء. -35

لمبرتقال والميناء إلا تعبير عن مكنونات نفسو، أفعم بيا صدر درويش، وتفريغ  هفما اختيار 
 لشحنات الحب والكراىية: حب فمسطين وكراىية الرحيل عنيا.

 : 39.38في البيتين  ولدى متابعة الجممة الشعرية يعود درويش ليذكر الشتاء

 .(4)وقفت، وكانت الدنيا عيون شتاء -38
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 وقشرة البرتقال لنا، وخمفي كانت الصحراء. -39

 الحياة ففي قولو: عيون شتاء انزياح يبني علاقة ذات منطق خاص إذا عرفنا أن شتاء دلالة
لتكشف عن مستقبل مشرق لالة تتكثف في انزياح درويش ىذا والبعث بعد الموت، فالد

ذا انتقمنا إلى السياق الأسموبي وتحديدا إلى السياق الأسموبي الأكبر كما  بالبعث بعد الفناء وا 
يصفو ريفاتير، فإننا نلاحظ إجراء أسموبيا يولد مجموعة من الإجراءات من نفس الجنس بعد 

 إيراد كممة بعينيا، ويتمثل ذلك بقول درويش : 

 .(1)الشوكرايتك في جبال  -40

 راعية بلا أغنام. -41

 مطاردة في الأطلال. -42

فالجبال والأغنام والأطلال جاءت ملائمة لقولو: راعية، وىذا يقود إلى حالة من الإشباع في 
الدلالة المقصودة لصيرورة التشرد التي آل إلييا الناس بعد ضياع الوطن، وىي المقولة 

ابل بين بقية القيم الدلالية فييا، فيو يقمع خيوطيا  الأساسية في الجممة الشعرية التي تتشعب
 عن الآخر: حالتين لا يقل احدىما أسى

 طميق غير أنو يتعثر في جبال الشوك، مطاردة بين اليدم والأطلال.الأول: 

ويتضح ىذا  ،(2)سر والقيرحبيس بين الأبواب والأحجار والشبابيك، يعاني الأغريب  والآخر:
 جميا في الانزياح الأسموبي الذي نمحظو في قولو: 

 (3)عمى قمبي  -45

   ! يقوم الباب والشباك والإسمنت والأحجار -46
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ذا انتقمنا إلى الجممة الشعرية التالية نجد الشاعر ينزع إلى الإنزياح والإختيار ليحشد قيما  وا 
  :ئ بالعطاء والحياة والخير الذي سيعم بعد الموت إذ يقول بدلالية مكثفة تن

 .(1)رأيتك في خوابي الماء والقمح -47

 محطمة، رايتك في مقاىي الميل خادمة. -48

إن مقولة الحياة بعد الموت تتمظير في الثنائيات المتضادة في العبارة الشعرية )خوابي الماء 
لعل تمظير ىذه الدلالة اكثر وضوحا في العبارة والقمح/ محطمة( و)مقاىي الميل/ خادمة( و 

 : الواحد والخمسين نفسيا في البيت

 .(2) ! وأنت الماء، أنت النار -51

بدلالات يصعب  حيث يجمع بين نقيضين، وبذلك تكون ىذه الانزياحات ذات إبحاءات
الشعور معيا بالانسجام ما لم تحمل عمى منطق خاص، يكشف عن لحظة تازم ومعاينة 

 وتر، وذلك بجعل المعشوقة: ت

 الأمل والألم في آن واحد.

بتوحد  لقد اندفع الشاعر في الجممتين الأخيرتين إلى تقديم رؤية واقعية لفمسطين تمثمت
فمسطين مع المرأة كما بدأ في أول النص، لكن فمسطين المرأة ىنا ىي غيرىا التي كانت في 
بداية النص، فيي ىنا الأم المشردة مربية الأيتام الخادمة في المقاىي، ىذه ىي الصورة 

 .(3)المأساوية الواقعية لما تبقى من فمسطين

إخراج المغة من دائرة المعاني المعجمية  إذا كانت تمك الانزياحات السيماتيكية تسعى إلى
الضيقة والمعيارية المحددة، إلى دائرة النشاط الإنساني الحي، فكثيرا ما يفاجئنا درويش في 
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قصيدتو بعبارات تثير الاىتمام والانتباه، وتحقق تمك الانزياحات أىدافا سامية تبقى ىمة 
 .(1)ة الشاعر في جممو الشعرية كمياالقارئ وحماستو متنامية، مما يولد الحرص عمى متابع

 المعجم الشعري:  -3

المعجم ىو تمك القائمة من الكممات المنعزلة التي تتردد بنسب مختمفة في نص ما، وكمما 
ترددت بعض ىذه الكممات ذاتيا، أو مرادفيا أو تركيب يؤدي معناىا، شكمت حقلا أو حقولا 

ى اعتبار أن لكل خطاب معجمو، وعمى ىذا دلالية، يتم عمى إثرىا تحديد ىوية النص، عم
الأساس يكون المعجم ىو مركز الدراسات التركيبية والدلالية عمى حد سواء، ولا يمكن تحديد 

 .(2)ىوية أي خطاب بدون معجمو شريطة عدم عزلو عن سياقو

إلى الكشف عن أبعاده  ودراسة المعجم الشعري في قصيدة عاشق من فمسطين تيدف
الأسموبية المقصودة والمفترضة في السياق العام لمنص الشعري انطلاقا من مبدأ أن لكل 
شاعر معجمو الشعري الذي يتحرك داخمو، وينتقي منو مفرداتو وأساليبو وصوره، ومن خلال 

ات الحقول الدلالية بكل روافدىا، وكذا رصد الرموز الشعرية، وىذا يقتضي تصنيف مفرد
نتناول كل كممات النص الشعري، المعجم حسب حقوليا الدلالية، غير أن ىذا لا يعني أننا 

بل نكتفي بالمعجم الذي نعتقد أنو محور الدلالة في ىذا النص أو تمك المدونة، لأن "ىذا 
المعجم يكون منتقى من كممات يرى الدارس أنيا ىي مفاتيح النص أو محاوره التي يدور 

 .(3)عمييا"

ويعد النص مزيج من التجارب الجماعية، أي أنو يتكون انطلاقا من الرافد الثقافية لمشاعر   
نما يكتب لمغير لذلك وجب عميو توظيف معارف  والأديب لأن الشاعر لا يكتب لنفسو وا 
إنسانية ودينية وغيرىا وىذا ما نجده متجسد في قصيدة "عاشق من فمسطين" التي من خلاليا 

اعتمد عمى التراث الإنساني والديني والطبيعة وكذلك واقعو النفسي والعامي  تبين أن الشاعر
  في تكوين معجمو.
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 خاتمة: 

من خلال كل ما تقدم من دراسة وتحميل في قصيدة عاشق من فمسطين نأتي إلى       
 تسجيل بعض النتائج المتحصل عمييا في النقاط الرئيسية الآتية: 

ظيرت لو العديد من وجود صعوبة في التعامل مع مصطمح الأسموب حيث  -
 التعريفات.

أن الأسموبية عمم لغوي حديث النشأة يدرس النصوص بحسب خصوصيتيا، فمختمف  -
الظواىر الأسموبية ىي التي يتمكن من خلاليا الباحث من فك شفرات النص ميما 

 كان نوعو.
ييدف البحث الأسموبي إلى دراسة التغيرات التي تطرأ عمى الأسموب من حالة إلى  -

 مستفيدا من الكثير من العموم الإنسانية كالإحصاء وغيرىا. اخرى،
سيقى الداخمية تجمت عند الشاعر في القصيدة بحسن استعمالو المحسنات و أن الم -

البديعية، فقد جاءت عفوية كما يبدوا من خلال السياق وليا اثرىا العميق في روعة 
 كبير بين المفظ والمعنىالأسموب وتقريب المعنى من القارئ ووجدانو، ففيا إئتلاف 

 تأكيد المعنى وترسيخو في الأذىان عن طريق تكرار ألفاظ مختمفة في القصيدة. -
إيقاعيا الموسيقي الخاص، تفعيمة واحدة سائدة مع بعض القوافي لتخفيف وطأة  -

 الإيقاع الواحد ودفع السأم عن أذن سامعيا أو قارئيا. 
تي بالوظائف الجمالية والإيقاعية بطبيعة تساىم البنية الصوتية في ربط التحميل الصو  -

 الحالات النفسية لمشاعر.
استخدام مختمف التراكيب النحوية فقد غمبت الجممة الفعمية عمى القصيدة وىذا دلالة  -

 عمى الحركة والفعالية.
لجوء الشاعر إلى التقديم والتأخير والحذف، وىذا دليل عمى تمكنو من المغة وقدرتو  -

 رف فييا.عمى العدول والتص
 تنوع الحقول الدلالية في القصيدة أبرزىا حقل الطبيعة. -
 غمبة الانزياح عمى القصيدة مما يؤكد خروجو عن الأساليب الشعرية القديمة. -
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إدخال الكثير من الرموز والأساطير ومصطمحات العصر نتيجة الاحتلال  -
 الصييوني.

فييا يظير نبوغ قصيدة "عاشق من فمسطين" من أروع إبداعات محمود درويش  -
 الشاعر وتأثره بالحالة المزرية والمأساوية التي يعيشيا بمده وشعبو.

مجمل لا يمكن اختزال القصيدة إلا بصعوبة، فحذف بعض أبياتيا قد يسيء إلى  -
  معمار بنائيا شكلا ومضمونا. 

إن قصيدة محمود درويش صورة من صور التجديد والخروج عن المألوف الذي اعتاد  -
قارئ العربي عمى مستوى الشكل اليندسي والصورة والإيقاع والمغة، حيث عبر عميو ال

الشاعر بمغة مألوفة معتادة قريبة من لغة التداول اليومي، لكن صعوبتيا تكمن في 
إيحاءاتيا، مما يطرح صعوبة كبيرة امام القارئ الذي لا يمكن أن يتواصل مع الإبداع 

 الشعري إلا عبر التأويل.  
عر محمود درويش علامة بارزة في تاريخ الشعر العربية، لا سينا قصيدتو يعد الشا -

عاشق من فمسطين التي صورت وقائع مجتمعة أحسن تصوير وجسدت ألمو وشوقو 
 إلى الوطن.

 تمسك محمود درويش بالقضية الفمسطينية وتعمقو بوطنو. -
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 قصيدة عاشق من فلسطين

 عيونك شوكة في القمب 
 توجعني ..و أعبدىا  

 و أحمييا من الريح 
 و أغمدىا وراء الميل و الأوجاع.. أغمدىا 

 فيشعل جرحيا ضوء المصابيح 
 و يجعل حاضري غدىا 

 أعزّ عميّ من روحي 
 و أنسى، بعد حين، في لقاء العين بالعين 

  !نبأنّا مرة كنّا وراء، الباب ،إثني
 كلامك كان أغنية 

 و كنت أحاول الإنشاد 
 و لكن الشقاء أحاط بالشفقة الربيعيّة 

 كلامك ..كالسنونو طار من بيتي 
 فياجر باب منزلنا ،و عتبتنا الخريفيّة 

  ..وراءك، حيث شاء الشوق
 و انكسرت مرايانا 

 فصار الحزن ألفين 
  !و لمممنا شظايا الصوت

 لم نتقن سوى مرثية الوطن 
 ننزعيا معا في صدر جيتار س

 وفق سطوح نكبتنا، سنعزفيا 
 لأقمار مشوىّة ..و أحجار 

  :و لكنيّ نسيت.. نسيت يا مجيولة الصوت
  !رحيمك أصداء الجيتار.. أم صمتي؟

 رأيتك أمس في الميناء 
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 مسافرة بلا أىل .. بلا زاد 
 ركضت إليك كالأيتام، 

  : أسأل حكمة الأجداد
 ة الخضراء لماذا تسحب البيّار 

 إلى سجن، إلى منفى، إلى ميناء 
 و تبقى رغم رحمتيا 

 و رغم روائح الأملاح و الأشواق ، 
 تبقى دائما خضراء؟ 
  :و أكتب في مفكرتي

 أحبّ البرتقال. و أكره الميناء 
  : و أردف في مفكرتي

 عمى الميناء 
 وقفت .و كانت الدنيا عيون الشتاء 

  ! انت الصحراءو قشرةالبرتقال لنا. و خمفي ك
 رأيتك في جبال الشوك 

 راعية بلا أغنام 
  ..مطاردة، و في الأطلال

 و كنت حديقتي، و أنا غريب الدّار 
 أدقّ الباب يا قمبي 

  ..عمى قمبي
  ! يقوم الباب و الشبّاك و الإسمنت و الأحجار

 رأيتك في خوابي الماء و القمح 
 محطّمة .رأيتك في مقاىي الميل خادمة 

  .ك في شعاع الدمع و الجرحرأيت
  .. و أنت الرئة الأخرى بصدري
  .. أنت أنت الصوت في شفتي
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  !و أنت الماء، أنت النار
 رأيتك عند باب الكيف.. عند الدار 

 معمّقة عمى حبل الغسيل ثياب أيتامك 
  ..رأيتك في المواقد.. في الشوارع
 في الزرائب.. في دم الشمس 

  ! البؤسرأيتك في أغاني اليتم و 
 رأيتك ملء ممح البحر و الرمل 

 و كنت جميمة كالأرض.. كالأطفال.. كالفلّ 
  :و أقسم

 من رموش العين سوف أخيط منديلا 
 و أنقش فوقو لعينيك 

  .. و إسما حين أسقيو فؤادا ذاب ترتيلا
  .. يمدّ عرائش الأيك

  :سأكتب جممة أغمى من الشيداء و القبّل
  "!فمسطينية كانت.. و لم تزل"

 فتحت الباب و الشباك في ليل الأعاصير 
 عمى قمر تصمّب في ليالينا 

  !وقمت لميمتي: دوري
  ..وراء الميل و السور

  ..فمي وعد مع الكممات و النور
  ..و أنت حديقتي العذراء

 ما دامت أغانينا 
 سيوفا حين نشرعيا 
  .. و أنت وفية كالقمح

 ينا ما دامت أغان
 سمادا حين نزرعيا 
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 و أنت كنخمة في البال، 
 ما انكسرت لعاصفة و حطّاب 

 وما جزّت ضفائرىا 
  ..وحوش البيد و الغاب

 و لكني أنا المنفيّ خمف السور و الباب 
 خذني تحت عينيك 
 خذيني، أينما كنت 
 خذيني ،كيفما كنت 

 أردّ إلي لون الوجو و البدن 
 وضوء القمب و العين 

 الخبز و المحن و ممح 
  !و طعم الأرض و الوطن

 خذيني تحت عينيك 
 خذيني لوحة زيتّية في كوخ حسرات 

 خذيني آية من سفر مأساتي 
 خذيني لعبة.. حجرا من البيت 

 ليذكر جيمنا الآتي 
  !مساربو إلى البيت

 فمسطينية العينين و الوشم 
 فمسطينية الإسم 

 فمسطينية الأحلام و اليم 
 نديل و القدمين و الجسم فمسطينية الم

 فمسطينية الكممات و الصمت 
 فمسطينية الصوت 

 فمسطينية الميلاد و الموت 
 حممتك في دفاتري القديمة 
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 نار أشعاري 
 حممتك زاد أسفاري 

  :و باسمك صحت في الوديان
 خيول الروم! أعرفيا 
  !و إن يتبدل الميدان

  ..خذوا حذّرا
 ى الصوّان من البرق الذي صكّتو أغنيتي عم

 أنا زين الشباب ،و فارس الفرسان 
  .أنا. و محطّم الأوثان
 حدود الشام أزرعيا 
  !قصائد تطمق العقبان

  :و باسمك، صحت بالأعداء
 كمى لحمي إذا ما نمت يا ديدان 

  ..فبيض النمل لا يمد النسور
  .. و بيضة الأفعى

  !يخبىء قشرىا ثعبان
 خيول الروم.. أعرفيا 

 ميا أني و أعرف قب
 .(1)أنا زين الشباب، و فارس الفرسان

                                                           

 .355-351محمود درويش: ديوان عاشق من فمسطين، دار العودة، بيروت، ص  -(1) 
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