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 شكر وعرفان

رسول الله، والحمد لله الذي تتم بفضله بسم الله والصلاة والسلام على 

.الصالحات  

بداية الشكر لله الذي وفقنا ويسر لنا أمورنا لإتمام مذكرتنا ثمرة 

ا.ريجهدنا فالحمد لله أولا وأخ  

عبارات الشكر والتقدير إلى  بأسمىوجل، نتقدم  بعد حمدنا لله عز

،اللذين رافقانا بالدعاء والتشجيعوالدينا الكريمين   

 حنان بومالي ورةالدكتالأستاذة الفاضلة بخالص الشكر تاذتنا إلى أس

لإشرافها على بحثنا بالتوجيهات القيمة والإرشادات، كما نتقدم بالشكر 

الجزيل إلى السادة الأفاضل أعضاء لجنة المناقشة الذين تكرموا 

 بقراءة هذا البحث.

 وإلى كل من كان له يد فضل علينا.
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ي اهتمام فتعدّ العتبات النصية من المفاهيم النقدية الحديثة والمعاصرة، والتي حظيت ب

النص  الدراسات الأدبية المعاصرة نظرا لفعاليتها وقيمتها المعرفية وأهميتها في تنوير

م يعد وكشف أغواره، فهي خطاب يوازي النص الأدبي ويتدخل معه في دلالاته وأبعاده، إذ ل

 العتبات قرأ بعيدا عن مكنوناته الخارجية والداخلية، بل أصبح ينظر إلى تلكالنص الأدبي ي

ن ما تحتويه منه، وذلك لم يتجزأعلى أنها قسم من البنية الدلالية للعمل الأدبي، فهي جزء لا 

 اقه.معلومات وإشارات ودلالات تسهم في توجيه المتلقي وإدارة عملية تلقي النص واستنط

بي، هي مجموعة من العناصر التي تسبق المتن الأساسي للنص الأدوالعتبات النصية   

ين بتفاعلا  إذ إنها مفتاح تأويلي تساعد المتلقي على الدخول إلى عالم النص وفهمه، لما يخلق

 المؤلف وبنية العمل الإبداعي من جهة وبين المتلقي من جهة أخرى.

تن، تهم بالمعليها القراء في علاق ولقد اهتم النقاد بالعتبات النصية كونها ركيزة يستند

وع من لما لها من أهمية بالغة في توجيه القارئ ودفعه إلى التأويل، حيث تسهم في خلق ن

 التفاعل بين القارئ والنص.

“ دراسة الشوك والقرنفل" ليحيى السنوار، فكان عنوان ال“ولهذا كان اختيارنا لرواية 

 ل ليحيى السنوار".العتبات النصية في رواية الشوك والقرنف

لعتبات وتأتي أهمية هذا الموضوع كونه يواكب نمط الدراسات المعاصرة والتي تتخذ من ا   

تبارها مدخلا مُهِمًا للكشف عن جماليات النصوص الموازية؛ ومدى تأثيرها على القارئ باع

هًا أو وججزءا مباشر من البنية السردية أو الشعرية بل يسير إلى جانب المتن مفسرًا أو م

 مكملاً له.

 ختيار هذا الموضوع، هناك أسباب ذاتية منها:ومن الأسباب التي دفعتنا لا     

بع من الاهتمام بجنس الرواية، ورغبتنا في التطبيق على رواية "الشوك و القرنفل"، نا -

 حبنا وتعلقنا بأرض الإسراء والمعراج فلسطين الحبيبة.

 ثل في:عية فتتمووأما الأسباب الموض    

 قلة الدراسات التي قدمت حول رواية "الشوك والقرنفل" ليحيى السنوار. -

 إضافة بحث جديد عن العتبات النصية إلى مكتبة الأدب العربي الحديث والمعاصر. -

 الآتية: الإشكاليةوهذا ما دفعنا إلى طرح    

القارئ وبناء همت العتبات النصية في رواية الشوك ولقرنفل في توجيه أسإلى أي مدى 
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 المعنى؟

 الرئيسية إشكالات ثانوية منها: الإشكاليةوتتفرع عن هذه    

 ماهي أبرز العتبات النصية التي تضمنتها رواية الشوك والقرنفل؟  

 ما الرموز والدلالات التي تحملها هذه العتبات؟  

 ما العلاقة بين دلالات العتبات والنص الروائي الداخلي؟  

ويل تحليل وتأاعتمدنا المنهج السميائي، لأنه الأنسب لمقاربة و الإشكاليةهذه  وللإجابة عن   

 واستنطاق العتبات النصية لرواية الشوك والقرنفل.

 وهنالك دراسات سابقة حول العتبات النصية نذكر منها الآتي:   

ر الماستالعتبات النصية في رواية " هلابيل" لسمير قسمي مذكرة مقدمة لنيل شهادة  -

 جامعة محمد خيضر بسكرة. 2014-2015

 م.2016العتبات النصية في رواية الأجيال العربية لسهام السامرائي،  -

قال معتبات النص التراثي مقاربة في عتبة المقدمة لسعيدة تومي جامعة برج بوعريريج  -

 م.2017في مجلة تاريخ العلوم سبتمبر 

 م.2021ن علوان، لمنى خلف العنزي، العتبات النصية في روايات محمد حس -

 -ة إبجامع -عتبات البداية والنهاية في روايتي محمد عبد الولي لفاتن عبد الله جعيم  -

 م.2023الجمهورية اليمنية مقال في مجلة مقامات، 

حيى هو دراسة العتبات النصية في رواية الشوك والقرنفل ليفوأما الجديد في بحثنا    

 السنوار.

 تمة.ت خطة البحث كالآتي: مقدمة وفصلان مزجنا فيما بين النظري والتطبيقي وخاكانف   

لى نا فيه إفأما الفصل الأول المعنون بالعتبات الخارجية في رواية الشوك والقرنفل، تطرق   

قدمنا  عتبة العنوان حيث درسنا في هذه العتبة مفهوم عتبة العنوان وأنواعه ووظائفه، ثم

مفهوم لعنوان رواية الشوك والقرنفل، وعتبة الغلاف وتطرقنا فيه إلى الجرائية إمقاربة 

 جرائية لغلاف رواية الشوك والقرنفل.إوأقسام الغلاف ثم مقاربة 

، عرضنا فيه ”الشوك والقرنفل“وأما الفصل الثاني المعنون بالعتبات الداخلية في رواية    

افة إلى ذكر أنواعها ووظائفها ثم قدمنا وحاولنا أن نقدم تعريف لها بإض إلى عتبة المقدمة
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جرائية لمقدمة رواية الشوك والقرنفل، وعتبة الإهداء التي درسنا فيها المفهوم إمقاربة 

جرائية لإهداء الرواية "الشوك والقرنفل"، إومكان ووقت ظهور الإهداء وأنواعه ثم مقاربة 

بة إجرائية للعناوين الداخلية للرواية، وعتبة العناوين الداخلية تطرقنا فيها إلى المفهوم ومقار

وعتبة الخاتمة )النهاية( التي تمحورت حول المفهوم )مفهوم عتبة الخاتمة( ثم قدمنا مقاربة 

 جرائية لخاتمة رواية الشوك والقرنفل.إ

 ثم ختمنا ثمرة جهدنا بخاتمة تضمنت أهم النتائج التي توصلنا إليها.   

 ة من المصادر والمراجع نذكر منها:ولقد اعتمد البحث على مجموع   

 عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص لـ عبد الحق بلعابد 

 العنوان وسميوطيقا الاتصال لـ محمد فكري الجزار 

  اللغة واللون لـ أحمد مختار عمر 

 عتبات الكتابة في الرواية لـ عبد المالك أشهبون 

  مدخل إلى عتبات النص لـ عبد الرزاق بلال 

لى نجاز هذا البحث هي صعوبة الحصول عإومن أهم الصعوبات التي واجهتنا في بداية    

 المراجع المهمة وبتوفيق من الله تعالى تجاوزنا هذه الصعوبة.

خير نشكر الله العلي العظيم الذي منحنا الصبر وقوة الإرادة والطموح لاستكمال وفي الأ   

رفان للأستاذة الدكتورة: حنان بومالي على رحابة هذه الدراسة، كما نتقدم بجزيل الشكر والع

صدرها وعلى حسن توجيهها للبحث وإضاءتها لكثير من جوانب الموضوع، كما نشكر كل 

من ساعدنا من قريب أو بعيد ولو بكلمة طيبة وشكرًا، ولا ننسى شكر لجنة المناقشة التي 

 قبلت مناقشة هذا البحث رغم كثرة اشتغالاتها. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول

الخارجية في رواية الشوك والقرنفل العتبات  

 ليحيى السنوار
العنوان عتبة -أولا  

الغلاف عتبة-ثانيا  
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 ة وآلية جديدةون، وهي طريقد العتبات النصية من أهم القضايا التي درسها النقاد الحداثيعتُ       

ة امن الفنيّليها الناقد لفحص آفاق النص، إذ تعد المفتاح الرئيسي للكشف والبحث عن المكإيذهب 
 للنّص وشعريته. 

 ارئ نحو فهمهالعناصر التي تسبق أو تهيئ النص وتوجه القوالعتبات النصية هي       

ورًا دتقدم الإبداعي الأدبي أو الثقافي، والنص من تفسيره، حيث تشكل جزءا أساسيا ومهما و

ر أساسيا في تحديد نظرة المتلقي إلى العمل الإبداعي، وهي كل ما يتصل بالنص من عناص

 ص قبل الدخّول إليه. داخلية وخارجية تسُهم في تشكيل وتأسيس الن

 أولا: عتبة العنوان 

 ص،الن في الموجودة العتبات أولى أنه على استحضاره يستدعى العنوان عن الحديث إن     

 النص، قراءةل منه لابد الذّي الأولي والمدخل الأول الباب باعتباره معينة وإحالة دلالة أنه حيث

 فةمعر حول التساؤلات الأخير هذا نفس في وينبت المتلقي انتباه جذب على يعمل فالعنوان

 .النص مضمون

 مفهوم العنوان -1

 لغة: -أ

يمكن بدءا تسجيل مادتين في اللغة العربية تحيلان بوصفها جذرا لمصطلح العنوان، حيث       

عَنَّ الشيءُ ييعَِنُّ و يعَنُُّ عَنْاً وعُنوُناً : ظهر أمامك، عَننََ " وردت في لسان العرب في مادة عننََ 

وَعَنَّ يعَِنُّ عَنَّاْ وعُنوناً واعْتنََ: اعترض وعَرضَ؛ ومنه قول امرئ القيس فعن لنا سِرْبُ كأن 

 اشتق منها العنوان. ي: وهذا هو الأساس المعجمي الت1"نعِاَجه  

وأعَْننَْتهُ لكذا أي عرضته له وصرفته إليه وعَنَّ الكِتابَ  وكذلك في قوله: وعَننَْتُ الكِتابَ       

مشتق من المعنى، وقال الليحاني: يعَنُُّه عَنَّا وعَنَّنه: كعنونه، وعَنْونتَهُْ وعلونتهُ بمعنى واحدٍ، 

ً لأنه يعَن الك نَّي تهُعَنَّنْتُ الكتابَ تعَْنيناً وعـ تابَ من تعنيةً إذا اعنونتهُ أبدلوا من، وسمي عنوانا

 .2"ناحيته

، من هنا 3"فهو عنوانٌ له غيركلما استدللت بشيء تظهور على  "ويتابع ابن منظور قائلاً:      

الاعتراض العرض.  ر،ن لكلمة "عنوان" معان مختلفة وهي الظهوأ نستشفيمكن أن 

  الاستدلال...

                                                             
عشر، نشر أدب  الثالثأبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الافريقي المصري: لسان العرب، المجلد   - 1

 ، المادة )عَننََ(.190ص  1405الحوزة، قم، ايران، 
 المادة )عَننََ(. ،294ابن منظور: لسان العرب، ص - 2
 ، المادة )عَننََ(.294، صالمرجع نفسه - 3
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 تعْنِي أيضًا،وتعَْنو،عُنوا، عنت الأرض بالنبات  "" قائلا:عَناَويذكر ابن منظور في مادة "     

 واعنته أظهرته وعنوتُ الشيء أخْرَجَتهُْ.

نْوَان بن سيده: العُ اوعَنيَْتُ بالقول كذا أردتُ، ومعنى كل كلام ومعناتهُْ، ومعْنيتهُُ مقصده قال    

 والعنْوَانُ سمة الكتاب وعَنْوَنهَُ عَنْوَنةّ الكتاب وقد عَناَهُ وأعَْناَهُ.

 ته عُنْوَان من كثرة السجود أثر حكاه اللحياني وأنشد:وقال في جبه  

 1"كركبة عَنْزٍ مِنْ عُنوُزٍ بني نصرٍ      وأشمط عُنْوَانٌ بهِِ مِنْ سُجُودِهِ 

لأثر، ا القصد، الإرادة ، يتضح ان كلمة عنوان لها معان أخرى وردت في مادة عَناَْ وهي:  

 الظهور...سمة الخروج، 

هر ظنَّا وعنوناً: عَ  -الوسيط فقد ورد بيان معنى هذه الكلمة " )عَنّ ( لهَُ الشيءُ أما في معجم       

  أمامه واعترضَ.

، مما سبق يتضح أن كلمة عنوان معنيين هما: الظهور 2"الكتاب: كتب عنوانهَ )عنَّنَ(

 واعتراض.

من  ،3"باطنهيدلك ظاهره على  فى معجم الرائد العنوان من الكتاب: سمته اسمه ما ورد       

 هنا نستشف أن العنوان هو سمة الكتاب فهو اسمه الدال عليه من الظاهر والباطن. 

نونةً، في معجم اللغة العربية المعاصرة بيان معنی كلمة عنوان " عنون يعنون ع ذكر       

 وعِنْواناً فهو معنون، والمفعول معنون.

 : كتب عنوانه " عنوان الرسالة المنزل " عنون الكتاب

لغير )عُنوان عِنوان )مفرد(: ج عنوانات الغير المصدر وعِنوانات )لغير المصدر( وعناوين 

لشيء المصدر( مصدر عنونَ ما سيد ل به على غيره " عنوان المنزل المقال / الكتاب يظهر ا

 من عنوانه: افتتاح الكلام دليل مضمونه.

، مما سبق يتضح أن العنوان هو سمة الشيء، واسمه وهو مايستدل 4"ملخصها عناوين الأخبار

 به على الشيء، كما يعني الظهور.

                                                             
ابو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ابن منظور الافريقي المصري: لسان العرب ، المجلد الخامس عشر ، دار صادر  - 1

 ، المادة ) عَناَ(.106بيروت، ص 
(. 632م ، ص  2004، 4ق الدولية، ط شعبان عبد العاطي عطي وأخرون: المعجم الوسيط، مكتبة الشرو  - 2  ، المادة ) عَنَّ
 .567، ص 1992،  7جبران مسعود: معجم الرائد ، دار العلم للملايين ، بيروت ، لبنان ، ط  - 3
 .1566م، ص  2008، 1أحمد مختار عمر: معجم اللغة العربية المعاصرة، عالم الكتب، القاهرة، ط - 4



 السنوار العتبات الخارجية في رواية الشوك والقرنفل ليحيى           الفصل الأول: 
 

 

 
8 
 

لتي يتلقها االعتبات ولى أ لأنهل لقاء بين القارئ والنص وأن العنوان هو مما سبق أنستنتج      

وان يعني برز سمات العنوان الظهور فظهور العنأن من بين إو الخطاب، وأمتلقى النص 

ن فالعنوا ةالإرادن العنوان له سمات عديدة من بينها القصد وأعلى المبدع والمتلقى، كما  تهسطو

ا من حاجزًا يقصد شيئا ما من خلاله أو بالأحرى يريد شيئاً ما، بينما الاعتراض فهو وقف العنوا

أثر في  نهن أثر فلأالقول أن العنوا أماالكاتب، والنص فهو أول لقاء بين القارئ وبين القارئ 

مة الكتاب ما كون العنوان سأمقدمة الكتاب كما أن العنوان دلالة وإحالة معينة على نص معين، 

 نه وسم ودلالة وعلامة على الكتاب يعرف به من خلاله.إفيعنى 

  اصطلاحا: -ب

ذلك النص  ل وكتب فيينه يصف ما قد قنسبة للنص الاسم الدال للكائن، لأيمثل العنوان بال      

 ويعد من بين أهم العناصر الموجودة فى النص.

ربما  -إنّ تعريف العنوان  "ذ إاختزال العنوان وتبسيطه  جينيت من مغبةجيرار حذر لذا       

يطرح بعض الإشكاليات، وبالتالي يقتضي  -أكثر من أي عنصر من عناصر النص الموازي 

العنواني مثلما ندركه منذ عصر النهضة، هو غالبا طاقة تحليلية كبيرة ، حيث إنّ الجهاز 

؛ 1"مجموعة من العناصر شبه المركبة غير الحقيقية، ومرتبطة بتعقيد لا يتعلق بالضبط بطولها

بمعنى أن العنوان يرافق التعقيد من حيث صعوبة وعصيانه على التحديد من جهة، وكونه 

مل مفاتيح النصر فحسب بل يحمل عنصر مركب غير حقيقي من جهة أخرى، فالعنوان لا يح

 في جعبته. ككلالنص 

لوي هويك تعريف للعنوان يوصف  Louis Houeik  وقبل جيرار جينات بكثير صاغ      

العنوان " مجموعة العلامات  أنسمة العنوان " حيث  " طرحه في كتابه ،بأنه دقيق وذو شمولية

اللسانية، من كلمات وجمل، وحتى نصوص، قد تظهر على رأس النص لتدل عليه وتعينه، تشير 

 Louisفالعنوان من وجهة نظر لوي هويك  2"لتجذب جمهوره المستهدفولمحتواه الكلي 

Houeik  ات، أو هو علامة أو إشارة لغوية لسانية تتكون من جملة من الكلمات، أو العبار

الجمل، أو الألفاظ، وحتى النصوص تتموقع في الغلاف الخارجي للنص على رأس النص، 

شارة إلى ما سيأتي و تعمل على الإألتدل على محتوى هذا النص  وهذه العبارات والجمل تعمل

جمهور مستهدف يعمل على إثارة انتباه   Louis Houeikفي المتن، فالعنوان وفق لوي هويك

 النص( بصفة خاصة.  )العمل موجه له ذلك

، الذي قدم مساهمة عربية فى تحديد مفهوم العنوان الجزار يوفي تعريف آخر لمحمد فكر     

                                                             
 .76العنوان مغارة تأويلية في شؤون العتبة النصية، دار التكوين، ص : في نظرية حسين حسين خالد - 1
، 1، منشوارت الإختلاف، ط ) جيرار جينيت من النص إلى المناص(، دار العربية للعلوم ناشرونعبد الحق بلعابد: عتبات - 2

 .67، ص م 2008
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به عليه  نول، يشار إليه، يدللشيء، به يعرف وبفضله يتدا كالاسمالعنوان للكتاب  في قوله "

و الاسم الذي سمه، وهن العنوان يمثل للكتاب اأانطلاقا من هذا يتضح ؛ 1وسم كتابه" يحمل

، فمن خلاله الأشياءبداعه( الكاتب على كتابه، وهو كالاسم الذي يطلق على إيطلقه) المبدع على 

 يعرف، الكتاب أو النص المندرج تحت غطاء ذلك العنوان.

تفقان على مما سبق من التعاريف يمكن القول إن الدلالة اللغوية والاصطلاحية تشتركان وت     

عمل توهي من أهم العتبات النصية التي  ئالقار تغريعلامة لغوية تسبق النص و أن العنوان

 على معنى النص الظاهر منه والخفي، فهو الذي يتيح أولا الولوج إلى عالم النص.

 أنواع العنوان ووظائفه:  /2

 أنواع العنوان /2-1

جينيت وبالإفادة من جيرار "تعدد أنواع العناوين بتعدد النصوص ووظائفها ولقد حاول      

التي تحيل  titre thématiqueليوهوك التمييز بين نوعين من العناوين الموضوعاتية دراسة 

وهي تحيل مباشرة على  ،titre rhématique و العناوين الخطابيأمباشرة على موضوع النص 

 titre" لنوع العناوين التجنيسيةاالنص وعلى موضوعه في الوقت نفسه، ويدخل تحت هذا 

2générique"ستفاد من ليوهوك لدراسة أهم العناوين كما يتمظهر إبمعنى أن جيرار جنيت  ؛

 العنوان ضمن عدة أنواع منها:

لنص هوية وهو العنوان الأصلي كبطاقة تعريفية تمنح ا le titre principaleالحقيقي  العنوان" -أ

 دالة.

 3"الرئيسي ويعمل على تكملة المعنى يأتي بعد العنوان  sous titre العنوان الفرعي -ب

بمعنى أن العنوان الحقيقى أو الأساسي والأصلي هو الأساس الذي يحتل واجهة الكتاب والعنوان 

العنوان  شارح ومفسر "يأه المساعدة في تكملة الدلالات الفرعي هو الثانوي ومهمت

 .يعمل على شرح و تحليل و تفسير معاني دلالات العناوين الحقيقية ؛4"الرئيسي

 اختلافا وتعدد أنواع العنوان يبقى مضمناً بعلامات سيميولوجية دالة"في الأخير يمكن القول إن 

الإيضاح  تساعد على؛  5"تقدم لنا معرفة كبرى لضبط انسجام النص وفهم ما غمض منه

 بهام.إوالتبيين وإزالة كل 
                                                             

 .15، ص 1998، 1صرية العامة للكتاب، ط محمد فكري الجزار: العنوان وسميوطيقا الاتصال الأدبي ، الهيئة الم - 1
م، ص   2006، ه1427تير، سجذكرة لنيل شهادة الماممادي حوص الموازية في دواوين عبد الله روفية بوغنوط: شعرية النص - 2

188. 
 .119 ، ص ماديحوص الموازية في دواوين عبد الله روفية بوغنوط: شعرية النص - 3
 .68جيرار جينيت من النص إلى المناص، صعبد الحق بلعابد: عتبات  - 4
 .119روفية بوغنوط: شعرية النصوص الموازية في دواوين عبد الله حمادي، ص  - 5
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 :وظائفه /2-2

 وظائف وهي: تتمثل في أربع     

 F desigration الوظيفة التعينية: -أ

تعد الوظيفة التعينية أول وظائف العنوان" والتي تعين اسم الكتاب وتعرف به للقراء بكل       

 ويستعمل بعض المشتغلين على العنوان تسميات أخرى ،دقة وبأقل ما يمكن من احتمالات اللبس

، F.Appellative بيزا کا مبروبي فغريفل يستخدم الوظيفة الإستدعائية ذكرها جوزيب

 1"وغيرهم demominative.F وميتيرون يستخدم الوظيفة التسموية

التسمية وإعطاء مفاهيم دقيقة واضحة غير  عن المسؤولةأي أن الوظيفة التعيينية هي       

غامضة للمتلقي، وتبقى هذه الوظيفة "هي الوحيدة الإلزامية والضرورية إلا أنها لا تنفصل عن 

ذن فهي إلزامية في العنونه لضرورتها إ 2"باقي الوظائف لأنها دائمة الحضور ومحيطة بالمعنى

 ئف الأخرى كونها أساسية.في تعيين اسم الكتاب وتحديد هويته ومتصلة بالوظا

باعتبارها مهمة رئيسية ؛  "designation 3 فالوظيفة الأبرز هي وظيفة التعيين"   

 وضرورية.

  F (descriptive)ب/ الوظيفة الوصفية

وهي الوظيفة التي يقول العنوان عن طريقها شيئا "وتسمى أيضا بالوظيفة اللغوية الواصفة      

الانتقادات الموجهة للعنوان، وهي نفسها الوظيفة الموضوعاتية عن النص وهي المسؤولة عن 

وهي وظيفة تقوم بوصف النص وشرحه وتفسيره وتأويله أي تتعلق بمضمون  4والخبرية"

النص قد تكون هذه الوظيفة هي المسؤولة الأولى والأهم عن تأثير العنوان في المتلقي، وتتحمل 

داخل النص الأدبي ولهذا ندرك من خلال هذه الوظيفة كل هذه الانتقادات التي ستوجه للعنوان 

علاقة العنوان بالنص وعلاقة النص بالعنوان، اصطلحت عليها هذه التسمية بالواصفة من 

عدها " ، أطلق عليها عدة تسميات إذخلالها يسعى العنوان إلى تحقيق أكبر مردودية من المعاني

 Goldstién نشتاينت تسمياتها فيسميها غولد إمبرتو إيكو كمفتاح تأويلي للعنوان ولقد تعدد

أما  بالوظيفة الدلالية Mihaila وميهايله F(Abreviative) التلخيصيةالوظيفة ،

وهي التسمية التي يراها جوزيب  فيسميها بالوظيفة اللغوية الواصفة  Contorwisيسوكونترو

الوظيفة "يصف العنوان  وعن طريق هذه؛ 5تعبر بأمانة عن هذه الوظيفة" Djosibe Bisa بيزا
                                                             

 .86عبد الحق بلعابد: عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص، ص  -1
 .86، ص المرجع نفسه - 2
 .50، ص 2001عمان، الأردن، ، 1بسام موسى قطوس: سيمياء العنوان، وزارة الثقافة، ط - 3
 .87عبد الحق بلعابد: عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص ص  - 4
 .87ص عبد الحق بلعابد: عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص  - 5
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ويؤكد جيرار جينيت  ،النص ويقول شيئا عن موضوعه ونوعه أو جنسه الأدبي أو كلاهما معا

أي إن هذه  ؛1على أنها وظيفة مهمة جدا في العملية التواصلية ولا يمكن الاستغناء عنها"

من خلال  الوظيفة تسعى إلى محاولة الوقوف عند النص استنادا إلى إحدى خصائصه ومميزاته

 وصفه وشرحه وتأويله وتعطي صورة أو فكرة عن النص أو المتن.

 F(Connotative)يحائية:الوظيفة الإ /-ج

أشد ارتباطا بالوظيفة الوصفية، " الوظيفة التي قبلها وهي  يحائية لها علاقة معالوظيفة الإ     

إلا أنها ليست  ،الخاصوتعد وظيفة ضرورية فهي ككل ملفوظ لها طريقتها في الوجود وأسلوبها 

ولكن عن قيمة إيحائية لهذا دمجها جيرار  إيحائيةدائما قصدية، لهذا يمكننا الحديث لا عن وظيفة 

 .2"جينيت في بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية ثم فصلها عنها

فالوظيفة الإيحائية تدفع بالعنوان إلى دلالة وإيحاء ولايمكن التخلي عنها، هي وظيفة    

لق وتكوين المعاني فغاية العنوان في مثل هذه الوظيفة ليست البيان والتوضيح وإنما خ ضرورية

الوظيفة الإيحائية تعني أن العنوان ليس كاشفا للمعنى بقدر ما يعمل على  "من داخل النص،

 . 3"توليده بعد إعمال ذهن القارئ ليستنتج فحوى النص

 F( séductive )د/ الوظيفة الإغرائية:

والمعول عليها كثيراً على الرغم "من الوظائف المهمة لعتبة العنوان  غرائيةتعد الوظيفة الإ      

من صعوبة القبض عليه فهي تغرر بالقارئ المستهلك بتنشيطها لقدرة الشراء عنده وتحريكها 

 furetiere مقولةالقاعدة المنظمة لهذه الوظيفة قد وضعت منذ قرون في فيه، و لفضول القراءة 

من هنا نرى أن هذه الوظيفة تكمن قيمتها الأساسية  4عنوان الجيد هو أحسن سمسار للكتاب"ال

كونها تجذب وتغري المتلقي، وتؤدي إلى كسب فضوله لشراء كتاب أو قراءة نص، العنوان 

الجيد أو الجميل المغري كما قاله أنه سمسار للكتاب يساعد في عملية الاقتناء لدى المستهلكين 

 والمولعين بالكتب.

الحقيقي للكتاب حيث نجد  proscenete القوَاد العنوان الجميل هو "ويقول جيرار جينيت     

فالعنوان له دور أساسي  ؛ 5"عنده العنوان يشكل حالة إغراء لجذب القارئ والإمساك بتلابيبه

 في عملية جذب القراء وإحداث تشويق لقراءة النص وفهمه.

                                                             
اصر، سلامي العيد: العتبات النصية في الرواية الجزائرية المعاصرة، الأنماط لوظائف" تخصص الخطاب السردي المع - 1

 .80أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه) ل م د( في اللغة والأدب العربي ، جامعة يحيى فارس، المدية، ص 
 .88، 87عبد الحق بلعابد: عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص ص  - 2
، جامعة قطر، 2و1، عدد 3لد رشيد عناية: العتبات النصية في رواية الإحساس بالنهاية جوليان بارنز، مجلة أنساق، مج - 3

 .29، ص 2019، 2018
 .83عبد الحق بلعابد: عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص( ص  - 4
 .61بسام موسى قطوس: سمياء العنوان، ص - 5
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لتعيين رة تؤديه، إذ نجد اأن لكل وظيفة من الوظائف التي قدمناها غاية ودو نخلص إلى     

ها يتكفل بتسمية العمل والإشارة إليه بكل دقة، أما الواصف فغايته شرح النصوص وتفسير

ويقه ويرمي الإيحاء إلى التلميح، في حين يسعى الإغراء إلى جذب ولفت انتباه القارئ وتش

 لقراءة النصوص والتمعن فيه.

ً إجرائيا ناجحا في مقاربة  باعتبارهأهمية كبرى للعنوان  "لقد أولت السميوطيقا      مصطلحا

النص الأدبي، ونظرا لكون مفتاحا أساسيا، يتسلح به المحلل للولوج إلى أغوار النص العميقة 

بغية استنطاقها وتأويلها، يستطيع العنوان أنا يقوم بتفكيك النص من أجل ترکيبه باستكناه بنياته 

بمعنى أن السيميوطيقا أعطت  1"النص وغمض من ضيء لنا ما أشكلالدلالية والرمزية وي

 .والتأويل وتفكيك النصوص وتركيبها للاستنطاقللعنوان قيمة واعتبرته مفتاحاً جوهريا 

كما أن البحث السيمولوجي" أعطى أهمية للعنوان في دراسة النص الأدبي نظرا للوظائف     

لغ إذا قلنا ويعد ، ولن نباالتي تربطه بالنص وبالقارئ ناصيةالأساسية المرجعية والإفهامية الت

 2"العنوان مفتاحاً إجرائيا في التعامل مع النص في بعديه الدلالي والرمزي

 هكونات النصية العتب نستنتج أن البحوث السيميائية أولت اهتماما بالغا للعنوان باعتباره أهم     

طه الوظائف التى ترب واستنادا لتلكجرائيا ناجحا فى مقاربة النصوص الأدبية ؛ إمصطلحا

ا أكسبه مبالنص أو المتلقي سواء المرجعية ذات الطابع الإيحائي والإفهامية والتناصية. هذا 

 أهمية بالغة في البحوث وكذا الدراسات.

في الأخير  3غمض منهيقدم لنا معونة كبرى لضبط إنسجام النص, وفهم ما "فالعنوان      
داة يعتبر الأ كما أغوارهنتوصل إلى أن العنوان هو المفتاح الضروري للولوج إلى النص وسبر 

انسجامه وبها تبرز مقروئيته والكشف عن مقاصده المباشرة التي بها يتحقق اتساق النص و
 وغير المباشرة.

 السنوار" ىجرائية لعنوان رواية " الشوك والقرنفل ليحيإمقاربة  -3

 مكان تموضع العنوان 3-1

لغلاف في ظهر ا -2الصفحة الأولى للغلاف ،  - 1يتموضع عنوان الرواية فى أربعة أماكن"    

: وهي الصفحة البيضاء التي تصل في الصفحة المزيفة للعنوان -4ان صفحة العنو في -3

 العنوان فقط وربما لا نجدها في بعض السلاسل الطباعية.

                                                             
المملكة ، الناظور، تطوان 2جميل حمداري: السميولوجيا بين النظرية والتطبيق، دار الريف للطبع والنشر الالكتروني، ط - 1

 .266، 265، ص 2020المغربية 
 .266ص  ، جميل حمداري: السميولوجيا بين النظرية والتطبيق - 2
، 1990، لبنان، بيروت، الدار البيضاء، المغرب، 2محمد مفتاح: دينامية النص ) تنظير وإنجاز(، المركز الثقافي العربي، ط - 3

 .72ص 
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على أي في أفي العنوان الجاري  أوونجد العنوان تتكرر في الصفحة الرابعة للغلاف      

  1الصفحة أخذا موضعا مع عنوان الفصل"

لغلاف من والمتلقي لرواية "الشوك والقرنفل" يجد العنوان قد تموضع في الصفحة الأولى ل     

فر رجي للرواية بلون أصالأمام، مكتوبا بخط عريض واضح في أعلى الصفحة من الغلاف الخا

  فاتح لما له من أثر وأهمية فى نفسية الروائي.

ستسلام ا، وفرح وأمل، وعدم ائي في حياته من ألم وفقدان وحزن، وتشتتفكل ما عاشه الرو     

ولم ولن  اتجاه واقع حياته، فالذكريات التى عاشها الكاتب بمرها وحلوها لا يستطيع نسيانها،

على  ية الروائي يدلم إن ظهور العنوان في أعلى الغلاف فوق صورة شخصتمحيها الذاكرة ، ث

رافقت حداث والذكريات التي عاشها، إذ إنها لم ترحل من مخيلته إنما بقيت تأهمية تلك الأ

 وتلازمه، فلم يستطع تخطيها أو تجاوزها.

، والولوج إلى عالم النص، ة تمكن القارئ من فهم وفك شفراتهولأن العنوان علامة سيميائي     

فإن السمائيات و السميولوجيا هي " ذلك العلم الذي يبحث في أنظمة العلامات ، سواء أكانت 

م حركية وبالتالي فإذا كانت اللسانيات تدرس الأنظمة اللغوية فإن السميولوجيا أم أيقونية ألغوية 

ي فالسميائيات هو ذلك العلم الذ ،2غير اللغوية التي تنشأ في حضن المجتمع" تتبحث في العلاما

ذ بواسطته نستطيع استنطاق العلامات اللغوية وغير اللغوية إيحول النص إلى عالم من السحر، 

 وتأويلها هذا الاستنطاق والقراءة تبقى تتأرجح بين الصواب والخطأ.

نوان على لعوإذا أخذنا رواية "الشوك" و"القرنفل " ليحيى السنوار، واختبرنا قدرة هذا ا     

غلاف كونه وسيلة وإشارة وضحها الروائي في صفحة ال الإبهامات والألغازحمله لمجموعة من 

اءة ليحدث نوع من الفضول والتشويق في نفسية المتلقي ويدفعهم إلى الدخول في عالم القر

 يبح يث لموالتأويل. عنوان "الشوك والقرنفل" لم يكن بالبساطة التى تساعدنا على فهم النص، ح

ملية عكسية مساك معنى ودلالة العنوان، حيث جعلنا العإإلى قراءته محاولين بأسراره مما دفعنا 

 من النص إلى العنوان.

يفية إن الرواية ليست مجرد سرد لمآسي تاريخه بل هي دعوة للتأمل في مصير أمة، وفي ك   

ة على رواية بل هي شهاد الخروج من الظلام نحو النور فمدونة "الشوك والقرنفل" ليست مجرد

على  الشعب الفلسطيني، ونداء للأجيال وتذكير لهم بمعاناة هذا الشعب القوي، وحثهم صمود

 هذا التاريخ المجيد المشرف المملوء بالبطولات والتضحيات. عدم نسيان

 بنية العنوان: /3-2

                                                             
 .70من النص إلى المناص( ص عبد الحق بلعابد: عتبات )جيرار جينيت  - 1
 ،6جميل حمداوي: السميولوجيا بين النظرية والتطبيق، ص  - 2
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ً تعد دراسة العنوان معلما أساسيا في الدراسات النقدية     مصطلحا والمعاصرة، کونه مفتاحا

و هالنص أو مغزى جرائيا في مقارنة النصوص الأدبية. فهو العتبة الأولى للولوج لمفاد إ

 اللحظة التنويرية المبدئية لفحوى النص، يوجه القارئ نحو عملية فك هذا التشفير.

ية مفادها: الوصول إبرهيم هدفها تحقيق غا دراسة رواية الشوك والقرنفل ليحي السنوار أبو   

 ننطلقانسجام دلالات العنوان ووظائفه مع دلالات النص. وذلك من مقاربة سميائية و لاتساق

: "الشوك" و"الواو" و"القرنفل" ة اللغوية المركبة من ثلاث كلماتهذه الوحد أولاً من معرفة

هو ما يَخْرُجُ من  "شوك ورد في معجم الوسط بأن الشوكنبدأ بالشق الأول لهذه الوحدة اللغوية ال

)ج( أشواكٌ ويقال جاء بالشُّوك والشجَر: أي بالعدد لبا محدَّد کالإبرصُـالشجَر أو النَّبات دقيقاَ 

    1 الجمّ"

ك يشوك تشويكاً، فهو مشوك، وتعني شوك الزرع أي خرج أوله أو يقول شوكت  ونقول شوَّ

 أو شجرة على شكل إبر.الزهرة . مثلا خرج منها شوكها، هو كل ما يخرج من نبته 

 شجرةٌ شاگةٌ بهاءٍ. وأرضٌ شاكةٌ كثيرتهُُ. و الواحدةُ  ، م،الشوْكُ  لفظةوفي معجم المحيط جاءت     

كَتْ وأشْوَكَتْ  تهُُ أنا أشُوكُهُ، و وشَاکَتهُُ الشَوْكَةُ: دخََلتَْ في جسْمه. .وشَوكةٌ وشائكَِةٌ، وقد شَوَّ شُك 

كَتهَُ أدَ خَل تهَُا في جس   وشاكََ يَشَاكُ شَاكَة وشِيكَةً، بالكسر: وقع في الشوك والشَّوْكَةَ مه. وأشَ 

 2خالطها"

ك يدل كلمة الشوك في هذه الرواية تحمل عديد الدلالات تتضمن رموز كثيرة حيث إن الشو    

وجعات ، وقمة المكابدات والتعلى المعاناة والآلام والمشقات التي عاشها الشعب الفلسطيني

 نسانية.التي خرجت من أعماقه والذي كان سببه هذا المحتل الغاشم المتجرد من الإوهات أوالت

 رغم كل هذا الوجع الذي حمله هذا الفلسطيني تحمل دلالة الشوك. وترمز أيضا إلى    

تحمل في  إلى أنهاالخصوبة والعطاء والخير وسط هذه المعاناة، رغم أنها كلمة تشير إلى الألم 

لظلام إلى امفتاحا للخروج من تخيل الفلسطني باعتباره ضوءاً وجابية داخل الميإدواخلها معاني 

 .الاحتلالالنور ورمزا للأمال إلى المستقبل رغم الجروح العميقة التي خلفّها 

الإجحاف، وترمز كلمة الشوك في هذه الرواية أيضا إلى الصلابة والكفاح أمام هذا القهر و    

 ا. قاء في أرضهم رغم مرارة هذه الظروف والقسوة التي عاشوهوقدرة الفلسطينيين على الب

مز لتخلي عن القضية ورعدم التحدي ضد الاحتلال، ورمز للرفض ووالشوك رمز للتشدد وا   

 الصراعات الداخلية والإجتماعية.للمعاناة و

                                                             
 .500وآخرون: المعجم الوسيط، ص  ،عطية يشعبان عبد العاط - 1
 .901م، ص 2008ه، 1429، القاهرة، مصر، 1: القاموس المحيط، دار الحديث، ممجد الدين الفيروزبادي - 2
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حديات لسطينية يعكس قمة التثم إن وجود الشوك بين الزهور والنباتات في الأراضي الف     

 .التمسك بهاالمقدسة والمحافظة على الهوية و واجهه الفلسطنيين في حماية الأرضيالتي 

سابع والعشرون من حروف الواو هو الحرف ال "معجم الوسيط وأما حرف الواو فنقرأ في     

هو مجهور وأشبه بالحروف المتوسطة، ومخرجة من بين أول اللسان ووسط الحنك الهجاء، و

وهذا الحرف يعتبر الشق الثاني من  1الأعلى وأصلها وَيوّ فألفها مبدلة من ياء مع الأرجح"

عنوان رواية الشوك والقرنفل،" وهو صوت طبقي مع استدارة الشفتين مجهور، متوسط بين 

 .2الشدة والرّخاوَة، مرقق"

 .والواو حرف عطف يفيد المشاركة بين المعطوف والمعطوف عليه فى الحكم والإعراب     

واحدة من أقدم  القرنفل، وهي ةالآخر والمتمثل فيه كلمة القرنفل أو لنقل زهر وأما الشق   

القرنفليات الزهور المزروعة والمعروفة بجمالها ورائحتها العطرية المميزة، تنتمي إلی عائلة 

caryophyllaccae . أزهارها مميزة بأوراقها المجعدة والمتموجة وتکون مرتبة على شكل

طبقات "وهي زهر بستاني أحمر أو أبيض أو غير ذلك طيّب الرائحة. القَرَنفلُة واحدة 

من  يرمز إلى العديدة أسفل الكتاب جات بلون أحمد ووالزهرة الموجودة في الرواي؛ 3"القرنفل

  4البهجة والحزن وهو لون العنف ولون الجرد والحزن"الدلالات هو " لون 

ة "ورد في قاموس المحيط      القرََنفلُُ والقَرنفولُ: ثمرةُ شجرةٍ بسُفالةِ الهِنْد، أفضل الأفاويه الحارَّ

ى الذَّكَرَ، ى الأنثى وأذكاها، ومنه زهرٌ ويسَُمَّ لطيف  . وزَهَرُهُ أذَْكى، كلاهمُاو منه ثمََرٌ، ويسَُمَّ

اصٌ مُصَفَّ للقلب والدماغ، مُقَوِّ لهما، نافعُ للخَفقَاَن والنصر والغِشاوَة والنكُهَة، هاضَمٌ. غ وَّ

 لها رائحة عطرية حفيفة ومميزة. ؛5ومُقرَنْفُ: مطيّبُ به" مقرفل وطعامٌ 

صورت كل  الحياة رغم أن الروايةالجمال والحسن والبهاء والأمل و وترمز كلمة القرنفل الى   

 د تبقى فييب التقتيل والعذاب والقسوة والتشتت، وجل المعاناة من طرف هذا المحتل المستبأسال

كل هذه  القوي بأن النصر سيأتي لا محالة وسط والإيمانداخل الفلسطيني ذاك الأمل المنشود، 

 الصراعات.الأمل الذي ينبت من بين الشوك و الآلام، فالقرنقل قد يشير الى

ط بين الشوك والقرنفل يعكس تناقضات الحياة الفلسطينية كما يصورها وعليه فإن الرب     

صلابة الإنسان والألم بالجمال مما يعكس صمود والروائي، حيث تختلط المأساة بالأمل 

                                                             
 .1005وآخرون: المعجم الوسيط، ص  ،عطية يشعبان عبد العاط - 1
 .2389أحمد مختار عمر: معجم اللغة العربية المعاصرة ص  - 2
 .629جبران مسعود: معجم الرائد، ص  - 3
تصميمات معاصرة، المجلة العلمية للتربية  لاستلهامفاطمة محمد حسين علي، سميائية اللون في القصائد العربية كمصدر  - 4
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 الفلسطيني أمام كل التحديات.

حداث ولقد ورد عنوان الرواية "الشوك والقرنفل" جملة اسمية معرفة مكونة من ثلاث و     

 : "الشوك" و "الواو" والقرنفل و تعرب الجملة كالآتي: لغوية

 .الشوك : مبتدأ مرفوع علامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره -

 الواو: حرف عطف.  -

 القرنفل : اسم معطوف على الشوك مرفوع وعلامة رفعه الضمة الظاهرة على آخره . -

لحروف ابينه وبين متبوعه حرف من ويمكن تعريفنا للعطف في اللغة العربية:" تابع يتوسط    
 .العاطفة ويأتي العطف لمفرد على مفرد، والجملة على جملة

يسمى معطوفا والمتبوع الذي يقع فيه يسمى معطوفا  والتابع الذي يقع بعد حرف العطف     

عليه ويعرب المعطوف عليه حسب موقعه في الجملة والمعطوف يتبع المعطوف عليه في 

ً أو نصبا أو جرا محلاً في الجمل" الإعراب: رفعاً،  1أو نصباً، أو جرا في الاسماء، ورفعا

الواو،  فالعطف يتضمن تلاثة أركان أساسة المعطوف المتمثل في القرنفل وحرف العطف

 والمعطوف عليه وهي الشوك وتعرب مبتدأ مرفوع.

 2، أم، لكن، بل، حتى"و"وحروف العطف هي: الواو والفاء، ثم، أ 

رَد الجَمْعِ بين المعطوف و المعطوف عليه في حُكْمْ       الواو في هذه الوحدة اللغوية " تفيد مُجَّ

 3واحدٍ"

وعطف القرنفل على الشوك في جملة الشوك والقرنفل يحمل دلالات رمزية ايحائية      

 ن منتوازن بين معان مختلفة أو مكملة لبعضها البعض، ويمك، فهو انعكاس وتناقض وجماليةو

 هذا العطف استخراج بعض الدلالات منها: 

ختلفة م: فالتناقض الحاصل بين الشوك والقرنفل يكمن في كون كل منهما له دلالة التناقض /1

رمز إلى يداّت والصراعات، بينما القرنفل ك يرمز إلى المعاناة والألم المش، فالشوالأخرىعن 

التوتر  الأمل وعدم الاستسلام والجمال والبهاء والهدوء، فعطف القرنفل على الشوك يعكس ذلك

يني رغم ما ن الشعب الفلسطأذ إوالقلق الموجود بين هذه الثنائية المتمثلة في الجمال والألم، 

 مترسخ في نفوسهم.ل لا يزال موجود وإلا أن هناك أموالنزوح  والاحتلاليعيشه في ظل 

                                                             
 .162سليمان فياض: النحو العصري دليل مبسط لقواعد اللغة العربية، مركز الأهرام، ص  - 1
 .163ص  ،المرجع نفسه - 2

ن الهيئة العامة لشؤو ،ساسية في النحو والصرفالقواعد الأ :محمد شفيق عطاشناوي/ يوسف الحمادي/محمد محمد ال -3 

  .138ص  ،م1994-1415القاهرة مصر  1995 .1994ميرية ط المطابع الأ
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الظلم، والقهر  امكن أن يرمز الشوك إلى الصمود أم: في السياق الفلسطيني يملالصمود والأ /2

ل هذا ك، ومع والاحتلالكما يرمز إلى المعاناة التى يعيشها الشعب الفلسطيني نتيجة التشرد 

ا وتجرد هذ الاحتلاله من وطيء فهناك أمل وجمال، فالفلسطنيون ورغم القهر الذي يعيشون

ن أدسة ومن إنسانيته، فإنهم يملكون فى قلوبهم وعقولهم إيمانهم بأن قضيتهم قضية مق الأخير

ر ستقلالهم سيأتي وأن النصر سيكون حليفهم، فهم متشبثون بأرضهم، وصامدون أمام القها

 والظلم.

، القوة التكامل بين القوة والنعومةن يعكس العطف بين الشوك والقرنفل أ: يمكن التكامل /3 

جابهة في مواجهة جاءت فى صورة الشوك حيث إن الشوك يعبر عن القوة والصمود والم

 القرنفل يعكس النعومة والرقة. التحديات، بينما

لألم، بينما ن يسجل أن الشوك رمزٌ للمعاناة واألرواية " الشوك والقرنفل" يمكن والمتلقي      

الحياة  لى الجمال والتفاؤل والسكينة، وهذه الثنائية تعكس التوتر بين قسوةالقرنفل إ يرمز

 د يواجههاق التيوجمالها، وبين الآلام التي قد يمر بها الإنسان و بين لحظات السعادة والأمل 

 أيضا.

ا القرنفل ، بينمأكثركما يمكن القول أيضا إن الشوك قد يحيل إلى الصراعات بين طرفين أو      

ديات س محاولة البحث عن السعادة والراحة والهدوء رغم التوترات وعدم الانسجام والتحيعك

الأمل ويم الموجودة، وعليه فإن العطف بين الشوك والقرنفل قد يعكس توازنا بين الماضي الأل

 لو بعد حين.المستمر في المستقبل و

عة نستنتج أن عنوان رواية " الشوك والقرنفل" يحمل في طياته دلالات ومعاني متنو     

: فهو ة العنوانومختلفة لا يمكننا التوصل إليها إلى بالقراءات المتعددة، ومن هنا تتبين لنا أهمي

بواب فتح الأأغوار النصوص و إلىبوابة إجرائية ومفتاح أساسي يساعدنا لكي نستطيع الدخول 

اربة هذه المق سيمائيا، كما نستخلص مناق والتأويل والاستقراء لسانيا وستنطلقراء بغية الاأمام ا

لات للعنوان الذي ورد في أعلى غلاف الرواية صيغ بطريقة ثابتة محكمة تحمل رمزيات ودلا

 وهذا العنوان خليط من المآسي والآمال والألم والجمال.

 قرنفل":وللتعمق أكثر في هذه المقاربة ننتقل إلى دراسة وظائف عنوان رواية "الشوك وال    

والتعريف  : ونجدها تحققت من خلال اسم هذه الرواية " الشوك والقرنفل" أ/ الوظيفة التعينية 

لى تعيين عبها للقراء واستلهامهم لها كونها رواية تخص القضية المقدسة، وهذه الوظيفة تساعد 

 وتحديد هويته.

: وهيا وظيفة تظهر من علاقة العنوان بالنص الروائي، فمضمون الرواية  ب/ الوظيفة الوصفية

والقسوة، إلا  والاستبدادمزيج بين المعاناة والمآسي و الآمال والجمال ورغم الأوضاع والشدائد 
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أنها تصور و تجسد الصبر العميق كونه سمة من سمات غالبية هذا الشعب الأبي الذي يواجه 

 واليأس اتجاه هذه القضية المقدسة الاستسلامالمحن والنكبات والأحداث بإيمان راسخ وعدم 

 أرض الإسراء والمعراج.

 يفة ولدت: تحققت من دلالات ورموز العنوان في الرواية وهي وظ ج/ الوظيفة الإيحائية

 يحاءات من رحم النص الروائي.إ

 المعاناة والصعوبات ، بينما القرنفل الأمل والجمال والحياة. إلىفالشوك يرمز    

ن القراء : تبرز من قدرة العنوان الشوك والقرنفل على جذب عدد كبير م ةيغرائد/ الوظيفة الإ

لالات دواستفزازهم لفك شفرات هذه الرموز المخبأة خلف هاتين الوحدتين اللغويتين، ومعرفة 

لحمراء اهذه الوحدة واستكشافها أو ربما إثارة فضول ولفت انتباه المتلقين الى هذه الزهرة 

أو مكان تموضع العنوان أو حتى اللون الأصفر والى وجود هذه الموجودة أسفل الغلاف 

 الشخصية على غلاف المدونة.

توضح  بناء على ما تقدم نقول أن العنوان من أهم العتبات النصية حيث يعمل ويسهم في     

دلالات النص، ولكي يوصف بالنجاج لا بد أن يكون مفتاحا مساعدا لفك شفرات النصوص 

 ة.من خلاله يمكن للقارئ استكشاف مقاصد النص المباشرة وغير المباشر إذ أغوارهار بوس

وان للنص هوية أما الفرعي يساعد في إكمال دالة العن يالعنوان نوعان الأصلي يعط      

 الأصلي.

يفة دور تقوم به نذكرها كالأتى: الوظان وظائف عديدة لكل وظيفة غاية ويحمل العنو     

 أما الوظيفة الإغرائية تعمل على لفت إنتباه القارئ، أما الوظيفة الإيحائية ترمي الى التلميح،

 .الإشارةالوصفية تعمل على الشرح والتفسير أما الوظيفة التعيينية تتكفل بالتسمية 

 نطاقللاستصطلح إجرائي له قيمة م باعتبارهللعنوان أهمية بليغة أولتها السيميائيات     

  والتأويل.

  ثانيا: عتبة الغلاف

ن أكثر وهو م ،بييعدّ الغلاف من أهم العتبات الخارجية الأساسية يعدهّ الهيكل العام للعمل الأد   

 تساعد المتلقي على معرفة جنس العمل وكذلك مضمون محتواه. العتبات التي

وهو العناصر المحيطة بالعمل الأدبي لأنه يحمل مجموعة من الإشارات والرموز والعلامات    

وتمثل مفتاح البوابة  تحيل كلها إلى موضوع النص، فعتبة الغلاف العتبة الأولى الجاذبة للقارئ

م بها التي تتم الولوج منها إلى أغوار النص وتسهم في تحقيق ذلك التأثير، إنه بمثابة واجهة يقد
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 الكاتب عمله للجمهور.

 _ مفهوم الغلاف: /1

 لغة: -أ

تيَ نِ،  ،ككتاب: مفرد الغِلافُ، "في قاموس المحيط كلمة جاء      ةٍ، وبضَمَّ جمعه غُل فٌ بِضَمَّ

لفَُ:  .وكرُكّع، وقرأ به ابن مُحَي صن وغَلفََ القارورةَ جَعَلهََا في غلافٍ، كغلَّفهَا تغَ ليفاً. وقلَ بٌ أغَ 

شِىَ غلافاً، فهو لا يعي ؛ منه نستنتج أن الغلاف ارتبط بالأشياء أو بتغليف الأشياء 1"كأنما أغ 

وتغطيتها، وكأنها أصبحت مغلفة بغطاء لا تبصر منه نورا كالقلب مثلا عندما تصبح عليه 

ا يؤُْمِنوُنَ )ي قوله عزوجل: ف ،غشاوة ُ بكُِفْرِهِمْ فَقَلِيلاا مَّ  (88وَقاَلوُا قلُوُبنَُا غُلْفٌ بلَ لَّعنَهَُمُ اللََّّ

 أي مغشاة بأغشية. ،88سورة البقرة، آية 

يغَ لِفُ:  وغَلفََ. يغَ لفُُ  "أيضا في معجم الرائد اللغوي العصري بيان لفظة الغلافأتى     

فاً.  الشيء: غطَّاه. -1غَل 

لِيفاً  ،غَلفََ. يغَ لفَُ. غَلفَاً. الصبي: كان أغلف 2 الكتاب أو نحوه:  1أي لم يخُتن  أو يطُهَّر غَلَّفَ تغَ 

؛ فالغلاف إذن هو مايغطي الأشياء ويحجبها 2"لحيتهَ بالطَّيب: طيبها به 2جعلهُ في غلاف. 

 ضًا بمعاني الطّهر والطيب.وارتبط أي

القار غلف: الغِلاَفُ: غلاف السيف والقارورة، وغلَف تُ "ورد في معجم الصَّحاح معنى كلمة      

لفَ تهَُا، أي: جَعلَ تُ لها غلافاَ وكذلك إذا أدخلتها في ورة أي جعلتها في الغلاف. وتغََلَّ  الغلاف. وأغَ 

يَ  وغلف أي الغشاء الفالغلاف جمع غلافات وأغلفة ؛ 3غَلْفاً" تهَافَ الرجل بالغالية، وغَلَفَ بها لح 

 يتَسَترَ  عليه.ذي يغطي شيئا و

لِ "أما في معجم اللغة العربية المعاصرة فمصطلح      فة و غُلفُ: الغلاف )مفرد( ج غلافات و أغ 

ويه غلاف كتاب: جل دةَ من ورقٍ أو قماش أو جلد.  غشاء يغطي شيئاً أخر أو يحَ 

 غلَّفَ يغلّف، تغليفاً، فهو مغلَّف والمفعول مُغَّلف.

لرسالة/ غذائية/ ا غلافاً غلَف دواءًا ّ/ منتجات غلَّفَ الهديَّة: غلفها، جعلها في غلاف أو جعل لها

 الطرد قبل إيداعه البريد.

                                                             
  .،) المادة غلف(1198موس المحيط، صامجد الدين بن يعقوب الفيروزبادي: الق -1
  .583جبران مسعود: معجم الرائد، ص -2
م، 2009-ه1430، الثقاهرة،1إسماعيل بن حماد الجوهري: الصّحاح تاج اللغة وصِحَاحُ العربية، دار الحديث، مأبو نصر  -3

  .855المادة غلف، ص
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ج من ؛ نستنت1"كتاب مغلَّف: مجلَّد/ غلفّ الصَّور: لفها غطَّاها، وضعها في علبة أو حافظة    

هذا التعريف اللغوي أن لفظة غلاف لها عدة معاني تتمثل في اللَّف والتغطية والتستر وربطها 

 بالأشياء مهما اختلفت أنواعها.

الغشاءُ يغَُشّى به الشيء: كغلاف القارورة والسيف "ونقرأ في معجم الوسيط مفردة غلاف     

فيُ البيض وأكمام الزهر، والظر ف توضع فيه الرسالة ونحوها )جمع( والكتاب والقلب، وكغر 

 ؛ بمعنى جعل للأشياء غشاوة أي غطّاها وطمّها.2"غُلفَُّ 

اللّف في مما سبق نستنتج أن كلمة الغلاف هي بمثابة تغطية للأشياء وإخفائها والتستر و     

فتََ الدلالة اللغوية، فكل المعاجم العربية قديمة كانت أم حديثة التي  عاجم مي لغلاف هلفظة ا عَرَّ

حد اشتركت في إعطاء ومنح الغلاف مفهوم متقارب لا يوجد اختلاف كلها تشير إلى معنى وا

 مشترك.

  ب/ إصطلاحا:

لقراء ايعدُّ الغلاف من أهم العتبات النصية البارزة وهو من أكثر العتبات التي تلهم     

 لقارئ، مناوالباحثين، كونه الواجهة الأولى والمرآة العاكسة لفحوى النص وما تثيره في نفسية 

 واكتشاف ذلك الغموض الموجود داخل النصوص الأدبية. للاطلاعتشويق وحماس 

أول ما نقف عنده، وهو الشيء الذي يلفت انتباهنا  "هو الاصطلاحي مفهومه والغلاف في   

؛ بمعنى أن الغلاف 3"العتبة الأولى من عتبات النص الهامةلأنه بمجرد حملنا ورؤيتنا للرواية،

عتبة أساسية مهمة، فمن خلاله يمكن يعدهّ أول ما يواجه بصر المتلقي ويجذب انتباهه وفضوله 

فكرة أو أفكار عامة عن مضمون النص وفهم محتواه وكل الرموز  للقارئ أن يتصور أو يدرك

والصور والإشارات هي كلها مقروءة لها دلالات سيمائية لها تأثير في شد انتباه القارئ من 

 خلاله يسعى المتلقي لفهم واكتشاف فحوى النص وجماليته.

ف والتلذذ بالنص، لأن الغلايواجه القارئ قبل عملية القراءة  ما "ويعني الغلاف أيضا كل     

يغُلِفهُ ويحميه. ويوضح بؤرة الدلالية من خلال عنوان خارجي هو الذي يحيط بالنص الروائي، و

؛ بمعنى أن الغلاف 4"مركزي أو عبر عناوين فرعية تترجم لنا أطروحة الرواية أو مقصديتها

رجمة المضامين الموجودة بة الأولى للقارئ، ومن خلاله يمكن تفسير وفك الدلالات وتاهو البو

 المركزية أو الفرعية. عناوينهلنصوص الأدبية عبر إشاراته واداخل 

                                                             
 .1635 أحمد مختار عمر: معجم اللغة العربية المعاصرة، ص - 1
 .659شعبان عطية وأخرون: المعجم الوسيط، ص - 2
 .29ص  2016، إربد، الأردن، 1خطاب، عالم الكتب الحديث، طنعيمة سعدية: التحليل السميائي وال - 3
 .398جميل حمداوي: السميولوجيا بين النظرية والتطبيق، ص - 4
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الحيز الذي تشغله الكتابة ذاتها  "في كتابه بنية النص السردي بأنه ويعرفه حميد لحميداني     

ونستنطق ؛ فهو المجال أو الدائرة الذي نستطيع أن نؤول 1"بإعتباره أحرُفاً طباعية على الورق

 سميائيا من خلال الولوج إلى أغوار النص وتكثيف الدلالات.

تسمية المناص الناشر ويقصد به كل  Gérard Genetteوأعطى له جيرار جينيت      

طباعته، وهي لناشر المنخرط في صناعة الكتاب والمناصية التي تعود مسؤوليتها ل الإنتاجات

 .2"فأقل تحديدا عند جينيت إذ تتمثل في الغلا

 مما سبق نستنتج أن الغلاف عتبة مهمة في فهم وتعمق النص فهو يحمل عتبات تقوم     

حتاج بتوضيح طبيعة العمل وتحديد هويته ويتضمن صور تشير إلى دلالات وإيحاءات سميائية ت

 إلى تأويل وتفسير معمق، وللغلاف أهمية في ترسيخ النص الأدبي في ذهن القارئ.

عة له فالواجهة الأمامية لأي عمل أدبي هي المقصد الأول للمتلقي حيث تغريه وتكون داف   

 للدخول إلى فحوى النصوص.

 أقسام الغلاف: /2

ميز وفريد، زءًا أساسياً لجذب انتباه القارئ وتقديم الكتاب بشكل متجيعدّ تصميم الغلاف      

إذ إن غلاف  )محتوى الكتاب( ويعكسه مع المتن حيث يكون هذا التصميم متناسب ومتناسق

تاب الكتاب يتكون من عدة أجزاء رئيسية كل منها يحمل معلومات محددة تسهم في تقديم الك

 للقارئ، ولقد قسم جيرار جينيت الغلاف إلى أربعة أقسام هي:

ا تحتوي الصفحة الأولى أو الغلاف الأمامي: تتميز هذه الصفحة بكونها أهم الصفحات إذ إنه -1
 ى المعلومات الأساسية التي يجب أن يراها القارئ، وتتكون من:  عل

و اسم أو المستعار للمؤلف أو المؤلفين: يضع مؤلف الكتاب اسمه الحقيقي أ* الاسم الحقيقي 

 اخر مستعار ليخفي هويته، أو اسم شهرة.

ب والمهم الذي يوضح ماهية الكتا الأساسيناوين الكتاب: يعد هذا العنصر * عنوان أو ع

 وموضوعه.

و الفئة أشارة إلى الطبقة لة على النوع الأدبي )من مثل الإ* المؤشر الجنسي: ويستخدم للدلا

 الموجة إليها ذلك العمل، أو نوع ذلك العمل(.

ن الكتاب مترجم من لغة إلى أخر )كتاب أصلي أسماء المترجمين: وذلك في حالة أ* اسم أو 

                                                             
، الدار البيضاء، بيروت 1من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ط ،حميد لحميداني: بنية النص السردي - 1

 .55م، ص1991،
 .                                                                                                       45ص  ،صاات جيرار جينيت من النص إلى المنعبد الحق بلعابد: عتب - 2
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أو الشخص الذي قام بعملية  الأشخاصبإنجليزية يترجم إلى العربية فيشار إلى مكتوب 

 الترجمة(.

شخاص بكتابة مقدمة أو إستهلال في كتاب أالمستهلين: قيام شخص أو مجموعة  سماءأ* اسم أو 

 .1"سماء من قاموا بكتابة ذلك الاستهلالأمنسوب إلى شخص أخر فيتم ذكر 

ذكر )عن مؤسسة النشر: ذكر اسم الدار التي قامت بنشر الكتاب سماء المسؤولين أو أ* اسم 

 المساهمين والمسؤولين عن نشر الكتاب وتوزيعه(.

شخاص أغلبها إلى جزء يقوم فيه الكتاب بكتابة إهداء لأ و: تحتوي معظم الكتب أالإهداء* 

 معينين.

ماعية عن اريخية أو اجت* التصدير: المقصود بالتصدير إعطاء فكرة عامة أو خلفية ثقافية أو ت

 الكتاب وموضوعه.

على  الصفحة الثانية والثالثة للغلاف: وتسمى كذلك الصفحة الداخلية تحتوي هذه الصفحة -2

ه في ما تفاصيل إضافية من مثل معلومات حول المؤلف، مقدمة الكتاب ...، وهنالك استثناء نجد
 يخص المجلات وذلك راجع إلى نوع المجلة وهدفها.

 لى:عذ تحتوي إستراتجية للغلاف مكنة الإبعة أو الغلاف الخلفي: وهي من الألراالصفحة ا -3

 * تذكير باسم المؤلف: يتم إعادة ذكر اسم المؤلف لتثبيت وتعزيز هوية الكاتب.

 دة كتابته للتأكيد عليه.اعإ* عنوان الكتاب: 

 * كلمة النشر: تعريف قصير، أو وصف للكتاب بشكل موجز.

بغية  الكتاب/ في معظم الاحيان يتم ذكر عدد من الأعمال السابقة للمؤلف* ذكر بعض أعمال 

 تشجيع القارئ على الاطلاع على أعماله الأخرى.

* ذكر بعض الكتب المنشورة في نفس دار النشر: وذلك لتعزيز وتسويق مجموعة من الكتب 

 .2ر"المشتركة في نفس المصد

 

 

 

                                                             
                                                                                            .  46ينظر: عبد الحق بلعابد: عتبات جيرار حنيت من النص إلى المناص،  - 1
 .47-46ينظر: عبد الحق بلعابد: عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، ص - 2



 السنوار العتبات الخارجية في رواية الشوك والقرنفل ليحيى           الفصل الأول: 
 

 

 
23 

 

 

 

 

 الغلاف الأمامي:



 السنوار العتبات الخارجية في رواية الشوك والقرنفل ليحيى           الفصل الأول: 
 

 

 
24 

 

 

 ليحيى السنوار: "الشوك والقرنفل"مقاربة إجرائية لغلاف رواية  /3

لقد أصبح الاعتماد على الصورة سمة بارزة في المجتمع المعاصر حيث يتم تبادل المعلومات    



 السنوار العتبات الخارجية في رواية الشوك والقرنفل ليحيى           الفصل الأول: 
 

 

 
25 

 

بشكل أسرع وأكثر فعالية عبر الوسائط البصرية مقارنة بالنصوص المكتوبة، حيث يعد البحث 

قراءة الواقعة البصرية )الصورة في  "باً في الدراسة السميائية فـفي الصورة الأدبية مجالاً خص

القواعد والمعايير  ؛ إذ من خلال1"حالتنا( وفهمها يستدعينا سننا سابقاً يتم عبره التأويل والتدليل

جتماعية يمكن أن نؤول ونستنطق الصورة، فالخبرات والمعارف السابقة التي الثقافية والا

اربه الحياتية تساعده على تفسير وقراءة الصورة أو الواقعة البصرية، يمتلكها الفرد من تج

، واختلاف الاجتماعيبمعنى أن تفسير وتحليل الصورة يحتاج إلى الرجوع إلى السياق الثقافي و

 ختلاف التأويل.االثقافات من مجتمع إلى أخر يؤدي بالضرورة إلى 

 أ/ الغلاف الأمامي:

رة فور رؤيتها، فالصو الانتباهفي غالب الأحيان يتضمن غلاف الروايات صورة تجذب      

أن النص شعلامة غير لغوية قد يلاحظها القارئ قبل العنوان نفسه لأنها ظاهرة تواصلية شأنها 

 والخطاب اللغوي فهي عنصر غير مستقل بذاته وإنما مرتبطة بنص العنوان والمتن.

نص كعتبة أساسية تساعد القارئ على الولوج إلى ال "لشوك والقرنفلا "ورد غلاف رواية     

 .2"العنوان واسم الكتاب واللوحة الفنية"يقونات تمثلت في أبما يحمل من مؤشرات ودلالات و

نتباه المتلقي من أول وهلة، وذلك عن اعلى إثارة  "الغلاف في رواية الشوك والقرنفل عمل     

التي تجعل تصميم الغلاف جاذب للقارئ من خلال أشكاله  "البصريةالمرونة "طريق تقنية 

ورموزه. فالعين أو الدماغ من خلال هذه التقنية قادر على التكيف مع التغيرات في البيئة 

البصرية حيث تعمل العين على جذب الأشياء ذات الأحجام الكبيرة والأشكال البارزة والألوان 

، إضافة إلى تي يحمل ألواناً مختلفة ومتداخلةغلاف الرواية الالمحفزة والمثيرة، ونجدها في 

خطوط عريضة وضيقة، أسهمت في جذب انتباه القارئ )المتلقي( بما يؤدي إلى دخوله هذا 

بغية الوصول إلى  شرحهاتفسير هذه الألوان والأشكال وتحليلها وتأويلها والحيز إلى دائرة 

 .معنى النص فهمدلالتها و

ي نظرة حادة وقوية يحمل صورة لرجل ذ "القرنفلالشوك و "رواية فتصميم غلا إنثم      

عن الحزم تعبيرملامح  تعتليهوجهه  الصمود والعزة والكرامة، ويبرزتعكس التحدي و

 منظرصورة ) على صورة أخرى لمكان مفتوح الرجللقد طبعت صورة هذا العزيمة، وو

بعد  خر موجودجزأه الآمن جسده، حتى يخيل للمتلقى أن  الأعلىرز الجزء بحيث ي(، طبيعي

والتمسك بالأرض بشكل ثابت لا الثبات على قوة  للدلالةالجبل أو أنه جزء من السلسلة الجبلية 

                                                             
 .121، ص2012، 3سعيد بنكراد: السميائيات، مفاهيمها وتطبيقاتها، دار الحوار للنشر والتوزيع، ط - 1
 يحيى السنوار: "الشوك والقرنفل"، صفحة الغلاف الأمامي. - 2

 - يل و بين التفاص: هي القدرة على تفسير التركيز البصري بسرعة وسلالة بين الأشياء القريبة والبعيدة، أالمرونة البصرية

 أو فقدان الوضوح. دالمختلفة في البيئة المحيطة دون الشعور بالإجها
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بالعواصف أو التغيرات المحيطة به كما لو كان جزءا  يتأثركمثل الجبل الذي لا  يتزعزع. مثله

 .رضالأمن 

 ضيتهقفي وجه الصعاب والظروف المختلفة محافظا على  يقفوهذه القوة والعزيمة تجعله      

 رغم مرور الوقت والزمن، عظمته و هيبتهورأيه وأفكاره وأرضه، كما يحافظ الجبل على 

شخصية من  يعكس وأويمكن أن يكون هذا الرجل رمزا للبطولة أو المقاومة أو الصراع، 

 .شخصيات الرواية

ة لوح يتشكلتوحى بأنه  "الشوك والقرنفل"مامي لرواية الأطيات صورة الغلاف وأول مع

تفسير التحليل والبصرية تساعد المتلقي على التأمل و فنية أبدعها يحيى السنوار، وهي صورة

 ملامح لرجل ذيالمرجو من العمل الأدبي، فتظهر هذه الصورة  الهدفمن أجل الوصول إلى 

نظرة صمود وعزة وكرامة تختبئ وراء هذه  ينظر إلى شخص ماصرار الإتعكس القوة و

 سي.المآهات والآو المعاناة و النظرة مسحة من الألم

موجة وراق المتالأذات اللون الأحمر الداكن و الغلافالقرنفل الموجودة على  زهرةأما     

 قوية.الو ادةته الحللنظرة البارزة على ملامح وجه الشخصية الموجودة على الغلاف ونظرحيتو

ية التي حجم الصراعات الداخللتعكس الكامنة وراء زهرة القرنفل  (الشوك)وهناك نبتة الصبار 

 ، وهي أيضا رمز للصبر.يعاني منها من حزن وأسى وألم

  الألوان :دلالة  -/ب 

يحاءاته عتباره أحد أساسيات الجمال له إاالمتلقي ب فيللألوان رمزيتها وتأثيرها  صبحتأ     

فلم توضع  ،موزرأحد الطرق التي يتوصل بها الإنسان إلى فهم ما يحيط به من  فهو لالاته،دو

والمعاني  الألوان هكذا في الواجهة الأمامية للغلاف بل لها دور كبير في نقل هذه الأفكار

فكانت الأساس لكل  ،لوان منزلة مميزة من القدمالأاحتلت "ستنطاقها سميائيا وقد اوترجمتها و

عن انفعالات  عبّر بواسطتها في مختلف ميادينها، الإنسانالتي تصور حياة  الأعمال الفنية

له خلا ودور أساسي منكبيرة وعليه فإن اللون له أهمية ؛ 1"لالات معينةبقيمة، فأكسبها د

 دلالة واللون صورة عاكسة لها. يستطيع المؤلف التعبير عن حالته النفسية

فيزيولوجي ينتج في شبكة العين، حيث تقوم الخلايا المخروطية بتحليل  هو أثر "فاللون إذن     

كان اللون ناتجا عن المادة الصباغية الملونة أو عن الضوء أو عن أ ءسوا ،اللون المناسب

 وهو عامل من ،العين تعكسهإحساس باعتباره صفة أو أثر أو  وهو مفهوم ؛2"الضوء الملون

                                                             
عبيد: الألوان )دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها، دلالتها، معهد المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  دكلو - 1

 .10م، ص2013ه، 1434، لبنان، 1والتوزيع،ط
 .15، صالمرجع نفسه - 2
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من الناحية  ويعرفه أحمد مختارالتباين بينها والجمالية الشكلية  عوامل تقدير الأشياء وإضافة

فإن لديه القدرة على  الإنسانالقدرة على إحداث تأثيرات نفسية على  للوناإن  "بقولهالنفسية 

ويملك ، الكشف عن شخصية الإنسان ذلك لأن كل لون من الألوان يرتبط بمفهومات معينة

 تقييم تحليلا يتضمنيمكن تحليل الشخصية  . وعن طريق اختبارات الألوانخاصة لالاتد

 .1"وغيرهابيان الحالات العاطفية والفكرية والقدرات 

صاحب العمل  نفسيةوفي  بمعنى أن الألوان تكشف عن شحنات مخبأة وراء النصوص     

 التذوق الجمالي وإلى تقليد الطبيعة بتبيين "الهدف من دراسة الألوان هو و، الأدبي الإبداعي

فرعية وكيفية والثانوية وال الأصليةوالإلمام بخلق الألوان  عن غيرها وإبرازهالون المادة 

ويطرب  يريح العينتضادها في القيمة والدرجة بشكل  ويجها والتحكم فيراستخدامها وكيفية ت

 إلى إذن فاختيار الألوان يعود؛ 2"قترحالمأو باردة حسب الموضوع ساخنة  الروح واختيارها

 وغيرها. ... الاجتماعيةالظروف التي يعيشها المؤلف سواء  الثقافية أو النفسية أو 

الأصفر والشوك والقرنفل العديد من الألوان منها الأحمر والأخضر  غلاف رواية حملولقد     

وان وسيلة الرمزية، لأن الأل دلالتهوالبرتقالي والأسود والرمادي والأزرق والأبيض ولكل لون 

 لامآلف من يعيشها المؤ التي النفسية بالحالةوتداخلها لها صلة  الأحاسيسللتعبير عن المشاعر و

من تأويلها  ة عاكسة لابد عليناوهي مرآ ،عزيمة التي عاشهاو مال وإصرارآو أحزانو

 إيحاءاتها.واستنطاقها لمعرفة 

 اللون الأبيض: /1

يدل على الصفاء والسكينة، وأيضا  ؛ هو لون عادة ما3"الطهارة والنقاء والصدق"يرمز إلى      

؛ ويوحي اللون الأبيض في غلاف رواية الشوك 4"للطيبة والبراءة والطهارة ويرمز للسلام"

 في فلسطيني كل بها يحلم التي والبدايات الإشراقات إلى ربما أو والوضوح بالجلاء والقرنفل 

 بقضيتهم الثابت يقينهمو والتفاؤل بالأمل تباطهملا محالة لار سيتغير قعالوا هذا بأن صباح كل

 والفجر الجذري التغيير إلى ويشير ،القيود كل من التحرر في الرغبة يعكس كما ،المقدسة

 .المنير

 :خضرالأ اللون /2

                                                             
 .318، ص 1997-1982، القاهرة، مصر، 2، ط1ط ،للون، عالم الكتب للنشر والتوزيعأحمد مختار عمر: اللغة وا - 1
رية في العالم، الوراق للنشر والتوزيع، سميائية في أشهر الإرساليات البصامرة غالله الثاني: سميائية الصورة / مقدور عبد  - 2

 .150ص
 .229أحمد مختار عمر: اللغة واللون، ص - 3
التربية بالوادي الجديد، العدد الثامن ، المجلة العلمية بكلية والاجتماعيةمحمد عثمان علي المحيصي: الألوان ودلالتها النفسية  - 4

 .366، ص2015عشر، مايو 
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 منعش ، مسكن لون هو ،بطلهاوا والعالي والبارد الساخن بين يةوسط قيمة معتدلة،"وهو      

 على والمحافظة الدفاع بمعاني" ويرتبط ،والاستقرار والأمن الهدوء يستدعي ؛1"وإنساني

 دلالاته أما ؛2"والنمو التجديد يمثل أنه كما الإيجابية إلى منهإلى السلبية أقرب  فهو ،النفس

 والرغبة والتجدد نفوسهم في المنغمس دالمنشو والأمل الحياة في فتتجلى الرواية في الإيحائية

 نحو التطلع إلى يرمز كما الأبي، الشعب هذا عاشها التي سيآوالم المعاناة كل من التحرر في

 .المقدسة بأرضهم والتمسك والثبات ستقلالوالا والحرية لمشرقا المستقبل

  :زرقالأ اللون /3

 حيث ؛3"نهايةلا  ما إلى فيه ويسرح عوائق،يةّ أ دون النظر يدخله ،الألوان أعمق" من وهو   

ً  يعطي  أما والراحة والهدوء والكسل الخمول على يدل القاتم لأزرقفا" ،والراحة للسكينة انطباعا

 الرواية غلاف وفي وموحية رامزة منه درجة ككلو ؛4"والشباب والبراءة لثقةا فيعكس الفاتح

 ش،االمع والواقع الأوضاع رغم الأبطال قلوب في المبثوث والهدوء والسلام بالأمن ارتبط

 كالشو رواية في تجلت وتوترات داخلية صراعات من يعكسه ما خلال رمزيته من وتبرز

 طمسٍ و تشرد من الفوضى هذه كل وسط والسكون الطمأنينة عن البحثإلى ويشير ،والقرنفل

 .نيةيالفلسط الحياة ومصاعب تحديات مع والمواجهة ،العدو وحشيةو سْرٍ وأ

 الأصفر:اللون  /4 

 درجة إلى حاد ،عنيف ،قوي لون هو" المؤلف واسم العنوان فيبرز في الواجهة وبالتحديد      

 الأكثر دفئاً، الأكثر وهو الذوبان حالة في معدن كتدفق باهر وأ حبار أو ثاقبا، يكون أن تمكنه

 كما الشمس" إلى أيضا يرمزو ؛6"والانشراح والإثارة والإشعاع اللمعان رمز" فهو ؛5"حًابو

مِئ نجدة المدونة خلال ومن ؛7"النفيس الشيء ثم ومن ، الذهب إلى يرمز  المنشود الأمل إلى يوُ 

ً لاً وأطفالاً ورجا الفلسطنيين فؤاد في المتواجد التفاؤل والنور والفرح  يلمحو ونساء، شيوخا

 ومعاناة ملاآ وتحملتت واجهو کافحت تايشخص إلى وأيضًا المستقبل، في المبشرة مالللآ

 لأراضيا هذه عن للدفاع الحياة صعوبات وسط إيجابية رسائلإلى  صلالتو أجل من وكابدت

 .المقدسة

 :الرمادي اللون /5
                                                             

 .91عبيد: الألوان )دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها(، ص  كلود - 1
 .229أحمد مختار عمر: اللغة واللون، ص - 2
 .81عبيد: الألوان )دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها(، ص  كلود - 3
 .228اللون، صأحمد مختار عمر: اللغة و - 4
 .107عبيد: الألوان )دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها(، ص  كلود - 5
 .229أحمد مختار عمر: اللغة واللون، ص - 6
، جامعة 23حنان بومالي: سميولوجيا الألوان وحساسية التعبير الشعري عند صلاح عبد الصبور، مجلة الأثر، العدد  - 7

 .125، ص2015مرباح ورقلة، ديسمبر    قاصدي 
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 الجهة في لغلافا أيقونة في ورد ؛1"سودالأو الأبيض اللونيين نسبة فيه تتساوى مزيج" وهو   

 لون "لأنه النفسي والقمع للمأساة يرمز لون وهو الشخصية، صورة وعلى الأسفل ومن اليسرى

 .2"نفسي اتجاه أو إثارة أي من لٍ خا محايد

 يةبلضباوا والألم لحزنا إلى الرصاصي لنقل أو الرمادي اللون فيدل الرواية في أما    

 الصراعات قمة ويعكس ني،يالفلسط الشعبعاشه  الذيالقاسي  قعالوا إلى ويشير ،والحسرة

 في المجسدة الشخصيات حياة يعتري الذي والإبهام الغموض إلى ويشير اتوالتوتر والكفاحات

 ..دينية أو إسلامية حركات أو ذلك شابه ما أو سرية من الرواية سياقات

 :الأسود اللون /6

 والألم الحزن رمز لأنه. "الغلاف وأسفل أعلى فيهبرز  ،3"للأبيض دلمضاا" اللون وهو     

 والاكتئاب الرفض" إلى ويدل ؛4"التكتمى إل والميل لمجهولمن ا الخوف ورمز الموتو

 وقهر ظلم من الواقع اويةسود إلى المدونة في يشيرو ؛5"لتعاسةوا لغيظةوا العمقو والتمكن

 عن يعُبر الأسود اللون فاستخدام والموت، والحزن المكافح الشعب لأفراد وانتهاك واستبداد

 انلفقدا على أيضا ويدل الرواية، هذه خلال من تجسدت التي الإنسانية عوجالأا كمية

 .اتيالشخص حياة في الكبيرة والصراعات

 :البرتقالي اللون /7

 الأصفر من مزيج“"فهو عديدة تلالاد له 6"نالوالأ جميع من عًاإشعا الأكثر اللون" وهو     

يشع بالطاقة، صفرالأو الأحمر خليط هو إذن ؛7"للرؤية العالية القابلية من بعضا يحمل والأحمر

 تعديل" في أيضا ويساعد ؛8"والإخلاص رمز للأمانة" المحمر البرتقالي اللون يعتبر كذلك

 له الغلاف ىمستو على أما ؛9"والحيوية بالثقة والشعور ،والسعادة بالرضا والشعور المزاج

 وناضلت جابهت التي والمكافحة هدةلمجاا الشخصية هذه وإخلاص أمانة في تجسد رمزياته

 سة.المقد وأرضه لوطنه والصون لثباتوا الإخلاص هذا مقابل ،عذابهاو السجون أسر وتحملت

ً  النصر بأن القوي والطموح الحيوية إلى ويشير      تلاوالتحو الإثارة من تلحظاو سيأتي حتما

 .الشخصيات بين الرواية داخل والنشاط الدفىء يغمرها والتظافر فتالتكا وجودفي 
                                                             

 .115عبيد: الألوان )دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها(، ص  كلود - 1
 .229أحمد مختار عمر: اللغة واللون، ص - 2
 63عبيد: الألوان )دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها(، ص  كلود -3
 .229أحمد مختار عمر: اللغة واللون، ص - 4
 .27، ص 2015، 1الألوان، دار الوراق للنشر والتوزيع، طخالد محمد عبد الغني: سيكولوجية  - 5
 .129عبيد: الألوان )دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها(، ص  كلود - 6
 .158أحمد مختار عمر: اللغة واللون، ص - 7
 .130عبيد: الألوان )دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها(، ص  كلود - 8
 .366الألوان ودلالتها النفسية والإجتماعية، ص محمد عثمان علي المحيسي:  - 9
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 :الأحمر اللون /8 

 ما وعادة ؛1"والنار الدم لون هو ،ولمعانه وقدرة بقوته الحياة لمبدأ الأساس الرمز" وهو     

 الغامق اللون ويشير ،الشهوة اعانو وكل الجنسي والنشاط والبدائية والرغبة العاطفة "إلى يرمز

. القرنفل زهرة في بارزا نجده المدونة غلاف على أما ؛2"لطموحاو لنشاطوا الانبساطية إلى منه

 . ئلوالتفا والجمال بالآمال حىويو

 هذه سبيل في للجهاد لشغفوا الإيمان من بعةلناا القوة على يدلن يرمز وذإ فالأحمر      

 والكفاحات تعاالصرا جل أيضا ويمثل ،والود زوالعـ الحب مثل المشاعر لىإو القضية،

هر لقوا القصف عاشوا الذين المجتمع أفرادو ألشخصيات ا تجتاح التي اتوالتوتر الداخلية

 .محالةلا قادم الانتصار بأن دواخلهم في نيحملو زالوا ولا والآلام

 إيصال وراءها من الكاتب يبتغي رمزية رسالة تمثل لغلافا في الموجودة الألوان هذه إن     

 والتحولات لخارجيةاو ةالداخلي والنزاعات الصراعات تلك تعکسللمتلقي،  ضمنية رسالة

 لفلسطينيا الشعب أفراد يواجهها التي والسياسية جتماعيةالا الظروف وحتى والأخلاقية الفكرية

 والخيبة في الأحداث. سواليأ الأمل بينضدية  ثنائياتإلى  وتوحيحياتهم،  في

 لم هيف ،المتلقي يجذب حتى المؤلف يضعها النص عتبات من أساسية عتبة الألوان أنيتبين     

 الإبداع محتوى حول مسبقة أفكار أو فكرة عطاءلإ الكاتب من بقصد هي بل عبثا، توضع

 الأدبية الأعمال أغلفة على تضيف عتبة الألوان كون،  رهاأغو إلى للولوج شفراته وفك ،الأدبي

 نقل في ورد لها لإيحاءاتوا والدلالات المعاني من بالعديد مفعمة ،وفنية جمالية قيمة الروائية

 .الخاصةو رمزيته  خصوصية له لون وكل ،عنها التعبيرو فكارلأا

 : المؤلف اسمج/ عتبة 

على صاحب  دلالة يعد لا نهأ إذ ،الغلاف لعتبة المشكلة العتبات أهم بين من المؤلف سميعدّ ا     

 العلامات من المؤلف اسم" بي نفسه فـدالأ بالعمل يرتبط ذإ مهما عنصرا يشكل بل النص فحسب

 يستقيم لا إذ ،والبصري المعنوي التشكيل مستوى على الخارجي فلغلاا لعتبة المشكلة المهمة

 فالمؤلف الموازي النص ملحقات ضمن المؤلف عتبة وتندرج ،صاحبه اسم بلا إبداعي عمل أي

 البيوغرافية النواحي من لنصه مرآة يشكل فهو ،الحقيقي لكهما و ومبدعه لنص منتج هو

 اسم نأ بمعنى ؛3 "شعوريا لا وأ شعوريا ذلك كان سواء والنفسية يخيةوالتار ،جتماعيةالاو

ً يعد و بداعيالإ العمل هوية يعكس إنه حيث هاما دورًا يقدم المؤلف  العمل ذلك لفهم مفتاحا

                                                             
 .73عبيد: الألوان )دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها(، ص  كلود - 1
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 أن كان عمل لأي يمكن لا وبالتالي ،العمل أعماق أعماق لفهم فارغة مساحة يشكلبه وغيا

 المؤلف أن كما الحقيقي، ومالكه العمل لذلك منتجًا يعد نهلأ ،مؤلفه اسم دون ينضجو يستقيم

 ويؤثر للعمل عمقاً يضفي مما قصد، بغير أو بقصد ذلك كان سواء بعادالأ من مجموعة يعكس

 .القارئ قبل من وتحليله تفسيره كيفية في

 :وظائفهو (المؤلف اسم) ظهور مكان

 إلى ضافةبالإ العنوان وصفحة الغلاف الصفحة على المؤلف اسم يعرض الأحيان أغلب     

 ...لأدبيةا والصحف، دبيةالأ الملاحقو ،النشر قوائم مثل بالعمل المتعلقة الأخرى ماكنالأ

 بخط الغلاف صفحة أعلىفي  المستعار وأ الحقيقي الاسم سواء المؤلف اسم ويكتب ،وغيرها

 .1"يةشهارالإ المؤلف ملكية يعكس مما ،وبارز عريض

 : المؤلف اسم اشتغال كيفية في تبحث التي الوظائف ابرز ومن

 : التسمية ظيفةو /1

 العمل هوية يدتحد في  تساهم الوظيفة هذه؛  "2للكاتب العمل هوية تباين على تعمل "      

 .خصوصيته إبراز على يساعد المؤلف فاسم ،لفهبمؤ ربطه خلال من وذلك بداعيالإ

  :الملكية وظيفة /2

 ملكية على العلامة هو بلكتاا تملك أحقية على التنازع دون تقف التي "الوظيفة وهي      

 القانونية الحقوق حفظ الأخرى ظائفهو من المؤلف اسم إن ذإ؛  "3لعمله والقانونية الأدبية،

 على الحفاظ يضمن مما لتعديا من العمل ذلك يحمي المؤلف اسم ذكر خلال فمن والأدبية

 .حقوقه

   :إشهارية وظيفة /3

 بصريا مخاطبا عاليا اسمه يكون الذي الكتاب وصاحب، للكتاب شهاريةالإ الواجهةتعدّ      "

 الكتاب تمثل شهاريةإ واجهة بمثابة يعد الغلاف على ووجوده المؤلف ؛ فاسم4"واقتنائه لشرائه

 لجذب وذلك بصرياً، المتلقي مخاطبة على يعمل لأنه الكتاب هوية للقارئ يظهر حيث حبه،وصا

 الشهرة من له الكتاب هذا صاحب كان ذإ خاصة ؛(الكتاب) العمل نحو خيرالأ هذا اهتمام

 نصيب. والسمعة

                                                             
 .64-63ينظر: عبد الحق بلعابد: عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، ص  - 1
، 2021، 1جعفر الشيخ عبوس: ضفائر السرد أبحاث في منجز فاتح عبد السلام القصصي، الآن ناشرون وموزعون، ط - 2

 .176ص 
 .65-64المناص، صعبد الحق بلعابد: عتبات جيرار جنيت من النص إلى  - 3
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 الغلاف نم اليمنى الجهة فى وارداً يجده والقرنفل الشوك رواية في المؤلف سملا والمتلقي     

 صورة مقابل الوسط في ويتموضع، الرواية عنوان أسفل متمركزا الفاقع، صفرالأ باللون

 . المؤلف نفسها هي الشخصية تلك أن على دلالة الشخصية

 بخط صفرالأ باللون الأمامية الواجهة في "السنوار يحيي سيرالأ "المؤلف اسم ضعيتموو     

 فيالرغبة  يعكسفهو " والتناقض  بالواقع عيالو إلى صفرالأ اللون يرمز ما وغالبا متوسط،

بهذا اللون ؛ 1"الصراع المراد التخلص منه من قدر على ويدل ،السعادة توقع في ملوالأ البهجة

فهناك شخصيات لا تستطيع  ؛الذي يعيشه الفلسطنيون  ن يصف الواقع القاسيأراد المؤلف أ

 تجاهل واقعها القاسي.

 يظلمل الذي لأالمعاناة والموجود بين فسحة الجمال والألم وكما يصف ذلك التناقض ا     

ى يبدأفكارهم " محمود كان وشخاص الأاليأس، والتناقض الموجود بين حباط ووسط الإ حاضر

لأمر ، ويستغرب من حشر الدين في مثل هذا الأمر فهذا ااستهجانه لهذا الموقف من حسن

ر يتخذون ما يلزم، ويتساءل عن وون الأمريون يقدالسياسسياسي، وليس للدين علاقة به، و

 .2مي من هذه الانتفاضة "التيار الإسلاهدف حسن و

" الشوك والقرنفل " خلال فترة سجنه ولقد ذكر ذلك في الواجهة  يتهكتب يحيى السنوار روا     

يا: قبض عليه وأخذه جندسير" إذ توحى كلمة أسير إلى أسر بتعبير" تأليف الأ الأمامية للخلاف

 يتهوهو أسير، و لقد عكس يحيى السنوار في روا كتبهن هذا العمل إأي  ؛3"أسيرًا في الحرب

سرى والمسجونين الأالشخصية وتحدث عن معاناة  تجربته"الشوك و القرنفل" معاناة شعبه و

 .سرائليين المغتصبونوالصراع ضد الإ

 له لماأن يظهر دون ذكر اسم مؤلفه،  رسمي ي عمل أدبينه لا يمكن لأأمما سبق  يتضح     

ل، بداع دون مؤلف ولا مؤلف دون عمإفلا  بداعهإتكاملية بين المؤلف ومن علاقة وطيدة و

 ذ لاإدبي، لأاالمتلقي عند التعاطي مع العمل اجهه يوعتبة أولية هامة وأول ما  يعدّ واسم المؤلف 

 جنس النص وطبيعته. يبرزكونه  عنهيمكن الاستغناء 
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 فل:الشوك والقرلغلاف الخلفي لرواية ا

، الأزرق ،الأسود، البنفسجي، الأبيض :ف الخلفي مجموعة من الألوانلغلالقد تضمن ا      
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جًا تدر ها، كما نسجلاختلاف درجات حضور مع، الأصفر، البني الرمادي الأخضر، حمر،الأ

الطبيعي إلى الفواتح في صورة المنظر  كنو من الدواأفي الألوان من الفواتح إلى الدواكن 

لغلاف الرواية الخلفي، وذلك دلالة على اختلاف الحالة النفسية والشعورية لمصمم الغلاف، 

  :ولكل لون دلالة رمزية من وإيحائية

يشير إلى  وأحداثها الرواية الموت وفي سياق هذهيدل على الحزن والظلام و :اللون الأسود    * 

و أ، م خارجيةأة داخلي أكانت هذه الصراعات الصراعات التي يواجهها الشعب الفلسطيني سواء

 .يشير إلى ظروفهم القاسية والعاتمة التي يعيشونها

، كما قد و إلى العنفأ لحبو إلى اأعن العاطفة القوية و الجياشة  يعبر :راللون الأحم   *   

 ة.يشير إلى الكفاح والثور

مز إلى كما ير ،قلوب الفلسطينيونن العميق القابع في لحزويرمز إلى ا :اللون البنفسجي   * 

 .التغيرات أيضا

يعاني منه   الحياة اليومية والتوتر الذي يعكسهو لون الغموض والحيادية و :اللون الرمادي    *

 .الفلسطينيون

نيل ي فين يمل والطهارة والصفاء يمثل أمال وطموحات الفلسطينيرتبط بالأ :اللون الأبيض  * 

 .سيادتهم واستقلالهم ية واسترجاع الحر

في  الشك كسعي ماك الخوف إلى ويرمز الضعفو الحذر يمثل هت:البا صفرالأ اللون   * 

 . ما أمور في الإيمان وعدمن حياالأ بعض

 من الاستقلالو الهدوء عن والبحث السلامو الحرية يمثل :السماوي زرقالأ اللون   * 

 .الغاشم رستعماالإ

 رضهمبأ الفلسطينيون تشبث إلى ويرمز ،والبقاء والثبات الحياة لون هو :الأخضر اللون   *

 .ستقلالوالا الحرية نيل في ينيالفلسطن أمل هو أو وللبقاء للعيش الشعب هذا وحب الخراب رغم

 ضالأرف والأصالة، بالجذور  يرتبطو ،والاستقرار الأرض لون(: الرملي) البني اللون      *

 طغى مهما والمستقبل والحاضر الماضي في أصحابها وهم أرضهم هي الفلسطينية من

 .وتجبروا ةينالصها

 يتم حيثب لمتلقي،ا في عملية لفت بارز حضور من لها لما مهمة عتبة الخلفي فلغلاا يمثل     

 في للغوص المتلقي فصول زيادة إلى خلالها من بي، كما يرمي الكاتبدالأ العمل خلالها من

 الأدبي. العمل أغوار وسبر أعماق
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 ، فهوصوصالن دراسة فى ساسيةوالأ المهمة النصية تلعتباا أحد الغلاف أن تقدمّ ندرك مما     

 المتلقي نتباها يجلب الذي الجوهري المقصد كونهالأدبي  العمل طبيعة توضيح على يعمل

 رًاعنص يبق لم للغلاف البصريلتشكيل فا وبالتالي معانيه، ءواستقرا النص فحوى في للغوص

 نص.ال على الاطلاع في وتساعد تسهم التي المفاتيح من مفتاحا ؛ بل أصبحومكتفياً معزولا

 .الثانية بالدرجة للتسويق و الأولى بالدرجة للمضمون بالنسبة بالغة لغلافا وأهمية

 ومعاناة وألم حزن من الفلسطينيون يعيشها التي والحياة الرواية موضوع الغلاف صفحة وتجسد

 والتمسك والقوة الحرية، نيل على وعزم ،الاحتلال ضد صراع و جمالو ،وحبمل، وأ وأسى

 . بها يمرون التي الظروف كل رغم بأرضهم



 

 

 

 

 لثانيالفصل ا

الداخلية في رواية الشوك والقرنفل ليحيى  العتبات

 السنوار

 المقدمة عتبة-أولا

 الإهداء عتبة-ثانيا

 العناوين الداخلية عتبة-ثالثا

 الخاتمة )النهاية( عتبة-رابعا
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ماقه عأ لنص والكشف عنالعتبات النصية الداخلية مفاتيح إجرائية للولوج إلى ا تعدّ       

ن هذه ومن بي القراءة،والشروع في  فيه،إذ تعمل على إثارة القارئ ودفعه للتوغل  ،وخباياه

دة ، وغيرها، ولهذه العتبات صلة وطي... الحواشي والفصول، و ،الإهداءالعتبات المقدمة و

لى عبور إ ما يدور من أحداث ووقائع داخل ذلك النص، اذ إنها تعد تذكرةبالمتن و تجمعهم

 .في أعماقه وصبر أغواره لغوصاالسياق الداخلي للنص و

 :عتبة المقدمة/أولاً 

لمدخل الذي اإذ تشكل  بي،المهمة في أي نص أد من العتبات الداخلية ةعتبة المقدمة واحد تعدّ     

لما لها  نتباه، وذلكفهي نقطة الاتصال المثيرة للاالذي يتعامل معه،  يصل القارئ بعالم النص

اذ إنها إ جهه،كبير في تحديد مسار النص وتو دورمن  التي تسهل  من المعلومات تقدم للقارئ كمًّ

تحدث ي ية القارئ لتلقي الموضوع الذئتعمل على تهيعليه معرفة ما يأتي في سياق النص كما 

 سيناقش. عنه والفكرة الرئيسية وتساعده في فهم السياق

 :هامفهوم /1

 ذاتية كانت أو )إن المقدمة بصفة عامة، تدخل في نطاق أنواع النصوص الافتتاحية "ثم      

فهي بالتالي، مقدمات  تسبقه،التي تهدف إلى إنتاج الخطاب على مشارف النص الذي غيرية( 

أصلية، تخبر القارئ حول أصل الأثر الأدبي، والظروف التي كتب فيها وكذا خطوات 

بمعنى أن المقدمات تقدم دورًا بارزا ومهما في النصوص لأنها تهيئ القارئ لفهم ما  ؛1"تشكيله

 يأتي من بعد، وذلك من خلال إعطائه مجموعة من المعلومات عن الموضوع وماكان محيط

لنصه، كما تعمل على عرض الطريقة و الخطوات التي اتبعت  بتهبالكاتب من ظروف أثناء كتا

 .في بناء النص

وهذا  ،دراج المقدمة ضمن الخطابات الاستهلالية الهادفة لتمهيد القارئ لفهم العملإويمكن       

تداولا واستعمالا في ذلك المصطلح الأكثر " نيت إذ إن الاستهلال عنده هوجما أشار إليه جيرار 

)بدائيا(/  liminaire حي/ء من النص الإفتتالفضاكل ذلك ا ما،اللغة الفرنسية و اللغات عمو

préliminaire   كان، أو ختمياpostliminaire،  بإنتاج خطاب بخصوص  يعنيوالذي

 بالنصف فإن المقدمات الاستهلالية لها دور مهم في التعري ؛ وعليه2”له بقابه أسا النص، لاحقا

فكرته، فالاستهلال عند جيرار جنيت هو مصطلح للإشارة إلى الفضاء النصي الذي يسبق و

 .النص

التمهيد، التصدير  ،وتتداخل المقدمة مع مصطلحات مشابهة لها هي الاستهلال، المدخل      

                                                             
 .60-59 ص ،2009 ،1ط سورية، والتوزيع، للنشر الحوار دار ، العربية الرواية في الكتابة عتبات: أشهبون المالك عبد - 1
 .112ص المناص، إلى النص من جنيت، جيرار عتبات: بلعابد الحق عبد - 2
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زمان ومكان  و فيهوغيرها، ويكمن الفرق بينها في مضمونها وشكلها الذي تأتي  ...المطلع

بداعي، وهناك فرق بين المقدمة و المدخل وهذا ما إي عمل أ وأو الرواية أدراجها في الكتاب إ

، وأقل تاريخية نسقية للمدخل موقعا أكثر "بقولهJacques Derridd  اأشار اليه جاك دريد

عامة وجوهرية ويمثل المفهوم  ،وحيد و يتعاطى مع مسائل معمارية نهوظرفية لمنطقة الكتابة، إ

خر، آعلى العكس، تتعدد من طبعة إلى  وتمايزه الذاتي، أما المقدمات، فهي عهالعام في تنو

لقد اعتمد   ؛1".أكثر اختبارية، إنها تجيب عن ضرورة ظرفية به انيةوتأخذ في الاعتبار تاريخ

 فيجاك دريدا على التميز بين طبيعة كل منهما، إذ تختلف طبيعة المقدمة عن طبيعة المدخل 

التعامل مع الزمن و السياق، حيث إن المدخل يتعامل بشكل عام وشامل مع الموضوع ؛ كما أنه 

هما على الفكرة ثيريبتعد عن التفاصيل، بينما المقدمة لها علاقة مع الزمن والتاريخ وكيفية تأ

بالموضوع وتؤثر في سيرورة الفكرة  ـةالمطروحة، كما تتأثر أيضا بالظروف الخارجية المحيط

 ها.تطورو

حب ليف صاليس من تأ  -بصفة عامة -يرالتصد "فـ وهناك فرق بين المقدمة والتصدير       

في صدارة كل نص يتموضع فهي  :الكتاب، بل من وضع شخص آخر، أما بخصوص المقدمة

يعرف المدخل  حينفي  غيره،و من وضع أالكتاب، ويمكن أن يكون من وضع الكاتب نفسه 

أنه يكمن  بمعنى ؛2"فيها الكاتب بعض الأفكار عن موضوع كتابه للقارئيعرض  توطئة، بكونه

ي من أيكون من وضع شخص أخر ألفها، إذ التصديرالفرق بين المقدمة والتصدير في من 

الذي  نفسهتكون من تأليف الكاتب يترجح أن بينما المقدمة  ،بلكتاا بتأليفطرف شخص لم يقم 

و ما أو من تأليف شخص أخر، بينما المدخل فهو شرح وتوضيح لأفكار الكتاب أأنتج ذلك العمل 

 .المتن للقارئ فيسيقدم 

تكاد لفظة " القديم إذهما قد ارتبطا بالشعر العربي فنجدما بنسبة للمطلع والاستهلال أ      

عربية الشعرية ال بالنصوصأن تكون مصطلحات تقنية أكثر ارتباطا   "الاستهلال"و " المطلع "

التقليدية التي درج فيها الشعراء على استهلال قصائدهم بذكر الديار ووصف الرحلة والراحلة 

استهلال قصائدهم بوصف مناطقهم  بـفالشعراء يمتازون ؛ 3"ئسيض الرلغرقبل التخلص إلى ا

ورحلتهم وراحلتهم قبل التعمق في الموضوع الرئيسي من القصيدة، وتتميز هذه المصطلحات 

و مجموعة من الأفكار أفلكل مصطلح مضمون يحمل فكرة  ،بعضها البعض في مضمونهاعن 

 .ز المؤلف من خلال عملهبرأ تهدف إلىوحول الموضوع 

 تجنبههي بمثابة بوصلة موجهة، يهتدي بواسطتها القارئ إلى القراءة الجيدة التى  "فالمقدمة     
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رغم أنها قد تكون مساعدة على  القراء، جهلأنها عادة ما تو ير،كل شطط في التأويل والتقد

حيث تساعد على القراءة  ئ،القارفي توجيه  فالمقدمة لها دورا بارزا؛ 1"لمتنتفكيك وتركيب ا

تقربه إلى المعنى المرجو  إذكشف ما وراء الكلمات  فيوتساعد أيضا  ،الجيدة والتحليل والتأويل

 .) (الكتاب ) م من العملالعافكرة و الموضوع )إيصاله 

 بالغة أهمية منلما لها  لنصيةالمقدمة من بين أهم العتبات ا عتبةسبق يمكن القول إن  مما       

ي وزيادة ثارة انتباه المتلقإتعمل على النص، كما المساهمة في عملية فهم وتفسير وتوضيح في 

إعطائه  خلالالتشويق، إذ لابد من دراستها قبل الولوج إلى عالم النص، حيث تساعد القارئ من 

 .المعرفة الكافية حول الموضوع قبل الدخول إلى فضاء النص

 أنواع المقدمة ووظائفها: - /2

 :أنواع المقدمة - /2-1

 أ/ مقدمة أصلية /"نذكر منها:ثلاثة  ماتالمقد من ميّز جيرار جينيت بين ثلاثة أنواع      

aulentique  ب/ مقدمة غيرية سمهباالتي يوقعها المؤلف  وهي/ ،apocryphe لتيوهي ا 

  .غيره مؤلف يوقعها المؤلف باسم

وعليه فإن المقدمة  ؛2"يوقعها المؤلف باسم مستعار لتيا وهي Fictive مقدمة تخييلية ج/ /

ويقدم وجهات نظره،  ،الأولى هيا الأصلية الذاتية الذي يتكفل بكتابتها و توقيعها المؤلف نفسه

 ئ.الإبداعية للقاريجسد فيها تجربته 

غيري  شخص غير صاحب النص يبديها مقدم تهاکتاب ويتكفل فيوقعهاأما المقدمة الغيرية      

هو نوع المقدمة التخييلية ف ناقدا أو متخصصا وأما كان ءايقدم ويضيف لغيره عدة قراءات سو

ي. وهي حقيقتبرز ذاتية المؤلف وإنما من صنع خياله يوقعها باسم مستعار غير لا  التقديممن 

 لف.من زاوية المؤ  أنواع

ددة ومن غراض متعلا يكتبها المؤلفون أنفسهم بل لأ وهناك أنواع ثلاثة أخرى من المقدمات    

 تي:بين الأنواع ما يأ

ويمكنها أن تكون  مإلى الكتاب المقدتضيف شيئا  لا حيانفي غالب الأ"  مقدمة تقريظية:*     

 حكمًاأن تشرطه، و أن تعطيه  رئ أومقدمة تتوخى أن توجه القا نماإ ،فقط تجارية و إشهارية

تكون له إضافة للكتب المقدمة والغاية منها تجارية أو  لنوع لاأي أن هذا ا؛ 3"مسبقا على قراءته
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 .شهارية وتعطي أحكاما مسبقة على قراءة المتلقيإ

ئدتها الخاصة مع مساءلته وعدم في حوار مع الكتاب المقدم، تحلله لفا نقدية: تدخلمقدمة *       

الذي يتيح إبراز  فيمتنبها بالقدر الكالنقد ومن الضروري أن يكون هذا ا مه:م لما يقدستسلاالا

تدخل في حوارات مع الكتاب المقدم تعمل على تحليله وشرحه  وهذه المقدمة ؛1"أصالة الكاتب

 لتلك الفائدة أو المنفعة التي تخصها، ويهدف هذا النقد إلى إظهار وإبانة أصالة المؤلف.

وتكون مستقلة تماما عنه إنها إذن مقدمة جد غير مباشرة،  ،المقدمة الموازية للنص"أما       

 في يتحتم عليها أن توجه انتباهها للتيمات والأسئلة المطروحة بحريتها احتفاظها هذه المقدمة مع

فكل واحد منهما يعمل  الكاتبإلى تعود ولا المقدمة  ،نص الكاتب يجب أنا يلحق بصاحب التقديم

 .2"الخاص لحسابه

لية التامة الاستقلا تحبذ فهيكونها موازية للنصوص ، يتبين لنا من هذا النوع من المقدمات      

ه وهي م صالحيخدالمقدمة تعود إلى الكاتب لا توجد صلة وكل منهما فلا والعمل غير المباشر 

 خلال المكتوب.أنواع بينت لنا أهداف ونوعية من 

لأعمال المختلفة في النصوص وا عوالأنوانستنتج أن المقدمة أخذت العديد من الأشكال       

لمتن وتسهل من خلالها إلى فضاء ا نعبرا قرائيا بابً و مفتاحاجد مهمة و عتبةالإبداعية، يعدها 

 .عملية الإلمام بجوانب النصوص و أبعادها لمتلقيعلى ا

 :ئفهاظاو /2-2

وتوجيهه وإخباره بأصل  تنبيه القارئ لىالسعى إ ":يمكن حصر وظائف المقدمة فما يأتي   

البوح ستراتيجية انصطلح عليه ب ويمكن أنومقصد مؤلفه تألقه  مراحلالكتاب وظروفه و

 التحققمشروع قيد  لاستقبال، ئالقار تهيءو مهاإلى توجيه القراءة وتنظي تسعىو والاعتراف،

الدالة على  ظةإعتماد المقدمة الملفو عيةسيكون مجاله متن الكتاب وهذا ما يؤكد مشرو

دون أن  تكثفهتختزله و ،له لمقدما لغة للنص من الميتا إلى نوع الاستقبال، وقد تتحول المقدمة

 اءةبقرمشروطة  بل إن قراءة المتن تصير ،أن قراءتها قد تعني عن قراءة المتن ذلكيعني 

الإنتقادات التي تمس الكتاب وبذلك تتحول إلى  مصادرة إلى وفي بعض الأحيان تسعى المقدمة،

  ؛3"شرح و تحليل مطولين للعنوان إلىجي، وتتحول حجاخطاب 

أو  ابةوهي بمثابة بو ،ت النصوصعتبامن هذه الوظائف أن المقدمة عتبة أساسة من  يتبين      

للفت وجذب انتباه القراء  اتهوتصورفكاره عمل أدبي يشرح ويفسر فيه المؤلف جل أ لأيتمهيد 
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وتساعد بدورها على التوجيه  ،هذا العمل تخطيطبها  يفهمتعد وظيفة مركزية أولية  فهي

 .القراءة توالتنظيم في عمليا

لى إوتكثيفها كونها تهدف  النصوص لأيضًا أن المقدمة عتبه تسهم في اختزا نستنتجو     

 لغوصهو موجود داخل المتون، دون الما  النصوص مة لهاعرض كل السمات والمحاور العا

 .في قراءة هذه المتون

ت التي تمس حجاجية تعالج الإنتقادا عيةدفاخطابات  تصبحفالمقدمة لها عديد الوظائف تارة      

 لها ةعتبذن فعتبة المقدمة إ ،دافعة، وتارة أخرى تشرح وتحلل وتفسر العناوين الكتاب تكون

بارها من عتابها ب إلى قراءتهاالنصوص التي لا تستقيم  فضاء تعبر إلىأهمية بالغة من خلالها 

 .وأفكار ونظريات المؤلف ومواقف ة عاكسة لرؤىآالنصية المهمة ومر العتبات

 ليحيى السنوار جرائية لمقدمة رواية الشوك والقرنفلإ مقاربة /3

 ليفه،تأ سبابوأ يف لهوصف لمضمونه و تعر يالمقدمة عبارة عن بطاقة هوية الكتاب، فه      

من أج ومناوراتها على المتلقي تعمل على فك شفرات النص إذ إنها تفرض إملاءاتها عتبةوهي 

م لوصول إلىا بغيةل جذب انتباهه نحو ذلك العمل، فيقابلها القارئ بالقراءة والتحليل والتفسير 

 . ودلالاته نيهعا

القياد  بقلم  وكانت ،ضعت مقدمة رواية الشوك والقرنفل في الصفحة الثانية من المدونةتمو      

الفلسطيني،      تعرض حكاية من حكايات النضال يته، ورواري في حركة حماس يحيى السنوا

ه " بعنيه في قوله شخصا وأشار في مقدمتها أنها ليست قصته الشخصية ولا حتى قصة تحضى

و بين حرو فلسطيني،كل  قضيةإنها  ؛1" بعينهشخص  قصةذه ليست قصتي الشخصية، وليست 

هي حياة مئات الفلمن أفواه أهله وجيرانه،  سمعها   أخرىفها قصص بعضها عاشها السنوار و

الإس ةالأمشأن ئيلي الغاشم، إنها سراالإحتلال مرارة الا مزال يعاني من شعب مسأـلةسطنيين؛ 

من يؤمن ويسلم بأن لا إله إ قضية كلهو أمر يخصني ويخصك ويخص كل من ، اءلامية جمع

  .العالم بأسره قضيةرسول الله، بل  صلى الله عليه وسلم لا الله وأن محمد

ريف شاملقد كانت مقدمة المدونة عبارة عن ملخص لأحداث الرواية،أو يمكن اعتبارها تع      

ن هأفسه عن ن ينفي، الكاتب نفسه )نفي لذاته(نفى  لقد، يل للرواية، نسجل في مطلعها وجود نف

ك اً كبيركل فلسطيني  قصة الجماعة نماإذه القصة ليست قصته وحده وليست قصة شخص يعينه 

قصة  ، وهي كملهبأشيخاً، وهي قضية يشترك فيها شعب و أو رجل طفلاً أو صغيرًا إمرأة أان 

 .الفلسطيني الواقع  تصور وتجسد حقيقية
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نفسه،  ملالأالفرح ونفسها وهات المعاناة والآن يعشون الحياة نفسها وين الفلسطنيأإذ       

رض الطاهرة النقية المقدسة، الألتلك و الحب نفسه  نفسها رضوالأ ،ويتنفسون الهواء نفسه

ولهم هدف واحد وحلم واحد وهو استرجاع سيادتهم وطرد العدو الغاشم المغتصب لأرضهم، 

ذ ينطبق عليهم إعضاء بالسهر والحمى، عضو منه تداعت له سائر الأ صيبأفهم جسد واحد إذا 

مِنيِنَ فيِ توََادَّهِم  وَترََاحُمِهِم  وَ مَثلَُ  "الله صلى الله عليه وسلمحديث رسول  ، مَثلَُ تعًاًطُفِهِمْ ال مُؤ 

ى بالسَّهَرْ ، تدَاَعَى لهَُ سَائرُِ ال جَسَدِ عُضْوٌ إذا اشتكى مِن هُ لْجَسَدِ.ا  .1 "وَ الحُمَّ

الشخص الوحيد الذي يعاني من  ليسفهو  مةرواية الشوك والقرنفل يتكلم بلسان أ لكاتبفا     

ين ويتحدث عن ما يعيشونه يوميا خر؛ بل هو صوت يوصل لنا صرخات الألمستعمرا ةرمرا

حداثها أرغم كل " ذ يقولإيعبر عن تفاصيل حياتهم فكل حدث في هذه الرواية هو حدث واقعي 

إنها تعبير لما  ؛2 "حقيقية، كل حدث منها او كل مجموعة أحداث تخص هذا الفلسطني أو ذلك

ل فلسطين من طرد حتلاا ةعلينا كل الأحداث التي عقبت فتر ملب أيحدث في فلسطين فالكات

 .شعبها من بيته وأرضه

، حيث ألبسهم وص واقعية إلى شخوص وأبطال روايةالسنوار بمهارة شخ يحيى حوّل لقد      

 مع شروط العمل الروائي ما لشخوصا سب هذهلمسة من الجمال ولتتنا ليظفيلباس الخيال 

في هذا العمل فقط تحويله إلى رواية تدور حول أشخاص محددين  لالخيا "في قوله يتضح

هذا المقطع يعكس  ؛3"ليتحقق لها شكل العمل الروائي وشروطه ، وكل ما سوى ذلك حقيقي

الفلسطيني في حياته اليومية وما يوجهه من صعوبة ومشاق وفرح وسعادة  يعيشهاتفاصيل 

رغيف خبر الصاج  تخبزصول على شربة ماء، وتلك فهذا ينتظر خلف طابور للح ،وأمال وألام

و الطابون المعروف لدى الفلسطنيين، و أطفالها ذهبوا للحارات المجاورة ليلعبوا لعبة عرب 

سرائيلي، هم إلى سجون الاحتلال الإوجرّ الكاتب قصص اعتقال الرجال  ينسىلم   اويهود، كمـ

 .بعد قرار الكيان الغاشمكما رسم كيف يكون وضع الحارات حين يمنع التجوال 

ت يحيى السنوار في مقدمته اختزال النص وفك بعض شفراته حين قدم لمحا حاوللقد       

في  كما قدم فيها جملة من الرسائل والرموز التي تنبئ بما سيأتي ،ومقتطفات سهلة الشرح

الشوك   "واية عنها ر تتحدثو الرئيسية التي أأعطى الفكرة العامة  نهالمتن، و يمكن القول إ

والتصميم  وهي تصوير مرارة الواقع الفلسطيني وكل أنواع المعاناة والمأسي والأمل ؛ "القرنفل

ب جل التضحيات التي قدمها هذا الشع ةعلى المقاومة، رغم المشاق التي تعتريهم مستعرض

 .المناضل القوي
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المجتمع، فراد والعلاقات بين الأالعلاقات العائلية، )نسانية كما كشفت عن العلاقات الإ     

العسكرية وحداث السياسية وتأثير الأ (،العلاقات مع الاحتلال الإسرائيلي، العلاقات العاطفية

 .على حياتهم اليومية

د القارئ وهي عتبة نصية تساع .النصلكل أن للمقدمة أهمية كبيرة لأنها تمهيد أولي يتضح     

يها، و فكرته العامة لكثافة معانأفهي ملخص لذلك العمل  لنص:على معرفة كل ما يخص ذلك ا

لتحليل ولا يمكن تركها أو الاستغناء عنها، فهي مفتاح من مفاتيح النص تساعد القارئ على ا

دبي أبداعي إي عمل أ، كما أن مؤلف وكاتب النصوالتأويل والتفسير وفك شفرات و رموز 

ا وفك تها ومحاولة فهمهلقارئ وحثه على قراءيعمل على وضع المقدمة بعناية بغية استثارة ا

 .نحاجهإقدمة دور آخر هو الترويج للعمل والبحث عن مقاصدها وللمرموزها، و

 

 :هداءلإعتبة ا-ثانيا 

صوص الأدبية مقاربة النعند الداخلية التي تواجهنا  لنصيةت العتباالإهداء عتبة من ا يعدّ       

قي ت والعبور إلى مضامينها كونها تسعف المتللدلالاالعلامات والكشف وتفسيروتحليلها، 

 .داعيوتجذبه للإبانة والخوص في هذه المتون، فهي عتبة تعطي إنطباعا مهما عن العمل الإب

 :مفهومه -/1

فهو من العتبات المهمة  ؛1"النصيةتعالقاته تقليدا ثقافيا عريقاً لأهمية وظائفه و"الإهداء يعد        

 .لما يحمله من أهمية وقيمة في العمل الأدبي وله مكانة عريقة نظرا

إليهم أو في اختيار  /إليه يعتبة نصية لا تخلو من قصدية سواء في اختيار المهد" وهو      

  .بمعنى له خاصية القصدية في كل أشكال الإختيارات المتعلقة بهذه النصية ؛2"عبارات الإهداء

وعليه فإن الإهداء هو  ؛3"للنصأحد المداخل الأولية لكل قراءة ممكنة "وفي مفهوم آخر هو 

دواخل النصوص وقراءتها وهذه العتبة مثلها كمثل أي عتبة لها  شفراتالبوابة الأساسية لفك 

عبور هامة إلى أفضية النص علامات بالمتن المركزي فهي تشكل  وطيدة بداخل الكتاب علاقة"

أي إن عتبة الإهداء تربطها علاقة بالنصوص فهي المشكلة لبعض الإشارات  ؛4"الداخلية

 .والدلالات التي تسمح بالغوص في أغواره

                                                             
 .26، ص 1993، 1والدلالية، شركة الرابطة الدار البيضاء، طعبد الفتاح الحجمري: عتبات النص البنية  - 1
 .26المرجع نفسه ص  - 2
 .30المرجع نفسه ص  - 3
 .40-39عبد المالك أشهبون: عتبات الكتابة في الرواية العربية، ص - 4
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الكاتب وعرفان يحمله للأخرين، سواء كانوا  تقدير من"بأنه  Genette قد عرفه جينيتو     

مكتوب يوقعه الكاتب  في شكل وهذا الاحترام إما( واقعية أو اعتبارية)مجموعات أو أشخاصا، 

فالإهداء هو نوع من التقدير والاحترام وبعض الكلمات  ؛1ة"لمهدابخط يده في النسخة ا

من أجل  ،والعبارات التي يحملها وينسجها المؤلف بجملة من الأحاسيس والعواطف والمشاعر

شكل مطبوع أو  أو اعتبارية معنوية، ويأتي على ،تقديمها إلى شخص أو جماعة واقعية حقيقية

نشر الألفة والمحبة بين المتهادين يمكتوب من طرف المؤلف والإهداء بطبيعته يكون هادفا 

 .وتوطيد العلاقات بينهم

إلى الصديق أو الحبيب، أو القريب أو الزميل أو لمبدع ما يرسله الكاتب أو ا"أو هو        

عامة، وذلك في شكل هدية أو منحة مؤسسة خاصة أو  وألى شخصية هامة إ أو الناقد أو لمبدعا

هو مصطلح فالإهداء  ؛2"رمزية أو مادية والهدف من ذلك تأكيد مجموعة من العلاقات عطية أو

 .الروابط الاجتماعية تقويةو يقصد به إرسال المؤلف إلى طرف ما من أجل خلق 

سم المؤلف، ا أو ،العنوان دلالتها عن دلالةعتبة نصية لا تنفصل "وفي تعريف أخر للإهداء هو 

لية ذات خاصية موازية لخاصية العنوان لاالنص فهي عبارة عن إشارات دمن عتبات أو غيرها 

لها علاقة من حيث المعاني والدلالات مع العنوان واسم فعتبة الإهداء  ؛3"لفأو النص أو المؤ

 .المؤلف و مرتبط بهم

 وفه ؛4"توضيحية لالةتحمل داخلها إشارة ذات د ،العتبة الثالثة للنص"يعرف أيضا بأنه و       

 .عتبة نصية تحمل معاني الإيصاح والتحليل

مة من علا ، يعدهّالأدبي لعملإلى أن عتبة الإهداء من بين أهم عتبات انخلص مما سبق       

 لاً أولياالعلامات اللغوية ذات قيمة ولها أهمية في فهم النصوص وتحليلها وتفسيرها كونه مدخ

بعاده، ألف تخقوف عند ملنص في طياته عديد الدلالات والوانلجأ إليه في المقاربة بما يحمله 

 عرهمشاؤلف بالتي ينسجها الملمحبة ويحمل الإهداء كل معاني التقدير والإحترام والعرفان وا

 .وأحاسيسه ويوجهها إلى فئة معينة

 مكان ظهور الإهداء وأنواعه /2

 نه:وقته ومكا /2-1

له وقت مخصص  ،الإهداء هو عتبة من عتبات الولوج إلى النص وأهمها في العمل الأدبي     

 ،منهطبعة هو صدور أول  ،إن الوقت القانوني لظهور الإهداء في الكتاب"لظهوره، حيث 

                                                             
 .93عبد الحق بلعابد: عتبات جيرار جينيت من النص إلى المناص ص - 1
 .30-29ص  2020، 1دراسة في خطاب العتبات النصية، المركز الديمقراطي، طمصطفي أحمد قنبر: الإهداء  - 2
 .76، ص 2007ه مايو  1428، جمادى الأولى 16، مج، 61باسمة درمش: عتبات النص، مجلة علامات، ج - 3
 .40نعيمة سعدية: التحليل السميائي والخطاب ، ص - 4
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 يمكن أن كما ،بيلجأ الكاتب إستثناء إلى إلحاق إهداء أخر في الطبعات التالية للعمل الكتا وربما

كل هذا يرجع  ،الأصلية ثم يعمل الكاتب على استدراكه في الطبعات اللاحقة لطبعةفي ا لا نجده

 نصيةأي إن الإهداء عتبة  ؛1"دي إليه أساساقة الإهدائية بين الكاتب و من يهحميمية العلا إلى

لها توقيت لوجوده وهو إصدار و إعلان طبعة من طبعاعته الأولى، وقد لا تظهر في الطبعات 

الأولية، أو بالأحرى الأصلية فيعود المؤلف ويعمل على مراجعته في جل الطبعات التابعة وهذا 

 .بع من تلك الرابطة الدافئة الإهدائية بين المؤلف ومن يهديهانكله 

 فيو أالصفحة الأولى  في نجدهحيان حديث عن مكانه فإنه في غالب الأالوإذا أردنا       

يتخذ من أعلى الكتاب أو رأسه مكانا له، أما في الوقت الحالي "الصفحة التي تسبق المقدمة إذ 

يضعه المؤلف بعناية  ؛2 "فهو يتموضع في الصفحة الأولى التي تعقب صفحة  العنوان مباشرة

يختلف أسلوب كتابته من شخص إلى آخر ومن كاتب إلى  والكتاب، فهو أول ما يقرأ عن تصفح 

و تصور أو فكرة أ لةصال رسايو ميوله وفكره، ويهدف من وراءه إشخصيته أخر كل حسب 

 .مبطن مخفي وراء الحروف إلى المتلقي

 

 :أنواع الإهداء /2-2

 :تیلآاک جنيتها جيرار دومناسبته، وهي ثلاثة أقسام حد ضههداء حسب غرلإنواع اأتتعدد      

 :الإهداء العامأ/ 

المؤسسات و المنظمات والرموز والاهداءات التي تكون موجهة للهيئات  "وهو عبارة عن      

العام هو ذلك الإهداء الذي يتم توجيهه إلى جمهور أوسع مثل  هداءفالإ ؛3 "التاريخية والثقافية

و أو للأمة التي تجتمع حول قضية واحدة سواء أكانت قضية اجتماعية أالاهداء المقدم للمجتمع 

 .وطنية

 :الإهداء الخاص ب/ 

 "شخص غير معروف لدى الجمهور العام، وعادة ما يهدى له العمل"لى إوهو الإهداء       

يقُدم هذا النوع من الإهداءات إلى أشخاص  ؛ 4"آخرو شيء أعائلية -ودية  "باسم علاقة شخصية

                                                             
 .95إلى المناص(، صعبد الحق بلعابد: )عتبات جيرار جنيت من النص  - 1
 .95، صالمرجع نفسه  - 2
مصطفى أحمد قنبر: الإهداءُ دراسة في خطاب العتبات النصدية، المركز الديمقراطي العربي للدراسات الاستراتيجية  - 3

 33، صم2020-1صادية، برلين، ألمانيا، طوالسياسية والاقت
 .54، ص2007، 1دار توبقال للنشر، طاصرة نبيل منصر: الخطاب الموازي للقصيدة العربية المع -4
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 ملهم علاقة خاصة بالكاتب أو المبدع، ويهدف إلى إظهار الامتنان لأشخاص أو شخص قا

 .خلال مسيرته تهبمساند

 

 

 

 

 :الإهداء الذاتيج/ 

ي أن الكاتب يهدى أ؛ 1 "ي إهداء الكاتب للكاتب نفسهأيهدي الكاتب لذاته الكاتبة،  "أن  هو     

بشخصه و  او اقرارأعن علاقته الوطيدة بالكتاب تعبيرًا  نفسه، إلى بهدبي أو كتالأا عمله

  .مسيرته

هداء وموقفه اتجاه بيئة، فالإ الكاتب وكل نوع من هذه الأنواع يعكس جزءا من شخصية     

 .بها القارئ لفهم ما يريده الكاتب يطلعبارة عن نافذة 

 "ليحيى السنوار "ك والقرنقل لشومقاربة إجرائية لإهداء رواية ا /3

أهديه إلى من تعلقت أفئدتهم بأرض " :إن الإهداء الذي وصفه يحي السنوار يتجلى في قوله     

ورد إهدائه في  ؛2"إلى المحيطبل من المحيط  ،الإسراء والمعراج من المحيط إلى الخليج

ر أن يكون إهداء لسنواالشهيد يحيى ا فضلفي الصفحة نفسها ولقد و ،الصفحة الثانية مع المقدمة

 .العالم بأسره لىالأمة الإسلامية وإإلى جميع عاما، موجها 

 وجّهه ؛3"أهديه إلى من تعلقت أفئدتهم بأرض الإسراء والمعراج "ففي البداية عندما قال      

هرة أرض الإسراء والمعراج لطابأرض فلسطين الحبيبة ا دهأولا إلى كل إنسان تعلق فؤا

فهي من  ،ها مهد الأنبياءيعدّ مها الله عزوجل كرّ التى  ،لمباركة وهي من الأراضي المقدسةا

أعظم الأحداث في تاريخ الإسلام إذ تجسد فيها الإعجاز الرباني الذي يظهر قدرة الله المطلقة 

ي أسَْرَىٰ سُبْحَانَ الَّذِ } :كما في قوله تعالى ،لنبي الله محمد صلى الله عليه وسلم صًاوتكريمًا خا

نَ الْمَسْجِدِ الْحَرَامِ إِلىَ الْمَسْجِدِ الْأقَْصَى الَّذِي باَرَكْناَ حَوْ   هُوَ  إنَِّهُ  لهَُ لِنرُِيهَُ مِنْ آياَتنِاَبعِبَْدِهِ ليَْلًا مِّ

حيث سير الله عزوجل عبده محمد صلى الله عليه ، (1)سورة الإسراء الآية الْبَصِير{ُ السَّمِيعُ 

المسجد الحرام إلى مسجد بيت المقدس الذي باركنا من من الليل بجزء ا يقظة جسدً و حًاوسلم رو

 .عليهم السلام والزروع وبمنازل الأنبياء رلثماحوله با

                                                             
 .98عبد الحق بلعابد: عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، ص - 1
 .2يحيى السنوار: الشوك والقرنفل، ص - 2
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لحرمين امركزا روحيا ودينيا للمسلمين فهي أولى القبلتين وثالث وهو ما يجعله مقرا و      

 وحدةلوشعار  مكانا جغرافيا فقط وإنما علامةيست لالشريفين، أرض الإسراء والمعراج، إنها 

 .الأمة الإسلامية جمعاء

ي قضية ه لفلسطينيةإن القضية ا ثم وهذه الأرض تبقى محفورة في أذهانهم نظرا لقداستها     

هو إهداء فيه نوع من  ،مال كل المسلمين في شتى بقاع الأرضآة طمح لقدسوستبقى ا حق

 .الله وأن محمد عبده ورسوله لاشهد أن لا إله إالقداسة وكل ما يحصل في قلبه أ

العالم العربي التي تمتد من  2 قدم إهداءه إلى بلدان ؛1"الخليج إلىومن المحيط  "أما في قوله      

الحمية والتأثير في هذه  ةهدائه إثارإلى الخليج العربي شرقا، ويبتغي من إ باًالمحيط الأطلسي غر

وسائل الدعم كل للوقوف مع القضية وقفة رجال وتقديم  ،التقدير و الإحترام نيالأمم بأسمى معا

 .المادي أو المعنوي اتجاه إخوانهم

ث التي و رسائل رمزية تناقض فلو نظرنا إلى الأحداأفي داخله شفرات  يحملوهو إهداء       

ة للقضيلعرب اوخيانة  خذلانورأيناه من  شهدناهوما  ليفي الوقت الحا ،فلسطين في يتجر

كل ومن قتل وبتر وتهجير وتشتت  اأو كبار اوالصمت الرهيب إتجاه ما يعتري الأطفال صغار

 .وأعنف همجية للعدوان الصهيوني أشد وهي أحداث صورت ،ما يدمى ء القلب ويدمع العين

السنوار هنا إهداءه للعالم بأسره مطالبا إياهم بالوقوف وقفة  جّهو ؛3"المحيط إلى من المحيط"و  

إلى لقد حاول في إهدائه أن يبعث رسائل ، حق اتجاه القضية ويعرفهم بها، والعدو الذي يجابههم

لى كل من أحب فلسطين من المحيط إ مهيقد و ،لواقع المرير كماا لهم العالم بأكمله وأن يصور

 .خارجها المحيط داخل فلسطين أو إلى

سية الكاتب من نف حتاجيلفهم ما  باًأبوا تفتحبهذا فإن عتبة الإهداء من بين النوافذ التي و      

بكل معاني  محملةإليهم وتكون  ىلمهدا إلى دواخلهوهدفها إيصال مشاعره و ،عواطف

 ةمجرد بداية بسيطة لكتاب وإنما هي رسالة مختصروهي ليست  ،والتقدير لمحبةوعبارات ا

 .مختزلة ومعبرة في سطورها عن أحاسيس المؤلف

 بأسرهللعالم  ةمة، فهو رسالووالمقا من الألم ار وحدةلسنوا يحيىهداء الروائي إويعكس       

كما  الحرية والعدالة،، والهدف السامي لتحقيق لفلسطينيةالذين يهتمون بالقضية اوإلى الشخوص 

                                                             
 .2، صيحيى السنوار: الشوك والقرنفل  - 1
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يبتدئ بها  مةمشاركة جزء من حياته وأحاسيسه مع الأخرين وعلا الإنسانأنها تعبير عن رغبة 

 .الدفينةدهاليزه  إلى لفك مضمرات النصوص والغوص اءةرحلة القر ئالقار

ان التي عتراف والعرفالإشکال أکل  يحمل ،هداء مفتاح أولى وبوابة النصوص الأدبيةلإفا      

 يه.مهدياه إلى تكون في ثنا

 (intertitres) عتبة العناوين الداخلية -ثالثا

ي ف تسهمأوط فهي ودورها المن لاليةقيمتها الد لهاتعد العناوين الداخلية مثلها مثل أي عتبة       

ية وقد تكون عناوين الفصول يضعها و يقدمها المؤلف بغ ،ليق النصوص واستنطاقهامغاكشف 

 ته.التعريف بالنص قبل الولوج لدواخله والوقوف على محتويا

 

 :مفهومها /1

لنص وبوجه التحديد في داخل ا، عناوين مرافقة أو مصاحبة للنص "العناوين الداخلية هي      

 هيو... ين الشعرية وللفصول والمباحث والأقسام والأجزاء للقصص والروايات والدوا كعناوين

، ئيةقل منه مقروأها فنجدللجمهور عامة أما العناوين الداخلية  جهالأصلي غير أنه يو انكالعنو

قراءة فهرس موضوعاته  وأو تصفح أالكتاب  /على النص علاتتحدد بمدى إطلاع الجمهور ف

بمعنى أن العناوين الداخلية هي العناوين  ؛1"يعنون لهم النص /يرسل إليهمبإعتبارهم من 

مبحث أو  أو فصل وقيمة تتجلى داخل المتون كعنوان لكل لالةللنصوص لها مكان ود كبةالموا

الداخلية التي  وينوالعنا مةالموجه للعا صليالأبين العنوان  ووضّحجزء كان، وهو مفهوم بينّ 

وفضول  طلاعى ابمدة ضئيلة من القراءة باعتبارها تأتي من داخل ذلك الكتاب وتتحدد بنس لقت

 عليه. الأفراد

ً متميزا ومركزيا في اعتلاء فضاء النصوص الأدبية  "لوشكّ        العنوان الداخلي موقعا

ذن فالعنوان أو إ ؛2"عيواسعة في مساحة المنجز الإبدا كبيرًا وهيمنةيمارس حضورًا  ضحىفأ

عمال والنصوص الأدبية وأظهرت لأا مرموقة على ساحة مكانةاحتلت الداخلية  لعناوينا

حضورا بارزا من الناحية الإبداعية بما يحمله من مضامين ومعاني للوقوف على تحليلها 

 .وتفسيرها وفك رموزها وتأويلها

                                                             
 .125-124نيت من النص إلى المناص، صعبد الحق بلعابد: عتبات جيرار ج - 1
، 20أسماء السور: عتبة العنوانات الداخلية، مجلة كلية التربية الأساسية للعلوم التربوية والإنسانية، جامعة بابل، العدد  - 2

 .299،ص 2015نيسان 
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عن  دولية تعبر معها قراءات تحملهي مفاتيح للنصوص الأدبية، فهي " والعناوين الداخلية     

لهذه النصوص،  ئيسيالر لموجّهكذلك هي بمثابة ا خلية،لنصوص الداامكنونات أو موضوعات 

يتبين أن عتبة ؛ 1 "تهاورها وتشكيلامحاو تعدد  هيتهاو ما عيتهافلها السلطة في تعيين نو

متعددة القراءات تحمل معاني عاكسة وإيحاءات لما جاء  ،العناوين الداخلية هي بوابة المتن

 .وهي الأساس والمرشد لها تسهم في التعيين من حيث مضامينها ،فحوى تلك المتون

الكاتب الشريط اللغوي أو  يمَُفْصِلُ بمقتضاها  لتيا "ا تلكصد بالعناوين الداخلية أيضً ق  ويُ       

لغايات مختلفة بمؤشرات لغوية أو طباعية، وهي في بعضه عن بعض  /النص اللغوية  حةالمسا

عناوين مختصرة يفصل فهي  ؛2"العموم تؤدي وظائف مشابهة ومتماثلة لما يؤديه العنوان العام

صلي أو العام من وتتشابه مع العنوان الأوصوله  بتغىما ا لىويعمق فيها الكاتب بغية الوصول إ

 .تلك النصوص عتبارها تصف وتشرح وتحللاناحية الوظائف ب

ح مفتاأو  صدمقللكتاب، وتعد بمثابة  الداخلية هي من العتبات الداخلية ن عتبة العناوينأ أي    

لعمل ر و مباحث الأعمال الأدبية كما تقوم بتسمية امحاون واصفة لفصول و تكوداخل النص و

 في الوقوفأو العام، تساهم  ئيسينها مكثفة تعمل عمل العنوان الرلأجزئياته  تنظممن الداخل و

 .النص واستنطاقه هاتعلى رد

 ليحيى السنوار: لقرنفلالشوك وا يةمقاربة إجرائية لفصول روا /2

ى عدم حظها أن الروائي عمل علنلاأول ملاحظة  ،لراوية الشوك والقرنفلعند قراءتنا       

اج ب يذهبون إلى وضع وإدرلكتاّفأغلب ا، لفصول روايته كغيرها من الروايات عناوينوضع 

ى واكتف اخليةبوضع عناوين د يقم لموين لفصول رواياتهم قد خالف هذه السيرورة حيث عنا

 ."نفلالشوك والقر"لروايته  ئيسيبوضع العنوان الر

 :فيما يأتي نلخصهوين لفصوله الثلاثين لسنوار عناعدم وضع اوتأويل       

تلك  إن العناوين الداخلية تمهد للقارئ الأفكار والمعلومات حول ما يجول داخل لاأو *  

ن أي حذفها يريد الكاتب حث القارئ على التركيز على المتن دومن خلال الفصول المعنونة، 

واية بها، وهو بذلك يعمد بقاء فصول الر الكاتب التي يمر نفسيةمساعدة مسبقا فيتعمق في 

تأويل جرى داخلها من اللما ويثير فضوله  ئيطرحها القارحتى الرمزية  تهادلالامشفرة لها 

 لتحليل.وا
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ها متكاملة متصلة ببعض النص كبنية مل القارئ معيتعاوين الداخلية لعناذف احوعند *   

 .منفصلاوليس أجزاء  متصّلامما يجعله جسما واحداً  ،البعض

العزل و الاعتقالظروف وسنوات في أقبية السجون تحت  ار روايتهكتب يحيى السنو  * 

ن لإنقطاع عالنفسية والشعورية وا للعناوين تمثيلا لحياته وحالته ة، ويمكن إرجاع حذفهاوالفرد

 هر دوناجوأراد التعمق في المضامين وال وربما ،ثقيل بطبيعته ومظلم لسجنفي ا فالوقتالعالم، 

 وايته.يحائية رإن رمزية وجسد ويقرب الواقع وليبيالأشكال لي

هو ما  ،نةثلاثين فصلا دون عنو إلى "الشوك والقرنفل"ار فصول روايته لسنوفعندما قسم ا      

الرقم  هذا وماذا يمثل إلى ثلاثين فصلا؟ فصول روايتههري لماذا قسم جوإلى طرح سؤال دعانا 

إلى شير ن فصلا قد تثلاثو لآتي:لها كاؤونإيحائية ورمزية  تههذا التقسيم يحمل في طيا ؟عنده

فترة سجنه، فكل فصل من فصول الرواية يمثل سنة من سنوات سجنه أو مرحلة من مراحل 

 مكافحضل صلب مقاوم مناوهذه الفترة أسهمت في بناء شخص قوي  لنضج،الفكر والوعي وا

ة تحت سقف الأسر والسجن ورحل التي عاشهاالكاتب تلك التجربة  وثقو ،مغوار بطل مجاهد

 .العذاب الطويلة داخله

 ،مل والتمامالتكا دينياً موحياً إلىإسلامي رمزا  بيوقد يمثل الرقم ثلاثين من منظور عر       

بأن عمله فيه  فالروائي لوضعه ثلاثين فصلاً يدفعنا إلى القول ،فالقرآن الكريم فيه ثلاثين جزءاً 

 مةظلوهو تحت  ر،لى النوإحظ الوفير كعمل أدبي متميز أخرجه والتكامل وال لنضجنوع من ا

 قية.الأسر بارزة ورا

ن جهاد ات لله تعالى رمضان الكريم فيه نوع مبر الطاعة والقرل ثلاثين فصلاً على شهيد كما

 ...وصبر عطشالنفس من جوع و

 يوم من أيام رمضان من فصلار يمثل كل لسنوخلال سطور رواية الكاتب يحي ا فمن      

 لة والشاقةلى حد ما رحلة الصيام الطويإالتي تشبه  لفلسطينيالصبر والمعاناة ومرحلة النضال ا

 .والتحرر لا محالة لى النصرإ يدتؤولكنها 

النص  بنية فكتشاتساعد القارئ في ا لاليةوبالتالي فإن عتبة العناوين الداخلية لها قيمة د     

ناوين السنوار في روايته لم يضع ثلاثين فصلا دون ع فيحيى ،معاني كثيرةيابها له غـولكن 

 .تالتقسيما ة والتدفق الداخلي للأحداث والمشاعر بعيدا عنبيالإنسيا فضّلأراد و نمااعتباطا وإ

إلى  سنوات السجن فقط بل تمثل تحولات في الوعي والفكر من الألملا تمثل وثلاثين فصلاً 

  .إلى النور من الشوك إلى القرنفل لعتماتلجماعة من االأمل من الفرد و ا

 (النهايةرابعا/ عتبة الخاتمة )
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لرغم من اساسية و المهمة في تشكيل النص، فعلى لأعد عتبة الخاتمة من بين العناصر اتُ       

لكاتب أن انما مساحة يحاول فيها إنهاية النص، إلا أنها ليست مجرد عنصر شكلي،  في تيأنها تأ

 .يبرز أفكاره ونتائجه

 :مفهومها -1

أهمية لعتبة الخاتمة  لنصفي دراسته لعتبات ا Gérard Genette جنيتأولى جيرار      

باعتبارها عتبة توازي عتبة العنوان والمقدمة، وذلك لمالها من قدرة على إعادة تأطير المعنى أو 

جنيت هو ما يعرف عند ( النهاية)لات متعددة، وعتبة الخاتمة دلاتركه مفتوحاً على احتمالات و

العمل  تمةالتصدير الختامي هو تصدير يأتي على غير العادة في خا "و بالتصدير الختامي

بحيث لا يساهم في توجيه أفق  ،وموقعه هذا يسمح له بعقد علاقة أكثر تحررا في صلته بالقارئ

فهذا النوع  ؛1 "الفعلية للنص لا بمقدار ضئيل، مادام، مبدئيا، يأتي بعد ليترك القراءةإانتظاره 

للقارئ حرية الفهم والتفسير، كما يضيف لمسة  ليتركدبي التصدير يأتي في نهاية العمل الأ من

ذ يعد هذا التصدير كلمة إختامية قد تفتح باب التأمل والتأويل بعد أن يكون النص قد اكتمل 

 .ختامية للخروج من النص

 ،مكتوب نهاية نص لكل"له بقولطيف زيتوني بين مصطلح الخاتمة ومصطلح النهاية ويميز      

ولكن هذه النهاية ليست حكمًا الخاتمة التي  ي نقطة يتوقف عندها الكاتب عن متابعة الرواية،أ

 ؛"2د في القارئ الاحساس ببلوغ الغايبلاغية وفكرية تولو  فنيةيمكن تعريفها بأنها وسيلة 

 عن سردفالنهاية تمثل اللحظة التي يتوقف فيها الكاتب  ،أنه ليست كل نهاية خاتمة بمعنى

 يته.بلغ غا أن النص قد رئفنية تشعر القا داةالأحداث، بينما الخاتمة، أ

يست نقطة محطة أساسية ومهمة في النص السردي، فهي ل  )أو النهاية (ثم إن عتبة الخاتمة     

ف الرئيس وبها يمكن فهم الهد مسبقا،تعطى المعنى الكامل لما قرأ   لأنها مهم بل عنصر؛ توقف

لنص د نهاية اإيصالها، فالخاتمة لا تع تبمن النص أو الرواية أو القصة والرسالة التي أراد الكا

 .بعمق لفهمهفقط بل مفتاح 

 ليحيى السنوار: "الشوك والقرنفل"نهاية( رواية  )مقاربة إجرائية لخاتمة /2

 "ظ حاسمة الإبداعي بألفا ييختار يحيى السنوار في خاتمة رواية الشوك والقرنفل أن ينه      

 "انتهت "و " انتهى

                                                             
 .58نبيل منصر: الخطاب الموازي للقصيدة العربية المعاصرة، ص  - 1
 .85، ص2002، 1لطيف زيتوني: معجم المصطلحات نقد الرواية، مكتبة لبنان، دار النهار للنشر، لبنان، ط - 2



 يحيى السنوارالعتبات الداخلية في رواية الشوك والقرنفل ل              الفصل الثاني: 
 

 

 
62 

 

سجن بئر السبع، إيشل فلسطين، انتهت هذه الرواية في زنازين   2004ديسمبرفي  انتهى  "      

مستمرة في أقبية سجون لكن لا زالت مأساة كاتبها ورفاقه و ثينالثلا بفصلهابئر السبع واكتملت 

 . "1الاحتلال

نهاية تقليدية، إلا  توحى بنهاية الرواية "انتهت  "و "انتهى "ل اعلى الرغم من أن هذه الدو      

لزمن نهاية  ثيقإلى نقطة زمنية وتو يحيلنا  "انتهى "نه استخدمها لدلالات أخرى، فالدالأ

فرواية الشوك والقرنفل  ؛ "2إيشل فلسطينسجن بئر السبع  2004انتهى في ديسمبر "الرواية 

 ؛"هذه الرواية  انتهت"رة عباإيشل في منطقة بئر السبع الفلسطنية، أما  سجن في زنازين كتبها

ت جكتملت ونضإ، فالرواية لثلاثين كان آخر فصلخاتمته وأن الفصل ا غفتعنى أن النص قد بل

كاتبها داخل  يعيشههو انقلاب لما ، وكل حرف من حروف الرواية مقيدفنيا في مكان محصور 

، لقد ولدت داخل رحم المعاناة رأقبية السجن، ورغم هذه الظروف السيئة إلا أنها شهدت النو

ولكن لازالت مأساة  "والالم والعذاب، وانتهت بفصلها الثلاثين، لكن مأساة الواقع الأليم لم ينته 

 استمرارالروائي وأحداثه، وبين العبارة فصلت بين النص  فهذه؛ 3"مستمرةكاتبها ورفاقه 

فرواية الشوك والقرنفل هي جزء صغير من الواقع الذي يعيشه الفلسطينيون،  .المعاناة الواقعية

ما يعيشه من ظلم وألم لرواية هي حكي لما يعانيه هذا الشعب الأبي وفا ،روهو واقع مستم

إنها وثيقة تعريفية و تعبيرية لما يحدث داخل أرض انتهاك لحياتهم وحرماتهم، واستبداد و

 .فلسطين الحبيبة، فالرواية صورت الواقع الفلسطيني بكل حيثياته

ية سجون قـبـستمرة في أمـمأساة كابتها ورفاقه "الكاتب الحديث عن نفسه بل قال  يختمولم     

ما يعكس الأنا الجمعي فرغم أن كاتبها شخص واحد، إلا أنها تمثل تجربة بـ ؛4 "الاحتلال

لا زال ، ونفسه ، لأنهم يشتركون في المعاناة والألم والمصيرـينيينسرى الفلسطلكل الأجماعية 

إلى وقتنا الحالي وما عاشه الفلسطنيون في  لصهيونيهذا الشعب يعاني من ويلات الاحتلال ا

 .لى يومنا هذاالماضي مزال مستمرا إ

لى كه مفتوحا عقد تترحيان كما عالم النص في معظم الأ غلقوتعمل عتبة الخاتمة على     

النص  لدلا يعني بالضرورة نهايته فقد يو تمتهاحتمالات ودلالات متعددة، فعند بلوغ النص خا

ن فإ يدبأ كعملن انتهت أالسنوار لا ينهى الرواية، بل يعلن  يحيىبعد نهاية فعل القراءة ، و

ستقلال ال مستمرة، بالمقابل فإن الكفاح والطموح للاتز فصول المعاناة في سجون الاحتلال لا

الروائي والتحرر لايزال مستمر، لقد انتهت الرواية على مستوى الشكل لكن رسالتها مستمرة، ف

 .لملأمل رغم القيد والأنهاية مفتوحة تنبض بالحياة وا كتب
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توصلنا  ،ليحيى السنوار ،الشوك والقرنفل :حول العتبات النصية في رواية ستنافي ختام درا

 :إلى مجموعة من النتائج أهمها ما يأتي

ءا موضوعاتي لخص وجمع مضمون الرواية أو جزنٌ ُعنوا" الشوك والقرنفل" عنوان رواية * 

بانة إكبيرًا منها، وحمل عدة دلالات لها علاقة متينة بمغزى النص الروائي، حيث أسهم في 

 رة.النص الظاهرة والمضم دلالات ومعاني

ان معبرًا من المتن الداخلي لها، لذلك جاء العنو يتهالسنوار عنوان روا يحيىالأسير  استمد *

تي ال ما يفسر الرابطةوهذا ، (العنوان ،المتن)الآخرعن دواخل النص، إذ يلخص كل منهما 

 .بالعنوانتجمع النص 

 ودلصمبين القهر والأمل و بين الألم وا التناقض"والقرنفل الشوك"يجسد عنوان رواية  * 

 .ويبرز قدرة الشعب الفلسطيني على التكيف و التعايش رغم الظروف الصعبة

، لنصعملية الولوج إلى ا لمتلقيعبرت عتبة الغلاف عن مضمون الرواية ويسرت على ا*

 عن فكانت صفحة الغلاف مجسدة لما يدور من أحداث ووقائع داخل المتن الروائي حيث عبر

 .الألم والأمل والحزن والفرح و الصراع ضد الاحتلال و العزم على نيل الحرية

ذا هطأة الاحتلال وتحدي تحت ومعاناة الشعب الفلسطيني " الشوك والقرنفل "رواية تحكي *

 .شم ونضالهم الوطني من أجل البقاء والحفاظ على كرامتهم وعزتهملغاالعدو ا

على  لطبيعيفحة الغلاف وصورة الشخصية والمنظر اعلى ص لمجسدةالألوان ا تعدسا *

 .تقريب المعنى والمغزى العام من الرواية

 حافظة علىاسم المؤلف من بين أهم العتبات المشكلة لعتبة الغلاف وتكمن أهميته في الم يعدّ  *

 .صاحبهشهارية تمثل الكتاب وإفاسم المؤلف بمثابة واجهة  ،الإبداعية لصاحب العمل لملكيةا

ملناه من تأدلالات رمزية وجمالية خاصة إذ  له "والقرنفل كالشو"اسم مؤلف رواية * 

لة إلى البطو"رالسنوا "وعدم الموت، ويرمزتهاإلى الحياة واستمرار "يحيى"يرمز :زاويتين

 .لروايةاة والجسارة والبسالة، فاسم مؤلف الرواية ودلالاته تتماشى ومضمون لنخووالرجولة وا

ة ، خاصتلخيصهة نصية لها من الأهمية الحظ الوفير في التعليق على النص والمقدمة عتب*

تزالها وأنها كانت من الأصلى في هذه الدراسة، فهي فكرته العامة وذلك لكثافة معانيها واخ

 .النص نيلمعا

الإهداء تعبيرا عن علاقة ودية أو شكر من المؤلف تجاه شخص أو مجموعة أشخاص يعد * 

 .عتبة مهمة مثل العتبات النصية الأخرى، وهو يينآخر
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ب نية تخاطل رسالة إنساصايو بالعودة إلى الإهداء في هذا البحث فإن الكاتب أراد من خلاله إ* 

عوهم إلى ن بشر لهم أحلام وآمال يطمحون إلى تحقيقها ويديالفلسطني نأ نساني تظهرالضمير الإ

 .النهوض من هذه الأزمة التي هم فيها

 بنيةك، حيث جعل القارئ يتعامل مع النص الثلاثينه يتلسنوار عناوين لفصول روالم يضع ا* 

واحدة فأصبح القارئ يصب كل تركيزه على المتن، كما عمل على مخاطبة عقول القراء و 

 .طرح تساؤلات

 .على بنية الرواية ولم ينقص من جماليتها فلم يشكل غياب عناوين الفصول اختلا*

الكاتب ا فيه أخرى يبرز في النهاية إلا أنها عبارة عن مساحة تأتيعلى الرغم من أن الخاتمة *

الحكاية لم  لا تنهيها بنقطة نهاية تقليدية بل توحي أن "الشوك والقرنفل"أفكاره، خاتمة رواية 

 .تنته

ل البحث المتعلقة بمجا المفاهيم ولو بالقليل في استخلاص لممنانرجو أن نكون قد أ اختام

 بحث البسيطونأمل أن يكون هذا ال ،نجاز هذا البحثإفي العتبات النصية، وأن نكون قد وفقنا في 

ي وبحوث أخرى، لأن رواية الشوك والقرنفل فيها فضاءات كثيرة للبحث، فه فاتحة لأعمال

 .تفزمسنص 

 لعالمينوالحمد لله رب ا
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لى إ 1840يحيى السنوار أبو ابراهيم: فلسطيني من عائلة هجرت من مدينة عسقلان عام 
في مخيم خان يونس ، حاز على شهادة البكالوريوس في اللغة  1962غزة، ولد عام  قطاع

اومة العربية وآدابها من الجامعة الإسلامية في عزة، وكان من أوائل من رفعوا لواء المق
 ، وحكم عليه بالسجن المؤبد.1988الإسلامية في فلسطين، سجن مطلع عام 

 السنوار:ملخص رواية الشوك والقرنفل ليحيى 

حمد، ابن المخيم أرواية الشوك والقرنفل ليحيى السنوار تروى أحداث الرواية على لسان  

قبل  1967الذي فتح عينية على قسوة الحياة من حوله، تبدأ رواية الشوك والقرنفل في شتاء عام 
ائلته قليل عندما كانت غزة تحت الإدارة المصرية، يتربى أحمد في منزل فقير رفقة عبالنكسة 

وعائلة عمه، شقيقه الأكبر محمود الذي درس في مصر وعاد مهندسا ينضم إلى حركة فتح 

نجح من خلاله  ،ضرابا داخل السجنإكنه قاد له الاحتلال وعذبه بسبب نشاطه السياسي، جنس
في تحقيق بعض حقوق الأسرى، ليصبح رمزا نضاليا، أما أحمد الراوي في البداية يعيش مراقبا 

براهيم الذي يمثل التيار إنقيض أخوه محمود المدافع عن أفكار فتح وابن عمه  بين طرفي

سلامي وينتمي الى حركة حماس وفي النهاية يتأثر بأفكار ابن عمه الشهيد الذي يتربى معه الإ
براهيم هو الشخصية إفي نفس البيت مع نفس الأم وكبر ليصبح نموذج القائد الحقيقي، 

سلامية يحمل أفكار الحركة الإ واية يمثل القيادي الطلابي النشيط الذيالمحوارية الأخر في الر
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حيث يروي أحمد معاناة وتوجّعات أسرته ويجسدها عبر مواقفه وأفعال طوال الرواية )القصة(، 
 .الأقصى انتفاضةوأهالي المخيمات من تهجير وتشريد وتستمر الأحداث حتى بداية 

صراعات والخيال، يقدم الكاتب ويصور مشاهد حية ترسم قمة الالرواية بين الواقع  تتداخل
 وتأوهات ومكابدات الفلسطينيين، وتسلط الضوء على شخصيات متعددة:

لفلسطينية متكفلة بتربية أبنائها، فهي مثال المرأة ا 1967أم أحمد التي فقدت زوجها في نكسة 
تبين وفي المجتمع الفلسطيني  الإسلاميرز الرواية تنامي من الوعي بكما تظهر وت المكافحة

ل دور الشيخ أحمد كمرشد وموجه ديني للشباب الفلسطيني، مما أحدث تغيرات كبيرة من خلا
 نصائحه.

ن مات وآلام ومقاسات الفلسطينيين، ويظهر كيف أشيقدم يحيى السنوار شهادة على تج   

 لتحديات.والصمود في وجه ا الأملوسلاح، وإنما بالقوة والصبر لالمقاومة والنضال ليس فقط با
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 الملخص
إ اللغوية، النصية يعني البحث في الدلالات التي تحملها العلامات اللغوية وغيردراسة العتبات 

ثــوالبح ذ هي بمثابة مفاتيح للقراءة، وتقوم بمساعدة القارئ إلى الدخول والغوص في أعماق النص

 ت.لالامعاني والدواستنباط تلك العتماد المقاربة السميائية لفهم اب ،في دلالاته وفك شفراته ودهاليزه 

ات الداخلية ـــــعتبذا الـــــــلاف( وكــــوان، الغـــات الخارجية )العنـــا فيه تقصي العتبـــأردن

 ى السنوار.الداخلية، الخاتمة( في رواية الشوك والقرنفل ليحي ء، العناوين،الإهدا   )المقدمة، 

ـــ، يحي، القرنفلالعتبات الداخلية، الشوك ،ات النصية، العتبات الخارجيةـــالعتب لكلمات المفتاحية:ا

 ى السنوار.

 

Abstract 

The study of textual thresholds centers on analyzing the semantic 
implications carried by both linguistic and non-linguistic signs, as these 

elements function as gateways to reading. They guide the reader into thr 

depths of the text, enabling a deeper exploration of its meanings and 
hidden dimensions. This process relies on a semiotic approach to interpret 

and axtract layered meanings and connotations. 

This research seeks to investigate the external thresholds (suvh as the 
title and cover) and the internal thresholds (including the introduction, 

dedication, internal headings, and conclusion) in the novel Thorns and 

Carnations by Yahya Al-sinwar. 

Keywords: textual thresholds, external thresholds, internal thresholds, 

Thorns and Carnations, Yahya Al-sinwar. 
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