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 مقدمة: 
إن تار�خ الأدب العر�ي حافل �الصفحات المشرقة، مما �جعل منه أحد الآداب الكبرى 

الشرق  من  �ثیرة  مزا�ا  �جمع  �أنه  العر��ة  الآداب  بین  من  الأندلسي  الأدب  و�نفرد  العالم،  في 

القرنی في  الأندلس  شعراء  أبرز  ومن  خفاجة  والغرب،  ابن  الهجر�ین  والسادس  الخامس  ن 

: ((قصیدة موتك للأسى  عنوانالأندلسي، الذي اخترنا من شعره قصیدة لندرسها أسلو��ا، تحت  

 میلاد لابن خفاجة الأندلسي مقار�ة أسلو��ة)).

في   عال�ة  شعر�ة  مكانة  من  خفاجة  ابن  �ه  یتمتع  ما  الاخت�ار  هذا  على  شجعنا  ولقد 

العر�ي، وحسب   أسالأدب  تدرس  لم  القصیدة  هذه  أن  وقع  علمنا  ولذلك   ،علیها  اخت�ارنالو��ا، 

التال�ة: ماهي الخصائص الأسلو��ة لقصیدة موتك للأسى ال�حث    إشكال�ةتجسدت لدینا  ومن ثم  

على   �حثنا  بنینا  الإشكال�ة  هذه  ولحل  (مفاه�م    خطةمیلاد؟  نظري:  فصل  فصلین؛  من 

 .  -القصیدة–هوم الأسلو��ة والمدونة اصطلاح�ة)، یتناول تعر�ف الشاعر، ومف

الم�حث  م�احث؛  ثلاثة  لیتضمن  الأسلو��ة)  (الدراسة  التطب�قي:  الفصل  ذلك  �عد  �أتي 

(المستوى  الثالث:  الم�حث  التر�یبي)،  (المستوى  الثاني:  الم�حث  الصوتي)،  (المستوى  الأول: 

 تائج التي حصلنا علیها.�حثنا �خاتمة لخصنا فیها ال�حث ودونا أهم الن وأنهیناالدلالي). 

نتخذ   أن  الموضوع  طب�عة  على   المنهجواقتضت  �عتمد  الذي  الإحصائي  الأسلو�ي 

المستوى  المستو�ات في  ی�حث  والدلاليو الصوتي  ،  من التر�یبي  وذلك  العنوان،  في  بینا  �ما   ،

تستط�ع   التي  المناهج  من  �صفته  وأنماطها،  الأسلو��ة  الظاهرة  تحدید  الظاهرة أجل  تفسیر 

 .وتحلیل عناصرها وتعلیلهاها، فك رموز الأدب�ة، و 

من   �مجموعة  والمراجعواستعنا  قلائد   المصادر  �تاب  خفاجة،  ابن  دیوان  منها:  نذ�ر 

العق�ان ومحاسن الأع�ان لابن خاقان، و�تاب الفن ومذاه�ه في الشعر العر�ي لشوقي ض�ف، 
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تار�خ في  الملتمس  ُ�غ�ة  �تاب  إلى  وآثار    �الإضافة  ح�اة  �تاب  و�ذا  الأندلس،  أهل  رجال 

 الأندلسي ابن خفاجة لحمدان حجاجي، وغیرها من المصادر والمراجع.

والخوف من أن لا ننجز    ،�ضیق الوقت  الصعو�اتواجهتنا �عض    ین مبتدئینحثاو�أي �

المحدد لها، لكن �عون الله و�مساعدة الأستاذ المشرف والاجتهاد الشخ الوقت  صي المذ�رة في 

د. مسعود بن ساري الجز�ل للأستاذ المشرف    �الشكرأكملناها في موعدها، وفي الأخیر نتقدم  

الق�مة  الملاحظات  وعلى  مناقشتنا  قبولهم  على  الموقرة  المناقشة  وللجنة  وأسدى،  قدم  ما  على 

 والتصو��ات، فلكم �ل الشكر والتقدیر.
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 :مفاه�م اصطلاح�ة الفصل النظري:
 الشاعر  ترجمةالم�حث الأول: 

م بن أبي یبرز اسم أبو إسحاق إبراه� ن أعلام شعراء الأندلس في القرن الخامس هجري م
معجب، وصاحب  مطرب  شعر  �ارعا صاحب  شاعرا  �اعت�اره  خفاجة،  ابن  عبید الله  الفتح 
شاعر�ة متمیزة، فكان ابن خفاجة من الشعراء الذین تر�وا علامات مؤثرة في ح�اة الشعر من 

 جهة وفي الح�اة الأدب�ة من جهة أخرى.

حول التار�خ الذي ولد ف�ه اختلف المؤرخون    هذاللم �كن تار�خ میلاد الشاعر معروفا   
الس�اسي والأدبي  المنعم في �تا�ه بنو خفاجة وتار�خهم  ابن خفاجة، حیث ذ�ر محمد عبد 

فعاش في أواخر عصر بني أم�ة وزمن ملوك الطوائف، و��ان دولة   ه،450�أنه "ولد سنة  
 .  1المرا�طین"

�تا�ه في  خاقان  ابن  الأع�ان   أما  ومحاسن  العق�ان  ا  قلائد  ذ�ر  �أنهسفقد  أبو "    مه 
إسحاق إبراه�م بن أبي الفتح عبید الله الهواري، وقد ولد في بلدة تدعى شُقْرْ، �ضم الشین أو 

 .2ه"451جز�رة شقر القر��ة من بلنس�ة، المطلة على ال�حر الأب�ض المتوسط سنة 

ولدت سنة إحدى ":  وقال أبو عبد الله بن عبد الرحمان المكناسي: سألته عن مولده فقال
 .3سین وأر�عمائة" خمو 

وقد رجح صلاح جرار ض�ط لفظة شُقر �ضم الشین وسكون القاف، وتنسب الجز�رة إلى 
نهر شُقر الذي ین�ع من المنطقة الجبل�ة الواقعة شمال شرق مدینة �ونكة، و�صب في ال�حر 

 یلالأب�ض المتوسط جنو�ي مدینة بلنس�ة، وتقع بین فرعین لهذا النهر ینفصلان ثم یلتق�ان قب
وصفه ولذلك  نهر�ة،  جز�رة  و�نما  �حر�ة  جز�رة  ل�ست  فهي  ولهذا  الواحد مص�ه،  عبد  ا 

 
العراق، ط  -1 العراقي،  المصحف  مكت�ة  والأدبي،  الس�اسي  وتار�خهم  خفاجة  بنو  خفاجى،  المنعم  عبد  محمد  ،  1ینظر: 

 .82، ص1جم،1950
م،  1989، 1ان ومحاسن الأع�ان، تح، حسین یوسف خر�وش، مكت�ة المنار، الأردن، طمحمد ابن خاقان،  قلائد العق�  - 2

 .739ص
والتوز�ع،     -  3 والنشر  للط�اعة  الفكر  دار  الهراس،  السلام  الصلة،  تح، عبد  لكتاب  التكملة  الآ�ار،  ابن  ینظر: عبید الله 

 .125، ص1م،ج1995لبنان، دط، 
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جز�رة لأنها في وسط نهر عظ�م قد حفّ   وسمیت  "قوله:في    المعجب    المراكشي في �تا�ه
 .1" بها من جم�ع جهاتها 

ف     الغارقة  والیناب�ع  الم�اه  ومساقط  �الأنهار  الغن�ة  المناطق  من  �لها  ي  والمنطقة 
 .الفائقة الخضرة الطب�ع�ة، والعنا�ة الزراع�ة

"أنه :  ره أحمد بن محمد الظبي في �تا�ه وذ�  �غ�ة الملتمس في تار�خ رجال الأندلس، 
متقدم   مشهور  شاعر  الخفاجي  إسحاق  أبو  خفاجة،  ابن  الله  عبد  بن  الفتح  أبي  بن  إبراه�م 

 .2همة رف�عة" ه مبرز، حسن الشعر، خبیث الهجاء، وشعره �ثیر مجموع و�انت ل

 أما عن نشأته فقد �انت سب�ا ومن�عا لمیولاته الشعر�ة وح�ه له خاصة عائلته، حیث "نشأ 

ابن خفاجة مح�ا للعلم، ولعل لأسرته في هذا المیل أثر لما وفرته له من أس�اب ماد�ة   
على  والمواظ�ة  لطلبها،  والتفرغ  العلوم  تحصیل  على  له  عون  أكبر  �انت  حیث  ومعنو�ة، 

مجالسها، تلقى تعل�مه الأول في بلدة "شقر"، ثم لم یلبث أن تطلع إلى ما وراء هذا ر  حضو 
 .3"الوطن الصغیر، فقصد شاط�ة ومرس�ة و�لنس�ة

فأخد العلم والآداب والفقه من علمائها واتجه في ش�ا�ه إلى الخلاعة واللّهو والمجون،   "
لده "شقر " أغنته عن �ثیر ب  ولم �شغل نفسه �ال�حث عن موارد الرزق حیث ملك ض�عة من

 .4" من مشاق الح�اة

� والاكما  ال�سر  من  جانب  على  أسرته  نظم انت  في  موهبته  جعل  مما  �العلم،  هتمام 
الشعر والكتا�ة تظهر في وقت م�كر، �ما أن والده من أع�ان المدینة وهذا ما ساعده على  

كان إنسانا  "  �حیث  ل،عمالع�ش ع�شة هن�ة، فعرف �التأنق في مظهره ومطعمه ولم �شتغل �
متمیزا وذا شخص�ة فر�دة في عصره، من حیث ط�اعه وسلو�ه وملامح شخصیته ونظرته  

 
،  ینظر: صلاح جرار، جز�رة شقر الأندلس�ة (المكان والإنسان) في الأدب الأندلسي، مجلة مجمع اللغة العر��ة الأردني   -1

 . 158م، ص1998، ینایر34العدد 12الأردن، مج
-162م، ص1967ینظر: احمد بن محمد الظبي، �غ�ة الملتمس في تار�خ رجال الأندلس، دار الكتاب العر�ي، دط،    -2

217 . 
في شعر ابن خفاجة الأندلسي، رسالة مقدمة لنیل درجة الماجستیر إعمر موسى �اشا،   ینظر: بومدین �روم، الطب�عة  -3

 .41م، ص1983جامعة سور�ا، 
علي بن حمود بن خم�س جرادي، الماء في شعر ابن خفاجة، رسالة مقدمة لنیل شهادة الماج�ستر في اللغة العر��ة    -4

 .07م، ص2016دن، لشنوان شد�فات، جامعة الیرموك، الأر یونس ا وآدابها، إشراف
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إلى الح�اة وهو على الرغم من ماله وجاهه وح�ه للح�اة، فإنه عاش صرورة أي أنه لم یتزوج  
 .1قط"

�الطب�عة، وزهد   تعلقه  ازداد  قد فترت  �الزواج  السن ورأى رغبته  �ه  تقدم  الدن�ا   فيولما 
أنه عاش عصر ملوك الطوائف    رغم و "ر مدة من الزمن، ثم عاد إل�ه،  ورغب عن قول الشع

حد من ملوك الأندلس، على  أیتعرض لمدح    فقد أعرض ولم �جعل شعره في خدمتهم، ولم
 .2الرغم من تهافت الشعراء على أبوابهم وانتجاع الأد�اء دورهم وقصورهم "

الكثی  كوأعجبو وقد وصفوه    م�ه  والشعراء  حیث ر  النقاد  ترجمته   ن  في  �سام  ابن  قال 
للشاعر ابن خفاجة في �تا�ه الذخیرة "لا أعلمه تعرض لملوك الطوائف �قوتها، على أنه نشأ 

ازدحامهم ووصفه ابن الآ�ار التكملة �أنه �ان نز�ه و في أ�امهم، ونظر إلى تهافتهم في الأدب  
 .3د"لرفالنفس لا �كتسب �الشعر ولا �متدح رجاء ا

المجددینوابن خفاج الشعراء  الأندلس وابن طب�عتها   ة علم من أعلام  وهو �حق شاعر 
أنه  الساحرة،   إذ  أزهى    "  العصور  وهذه  المرا�طین،  دولة  و��ان  الطوائف  ملوك  عاش زمن 

�الشعراء  الأمراء  مجالس  وغصت  والشعر،  الأدب  دولة  فیها  قامت  حیث  الأندلس  عصور 
 .4لماء وأند�ة للأد�اء، و�انت الح�اة ح�اة ترف ورخاء"للعفكانت بیوتهم أسواقا  

وهو إبراه�م "نجده �مدح والیهم في الأندلس  ف  نا لا نمضي إلى عصر المرا�طین  غیر أن
بن یوسف بن تاشفین ومساعد�ه من العمال والقضاة، حیث ذهب إلى حاضرة المرا�طین في 

�ات من �ل جانب، و�ان �عود بها الهالمغرب فمدح سلطانهم، فكانت تغدق عل�ه الأموال و 
 .5إلى بلدته فینفقها في متعه ومسراته فكان الأندلسیون �عجبون �ه و�شعره" 

�الح�اة، فأقبل على     لقد �ان ابن خفاجة شاعر عصره، استولت عل�ه روح المرح والمتاع 
بیرا �ف�ض تع  ا، و�عبر عنها الطب�عة، یتنزه في مغانیها، و�تملى من م�اهجها فتمتلئ نفسه �شر 

تأملاته، فنظر "  حبورا تغذ�ة خ�اله، وتكو�ن  أثر في  بلدته  المترفة ولجمال  لنشأته  ولقد �ان 

 
 .26، ص 1982، 1، سور�ا، طینظر: محمد رضوان الدا�ة، ابن خفاجة، دار قتی�ة للط�اعة والنشر والتوز�ع -1
 .07علي بن حمود بن خم�س الجرادي، الماء في شعر ابن خفاجة، المرجع السابق، ص -2
 .27المرجع السابق، ص، ابن خفاجة، محمد رضوان الدا�ة -3
 . 503م، ص1992، لبنان، دط،تطور والتجدید، دار الجیلمحمد عبد المنعم خفاجى، الأدب الأندلسي ال -4
 . 444م، ص1960، 11ط ، مصر،شوقي ض�ف، الفن ومذاه�ه في الشعر العر�ي، دار المعارف -5
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"شاعر   وقد سمي  معان�ه  عن  التعبیر  دقة  على  ساعدته  فاحصة  طو�لة  نظرة  الطب�عة  إلى 
لعنایته بوصف    دلس" وقد سمي "�الشاعر ال�ستاني ولق�ه المقري �صنو�ري الأندلسشرق الأن

 .1�عة ولاس�ما الجانب الضاحك منها"لطبا

فتنا   وأكثرها  حرجا،  الأندلس  جز�رة  ش�ه  أوقات  أشد  من  وقت  في  خفاجة  ابن  عاش 
ابن   خلالها  قضى  والاستقرار،  الأمن  من  �فترة  نعمت  التي  بلنس�ة  عكس  على  واضطرا�ا، 

�ك فلم  طو�لا،  یدم  لم  ذلك  ولكن  مطمئنة،  هادئة  نشأة  ونشأ  ناعمة  طفولة  یخفاجة  بلغ د 
 السادسة والعشر�ن من عمره حتى بدأت الح�اة في بلنس�ة تتغیر. 

المجاورة، وهجمات  " الممالك  أطماع  �سب  ومعارك طاحنة  دام�ة،  تشهد حوادث  فبدأت 
النصارى المتتال�ة، والتي تطورت إلى حصار طو�ل المدّى قلب تلك الح�اة الهادئة، إلى جو  

أهل المملكة، هذه الفترة الصع�ة أثرت على ح�اة من  من الرعب والقلق، وعجّل برحیل �ثیر  
إلى  وطنه  مغادرة  على  أرغمته  فقد  جل�ة،  واضحة  نفسیته  في  �صمتها  وتر�ت  خفاجة  ابن 

 .2مناطق أخرى غر��ة عل�ه، حیث لا صدیق یؤنس ولا مجالس للهو تقام"

 . شیوخه
تتلمذ ابن یث "كر�ة حة والفلقد �ان للشیوخ والعلماء دور �بیر في صقل البن�ة الثقاف�  

خفاجة على ید ��ار العلماء والشیوخ، وأخذ منهم اللغة والنحو والفقه، وحفظ القرآن الكر�م، 
ثقافته   أنه درس الشعر والنثر، واستمر ینهل و�ز�د  النبوي الشر�ف، �الإضافة إلى  والحدیث 

�الذ�ر الجدیر  ومن  عصره،  شعراء  لأبرز  شعر�ة  دواو�ن  ومطالعة  ت  �حفظ  �شأنه  عر أثر 
العدید منهم، أمثال: الشاعر أبي طیب المتنبي، وعبد المحسن الصو�ري، والشر�ف الرضي، 
ومه�ار الدیلمي، وظل على ذلك النحو إلى أن أتقن الشعر وعلومه، و�دأ بنظمه مستندا في  
والأوصاف  الإلهام  منحته  التي  الخلا�ة  الطب�عة  و�لى  ذوق شعري،  من  �ملكه  ما  إلى  ذلك 

 3رة في شعره".الظاه لفر�دةا

 
 .106م، ص6192، 2ار المعارف �مصر، دس، طجودت الر�ابي، في الأدب الأندلسي، د  -1
بومدین �روم، الطب�عة في شعر ابن خفاجة الأندلسي، رسالة مقدمة لنیل درجة الماجستیر، إعمر موسى �اشا، جامعة    -2

 .40ص  1983دمشق، سور�ا، 
 .05، ص2019اء وشعراء، مارس ینظر: مؤمن منصور فنون، ابن خفاجة أد�  -3
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�خلطه  نراه  ولا  قبله،  من  الشعراء  نهج  قصائده  تدو�ن  في  ینهج  خفاجة  ابن  �ان  وقد 
أنه لم �مر �ه   المتنبي، ور�ما �ان ذلك راجع إلى  �معان إنسان�ة وحكم وأمثال على طر�قة 

 �ان  أنه "هط�ف من الحزن والتشاؤم، فح�اته تمضي هنیئة سعیدة، ونراه �قول في مقدمة دیوان 
عبد   و  ومه�ار  الرضي،  الشر�ف  نهج  شعره  في  في ینهج  ط�ع  فقد  الصو�ري،  المحسن 

یب �طوا�ع الأولین، فأكثر ف�ه من ذ�ر الط�ف والخ�ال والضغائن، والأماكن الحجاز�ة و التش
النجد�ة، ور�ما �ان ذ�ره لعبد المحسن الصو�ري إشارة إلى تشبهه �شعراء الشام في وصف 

�أل�ان �عالطب�عة، و  التصن�ع أمثال جب  البد�ع وهو �قترب في ذلك من ذوق أصحاب  وان 
 .1أبي تمام"

المجاورتین  المدینتین  إلى  انتقل  أن  لبث  ما  ثم  شُقر،  بلدة  في  تعل�مه  ابن خفاجة  تلقى 
المؤرخ  إلى  الفضل  أد�اء وفقهاء ذو علم و�فاءة، و�رجع  �ق�م  مرس�ة وشاط�ة، وفیهما �ان 

والفقه، ومن   عض أسماء شیوخ ابن خفاجة في التفسیر والحدیثلنا ب�احتفظ  ابن الآ�ار الذي  
ه، وحسب ما �ظهر فإنه لم �غادر قط  444لذي نشأ �شاط�ة سنة  ا  "    بینهم ابن أبي تلید 

مدینته هذه حیث �ان مفت�ا بها، فالمحتمل أن �كون ابن خفاجة قد انتقل من شاط�ة، واتصل 
عض السنین، واستفاد من دروسه، وابن تلید �ان إلا ب�العمر  بهذا العالم الذي لا �كبره في  

الكبیر  الأثر  له  فكان  الواسعة،  وثقافتهم  �علمهم  الإعجاب  یثیرون  الذین  العلماء  أولئك  من 
على الشاب ابن خفاجة، وعلى غیره و�قیت شهرته تتزاید في السنوات الموال�ة، فهذا الفق�ه لم  

وشاعرا، ولا ر�ب أن ابن خفاجة قد تأثر �ه    أدی�ا  ن �ذلك�قتصر على العلوم الدین�ة، إذ �ا
 .2في هذا المیدان"

الصدفي، علي  أ�ا  ید  على  أ�ضا  تعل�مه  تلقى  محمد    "كما  بن  حسین  علي  أبو  وهو 
بهذا  أبي �كر بن أسد ولو اعتنى  الدّراج، وروى عن  ابن  أو  �ابن سَكرة  المعروف  الصدفي 

عالم و�ان  شیوخه،  شیوخ  عن  لروى  �الآالشأن  صدا  الكتاب  داب  في  متقدما  ال�غاء  في  را 
 .3والشعراء"

 
 . 445م، ص1960، 11، مصر، طعارفه�ه في الشعر العر�ي، دار المشوقي ض�ف، الفن ومذا  -1
دط،    -  2 الجزائر،  والتوز�ع،  للنشر  الوطن�ة  الشر�ة  خفاجة،  ابن  الأندلسي  الشاعر  وأثار  ح�اة  ،  1974حمدان حجاجي، 

 .42ص
 .124، ص1أبي عبد الله محمد بن عبد الله ابن الآ�ار، التكملة لكتاب الصلة، ج -3



 .. مفاهيم اصطلاحية...................... .......................................................................................الفصل الأول 

 

 
12 

الدور  لها  �ان  �ارزة  شخص�ة  اسم  على  عثرنا  فقد  الأدبي،  تكو�نه  في  مشا�خه  أما 
وهو خفاجة،  ابن  ح�اة  من  الفترة  هذه  في  أبي    "الأساسي  بن  إبراه�م  إسحاق  أبو  الاستاد 

مدینة فاس قبل أن طنجة �أقام �الفضل بن صواب المجري، وقد أص�ح هذا العالم طبی�ا، ف
م)الذي نشأ �مدینة شاط�ة و�ان �حب  1115-ه510انتقل إلى مكناس، حیث توفي سنة (

السفر وقد سافر مرارا، دخل بلاد الأندلس قبل أن یرحل إلى المغرب، فابن صواب قبل أن  
  ر ف�ما یدرس الطب اهتم �ال�حث وتدر�س النحو واللغة والآداب، وقد خصه ابن خفاجة �الذ�

 .1�فضله الجز�ل" للأستاذقصائد شعر�ة یبوح �عواطفه الود�ة، معترفا �عد �

 همؤلفات
الدیوان عند الشعراء هو �تاب جمعت ف�ه قصائد لشاعر واحد، وهو نوع أدبي معروف 

 .2في الشعر العر�ي، والدیوان لفظة فارس�ة وجمعها دواو�ن 

یب، عاش منعما اعر وأدي قصة شودیوان ابن خفاجة هو مجموعة قصائد وأشعار تحك
و�عتمد منهج الكتاب على توثیق الدیوان، وترجمة  "في جدول العز وماء الح�اة وروح الأدب،  

نصوصه وحققه عمر   وض�طالأعلام و��ان الإعراب، ف�ما یلزم ب�ان ال�حر الشعري شرحه  
خفاجة ان ابن صفحة، وقد اشتمل دیو  253فاروق الط�اع، و�قع الكتاب في مجلد واحد بواقع 

لى قصائد نضمها، وصنفت هذه القصائد في هذا الدیوان وفق الترتیب الهجائي، من حرف ع
المرت�طة  القاف�ة  ذات  القصائد  من  �اب  �ل  واشتمل  أبواب  شكل  على  ال�اء،  إل  الألف 

 .3"�الحرف

العدید من الأب�ات الشعر�ة تفاوت عددها  " حیث بلغت   خفاجة    �ضم دیوان ابن�ما   
تین بیتا، نظمها الشاعر على اثنى عشر �حرا، ووزعها على أر�عة  وستة وسن مائة  ین وثماألف

أنواع من القاف�ة، وعلى عشر�ن رو�ا، أما ال�حور الشعر�ة فقد استأثر �ل واحد منها �عدد من  
الأب�ات، تفاوت نسبها بین أر�عة أب�ات �حد أدنى، وألف وواحد وخمسین بیتا �حد أقصى،  

أن أغراض الأكثر  ال�حر    والظاهر  أما  الطو�ل،  ال�حر  هو  خفاجة  ابن  شعر  في  حضورا 

 
 .43جة الأندلسي ابن خفاجة، المرجع السابق، صمدان حجاجي، ح�اة وآثار الشاعر ابن خفاح -1
 . 165، دتط، ص3، المغرب، طمخطوط العر�يأحمد شوقي بنین ومصطفى طوفى، معجم مصطلحات ال -2
 . 03، ص2022أفر�ل 17ه�ا العزة، نبدة عن دیوان ابن خفاجة،  - 3
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توزع فقد  الشعر�ة  والإالدیوان  والرثاء،  والمدح  الوصف  بین  ولكل ت  والمتفرقات  خوان�ات 
 .1غرض نس�ة في دیوان ابن خفاجة" 

المرحلة الأولى تمثل ش�اب ابن خفاجة  "�مكن تقس�م شعر ابن خفاجة إلى قسمین:  �ما   
ا  أ�ام إلى لطوائف  ملوك  شعره  �میل  الطب�عة،  في  مستغرقا  عنهم،  مضر�ا  �ان  حیث 

المقطوعات أكثر من القصائد، أما المرحلة الثان�ة تمثل مرحلة عودته إلى قول الشعر، و�ان  
قد تقدم في السّن وابتعد عن المجون أ�ام المرا�طین، وقد انطلقت شاعر�ته من جدید فخصهم 

إلى شعره  ومال  عن والجزالالقوة    �مد�حه،  ع�اس  إحسان  الد�تور  �قول  والتأمل،  والطول  ة 
عودته إلى الشعر: هناك شعراء آخرون مثل ابن خفاجة �انوا قد صمتوا في عصر الطوائف 

 .2وانطلقت شاعر�تهم ثان�ة في عصر المرا�طین"

إلى ذ�ر أمور ذات صلة �مسلكه  بنفسه  الذي صنعه  ابن خفاجة في دیوانه  لقد اعتمد 
موم �عینزاجه،  معالم شخصیته،    ما  ما غمض من  �كشف "ال�احث على جلاء �عض  انه 
ولما انصدع لیل الش�اب عن فجره ورغب المشیب لنا :  لنقاب عن تر�ه نظم الشعر، �قوله  ا

عن هجره نزلت عن الشعر مر��ا و�دلت �ه مذه�ا فأضر�ت عنه برهة من الزمان طو�لة، 
 .3ل�سا، �شافهني أن�سا، ولا سایرته"امرته جني ما سإضراب راغب عنه زاهد ف�ه، حتى �أ

الكتا�ة   من  وهو  �قول  وسواه،  متنزه  في وصف  جمیل خصب  رائع  نثر  خفاجة  ولابن 
 .4المنمقة المملوءة �الألفاظ المختارة والتشبیهات الكثیرة"

 وفاته
ما لقد �ان ابن خفاجة شدید الإحساس بدنو الاجل، شدید الخوف من الموت، ولعل هذا  

ان ش�ا�ه، إلى الاستغراق في الملذات واغتنام فرص المتعة، على حین جنح في  في ر�ع  دفعه

 
الد   -  1 نور  محمد  حسن  العلم�ةینظر:  الكتب  دار  الأندلس،  شاعر  خفاجة  ابن  ط ین،  لبنان،  بیروت،  م،  1990،  1، 

 . 32-29ص
الفن�ة في شعر ابن خفاجة الأندلسي، مق  -2 ار�ة أسلو��ة، �حث مقدم لنیل شهادة الماجستیر، إ، عبد ر�ي نوال، الصورة 

 . 19، ص2011 2010حسن بن مالك، جامعة وهران، الجزائر، 
 . 191م، ص1975نان، دط،  ، لبمح الشعر الأندلسي، دج، منشورات دار الشرق عمر الدقاق، ملا -3
م،  1950،  1، العراق، طمحمد عبد المنعم خفاجى، بنو خفاجة وتار�خهم الس�اسي والأدبي، مكت�ة المصحف العراقي  -4
 .85، ص1ج
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فقد   للح�اة،  الموت دلیل �بیر عن ح�ه  الزهد والتو�ة، إن خوف الشاعر من  إلى  ش�خوخته 
لتكتب على  وأعدها  أب�اتا  نظم  أنه  دائما حتى  ف�ه  �فكر  الشاغل  الهاجس شغله  هذا  أص�ح 

 :1ا قبره، �قول فیه

ــألملـــــــــــــــــــــــــــــــــــــي خلی ــة بتـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــل مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــن وقفـــــــــــــــــــــــــــــــــــ  هـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

 علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدثي أو نظـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة بتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرجم

   

ــة ــن ثن�ـــــــــــــــــــــــــ ــردى مـــــــــــــــــــــــــ ــد الـــــــــــــــــــــــــ ــل �عـــــــــــــــــــــــــ ــي هـــــــــــــــــــــــــ  خلیلـــــــــــــــــــــــــ

  

 وهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل �عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــد �طــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الأرض دار مخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�م

   

ا حیینـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أو ردینــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لأخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوة  وأنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ

  

ــلم ــلم فل�ســـــــــــــــــــــــــــــــــ  فمـــــــــــــــــــــــــــــــــــن مر�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــي مـــــــــــــــــــــــــــــــــــن مســـــــــــــــــــــــــــــــــ

   

 ومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاذا عل�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه أن �قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول محی�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  

 ألا عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�احا أو �قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول ألا أســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــلم

   

ــن  ــر مــــــــــــــــــــــــ ــاء لأشــــــــــــــــــــــــــلاء �ــــــــــــــــــــــــ ــى البوفــــــــــــــــــــــــ ــىعلــــــــــــــــــــــــ  لــــــــــــــــــــــــ

  

 فعــــــــــــــــــــــــــــــــــاج علیهــــــــــــــــــــــــــــــــــا مــــــــــــــــــــــــــــــــــن رفــــــــــــــــــــــــــــــــــات وأعظــــــــــــــــــــــــــــــــــم

   

ــة الحــــــــــــــــــــــــــــــــــزن عنــــــــــــــــــــــــــــــــــدها ــردد طــــــــــــــــــــــــــــــــــورا آهــــــــــــــــــــــــــــــــ  یــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ــة المتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرحم  و�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذرف طــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورا دمعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

سنة    اثنین 1138ه,533وفي  ابن  وهو  شوال،  من  �قین  لأر�ع  خفاجة  ابن  توفي  م، 
 :2وثمانین سنة، وفیها قال

 أي أنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــس أو غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء أو �ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنة

 
ابن خفاجة الأندلسي  -  1 الغر�ة والحنین في شعر  الماجستیر في الأدب فت�حة دخموش، تجر�ة  لنیل درجة  ، �حث مقدم 

 . 57، ص2005-2004ف الر�عي بن سلامة، جامعة قسنطینة، الجزائر، العر�ي القد�م، إشرا
 .26-25حسن محمد نور الدین، إبن خفاجة شاعر شرق الأندلس، ص -2
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 لابـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن احـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى وثمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانین ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنة

   

 أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــري �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ذیــــــــــــــــــــــــــــــــــــل قلــــــــــــــــــــــــــــــــــــص الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــیب 

  

 .وطــــــــــــــــــــــــــــــــــــال مــــــــــــــــــــــــــــــــــــا جــــــــــــــــــــــــــــــــــــر صــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�اه رســــــــــــــــــــــــــــــــــــنه
   

 

  

 

و�ــــــــــأن ابــــــــــن خفاجــــــــــة یتــــــــــرك رســــــــــالة خاصــــــــــة  لكــــــــــل شــــــــــخص 

�قـــــــــف علـــــــــى قبـــــــــره لیـــــــــدعوه �الرحمـــــــــة، �مـــــــــا أنـــــــــه یرثـــــــــي نفســـــــــه 

 بهذه الأب�ات.
 

   

 الم�حث الثاني: المنهج الأسلو�ي
 الأسلوب

ر على غراأورو�ا �عتبر المنهج الأسلو�ي من المناهج النقد�ة المعروفة والتي ظهرت في  
جاء في لسان العرب لابن منظور: المنهج الس�م�ائي والبنیوي، وتبناه �عد ذلك النقاد العرب "

�قال السطر من النخیل أسلوب، و �ل طر�ق ممتد فهو أسلوب، وقال الأسلوب هو الطر�ق  
ف�ه،  والوجه والمذهب، �قال أنتم في أسلوب سوء و�جمع الأسالیب، والأسلوب: الطر�ق تأخد  

 .1�الضم الفن، أخد فلان في أسالیب من القول، أي أفانین منه"  الأسلوبو 

القلم،   الذي �عني  للكلمة الأجنب�ة،  "أما لفظة أسلوب، فهي مشتقة من الأصل اللاتیني 
وفي �تب البلاغة الیونان�ة القد�مة، �ان الأسلوب �عد إحدى وسائل إقناع الجماهیر، فكان 

 .2الخاص �الكلمات المناس�ة لمقتضى الحال"الجزء  ، وخاصةیندرج تحت علم الخطا�ة

 
، مادة سلب،  1م، ج2005،  1لبنان، ط  ،ابن منظور محمد بن مكرم، لسان العرب، دار صادر للط�اعة والنشر والتوز�ع  -1

 .456ص
 .35، دتط، ص3�ة الرؤ�ة والتطبیق، دج، دار المسیرة للنشر والتوز�ع والط�اعة، الأردن، طمسلم أبو العدوس، الاسلو� -2



 .. مفاهيم اصطلاحية...................... .......................................................................................الفصل الأول 

 

 
16 

�سلكه   الذي  والمذهب  الفن  هو  الأسلوب،  �أن  القول  �مكن  النصیین  هذین  من خلال 
 الإنسان في �لامه.

 :الأسلوب عند العرب

قد اختلف النقاد العرب في تعر�فهم للأسلوب، ومعناه والث�ات على تعر�ف مشترك له، ل
وس، الذي جاء بوجهة نظر مشابهة "للجرجاني"، حیث �قول بو العدمسلم أ  ومنهم نجد یوسف

"یرت�ط مفهوم الجرجاني للأسلوب �مفهومه للنظم، من حیث هو نظم للمعاني، وترتیب لها، 
وهو �طابق بینهما من حیث �ان �مثلان تنوعا لغو�ا فرد�ا، �صدر عن وعي واخت�ار، ومن  

أن   في  التنوعات،  هذه  إمكان�ة  نسحیث  وترتتصنع  النحو...، قا  إمكانات  على  �عتمد  ی�ا، 
 .1وعلاقة النظم �الأسلوب هي علاقة الجزء �الكل " 

 كما عرف منذر ع�اشي الأسلوب �قوله:

غا�ة  الأثر  لأن  نفسي  وهو  ب�انه،  أداة  اللغة  لأن  لساني،  أنه  ملاحظته  �مكن  "حدث 
 .2حدوثه، وهو اجتماعي لأن الآخر ضرورة وجوده " 

 م)  889-ه276د الله بن مسلم،تمحمد عبة (أبو ابن قتی�

لكل  �كون  �حیث  مختلف،  نسق  في  المعنى  أداء  الأسلوب وطرق  بین  قتی�ة  ابن  "ر�ط 
 .3مقام مقال" 

 الأسلوب عند الغرب

، وقد اختلف النقاد والعلماء في وضع تعریف لھ من ھر المنھج الأسلوبي عند الغرب ظ
 بینھم: 

"برونو   بهذاchbruneouعرفه  قا  المعنى  "  المزا�ا، حیث  إجمالي  هو  "الأسلوب  ل: 
التي   المادة،  على  معتمدا  والمنطوق  المكتوب،  الأثر  في  الفرد  �صفها  التي  والخصائص 

 .4تصنعها اللغة (المجتمع)بین ید�ه"

 
 .16یوسف مسلم أبو العدوس، الأسلو��ة الرؤ�ة والتطبیق، المرجع نفسه، ص  - 1
 . 35، ص2002، 1خطاب، مر�ز الإنماء الحضاري، سور�ا، ط منذر ع�اشي، الأسلو��ة وتحلیل ال - 2
 .12و العدوس، الأسلو��ة الرؤ�ة والتطبیق، المرجع السابق، صیوسف مسلم أب _ 3
 . 29، ص1ة تح، خالد محمد جمعة، دار الفكر، سور�ا، طفیلي ساند�س، نحو نظر�ة أسلو��ة لسان� -4
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أكبر  الشهرة والانتشار، وحظا  �بیرا من  " للأسلوب قسطا  "بوفون  الفرنسي  تعر�ف  نال 
 1ینا آخر حیث قال "الأسلوب هو الشخص نفسه".ابق حینا وتطمن الفهم الذي ت�این حیی

عند      او  العرب  عند  الأسلوب  مفاه�م  تعددت  مهما  انه  إلى  نلخص  هذا  من خلال 
الخصائص  اجمالي  هو  أو  وترتی�ه،  الكلام  نظم  في  طر�قة  الاسلوب  اعتبروا  حیث  الغرب 

م والمنطوق،  المكتوب  الأثر  في  الفرد  �صفها  التي  العتمدا  والمزا�ا  تصنعها على  التي  مادة 
اللغة بین ید�ه، فإن الاسلوب في النها�ة عمل�ة ابداع�ة تهدف إلى إظهار الإبداع الكامن في 

 اللغة �ل حسب قدرته وطر�قته.

 .الأسلو��ة
 عرفت الأسلو��ة بتعر�فات عدیدة نذ�ر منها:

 �عرفها رومان جاك�سون �قوله:

الف الكلام  �ه  یتمیز  عما  �حث  عن  "أنها  مني  سائر �ق�ة  وعن  أولا،  الخطاب  ستو�ات 
 .2أصناف الفنون الإنسان�ة ثان�ا" 

 و�عرفها م�شال ار�فاي أ�ضا.

 .3"الأسلو��ة وصف للنص الأدبي، حسب طرائق مستقاة من اللسان�ات" 

 �عرفها شارل �ال�ه: 

التعبیر ع أي  العاطفي  محتواها  ناح�ة  من  اللغوي،  التعبیر  وقائع  یدرس  الذي  ن "العلم 
 .4س�ة الشعور�ة من خلال اللغة، وواقع اللغة عبر هذه الحساس�ة " الحسا واقع

ابو  مسم  یوسف  أكده  ما  وهذا  اللسان�ات  أفنان  من  فن  الاسلو��ة  أن  نستنتج  هنا  ومن 
لساني،  منهج  �أنها  تعرف  أنها  دولاس  أكد  �ما  الحدیثة،  اللسان�ات  من  فرع  �أنها  العدوس 

 
 .32فیلي ساند�س، المرجع نفسه، ص -1
 . 37ط، ص، دت3لام المسدي، الأسلو��ة والأسلوب، الدار العر��ة للكتاب، تونس، طعبد الس - 2
 .48صعبد السلام المسدي، المرجع نفسه،  - 3
 . 31، ص2002،  1حسن ناظم، البنى الأسلو��ة دراسة في أنشودة المطر للس�اب، المر�ز الثقافي العر�ي، لبنان، ط -4
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الك �ه  یتمیز  الوأنها �حث عما  الخطاب وسائ  فني عنلام  الفنون �ق�ة مستو�ات  ر أصناف 
 .الإنسان�ة الأخرى 

ولاحقته: ،  STYLEره أسلوبذیرى عبد السلام المسدي "أن �لمة أسلو��ة دال مر�ب من ج
 .ique "1"�ة" 

) التي تعني الر�شة أو القلم أو أداة stilus(  ، إلى الكلمة اللاتین�ة،style"وترجع �لمة  
 .2الكتا�ة"

 عند العرب:�ة لأسلو�ا

 عرفها یوسف مسلم أبو العدوس �أنها:�

"الأسلو��ة فرع من اللسان�ات الحدیثة، مخصص للتحلیلات التفصیل�ة للأسالیب الأدب�ة، 
الأدب�ة -والبیئات  -أو للاخت�ارات اللغو�ة، التي �قوم بها المتحدثّون والكتاّب، في الس�اقات  

 .3وغیر الأدب�ة"

 السد: �عرفها نور الدین

الأدبي  الخطاب  مكونات  دراسة  إلى  تهدف  وهي  تحلیلي،  وصفي  علم  "الاسلو��ة 
الأدبي  الخطاب  ولغة  اللغة،  بدراسة  المتصلة  المعارف  لاستثمار  قابلة  أنها  �ما  وتحلیلها، 

 .4على الخصوص، ذلك لأنها مناهج متعددة الاختصاصات، ومتداخلة الاختصاصات"

ى ب�حث الخصائص والسمات، التي تمیز في �عنعلم وصوعرفت الأسلو��ة أ�ضا" �أنها  
الدراسة  حوله  تتمحور  الذي  الأدبي،  للأثر  الموضوعي  التحلیل  �طرق  الأدبي  النص 

 .5الأسلو��ة"

 

 
 . 34سلوب، صعبد السلام المسدي، الأسلو��ة والأ -1
سل�مان،    -  2 أحمد  تطفتح الله  ودراسة  نظري  مدخل  الآدابالأسلو��ة  مكت�ة  وادي،  تح، طه  دتط،  ب�ق�ة،  دط،  ، مصر، 

 .39ص
 .35ص  ،3شر والتوز�ع والط�اعة، الأردن، طیوسف مسلم أبو العدوس، الاسلو��ة الرؤ�ة والتطبیق، دار المسیرة للن -3
 . 05، ص2م، ج2010سلو��ة وتحلیل الخطاب، مط�عة هومة، الجزائر، دس، دتط، نور الدین السد، الأ - 4
 . 35الله أحمد سل�مان، الأسلو��ة مدخل نظري ودراسة تطب�ق�ة، ص  فتح -5
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 نشأة الأسلو��ة 

نت�جة الإحساس �ضرورة    تجاء نما جاءت نت�جة "إ  ةلم تنشأ الأسلو��ة محض الصدف  
ي س�قت النشأة الحق�ق�ة للأسلو��ة، ولعل إلقاء ة، التاللغو�تطو�ر الدراسات النقد�ة والبلاغ�ة و 

نظرة سر�عة على واقع هذه الدراسات والتطور الذي لحقها، تكشف عن الدور التي احتله هذه  
 .1العلوم في نشأة الأسلو��ة"

والأسلو��ة تستند في منطلقاتها إلى اللسان�ات، وهي تتخد من الوجه الثاني من ثنائ�ة دي 
اللسان  1913-1857سوسیر   دراسة  "وتشمل  �قول:  حیث  انطلاق  قاعدة  اللغة/الكلام،   ،

اللسان،   من  الفردي  الجزء  وغرضه  ثانوي،  والثاني:  اللغة،  وغرضه  جوهري  الأول:  جزئین 
 .2ونعني �ه الكلام"

كشفت �عض الدراسات العر��ة عن واقع الدراسات النقد�ة، التي س�قت ظهور الأسلو��ة 
ات تتسم في جملتها �السطح�ة، وأنها قلما ترت�ط �النس�ج الحي ا دراسنت أنهإلى الوجود فبی

على  "للأدب،   الأول  المقام  في  وتنصب  الجوهر،  عن  وتنصرف  �الشكل�ات  تهتم  �انت  إذ 
دراسة شخص�ة الأدیب، والتأر�خ لح�اته و�زجاء مجموعة من الشروح والتعل�قات على عمله، 

 .3أو أعماله الأدب�ة"

��ة خلال القرن التاسع عشر عند الغر�یین، على أثر تجدید  الأسلو مصطلح  ظهر  �ما   
سوسیر،   دي  ید  على  واكتمالها  اللغة  الاجتماع  "أ�حاث  عالم  �آراء  سوسیر  دي  تأثر  فقد 

الفرنسي دور�ا�م وط�قها على المیدان اللغوي، ذلك لأن دور�ا�م رأى أن الوقائع الاجتماع�ة  
ة، فهي ذات طب�عة عامة، و�مكن دراستها �الخبرة لطب�ع�علوم اكالشيء المحدد الذي تدرسه ال

�شخص   تتعلق  ولا  فرد�ة،  ل�ست  اجتماع�ة  ظاهرة  أ�ضا  اللغة  وأن  والتجر�ة،  الملاحظة 
 .4واحد" 

 
إبراه�م عبد الله أحمد عبد الجواد، الاتجاهات الأسلو��ة في النقد العر�ي الحدیث، قدمت استكمالا لمتطل�ات نیل درجة    -  1

 .08، ص1994تشر�ن الثاني،   ،وآدابها، إ إبراه�م السعافین، الجامعة الأردن�ة، الأردنراه في اللغة العر��ة الد�تو 
ط   -  2 الأردن،  والتوز�ع،  للنشر  الكتب  عالم  الشعري،  الخطاب  في  الأسلو��ة  السمات  �حیي،  بن  م،   2011،  1محمد 

 .11ص
 .08لحدیث، صات الأسلو��ة في النقد العر�ي اإبراه�م عبد الله أحمد عبد الجواد، الاتجاه -3
الن  -  4 في  الأسلو��ة  العط�ة،  جرج�س  طأیوب  الأردن،  والتوز�ع،  للنشر  الحدیث  الكتب  عالم  المعاصر،  العر�ي  ،  1قد 

 . 03، ص 2014
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اللغو�ة  الدراسات  العشر�ن مع ظهور  القرن  بدا�ة  لم �ظهر إلا في  فمصطلح الأسلو��ة 
السو�سري فردیناند دي سوسیر، التي   اللغة  ة عالمالتي نذ�ر منها ما قدمته مدرس"الحدیثة،  

لقوانین  ماد�ا خاضعا  اللغة جوهرا  اعت�ار  الفرنسیین ورفضت  اللغو�ین  من  ضمت مجموعة 
لكنها   مادة صوت�ة  فهي  ال�شري،  للروح  ونتاج  إنساني  خلق  أنها  إذ  الثابتة،  الطب�عي  العالم 

وب أحدهما یتمثل في الأسل في علمذات أصل نفسي واجتماعي، وعلى اثر هذا نتج اتجاهان 
علم أسلوب التعبیر، و�درس العلاقة بین الص�غ والفكر، والثاني هو علم الأسلوب الفردي،  

 .1وهو نقد للأسلوب بدراسة علاقة التعبیر �الفرد أو الجماعة التي تبدعه وتستخدمه" 

�الي  �ما    شارل  على 1947-ه1865�عد  ذلك  في  معتمدا  الأسلوب  علم  مؤسس   ، 
أستادراسا أستاذه،  ت  �ه  قام  ما  تجاوز  �الي  لكن  فردیناند دي سوسیر،  وذلك من خلال  "ذه 

الأسلوب  عالم  تلقفه  تر�یز  وهو  للغة،  الوجدان�ة  العناصر  على  والأساسي  الجوهري  تر�یزه 
الذي نفى أن �كون الجانب العقلاني في اللغة، �حمل بین ثنا�اه أي �عد    seidler .  الألماني

و� ر�أسلو�ي  على  نما  جوهر  ز  �شكل  ذلك  وجعل  اللغة،  في  والعاطفي  التأثیري  الجانب 
 .2الأسلوب ومحتواه"

فقد استوعب المفاه�م التي جاء بها  "�عود الفضل إلى ال�احث اللساني شارل �الي،  إذ   
، حیث 1902أستاذه دي سوسیر، فقد أرسى قواعد علم الأسلو��ة المعاصرة ابتداءا من عام  

الأ �تا�ه  �عنشر  "ول  أخرى نوان  دراسات  �عدة  ات�عه  ثم  الفرنسي"  الأسلوب  علم  في  �حث 
 .  3مطولة، نظر�ة وتطب�ق�ة"

تبنى فكرة أساس�ة ومحور�ة،  فإنه  �الي في دراساته،  أدارها  التي  المناقشات  ومن خلال 
من تدرس الأسلو��ة وقائع التعبیر اللغوي،    ":لها أهمیتها في الدراسات الأسلو��ة، حیث �قول  

مضاناح الو �ة  تعبیر  تدرس  أنها  أي  الوجدان�ة  لغو�امینها  عنها  المعبر  للحساس�ة  كما  ،قائع 
تدرس فعل الوقائع اللغو�ة على الحساس�ة" و�هذا جاءت أسلو��ة �الي أسلو��ة اللغة ول�ست  
أسلو��ة أدب وقد توسعت الأسلو��ة ف�ما �عد فشملت دراسة الق�م الانط�اع�ة والتعبیر الأدبي، 

 
ان�ة، مصر، عبد المنعم خفاجي، محمد السعدي فرهود، عبد العز�ز شرف، الأسلو��ة والب�ان العر�ي، دار المصر�ة اللبن  1
 . 12م، ص1992، 1ط
 . 14م، ص 2014، 1للنشر والتوز�ع، الأردن، ط، الأسلو��ة مفاه�مها وتجل�اتها، دار جر�ر موسى ر�ا�عة 2
 .13عبد الحف�ظ حسن، المنهج الأسلو�ي في النقد الأدبي، ص  3
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لنظرة إلى علم الأسلوب، من خلال الدراسات التي قدمها سبیتزر الذي احدث  طورت اولقد ت
الفرد�ة  الأسالیب  ودراسة  الأدب�ة،  النصوص  دراسة  في  اللغة  من  الإفادة  في  أساس�ا  تحولا 
ظاهرة   تشكل  لغو�ة  ملامح  أو  لغوي،  ملمح  عن  الكشف  على  اعتماده  خلال  من  للأدیب، 

 .1أسلو��ة"

مر�ك�ة ندوة عالم�ة، حظر ي جامعة اند�انا �الولا�ات المتحدة الاعقدت ف، 1960  ففي سنة  
  اذ   اء الاجتماع و�ان محورها الأسلوببرز اللسانیین ونقاد الأدب وعلماء النفس، وعلمأالیها  

ألقى فیها جاك�سون محاضراته حول اللسان�ات والشعر�ة، ف�شر یومها �سلامة بناء الجسر  "  
ازداد اللسانیون ونقاد الأدب اطمئنانا إلى   1965وفي سنة    ب،  والأد  سان�اتالواصل بین الل

أصدر  عندما  وذلك  الموضوع�ة  حصیلتها  �مستقبل  واقتناعا  الأسلو��ة،  ال�حوث  ثراء 
سنة   وفي  الفرنس�ة،  إلى  مترجمة  الروسیین  الشكلانیین  أعمال  ی�ارك   1969تودوروف 

ا قائلا: "أن الأسلو��ة الیوم هي من أكثر ا نقد�لسان�  الألماني أولمان استقرار الأسلو��ة علما
أفنان اللسان�ات صرامة على ما �عتري غائ�ات هذا العلم الولید ومناهجه، ومصطلحاته من 
واللسان�ات   الأدبي  النقد  على  فضل  من  الأسلو��ة  لل�حوث  س�كون  �ما  نتن�أ  أن  ولنا  تردد 

 .2معا"

بدا�ة القرن العشر�ن مع ظهور   �ظهر إلا في  "و�مكن القول أن مصطلح الأسلو��ة، لم
التي قررت أن تتخذ من الأسلوب علما یدرس بذاته، أو یوظف  الحدیثة،  اللغو�ة  الدراسات 
في خدمة التحلیل الأدبي، أو التحلیل النفسي، أو الاجتماعي، ت�عا لاتجاه هذه المدرسة أو 

 .3تلك"

 اتجاهات الأسلو��ة
للأسلو�  كهنا اتجاهات  الأسلو��ة �أر�ع  التعبیر�ة  الأسلو��ة  البنیو�ة،  الأسلو��ة  هي  ة 

 الوظ�ف�ة و�ذا الأسلو��ة الإحصائ�ة

 
 

 
 . 15موسى ر�اع�ة، الأسلو��ة مفاه�مها وتجل�اتها، المرجع السابق، ص_  1
 . 24-23، دتط، ص3سلام المسدي، الأسلو��ة والأسلوب، الدار العر��ة للكتاب، تونس، طعبد ال - 2
 . 39یوسف مسلم أبو العدوس، الأسلو��ة الرؤ�ة والتطبیق، ص - 3
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 الأسلو��ة التعبیر�ة (الوصف�ة)

ظهرت �الغرب سنة "إذ    وتعرف هذه الأسلو��ة �أسلو��ة �الي، وهي أول أسلو��ة بلاغ�ة  
ا1905 �البلاغة  مع�ار�ة  الأسلو��ة  في  �الي  منهج�ة  ول�ست  �مثا�ة م،  هي  بل  لقد�مة، 

أسلو��ة  على  عامة  �صفة  تر�ز  بل  المبدعین،  و�الكتاب  �الأدب  تهتم  لا  وصف�ة،  منهج�ة 
 وتمتاز أسلو��ة التعبیر �الخصائص التال�ة":  1الكلام دون التقید �المؤلفات الأدب�ة.

أ- التفكیر عموما  أن  أي  التفكیر،  مع  الشكل  دراسة علاقات  التعبیر ع�ارة عن  سلو��ة 
 وهي تتناسب مع تعبیر القدماء.

لنفسه،  - المعبر  اللساني  الحدث  عن  أو  اللغة  إطار  عن  تخرج  لا  التعبیر  أسلو��ة  إن 
 وتنظر أسلو��ة التعبیر إلى البنا ووظائفها داخل النظام اللغوي، و�هذا تعتبر وصف�ة.

 .2ي أن أسلو��ة التعبیر أسلو��ة للأثر، وتتعلق �علم الدلالة أو بدراسة المعان-

إن الأسلو��ة الأولى تنظر إلى البنى، ووظائفها داخل النظام "ومن هنا �مكن القول       
اللغوي و�هذا تعتبر وصف�ة، وتحدد الثان�ة الأس�اب، تعبر تكو�ن�ة ولذا �انت الأولى أسلو��ة 

وتنتسب   تعلق �علم الدلالة أو بدراسة المعاني، بینما �انت الثان�ة أسلو��ة للأس�اب،للأثر، وت
 .3إلى النقد الأدبي"

 :ة البنیو�ة (الوظ�ف�ة)الأسلو��

تعد الأسلو��ة البنیو�ة مدا م�اشرا من اللسان�ات البنیو�ة، التي تعتمد أساسا على دراسات 
ن النص بوصفه بن�ة مغلقة، وتر�ز الأسلو��ة والبنیو�ة تنطلق في دراساتها م"دي سوسیر،  

ا النص  أجزاء  تناسق  على  �علاقات البنیو�ة  الأدبي  النص  تحلیل  في  تهتم  وهي  للغو�ة، 
التكامل بین العناصر اللغو�ة في النص، و�الدلالات والإ�حاءات التي تحققها تلك الوحدات 

 .4اللغو�ة"

 
 . 12م، ص 2015، 1جمیل حمداوي، إتجاهات الاسلو��ة، المغرب، ط - 1
 .42مندر ع�اشي، الأسلو��ة وتحلیل الخطاب، ص -2
ا  -3 الإنبیر جیرو،  منذر ع�اشي، مر�ز  تر،  والنشر، سور�ا، ط لأسلو��ة،  والترجمة  للدراسة  الحضاري  م، 1994،  2ماء 

 .46ص
 .17، ص0112، 1، الأردن، طمحمد بن �حي، السمات الأسلو��ة في الخطاب الشعري، عالم الكتب للنشر والتوز�ع _4
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الستیولقد    البنیو�ة في سنوات  القرن العشر�ن،  ظهرت الأسلو��ة  من أعمال �ل "ن من 
بر�مون  و�لود  تودوروف،  جاك�سون،  رومان  وجوز�ه  من  �وهن،  وجون  �ارت،  ورولان   ،

كورت�س، وم�شال ر�فاتیر، هذا الأخیر الذي �تب مجموعة من المقالات النقد�ة والأدب�ة، وقد 
اث حول الأسلو��ة توّجت هذه الأ�حاث �لها �كتاب في الس�عینات من القرن نفسه �عنوان أ�ح

ة التواصل�ة في إطار علاقة المرسل البنیو�ة، فقد اهتم ر�فاتیر بلسان�ة الأسلوب وتفك�ك الشفر 
�ما ر�ط   ذهن�ا ووجدان�ا،  �المتلقي  في علاقتها  الأسلوب  آثار  فقد ر�ز على  إل�ه،  �المرسل 

ی التي  البنیو�ة  اختلافات  وتب�ان  الضد�ة،  التعارضات  �استكشاف  علیها  الاسلو��ة  تكىء 
 .1أسلوب النص"

الوظ�ف� �الأسلو��ة  البنیو�ة  الأسلو��ة  تعرف  الحق�ق�ة  "كما  المنا�ع  ترى  لأنها  ذلك  ة 
للظاهرة الأسلو��ة، لا تكمن فقط في اللغة �مفردها، وفي نمطیتها بل أ�ضا في وظائفها لذلك  

�قوم   نصا  �اعت�اره  أي  النص،  عن  خارجا  منظورها  في  الأسلوب  تعر�ف  بوظائفه تعذر 
 .2الابلاغ�ة المتمثلة في الاتصال �الناس وحمل المقاصد إلیهم"

 و��ة  الإحصائ�ة:الأسل

محاولة الكشف   "  وذلك من خلال  تعتمد الأسلو��ة الإحصائ�ة على الإحصاء الر�اضي،
عن خصائص الأسلوب الأدبي، في عمل أدبي معین، و�رى أصحابها أن اعتماد الإحصاء  

ة، تجنب ال�احث مغّ�ة الوقوع في الذات�ة، ومن الذین اقترحوا نماذج  وسیلة علم�ة موضوع�
الأسلو�ي "زُنْب" الذي جاء �مصطلح الق�اس الأسلو�ي، و�قوم على إحصاء �لمات الإحصاء  

النص وتصن�فها حسب نوع الكلمة، ووضع متوسط تلك الكلمات في شكل نجمة، وهكذا تنتج 
 .3ضها ب�عض"أشكال ونماذج متنوعة، �مكن مقارنة �ع

 
 . 16-15ص م، 2015،  1جمیل حمداوي، اتجاهات الاسلو��ة، المغرب، ط _1
لنیعایدة    _2 الماج�ستیر في الأدب  سعدي، شعر الروم�ات لأبي فراس الحمداني، دراسة أسلو��ة، مذ�رة مقدمة  ل شهادة 

 . 62، ص2009-2008العر�ي القد�م ونقده، إشراف نوار بوحلاسة، جامعة منتوري، قسنطینة، 
 . 21محمد بن �حیي، السمات الأسلو��ة في الخطاب الشعري، ص -3
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مهمته أن �حدد  ن الإحصاء في هذا المجال مع�ار �ستخدم للق�اس، ول�ست من  أ  �ما 
�الإحصاء   الجدیدة،  الخصائص  "السمات  �حدد  أن  الأسلوب  دارس  على  وجب  هنا  ومن 

 .1"  والسمات التي تراها جدیرة �الق�اس الكمي، ل�حصل على مؤشرات عدد�ة

لذلك تستعین �ما    تحدید الظواهر المدروسة،  "ر في  بیومن هنا �سهم الإحصاء إلى حد �
والمناه العلوم  من  �ثیر  الواقع �ه  الأسلو��ة  المقار�ة  تتوسع  ولذلك  الموضوع�ة  لتقارب  ج، 

أدواته   في  الأدبي،  الخطاب  صفات  على  تدل  معط�ات  لبلورة  تمهیدا  للنص  الإحصائي 
و  الأسلو�ي،  التعلیل  �سمى  ف�ما  وتصب  والجمال�ة  من  البلاغ�ة  تندرج  الأسلو��ة  المقار�ة 

الإستنساب   إلى  البن�ة  ومن  البن�ة  إلى  فالبن�ة الإحصاء  الوظ�فة،  إلى  الإستنساب  ومن 
 .2المناس�ة هي البن�ة ذات الوظ�فة"

 (النفس�ة أو الأدب�ة أو الذات�ة):   الأسلو��ة التكو�ن�ة

ت تسمیتها �الأسلو��ة وتعرف أ�ضا �أسلو��ة الكاتب أو �الأسلو��ة الأدب�ة الذات�ة، وشاع
بهذا"النفس�ة   �بیرا  اهتماما  العرب  الدارسون  أولى  من    وقد  طائفة  �ضم  الذي  الاتجاه، 

الأسلو�یین الغرب وعلى رأسهم لیو سبیتزر الذي ذاع صیته �اعت�اره أحد النقاد الذین �عزى  
رب یتأثروا  هذا الاتجاه لهم، حتى أص�ح الممثل الصر�ح له، الأمر الذي جعل الأسلو�ین الع

ر�زت على المبدع دون    �ه فحاولوا تحري الموضوع�ة تجاه أسلو�یته تنظیرا وتطب�قا، والتي
للتحلیل  تمهیدا  أعماقه  إلى  والولوج  النص  معاشرة  على  ثم  إل�ه،  وغایته  الإبداع  مصدر 

 .3والتشر�ح"

كثره تأثیرا تعد الأسلو��ة الأدب�ة أخصب ما تفرع عن فكرة الأسلو��ة التكو�ن�ة، وأ  �ما   
العشر�ن،   القرن  في  الأسلوب  تار�خ علم  التك"في  الأسلو��ة  أسئلة  وتهتم  �الإجا�ة عن  و�ن�ة 

 .4و(لماذا)" مثل (من أین)

 و�مكن تلخ�ص أسس الأسلو��ة النفس�ة في نقاط خمس : 

 
 . 105-104، ص1وب مفاه�م وتطب�قات، دار الكتب الوطن�ة، لیب�ا، طحمد �ر�م الكواز، علم الأسلم -1
 .103نور الدین السد، الأسلو��ة وتحلیل الخطاب الشعري، ص -2
العلوم    -3 د�توراه  لنیل شهادة  المعاصر، أطروحة مقدمة  العر�ي  النقد  الأسلو�ي في  المنهج  قواس،  العر�ي نبیل  النقد  في 

 . 35م، ص2017م، 2016، الجزائر، 1عاصر، إ، محمد المنصوري، جامعة الحاج لخضر، �اتنةالم
 . 102�ر�م الكواز، علم الأسلوب مفاه�م وتطب�قات، صمحمد  - 4
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 وجوب انطلاق الدراسة الأسلو��ة من النص ذاته. -

 معالجة النص تكشف عن شخص�ة مؤلفه. -

 التعاطف مع النص للدخول إلى عالمه. ضرورة-

 ملامح اللغة في النص الأدبي. إقامة التحلیل الأسلو�ي على تحلیل احد-

السمة الأسلو��ة الممیزة تكون ع�ارة عن تفر�غ أسلو�ي فردي، أ وهي طر�قة خاصة في  -
 الكلام تنزاح عن الكلام العادي.

یتزر من الناح�ة التطب�ق�ة، فقد ن هذه الأسس الخمسة تكشف لنا خطورة منهج�ة سب"إ 
 .1وهو بذلك عالم أسلو��ة في الصم�م"كان هذا الرجل ممارسا أكثر مما �ان منظرا، 

النفس�ة      الاحصائ�ة  الوظ�ف�ة  سواء  الأسلو��ة  اتجاهات  �ل  أن  یتبین  هنا  ومن 
ي انها والبنیو�ة، تنطلق في دراستها من منطلق واحد، ومن نقطة واحدة وهي النص الأدبي، أ

 ع مختلفة.تدرس النص الأدبي �ل �طر�قته الخاصة مما �فید الدارس اللغوي في مواض

 مستو�ات التحلیل الأسلو�ي 
الدلالي، ت الصوتي،  المستوى  مستو�ات  ثلاث  من  النص  الأسلو��ة  المقار�ة  تناول 

 والتر�یبي. 

 المستوى الصوتي:

ت والمعنى، و�رتكز على الوقف  "وهو الذي یهتم �الأصوات والإ�قاع والعلاقة بین الصو 
والقاف�ة، و� والتنغ�م  والمقطع  والنبر،  والعناصر والوزن  الإ�قاع  المستوى دراسة  مكن في هذا 

الأصوات  تكرار  دراسة  �مكن  �ما  �حدثه،  الذي  الجمالي  والأثر  تشكیله  على  تعمل  التي 
 .2والدلالات الموح�ة التي تنتج عنها"

 
 . 16محمد بن �حي، السمات الاسلو��ة في الخطاب الشعري، ص - 1
 .45دط، دتط، صالحف�ظ حسن، المنهج الأسلو�ي في النقد الادبي، دار الكتب، عبد  - 2
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الإعلال، الابدال والتوازن والتوازي، والتكرار، المخارج    "كما یرتكز التحلیل الصوتي على
 .1والصفات"

 ى التر�یبي: المستو 

 وفي هذا المستوى �مكن دراسة الجملة والفكرة والنص، وما یت�ع ذلك مثل الاهتمام ب:

والموصوف، " الصفة  بین  العلاقة  والفاعل،  الفعل  والخبر،  المبتدأ  وقصرها،  الجملة  طول 
الصلة، الروا�ط،   الإضافة،  والتأنیث،  التذ�یر  والتنكیر،  التعر�ف  العدد،  والتأخیر،  التقد�م 

 .2لص�غ الفعل�ة، الزمن، البناء للمعلوم، البناء للمجهول، البن�ة العم�قة، البن�ة السطح�ة"ا

"والتر�یب عنصر مهم في �حث الخصائص الأسلو��ة، �دراسة طول الجملة وقصرها، 
ودر  ترتیبها  �ذا  و  و�حث وعناصرها  التصرف  ودراسة  وما،  الفاء،  الواو،  مثل  الروا�ط،  اسة 

لل العم�قة  في  البن�ة  الكامنة  الطاقة  في رصد  لتشومسكي،  التولیدي  النحو  �استخدام  تر�یب، 
الأسس  من  أساسا  تعد  والتي  تتولد،  التي  الجدیدة  الص�اغات  أو  التحو�لات  ومعرفة  اللغة، 

 .3التي تكون الأسلوب"

  المستوى الدلالي: 

ینطلق  تھا  إذ أنھ "ومدي جمالی یتناول الجانب الدلالي الحقول الدلالیة وعلاقتھا بالنص الأدبي
التطور الدلالي، و�ظهر   من الجانب المعجمي للوقوف على الدلالة الأصل�ة، لیرصد

الانحرافات المستعلمة، و�قف عند استخدام الألفاظ المختلفة، ومعرفة الحقول الدلال�ة، و��ان  
 .4الارت�اط بین الدال والمدلول، و�براز دلالة الس�اق"  أوجه

 .5 لصوت�ة (اللفظ�ة)، والمدلول هو الصورة الذهن�ة لذلك الدال""فالدال هو الصورة ا

 
،  الآداب والعلوم الإنسان�ة والاجتماع�ة�ل�ة  تاور�ر�ت �شیر، مستو�ات وآل�ات التحلیل الأسلو�ي للنص الشعري، مجلة    -1

 . 05، ص2009الجزائر، العدد الخامس، جوان
 . 51-50ؤ�ة والتطبیق، صیوسف مسم أبو العدوس، الأسلو��ة الر   -2
 .46ج الأسلو�ي في النقد الأدبي، صعبد الحف�ظ حسن، المنه - 3
حلیل الأسلو�ي و�شكال�ة التطبیق، مجلة علوم اللغة علي زواري، جامعة الوادي، أحمد بلخضر، جامعة ورقلة، منهج الت  -  4

 . 04دع، دت، ص  العر��ة وآدا�ه، الوادي،
 .162أیوب جرج�س العط�ة، الأسلو��ة في النقد العر�ي المعاصر، ص -5
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الكلمات المفات�ح، الكلمة والس�اق الذي   "هذا المستوى �مكن دراسةأ�ضا فی  و�ما �مكن  
والمتجاورة، الاستبدال�ة،  وعلاقاتها  ف�ه  والص�غ   تقع  اللغو�ة،  المصاح�ات  الاخت�ار، 

 .1نیث والجمع والتعر�ف" أالاشتقاق�ة، والمورف�مات �علامات الت

 
 . 51أبو العدوس، الأسلو��ة الرؤ�ة والتطبیق، ص یوسف مسلم - 1
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 1)قصیدة موتك للأسى میلادالم�حث الثالث: المدونة (
 في رثاء الوز�ر أبي محمد بن ر��عة. هاالذه القصیدة من مراثي الشاعر ابن خفاجة، قه

ــ ت عَلَ�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكَ عَو�لَهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا الأَمجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ادُ رَفَعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

  

وّادُ  كَ العــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ ر�مَ جَنا�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ ت �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  وَجَفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

   

ن خَ  كواكَ عـــــــــــــــــــــــــــــــَ ت شـــــــــــــــــــــــــــــــَ  بٍ دَهـــــــــــــــــــــــــــــــىطـــــــــــــــــــــــــــــــوَتَكَنَّفـــــــــــــــــــــــــــــــَ

  

ــوادُ  ــا الأَطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ هُ أَر�انَهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ دَّت لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ  هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

�اَ�ةً  ــَ ــهِ صـــــــــــــــــــــــــــــــ برِ ف�ـــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ــادَ الصـــــــــــــــــــــــــــــــ لَّت عَتـــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ  ســـــــــــــــــــــــــــــــ

  

 مـــــــــــــــــــــــــــــا لـــــــــــــــــــــــــــــي بِهـــــــــــــــــــــــــــــا غَیـــــــــــــــــــــــــــــرَ الـــــــــــــــــــــــــــــدُموعِ عَتـــــــــــــــــــــــــــــادُ 

   

صٍ  دقٍ مُخلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ  ِ�َِّ أَيُّ خَلیــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

  

هِ رُكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــنٌ وَمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــالَ    عِمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ أهَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــوى �ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

   

هِ قَر�عــــــــــــــــــــــــــــــــاً مُصــــــــــــــــــــــــــــــــعَ�اً  مَ القَضــــــــــــــــــــــــــــــــاءُ �ــــــــــــــــــــــــــــــــِ  خَطــــــــــــــــــــــــــــــــَ

  

 الحِمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامُ قِ�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ وَ فَاِنقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادَ َ�صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحَبُ 

   

هُ طَلـــــــــــــــــــــــــــــــــقَ الحَ�ـــــــــــــــــــــــــــــــــاةِ إِلـــــــــــــــــــــــــــــــــى الـــــــــــــــــــــــــــــــــرَدى  جارَ�تـــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  

وادُ  �اقِ جـــــــــــــــــــــــــــــــــَ بَ الســـــــــــــــــــــــــــــــــِ هِ قَصـــــــــــــــــــــــــــــــــَ وى �ـــــــــــــــــــــــــــــــــِ  فَحـــــــــــــــــــــــــــــــــَ

   

ــَ�ةٌ  ا اِصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطَحَبنا وَالتَشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاكُلُ نِســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  كُنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ

  

ا عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتِقٌ وَنِجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ  ى َ�أَنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ  حَتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ
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مَّ اِ  ــُ حَ�ةٍ ثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــُ ودَةِ صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ــا لا لِعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  فتَرَقنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ــادُ  علَةٌ وَزِنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ا شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ ــّ ى َ�أَنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  حَتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ

   

 یُّهـــــــــــــــــــــــــــــــــــا النـــــــــــــــــــــــــــــــــــائي وَلَســـــــــــــــــــــــــــــــــــتَ ِ�مُســـــــــــــــــــــــــــــــــــمِعٍ �ـــــــــــــــــــــــــــــــــــا أَ 

  

كنَ القُبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورُ وََ�ینَنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أَســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدادُ   ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

   

ــدَما ةُ عِنـــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ــنَفسُ النَف�ســـــــــــــــــــــــــــــــ لُ الـــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ــا تَفعـــــــــــــــــــــــــــــــ  مـــــــــــــــــــــــــــــــ

  

 تَتهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاجَرُ الأَرواحُ وَالأَجســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ 

   

رِّ ا ــِ ن ســــــــــــــــــــــ ــَ ــكَ عــــــــــــــــــــــ ــاءُ إِلَ�ــــــــــــــــــــــ فَ الغِطــــــــــــــــــــــ ــِ ــرَدىكُشــــــــــــــــــــــ  لــــــــــــــــــــــ

  

هِ الأَك�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ  ب ِ�مــــــــــــــــــــــــــــــــــــا تَنــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ  فأَجــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

   

ــ ــلِ مُضـــــــــــــــــــــــــــــ ترِ اللَیـــــــــــــــــــــــــــــ ــِ وَراءَ ســـــــــــــــــــــــــــــ ــَ ــاطَ فـــــــــــــــــــــــــــــ  رِمُ الحَشـــــــــــــــــــــــــــــ

  

هِ هُنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاكَ مِهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ   لا َ�ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَقِرُّ �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

   

كَ مـــــــــــــــــــــــــــا الأَســـــــــــــــــــــــــــى ومَ مَوتـــــــــــــــــــــــــــِ درِ إِلاّ یـــــــــــــــــــــــــــَ م یـــــــــــــــــــــــــــَ  لـــــــــــــــــــــــــــَ

  

ــیلادُ  ــى مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ كَ لِلأَســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ أَنَّ مَوتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ  فَكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

ــدُجى ــولَ وَلِلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــداً أَن َ�قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــاهُ مَجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  وَ�فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

هُ  ــَ ــرٌ لــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــدادُ فَجــــــــــــــــــــــــــــــــــــ هِ أَمــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ ن دَمعــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ  مــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

بیَ�ةً  امَ أَنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُبُ صـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحِ�اً وَشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  حَتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ

  

ــَ  ــ�ضُ عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ؤادُ فَتَفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــُ نُّ فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ  ینٌ أَو َ�حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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بٍ  لا ذاكَ الخَلیـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ َ�آیـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ ر فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  أَقصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

  

ــادُ  �ابُ ُ�عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ــاً وَلا ذاكَ الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  یومــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

ةٌ  عُ الأَصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحِبِ فِرقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  فَقُصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارُ مُجتَمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

  

ــادُ  �ابِ رَمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ــارُ أَنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوارِ الشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  وَمَحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

لَ صــــــــــــــــــــــــــــــــــاحِبٌ فــــــــــــــــــــــــــــــــــ�مَ  د تَحَمــــــــــــــــــــــــــــــــــَّ لُوُّ وَقــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  الســــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  

هِ دارٌ وَطــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالَ ُ�عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ  طَّت �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ  شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

   

ةٍ أَ  ن لَوعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ هُ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ ــاً لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ هُ قَل�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  تَ�عتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  

زادُ  ــ�ضُ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ ینٍ تَفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ن عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ  زادٌ وَمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

دى درُ المُنتـــــــــــــــــــــــــــــــــــَ مَ عَنـــــــــــــــــــــــــــــــــــهُ صـــــــــــــــــــــــــــــــــــَ ذَّ تََ�ســـــــــــــــــــــــــــــــــــَّ  فـــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

  

ــدادُ  زَّتِ الأَنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ هِ وَاهِتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ ــِ ــاً �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  طَرَ�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

وِلادَ  وُدٍّ لا أَخٌ لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ  ةٍ وَأَخٌ لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ
  

بِ الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوِلادِ وِدادُ  ــَ ن نَســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ سُّ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ  وَأَمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

   

ةٍ  ــَ ــهُ غَشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ�ةُ نَومـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  لا تَنجَلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي مَلَكَتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

هادُ  ــُ ةٌ وَســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ینٍ نَومــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ لُّ عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  وَلِكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

   

بٍ وَلا هُ تَود�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعَ مُكتَئـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ عتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ  وَدَّ

  

ــادُ  ةٍ م�عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ــادِ لِلُق�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــرَ المَعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  غَیــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

نَّةٍ  ــَ ــقِ مَضــــــــــــــــــــــــــــــ دي ِ�عِلــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ــهُ یــــــــــــــــــــــــــــــ ــتُ مِنــــــــــــــــــــــــــــــ  وَنَفَضــــــــــــــــــــــــــــــ
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هِ الأَك ــِ ت �ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَّ ــادُ فُتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــادُ وَالأَعضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  �ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

هُ  رغِمُ أَنفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ ــدُ یـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ هُ وَالمَجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  وَتَرَكتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  

د ــِّ ــادُ اً مُتَوَســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ رابُ وِســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــُ   حَیـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــثُ التـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

هُ  رهُمُ قَبلـــــــــــــــــــــــــــــــــــَ هُ جـــــــــــــــــــــــــــــــــــُ وطِنٍ نَزَلتـــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  فـــــــــــــــــــــــــــــــــــي مـــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

  

ــادُ  ــهِ وَعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ت إِرمٌ إِلَ�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  وَتَحَوَّ

   

وَتهُمُ  ــَ ــاءُ طـــــــــــــــــــــــــــــــ ــا الفَضـــــــــــــــــــــــــــــــ صُّ بِهـــــــــــــــــــــــــــــــ مٌ َ�غـــــــــــــــــــــــــــــــــُ ــَ  أُمـــــــــــــــــــــــــــــــ

  

يَّ الــــــــــــــــــــــــــــــــــرِداءِ فَ�ــــــــــــــــــــــــــــــــــادوا فُّ الــــــــــــــــــــــــــــــــــرَدى طــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  كــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

   

مَ  مَّ أَجلــــــــــــــــــــــــــــــــــى جَمعُهــــــــــــــــــــــــــــــــــُ  ســــــــــــــــــــــــــــــــــادوا وَقــــــــــــــــــــــــــــــــــادوا ثــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  

ــ أَنَّهُم مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا قـــــــــــــــــــــــــــــــــــ  دوااعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــن وَحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَةٍ فَكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

   

ــى ــالي وَالبُنــــــــــــــــــــــــــــــ ــى اللَ�ــــــــــــــــــــــــــــــ ــاةُ عَلــــــــــــــــــــــــــــــ تِ البُنــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ  عَفــــــــــــــــــــــــــــــ

  

قَ الأَمجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ وَالأَوغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ   وَتَلاحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

   

ن حِمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى وا وَذادوا عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  وَلَرُ�َّمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ذَبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ

  

أَنّهُم مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ذادوا وى فَكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ كٍ هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  مَلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

   

ل  و�لاً هـــــــــــــــــــــــــَ خ طـــــــــــــــــــــــــَ قٍ فَأَصـــــــــــــــــــــــــِ ن مَنطـــــــــــــــــــــــــِ  تَعـــــــــــــــــــــــــي مـــــــــــــــــــــــــِ

  

رى مــــــــــــــــــــــــــــا شــــــــــــــــــــــــــــادوا ل تــــــــــــــــــــــــــــَ اً هــــــــــــــــــــــــــــَ ر مَلِ�ــــــــــــــــــــــــــــّ  وَاِنظــــــــــــــــــــــــــــُ

   

دُّ  ــَ رٌ ُ�عـــــــــــــــــــــــــ ــَ ــرَةٍ زُمـــــــــــــــــــــــــ ن َ�ثـــــــــــــــــــــــــ ــِ ــى مـــــــــــــــــــــــــ ــا الحَصـــــــــــــــــــــــــ   بِهـــــــــــــــــــــــــ
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ــدادُ  ــا الأَعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ت بِهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ــا فَنِیـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  وَلَرُ�َّمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

لِّ رَكـــــــــــــــــــــــــــــــــــبٍ ســـــــــــــــــــــــــــــــــــائِقٌ  م وَلِكـــــــــــــــــــــــــــــــــــُ  أَلـــــــــــــــــــــــــــــــــــوى بِهـــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

  

دا بِرِ�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــابِهِم َ�قتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ  نٌ حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  زَمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

   

ــا الخُمولُ وَِ�نَّمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ ةَ �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ــى رَ��عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  وَرَمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ــ ــادواكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــیهِم ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــدِ َ�ِ فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  انوا ِ�عَبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

ه احِ الجَبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــینِ َ�أَنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَّ أَغَرَّ وَضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ  �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

  

ادُ  بٌ وَقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ ةِ َ�و�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  تحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَ الدُجُنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَّ

   

هُ  ــَّ زَّةٍ فَكَأَنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ ــي هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ مٌ فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِّ  مُتََ�ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ادُ  ورُهُ مَ�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــّ قَ نــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  غُصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنٌ تَفَتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَّ

   

ةً  عُ رِفعــــــــــــــــــــــــــــــــَ هِ التَواضــــــــــــــــــــــــــــــــُ ماكَ �ــــــــــــــــــــــــــــــــِ ئَ الســــــــــــــــــــــــــــــــِ  وَطــــــــــــــــــــــــــــــــِ

  

هُ إِن ــُ ــا اِتِّهامـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــادُ فَكَأَنَّمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

هِ فــــــــــــــــــــــــــــــــــي مَنــــــــــــــــــــــــــــــــــزِلٍ   أَلقــــــــــــــــــــــــــــــــــى الحِمــــــــــــــــــــــــــــــــــامُ بِرَحلــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

  

ــاءُ وَا هِ الآ�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ت �ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ ــَ  جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدادُ لأَ نَزَلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

ةٌ  ــَ دمَعُ مُقلـــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ سٌ وَتـــــــــــــــــــــــــــــــــــ هِ نَفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ ــِ  َ�علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــو �ـــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

هُ وَُ�جـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ  وراً تُر�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ راحُ طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  فَیـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

   

راً  ــِ لواً داثـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ ــهُ شـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــدُبُ مِنـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــتُ أَنـــــــــــــــــــــــــــــــــ  فَوَقَفـــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ــادُ  سُّ جَمـــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ ل ُ�حـــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ سُّ وَهـــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ ــا إِن ُ�حـــــــــــــــــــــــــــــــ  مـــــــــــــــــــــــــــــــ
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ح�فَةَ  دُ البِلـــــــــــــــــــــــــــــــىتَمحـــــــــــــــــــــــــــــــو صـــــــــــــــــــــــــــــــَ ــَ فحَتَ�هِ یـــــــــــــــــــــــــــــ   صـــــــــــــــــــــــــــــــَ

  

 عَبَثـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً وَتَطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوي ذِ�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَهُ الآ�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ 

   

ــِ  لا بـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ ــزِلٌ فَخـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــهُ مَنـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــدِ مِنـــــــــــــــــــــــــــــــــ  رُغمِ المَجـــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

هِ الأَمجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ  دامِعَها �ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ لأََت مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

   

ةٌ  هِ الأَصـــــــــــــــــــــــــــــــادِقَ لَوعـــــــــــــــــــــــــــــــَ ــِ لوعَ �ـــــــــــــــــــــــــــــ وَتِ الضـــــــــــــــــــــــــــــــُ ــَ  لـــــــــــــــــــــــــــــ

  

ادُ  ــّ هِ الحُســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ ت �ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــا رَقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَّ  وَلَرُ�َّمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

ــاً ُ�لَّ  دٌ ِ�الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَمعِ حَل�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِّ ــامُتَقَلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ــادُ  ــا الأَج�ــــــــــــــــــــــــــــــــ ن حَلیهــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ هِ مــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ ت �ــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ  عَطِلــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

ةَ مُ یَبـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ�ضَّ مُلتَحِمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاً وَُ�ظلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ    وَحشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

  

دادُ   كَأَنَّمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ذاكَ البَ�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاضُ حـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

   

ر�مٍ عــــــــــــــــــــــــــــــــــارِضٌ  ن قَبــــــــــــــــــــــــــــــــــرٍ �ــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  فََ�كــــــــــــــــــــــــــــــــــاكَ مــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

  

ةٍ إِرعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ  ن رَنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَّ هُ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ لٌ لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  زَجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

   

ه ر �ــــــــــــــــــــــــــــِ م تُنحــــــــــــــــــــــــــــَ زاءُ عَلَ�ــــــــــــــــــــــــــــهِ لــــــــــــــــــــــــــــَ رَ العــــــــــــــــــــــــــــَ  نُحــــــــــــــــــــــــــــِ

  

ر عَ  م تُعقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ لٌ وَلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  لَ�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ جِ�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ ابــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

   

ةٍ َ�غشــــــــــــــــــــــــــــــــــى بِهــــــــــــــــــــــــــــــــــا لُ رَحمــــــــــــــــــــــــــــــــــَ قاكَ وابــــــــــــــــــــــــــــــــــِ  وَســــــــــــــــــــــــــــــــــَ

  

كَ الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوُرّ   دُ وَالـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرُوّادُ اجَنَ�اتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ
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روقُ ِ�جانِبَ�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ َ�أَنَّمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  تَهفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو البـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

  

رَت بِهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا خَیـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلٌ عَلَ�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكَ وِرادُ   عُقـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

   

كَ أَيُّ بَیــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتِ قَصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــیدَةٍ   فَِ�طیــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبِ تُر�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

  

ــادُ  ــانَ ُ�عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــتَ �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ و أَنَّ ذاكَ البَیــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــَ  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

ةٌ لاتَلتَ  ینٌ عَلَ�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهِ وَنَومــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  قــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

  

ــادُ  هِ وَمِهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــِ ــبٌ �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــیلاً وَلا جَنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  لــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

بٌ یـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوَاللَ   لُ فُســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطاطٌ هُنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاكَ مُطَنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَّ

  

مٍ أَوتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــادُ  ن أَنجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ هُ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ رَِ�ت لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ  ضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــُ

   

رى   وََ�فــــــــــــــــــــــــــــــــى مَعــــــــــــــــــــــــــــــــاداً لِلتَلاقــــــــــــــــــــــــــــــــي فــــــــــــــــــــــــــــــــي الكــــــــــــــــــــــــــــــــَ

  

ــادُ  ــالِ رُقـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــمَحُ ِ�الخَ�ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ــانَ َ�ســـــــــــــــــــــــــــــــــ ــو �ـــــــــــــــــــــــــــــــــ  لـــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

. 
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 المقار�ة الأسلو��ة: الثانيالفصل  
 .تناول في هذا الفصل مستو�ات التحلیل الأسلو�ين

 المستوى الصوتيالم�حث الأول:  
 وس�قى الخارج�ةالم -1

 الوزن  1-1

�الوزن  " الشعور  وهو  واحد  ن�ع  من  �صدران  حیث  نشأته،  منذ  �الغناء  الشعر  ارت�ط  لقد 
العواطف والا�قاع، وهذا العنصر الموس�قي �الغ الأهم�ة في الشعر و�بدو في أهم�ة المعاني و 

عندهم ا�حاء أكثر   رع�اعت�ار أن الموس�قى هي أقوى أداة الإ�حاء، والشوالصور الشعر�ة ذاتها،  
من �ونه تعبیرا لغو�ا صر�حا واضحا، ولموس�قي الشعر أهم�ة عظ�مة في التأل�ف إلى جانب  

 .1وظ�فتها في تبل�غ المعنى"

�تا�ة  الشعري  البیت  �تا�ة  عن  الناتجة  التفعیلات  من  الحاصل  الإ�قاع  هو  "والوزن 
سكنات في البیت الشعري، وهو  لاعروض�ة، أو هو الموس�قى الداخل�ة المتولدة من الحر�ات و 

 .2الق�اس الذي �عتمده الشعراء في تأل�ف أب�اتهم ومقطوعاتهم وقصائدهم"

تنتمي قصیدة موتك للأسى میلاد لابن خفاجة إلى الشعر العمودي الذي �عتمد على أوزان  
أن    الخلیل بن أحمد الفراهیدي، أما ال�حر الذي بنى الشاعر قصیدته عل�ه هو �حر الكامل، أي

الشاعر لم �خرج عن سنن العرب في نظمها لقصائدها، وهو أحد ال�حور التي �ثر النظم علیها  
الكامل على تفعیلة أساس�ة، متفاعلن حیث تكررت هذه   القد�م، و�بنى �جر  العر�ي  في الشعر 

 :3هو التفعیلة ثلاث مرات في �ل شطر، ومفتاح هذا ال�حر

 كمــــــــــــــــــــــــــــــــــل الجمــــــــــــــــــــــــــــــــــال مــــــــــــــــــــــــــــــــــن ال�حــــــــــــــــــــــــــــــــــور الكامــــــــــــــــــــــــــــــــــل

  

 
 . 33ص ،2001،  1، مصر، طلدین�ةاحسین نصار، القاف�ة في العروض والأدب، مكت�ة الثقافة -1
و -  2 العروض  في  المفصل  المعجم  �عقوب،  بد�ع  العلم�ةإ�میل  الكتب  دار  الشعر،  وفنون  لبنان،القاف�ة  ،  م 1991  ، 1ط  ، 

 .459ص
 . 39م، ص1929، 1ط السعود�ة، ،القول الوافي في العروض والقوافي، مط�عة الإصلاح سعید زهود عدي، -3
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 ن  متفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعلن  متفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعلنلعمتفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

   

النا�عة من �حر الكامل وتغیر تفعیلاته أثر   الموس�قى  في  ولقد �ان لاستخدام ابن خفاجة 
 �قاع الموس�قي، وهذه تفعیلات �حر الكاملتنوع الإ

اْدُ  ــَ اْ الأمْجــــــــــــــــ ــَ كَ عَوِْ�لَهــــــــــــــــ تْ عَلَ�ــــــــــــــــــْ  رَفَعــــــــــــــــــَ

  
وَّاْدُ  ــُ كَ الْعـــــــــــــــــــ ــِ رِْ�مَ جَنَاْ�ـــــــــــــــــــ ــَ تْ �ـــــــــــــــــــ  وَجَفـــــــــــــــــــــَ

   

اْدُوْ /يْ لَ رَفَعَتْعَ   كَعَوِْ�لَهَلْ/أَمْجـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

  
لْ/عُوْوَاْدُوْ   وَجَفَتْكَرِيْ/مَجَنَاِْ�كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــَ

   

///0//0  *  ///0//0  *  /0/0/0 
  

///0//0  *  ///0//0  *  /0/0/0 
   

 متفاعــــــــــــــــــــل * متفــــــــــــــــــــاعلن * متَفــــــــــــــــــــاَعِلنْ 

  
 متفاعــــــــــــــــــــل * متفــــــــــــــــــــاعلن * متفــــــــــــــــــــاعلن

   

الثقیلة، بتسكین متحرك أو حذف   وأ"�النس�ة للزحاف هو تغییر ثواني الأس�اب الخف�فة  أما  

ساكن، و�قع في أول التفعیلة أو وسطها أو آخرها، وفي الأعار�ض والضروب أو غیرها، لكنه 

القصیدة" سائر  في  یلتزم  بتقط�ع   .1لا  نقوم  فسوف  التفعیلات  تخللت  التي  الزحافات  عن  أما 

 الأب�ات لإ�ضاح ذلك.

بٍ دَهـــــــــــَ  نْ خَطـــــــــــْ كْوَاْكَ عـــــــــــَ تْ شـــــــــــَ  ىْ وَتَكَنّفـــــــــــَ
  

وَاْدُ  ــْ اْ الأطــــــــــــــــــــ ــَ هُ أَرْكَاْنَهــــــــــــــــــــ ــَ دّتْ لــــــــــــــــــــ ــَ  هــــــــــــــــــــ

   

كْوَاْكَعَنْ/خَطْبٍنْدَهَاْ  ــَ  وَتَكَنْنَفَتْ/شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
دْدَتْلَهُوْ/أَرْكَاْنَهَلْ/أَطْوَاْدُوْ  ــَ  هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

///0//0*  /0/0//0*  /0/0//0 
  

/0/0//0/  *0/0//0*  /0/0/0 
   

اْعِلُنْ  ــَ  مُتَفَاْعِلُنْ*مُتْفَاْعِلُنْ*مُتْفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
لْ لُ مُتْفَاْعِ   نْ*مُتْفَاْعِلُنْ*مُتْفَاْعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

   

وجاء زحاف الإضمار على لإضمار وهو تسكین الثاني المتحرك،  تخلل هذا البیت "زحاف ا
�قاعا جمال�ا وتحقق بذلك الوزن  علن، فهذا الوزن زاد من القصیدة إمستوى تفعیلة مُتَفَاعلن متْفا

 �قاع�ة للتجر�ة الشعر�ة.لاوالانسجام، وتلاءمت العلاقات التنغ�م�ة مع الخصوص�ة ا
 

 . 26م، ص1995، 2،  لبنان،  طي عروض الخلیل، دار الفكر اللبنانيلشعر العر�اغازي �موت، �حور  -1
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ا ، التزم بتفعیلة العروض لعروضي لأب�ات القصیدة أن الشاعرو�تضح من خلال التقط�ع 
متْفاعلْ في عروض القصیدة �لها، لأنها علة لازمة،" والعلة هي التغیر الذي �صیب الأس�اب 

والضروب،   الاعار�ض  في  القص  و�ذا والأوتاد  في  بیت  أول  في  التغییر  هذا  في دیورد  التزم  ة 
تصیب   العلة  أن  و�لاحظ  أب�اتها،  الذي �صیب حرفا   أكثرجم�ع  الزحاف  �خلاف  من حرف، 

 .1واحدا" 

والعلة في قصیدة ابن خفاجة هي "علة القطع وهي علة نقص لازمة، وهي حذف آخر الوتد  
 .2المجموع وتسكین ما قبله"

رَىْ  يْ الكـــــــــــــَ يْ فـــــــــــــِ ادَاْ لِلتَلاَقـــــــــــــِ ىْ مَعـــــــــــــَ  وََ�فـــــــــــــَ

  
اْ  اْدُ نَ لَوْ�ــــــــــــــــــــَ اْلِ رُقــــــــــــــــــــَ مَحُ �اِلخَ�ــــــــــــــــــــَ   َ�ســــــــــــــــــــْ

   

رَىْ  ــَ يْ فِلْكــــــــــــــــــــــ ــِ اْ/دَنْ لِتْتَلاَ/قــــــــــــــــــــــ ــَ  وََ�فَىْمَعــــــــــــــــــــــ

  
اْدُوْ  ــَ حُ بِلْخََ�اْ/لِرُقـــــــــــــــ ــَ اْنَ َ�سْ/مـــــــــــــــ ــَ وْ �ـــــــــــــــ ــَ  لـــــــــــــــ

   

///0//0*  /0/0//0*  /0/0//0 
  

/0/0//0*  ///0//0*  ///0/0 
   

اْعِلنْ  ــَ  مُتَفَاْعِلُنْ*مُتْفَاْعِلنْ*مُتْفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  
لْ فَ مُتْفَاْعِلنْ*مُتْ   اْعِلنْ*مُتْفَاْعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــِ

   

 الأس�اب والأوتاد والفواصل:

"تتر�ب التفاعیل من الأس�اب والأوتاد، فالحرف المتحرك و�عده ساكن �سمى سب�ا خف�فا،  
والحرفان المتحر�ان سب�ا ثقیلا، والمتحر�ان �عدهما ساكن وتد مجموع، والمتحر�ان بینهما ساكن  

مفروق،   أولهم  و�ذاوتد  سب�ان  الفاصلة    ا اجتمع  مجموعهما  على  أطلق  خف�ف  وثانیهما  ثقیل 
مجموعهما    و�ذاالصغرى،   على  أطلق  مقدما  السبب  و�ان  مجموع  ووتد  ثقیل  سبب  اجتمع 

 .3الفاصلة الكبرى"

 وتظهر هذه الرموز في قصیدة موتك لأسى میلاد لابن خفاجة من خلال البیت الثاني:

ىْ  بٍ دَهـــــــــــَ نْ خَطـــــــــــْ كْوَاْكَ عـــــــــــَ تْ شـــــــــــَ  وَتَكَنّفـــــــــــَ

  
اْاَلأَطْوَاْدُ  ــَ هُ أَرْكَاْنَهـــــــــــــــــــــــــــــ ــَ دّتْ لـــــــــــــــــــــــــــــ  هـــــــــــــــــــــــــــــــَ

   
 

 .26صغازي �موت، �حور الشعر العر�ي عروض الخلیل،  -1
 .133م، ص1987ش، دراسات في العروض والقاف�ة، مكت�ة الطالب الجامعي، العز�ز�ة، مكة المكرمة، عبد الله درو�  -2
 .05، صالعروض والقوافي عروض الخلیل يل الوافي فسعید زهود عدي، القو -3
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أما  //، أما السبب الثقیل في �لمة له  0ورد السبب الخف�ف في البیت الثاني في �لمة عن/ 

/، أما 0، في حین ورد الوتد المفروق في �لمة خطب/0الوتد المجموع فقد ورد في �لمة دهى//

و  الصغرى  الفاصلة  بنوعیها،  ذ�رت  فقد  �لمة   قدالفاصلة  في  القصیدة  مطلع  في  وردت 

 .0أما الفاصلة الكبرى فقد ظهرت في البیت الثاني في �لمة تكنفت//// ،0رفعت///

في  �بیر  حد  إلى  وُفِق  قد  خفاجة  ابن  أن  القصیدة،  لوزن  دراسة  من  �ه  قمنا  مما  نلاحظ 

مع حالة    اخت�ار �حر الكامل ��حر یبني عل�ه قصیدته، وذلك لأن تفعیلات هذا ال�حر تتلاءم

الشاعر في التعبیر عن الألم والحزن الذي �شعر �ه نت�جة فقدانه لصد�قه، فیبوح �ما �شعر �ه 

 من وجع لا دع في هذه الأب�ات.

 القاف�ة 1-2

إ�قاع�ة  لها وظ�فة  القصیدة، حیث  إثراء الا�قاع الصوتي في  �ارزا في  القاف�ة دورا  "تلعب 

استدعاء متشابهاته من بیت الى آخر، وذلك    ىثابتة من خلال عنصر صوتي معین، �عمل عل

 .1من خلال تلك الحروف التي تتكرر في مقطع ثابت"

أب�ات  أواخر  في  تكون  التي  الصوت�ة  المقاطع  "�أنها  القاف�ة  العروض  علماء  و�عرف 

 .2القصیدة، أي المقاطع التي یلزم تكرارها في �ل بیت"

 وقد عرفها ابراه�م أن�س �قوله:

إلا عدة أصوات تتكرر في أواخر الأشطر أو الأب�ات من القصیدة، وتكررها   ة" ل�ست القاف�

هذا ُ�كون جزءا هاما من الموس�قى الشعر�ة، فهي �مثا�ة الفواصل الموس�ق�ة التي یتوقع السامع 

 
1-� حول�ة  ز�دون،  ابن  نون�ة  في  نقد�ة  دراسة  القصیدة  وتشكیل  الإ�قاعي  المستوى  السجیني،  إبراه�م  أحمد  اللغة جیهان  ل�ة 

 .15، ص2018، 22د العر��ة �جر�ا، دار الكتب المصر�ة، مصر، جامعة الأزهر، العد 
 .134م، ص1987، لبنان، دط، ، �ة، دار النهضة العر��ة للط�اعة والنشر والتوز�عفعبد العز�ز عتیق، علم العروض والقا -2
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ترددها، و�ستمتع �مثل هذا التردد الذي �طرق الأذان في فترات زمن�ة منتظمة، �عد عدد معین 

 .1م خاص �سمى الوزن"ا ظمن مقاطع ذات ن

والقاف�ة هي الحروف التي تبدأ �متحرك قبل أول ساكنین في آخر البیت الشعري، وتكون 

القاف�ة �لمة واحدة، والقاف�ة في قصیدة موتك للأسى میلاد لابن خفاجة هي "وادُ" وساكناها هما  

الضمة، وادُ، تادُ،   عاالألف التي قبل حرف الدال، والواو التي �عد حرف الدال، الناتجة عن إش�

 مادُ، �ادُ، جادُ، نادُ، دادُ.

 والقاف�ة في القصیدة إذن هي قاف�ة مطلقة.

 .2" والقاف�ة المطلقة ما �ان رو�ها حرفا متحر�ا" 

القصیدة، وتكررها هذا یترك جرسا   أب�ات  فالقاف�ة إذن ل�ست إلا أصواتا تتكرر في أواخر 

�ما أنها تحقق دورا في اتساق النغم فهي تعطي    موس�ق�ا خصوصا إذا وردت حروفا وحر�ات،

الشعر نغمة موس�ق�ة رائعة، ف�قدر ما �كون لها من حروف ملتزمة، �قدر ما �كون لها من ا�قاع  

 موس�قي متمیز، �ما أنها تض�ط المعنى وتحدده وتشد البیت شدا قو�ا. 

 الروي  1-3

فا متحرك،  أو  ساكن  إما  وهو  البیت،  آخر  الصح�ح  الحرف  أن  ر ل"هو  �صلح  الساكن  وي 

 .3�مثله أغلب الحروف الهجائ�ة، وهناك قلة من الحروف لا تصلح أن تكون رو�ا"

إل�ه،  وتنسب  القصیدة  عل�ه  تبنى  الذي  الحرف  وهو  القاف�ة،  حروف  من  حرف  فالروي 

والقصیدة التي نحن قصد دراستها قد تضمنت حرف الدال حرفا رو�ا، وهذا الحرف یدخل ضمن 

والأ جرسا و صالحروف  ترك  حیث  القصیدة  جمال  من  زاد  ما  وهذا  المجهورة،  الشدیدة  ات 

 
 . 35، صحسین نصار، القاف�ة في العروض والأدب-1
 .124م، ص1991، 1، طقاالعر ، ضح وعلم القاف�ة، دار القلم للط�اعة والنشر والتوز�ع، العروض الوامحمد علي الهاشمي -2
 .137صوالقاف�ة،  عبد العز�ز عتیق، علم العروض -3
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موس�ق�ا، فقد اعتمد ابن خفاجة في بناء قصیدته على روي واحد من بدا�ة القصیدة إلى نهایتها،  

 فقد أعطى حرف الدال مع الإش�اع شعورا �الحزن والألم والحسرة.

 التصر�ع 1-4

أ ز�ادة  في  �الضرب  العروض  الحاق  البیت   و"هو  في  �كون  ما  وغال�ا  یلتزم،  ولا  نقصان 

 .1الأول"

و�ظهر هذا التصر�ع في إعادة القاف�ة نفسها في �لتا الكلمتین وهي وادو، حیث تكررت في  

للانت�اه،  لافتا  إ�قاع�ا  الآخر عنصرا  هو  التصر�ع  شكل  فقد  الأول  البیت  من  والعجز  الصدر 

إحد وفي  القصیدة،  بناء  في  هاما  دورا  الدال    ثاو�لعب  حرف  تكرار  خلال  من  موس�ق�ا  نغما 

 حیث �قول الشاعر:

ــاد ــا الأمجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  رفعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت عل�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــك عو�لهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ــواد ــك العـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــر�م جنا�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  وجفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت �ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

 الموس�قى الداخل�ة -2

 الجهر والهمس: 2-1

 الجهر 

"هو اهتزاز الوتر�ن الصوتین عند النطق �الصوت، فالصوت المجهور هو الذي یهتز معه 
ات المجهورة هي: أ، ب، ج، د، ذ، ر، ز، ض، ط، ظ، ع، غ، ق،  و صالوتران الصوت�ان، والأ

 . 2ل، م، ن، و، ي" 

 

 
 

والقوافي،-1 العروض  المفصل في علم  المعجم  أبو علي،  توفیق  للط  محمد  النفائس  والتوز�عدار  والنشر  لبنان، ط�اعة    ،1  ،
 . 31م، ص2013

 . 89م، ص2007، 1، لبنان، طعبد العز�ز الص�غ، المصطلح الصوتي في الدراسات العر��ة، دار الفكر المعاصر -2
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 الهمس

المخرج،  على  الاعتماد  لضعف  وذلك  �ه،  النطق  عند  الحرف  مخرج  في  النفس  "جر�ان 
 .1وحروفه عشرة جمعت في جملة، فحثه شخص سكت " 

د لابن خفاجة،  یلام  ولمعرفة أكثر الحروف استعمالا من خلال دراسة قصیدة موتك للأسى
علینا دراسة عدد الأصوات المهموسة والمجهورة وذلك بتصن�فها حسب استخدامها في القصیدة، 

 وهذا ما نوضحه من خلال الجدول التالي:

تهمذب      ـ ئكص ثده  الحروف المهموسة         ئك
 حرف 41الألف 
 حروف 106ال�اء 
 حرف 34الج�م 
 حرف  100الدال 
 حرف   73الراء
 حرف  12 الزاي

 حرف  65العین 
 حرف 124اللام  
 حروف  9الذال 
 حرف  34القاف 
 حرف  97الم�م 
 حرف 93ال�اء 

 حرف 96النون  
 حرف 118الواو 
 حرف22الطاء 

 حروف 9حرف الغین 

 حرف 40الحاء 
 حروف 5الثاء 
 حرف 94الهاء 
 حرف 14الشین 
 حرف 12الخاء 
 حرف  23 الصاد
 حرف 55الفاء 

 حرف 34السین 
 حرف 60الكاف 
 حرف 111التاء 

 
 

 
، الجزائر، توز�علم�سر في أحكام الترتیل، م، رمضان �خلف، صالح فر�وي، دار الهدى للط�اعة والنشر والارح�مة ع�ساني،    -1

 . 38دط، دتط، ص
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 حرف 15حرف الضاد 
 حرفان 2حرف الظاء 

 

كما نلاحظ أن الشاعر استخدم الاصوات التي تتلاءم �صورة ما مع الجو النفسي والشعوري 

للقصیدة، �ما �ستخدم هذه الأصوات ل�عبر من خلالها عن فكرة أو معنى، فقد استطاع ان یلون 

 تعبیر عن أعمق المشاعر وأكثر الاحاس�س شفاف�ة وارهافا. ال ىقصیدته �ألوان �انت قادرة عل

�ارزة ولعل   المجهورة في قصیدة موتك للأسى میلاد، ظاهرة جمال�ة  لقد شكلت الأصوات 

اللام  صوت  هي  الجمیل  التناغم  هذا  احدثت  والتي  القصیدة  في  ال�ارزة  المجهورة  الاصوات 

الانفجا الاصوات  هذه  الواو،  وصوت  النون  والتي ة  �ر وصوت  الموس�ق�ة  بنغمتها  تتمیز  التي 

تنتاب الشاعر، و�أن ابن   التي  التغیرات الانفعال�ة  التأوه، ومختلف  تساعد على اجت�از مراحل 

 خفاجة یر�د ان �صرخ لیوصل آلامه واحزانه الى السامع او المتلقي. 

المهم الاصوات  من  �عضا  خفاجة  ابن  استعمل  فقد  المجهورة  الأصوات  جانب    ة، سو و�لى 

التاء،   نجد على رأسها صوت  أمثلة هذه الاصوات  أنها أصوات شدیدة ومن  الا  فرغم همسها 

الذي تكرر في القصید مائة واحد عشر مرة، وتُعبر هذه الأصوات عن الحالة النفس�ة للشاعر، 

فهي تمثل حالة الهم والحزن والألم المكبوت الذي خالط قلب الشاعر، فقد جاءت هذه الأصوات  

النفس�ة الشعور�ة للشاعر، ف�جد فیها الشاعر ملاذا صادقا  ة  مدفي خ �التجر�ة  الموح�ة  الدلالة 

�المآسي والأحزان، تجاه فراق صد�قه ورفیق  النا�عة من قلب مليء  للتعبیر عن آهاته الحز�نة 

 در�ه.

بناءا على ما تقدم �مكن القول أن الشاعر استطاع أن یوظف الاصوات في أغراض مختلفة  

الاصوات ا  ءاو�ثر  وظّف  �حیث  مختلفة،  معان  عن  خلالها  من  عبر  حیث  الشعري،  لا�قاع 

المهموسة  الاصوات  وظّف  �ما  الشاعر،  تنتاب  �انت  التي  الانفعالات  عن  للتعبیر  المجهورة 

بلینها ونعومتها للتعبیر عن أحاس�س ملیئة �الحزن والاسى، وهكذا فقد أسهمت هذه الاصوات 
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المو  الإ�قاع  إشاعة  الشاعر    قي�سفي  حالة  مع  الا�قاع  هذا  وانسجام  النغم  وتعز�ز  الداخلي 

 الشعور�ة، �ما �ان لها دور �ارز في الكشف عن الأصداء الداخل�ة للذات الشاعرة.

من خلال ما تم دراسته للأصوات المهموسة والمجهورة لقصیدة موتك للأسى میلاد للشاعر 

أكثر في قصیدته من اس أنه  �النس�ة للأصوات  ماعتابن خفاجة، نلاحظ  المجهورة  ل الأصوات 

تلك  في  �ع�شها  �ان  التي  النفس�ة  حالته  الشاعر عبر عن  أن  یدل على  ما  وهذا  المهموسة، 

الفترة، فبدأ بذ�ر الألم وظواهره في رثاء الأصدقاء والأمراء، فظهر ابن خفاجة متفجعا متألما في  

ف أبي محمد بن ر��عة صدیق عمره، ورفیق ص�اه  الذي مضى وقد  ب  هذرثاء  في رثاء ش�ا�ه 

�الغ ابن خفاجة في رثاء صد�قه، و�ظهار الحزن والأسى وتصو�ر مآثره، فكان الشاعر ین�ض  

�المشاعر الحز�نة والألم في شعر رثائه، فهذه الأصوات هي أصوات انفجار�ة تعبر عن الذات  

 المتفاعلة مع الحدث.

 التكرار  2-2

وت�ة ذات الأهم�ة في تعمیق و�ثراء الإ�قاع الخارجي، لصا  "�عد التكرار ظاهرة من الظواهر

�ما تض�فه على النس�ج الشعري من ز�ادة في التنغ�م وتقو�ة الجرس، إضافة إلى خدمة الجانب  

نفسه،  البیت  في  آخر  �معنى  یردها  ثم  �معنى،  متعلقة  بلفظة  الشاعر  �أتي  أن  وهو  الدلالي؛ 

مخ  �معنیین  �أتي  اللفظ  تكرار  أن  أهم فیلت�معنى  من  الواحد، وهو  البیت  في  �كون  أن  ن على 

الوسائل اللغو�ة التي یلجأ الیها الشاعر في تشكیل الموس�قى الداخل�ة لخطا�ه الشعري، و�حداث 

 .1نغم إ�قاعي �ضفي لمسة جمال�ة فن�ة یتر�ها في ذلك الخطاب"

ال الظواهر  أهم  من  تعتبر  التي  الأدبي،  الخطاب  أهم ظواهر  من  والاسلو��ة،   �ةنففالتكرار 

فهو �عد من الأسس الأسلو��ة التي تعمل على التماثل في النص الشعري، خاصة وأنه �ساهم  

في تثمین وحدة النص وتماسكه، �الإضافة إلى أنه مرت�ط �الحالة النفس�ة للشاعر �شكل م�اشر، 

 
التكرا-1 دلائل  خد�جة،  محمد لعرابي  طاهري  جامعة  دراسات،  مجلة  الأندلسي،  الشعر  من  نماذج  في  العدد ر  الجزائر،   ،01  ،

 . 01، ص2019جوان 
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لا یهدف  فهو  �الغة  أهم�ة  له  خفاجة  لابن  میلاد  للأسى  موتك  قصیدة  في  اف كشتسفالتكرار 

في   الدموع  �لمة  تكررت  حیث  للشاعر،  والوجدان�ة  النفس�ة  الدلالات  وتبیین  الدفینة،  المشاعر 

القصیدة خمس مرات، �قول الشاعر مالي بها غیر الدموع عتاد فجر له من دمعه أمداد، تعلو 

ن �انا�ه نفس وتدمع مقلة، ملأت مدامعها �ه الأمجاد، متقد �الدمع حل�ا �لما، ولهذا التكرار ج

من الأهم�ة فالشاعر یؤ�د المعنى من خلال تكراره لهذا اللفظ من جهة، و�منح النص نوعا من  

الموس�قى العذ�ة المنسجمة مع انفعالات الشاعر من جهة أخرى، فالتكرار هنا �حدث ترا�طا بین  

المشاعر الحز  إنما تعبیرا عن  "الدموع"  للفظة  المكررة والمعنى، وتكرار الشاعر  التي  ة  ن�اللفظة 

التي مرت ولن   أ�ام السعادة  �شعر بها نت�جة فراق صد�قه، و�تضاعف هذا الألم عندما یذ�ر 

نفسه   في  تثیر  یتذ�رها  ابن خفاجة  �ان  التي  الهادئة  السعیدة  واللحظات  فالذ�ر�ات  أبدا،  تعود 

ف�شی الأصدقاء،  رفقة  �الح�اة  فیها  ینعم  �ان  التي  الأوقات  تلك  إلى  ف�حن  شدیدا،  ن  اب  رحزنا 

 خفاجة �ثیرا الى الدموع النا�عة من العین خلال تصو�ره لدرجة الحزن والألم الذي �شعر �ه.

كما تكررت �لمة "اللیل" في القصیدة ثلاث مرات: فوراء ستر اللیل مضطرم الحشا، لیلا ولا 

 جنب �ه ومهاد، واللیل فسطاط هناك مطنب، ذلك لأن الإنسان الذي �عاني الهموم والأحزان لا

تط�ع أن ینام ف�شیر ابن خفاجة إلى فكرة الأرق الذي �ان �ع�شه في تلك الل�الي التي �انت  �س

 تمر �ه.

 الجناس  2-3

 �عرفه عبد الله بن المعتز �قوله:

أن   لها  ومجانستها  �لام،  أو  شعر  بیت  في  أخرى،  تجانس  الكلمة  تجيء  أن  "التجن�س 

 .1تشبهها في تأل�ف حروفها" 

 
 . 195، دط، دتط، صالبد�ع، دار النهضة العر��ة  معبد العز�ز عتیق، عل - 1
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الداخل�ة للنص الشعري، إذ �عمل على تجاوب الموس�قى وذلك   قى�س�عد الجناس من المو 

من تشا�ه الكلمات تشابها تاما أو ناقصا، ولقد وظّف الشاعر الجناس في قصیدته   من خلال

 و�برز ذلك في قوله:

 الوراد والرواد 

 سادو  قادو. 

 ذادو   ما ذادو. 

 المستوى التر�یبيالم�حث الثاني: 
التر�یب:  " �ظاهرة  والتر�یب ضینتنقصد  الأدبي،  الخطاب  س�اق  لتشكیل  ونظمه  الكلام  دُ 

 .1عنصر أساسي في الظاهرة اللغو�ة، وعل�ه �قوم الكلام الصح�ح"

وقد اعتنى هذا الم�حث بدراسة جانب التراكیب في قصیدة موتك للأسى میلاد لابن خفاجة،  

 و��ان دلالتها وقد وُزعت عناصر هذا الم�حث على الشكل التالي:

 بن�ة النحو�ة ودلالتها لا -1

تطرقنا في هذا العنصر إلى دراسة أزمنة الفعل ماض مضارع أمر، إضافة إلى أنواع الجمل  

في   ودلالتها  الحروف  أنواع  ب�ان  إلى  مُرورا  جملة،  ش�ه  اسم�ة  فعل�ة  القصیدة  في  الواردة 

 القصیدة. 

 

 

 

 

 
 . 186، ص1م،  ج2010الدین السد، الأسلو��ة وتحلیل الخطاب، دارهومة، الجزائر، دط،  نور1
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 و�نقسم الفعل إلى ثلاثة أقسام 

 الفعل الماضي 1-1

ما دل ع مقلى  "هو  بز حدث  ذلّ ترن  قلت لصاح�ك سافر سعید  فإذا  التكلم،  قبل زمن  من 

 .1الفعل سافر على حدث وقع في الزمن الماضي، أي ان الحدث وقع قبل زمن الاخ�ار �ه" 

فمن خلال تحلیل قصیدة موتك للأسى میلاد، نجد أن الشاعر قد استعمل الفعل الماضي 

ت ـ مال ـ خطم ـ جار�ته ـ حوى ـ  هدت سلّ فت ـ  تكنّ كثیرا و�ظهر ذلك في قوله: رفعت ـ جفت ـ  

اصطحبنا ـ افترقنا ـ سكن �شف ـ �فاه ـ تحمّل ـ شطت ـ طال ـ ات�عته ـ ت�سّم ـ اهتزت ـ ملكته ـ  

ودّعته ـ نفضت ـ تر�ته ـ نزلته ـ تحولّت ـ عفت ـ تلاحق ـ دبوا ـ ذاذو ـ سادوـ رمى ـ ألقى ـ خلا ـ  

 ر�ت ـ �فى. رت ـ ضك ـ عقسقامللأت ـ لوت ـ رقت ـ نحرـ 

وقد عبّر الشاعر �ص�غة الماضي لب�ان مرارة الفقدان واحساسه بهاجس فراق الوز�ر، و��ان  

المكانة الرف�عة التي �ان �حتلها الوز�ر، فالفعل الماضي أسهم في إقناع المتلقي �أن وفاة الوز�ر  

 موت.ال أمرا �قینا وثابتا، فهو بذلك دال على الجزم بتحقق وقوع حدث

 الفعل المضارع 1-2

الصح�فة �ل  �قرأ  والمستقبل نحو هو  الحاضر  الزمن  في  العمل  دّل على حدوث  ما  "هو 

 .2یوم"

قوله:   في  ذلك  �ظهر  المضارعة  الأفعال  من  مجموعة  قصیدته  في  الشاعر  ضّمن  وقد 

اد ـ ح ـ �جرا�صحب ـ تفعل ـ تتهاجرـ �ستقرـ یدرـ �قول ـ أندب ـ تف�ض ـ �حن ـ �عود ـ تف�ض ـ فی

حس ـ تمحوـ تطوي یب�ض ـ �ظلم ـ تنحرـ تعقرـ �غشى ـ تهفوـ تطوي ـ تتلقي ـ �مسح. ولقد دّلت  �

 
فاضل-1 والتوز�ع  محمد  والنشر  للط�اعة  �ثیر  ابن  دار  ومعان،  أحكام  العر�ي  النحو  طالسامرائي،  لبنان،  ه، 1435،  1، 

 . 15، ص1م، ج2014
 .14م، ص2012، الأردن، دط،  وأسراره وشواهده،  دار أمواج راه�م السعدي، النحو العر�ي قواعده وفوائدهبع�سى إ-2
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دفن  الشاعر لأحداث  تصو�ر  ظل  في  والاستمرار�ة،  الحر�ة  على  واضحة  دلالة  الأفعال  هذه 

 الوز�ر، وما �صدر من الشاعر من أفعال في تلك اللحظة.

 فعل الأمر 1-3

أفعال الأمر مقارنة �استعماله للأفعال الماض�ة والمضارعة،   ستعمالر من اعلم �كثر الشا

 فنجده قد استعمله في أر�ع مواضع، وقد تعددت دلالات الأمر في �ل موضع فنجد في قوله: 

 أقصر فلا ذاك الخلیل �آیب    یوما ولا ذاك الش�اب �عاد

مر مهم مفاده أن ت�ه لأ�أن ین  جاء الأمر في هذا البیت لغرض التنب�ه، فهو �أمر المخاطب

الخلیل والصدیق لا یدوم، وأنه مهما متُنت العلاقة بینهما حتما �أتي یوم و��عدهما ش�ح الفراق، 

الزوال   قبل  المرء ما هو عل�ه من نعمة  �غتنم  الش�اب فلابد أن  بلوغ سن  الحال عند  كما هو 

 وتحول النعمة.

 أما في قوله: 

ــر الــــــــــــــــــــــــــردى ــاء إل�ــــــــــــــــــــــــــك عــــــــــــــــــــــــــن ســــــــــــــــــــــــ  كشــــــــــــــــــــــــــف الغطــــــــــــــــــــــــ

  

ــادجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــب فَأ ــا تنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه الأك�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  �مــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

 .هالمأمور �فالأمر في هذا البیت یدل على طلب الامتثال �الفعل 

 وجاء في قوله: 

خ طـــــــــــــــــــــــــــو�لا هـــــــــــــــــــــــــــل تعـــــــــــــــــــــــــــي مـــــــــــــــــــــــــــن منطـــــــــــــــــــــــــــق  فأصـــــــــــــــــــــــــــْ

  

 وانْظــــــــــــــــــــــــــــــر مل�ــــــــــــــــــــــــــــــا هــــــــــــــــــــــــــــــل تــــــــــــــــــــــــــــــرى مــــــــــــــــــــــــــــــا شــــــــــــــــــــــــــــــادوا
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الزوال  لحقها  التي  السا�قة،  الأمم  حال  على  الحسرة  لغرض  البیت  هذا  في  الأمر  جاء 

ی�قو والاندثار   لنا عدد    ى شيء،لم  التالي یوضح  اللحظة، والجدول  تلك  �ه في  على ما شادو 

 مرات تكرار �ل من الأفعال في قصیدة موتك للأسى میلاد

 عددها  الأفعال

 مرة 42 الفعل الماضي 

 مرة 36 الفعل المضارع

 مرات 4 فعل الأمر

 

 الجمل 1-4

نس�ة شيء إلى شيء أقله    معنى،  ى"عرفت الجملة بتعر�فات عدة وهي �لام تام یدل عل 
 .1إث�اتا ونف�ا، أو إنشاء ر�ط بین شيء وشيء آخر �كفي لإنشائه القول"

 الجملة الاسم�ة 1-5

"هي الجملة التي یدل فیها المسند على الدوام والثبوت، و�ع�ارة أخرى هي التي �كون فیها  
 .2المسند اسما"

وظّف الشاعر  أن  القصیدة  استقراء  خلال  من  مواضع الاسم  الجمل  یتضح  في  �ة، 
 ومن أمثلتها قوله: معدودة

 زُمر �عد بها الحصى من �ثرة

 أمم �غص بها الفضاء طوتهم 

 وأخ لود لا أخ لولادة

 
البلاغة-1 المیداني،  حبنّكة  الرحمان حسن  للط�اعة   عبد  الشام�ة  الدار  ط�قاتها،  من  وفنونها وصور  وعلومها  أسسها  العر��ة 

 . 140،ص1م، ج1996، 1، لبنان، طوالنشر والتوز�ع
 . 42م، ص2،1986، لبنان، طنقد وتوج�ه، دج، دار الرائد العر�يي المخزومي، في النحو العر�ي دمه-2
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 واللیل فسطاط هناك مطنب

فالجمل الاسم�ة دلت على التعبیر عن مجموع الحقائق والأوصاف الثابتة التي لا تنفك عن 
 الموصوف زُمر أمم أخ اللیل.

 الفعل�ة ملةالج 1-6

الفعل   یرد  تأخر، وقد  أو  الفعل  تقدم هذا  فعلا، سواء  المسند  فیها  �كون  التي  الجملة  "هي 
لازما أو متعد�ا وقد �أتي في صورته الأصل�ة أي مبن�ا للفاعل، أو في غیر هذه الصورة أي  

 .1مبن�ا لغیره" 

رة موزعة من  هي �ثیا، و هنكثر استعمال الشاعر للجمل الفعل�ة، حتى لا �كاد �خلو بیت م
 أول القصیدة إلى نهایتها ومن أمثلتها نذ�ر:

 رفعت عل�ك عو�لها الأمجاد

 وتكنّفت شكواك عن خطب دهى

 خطم القضاء �ه قر�عا مصع�ا

 جار�ته طلق الح�اة إلى الردى 

 كشف الغطاء إل�ك عن سر الردى 

 نفضت من یدي �علق مضنة

 رمى ر��عة �الخمول

 ألقى الحمام برحله 

 .واستمرارهمل الفعل�ة في هذا الموضع لها دلالة على التجدد في الحدث ع الجومجمو 

 ش�ه الجملة 1-7

"نعني �ش�ه الجملة الظرف أو نائ�ه، المنصو�ین على الظرف�ة والجار الأصلي مع مجروره،  
  ما وقد �طلق على الاثنین اسم واحد هو الظرف، أما تسمیتها �ش�ه الجملة فذلك لأنهما �ثیرا  

 
 . 38م، ص2007،  1، مصر، طشر والتوز�ععلي أبو المكارم، الجملة الفعل�ة، مؤسسة المختار للن -1
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الخدمات ما تؤد�ه الجملة نفسها، ف�مكن أن تجعل الخبر جملة نحو ز�د ینظم الشعر    �ان منؤدی
 .1أو جار ومجرور نحو ز�د في الدار"

أسهب الشاعر في استعمال ش�ه الجملة خاصة ما تعلق �جانب الجار والمجرور ومن أمثلة 
 ذلك:

 جرورومر جاإلى الردى ش�ه جملة من ؛ جار�ته طلق الح�اة إلى الردى

 من لوعة ش�ه جملة؛ أت�عته قل�ا له من لوعة

 من نسب الولاد ش�ه جملة؛ وأمس من نسب الولاد وداد

 في موطن ش�ه جملة ؛في موطن نزلته جرهم قبله

 من �ثرة ش�ه جملة زمر �عد بها الحصى من �ثرة؛

  فين  أما من ناح�ة استعمال ش�ه الجملة من ظرف المكان، فقد وردت في موضعین اثنی
 تحت الدجنة �و�ب وقاد. وراء ستر اللیل مضطرم الحشا وله:ق

فقد استعمل الشاعر وراءـ تحت وهما ص�غتان دالتان على المكان، أما ف�ما �خص ص�غة 
التالي   والجدول  الأسى،  ما  موتك  یوم  إلا  یدر  لم  قوله  في  واحد  بیت  في  وردت  فقد  المكان 

 صیدة.ة في القمللجیوضح عدد الجمل الفعل�ة والاسم�ة وش�ه ا

 عددها  الجمل

 12 الجمل الاسم�ة

 50 الجمل الفعل�ة

 70 ش�ه الجملة

فنلاحظ من خلال الجدول طغ�ان الجمل الفعل�ة، وش�ه الجملة على القصیدة لما فیها من 
 تجدد في الاحداث واستمرارها.

 

 
 .734ص ،3، دتط، ج3، لبنان، طمحمد الأنطاكي، المح�ط في أصوات العر��ة ونحوها وصرفها، دار الشرق -1
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 الحروف 1-8

 یدة ودلالتها.صق نتطرق �الدراسة في هذا الجزء إلى ب�ان أنواع الحروف في ال

 حرف الجر 1-8-1

حروف تجر معنى الفعل قبلها إلى الاسم �عدها، أو تض�ف معاني الأفعال إلى الأسماء،  "
 .1فلا �ستط�ع الفاعل أن یوصل أثره إلى ذلك الاسم إلا �معونة حروف الجر"

 وقد جمعها الامام مالك رحمه الله في قوله:

 هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاك حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــروف الجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر وهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي

  

ــ  فـــــــــــــــــــــــي عـــــــــــــــــــــــن علـــــــــــــــــــــــىا دحتـــــــــــــــــــــــى خـــــــــــــــــــــــلا حاشـــــــــــــــــــــــا غـــــــــــــــــــــ

   

ــا  مـــــــــــــــــــــــــــــــــــذ ومـــــــــــــــــــــــــــــــــــن رُب الـــــــــــــــــــــــــــــــــــلام �ـــــــــــــــــــــــــــــــــــي واو وتـــــــــــــــــــــــــــــــــ

  

ــل ومتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ــاء ولعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  والكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاف وال�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

من حروف الجر التي ذ�رت في القصیدة، ولقد وردت بدلالات مختلفة نذ�ر منها قال    عن:
 الشاعر:

وتكنفت شكواك عن خطب دهى، فحرف الجر عن في هذا المثال أقرب ما تكون تحلیل�ة 
"أجل"، وقال أ�ضا ور�ما ذبوا وذادو عن حمى، فعن هنا جاعت ى  نكن أن تكون �مع�حیث �م

 لغرض المجاورة.

هي أحد أحرف الجر التي ضمَنها الشاعر في قصیدته، ولقد وردت �معان �ثیرة نذ�ر    في:
 منها

 ألقى الحمام برحله في منزل قال الشاعر:

جرهم قبلهم، فهنا  ت  ل�ضا في موطن نز أفاد حرف الجر "في" ب�ان الظرف�ة المكان�ة، وقال أ
 أ�ضا أفادت الظرف�ة المكان�ة.

 
 . 310، ص2006، الجزائر، دط، إبراه�م قلاتي، قصة الاعراب، دار الهدى للط�اعة والنشر والتوز�ع- 1
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انتهاء   إلى: البیت  إلى في هذا  الجر  الردى، فحرف  إلى  الح�اة  الشاعر جار�ته طلق  قال 
 الغ�ة الزمان�ة. 

 أهوى �ه ر�ن ومال عماد  ال�اء:

 ومال عماد.معنى ال�اء في هذا المثال جاء متضمنا لمعنى التعلیل، أي أهوى �سب�ه ر�ن 

 قال الشاعر و�فاه مجدا أن �قول وللدجى. م:اللا 

 أفاد حرف الجر "اللام" في هذا البیت الملك�ة والتخص�ص �أن �قول للدجى اللیل.

 والجدول التالي یبین أنواع حروف الجر التي تضمنتها القصیدة، و��ان عدد تكرارها.

 تكراره الحرف

 10 على 

  13 من

 01 إلى

 05 عن 

  32 ء ال�ا

 06 في

 02 تى ح

  12 اللام 

نلاحظ أن الشاعر ابن خفاجة قد استعمل حروف الجر �كثره في قصیدته، مما ساهم في  
إلى   المعنى وتقر��ه  ب�ان  بینها، �ما ساهمت في  القصیدة ف�ما  اتساق وانسجام وحدات وأب�ات 

 ذهن القارئ.
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 حروف العطف: 1-8-2

حروف وهي: الواو، والفاء، أو، أم،  ال  تبوعه، أحد هذه"العطف هو تا�ع یتوسط بینه و�ین م
 .1ولا، و�ل، ولكن، وحتى"

 الواو: 

نلاحظ أن الشاعر ابن خفاجة قد أورد في قصیدته حرف العطف الواو، �شكل �بیر مقارنة 
مرة، وسنكتفي بذ�ر �عض الأمثلة عل�ه قال   54مع غیره من احرف العطف، فنجده قد أورده  

 الشاعر:

 تتهاجر الأرواح والأجساد  =ادمنلنفس النف�سة عما تفعل ا

التقد�م   الحكم، �حیث �صح  المطلق في  الجمع والاشتراك  البیت دلّت على  فالواو في هذا 
والتأخیر فإذا قلنا تتهاجر الأجساد والأرواح فلا �ضر ذلك في المعنى، والأمثلة على هذا النوع  

 في القصیدة �ثیرة �قوله:

 د والاعضاد/ نزلت �ه الآ�اء والأجداد. �اكاد/ فتت �ه الاتلاحق الأمجاد والأوغ

 قال الشاعر في موضع آخر:

 فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوطن نزلتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه جــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرهم قبلــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه

  

ــاد ــه وعـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  وتحولـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت ارم إل�ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   

إذ أن الشاعر  الترتیب الزمني،  إفادة  الواو على الجمع والمشار�ة مع  البیت دلّت  في هذا 
اءت إرم التي هي قبیلة  ج  كولى، ثم �عد ذلذ�ر أن هذا الموطن نزلته أي سكنته جرهم هي الأ

 عاد. 

 قال الشاعر  الفاء: 

 حتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام أنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدب صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح�ا وشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبی�ة

  

 
 . 398ص ،1م، ج1983، دط، دتط،ح في قواعد اللغة العر��ةعلي الجازم، مصطفى أمین، النحو الواض -1
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 فتفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�ض عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــین أو �حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤاد

   

جاء  ثم  الأول،  البیت  في  تقدمت  الند�ة  لأن  والعقیب،  الترتیب  معنى  تضمنت  هنا  فالفاء 
 �عدها ذ�رُ فعل العین �الدمع م�اشرة، دون مهلة من الزمن. 

 شاعر أ�ضا: وقال ال

 و�لا هـــــــــــــــــــــــــــل تعـــــــــــــــــــــــــــي مـــــــــــــــــــــــــــن منطـــــــــــــــــــــــــــقطـــــــــــــــــــــــــــ خفأصـــــــــــــــــــــــــــ

  

 وانظــــــــــــــــــــــــــــــر مل�ــــــــــــــــــــــــــــــا هــــــــــــــــــــــــــــــل تــــــــــــــــــــــــــــــرى مــــــــــــــــــــــــــــــا شــــــــــــــــــــــــــــــادو

   

�الواو   استبدالها  �مكن  حیث  الواو،  �معنى  وردت  هنا  الفاء  أن  نجد  المثال  هذا  تأمل  عند 
 فنقول:

 وأصخ طو�لا هل تعي من منطق، ولر�ما عدل الشاعر �الفاء بدل الواو تفاد�ا للتكرار.

 لقصیدة قال الشاعر:ا يتي قل ورودها فمن أحرف العطف ال أو:

 حتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام أنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدب صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاح�ا وشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبی�ة

  

 فتفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�ض عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــین أو �حــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن فــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤاد

   

فحرف العطف أيُ في هذا البیت جاء لیدل على الجواز والإ�احة، لأحد الأمر�ن �أن ینْجَرَّ  
 عن العین ف�ض الدمع، أو حنین الفؤاد، �ما �جوز الجمع بینهما دون تخییر بینهما.

 نداء: ال 1-8-3

طلب  " الخبر ال  هو  من  المنقول  "أنادي"  من  نائب  �حرف  عل�ه،  المخاطب  اق�ال  متكلم 
 والانشاء وأدواته 

، وا"   .1وّ�اوآي، وأّ�ا، وه�ا، وأيَّ

 
لبنان، دط،    تح، یوسف الصمیلي، المكت�ة العصر�ة صیدا،  د�ع،بالسید أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والب�ان وال-1

 . 89دتط، ص
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 حروف النداء في القصیدة: 

 �ا: قال الشاعر 

 �ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أیهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــا النـــــــــــــــــــــــــــــــــــــائي ولســـــــــــــــــــــــــــــــــــــت �مســـــــــــــــــــــــــــــــــــــمع

  

 ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكن القبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــور و�یننــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا أســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداد

   

إیر  أراد من  الشاعر  أن  الندانلاحظ  أسلوب  التي ا  ءاد  الرف�عة  المكانة  لحسرة والأسى على 
 كان �حتلها الوز�ر وما آل إل�ه �عد موته وسكنه القبور.

 البن�ة الصرف�ة ودلالتها.  -2

 جمع التكسیر  2-1

 .1"هو ما دل على أكثر من اثنین، بتغییر صورة مفردة"

من أكثر  الشاعر  أن  نجد  میلاد  للأسى  موتك  لقصیدة  ا  والملاحظ  هذا  من  ع  لنو توظ�ف 

أك�اد،   أجساد،  أرواح،  قبور،  أصاحب،  الأطواد، صح�ة،  العواد،  الأمجاد،  منها  نذ�ر  الجمع 

أنوار، أنداد، أعضاء، البناة أمجاد أوغاد، البنى، أعداد، أجداد، أمم، آ�اء، حسّاد، بروق، الورّاد، 

 الروّاد، أنجم، ج�اد، مدامع.

 اسم الفاعل  2-2

 عتق ـ عاتق

 سائق  ساق ـ

الثلاثي نجد في قوله: مضطرم مجتمع مكتئب متقلد ملتحم، وقد تمت ص�اغته ر  غی  أما من
.  مضطرم/�ضطرم:  �إبدال �اء المضارعة م�ما مضمومة و�سر ما قبل الاخر على النحو التالي

 .ملتحم/یلتحم. متقلد/یتقلد. مكتئب/�كتئب. مجتمع/�جتمع

 

 
 .81عبد العز�ز الحر�ي، جامع قواعد النحو الواضح، مكت�ة لسان العرب، دط، دتط، ص-1
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 التعر�ف والتنكیر 2-3

 المعرفة:

لأطواد الصبر الدموع القضاء الحمام الح�اة الردى النائي القبور  ا  اده: الأمجاد العو في قول

الم�عاد  الأنداد  الش�اب  الخلیل  الدجى  الأسى  اللیل  الأك�اد  الغطاء  الاجساد  الأرواح  النفس 

التواضع  الدجنة  الجبین  الأعداد  الحصى  الأوغاد  الأمجاد  البنى  البناة  التراب  المجد  الأعضاد 

 بلى المجد الضلوع الحساد الدمع الأج�اد الب�اض الوراد الرواد.الء ء الأجداد الفضاالآ�ا

 النكرة: 

 یتجلى ذلك في قوله:

|فجر مجد یوم دمع عماد ر�ن جواد صاحب فؤاد شعلة زناد دار قل�ا صدر أخ نوم ید أنف  
صیدة أمم حمى منطق زمر سائق �و�ب غضن نور منزل نفس مقلة جماد قبر إبل ج�اد بیت ق

 أنجم أوتاد.ط فسطاعین لیل 

دلالته  منهما  ولكل  والنكرة،  المعرفة  بنوعیها  الأسماء  ذ�ر  في  نوّع  القصیدة  في  فالشاعر 
الخاصة إذ أن النكرة مدلولها عام في حین أن الاسم المعرفة مدلوله خاص لدلالة اللفظ المعرف  

المراد. الشيء  تعین  ا  على  الاسماء  عدد  یوضح  التالي  والنكر والجدول  اللمعرفة  في واة  رد 
 مرة. 40مرة؛ النكرة:  53العرفة:  القصیدة.

 الم�حث الثالث: المستوى الدلالي
تناول في هذا الم�حث دلالة عنوان القصیدة، أضافة إلى ب�ان الحقول الدلال�ة الواردة فیها، ن

 مرورا إلى ب�ان أسالیب الصور الب�ان�ة وأوجهها من تشب�ه و�نا�ة واستعارة. 

 ان دلالة العنو  .1

الیها، �ع" القارئ  وتجدب  مضمونها،  وتحدد  الهو�ة،  بتلك  تعرف  لغو�ة  رسالة  العنوان  د 
 .1وتغر�ه �قرائتها وهو الظاهر الذي یدل على �اطن النص ومحتواه"

 
 . 176م، ص2006، 03، الجزائر، العدد أحمد مداس، العنونة في الخطاب الشعري، مجلة المخبر، جامعة محمد خ�ضر 1
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القصیدة �عنوان "موتك للأسى میلاد" وهو عنوان یتناسب مع موضوع القصیدة التي تنتمي  
بن خفاجة إلى رثاء الوز�ر أبي محمد بن ر��عة، فقوله ا  بها  ن مراث�ه تقدمإلى الرثاء، فالقصیدة م

والمجرور  الجار  لفظة  أضاف  ثم  ر��عة،  بن  محمد  أبي  الوز�ر  هو  هنا  فالمخاطب  "موتك" 
"للأسى" للتعبیر عن الحزن �أبلغ معان�ه، أي أن موت الوز�ر هو میلاد للأسى والحزن، فصوّر  

میلاد للأسى، و�أنه حال �ون الوز�ر على    هاجعل  عاني الحزن اذالشاعر موت الوز�ر �أبلغ م
قید الح�اة لم �كن �عرف هنالك أسى، و�نما تولد هذا الأخیر جرّاء موت الوز�ر، ولم �كن موجودا  
من ذي قبل، والملاحظ في العنوان �جد أن ألفاظه محكمة البناء، واضحة الدلالة، سهلة الفهم،  

 سى على فراق الوز�ر. الأزن و من معاني الح توحي �ما تحتو�ه القصیدة

 الحقول الدلال�ة. 2

 رفت الحقول الدلال�ة بتعرفات �ثیرة نذ�ر منها:ع

 .1"هو مجموعة من الكلمات ترت�ط دلالالتها وتوضع عادة تحت لفظ عام �جمعها" 

وقد تنوعت الحقول الدلال�ة في قصیدة موتك للأسى میلاد وتعددت ولقد تم تصن�فها على 
 لشكل التالي:ا

 طب�عة: الحقل 

حصى  منزل  غصن  �و�ب  تراب  مثل:  الطب�عة  مجال  إلى  تنتمي  ألفاظا  الشاعر  وظف 
 جماد بروق بیت أنجم لیل دجى.

 أدرج الشاعر في قصیدة مجموعة من الحیوانات منها إبل ج�اد خیل. حقل الحیوانات:

والأسى: الحزن  �  حقل  لا  فإنه  الرثاء،  القصیدة  موضوع  �ان  ع�ولما  من  بیت    اراتخلو 
لحزن والأسى ولقد تنوعت ع�اراتها وتعددت نذ�ر منها: عو�ل دموع أندب تف�ض عین وذّعته  ا

 مكتئب مدامع الأسى ف�كاك نحر العزاء.

 عبر الشاعر عن الموت �ألفاظ �ثیرة نذ�ر منها: حقل الموت:

 الحمام القضاء القبور التراب وساد العزاء الحداد قبر�ر�م.

 
 . 79م، ص1998، 5، مصر، طر عمر، علم الدلالة، عالم الكتباختأحمد م-1
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 في قوله جرهم إرم وعاد.ك ر ذل�ظهالسا�قة:   حقل الأمم

تكرر ذ�ر �عض الصفات النبیلة في القصیدة نذ�ر منها: الصبر   حقل الصفات الحسنة:
 الجود الصح�ة الأخوة المجد والرفعة الإخلاص التواضع.

وتماسك    إذنفالقصیدة   قوة  عن  أ�انت  منظم  �شكل  تألفت  دلال�ة  حقولا  ثنا�اها  في  تحمل 
 ن المفردات ذات المعنى الواحد.�افي بقل �ما ساهمت مفردات الح

 الصور الب�ان�ة .3

 لتشب�ه ا

 .1"هو الدلالة على مشار�ة أمر لأمر في معنى مثال ز�د �ال�حر في الكرم "

وقد وظّف الشاعر في قصیدته العدید من التشبیهات، ونوّع بینها �ما �خدم المعنى و�قر�ه 
نا من التشب�ه ینتمى إلى دائرة التشب�ه جدما و ر، ولعل أكثر  إلى ذهن القارئ �أحسن وأدق الصو 

 المجمل أو التشب�ه البل�غ

 وسنذ�ر أمثلة عن �ل نوع:

 التشب�ه المجمل: 

"هو مالم یذ�ر ف�ه وجه الش�ه، سمي بذلك لوقوعه جُمل�ا، أخدا من الإجمال الذي هو عدم  
 .2ذ�ر الشيء صر�حا ولو فهم معنى"

 قول الشاعر:ومن أمثلته ما جاء في 

 حبنا والتشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاكل نســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�ةصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا اك

  

 حتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى �أنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتق ونجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاد

   

 
م،  2003�ا، دط،  ، سور لیث السهلاني، الموجز في علوم البلاغة، شرح مختصر لأرجوزة المعاني والب�ان الناظم ابن شحنة-1

 .64ص
 .164ص ،1م، ج1952 ،1علي الجندي، فن التشب�ه بلاغة أدب نقد، مكت�ة نهضة مصر، ط-2
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ش�ه الشاعر حال صحبته وقر�ه من الوز�ر �العاتق وهو ما بین المنكب والعنق، و النجاد 
 هو حزام الكتف وقد جاء بهذه المماثلة للدلالة على قرب العلاقة وصلابتها.

 وقال أ�ضا: 

 زنادى �أنا شعلة و ثم افترقنا لا لعودة صح�ة    حت

�ه الشاعر منظر الفراق والابتعاد �الشعلة، وهي النار التي تخرج من المسدس أو البندق�ة ش
دق�قة  صورة  هنا  وهي  الرمي،  قبل  عل�ه  �ضغط  الذي  الموضع  هو  والزناد  رمي  آلة  أي  أو 

جت �عد  المعنى، أي أن هذا الفراق استحال الاجتماع �عده �استحالة رجوع نار الشعلة اذا خر 
 الرمي. 

 أ�ضا في موضع آخر:ل وقا

 لم یدر إلا یوم موتك ما الأسى   فكأن موتك للأسى میلاد.

ش�ه الشاعر الیوم الذي مات ف�ه الوز�ر �میلاد للحزن والأسى، وهي مماثلة توحي �مدى 
 الحزن الذي خّ�م �عد وفاة الوز�ر.

الأ في  الموضح  المجمل  التشب�ه  أن  نستنتج  ما سبق  السا�قة  من خلال  ذّ مثلة  دلالة    لقد 
 واضحة على تحسین الكلام وتقر��ه إلى ذهن القارئ في صورة واضحة جمیلة تأنس لها الأذن.

 التشب�ه البل�غ: 

 ها ما جاء في قوله:وقد وظّف الشاعر أمثلة من هذا النوع نذ�ر من

 سلّت عتاد الصبر ف�ه ص�ا�ه مالي بها غیر الدموع عتاد.

يء معنوي، �العتاد وهو شيء ملموس مادي،  ش  وهي  ش�ه الشاعر في هذه القصیدة الدموع
الش�ه   البل�غ، حیث حذف �ل من وجه  التشب�ه  المكانة وقد جرى مجرى  بینهما في  وقد ساوى 

 فقط. وآداة التشب�ه وأ�قى على طرفاه

 وقال أ�ضا: 

 واللیل فسطاط هناك مطنب   ضر�ت له من أنجم أوتاد. 
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ة المشدودة �الطنب وهو الحبل، وهو تشب�ه یر الكبش�ه الشاعر اللیل �الفسطاط، وهي الخ�مة  
 یوحي �الحزن وضیق الصدر �عد فراق الوز�ر.  

 وقال أ�ضا: 

 �أغر وضاح الجبین �ه   تحت الدجنة �و�ب وقاد. 

ا الشاعر  الكو�ب ش�ه  �مكانة  الوز�ر  مرت�ة  ف�ه  تساوت  تشب�ه  وهو  الوقاد  �الكو�ب  لوز�ر 
أنه وفضله على غیره �فضل الكو�ب الوقاد على ش  وعلوالوقاد، وقد صوّر الشاعر حال الوز�ر  

 سائر الكواكب.

ومن خلال الأمثلة السا�قة الذ�ر عن التشب�ه البل�غ نلخص إلى أنه أعلى مرت�ة من سا�قه   
المجمل لأن ف�ه یتساوى المش�ه والمش�ه �ه، و�صیران في مرت�ة واحدة، فهو إذن أدق التشب�ه  

 وأبلغ في معان�ه.

 . الإستعارة

 تعارة المكن�ة: سالا

مكانة خاصة في الاستعارة  أولى  قد  الشاعر  أن  القصیدة نلاحظ  دیوانه، حیث    من خلال 
 أكثر من استعمالها ومن أمثلتها ما جاء في قوله:

 سلّت عتاد الصبر ف�ه ص�ا�ه    مالي بها غیر الدموع.

ف المش�ه حذبر و ش�ه الشاعر الصبر �الإنسان الذي �ملك العتاد، فذ�ر المش�ه وهو الص
ل الاستعارة �ه وهو الانسان وأ�قى على قر�نة تدل على المحذوف، وهي �لمة عتاد على سبی

 المكن�ة.

 وقال أ�ضا: 

 وتر�ته والمجد یرغم أنفه    متوسدا حیث التراب وساد.

ش�ه الشاعر في هذا البیت المجد وهو أمر معنوي، �الإنسان الذي یرغم أنفه وأ�قى شیئا من 
 ف وهي لفظة یرغم أنفه على مجرى الاستعارة المكن�ة.ذو المحلوازم 
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 وقال أ�ضا: 

 تنحر �ه     إبل ولم تعقر عل�ه ج�اد. نحر العزاء عل�ه لم

�كون من جنس  ما  الغالب  في  یُنحر، وهو  الذي  �الشيء  العزاء  الشاعر  العزاء ش�ه  نحر 
یذ�ح وأ�قى قر�ن الغنم والمعز، و�نحر أي  ال�قر الابل  تدالأنعام  لفظة    لة  المحذوف وهو  على 

 نحر على سبیل استعارة مكن�ة.

 وقال أ�ضا: 

 ا مصع�ا   فانقاد �صحب والحمام ق�اد. خطم القضاء �ه قر�ع

وهو   �ه  المش�ه  وحذف  القضاء،  وهو  المش�ه  ذ�ر  حیث  �الإنسان  القضاء  الشاعر  ش�ه 
 ة مكن�ة.ر ستعاالإنسان وأ�قى على قر�نة تدل على المحذوف وهي لفظة خطم على سبیل ا

 وقال أ�ضا: 

 ألقى الحمام برحله في منزل     نزلت �ه الآ�اء والأجداد. 

الشاعر الحمام وهو الموت �الإنسان المرتحل، وأ�قى على قر�نة تدل على المحذوف ش�ه  
 وهي لفظة ألقى برحله على سبیل استعارة مكن�ة.

لوب بلاغي �ضفي جمالا سها أنستنتج من خلال الأمثلة السا�قة عن الإستعارة المكن�ة أن
 لتعبیر جمالا و�لاغة.على المعنى، و�قر�ه إلى ذهن القارئ في قالب محسوس مما �كسب ا

 الكنا�ة:

 للكنا�ة نصیب آخر من الحضور في القصیدة قال الشاعر:

 �ا أیها النائي ولست �مسمع    سكن القبور و�یننا أسداد.

س، والنائي هنا  ة" عن ترك الوز�ر لدن�ا النا��نا  نلاحظ أن في قول الشاعر �ا أیها النائي"
 �معنى ال�عید أي اشارة إلى تر�ه الدن�ا و�عده عنها.

 وقال أ�ضا: 

 ما تفعل النفس النف�سة عندما   تتهاجر الأرواح والأجساد. 
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ففي عجز البیت �نا�ة عن الموت، فلإنسان الذي �موت تفارق روحه جسده، �حیث تصعد 
 الروح و��قى الجسد.

 ا�ضا:  لوقا

 تحت الدجنة �و�ب وقاد.    �أغر وضاح الجبین �ه 

في صدر البیت الشعري لم یذ�ر الشاعر الوز�ر، و�نما ذ�ر صفة من صفاته وهي "وضاح  
 الجبین" وهي �نا�ة عن الموصوف وهو الوز�ر أي أنه مشرق الجبین مبتهج.

 وقال أ�ضا: 

 . �علو �ه نفس وتدمع مقلة   فیراح طورا تر�ه و�جاد

 نفس، �نا�ة عن احتضار الوز�ر قبل موته. حظ أن في قول الشاعر �علو �هنلا

 وقال أ�ضا: 

 لا تلتقي عین عل�ه ونومة     لیلا ولا جنب �ه ومهاد. 

والحزن  السهر  في  الشاعر  معاناة  عن  �نا�ة  ف�ه  ونومة  عل�ه  عین  تلتقي  لا  قوله  في 
 هر.والأسى، على الوز�ر أي أنه لا ینام اللیل جراء الس

الكنا�ات    جم�ع  أن  من  أدت نستنتج  عم�قة،  دلالة  ذات  �نا�ات  القصیدة  في  الموجودة 
 المعنى في صورة جمیلة و�د�عة مما سهّل فهم القصیدة واست�عابها.

 البد�ع�ة  المحسنات -4

 لط�اق: ا

�عتبر الط�اق من المحسنات البد�ع�ة المعنو�ة، إذ لا �كاد �خلو أي �لام منه ولقد وظّف 
 قصیدة الط�اق بنوع�ه:   الشاعر في
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 ط�اق السلب: 

 و�ظهر ذلك في قوله:

 ثم افترقنا   لا لعودة  

 لود    لا أخ لولادةأخ 

 اء  لم تنحرنحر العز 

 قادوا     ما قادوا 

 ذادوا    ما ذادوا.

 ط�اق الإ�جاب: 

 و�ظهر ذلك في قوله:

 وتلاحق  الأمجاد و الأوغاد

 جار�ته طلق الح�اة إلى الردى 

 لأرواح الأجساد.تتهاجر ا

فإننا نلحظ إلى أنه عمل على   الط�اق الذي ورد في القصیدة،  إلى  نلاحظ من خلال النظر
تز�ین القصیدة وساهم في منح الجملة المعنى الكامل، وذلك من خلال توض�ح المعنى المقصود 

 ور�ط الجمل �عضها ب�عض.
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 الاقت�اس:

 و�ظهر ذلك في قوله:

 قبله   وتحولت إرم إل�ه وعاد. في موطن نزلته جرهم 

تعالى:   قوله  من  ذلك  الشاعر  اقت�س  ذاَتِ ﴿  لقد  رمََ  إ�  * بعِاَدٍ  كَ  ُّ َب ر فعَلََ  كَيفَْ   َ�َ�  �َْ� أ�

 ْ  .7-6سورة الفجر، الآ�ة  ﴾ عمِاَدِ ال

 1إرم وعاد هي من ق�ائل العرب ال�ائدة وهي من الجاهل�ة الأولى.

ن القرآن الكر�م لأنه لم �شعر بها، إنما تم التعرف  فلم یذ�ر الشاعر أن إرم وعاد مقت�سة م 
 علیها في س�اق الكلام.

 

 
 .76، لبنان، دط، دتط، صدار القلم للط�اعة والنشر والتوز�ع تح، عمر فاروق الط�اّع، بن خفاجة، عبد الله -1
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 الخاتمة:

الجانب الصوتي والتر�یبي  نت�ع خطوات معینة،  ال�حث في مجال الأسلو��ة �جعلنا  إن 
جمال�ة   �بیر  حد  إلى  تُبرز  الدراسة  هذه  أن  إذ  الأدبي،  النص  لمعالجة  الدلالي،  و�ذا 

میلاد   للأسى  موتك  لقصیدة  دراستنا  خلال  فمن  الأدب�ة،  سجلنا  النصوص  خفاجة  لابن 
 مجموعة من النتائج توصلنا إلیها من خلال جانبیها النظري والتطب�قي:

 أهم�ة الدراسة الأسلو��ة �اعت�ارها دراسة حدیثة. -
 الأسلو��ة أعم وأشمل من الدراسات التحلیل�ة التي عرفناها سا�قاً، وهي متعددة الاتجاهات. -
 مات التي تمیز النص الأدبي.الأسلو��ة علم وصفي ُ�عنى ب�حث الخصائص والس -
 الأسلو��ة العلم الذي یدرس وقائع التعبیر اللغوي من ناح�ة مُحتواها العاطفي. -
 �عد ابن خفاجة من أعلام شعراء الأندلس وأشهرها وهو صاحب شاعر�ة متمیزة. -
بنى ابن خفاجة قصیدته على �حر الكامل �اعت�اره �حر سهل نسب�ا، ساعده على التعبیر   -

ج نفسه من أحاس�س ومشاعر، إذ اعتمد على حرف الدال �حرفا رو�ا انفجار�ا،  عما �ختل
أعز  فقدانه  على  الشدید  حزنه  من  النا�عة  الج�اشة  أحاس�سه  عن  الإفصاح  في  أعانه 

 أصدقائه.
الأمر،  - وأفعال  المضارعة  الماض�ة  الأفعال  �أنواعها  الأفعال  خفاجة  ابن  الشاعر  وظّف 

أما  الفعل وانقضاءه،  دَّل على وقوع  ما  القصیدة وهذا  في  الماض�ة  الأفعال  حیث غلبت 
م�ة معا بنسب متفاوتة والتي ف�ما �خص الجمل فقد استعمل الشاعر الجمل الفعل�ة والاس 

 ر والحر�ة والتجدید.أوحت �الانفعال المستم
على عدة   تحتوي یتجسد الجانب الدلالي للقصیدة من خلال دلالة العنوان، إذ أن القصیدة   -

 حقول دلال�ة أسهمت في ثراء النص وزادت من جمالیته.
أدرج الشاعر في قصیدته العدید من الصور الب�ان�ة، من تشب�ه واستعارة و�نا�ة، و�ذا لونا  -

 الط�اق والذي أضفى على القصیدة جمالا وحسنا ورونقا.آخر من ألون البد�ع وهو 
وفي الأخیر �مكن القول أن ابن خفاجة وُفق إلى حد �بیر في رثاء صد�قه الوز�ر، و�ان  

 . هذا براعة وفحولة منه، مما جعل القصیدة ترقى إلى مستوى رف�ع جدّا
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 القرآن الكر�م بروا�ة حفص عن عاصم

 المراجع   المصادر  فهرس
 

 المصادر:

والنشر   )1 للط�اعة  القلم  دار  الط�اّع،  فاروق  عمر  تح،  خفاجة،  ابن  والتوز�ع،  دیوان 

 .بیروت، لبنان، دط، دتط

 : المراجع

الدین، موسوعة  )2 الأ  إبراه�م شمس  والنحو، مؤسسة  بیروت،الصرف  للمطبوعات،   على 

 م.2009 ،1لبنان، ط

الا )3 قصة  قلاتي،  ملیلة، إبراه�م  عین  والتوز�ع،  والنشر  للط�اعة  الهدى  دار  عراب، 

 .2006الجزائر، دط، 

أبي ز�ر�اء �حي بن علي الخطیب التبر�زي، الكافي في العروض والقوافي، دار الكتب  )4

 م. 2003، 1العلم�ة، بیروت، لبنان، ط

الفت )5 نصر  ابأبي  محمد  بن  تح، حسین ح  الأع�ان،  ومحاسن  العق�ان  قلائد  خاقان،  ن 

 م.1989، 1ردن، طیوسف خر�وش، مكت�ة المنار، الزرقاء، الأ

ندلس، دار الكتاب العر�ي، احمد بن محمد الظبي، �غ�ة الملتمس في تار�خ رجال الأ )6

 م.1967دط، 

 م.1998، 5أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة، مصر، ط )7

الحدیث  )8 الكتب  عالم  المعاصر،  العر�ي  النقد  في  الأسلو��ة  العط�ة،  جرج�س  أیوب 

 .2014، 1إر�د، الأردن، ط للنشر والوز�ع،

الحدیث  )9 الكتب  عالم  المعاصر،  العر�ي  النقد  في  الأسلو��ة  العط�ة،  جرج�س  أیوب 

 .2014، 1للنشر والتوز�ع، إر�د، الأردن، ط
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تر )10 الأسلو��ة،  جیرو،  الإنبیر  مر�ز  ع�اشي،  منذر  والترجمة ،  للدراسة  الحضاري  ماء 

 م.1994، 2والنشر، حلب، سور�ا، ط

 م. 2015 ،1، اتجاهات الاسلو��ة، المغرب، طجمیل حمداوي  )11

 م. 2015، 1جمیل حمداوي، إتجاهات الاسلو��ة، المغرب، ط )12

 . م1926، 2جودت الر�ابي، في الأدب الأندلسي، دار المعارف �مصر، دس، ط )13

أحجیها )14 في  ن  نقد�ة  دراسة  القصیدة  وتشكیل  الإ�قاعي  المستوى  السجیني،  إبراه�م  مد 

نون�ة ابن ز�دون، حول�ة �ل�ة اللغة العر��ة �جر�ا، دار الكتب المصر�ة، مصر، جامعة  

 .2018، 22الأزهر، العدد

الصلة، تح، عبد السلام الهراس، دار   الحافظ أبي عبید الله ابن الآ�ار، التكملة لكتاب )15

 . 1م، ج1995وت، لبنان، دط، فكر للط�اعة والنشر محمد والتوز�ع، بیر ال

حسن محمد نور الدین، ابن خفاجة شاعر الأندلس، دار الكتب العلم�ة، بیروت، لبنان،  )16

 م. 1990، 1ط

حسن محمد نور الدین، إبن خفاجة شاعر شرق الأندلس، دار الكتب العلم�ة، بیروت،  )17

 م.1990، 1لبنان، ط

دراسة في أنشودة المطر للس�اب، المر�ز الثقافي العر�ي، نى الأسلو��ة  حسن ناظم، الب )18

 ، .2002 ،1بیروت، لبنان، ط

، 1حسین نصار، القاف�ة في العروض والأدب، مكت�ة الثقافة الدین�ة، القاهرة، مصر، ط )19

2001 . 

، 1حسین نصار، القاف�ة في العروض والأدب، مكت�ة الثقافة الدین�ة، القاهرة، مصر، ط )20

2001 . 

للنشر  )21 الوطن�ة  الشر�ة  خفاجة،  ابن  الأندلسي  الشاعر  وأثار  ح�اة  حجاجي،  حمدان 

 .1974والتوز�ع، الجزائر، دط، 
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النظ  دیز�ره )22 بین  الب�ان  لبنان، سقال، علم  بیروت،  العر�ي،  الفكر  دار  ر�ات والأصول، 

 م. 1997، 1ط

یروت، لبنان، ع، بتوز�دیوان ابن خفاجة، تح، عمر فاروق الط�اع، دار القلم للنشر وال )23

 دط، دتط .

دار  )24 فر�وي،  صالح  �خلف،  رمضان  م،  الترتیل،  أحكام  في  الم�سر  ع�ساني،  رح�مة 

 الهدى للط�اعة والنشر والتوز�ع، عین ملیلة، الجزائر، دط، دتط.

ا )25 عدي،  زهود  مط�عة سعید  الخلیل،  عروض  والقوافي  العروض  في  الوافي  لقول 

 .م1929، 1جدة، السعود�ة، ط الإصلاح،

عدي، )26 زهود  ا  سعید  في  الوافي  جدة، القول  الإصلاح،  مط�عة  والقوافي،    لعروض 

 م. 1929، 1ط السعود�ة،

سل�مان ف�اض، النحو العصري دلیل م�سط لقواعد اللغة العر��ة، مر�ز الأهرام للترجمة  )27

 م. 1995، 1والنشر والتوز�ع، القاهرة، مصر، ط

المعان )28 في  البلاغة  جواهر  الهاشمي،  أحمد  یوسف السید  تح،  والبد�ع،  والب�ان  ي 

 لبنان، دتط. ة العصر�ة صیدا،الصمیلي، المكت�

، 11ة، مصر، ط شوقي ض�ف، الفن ومذاه�ه في الشعر العر�ي، دار المعارف، القاهر  )29

 م. 1960

 عبد الحف�ظ حسن، المنهج الأسلو�ي في النقد الادبي، دار الكتب، دط، دتط. )30

 .نقد الأدبي، دج، دار الكتب، دب، دد، دسعبد الحف�ظ حسن، المنهج الأسلو�ي في ال )31

أسسها وعلومها وفنونها وصور من   عبد الرحمن حسن حبنّكة المیداني، البلاغة العر��ة )32

 . م1996، 1ط�قاتها، الدار الشام�ة للط�اعة والنشر والتوز�ع، بیروت، لبنان، ط

 ، دتط.3طالأسلوب، الدار العر��ة للكتاب، تونس، عبد السلام المسدي الأسلو��ة و  )33

 ، دتط.3عبد السلام المسدي، الأسلو��ة والأسلوب، الدار العر��ة للكتاب، تونس، ط )34

 عبد العز�ز الحر�ي، جامع قواعد النحو الواضح، مكت�ة لسان العرب، دط، دتط. )35
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 عبد العز�ز عتیق، علم البد�ع، دار النهضة العر��ة، بیروت، لبنان، دط، دتط. )36

والنشر والتوز�ع، بیروت، دار النهضة العر��ة للط�اعة    عبد العز�ز عتیق، علم الب�ان، )37

 م.1985لبنان، دط، 

والنشر  )38 للط�اعة  العر��ة  النهضة  دار  والقاف�ة،  العروض  علم  عتیق،  العز�ز  عبد 

 م.1987ع، بیروت، لبنان، دط، والتوز�

ار النهضة للط�اعة والنشر، بیروت، لبنان، عبد العز�ز عتیق، علم العروض والقاف�ة، د )39

 دط، دتط.

عبد العز�ز عتیق، في البلاغة العر��ة علم البد�ع، دار النهضة العر��ة، بیروت، لبنان،  )40

 دط، دتط.

عبد الله درو�ش، دراسات في العروض والقاف�ة، مكت�ة الطالب الجامعي، العز�ز�ة، مكة  )41

 م. 1987المكرمة، 

أنواع )42 الاقت�اس  العسكر،  العز�ز  عبد  بن  المحسن  مكتعبد  وأحكامه،  المنهاج ه  دار   �ة 

 م.1925. 1للنشر والتوز�ع، الر�اض، السعود�ة، ط

عبد المنعم خفاجى، بنو خفاجة وتار�خهم الس�اسي والأدبي، مكت�ة المصحف العراقي،  )43

 . 1م، ج1950، 1�غداد، العراق، ط

والب�ا )44 الأسلو��ة  شرف،  العز�ز  عبد  فرهود،  السعدي  محمد  خفاجي،  المنعم  ن عبد 

 م.1992 ،1، مصر، طة اللبنان�ة، القاهرةالعر�ي، دار المصر� 

والتوز�ع )45 للنشر  المختار  مؤسسة  الفعل�ة،  الجملة  المكارم،  أبو  مصر، علي  القاهرة،   ،

 م. 2007، 1ط

دتط،  )46 دط،   ، العر��ة،  اللغة  قواعد  في  الواضح  النحو  أمین،  مصطفى  الجازم،  علي 

 . 1م، ج1983

 .1م، ج1952 ،1ضة مصر، طعلي الجندي، فن التشب�ه بلاغة أدب نقد، مكت�ة نه )47
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العر�� )48 اللغة  قواعد  في  الواضح  النحو  أمین،  ومصطفى  حازم  المعارف، علي  دار  ة، 

 .2القاهرة، مصر، دط، دتط، ج

بلخضر، )49 أحمد  الوادي،  جامعة  زواري،  ورقلة  علي  الأسلو�ي جامعة  التحلیل  منهج   ،

 و�شكال�ة التطبیق، مجلة علوم اللغة العر��ة وآدا�ه، الوادي، دع.

شرق، بیروت، لبنان، دط، عمر الدقاق، ملامح الشعر الأندلسي، دج، منشورات دار ال  )50

 م. 1975

ا )51 إبراه�م  وشواهده،ع�سى  وأسراره  وفوائده  قواعده  العر�ي  النحو  أمواج،   لسعدي،  دار 

 م.2012عمان، الأردن، دط، 

 ان، لبن  بیروت،   دار الفكر اللبناني،  غازي �موت، �حور الشعر العر�ي عروض الخلیل، )52

 م. 1995، 2ط

فتح الله أحمد سل�مان، الأسلو��ة مدخل نظري ودراسة تطب�ق�ة، تح، طه وادي، مكت�ة  )53

 الآداب، القاهرة، مصر، دط، دتط.

فیلي ساند�س، نحو نظر�ة أسلو��ة لسان�ة تح، خالد محمد جمعة، دار الفكر بدمشق،  )54

 م. 2002 ه1424، 1سور�ا، ط

والب )55 المعاني  لأرجوزة  مختصر  شرح  البلاغة،  علوم  في  الموجز  السهلاني،  �ان  لیث 

 م. 2003الناظم ابن شحنة، دمشق، سور�ا، دط، 

محمد أحمد قاسم، محي الدین دیب، علوم البلاغة والب�ان والمعاني، المؤسسة الحدیثة،  )56

 م.2003، 1طرابلس، لبنان، ط

العر��ة )57 في أصوات  المح�ط  الأنطاكي،  بیروت،   محمد  الشرق،  دار  ونحوها وصرفها، 

 .3، دتط، ج3لبنان، ط

محمد بن �حي، السمات الاسلو��ة في الخطاب الشعري، عالم الكتب للنشر والتوز�ع،  )58

 م. 2011ه، 1432،  1إر�د، الأردن، ط
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محمد بن �حي، السمات الأسلو��ة في الخطاب الشعري، عالم الكتب للنشر والتوز�ع،  )59

 .17م ، ص2011  ،1إر�د، الأردن، ط

محمد بن �حیي، السمات الأسلو��ة في الخطاب الشعري، عالم الكتب للنشر والتوز�ع،  )60

 م. 2011،  1إر�د، الأردن، ط

و��ة في الخطاب الشعري، عالم الكتب للنشر والتوز�ع، محمد بن �حیي، السمات الأسل )61

 م. 2011،  1إر�د، الأردن، ط

ط�اعة والنشر والتوز�ع، دمشق، سور�ا، محمد رضوان الدا�ة، ابن خفاجة، دار قتی�ة لل )62

 . 1982، 1ط

محمد عبد الله سعادة، اسم الفاعل صوغه وعمله، مجلة جامعة الإمام محمد بن سعود  )63

 ه  1416الاسلام�ة، العدد الخامس عشر، شع�ان

بیروت،  )64 الجیل،  دار  والتجدید،  التطور  الأندلسي  الأدب  خفاجى،  المنعم  عبد  محمد 

 م.1992لبنان، دط، 

المصحف مح )65 مكت�ة  والأدبي،  الس�اسي  وتار�خهم  خفاجة  بنو  خفاجى،  المنعم  عبد  مد 

 .1م، ج1950، 1العراقي، �غداد، العراق، ط

والنشر   )66 للط�اعة  القلم  دار  القاف�ة،  وعلم  الواضح  العروض  الهاشمي،  علي  محمد 

 م. 1991، 1والتوز�ع، دمشق، �غداد، ط

أحكام وم )67 العر�ي  النحو  السامرائي،  فاضل  والنشر محمد  للط�اعة  �ثیر  ابن  دار  عان، 

 .1م، ج2014ه، 1435، 1والتوز�ع، بیروت، لبنان، ط

والنشر  )68 للط�اعة  �ثیر  ابن  دار  أحكام ومعان،  العر�ي  النحو  السامرائي،  فاضل  محمد 

 .1م، ج2014 ،1والتوز�ع، بیروت، لبنان، ط

الاسلو  )69 العدوس،  أبو  للنمسلم  المسیرة  دار  دج،  والتطبیق،  الرؤ�ة  والتوز�ع ��ة  شر 

 ، دتط. 3والط�اعة، عمان، الأردن، ط
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الانماء )70 مر�ز  الخطاب،  وتحلیل  الأسلو��ة  ع�اشي،  حلب،  مندر  سور�ا،   الحضاري، 

 م. 2002، 1ط

حلب، )71 الحضاري،  الإنماء  مر�ز  الخطاب،  وتحلیل  الأسلو��ة  ع�اشي،  سور�ا،   منذر 

 . 2002، 1ط

دج،   )72 وتوج�ه،  نقد  العر�ي  النحو  في  المخزومي،  بیروت، مهدي  العر�ي،  الرائد  دار 

 م.1986، 2لبنان، ط

موسى ر�ا�عة، الأسلو��ة مفاه�مها وتجل�اتها، دار جر�ر للنشر والتوز�ع، عمان الأردن،  )73

 م. 2014، 1ط

 . 2019مؤمن منصور فنون، ابن خفاجة أد�اء وشعراء، مارس  )74

و  )75 الأسلو��ة  السد،  الدین  و نور  للط�اعة  هومة  دار  الشعري،  الخطاب  النشر تحلیل 

 .1ج ، 2010والتوز�ع، بوزر�عة، الجزائر، دط، 

 .1ج م،2010ر هومة، الجزائر، دط، نور الدین السد، الأسلو��ة وتحلیل الخطاب، دا )76

دس،  )77 الجزائر،  هومة،  مط�عة  الخطاب،  وتحلیل  الأسلو��ة  السد،  الدین  دتط،   نور 

 . 2م، ج2010

 . 2022أفر�ل 17ه�ا العزة، نبدة عن دیوان ابن خفاجة،  )78

لی )79 المسیرة  دار  والتطبیق،  الرؤ�ة  الاسلو��ة  العدوس،  أبو  مسلم  والتوز�ع وسف  لنشر 

 . 3والط�اعة، عمان، الأردن، ط

والتوز�ع  )80 للنشر  المسیرة  دار  والتطبیق،  الرؤ�ة  الأسلو��ة  العدوس،  أبو  مسلم  یوسف 

 ، دتط. 3والط�اعة، عمان، الأردن، ط

والت )81 الرؤ�ة  الأسلو��ة  العدوس،  أبو  مسم  التوز�ع یوسف  و  للنشر  المسیرة  دار  طبیق، 

 ، دتط.3طوالط�اعة، عمان، الأردن، 
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 المعاجم والمصطلحات

والتوز�ع،  )82 والنشر  للط�اعة  صادر  دار  العرب،  لسان  مكرم،  بن  محمد  منظور  ابن 

 ، مادة سلب.1م، ج2005، 1بیروت، لبنان، ط

و  )83 بنین  شوقي  الر أحمد  العر�ي،  المخطوط  مصطلحات  معجم  طوفى،  �اط، مصطفى 

 ، دتط. 3المغرب، ط

العروض و  )84 في  المفصل  المعجم  �عقوب،  بد�ع  الكتب إ�میل  دار  الشعر،  القاف�ة وفنون 

 م. 1991 ،1ط العلم�ة، بیروت، لبنان،

المعاصر،  )85 الفكر  دار  العر��ة،  الدراسات  في  الصوتي  المصطلح  الص�غ،  العز�ز  عبد 

 م.2007، 1طبیروت، لبنان، 

ا )86 المعجم  علي،  أبو  توفیق  والقوافي، محمد  العروض  علم  في  النفائس   لمفصل  دار 

 م. 2013، 1لبنان، ط للط�اعة والنشر والتوز�ع، بیروت،

بنغازي، لیب�ا،   محمد �ر�م الكواز، علم الأسلوب مفاه�م وتطب�قات، دار الكتب الوطن�ة، )87

 ه. 1426، 1ط

 :المقالات والرسائل العلم�ة

لأسلو��ة في النقد العر�ي الحدیث، قدمت إبراه�م عبد الله أحمد عبد الجواد، الاتجاهات ا )88

السعافین،  إبراه�م  إ  وآدابها،  العر��ة  اللغة  في  الد�توراه  درجة  نیل  لمتطل�ات  استكمالا 

 . 1994الجامعة الأردن�ة، الأردن، عمان، تشر�ن الثاني، 

المخبر  )89 مجلة  الشعري،  الخطاب  في  العنونة  مداس،  خ�ضر، أحمد  محمد  جامعة   ،

 م. 2006، 03العدد�سكرة، الجزائر، 

شعر   )90 في  الطب�عة  �روم،  درجة  بومدین  لنیل  مقدمة  رسالة  الأندلسي،  خفاجة  ابن 

 م.1983الماجستیر إعمر موسى �اشا، جامعة دمشق، سور�ا، 
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درجة   )91 لنیل  مقدمة  رسالة  الأندلسي،  خفاجة  ابن  شعر  في  الطب�عة  �روم،  بومدین 

 .1983الماجستیر، إعمر موسى �اشا، جامعة دمشق، سور�ا، 

تاور�ر�ت �شیر، مستو�ات وآل�ات التحلیل الأسلو�ي للنص الشعري، مجلة �ل�ة الآداب  )92

   .2009والعلوم الإنسان�ة والاجتماع�ة، �سكرة، الجزائر، العدد الخامس، جوان

الأندلس�ة )93 شقر  جز�رة  جرار،  الأدب  صلاح  في  والإنسان)  مجلة   (المكان  الأندلسي، 

 م. 1998، ینایر34العدد12ان، الأردن، مجمجمع اللغة العر��ة الأردني، عم

عایدة سعدي، شعر الروم�ات لأبي فراس الحمداني، دراسة أسلو��ة، مذ�رة مقدمة لنیل  )94

منتوري،  جامعة  بوحلاسة،  نوار  إ  ونقده،  القد�م  العر�ي  الأدب  في  الماج�ستیر  شهادة 

 .2009 2008قسنطینة، 

ابن خ )95 في شعر  الفن�ة  الصورة  نوال،  ر�ي  �حث  فاجة  عبد  أسلو��ة،  مقار�ة  الأندلسي، 

الجزائر،   وهران،  جامعة  مالك،  بن  حسن  إ،  الماجستیر،  شهادة  لنیل   2010مقدم 

2011 . 

علي بن حمود بن خم�س جرادي، الماء في شعر ابن خفاجة، رسالة مقدمة لنیل شهادة  )96

، یرموكالماج�ستر في اللغة العر��ة وآدابها، إشراف یونس الشنوان شد�فات، جامعة ال

 م.2016عمان، الأردن، 

فت�حة دخموش، تجر�ة الغر�ة والحنین في شعر ابن خفاجة الأندلسي، �حث مقدم لنیل  )97

درجة الماجستیر في الأدب العر�ي القد�م، إشراف الر�عي بن سلامة، جامعة قسنطینة، 

 .2005 2004الجزائر، 

دراسات، جامعة  لعرابي خد�جة، دلائل التكرار في نماذج من الشعر الأندلسي، مجلة   )98

 .2019، جوان 01طاهري محمد، �شار، الجزائر، العدد

المعاصر، أطرو  )99 العر�ي  النقد  المنهج الأسلو�ي في  لنیل شهادة نبیل قواس،  حة مقدمة 

د�توراه العلوم في النقد العر�ي المعاصر، إ، محمد المنصوري، جامعة الحاج لخضر، 

 م. 2017م، 2016، الجزائر، 1�اتنة
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 الملخص 
 

 الملخص �العر��ة

خفاجة   لابن  میلاد  للأسى  موتك  قصیدة  ب"  الموسوم  ال�حث  هذا  تم  لقد 

الأندلسي مقار�ة أسلو��ة" دراسة أسلو��ة وجاء مشتملا على: مقدمة ترجمة الشاعر  

لأسلو�ي وخاتمة، ثم المنهج الأسلو�ي والمدونة ودراسة تطب�ق�ة لمستو�ات التحلیل ا

القد�م   منذ  الشعر  حظي  ولقد  الموضوعات،  وفهرس  والمراجع  المصادر  قائمة 

من  ضر�ا  نفسه  �جعل  أن  استطاع  �حیث  والكُتَّاب،  والشعراء  الأد�اء  �اهتمام 

ضروب الأدب، وهذا لما تمیز �ه من خصائص فن�ة وجمال�ة، ولقد تضمن الشعر  

وال الرثاء  منها  الأغراض  من  بث  العدید  على  وعمل  خفاجة  ابن  ف�ه  اسهم  ذي 

الحزن والشكوى لنفسه ولمن �سمعه، والأسى لفقده أعز أصدقائه، من خلال هذه  

 القصیدة، �حیث عبر عنه تعبیرا عاطف�ا لوحظ من خلال تت�ع أب�ات القصیدة.

 موت أسى میلاد الأندلسي قصیدة مقار�ة أسلو��ة ابن  الكلمات المفتاح�ة:

 الص�قل  
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Abstract 
This research has been done  tegged  witch  your  death  poem for 

sadness  Bieth of son khafaja al and  alusi  keep  typing to translate full 
sentences  stylistic  study and came including introduction poet 
translation stylistic curriculum and Blog applied  study of stylistic  
analysis  levels  keep  typing to translate full sentences then an list of 
sources  refernces and topics index since  old  poetry has received the 
attention of the gathers  poets and writers  soth  a  the  could  make  
himself a form of literature  this  is  because of it  sartistic and aesthetic  
characteristichair has included  many  purpose  sincluding the lament in 
which ibn khafaja  contributed  he  worked to spread grief and to those  
who  hear  him and the sadness of losing  his best frend  thought  his  
poem  so  that  heenpressed an emotional  enpression  observed  through  
tracking verses of the pome  keywords  deathiregret the birth of the son 
of a faint poem the birth of and  alusian poem stylustic son khafafa 
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