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 شكر وعرفان
    

 قم للمعلم وفه التبجيلا

 كاد المعلم أن يكون رسولا      

 أحمد شوقي          

 في البداية الحمد والشكر لله..........  

نعبر، فتتزاحم العبارات وتتسابق  من أي أبواب الثناء سندخل، وبأي أبيات القصيد

الكلمات لتنظم عقد الشكر الذي لا نوافيك حقك "جمال سفاري" لك منا كل الثناء 

والتقدير بعدد قطرات المطر، وألوان الزهر، وشذى العطر، على جهودك الثمينة 

والقيمة كما لا يسعنا إلا أن نخص بأسمى عبارات الشكر والتقدير للأستاذ الفاضل 

 دين جلاوجي"."عزال

كما نتقدم بجزيل الشكر لكل أعضاء لجنة التحكيم المناقشة على تجشمهم عناء قراءة 

 وتقييم هذه المذكرة.

ولا ننسى كل الأسرة الجامعية من أساتذة وإداريين فأنتم رفعة هذه الجامعة. ونشكر كل 

 من ساعدنا من قريب ومن بعيد ولو بكلمة طيبة. 

            

  



 

 داءــالإه
 نهدي ثمرة هذا الجهد إلى من نزل قيمها قرآنا يتلى......

 إِحْسَانًا وَبِالْوَالِدَيْنِ  اهُ يإِلَّإَ  تَعْبُدُوا أَلَّ  رَبُّكَ  وَقَضَى  قال الله  }
 أَوْ كِلََهُمَا أَحَدُهُمَا الْكِبَرَ  عِنْدَكَ  يَبْلُغَنَ  إِمَا
 (32{ الإسراء :الآية )كَرِيمًا قَوْلًّ  لَهُمَا وَقُلْ  تَنْهَرْهُمَا وَلَّ  أُف    لَهُمَا تَقُلْ  فَلََ 

 إلى منبع الخير ومعقد الأمل والرجاء .....رمز التفاني الوالد العزيز    

 إجلَلّ وإكبارا      

 إلى من تدمع عينها لفرحي وحزني ....ينبوع الحنان الوالدة الحبيبة برا وإحسانا

 إلى مصدر الأمل والعطاء......الإخوة  الكرام حبا وفخرا 

إلى أستاذنا المشرف الأستاذ "جمال سفاري" الذي سهر على موضوعنا                         
 وتعب بما قدمه لنا من دعم في إنجاز بحثنا.

 إلى مصدر الأمان ومذل الصعوبات....سندنا في المشوار الدراسي صديقاتنا

 ات احتراما وتقديرا العزيز    

 إليهم جميعا وإلى كل من وسعهم قلبنا ولم يسعهم قلمنا نهدي هذا الجهاد المتواضع

 

ملَك_فريال          
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 المقدمة 

باتجاهات ما بعد البنيوية من بينها نظريات  تسمىلقد تفرع النقد العربي إلي اتجاهات عديدة     
فتح أفاق جديدة في الدرس  ى، وهذه الأخيرة التي سعت إلميائيةياولية أو التأويلية أو السالتلقي والتد

ميادينه حاته العديدة وإتباع النقدي، فهو موجود منذ قديم الزمان لكنه مستحدث في إصطلَ
ومجالّته فهو حقل علمي واسع يستند إلى علوم مختلفة من علوم الطبيعة إلى الكيمياء إلى الفلسفة 
إلى علم النفس والرياضيات والى العلوم الإنسانية، ووجدت السيميائيات نفسها في المبحث اللساني  

 تستنبط منه آليات ومفاهيم تحليله .
لى العناية بما يسمى بمداخل النص مدركا  أهمية هذه ميائي المعاصر إيسعى النقد الس    

فضول القارئ إلى فك شفرات النص،  تسمى بالعتبات النصية التي تثير النصوص الموازية أو ما
والولوج إلى أغواره وأصبح لّبد  من الّهتمام بالعتبات النصية لما لها من دور مهم في أي مؤلف 

ية، كما أنها تثير الّنتباه وتجذب القارئ للكتاب من غلَف سواء من الناحية الداخلية أو الخارج
 وعناوين، واسم الكاتب وغيرها.

ونسعى من هذا البحث الموسوم بالعتبات النصية في رواية " الفراشات و الغيلَن " إلى دراسة    
تلك العتبات النصية ودورها الدلّلي في النص، ومن هذا نطرح مجموعة من التساؤلّت لتكون 

 طلقا لهذه الدراسة.من

ما هي العتبات النصية الموظفة في نص الفراشات و الغيلَن ؟ وكيف تمظهرت العتبات   -
 النصية في رواية " الفراشات و الغيلَن " ؟

 وما دورها الدلّلي الذي أدته في تفسير النص ؟  -

أحد الأقلَم ارنا على الروائي المبدع الجزائري عز الدين جلَوجي الذي يمثل يلقد وقع اخت   
ز فتخص الواقع الذي نعيشه، وهذا حا المبدعة والذي برع وأتقن في سرد بعض القضايا التي

لّختيارنا لهذا الموضوع الموسوم بالعتبات النصية في رواية " الفراشات و الغيلَن " للروائي عز 



 المقدمة

 ب 

ا إلى القارئ الدين جلَوجي لما له أهمية في الكشف والتوصل إلى معاني ودلّلّت النص وتوصيله
و الّهتمام بالمؤشر الجنسي ) الرواية( من أجل التأثير فيه مما ساعده على الولوج والغوص في 

ن جلَوجي بوصفه أحد إضافة إلى تسليط الضوء على الكاتب الجزائري عز الدي ،عالم النص
حث هو معرفة أهم والهدف الرئيسي من هذا الب ،ذين ينقلون الواقع الجزائري والعالم ككلالروائيين ال

الإيحاءات والدلّلّت التي تتضمنها العتبات النصية والكشف عن أغوار النص والبحث عن 
 جماليته.

وكأي بحث أكاديمي لّ يأتي من فراغ فقد اعتمدنا في دراستنا على تشكيلة من الدراسات السابقة   
ي ديوان عبد الله حمادي، روفية بوغنوط، شعرية النصوص الموازية فدراسات  التي أفادتنا أهمها

 مخطوط رسالة مقدمة لنيل شهادة الماجستير.

 فقد استعنا بالعديد من المراجع أهمها:

 " لعبد الحق بالعابد . صجيرار جنيت " من النص إلى المنا عتبات -

أما في ما يخص المنهج المتبع فقد فرضت علينا هذه الدراسة المنهج السميائي ومعتمدين إلى   -
الوصف والتحليل وفق خطة اشتملت على مقدمة وفصلين وخاتمة ، تناولنا في الفصل  ةآلي

الأول مفاهيم نظرية حول السيمياء والعتبات النصية، أما الفصل الثاني يتناول العتبات النصية 
أما الخاتمة وكانت بمثابة حوصلة لأهم النتائج التي   "،ودلّلتها في رواية " الفراشات و الغيلَن

توصلنا إليها إضافة إلى الفهرس وقائمة المصادر و المراجع  و ملحقا قدمنا فيه ملخصا 
 للرواية ونبذة عن حياة الروائي " عز الدين جلَوجي " وأهم أعماله الروائية و الإبداعية .

مناص، العتبات، : الت )النصتداخل المصطلحاوقد واجهتنا بعض الصعوبات أهمها اضطراب و 
 ، توازى النص إضافة إلى صعوبة تطبيق المنهج على النص الروائي .النصوص الموازية

اري الذي راجع بحثنا و فولّ يسعنا في الختام إلّ أن نتقدم بجزيل الشكر والعرفان للأستاذ جمال س 
وجيهاته التي كانت لنا عونا وسندا في تجاوز مه ولم يبخل علينا بنصائحه القيمة وتسهر عليه وقو  
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الشكر والتقدير لكل من مد لنا يدا العون، كما نشكر لجنة المناقشة التي  كلوكذالكثير من العقبات 
 ستتولى تقويم جهدنا البحثي.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 :الأولالفصل 
مفاهيم نظرية حول السيمياء 

 والعتبات النصية
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تعُجُّ بمصطلحات حديثةة كثيةرة تجةذب القةارئ والباحةث، كالعلَمةات  دبيةوالأ نقديةغدت الساحة ال   
يمةةةةاءات والإيحةةةةاءات الدلّليةةةةة، ومةةةةن بةةةةين هةةةةذه ت التةةةةي تجعلةةةةه يغةةةةوص فةةةةي بحةةةةر مةةةةن الإوالإشةةةةارا

، الةةذي يعتبةةر مةةن الحقةةول المعرفيةةة الأساسةةية فةةي sémiotiqueالمصةةطلحات مصةةطلح السةةيميائية 
مجةةةال الدراسةةةات الحديثةةةة، حيةةةث شةةةهد هةةةذا المصةةةطلح حضةةةورًا متمي ةةةزًا فةةةي مختلةةةف الميةةةادين، كمةةةا 
تعةةددت تسةةمياته كالسةةيميولوجيا، السةةيميوميقا، علةةم العلَمةةة، فالسةةيمياء نشةةاط فكةةري ومعرفةةي، وهةةو 

ويسةةةتمد مبادئةةةه مةةةن حقةةةول معرفيةةةة كثيةةةرة كاللسةةةانيات والفلسةةةفة علةةةم يةةةدرس الإشةةةارات أو العلَمةةةات 
 والمنطق.

 أولا: مفهوم السيميائية:

 وردت جذور لفظة السيمياء في مختلف المعاجم العربية، فنجد: /لغة:1

وسةم،  بتعني العلَمة وهي مشتقة من الفعل سام الذي هو مقلةو في معجم لسان العرب:  -
، والسةومة رمياء، وهي العلَمة التي يعرف بها الخير من الشةويقولون السومة والسيمة والسي

ي: التةي عليهةا ومة هةرب وجمعها السيم وقيةل الخيةل المسةبالضم العلَمة على الشاة في الح
 1.السيما أي العلَمة

وفةةةي معجةةةم العةةةين قةةةال الخليةةةل بةةةن أحمةةةد الفراهيةةةدي: "السةةةيما ياؤهةةةا فةةةي الأصةةةل واو، وهةةةي  -
 2الخير من الشر في الإنسان".العلَمة التي يعرف بها 

كمةةةا اشةةةتملت فةةةي قةةةاموس المحةةةيط الفيةةةروز أبةةةادي: "السةةةيمة والسةةةيماء والسةةةيمياء بكسةةةرهن:  -
مه لما يريةده، وفةي مالةه فالعلَمة وتسوم الفرس تسويمًا: جعل عليه سيمة، و  لَنًا: خلَه، تسوُّ

 3غار، فعاث فيهم".أ  حك مه، والخيل: أرسلها وعلى

                                                           
الأنصاري الإفريقي، لسان العرب، تح: اليازجي و جماعة من ينظر: محمد بن مكرم بن علي أبو الفضل، جمال الدين بن منظور 1

 .243، ص 43ه،  ج 4141، 2اللغويين، دار صادر، بيروت، لبنان، ط
، 4الخليل بن أحمد بن عمرو بن تميم الفراهيدي، معجم العين، تح: عبد الحميد هنداوي، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط 2

 .392، ص 3002
 .4431، ص3005، 8الفيروز أبادي ،قاموس المحيط، تح: مكتبة التراث، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط مجد الدين 3
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أن السةةيما هةةي العلَمةة التةةي يعةرف بهةةا الشةةيء، وأصةله الّرتفةةاع، لأنةةه وجةاء فةةي التفسةير: " -
علَمة رفعت للظهور، ومنه السَوم في البيع، وهو الزيادة في مقدار الثمن للَرتفاع فيةه عةن 
الحةةدود، ومنةةه سةةوم الخسةةف للرفةةع فيةةه بتحميةةل مةةا يشةةق، ومنةةه سةةوم الماشةةية إرسةةالها فةةي 

 1المرعى".
عر ومنها قول أسيد بن عنقاء الرازي: كذلك نجد لفظة السيمياء -  موجودة في الش 

 غةةةةةةلَم  رمةةةةةةاه اللةةةةةةه بالحسةةةةةةن يافعًةةةةةةا
 

 لةةةةه سةةةةيمياء  لّ تشةةةةقُّ علةةةةى البصةةةةر 
 كةةةةةةةأن  الثريةةةةةةةة علقةةةةةةةت فةةةةةةةوق نحةةةةةةةره 

 
 القمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر وفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةي جيةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةده 

 كذلك قول الشاعر: 
 ولهةةةةةةةةةةةةةةةةةم سةةةةةةةةةةةةةةةةةيما، إذا تبصةةةةةةةةةةةةةةةةةرهم

 
 بين نةةةةةةةةةت ريبةةةةةةةةةةة مةةةةةةةةةن كةةةةةةةةةةان سةةةةةةةةةةأل 

 ومثله قول الشاعر: 
 شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةداد وتحملةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه ملَئكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة

 
 2ملَئكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة الإلةةةةةةةةةةةةةةةةةةةه مسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةومين 

وقةةد وردت هةةذه المعةةاني فةةي القةةرآن الكةةريم فةةي عديةةد مةةن المةةوامن مستشةةهدًا بقولةةه تعةةالى:  - 
ا " يوود  ووينَ بدبعَد لدمد

َ
لظَ وونَ اَ  وويَ مد نوودَ رَبَۖدووكَا وَمَووا هد سَوووَمَةع عد أي معلمةةة مةةن عنةد ربةةك لّ يعلمهةةا إلّ  3 "ممُّ

ا لإهلَك هؤلّء. ة إعدادًا خاصًّ  هو، ومعد 
لسُّوجُوددا  وكذلك قوله سبحانه وتعةالى: " ونَ اثَوَرد اد  م مَۖد هد يم۪اهُمْ فدے وُجُووهد بمعنةى انهةا علَمةة  4"سد

نيا.  يجعلها الله يوم القيامة يُعرَفُ بها من كان يسجد لله في الد 
وويم۪يَهُمْا وقولةةه أيضةةا: " َٰ بدسد فوُوونَ كُوولاَۖ جَووالر يعَْرد دِ رد لَاعْوورَا

أي أن أهةةل النةةار يعرفةةون  5 "وَعَلَووي اَ 
 بسواد وجوههم وأهل الجنة ببياض وجوههم.

  

                                                           
، 3042أحمد علي محمد، المفهوم اللغوي والاصطلاحي للسيمياء عربيًّا، قسم اللغة العربية، كلية الآداب واللغات، جامعة بغداد، 1

 .319ص 
 .319المرجع نفسه ص 2
 .83 سورة هود، الآية3
 .39سورة الفتح، الآية 4
 .15سورة الأعراِ، الآية 5
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 وفةةةي قولةةةه جةةةل  شةةةأنه: "
ا لنوَوواسَ إدلْحَافوووا 

هُمْ لَا يَسْووو َ۬لوُنَ اَ  ووويمَ۪ فهُُم بدسد أي تعةةةرفهم بعالمةةةاتهم  1"تعَْووورد
 وملَمحهم.
وے وَالَاقْودَامدا تبارك اسمه: " وفي قوله صد هُمْ فيَوُخَوذُ بدالنوَََ ويمَ۪ مُونَ بدسد لْمُجْرد

 ُ ُِ ا أي يعرفةون  2"يعُْرَ
 باسوداد الوجه وزرقة العيون.

من خلَل هذه المعاجم وأشعار العرب فإن المدلول اللغوي لمصةطلح "سةيمياء" لّ يخةرج عةن  
 مفهوم السمة أو العلَمة.

 /اصطلاحًا:2

د معظم الدراسات اللغوية أن الأصل اللغوي لمصةطلح " غرب:عند ال-أ " يعةود إلةى séùiotiqueتؤك 
ةةد برنةةان تروسةةان "مةةن الأصةةل اليونةةاني " . كمةةا يؤك  " الةةذي يعنةةي semoinالعصةةر اليونةةاني، فهةةو آت 

" تعني العلةم فالسةيميولوجيا هةي Logos" الذي يعني خطاب، .... وبامتداد أكبر "Logosعلَمة و"
 3العلَمات".علم 

ضةةةاربًا فةةةي العهةةةد اليونةةةاني الةةةذي يعنةةةي  " نجةةةدهsémoitiqueفةةةالقول بمصةةةطلح سةةةيميوتيك " 
 الذي يعني خطاب وإذا تعمقنا فيه أكثر نجده يعني علم العلَمات. Logosالعلَمة كما نجد 

" أو Sémiotiqueوككةةةل مصةةةطلح "يتكةةةون مصةةةطلح السةةةيميائية حسةةةب صةةةيغته الأجنبيةةةة " 
"sémioticsالجةةةةةذرين " " مةةةةةنsémio"و "Tique لإذن الجةةةةةذر الأول الةةةةةوارد فةةةةةي اللَتينيةةةةةة علةةةةةى ،"

" )...( فةةي signe" يعنةةي إشةةارة أو علَمةةة، أو مةةا تسةةمى بالفرنسةةية "Sema" و"sémoiصةةورتين "
علم، ويواصل الكاتب بشرحه المعجمي للمصطلح فيقةول  -كما هو معروف-حين أن الجذر الثاني 

                                                           
 .373سورة البقرة، الآية 1
 .10سورة الرحمن، الآية 2
 .44، ص 3040، 4فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، الدار العربية للعلوم ناشرون منشورات الاختلاِ، بيروت، لبنان، ط 3
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( يصةةةةةير معنةةةةةى المصةةةةةطلح )علةةةةةم الإشةةةةةارات( أو )علةةةةةم tique( و)iosémأنةةةةةه بالةةةةةدمج الكلمتةةةةةين )
 1العلَمات(.

" الةةذي يعنةةي إشةةارة او sémioنخلةةص مةةن هةةذا أن مصةةطلح السةةيميائية يتكةةون مةةن جةةذرين " 
 " يعرف بالعلم.tiqueعلَمة أو سمة أما الجذر الثاني "

: Ferdinand De" "Saussure والسةيمياء أو السةيميولوجيا كمةا عرفهةا فردينانةد سوسةيير 
 2"هي عبارة عن علم يدرس الإشارات أو العلَمات داخل الحياة الّجتماعية".

"فحقل الدراسة الذي يسميه السيميائية هةو الدسةتور "Peirce"أما بالنسبة إلى الفيلسوف بيرس 
أو "العلةةةةةةم الةةةةةةذي يةةةةةةدرس وظةةةةةةائف العلَمةةةةةةات التةةةةةةي تقةةةةةةوم علةةةةةةى المنطةةةةةةق  3الشةةةةةةكلَني ل"شةةةةةةارات"،

 4والظاهرتية".

ومنه فإن السيميولوجيا عند سوسيير هي علةم يةدرس الإشةارات كجةزء مةن الحيةاة الّجتماعيةة  
لهةذا فهةي جزئيةة لغويةة، أمةا عنةد بيةرس فهةي كونيةة شةاملة أي أنهةا تةدرس كةل العلَمةات والإشةارات 

دها تحديدًا علميًّا منطقيًّا ودقيقا.المحيطة بنا من عاد  ات ومقوس ويحد 

إلى "تمييزها بأنها علم يدرس سةائر ظةواهر الثقافةة، "Umberto Eco" و يكإويذهب أمبيرتو  
 5بوصفها أنظمة للعلَمات وهي في جوهرها اتصال".

ضةمن  يكو تقدم نفسها بوصفها العلم الذي يدرس العلَماتإ ولهذا فالسيميائية حسب أمبيرتو 
 نسق تواصلي بين كل الكائنات وحتى تتأت ى سيرورة العلَمة لّ بد من رصدها ضمن أسس ثقافية.

 6ويقول أيضا في كتابه البنية الفائية معرفًا هذا العلم: "السيوميقا تعني علم العلَمات". 

                                                           
 .43، ص المرجع السابق1
 .20، ص 3008، 4سيميائية، تر: طلال وهبة، المنظمة العربية للترجمة، بيروت، لبنان، طدانيال تشاندلر، أسس ال2
 .20المرجع نفسه، ص 3
 .81، ص 4997مارس  –، يناير 2، ع 35جميل حمداوي، السيميوطيقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، الكويت، مج 4
 .84المرجع نفسه، ص 5
 .84المرجع نفسه، ص 6
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ن وفةةي أحةةةد أوسةةع تعريفاتةةةه لهةةذا العلةةةم فةةةإن السةةيميائية هةةةي: "تعنةةى السةةةيميائية بكةةل مةةةا يمكةةة 
 1اعتباره إشارة".

أي أن السةةةةةيميائيات عنةةةةةده هةةةةةي علةةةةةم الإشةةةةةارات والعلَمةةةةةةات وكةةةةةل مةةةةةا تأحةةةةةذه مةةةةةن صةةةةةةور  
 وإيماءات...

أن السةيميائية: "تنةاول المبةادئ العامةة التةي "Roman Jacobson" سةون بويرى رومةان جاك 
خصةةائص تقةةوم عليهةةا بنيةةة كةةل الإشةةارات أيًّةةا كانةةت، كمةةا تتنةةاول سةةمات اسةةتخدامها فةةي مرسةةلَت و 
 2المنظومات المتنوعة ل"شارة ومختلف المرسلَت التي تستخدم مختلف أنواع الإشارات".

اء كانةةت نيةةوي تهةةتم بدراسةةة كةةل الإشةةارات سةةو ومةةن هةةذا فةةإن السةةيميائيات منطلقهةةا منطلةةق ب 
لغويةةة أو غيةةر لغويةةة علةةى اخةةتلَف اسةةتعمالّتها فةةي مختلةةف التخصصةةات كةةون أن العلَمةةة عبةةارة 

 ساعدة في عملية المراسلَت.عن إشارات م

: "بأنها العلم الةذي يةدرس أنظمةة العلَمةات والأنسةاق "Pierre Guiraud" ويعرفها بييرغيرو 
 3الإشارية غير اللغوية".

إن السيمياء حسب بييرغيرو: "ما هي إلّ العلم الذي يهتم بدراسة أنظمةة العلَمةات، اللغةات،  
 4أنظمة الإشارات، التعليمات... إلخ".

هذا يعنةي أن السةيمياء تةدرس النظةام الكةوني بكةل مةا فيةه مةن إشةارات ورمةوز وهةو نظةام لةه و  
 دلّلة.

                                                           
 .38أسس السيميائية، ص دانيال تشاندلر، 1
 .24ص  المرجع نفسه،2
 .34، ص 4982عبد المالك مرتاض، النص الأدبي من أين، وإلى أين؟ ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، د. ط. 3
 .21جميل حمداوي، مدخل إلى المنهج السيميائي، ص 4
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إن السيمياء في المفهوم الغربي لّ تخرج عن كونها معرفةة للعلَمةات، ونظريةة عامةة للتمثيةل  
 العلَمي في كل صورة من صوره وتجلياتها عند الحيوان والبشر بمعنى أن السيميائيات لةدى الغةرب

 تدرس أنظمة العلَمات سواء كانت لغوية أو غير لغوية )إشارية رمزية(.

يعرف محمد السرغيني السيميائية بقولةه: "السةيميولوجيا هةي ذلةك العلةم الةذي يبحةث  عند العرب:-ب
ريًّا". نسبيا في أنظمة العلَمات أيا كان مصدرها لغويًّا أو  1أو مؤش 

هةي العلةم الةذي يةدرس العلَمةات سةواء كانةت هةذه من خلَل القول يتضةح بةأن السةيميولوجيا  
 العلَمات لغوية أو غير لغوية.

فةي حةةين يعرفهةةا جميةةل حمةةداوي بقولةةه: "السةيمياء عبةةارة عةةن لعبةةة التفكيةةك والتركيةةب وتحديةةد  
 2البنيات العميقة الثاوية وراء البنيات السطحية المتمظهرة فنولوجيًّا ودلّليًّا".

وصةةةةف السةةةيمياء باعتبارهةةةةا لعبةةةة بةةةةين المتناقضةةةين التفكيةةةةك  ومنةةةه نجةةةد أن جميةةةةل حمةةةداوي  
 والتركيب والبحث في البنيات المضمرة وراء البنيات الظاهرة سواء صوتيا ودلّليًّا.

السةةيميولوجيا كمةةا يعرفهةةا جميةةل حمةةداوي هةةي ذلةةك العلةةم الةةذي يبحةةث فةةي أنظمةةة العلَمةةات  
 3شارة والرمز".لغوية أو غير لغوية وهي أنواع ثلَثة: الأيقونة والإ

ومنةةه مةةا ذهةةب إليةةه الناقةةد الجزائةةري قةةدور عبةةد اللةةه ثةةاني، فةةي تعريفةةه للسةةيمياء: "بأنهةةا علةةم  
الإشارة الدالة، مهما كان أصلها ونوعها... وأن النظام الكوني بكةل مةا فيةه مةن إشةارات ورمةوز وهةو 

هةةذا الكةةون، وكةةذا توزيةةع نظةةام ذو دلّلةةة والسةةيمياء تخةةتص بدراسةةة بنيةةة هةةذه الإشةةارات وعلَقتةةه فةةي 
 4وظائفها الداخلية والخارجية".

                                                           
 .49، ص 3009توزيع، شارع المنيا، السودان، د ط، عصام خلِ كامل، الاتجاه السميولوجي ونقد الشعر، دار فرحة للنشر وال1
،نسخة إلكترونية 3009جميل حمداوي، مدخل إلى المنهج السيميائي، مجلة آمال المغرب، فيفري، 2

http:www.anabicmadawah.com. 
 .82جميل جمداوي، السيموطيقا والعنونة، ص 3
 .53، ص 3005والتوزيع، الجزائر، قدور عبد الله ثاني، سيميائية الصورة، دار الغرب للنشر 4
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فالسيمياء عنده هي علم يةدرس الإشةارات ذات دلّلةة، كمةا أن السةيميائيات تهةتم بدراسةة بنيةة  
 وظائفها.علَقتها هذه الإشارات و 

 ثانيا: مفهوم العتبات النصية:

خةةةارجي مةةةن خةةةلَل  ن مةةةا هةةةويإن مبيعةةةة العمةةةل الأدبةةةي تنةةةدرج فةةةي تحديةةةد جةةةوهر العلَقةةةة بةةة 
الخصائص الفنية والجمالية لموضوع أدبي معين، لذا فقد ظهر مصطلح العتبات النصةية الةذي لقةي 
اهتماما كبيرًا بةين النقةاد والدارسةين، حةي ارتةبط هةذا المصةطلح بمصةطلح الةنص الةذي ظهةر وتطةور 

 1"بظهور عدد من المؤسسات في المجتمع البشري وتطورها، وأولها ظهور الكتابة".

 : مفهوم النص:أولا

 تعددت المعاني اللغوية لمطلح النص، لغة: -1

 فجاء في لسان العرب في مادة "نصص" -

"النص: رفعك الشةيء، نةص الحةديث ينصةه نصةاًّ، رفعةه، وكةل مةا أظهةر فقةد نةص، ونصةت الظبيةة 
إنمةا جيدها: رفعته، ووضع على المنصةة أي علةى غايةة ... الشةهرة والظهةور ... الةنص فةي السةير 

 2هو أقصى ما تقدر عليه الدابة".

 أما في معجم الوسيط في باب "نون" يقال:  -

 "نص الحديث: رفعه وأسنده إلى المحدث عنه.

، ويقةةال: نةةص فلَنةةا: استقصةةى مسةةألته عةةن شةةيء حتةةى اسةةتخرج ضوالمُتةةاع: جعةةل بعضةةه فةةوق بعةة
 3كل ما عنده، وتناص القوم ازدحموا".

 ص(: –مادة )ن ورد كذلك في المعجم الوسيط في  -

                                                           
 .43، ص 4992، 4الأزهر الزناد، نسيج النص، المركز الثقافي العربي، بيروت، الحمراء، ط  1
 .374، ص 41ابن منظور، لسان العرب، م 2
 .932، ص 4973، 3إبراهيم مصطفى وآخرون، المعجم الوسيط، المكتبة الإسلامية، إسطنبول، تركيا، الجزء الأول، ط3
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ا: عينه وحدده ويقال نصو فلَنًا سيدا والشيء رفعه وأظهره، ويقال نص الحةديث: رفعةه وأسةنده  "نصًّ
 1إلى المحدث عنه".

 أما في معجم مقاييس اللغة: -

"نص: النون والصاد أصل صحيح يَدُلُّ على رفةع وارتفةاع فةي الشةيء منةه قةولهم نةص الحةديث إلةى 
 2فلَن رفعه إليه أو رفعه".

 من خلَل هذه المعاجم نجد أن مفهوم النص بمعنى رفع الشيء وإظهاره. 

 اصطلاحا:-2

د مجموعةةةة مةةةن النقةةةاد غةةةربيين فةةةي تناولنةةةا لمفهةةةوم الةةةنص اصةةةطلَحًا سةةةنعرض لمفهومةةةه عنةةة 
 وعرب.

 عند الغرب:-أ

" بأنةه "الةنص يةأتي فةي شةكل كلمةات وجمةل تفةرض Roland Barthesيعرفةه رولّن بةارت " 
ل الأدبي وهو نسةيج الكلمةات المسةتمرة فةي العمةل الأدبةي عممعي نًا، فهو: المساحة الظاهرية للمعنى 

 3والمنظمة بالكيفية التي تفرض بها معنى قارًّا ووحيدا قدر الإمكان".

ومنه نجد أن النص هو عبارة عن نسيج من الكلمات الثابتة والجمل فةي العمةل الأدبةي التةي  
 وقارًّا وحيدًا.تقتضي معنى معي نًا 

  

                                                           
 .932، ص المرجع السابق1
، 4أحمد بن فارس بن زكرياء أبو الحسين، مقياس اللغة: تح. عبد السلام محمد هارون، دار الفكر للطباعة والنشر بيروت، لبنان 2

 .252، ص 53
 .51، ص 3007، 4حسين خمري نظرية النص، من بنية المعنى إلى سيميائية الدال، دار العربية للعلوم ناشرون بيروت، ط 3
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" فقد عرفت النص على أنه "جهةاز عبةر لسةاني يعيةد Julia Kristévaأما جوليا كريستيفا: " 
، الةةةربط بةةةين كةةةلَم تواصةةةلي يهةةةدف إلةةةى الإخبةةةار المباشةةةر وبةةةين أنمةةةاط ةتوزيةةةع نظةةةام اللسةةةان بواسةةةط

 1عديدة من الملفوظات السابقة عليه أو المتزامنة معه، فالن ص إذن إنتاجية".

مةن خةلَل هةذا القةول نجةد أن الةنص هةةو ممارسةة إنتاجيةة قائمةة علةى التواصةل المباشةر بةةين  
الةةنص والمتلقةةي كمةةا بي نةةت جوليةةا كريسةةتيفيا علَقةةة الةةنص باللسةةان وباللغةةة والتةةي تقةةوم علةةى التفكيةةك 

 وإعادة البناء إضافة إلى تقامع العديد من الملفوظات.

الةةةةنص فةةةةي أبسةةةةط تعاريفةةةةه مجموعةةةةة مةةةةن ": "Robert Schulzويعرفةةةةه روبةةةةرت شةةةةولز " 
 2العلَمات التي تنقل في وسط معين من مرسل إلى متلق  باتباعه شفرة أو مجموعة من الشفرات".

ومنةةةه نجةةةد أن الةةةنص هةةةو عبةةةارة عةةةن مجموعةةةة مةةةن الإشةةةارات والرمةةةوز التةةةي يكتبهةةةا الكاتةةةب  
 )المرسل( ويتلقاها قارئ )المتلقي( الذي يعمل على تفكيك شفراتها.

نطلةق كلمةة نةص ل" عةرف الةنص فةي قولةه: "Paul Ricoeurكمةا نجةد أيضةا بةول ريكةور: " 
 أيعن مريق رموز أو إشارات لغوية واضحة بصريًّا. 3طة الكتابة"اسعلى كل خطاب تم تثبيته بو 

 عند العرب:-ب

 4يعرفه سعيد يقطين في قوله: "هو بنية دلّلية تنتجها ذات ضمن بنية نصية منتجة". 

أن سةةعيد يقطةةين يةةرى بةةأن الةةنص هةةو كلمةةة تطلةةق علةةى عمةةل كاتةةب أي كةةل مةةا  ومنةةه نجةةد 
 تنتجه ذات وهذا العمل تكون له بنية نصية.

  

                                                           
 .34، ص 4994، 4جوليا كريستيفا، علم النص، تر: فريد الزاهي، مراجعة عبد الجليل ناظم، دار توبقال لنشر، المغرب، ط 1
 .354، ص 4991، 4روبرت شولز، السيمياء والتأويل، تر: سعيد العانمي، دار الفارس، عمان، ط 2
 .27م، ص  4988، 2الفكر العالمي، عدد بول ريكور، النص والتأويل، تر: منصِ عبد الحق، مجلة العرب و3
 .93، ص 3004، 3سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، "النص والسياق"، المركز الثقافي العربي، الرباط، المغرب، ط 4
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أمةةةا محمةةةد خيةةةر البقةةةاعي فيعرفةةةه أنةةةه: "هةةةو الةةةذي يوجِةةةدُ الضةةةمان للشةةةيء المكتةةةوب جامعًةةةا  
 1وظائف صيانته".

ة المكتةةوب مةةن التحريةةف يت ضةةح لنةةا مةةن خةةلَل هةةذا أن الةةنص هةةو بمثابةةة أداة لضةةمان وحمايةة 
 والتزييف والتغيير.

( فقةةةال أنةةةه "مدونةةةة كلَميةةةة يعنةةةي أنةةةه texteجةةةاء محمةةةد مفتةةةاح وقةةةدم تعريفًةةةا جامعًةةةا للةةةن ص ) 
 مؤلف من الكلَم.

 حدث: إن كل نص هو حدث يقع في زمان ومكان معينين. -
 تواصلي: يهدف إلى توصيل معلومات ومعارف ونقل تجارب ... إلى المتلق ي. -
ليسةةةت هةةةي كةةةل شةةةيء، فهنةةةاك وظةةةائف أخةةةرى  –فةةةي اللغةةةة  –لي: الوظيفةةةة التواصةةةلية تفةةةاع -

للةةةن ص اللغةةةوي، أهم هةةةا الوظيفةةةة التفاعليةةةة التةةةي تقةةةيم علَقةةةات اجتماعيةةةة بةةةين أفةةةراد المجتمةةةع 
 وتحافظ عليها.

 مغلق: ونقصد انغلَق سمته الكتابية الأيقونية التي لها بداية ونهاية. -
داث تاريخيةة ونفسةانية حةمنبثقةا مةن عةدم، وإنمةا هةو متول ةد مةن أتوالدي: الحدث اللغةوي لةيس  -

نةةة حةةدث كلَمةةي  ولغويةةة ... وتتناسةةل منةةه أحةةداث لغويةةة أخةةرى لّحقةةة لةةه، فةةالن ص إذن مدو 
دة".  2ذي وظائف متعد 

  

                                                           
َۖ، حلب، ط 1  .32، ص 4998، 4محمد خير البقاعي، دراسات في النَۖصَۖ والتناصية، مركز الإنماء الحضاري، سوريا
، ص 4982، 3حليل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص"، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط محمد مفتاح، "ت2

430. 
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 ثانيا: مفهوم العتبة:

 لغة:-1

لعليةةا، والخشةةبة جةةاء فةةي لسةةان العةةرب لفظةةة العتبةةة: "...أسةةكفة البةةاب تومةةأ أو قبةةل العتبةةة ا 
تان، والجمةةةع عتةةةب وعتبةةةات، دالحاجةةةب والأسةةةكفة السةةةفلى، والعارضةةةتان العضةةة: التةةةي فةةةوق الأعلةةةى

 1والعتب: الدرج، وعتب، عتبة: اتخذها".

 "وعتب العود: ما عليها أمراف الأوتار من مقدمة 

ة".  د   2أعتب فهو معتب وأصل العتب: الش 

سةةةتعتبهُ: أعطةةةى العُتْبةةةى، كأعتبةةةه، يقةةةال أعتبةةةه، أمةةةا فةةةي تةةةاج العةةةروس فالعتبةةةة بمعنةةةى "... ا 
 أعطاه العتبى ورجع إلى مسر ته، قال ساعدة بن جؤي ة:

 شاب الغراب ولّ فؤادك تارك * ذِكْرَ الغضوب ولّ عتابك يُعتب. 

أي لّ يستقبل بعُتبى، وأعتب عن الشيء انصرف كأعتب، قال الفراء: اعتتب فةلَن إذا رجةع  
لةةك العتبةةى أي الرجةةوع ممةةا تكةةره إلةةى مةةا تحةةب، ويقةةال العظةةم  هره مةةن قولةةعةةن أمةةر كةةان فيةةه إلةةى غيةة

م".عالمجبور: أعتب فهو معتب كأ ة كما تقد   3نتِ وهو التعتاب، وأصل العتْب، الشد 

ويقةةال "...العتبةةى: الرضةةا يقةةال، يعاتةةب مةةن ترجةةى عنةةده العتبةةى، يرجةةى عنةةده الرجةةوع عةةن  
 الذنب والإساءة.

التةةي يومةةأ عليهةةا، والخشةةبة العليةةا، وكةةل مرقةةاة )ج( عتةةب والشةةدة وفةةي العتبةةة: خشةةبة البةةاب  
 4)الهندسة(: جسم محمول على دعامتين أو أكثر".

                                                           
 .572، ص4ابن منظور، لسان العرب، ج1
 المرجع نفسه،الصفحة نفسها.2
، )فصل 3ج  مرتضى الزبيدي، تاج العروس من جواهر القاموس، تحقيق علي هلالي، مراجعة عبد الله حلايلي وآخرون،3

 .243، 240، ص 3001العين(، مادة )ع، ت، ب(، المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب، حكومة الكويت، د، ط، 
إبراهيم أنيس، عبد الحليم منتصر، عطية الصوالحي، محمد خلِ الله أحمد، المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية، مكتبة الشروق 4

 .342، ص 3001د، ط،  الدولية، جمهورية مصر العربية،
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ووردت كلمة العتبة أيضا في كتةاب الةرازي "مختةار الصةحاح" بمعنةى "...)ع، ت، ب( عليةه  
قةةةال الخليةةةل: وجةةةد وبابةةةه نصةةةر وضةةةرب، العُتبةةةى كالعتةةةب والّسةةةم )المعتبةةةة( بفةةةتح التةةةاء وكسةةةرها، 

)العتاب( مخامبة الأدلّل ومذاكرة الموجدة وأعتبه سةره، بعةد سةاءه، والّسةم منةه )العتبةى( فةي مةذكرة 
 1الباب هي العليا والأسكفة هي السفلى".

وقيةةل: عتةةب: "...أبةةدل عتبةةة بابةةك جعلهةةا إبةةراهيم عليةةه السةةلَم مةةن الّسةةتبدال بةةالمرأة ويقةةال  
دة عتبةات الدرجةة والعقبةة وهةي المراقةي، قةال المةتلمس: يعلةى ة وهي واحةهمل فلَن على عتبة كريح

 2ويوبس". هعلى العتبة الكري

ومنةةةةه نجةةةةد أن كةةةةل المعةةةةاجم العربيةةةةة بةةةةالر غم مةةةةن اخةةةةتلَف مصةةةةادرها إلّ أنهةةةةا ات فقةةةةت علةةةةى  
مجموعة من المفاهيم على أن العتبةة هةي عتبةة البةاب، عتبةة البيةت، الةدرج، مقدمةة الشةيء، المكةان 

 المرتفع.

 اصطلاحًا:-2

 فقةد لم يختلف المفهوم الّصطلَحي للعتبات عن ما جاء به المفهةوم اللغةوي المعجمةي، لهةذا 
تعددت مفاهيم العتبات عند الأدباء والن ق اد وذلك لأن  العتبات النصية أول لقاء بين القةارئ والمبةدع، 

 لهذا سنعرض مجموعة من التعاريف لنقاد عرب وغرب.

 عند الغرب:-أ

ةةاحات الغربيةةة  يعتبةةر  ةةي ة مةةن المصةةطلحات التةةي أثةةارت جةةدالًّ فةةي الس  مصةةطلح العتبةةات الن ص 
فأولةةةت لةةةه عنايةةةة كبيةةةرة "مةةةع بدايةةةة الن صةةةف الثةةةاني مةةةن القةةةرن العشةةةرين، إذ ظهةةةرت مجموعةةةة مةةةن 

" تعريفةةا Gerard Genetولهةةذا يقةةدم جيةةرار جينيةةت " 3المقاربةةات التةةي اهتمةةت بدراسةةتها وتتب عهةةا".

                                                           
ازي، "مختار الصحاح، باب العين، مكتبة لبنان، ساحة رياض الصلح، بيروت، لبنان، د، ط، 1 محمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرَۖ

 .472، ص 4982
 .232م، ص  4998ه ،  4149الزمخشري، أسس البلاغة، تحقيق باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، د، ط. 2
، 4يوسِ الإدريسي، "عتبات النص"، بحث في التراث العربي والخطاب النَۖقدي المعاصر، منشورات مقارنات، المغرب، ط.3

 .14، ص 3045
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في كتابه "عتبات" للمناص "بجعله نمطًا مةن أنمةاط المتعاليةات النصةية والشةعرية عامةة  جامعًا مانعا
له عمةةل أدبةةي، فةةالن ص  فةةي  مةةن رابطةةة هةةي عمومًةةا أقةةل ظهةةورًا واكثةةر بعةةدًا مةةن المجمةةوع الةةذي يشةةك 
ل الواقع لّ يمكننا تسميته إلّ  بمناصة، فنادرًا ما يظهر النص عاريًا من عتبةات لفظيةة أو بصةرية مثة

 1)اسم الكاتب/ العنوان/ العنوان الفرعي/ الإهداء/ الّستهلَل/ صفحة الغلَف...(".

وهذا يعني أن المناص هو: "كل ما يجعل من الن ص كتابًةا يقتةرح نفسةه علةى قرائةه أو بصةفة  
ةةةة علةةةى جمهةةةوره، فهةةةو أكثةةةر مةةةن جةةةدار ذو حةةةدود متماسةةةكة، نقصةةةد بةةةه هنةةةا تلةةةك العتبةةةة بتعبيةةةر  عام 

أي أنه الجواز الذي نعبةر بةه إلةى  2."و الذي يسمح لكل منا دخوله أو الرجوع منه...)بورخيس( البه
 عالم النص ونلَمس حقائقه ومتخيلَته.

" وهةو يةتكلم علةى خةارج 2791" "فةي كتابةه "التشةتيت Jacques Derridaأمةا جةاك دريةدا " 
ات يت والةةةةديباج(، الةةةةذي يحةةةةدد بدقةةةةة الّسةةةةتهلَلّت والمقةةةةدمات والتمهيةةةةداHors livreالكتةةةةاب )

 3والّفتتاحيات ...".

 2791" "فةي كتابةه "الميثةاق السةير ذاتةي" Philippe Loganكما نجد أيضًا فيليةب لوجةان " 
بتعرضةةه لمةةا سةةماه حواشةةي أو أهةةداب الةةنص، فحواشةةي  الةةنص المطبوعةةة، هةةي فةةي الحقيقةةة تةةتحكم 

ة، اسةةم الناشةةر، حتةةى اللعةةب بكةةل القةةراءة مةةن اسةةم الكاتةةب، العنةةوان، العنةةوان الفرعةةي، اسةةم السلسةةل
  4الغامض للَستهلَل".

" في تعريفه للمناص فيقول "فهو مجموع تلك النصةوص Martin Baltarإضافة إلى مارتان بالتار "
التةةةي تحةةةيط بةةةالنص أو جةةةزء منةةةه، تكةةةون مفصةةةولة عنةةةه، مثةةةل عنةةةوان الكتةةةاب، وعنةةةاوين الفصةةةول 

 5والفقرات الداخلة في المناص ...".

                                                           
عبد الحق بلعابد، عتبات )جيرار جنيت من النص إلى المناص(، تقديم سعيد يقطين، الدار العربية للعلوم ناشرون، منشورات 1

 .11، 12م،  ص 3008ه، 4139، 4العاصمة،الجزائر، ط.الاختلاِ،الجزائر 
 .11-12ص ص المرجع نفسه،  2
 .39، ص المرجع نفسه3
 .20 – 39ص ص المرجع نفسه، 4
 .20المرجع نفسه، ص 5
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لمةةةةا تكلةةةةم عةةةةن تلةةةةك  2797" "فةةةةي مقالةةةةه حةةةةول العنونةةةةة Hemeteronهميتيةةةةرون "ويعرفهةةةةا  
أي  1المنةةةامق المحيطةةةة بالروايةةةة وحملنةةةا علةةةى فهمهةةةا خاصةةةة مةةةا يةةةأتي فةةةي أول صةةةفحة الغةةةلَف".

 العنوان، اسم الكاتب، الغلَف وغيره.

 عند العرب:-ب

واحةدة، بةل قوبةل إن مصطلح العتبةات النصةية لّ ينفةي حصةره فةي مصةطلح واحةد أو تسةمية  
هةةةات الفكريةةةة والمنهجيةةةة للنقةةةاد الةةةذين  فةةةي السةةةاحة العربيةةةة بةةةأكوام هائلةةةة وهةةةذا نظةةةرًا لّخةةةتلَف التوج 

التعريفةات لةدى النقةاد العةرب، لهةذا  مةن أدرجوه في نطاق دراستهم وعلى سبيل المثال نذكر مجموعة
العتبةات فيقةول هةي: "تلةك  نجد الناقةد المغربةي محمةد بنةيس فةي كتابةه الشةعر العربةي الحةديث يعةرف

فةي أن تتصةل بةه اتصةالّ يجعلهةا تتةداخل معةه العناصر الموجودة على حدود النص داخلةه وخارجةه 
مةةن تعيةةين اسةةتقلَلية وتنفصةةل عنةةه انفصةةالًّ يسةةمح للةةداخل النصةةي كبنيةةة الةةى حةةد تبلةةد فيةةه درجةةة 

 2وبناء أن يشغل وينتج دلّليته".

لعتبات هةي الأجةزاء المحيطةة بةالن ص  داخليًّةا وخارجيًّةا من خلَل هذا التعريف يتضح لنا أن ا 
بحيةةث تتصةةل معةةه إلةةى أن تتةةداخل معةةه وتصةةبح ذات اسةةتقلَلية مةةن جهةةة، ومةةن جهةةة أخةةرى أنهةةا 

 تنفصل عنه حتى تجعل بنية الن ص  الداخلية منتجة لدلّلتها.

تةةةون وتعقبهةةةا أمةةةا يوسةةةف الإدريسةةةي فيقةةةول: "عتبةةةات  الةةةنص بنيةةةات لغويةةةة وأيقونيةةةة تتقةةةدم الم 
 3لتنتج خطابات واصفة لها تعرف بمضامينها وأشكالها وأجناسها وتقنع القارئ بقتنانها".

ومنه نجد أن عتبات الن ص عبارة عةن إشةارات تتقةدم المتةون وتليهةا مةن أجةل إنتةاج خطابةات  
 واصفة لها بهدف إقناع القارئ بجمع أقسامها.

                                                           
 .23، ص  المرجع السابق1
 .72، ص 4989، 1، ط 40ح محمد بنيس، الشعر العربي الحديث، )بنياته وإبدالاته التقليدية(، توبقال المغرب، الدار البيضاء، 2
 .34يوسِ الإدريسي، عتبات النص، بحث التراث العربي والخطاب النقدي المعاصر، منشورات المقارنات، ص 3
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فةةي كتابةةه "عتبةةات الكتابةةة فةةي الروايةةة العربيةةة كمةةا نجةةد عبةةد المالةةك أشةةهبون يعةةرف العتبةةات  
 1فيقول: "العتبات هي مدخل كل شيء وأول ما يقع عليه البصر وتدركه البصيرة".

 للمتلقةي يمكةنحيةث أي هي المفتاح لفهةم محتةوى الةنص مةن خةلَل العنةوان وصةورة الغةلَف  
 أن يكون فكرة عن النص.

هةةةي تبةةةرز" جانبةةةا  عبةةةد الفتةةةاح الحجمةةةري بالإضةةةافة إلةةةى ذلةةةك فةةةإن عتبةةةات الةةةنص كمةةةا يةةةرى " 
ولةةبعض مرائةةق تنظيمهةةا وتحققهةةا التحييلةةي، كمةةا أنهةةا  أساسةةيا مةةن العناصةةر المةةؤمرة لبنةةاء الحكايةةة

ةي ة لّ يمكنهةا قاعأساس كل  دة تواصلية تمكن الةنص مةن الّنفتةاح علةى أبعةاد دلّليةة، فالعتبةات الن ص 
ية نفسها".الخصوصية ا تهعن مبيع بمعزل أن تكتسب أهم يتها  2لن ص 

ةةي ة تعتبةةر المةةةدخل الأساسةةي للولةةوج إلةةى الةةةن ص    نخلةةص مةةن هةةذا التعريةةةف أن العتبةةات الن ص 
ةةةق فيةةةه بجميةةةع أشةةةكاله حتةةةى وإن كانةةةت تشةةةترك أو تتةةةداخل مةةةع نصةةةوص أخةةةرى فةةةي بعةةةض  والت عم 

ةةي ة تكشةةف جمال يةةات الإيحةةاءات كمةةا قةةد تكةةون تتعلةةق بةةنص واحةةد فيهةةا، بحيةةث أن هةةذه العتبةةات الن ص 
 الن ص  الأدبي لهذا فالكاتب من خلَلها يريد أن يبين ويكشف شيئا ما في الن ص  أو الت لميح إليه.

فهةا فيقةول "هةي مجمةوع النصةوص التةي تحف ة  زاق بلَل يعر  المةتن وتحةيط بةه مةن  زأما عبد الر 
والحواشي وكل بيانات الن شةر  و الفهارس عناوين وأسماء المؤلفين والإهداءات والمقد مات والخاتمات
النص أي تشةةمل كةةل العناصةةر المحيطةةة بةة 3التةةي توجةةد علةةى صةةفحة غةةلَف الكتةةاب وعلةةى ظهةةره".

 جوانبه الداخلية والخارجية.ب

وفي الأخير نستنتج أن "العتبات يقصد بهةا ذلةك الحي ةز الةذي تشةغله الكتابةة ذاتهةا، باعتبارهةا  
ل ذلةةك نظريةةة تصةةميم الغةةلَف ووضةةع المطةةالع وتنظةةةيم أحرفًةةا مباعي ةةة علةةى مسةةاحة الةةورق، ويشةةم

                                                           
 .51، ص 3009، 4عبد المالك أشهبون، عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوةار والنَۖشر والتوزيع، سوريا ط1
 .42، ص 4992، 4صَۖ )البنية والدلالة(، منشورات الراربطة، الدار البيضا، المغرب طعبد الفتَۖاح الحجمري، عتبات النَۖ 2
، دراسات في مقدمات النقد العربي القديم، تقديم إدريس نفوري، إفريقيا الشرق، 3 اق بلال "مدخل إلى عتبات النَۖصَۖ زَۖ عبد الرَۖ

 .34، ص 3000المغرب، 
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مجمةةةوع العناصةةةر "وهةةةي أيضةةةا  1الفصةةةول، وتغيةةةرات الكتابةةةة المطبعيةةةة وتشةةةكيل العنةةةاوين وغيرهةةةا".
د للةد خول إلةى الةن ص   المحيطة بالنص كالعناوين والإهداءات والمقد مات وكلمات الناشر وكل ما يمه 

" ةةور التةةي تحةةيط بةةالن ص  الأصةةلي، وتشةةمل وللتوضةةيح أكثةةر هةةي "ا 2أو يةةوازي الةةنص  لخطابةةات والص 
العنةةةةاوين ونةةةةوع الغةةةةلَف والتةةةةذييلَت والتصةةةةدير والحواشةةةةي الجانبيةةةةة والسةةةةفلية والعبةةةةارات التوجيهةةةةة 
والزخرفةةة ... وغيرهةةا وهةةي فةةي الأسةةاس خطابةةات ناتجةةة عةةن تفكيةةر مسةةبق للمبةةدع ويواجههةةا القةةارئ 

انطباعًةةا أوليًّةةا يثيةةر أسةةئلة مسةةبقة، يجيةةب عليهةةا فيمةةا بعةةد  قبةةل تناولةةه العمةةل الإبةةداعي، فترسةةم لديةةه
 3كونها تحمل في مياتها نظامًا إشاريا ومعرفيًّا يقوم بدور مهم في نوعية القراءة وتوجيهها".

ومنةةه نجةةد أن العتبةةات تشةةمل كةةل مةةا يحةةيط بالكتةةاب وبةةالأحرى الةةنص مةةن جوانبةةه الداخليةةة  
الفصةةول، الهةةوامل، الحواشةةي، الّسةةتهلَل، الإهةةداء... إلةةى  والخارجيةةة مثةةل العنةةوان، اسةةم الكاتةةب،

 غير ذلك.

 ثالثا: أنواع العتبات النّصّيّة:

 العتبات النشرية الافتتاحية:-1

وهةةي كةةل "الإنتاجةةات المناصةةية التةةي تعةةود مسةةؤوليتها للناشةةر المنخةةرط فةةي صةةناعة الكتةةاب  
ف، الجةةلَدة، كلمةةة الناشةةر، الإشةةهار، فةةي )الغةةلَ لومباعتةةه، وهةةي أقةةل تحديةةدًا عنةةد "جنيةةت" إذ تتمثةة

 4الحجم، السلسلة،...(.

 و كما يندرج تحت هذا العنوان عنصران

  

                                                           
 .55، ص 3000، 3ثقافي  العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط حميد لحميداني، بنية النص السَۖردي، المركز ال1
، 12، ع 43حميد لحميداني، "عتبات النص الأدبي"، مجلة علامات في النقد، النادي الأدبي بجدة، المملكة العربية السعودية، م 2

 .41ه، ص  4132شوال 
ها في البناء القصصي، مجلة كلية التربية للعلوم أزهار فنجان، أحمد جبال جهاد، سلام مهدي رضوى، العتبات النصيَۖة ودور3

 .4، ص 3045، آذار 4، ع 5الإنسانية، جامعة ذي قار، م 
 .15عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جنيت "من النص إلى المناص" ص 4
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 النص المحيط النشري:-أ

رًا   والذي يضم "تحته كةل مةن )الغةلَف، الجةلَدة، كلمةة الناشةر، السلسةلة...( وقةد عرفةت تطةو 
 2وبتعبير آخر "هي تلك العناصر المحيطة بالكتاب". 1مع تقدم الطباعة الرقمية".

 النص الفوقي النّشري:-ب

 3و"يندرج تحته كل من )الإشهار، وقائمة المنشورات، والملحق الصحفي  لدار النشر(". 

 العتبات التآلفية:-2

و"تمثةةةةةل تلةةةةةةك الإنتاجةةةةةةات والمصةةةةةاحبات الخطابيةةةةةةة التةةةةةةي تعةةةةةود مسةةةةةةؤوليتها بالأسةةةةةةاس إلةةةةةةى  
الكاتةةةةب/المؤلف، حيةةةةث ينخةةةةرط فيهةةةةا كةةةةل مةةةةن )اسةةةةم الكاتةةةةب، العنةةةةوان، العنةةةةوان الفرعةةةةي، الإهةةةةداء، 

 4الّستهلَل...(".

ومنةةه نجةةد أن العتبةةات النشةةرية الّفتتاحيةةة تةةرتبط بةةالغلَف الخةةارجي أمةةا العتبةةات الت لفيةةة لهةةا  
 علَقة بالمؤلف والمتن النصي فهما مكملَن لبعضهما البعض.

 الت لفية إلى قسمين: وتنقسم العتبات 

 النص المحيط التآلفي:-1

والةةةذي "يضةةةم تحتةةةه كةةةلًَّ مةةةن )اسةةةم الكاتةةةب، العنةةةوان، العنةةةوان الفرعةةةي، العنةةةاوين الداخليةةةة،  
ويتحدث "جنيت" "عن النص المحةيط فيحيةل القةارئ إلةى جملةة  5الّستهلَل، التصدير، التمهيد...(".

قة التعاقدية بين المؤلف والناشر،فيغدو الن ص  المحةيط من التقنيات الطباعية المستندة إلى تلك العلَ

                                                           
 .19، ص المرجع السابق1
قامه الزكي، الطاهر وطار، مجلة المخبر، نعيمة سعدية، استراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية الولي يعود إلى م2

 .335م، ص 3009، مارس 5جامعة محمد خيضر بسكرة، الجزائر، ع
 .50عبد الحق بلعابد، "عتبات جيرار جنيت" ص  3
 .18المرجع نفسه، ص 4
 .19، ص المرجع نفسه5
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... مما يقع تحت المسؤولية المباشرة والأساسية للناشر، مثل ما يخةص "إخةراج الكتةاب مةن خطةوط 
 1مستعملة وصور مرفقة بالغلَف وعناوين وحتى نوع الورق الذي سيطبع به الكتاب".

تحتةةه كةةلًَّ مةةن "اسةةم الكاتةةب، العنةةوان، ومةةن هنةةا نسةةتخلص أن الةةنص المحةةيط التةة لفي يضةةم  
 الّستهلَل، الإهداء، العناوين الداخلية، الهوامل والحواشي، المقدمات، الفهارس، التصدير".

 اسم الكاتب:-أ

لّ يمكةن أن يخلةو أي عمةل أدبةي مةن اسةم صةاحبه، لهةذا "الكاتةب صةاب الةنص، ولةه سةلطة  
لتةي اة الكامنةة فةي "وعةي" أو "لّوعةي" الكاتةب و عليا عليه، وما علةى القةارئ سةوى البحةث عةن الدلّلة

." أمةا وضةع "الّسةم  2يقدمها بطريقته الخاصة، ويعتبر الكاتةب تبعًةا لةذلك هةو المالةك الحقيقةي للةن ص 
لهةةةذا لّ يمكننةةةا  3فةةةي أعلةةةى الصةةةفحة لّ يعطةةةي الّنطبةةةاع نفسةةةه الةةةذي يعطيةةةه وضةةةعه فةةةي الأسةةةفل".
أمةا "عةن مكةان  4تجاهله كونه "العلَمة الفارقة بين كاتب وآخر، فيه تثبت هوية الكتاب لصاحبه..."

تموضةةةةعه فغالبًةةةةا مةةةةا يتموضةةةةع اسةةةةم الكاتةةةةب فةةةةي صةةةةفحة الغةةةةلَف، وصةةةةفحة العنةةةةوان، وفةةةةي بةةةةاقي 
فةةةي أعلةةةةى المصةةةاحبات المناصةةةية )قةةةوائم النشةةةر، الملَحةةةق الأدبيةةةةة، الصةةةحف الأدبيةةةة...( ويكةةةون 

 5صفحة الغلَف بخط بارز وغليظ للدلّلة على هذه الملكية، والإشهار لهذا الكتاب".

كما أنه يمكن لّسم الكاتب أن يأخةذ ثةلَث أشةكال يشةترط بهةا وهةذا مةا فصةل فيةه جنيةت فةي  
 كتابه.

 (.onymat"إذا دل اسم الكاتب على الحالة المدنية له، فنكون أمام الّسم الحقيق ) -2

                                                           
النقدي الإجرائي، مجلة الأثر، الجزائر، عدد لعموري زاوي، اشتغال الملتقى الدولي الثالث في تحليل الخطاب في تلقي المصطلح 1

 .37خاص، ص 
سعيد يقطين، من النص إلى المناص المترابط )مدخل إلى جماليات الإبداع التفاعلي(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 2

 .448، ص 3005، 4المغرب، ط 
 .20حميد الحميداني، بنية النص السردي "من منظور النقد الأدبي"، ص 3
 .22عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص ص 4
 .21، 22، ص ص المرجع نفسه5
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على اسم غر الّسم الحقيقي، كاسم فني أو للشهرة، فنكون أمام ما يعرف بالّسةم  أما إذا دل -1
 (.pseudonymatالمستعار )

أمةةةةةةا إذا لةةةةةةم يةةةةةةدل علةةةةةةى أي اسةةةةةةم نكةةةةةةون أمةةةةةةام حالةةةةةةة الّسةةةةةةم المجهةةةةةةول أو مةةةةةةا يعةةةةةةرف بةةةةةةة:  -3
(anonymat.")1 

ة فةي نيةعتبةة الثاتعاملةه مةع الةن ص  فهةو الفةي ومنه نجد أن  اسم الكاتب هو عتبةة مهمةة تمهةد للقةارئ 
على بةاقي أفةراد في المجتمع  أخذ شخص اسما من أجل أن يعرف ويميزيالغلَف بعد العنوان، بأن 
 الجماعة التي ينتمي إليها.

 العنوان:-ب

 المفهوم اللغوي للعنوان:-1

، عنوان الكتاب  ، يقةال فةلَن للحةق  : "عنونةه وعنوانًةا، كتةب عنوانةه، )عنةا(: عُنةوًا: خضةع وذل 
، عنةاه كلفةه مةا 222تنزيل العزيز:"وَعَنَتِ الُوُجُوهُ لِلْحَيِ  الْقَيُّةومِ وقَةدْ خَةابَ مَةنْ حَمَةلَ ظُلْمًةا" مةه وفي ال

ةم  هةي اللغةة الفصةيحة  2يشق عليه والكتاب اتخذ له عنوانه )لفة في عنن(". و")عُنةوانُ( الكتةاب بالض 
( الكتةاب يُعَنوِنُةه  و)عن نَةه( أيضًةا و)عنَةاهُ( أبدلةه مةن ويُكسَرُ، ويقال أيضًا عِنْةوانُ و)عِنيَةان(. و)عَنْةوَانَ 

ةحاب الواحةدة )عنانَةة (." أمةا فةي لسةان العةرب لّبةن منظةور  3إحدى النونات ياء و)العنانُ( بالفتح الس 
ة للعنةةوان وهةةي "وعَنَنْةةتُ الكتةةابَ وأعْنَنتةُةهُ لكةةذا، أي عر ضةةته لَةةهُ وصةةرفتُهُ إليةةه، وعةةنَ الكتةةاب  معةةان  عةةد 

 4نُّهُ عنًّا وعن نه كعنونَه".يعُ 

 كثيرة. يتخذت معان  إومنه نجد أن لفظة العنوان في الدلّلة المعجمية  

  

                                                           
 .21المرجع السابق، ص 1
 .325إبراهيم أنيس وآخرون، المعجم الوسيط، ص 2
 .493الرازي مختار الصحاح، باب العين، ص 3
 .391، 42ابن منظور، لسان العرب، ج4
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 المفهوم الاصطلاحي:-2

 يعتبر العنوان من إحدى العتبات الأساسية التي تحدد الأثر لهذا تعددت تعاريفه. 

عنهةةةا، حيةةةث يشةةةك ل عتبةةةة "يعتبةةةر العنةةةوان أحةةةد العتبةةةات الأساسةةةية التةةةي لّ يمكةةةن الّسةةةتغناء  
أساسةةية فةةي تحديةةد الأثةةر الأدبةةي، فمةةن خلَلةةه تتجلةةى جوانةةب جوهريةةة تحةةدد الةةدلّلّت العميقةةة لأي 

وبالتةةالي يصةةبح "العنةةوان هةةو المحةةور الةةذي يتولةةد ويتنةةامى ويعيةةد إنتةةاج نفسةةه وفةةق تمةةثلَت  1نةةص".
بالإضافة إلةى أن  2عنوانه".وسياقات نصية تؤكد مبيعة التعالقات التي تربط العنوان بنصه والنص ب

"العنةةوان يةةأتي بمسةةتوياته المختلفةةة، ليكةةون العتبةةة الأخطةةر مةةن جملةةة العتبةةات فةةي علَقتةةه بكةةل مةةن 
النص والقةارئ، فهةو يهةب الةنص كينونتةه، حيةث أن الةنص لّ يكتسةب الكينونةة إلّ بالعنونةة إذ يمثةل 

".قالعنوان الدليل الذي يُ   3ضي بالقارئ إلى الن ص 

نةةةةوان هةةةةو الةةةةذي يعطةةةةي الةةةةن ص  هويتةةةةه فهةةةةو يعتبةةةةر رأس الةةةةن ص  وهةةةةو المفتةةةةاح الأول إذن الع 
 والأساسي لولوج المتلق ي إلى الن ص  وتحديد محتواه.

و"يعةد العنةةوان مةةن أهةةم العتبةات النصةةية الموازيةةة المحيطةةة بةالنص الرئيسةةي حيةةث يسةةاهم فةةي  
، واستكشةاف معانيةةه الظةاهرة والخفيةةة،  إنْ فهمًةا وإن تفسةةيرًا، وإن تفكيكًةةا، وإن توضةيح دلّلّت الةةن ص 

 عتبات النص ومن أهم عناصرها. ىومنه العنوان هو أول 4تركيبًا".

مةةةةز وتكثيةةةةف المعنةةةةى بحيةةةةث يحةةةةاول   ويعتبةةةةر العنةةةةوان "مرجعًةةةةا يتضةةةةم ن بداخلةةةةه العلَمةةةةة والر 
، أن يثبت فيةه قصةده برم تةه، أي أنةه النةواة المتحر كةة التةي خةاط المؤل ةف علي فالمؤل   هةا نسةيج الةن ص 

تكون مكتملة ولو بتذييل عنوان فرعةي، فهةي تةأتي كتسةاؤل يجيةب عنةه الةن ص  إجابةة  لّوهذه الأنواع 
 5مؤق تة للمتلق ي كإمكانية الإضافة والتأويل".

                                                           
الشعرية العربية من خلال مقدمات المصادر التراثية، مذكرة التخرج لنيل شهادة الماجستير، جامعة مولود نورة فلوس،  بيانات 1

 .42، ص 3043، 3044معمري، تيزي وزو الجزائر، 
 .49، ص 4992، 4عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص )البنية والدلالة(، منشورات الرابطة ط2
 .117رة تأويلية في شؤون العتبة النصية(، ص خالد حسين، في نظرية العنوان )مغام3
 .79جميل حمداوي، "السيميوطيقا والعنونة"، ص 4
 .409المرجع نفسه، ص 5
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أي أن العنةةوان مةةرتبط ارتبامًةةا عضةةويًّا بةةالنص  لهةةذا فهةةو لّ يوضةةع عبثةًةا بةةل بقصةةدية حتةةى  
.تكون هناك علَقة بينه   وبين الن ص 

 أهمية العنوان:-3

يُعَدُّ العنةوان بةؤرة أساسةية وعنصةرًا ضةروريًّا ذو سةلطة أوليةة لةذا "العنةوان يشةك ل مرتكةزًا دلّليًّةا  
لغةةةوي  ديجةةةب أن ينتبةةةه إليةةةه فعةةةل المتلق ةةةي بوصةةةفه أعلةةةى سةةةلطة تلقةةةي ممكنةةةة، وتميةةةزه بةةةأعلى اقتصةةةا

، وإلةى المرسةل".ه بعلَقةات إحاليةة )مقصةدية( حةر ة إز ممكن، ولّكتنا كمةا أنةه  1لةى العةالم، وإلةى الةن ص 
نا بزاد ثمين لتفكيك الن ص  ودراسته )...(، ويقدم لنا معونة كبرى لضبط انسجام الةن ص  وفهةم مةا  "يمد 
غمةةةةض منةةةةه، إذ هةةةةو المحةةةةور الةةةةذي يتوالةةةةد ويتنةةةةامى ويعيةةةةد إنتةةةةاج نفسةةةةه وهةةةةو الةةةةذي يحةةةةدد هويةةةةة 

هية القارئ للقراءة أكثةر، مةن خةلَل تةراكم علَلمةات الّسةتفهام ولهذا فإن العنوان "يفتح ش 2القصيدة".
إضةةافة إلةةى هةةذا فةةإن العنةةوان "عتبةةة مهمةةة لةةيس 3ا الأول هةةو العنةةوان".ببهفةةي ذهنةةه، والتةةي بةةالط بع سةة

ةةةهل تجاهلهةةةا، إذ يسةةةتطيع القةةةارئ مةةةن خلَلهةةةا دخةةةول عةةةالم الةةةنص بحثةًةةا عةةةن إجابةةةات لتلةةةك  مةةةن الس 
 4لعنوان".التساؤلّت بغية إسقامها على ا

، فهةةو يشةةك ل علَمةةة سةةيميائية   وفةةي الأخيةةر نسةةتنتج أن العنةةوان هةةو المحةةر ك الأساسةةي للةةن ص 
لّ بةدَ علةى القةارئ أن يوليةه اهمتامًةا  لهةذا وهو جزء لّ يتجزأ من الن ص  تربطُهمةا علَقةة عضةوية ...

 بليغًا.

 أنواع العنوان:-4

د الن صوص ووظائفها  د أنواع العنوان بتعد   وأهم أنواعه هي: تتعد 

 (:le titre principaleأ/العنوان الحقيقي )
                                                           

 -32فهيمة لحلوحي، نحو تأسيس نظرية العنوان من منظور سيميائي "تداولي"، مجلة العلوم الإنسانية، بسكرة، الجزائر، ع 1

 .115، 111، ص 3044
2 dzالمركز الثقافي العربي، بيروت لبنان، ط محمد مفتاح، دينا ،  .73، ص 4990، 3مية النَۖصَۖ
أهميته و أنواعه ، مجلة كلية الآداب والعلوم الإنسانية والعلوم -عبد القادر رحيم، العنوان في النص الابداعي3

 ،32:38،الساعة:  3032أفريل   43،بتاريخ: .www.asjpcerist.dZالاجتماعية،
 الصفحة نفسها.المرجع نفسه، 4
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"وهو ما يحتل واجهة الكتاب، ويبرزه صاحبه لمواجهة المتلقي، ويسمى العنةوان الحقيقةي، أو  
 1ميزه عن غيره...".تالأساسي، أو الأصلي ويعتبر بحق بطاقة تعريف تمنح الن ص  هوي ته ف

 (:Faux titreب/العنوان المزيف )

"ويأتي مباشرة بعد العنوان الحقيقي وهو اختصةار وترديةد لةه، ووظيفتةه تأكيةد وتعزيةز للعنةوان  
 2الحقيقي ويأتي غالبًا بين الغلَف والصفحة الداخلية...".

 (:Sous titreج/العنوان الفرعي )

و مةن العنةوان الحقيقةي، ويةأتي بعةده لتكملةة المعنةى وغالبًةا مةا يكةون عنوانًةا لفقةةرات أ يستشةق" 
مواضةةةةيع أو تعريفةةةةات داخةةةةل الكتةةةةاب، وينعتةةةةه بعةةةةض العلمةةةةاء بالثةةةةاني أو الثةةةةانوي مقارنةةةةة بةةةةالعنوان 

 3الحقيقي...".

 (:titre courantد/العنوان التجاري )

"ويقةةوم أساسًةةا علةةى وظيفةةة الإغةةراء لمةةا تحملةةه هةةذه الوظيفةةة مةةن أبعةةاد تجاريةةة، وهةةو عنةةوان  
ةحف والمجةلَت أو الم ة للَسةتهلَك السةريع، وهةذا العنةوان الحقيقةي يتعل ق )غالبةا( بالص  واضةيع المعةد 

 4لّ يخلو من بعد إشهاري تجاري".

ومنه أن العنوان عموما تأتي مكملة لمعنى العنوان الرئيسي وتكمن أهميته ووظيفتةه الحقيقيةة  
 في لفت انتباه القارئ لأن العنوان يخدم نصه ويعلن مبيعته.

 وظائف العنوان:-5

 مجموعة من الوظائف أهمها: يؤدي العنوان 

  
                                                           

 المرجع السابق، الصفحة نفسها.1
 ، الصفحة نفسها. نفسهالمرجع 2
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.3
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.4
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 الوظيفة التعيينية:-1

"وهي الوظيفة التي تعين للكاتةب )اسةم وتعةرف بةه للقةراء ويسةتعمل بعةض المشةتغلين للعنةوان  
( و"ميةرون" F. appelativeسةماها بالوظيفةة الّسةتدعائية )"Grrifel" " لفتسةميات عديةدة(، فةة"غري

 .Fشتاين"فسةماها بالوظيفةة التمييزيةة )ن ( أمةا "غولةدF. nomnativeسةماها بالوظيفةة التسةماوية )
distinative الإلزاميةةة والضةةرورية، إلّ أنهةةا لّ تنفصةةل عةةن هةةي الوحيةةدة (، وتبقةةى الوظيفةةة التعيينيةةة

وأمةا "جنيةت" قةال انةه "بإمكةان هةذه الوظيفةة  1باقي الوظائف لأنها دائمة الحظور ومحيطة بالمعنى".
 2ويؤكد مجددا على أنها وظيفة العنوان". أن تعمل دون الوظائف الأخرى 

 الوظيفة الإيحائية:-2

ةا بةالجنس الأدبةي كاسةتخدام   "تدفع بالعنوان إلى حمةل إيحةاء معةين قةد يكةون تاريخيةا أو خاصًّ
أمةا "جنيةت" فقةد دمجهةا مةع الوظيفةة  3اسم البطل وحده في التراجيديا واسم الشخصية في الكوميديا".

 4الوصفية ثم فصلها نظرا لّرتباكهما الوظيفي".

 الوظيفة الوصفية:-3

الوظيفة التي يقول العنوان عةن مريقهةا شةيئا عةن الةنص، وهةي الوظيفةة المسةؤولة عةن  ي"وه 
ة تسميات، يسميها "غولدن شتاين" وم هة للعنوان، ولها عد    Mchailaايلة يهالّنتقادات الموج 

بالوظيفةةة الدلّليةةة، أمةةا "كونتةةور وويةةس" فيسةةميها بالوظيفةةة اللغويةةة الواصةةفة وهةةي التسةةمية التةةي يراهةةا 
 5"جوزيب بيزا"، تعبر بأمانة عن هذه الوظيفة".

                                                           
 .82عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، ص 1
ة بحث لنيل ماجستير تختصص أدب عربي شعبة أدب عامر رضا، سيميائية العنوان في ديوان سنابل النيل لهدى ميقاني، مذكر2

ص  3007.  3002عربي حديث ومعاصر، إشراِ جاب الله أحمد، كلية الأدب والعلوم الإنسانية جامعة محمد خيضر بسكرة، 

22. 
خصص نوال أقطي، استراتيجية العنونة في شعر الأخضر فلوس "مرتبة الرجل الذي رأى" أنموذجا، عبد الرحمن تيرماسين، ت3

 .13، ص 3008، 3007أدب جزائري، جامعة محمد خيضر بسكرة، الجزائر، 
 .87عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص، ص 4
 .87المرجع نفسه، ص 5
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 الوظيفة الإغرائية:-4

ل عنهةةا كثيةةرا علةةى الةةرغم مةةن   "تعةةد الوظيفةةة الإغرائيةةة مةةن الوظةةائف المهمةةة للعنةةوان، المعةةو 
عنةةده وتحريكهةةا لفضةةول  الشةيراءتنشةةيطها لقةةدرة بالقةةارئ المسةتهلك بض عليهةةا، فهةي تغةةر صةعوة القةةب

القراءة فيه والقاعدة المنظمة لهذه الوظيفة قد وضعت منذ قرون في مقولة العنةوان الجي ةد هةو أحسةن 
ه وبمعنى آخر هةي "الوظيفةة التةي يكةون بهةا العنةوان مناسةبا لمةا يغةري جاذبًةا قارئة 1سمسار للكتاب".

 2المفترض وينجح لما يناسب نصه، محدثًا بذلك تشويقًا وانتظارًا لدى القارئ كما يقول دريدا".

ةةا فةةي ا  ام العنةةوان مةةع المتةةون كمةةا تبةةي ن لنةةا نسةةجأي أن جةةل وظةةائف العنةةوان تلعةةب دورًا هامًّ
والغةوص فةي أهمية العنوان باعتباره علَمة سيميائية دالة لكشف مدلولّت الةنص الظةاهرة والمضةمرة 

 أعماقه.

 ج/الاستهلال:

مةن قبيةل  فلةي ذلةك لقد شاع في الدراسات الحديثة "من ارتبةاط مصةطلح الّسةتهلَل بالعتبةات 
موقعه في النص، إذ لّ يمكن أن يكةون ذلةك مطلقًةا خصوصًةا بعةد أن تواضةع النقةد العربةي الحةديث 

امع فةةي الأصةةل مةةع الةةنص علةةى إيوائهةةا إلةةى حقةةل الةةنص المةةوازي، الةةذي يةةوحي بوجةةود نةةص لّ تتقةة
والّستهلَل هو "الإملَلة مع الموضوع يأتي علةى شةكل حكمةة أوشةعار، عباراتةه مةوجزة  3الأصلي".

وكةةذلك الّسةةتهلَل هةةو "الصةةدق البنةةائي  4وجذابةةة وسةةهلة الحفةةظ ودعةةوة ضةةمنية لمسةةاهمة المتلق ةةي".
وفةي الوقةت نفسةه هةو عنصةر  والتاريخي المتول د من العمل الفن ي كل ه الخاضةع لمنطةق العمةل الكل ةي

له خصوصي ته التعبيرية باعتبةاره بةدء الكةلَم، والبدايةة هةي المحةر ك الفاعةل الأول فةي الةن ص ويعرفةه 

                                                           
 .85المرجع السابق، ص 1
 .87المرجع نفسه،  2
صيبي، )مقارنة نسقية تحليلية(، رسالة مكمة لنيل درجة البندري معيظ عبد الكريم الشيخ الذبياني، الاستهلال في شعر الغازي الع3

ه ،   4121الماجستير في الأدب والنقد، إشراِ ناصر يوسِ، إبراهيم جابر شبانة، جامعة أم القرى، المملكة العربية السعودية، 

 .37، 32ص ص 
 .445فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، ص 4
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أرسطو" هةو بةدء الكةلَم وينةاظره فةي الشةعر المطلةع، وفةي فةن العةزف علةى النةاي، الّفتتاحيةة، فتلةك 
 1كلها بدايات كأنها تفتح السبيل إلى ما يتلو".

ه إلةةةى الموضةةةع و لَل وللَسةةةته  ظيفتةةةان، "الأولةةةى جلةةةب القةةةارئ، أو السةةةامع، أو الشةةةاهد، وشةةةد 
فبضياع انتباهه تضييع الغاية أما الثانية فهي التلميح بأيسر القول كما يحتويه النص وهةذه الوظيفةة 

ة منها الّستهلَل في أحسن المواضع وأكثرها استثارة".  2ذات شعب عد 

تحةةة العمةةل أو البدايةةة فهةةو يعتبةةر عتبةةة وتمهيةةدًا للولةةوج إلةةى ومنةةه نجةةد أن الّسةةتهلَل هةةو فا 
 النص ويتحد ث فيه الكاتب عن مشاعر لها علَقة بالنص والمضمون.

 د/الإهداء:

إن الإهةةداء أول مةةا يصةةادفه القةةارئ فةةي الأعمةةال الأدبيةةة فهةةو عتبةةة مةةن عتبةةات الولةةوج إلةةى  
بيةة بأشةكال مختلفةة مةن أرسةطو إلةى الآن النص، فهو "تقليد عريق، عرف على امتةداد العصةور الأد

كما يعتبةر "الإهةداء تقليةدًا ثقافيةا عريقةا، وللأهميةة  3مومدا مواثيق المودة والّحترام والعرفان والولّء"،
وظائفه وتعالقاته النصية،فد حظي أيضا بالدراسة والتحليةل، حيةث يتخصةص الإهةداء باعتبةاره عتبةة 

 ردُ كمةا يَة 4."يار المهدى إليه أو في اختيةار عبةارات المهةديسواء في اخت ديةنصية لّ تخلو من قص
الإهةداء علةى أشةكال متعةددة تتمثةل فةي اعتةراف وامتنةان، شةكر وتقةدير، رجةاء والتمةاس... إلةى غيةةر 

ةةيد الإهدائيةةة التةةي يةةؤدي فيهةةا البعةةد الوجةةدان وقةةد  5.ي، الحماسةةي والحمةةيم الةةدور المميةةزذلةةك مةةن الص 
بةةه الكاتةةب للأشةةخاص المقةةربين  إهةةداء خةةاص: يتوجةةهالأول  ،إهةةدائين د حنيةةت إلةةى التفريةةق بةةينعمةة
إهةةةةداء عةةةةام: يتوجةةةةه بةةةةه للشخصةةةةيات المعنويةةةةة كالمؤسسةةةةات والهيئةةةةات والمنظمةةةةات و الثةةةةاني 6.منةةةةه

                                                           
 .48. 47، ص ص 3009لنص الأدبي، دار نينوة، سوريا، دمشق، د. ط ياسين نصر، الاستهلال في البدايات في ا1
 .32المرجع نفسه، ص 2
 .91عبد الحق بلعابد، "عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص"، ص 3
 .32عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص )النسبة والدلاة(، ص 4
 .499، ص 3009، 4العربية"، دار الحوار للنشر والتوزيع، سورية ط ينظر: عبد المالك أشهبون، "عتبات الكتابة في الرواية 5
 .341المرجع نفسه ص ينظر: 6
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الإهةداء الةذاتي ويةرى فيةه جنيةت أصةدق  ،وهناك نوع آخةر وهةو 1.لرموز )كالحرية، السلم، العدالة(وا
 فمثلًَ يهدى الكاتب عمله لذاته. 2.ص ونادر الوجوده إهداء حميمي وخاإهداء كون

ةه   وفي الأخير نستنتج أن الإهةداء يعتبةر عنصةرًا مةن عناصةر العتبةة، إذ هةو تقليةد مت بةع يتوج 
فيه مشاعره ويختار أفضل المعةاني والعبةارات كمةا  جبه الكاتب لجمهوره كرسالة وعرفان وشكر، يدر 

 .ة الكاتبغامضًا وموجزًا حسب شخصيأنه قد يأتي 

 /العناوين الداخلية:ـه

وين للفصةول اوجةه التحديةد فةي داخةل الةنص كعنةب هي عناوين "مرافقةة أو مصةاحبة للةنص و 
والمباحث والأقسام والأجزاء للقصص والروايات والدواوين الشعرية وهةي كةالعنوان الأصةلي غيةر أنةه 

مقروئيةةةةة، تتحةةةةدد بمةةةةدى امةةةةلَع يوجةةةةه للجمهةةةةور عامةةةةة، أمةةةةا العنةةةةاوين الداخليةةةةة فنجةةةةدها أقةةةةل منهةةةةا 
الجمهةور فعةةلَ علةى نةةص الكتةةاب، أو تصةفح وقةةراءة  فهةرس موضةةوعاته باعتبةةارهم مةن يرسةةل إلةةيهم 

وما يُفةرق العنةاوين الداخليةة فةي الكتةاب "علةى عكةس العنةوان  3النص والمنخرمون فعلَ في قراءته".
وليس ضروريًّا، وإلزامي فةي  الأصلي الذي يعد حضوره ضروريا، فحضور العناوين الداخلية محتمل

كل الكتب، إلّ ما كانت تحتاج إلى تبيان أجزائهةا وفصةولها ومباحثهةا، فتوضةح هةذه العنةاوين لزيةادة 
أي أن العنةةةاوين الداخليةةةة هةةةي مةةةن العتبةةةات التةةةي يجةةةدها القةةةارئ بعةةةد تصةةةفحه للعمةةةل  4الإيضةةةاح".

مةا أنهةا قةد توظةف بطريقةة إغرائيةة الأدبي، كما أنها تأتي في بداية النص أو على رأس كل فصل، ك
قة تحمل دلّلة تحيل إلى مضمون النص أو الفصل.  ومشو 

 و/الحواشي والهوامش:

يقةدم "جنيةةت" تعريفًةةا شةةكليًّا للحاشةةية والهةةامل، "فهةي ملفةةوم متغيةةر الطةةول مةةرتبط بجةةزء منتةةه   
فة تقةدم للةنص قصةةد تقريبةا مةن الةنص، إمةا أن يةأتي مقةةابلًَ لةه وإمةا أن يةأتي فةي المرجةةع، فهةي إضةا

                                                           
 .333ص المرجع السابق، ينظر: 1
 .325، 321:المرجع نفسه ص ص ينظر 2
 .435، 431عبد الحق بلعابد، "عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص"، ص ص 3
 .435المرجع نفسه، ص 4
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تخةذ فةي ذلةك شةكل حاشةية الكتةاب تتفسيره، أو توضيحه او التعليق عليةه بتزويةده بمرجةع يرجةع إليةه 
أو العنوان الكبير في الصةحافة بملَحظتهةا وتنبيهاتهةا القصةيرة أو المةوجزة الةواردة فةي أسةفل صةفحة 

ي والهةةوامل هةةي إضةةافة تقةةدم ولهةةذا فةةإن الحواشةة 1مةةا ورد فيةةه".عالةةن ص  أو فةةي آخةةر الكتةةاب تخبرنةةا 
إلى الن ص قصد تفسيره وشرحه وتوضيحه، والتعليق عليه فةي أسةفل الصةفحة، أو فةي آخةر الكتةاب، 

أكثةر فةي ذهةن  الحةدث والهدف منها هةو إخبارنةا عةن شخصةية مةا أو التعريةف بمكةان معةي ن لترسةيخ
 المتلق ي،

 النص الفوقي التآلفي:-2

ودة خةةةةارج الكتةةةةاب فتكةةةةون متعل قةةةةة فكلةةةةه اسةةةةتجوابات، وتنةةةةدرج تحتةةةةه "كةةةةل الخطابةةةةات الموجةةةة 
 prétexteوعليةه فةإن "كةلَ مةن مصةطلحي  2المراسلَت الخاصةة والتعليقةات والمةؤتمرات والنةدوات".

وهمةةةةا  prétexte، ورغةةةةم الّخةةةةتلَف فةةةةي تنالهةةةةا ترجميةةةةا يشةةةةكلَن آليةةةةة شةةةةارحة لمفهةةةةوم Epitexteو
بالإضةةةافة إلةةةى أنةةةه يضةةةم كةةةل تلةةةك  3يتقاسةةةمان معةةةا بصةةةورة تجاوبيةةةة الحقةةةل الفضةةةائي للمصةةةطلح".

"الخطابات الخارجية عن النص إلّ أنها تعمةل علةى إضةاءته وشةرحه وتكةون إمةا عامةةمثل اللقةاءات 
ديةة، وكةل الصحفية، الإذاعية، التلفزيون، الحوارات ، المناقشات، الندوات، المةؤتمرات، القةراءات النق

هةةذا يضةةم تحةةت الةةنص الفةةوقي العةةام أمةةا المراسةةلَت، المةةذكرات الحميميةةة، التعليقةةات الذاتيةةة تنةةدرج 
 4ضمن النص الفوقي الخاص".

 لهذا يمكن أن نقسم النص الفوقي إلى قسمين: 

  

                                                           
 .437ص  ،المرجع السابق1
 .50، 19، ص ص المرجع نفسه2
 .38لعموري زاوي، أشغال الملتقى الدولي الثالث في تحليل الخطاب في تلقي المصطلح النقدي الإجزائي، ص 3
 .335نعيمة سعدية، استراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية الوالي الطاهر يعود إلى مقامه الزكي، ص 4
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 (:Epitexte priveالنص الفوقي الخاص )-1

الخةةاص لةةيس  يةةاب الجمهةةور  "الةةذي يميةةز ويفةةرق بةةين الةةنص الفةةوقي العةةام والةةنص الفةةوقي 
المسةةتهدف، ولكةةن حضةةوره المتموضةةع بةةين الكاتةةب والجمهةةور المحتمةةل، المعبةةر عنةةه بالمرسةةل إليةةه 

 الأول...إذ يقسم "جنيت" النص الفوقي الخاص إلى قسمين:

 :Epitexte confidetaleأ/النص الفوقي السري 

قرائةةه، وإمةةا رسةةالّت مكتوبةةة ويتكةون هةةذا الةةنص الفةةوقي السةةري مةةن المراسةةلَت بةةين الكاتةةب و  
 أو شفوية من قرائه.

 :Epitexte intimeب/النص الفوقي الحميمي 

 وهو الذي يتوجه فيه الكاتب إلى ذاته محاورًا إياها وهذه الوجهة الذاتية تأخذ شكلين هما: 

 (.Journaux intimesشكل المذاكرات اليومية ) -
 1(".Avant texteشكل النصوص القبلية ) -

 (:Epitexte publicالفوقي العام )النص -2

"هةةو كةةل مةةا تبقةةى مةةن المنةةاص بعةةد دراسةةتنا للةةنص المحةةيط، وبهةةذا فةةالن ص  الفةةوقي العةةام هةةو  
كل العناصر المناصية التي نجةدها ماديةا ملحقةة بةالنص فةي الكتةاب نفسةه لكنهةا تةدور فةي فلةك حةر 

وقةةع الةةنص الفةوقي العةةام فةةي و"يتحةدد م 2داخةل فضةةاء فيزيقةي، واجتمةةاعي يفتةةرض أنةه غيةةر محةةدود"
، يمكن أن يظهر في جريدة أو مجلةة أو any where out of the bookأي مكان خارج الكتاب 

 3في حصة تلفزيونية أو إذاعية أو لقاء صحفي، أو ملتقى أو مؤتمر".

  

                                                           
 .429ت جيرار جنيت من النص إلى المناص"، ص عبد الحق بلعابد، "عتبا1
 .425المرجع نفسه، ص 2
 .422، 425المرجع نفسه، ص 3
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 ويمكن التوضيح أن هذا التقسيم للنص الفوقي الت لفي وفق المخطط التالي. 

 يالنص الفوقي الت لف

 الخاص العام

 اللقاءات الصحفية -
 الحوارات -
 المناقشات -
 الندوات -
 المؤتمرات -
 القراءات النقدية -

 المراسلَت -
 المسارات -
 المذكرات الحميمية -
 النص القبلي -
 التعليقات الذاتية -

 .للعتبات البياني الرسم هذا في الأنواع هذه كل إجمال يمكن الأخير وفي
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ونسةةتنتج ممةةا سةةبق أن "السةةيميائيات الحديثةةة هةةي التةةي اهتمةةت بدراسةةة الإمةةار الةةذي يحةةيط 
، وغير ذلك من النصةوص لوالرسومات التوضيحية وافتتاحيات الفصو بالنص، كالعنوان، والإهداء، 

التي أملق عليها بالنصوص الموازية، التةي تقةوم علةى بيانةات الةنص، ويةأتي الةدور المباشةر لدراسةة 
أي أن السةيميائيات الحديثةة  1العتبات متمث لَ في نقةل مركةز التلقةي مةن الةنص إلةى الةنص المةوازي".

ر عةدة دراسةات فةي الإمةار الةذي يحةيط بةالنص علةى أو كما يُعرف بعلم الع لَمة، واسةتطاع أن يطةو 
اخةةتلَف أنواعةةه، أمةةا دور العتبةةات فهةةو يكمةةن فةةي البحةةث والغةةوص فةةي أعمةةاق الةةنص للتوصةةل إلةةى 

 دلّلّت ومعطيات.

                                                           
 .401، ص 3042، ماي 4بخولة بن الدين، عتبات النص الأدبي )مقاربة سيميائية(، جريدة سمات العالمية، البحرين ع1

 العتبات

 العتبات التآلفية الافتتاحيةالعتبات النشرية 

النص المحيط 

 النشري
النص الفوقي 

 النشري
النص المحيط 

 التآلفي
النص الفوقي 

 التآلفي

 الغلاِ- خاص عام
 الجلادة-
 كلمة الناشر-
 صفحة الغلاِ-
 الحجم -
 السلسلة-

 الإشهار-
قائمة -

 المنشورات
الملحق -

دار الصحفي ل

 النشر

 اسم الكاتب-
 العنوان-
 الاستهلال-
 الإهداء-
الحواشي -

 والهوامش

النص -

الفوقي 

 النشري
النص -

الفوقي 

 الحميمي

اللقاءات -

 الصحفية
 الحوارات-
 المناقشات-
 الندوات-
 المؤتمرات-
القراءات -

 النقدية



 

 

 

 

 

 

 ي:ـل الثانـالفص
 العتبات النصية ودلّلتها

  في رواية الفراشات والغيلَن 
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وعتباتي زاد من جماليات الرواية مةن جهةة،  تمي زت رواية الفراشات والغيلَن بتخطيط بصري 
ةةي مةةن جهةة أخةةرى وفةةي مةةا يلةةي عةةرض  م إيحةةاءات دلّليةةة مضةةافة للمةةتن الن ص  لتجليةةات توظيةةف وقةد 

 .العتبات في الرواية

 ات الخارجيةبأولا: العت

 دلالات الغلاف:-1

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 الواجهة الأمامية لرواية الفراشات والغيلَن

مةةةا يلفةةةت انتبةةةاه واهتمةةةام القارئ،كمةةةا  الهيكةةةل الخةةةارجي لأي عمةةةل أدبةةةي وأوليُعتَبَةةةرُ الغةةةلَف  
، 49"إلّ في القةرن يعتنى بهندسة غلَف الكتابينمي فيه الفضول لتصفح النص ومعرفة دواخله، لم 
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كةان وسةيلة لإثةةارة  أي أنةه 1إذ أنةه فةي العصةر الكلَسةيكي كانةت الكتةب تغلةف بالجلةد ومةواد أخةرى".
 المتلق ي لّكتشاف أسرار ما تحتويه هذه الصورة الغلَفية.الفضول في نفسية 

"فهو فضاء مكاني لأنه لّ يشكل إلّ عبةر مسةاحة الكتةاب  ،يعتبر الغلَف من العتبات النصيةحيث 
حةر ك علةى ولّ علَقة بالمكان الذي يتحر ك فيه الأبطةال فهةو مكةان تتوأبعاده، غير أنه مكان محدود 
بمعنةةى أن   2يةةة باعتبارهةةا مباعةةة".ئلكتابةةة الرواابكةةل بسةةامة فضةةاء الأصةةح عةةينُ القةةارئ، هةةو إذن 

ثيةةةر اسةةةتفزازه مةةةن أجةةةل ه الرؤيةةةة النةةةاظرة للمتلقةةةي فتشةةةكل وفقةةةتالغةةةلَف هةةةو مسةةةاحة الكتةةةاب الةةةذي ي
منيه. وللتوضيح أكثةر يعةد "الغةلَف العتبةة الأولةى التةي تصةافح بصةر المتلق ةي، لةذلك ااستنطاق مض

لشةعراء الةذين حولةوه مةن وسةيلة تقنيةة معق ةدة لحفةظ الحةاملَت الطباعيةةة أصةبح محةل عنايةة واهتمةام ا
أن الغةلَف  أي 3إلى فضاء من المحف زات الخارجية والموجهات الفنية المساعدة على تلقةي المتةون".

يط بالرواية بحيث  له أهميةة هو الواجهة التي يقوم باختيارها الكاتب لروايته، فهو يتضمن كل ما يح
نةةةات لسةةةانية  نظةةةر المتلق ةةةي مةةةنبالغةةةة تجلةةةب  ، ويعةةةد  "بكةةةل مةةةا يحويةةةه مةةةن مكو  فهةةةم مضةةةمون الةةةن ص 

بة إثارة للتلق ي".  4وأيقونية أكثر العتبات المرك 

جاء غلَف رواية "الفراشات والغيلَن" كعتبة أساسية تساعد القارئ علةى الةد خول إلةى الةن ص   
العنةةةوان، شةةةعار دار النشةةةر، اللوحةةةةة ودلّلّت تمث لةةةت فةةةي "اسةةةم الكاتةةةب، لمةةةا يحملةةةه مةةةن مؤشةةةرات 

 ".الفنية

                                                           
 .12عبد الحق بلعابد، "عتبات جيرار جنيت من النص إلى المناص" ص 1
 .52ميد لحميداني، "بنية النص السَۖردي"، ص ح2
خديجة جليلي، المتعاليات النصية في المسرح الحديث، مسرحية )الشهداء يعودون هوذا الأسوبوع( لمحمود قطواِ أنموذجوا، رسوالة 3

 .489ص 3040شهادة الماجستير في الأدب العربي الحديث،كلية الأدب والعلوم الإنسانية جامعة الحاج لخضر باتنة، 
نسيمة كريبع، قراءة سيميائية في عتبات ديوان ثلاثي بعوسجها لعموار الخبيودي، مجلوة دراسوات لجامعوة عموار ثليجوي، الأغوواط، 4

 .312، ص 3047، جانفي 50الجزائر، ع 



 النصية ودلّلّتها في رواية الفراشات والغيلَن....................................... العتبات الفصل الثاني:

 28 

تتةةةاح إن الغةةةلَف الأمةةةامي هةةةو "العتبةةةة الأماميةةةة التةةةي بوظيفةةةة عمليةةةة هةةةي اف الغلاف الأمامي:-أ
وفةةةد سةةةاد نمطةةةان إخرجيةةةان للصةةةفحة الخارجيةةةة للغةةةلَف الأمةةةامي فةةةي كتةةةب الشةةةعر  يالفضةةةاء الةةةورق
 1".العربي الحديث

والغةةلَف الأمةةامي فةةي روايةةة "الفراشةةات والغيلَن"مشةةحون بإشةةارات ودلّلّت وضةةعها الكاتةةب  
كمةا تتوسةط  ،ةفي صور وكلمات وألةوان موزعةة بعنايةبطريقة تعبر عن بعض الأحداث، أراد إجازها 

دلّلةة علةى العةودة إلةةى ، وهةذا صةةاعدة إلةي الأمةام صةفحة الغةلَف صةورة لفراشةة كبيةرة وكأنهةا تحلةق
علةةةى الّسةةةتقرار والراحةةةة والّممئنةةةان لةةةوان بةةةين اللةةةون البنةةةي الةةةذي يةةةدل والأمةةةل، ممتزجةةةة الأ الحيةةةاة

ي ةة وي ةق  الأول مةةن تخللهةا اللةون البرتقةالي الةذي يرمزإلةي الحر  ةورة التشةكيلية نجةد الش  ، وفةوق هةذه الص 
ماء والنةار، أمةا وباللون الأحمر دلّلة على الد (Arialعنوان الرواية "الفراشات" مكتوبة بخط آريال )

سةةابقًا وبةةاللون  "الغةةيلَن" مكتوبةةة بةنفس الخةةط المةةذكور ة نجةةد الشةةق الثةاني مةةن العنةةوان أسةفل الصةةور 
يض دلّلةةة علةةى بط بينهمةةا واو  مكتوبةةة بةةاللون الأبةةالحةةزن والتشةةاؤم والك بةةة وتةةر  الأسةةود الةةذي يرمزإلةةي

ين وتحةةت النقةةاء  رة نجةةد صةةورة تشةةكيلية عبةةارة عةةن هةةذا العنةةوان مباشةةوالبةةراءة فهةةو ربةةط بةةين متضةةاد 
لَم والةدمار الةذي خلفتةه الغةيلَن ثةم تليهةا والمةوت والظةفراشة بةالل ون الأسةود دلّلةة علةى الحةزن بقايا 

مةةع وجةةود شةةعار هةةذه  "دار المنتهةةي"مباشةةرة دار النشةةر مكتوبةةة بلةةون أسةةود فةةي خانةةة بيضةةاء وهةةي 
ار  ويتخللها خط في الوسط باللون الأصفر دلّلة على الإضةاءة أمةا فةي أعلةى الصةفحة نجةد اسةم الد 

و مكتةةةوب بخةةط واضةةةح وبةةاللون الأبةةةيض دلّلةةةة علةةى النقةةةاء والصةةةفاء "عةةةز الةةدين جلَوجةةةي"الكاتةةب 
مةةةن أجةةةل إضةةةاءة الةةةنص وتوضةةةيحه وكةةةل هةةةذه الأيقونةةةات الحيةةةاء فةةةي صةةةراع الغةةةيلَن مةةةع الفراشةةةات 

هةةذا أدى و والتفةةاؤل.، علةةى خلفيةةة بلةةون أخضةةر فةةاتح دلّلةةة علةةى الخيةةر والأمةةل والإشةةارات تموضةةعت
ورة لةه دلّلتةه فةي توضةيح الةنص واكتشةاف معانيةه الظةاهرة  التنويع في  الألوان والتفنن في رسم الص 

 والخفية.

                                                           
ضواء، محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، نادي الأديب بالرياض والمركوز الثقوافي العربوي، الودار البي1

 .421، ص 3008، 4ط 
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 دلالة الصورة:-1

جوانةةب احتلةةت الصةةورة مكانةةة هامةةة لةةدى الإنسةةان المعاصةةر باعتبارهةةا تحةةيط بةةه مةةن جميةةع ال 
لأنهةةا تعتبةةر عنصةةرًا مةةن عناصةةر عتبةةة الغةةلَف التةةي لهةةا تةةأويلَت ودلّلّت لتسةةاهم فةةي فهةةم الةةنص 
خاصة وتفسيره وأهم "ما يميز الصورة البصرية ... عن باقي الأنظمة الدالة ومنهةا اللغةة هةو حالتهةا 

للموضةةةوع الةةةذي فةةةي اصةةةطلَح السةةةيميولوجيين...أي لشةةةبهها الحسةةةي العةةةام أو أيقونتهةةةا  -التمثاليةةةة-
أي عندما يحدث تشابه بين الصورة والموضوع يتمكن القارئ مةن فةك شةفرات الصةورة وهةذا  1تمث له".

إليةةه الكاتةةب لتصةةميم غةةلَف عملةةه، مةةع يلجةةأ  مةةا يؤكةةد بأنهةةا تنةةدرج ضةةمن الفضةةاء البصةةري الةةذي
 العنوان وباقي الأيقونات الأخرى.

أنها لغة تعمل على نقل الأفكةار والةدلّلّت مةن فاللغة البصرية "هي لغة بالغة التركيب، كما  
لغةةةة إلةةةى لغةةةة أخةةةرى، لأنهةةةا تحكةةةي الفكةةةرة بلغةةةة الشةةةكل، الخةةةط، اللةةةون، الظةةةل، الملَمةةةح، والّتسةةةاق 

والإدراك عبةر تحريةك وإعمةال العقةل البصري، والتنوع لتضعها في سلم القراءة وتنتهي بها إلى الفهةم 
 ووسيلة تعليمية تعمل على توضيح المفاهيم للمتلقي. بصرية   رسالة   أي أن الصورة 2ومهاراته".

أنةةه تضةةمن صةةورة مرسةةومة بدقةةة، مثلةةت والملَحةةظ علةةى غةةلَف روايةةة "الفراشةةات والغةةيلَن"  
وهةذا يعنةي أن كةل ة وضةعية الطيةران ظهرهةا للقةارئ باسةطة جناحيهةا متخةذ تديرفراشة كبيرة بصورة 

ا تمةةا خلفهةةا متشةةبث لةةي الأمةةام تاركتةةاإإلّ أنهةةا تنظةةر مةةا مةةرت بةةه الفراشةةات مةةن قتةةل وحةةرب وخةةراب 
الةةدين ة الكةةائن الحةةي بأرضةةه، وقةةد دعةةم "عز إلةةى مةةتن الروايةةة أي علَقةة، بةةالأرض، وهةةذا مةةا ينسةةحب

الّختيار لهذه الألةوان يرجةع إلةى نفسةية و . هذه الوضعية بألوان داكنة منها البني والبرتقالي "جلَوجي
 عةةز الةةدين"المؤلةةف المضةةطربة، والصةةراع النفسةةي بةةين التفةةاؤل والتشةةاؤم والقةةوة والضةةعف، وقةةد عمةةد 

فةي أسةفل الصةورة فنجةد استخدام الفراشة كرمز للطفولة والبةراءة والسةلَم والحريةة، أمةا  " إليجلَوجي
الحةزن والألةم والةذي عاشةته  الظةلَم و علةى لّلةةحطمة أي فوضى باللون الأسود دصورة لفراشات م

                                                           
، المجلوس الووطني للثقافوة والفنوون ل،دبوا، 04، ع 24محمد غرافي، "قراءة في السيميولوجيا البصرية"، مجلة عالم الفكر، مجلود 1

 .333، ص 3003الكويت، 
 .337نعيمة سعدية، "استراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية"، ص 2
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ةةرب،هةةذه الفراشةةات والخةةراب والةةدمار، والقتةةل مةةن مةةرف  ة والقوى الحاقةةدالغةةيلَن الةةذين هةةم جنةةود الص 
ذه الصةةورة علةةى اسةةتخدام هةة وقةةد عمةةد "عةةز الةةدين جلَوجةةي"سةةلَم البوسةةنة وأمنهةةا ومقوماتهةةا ، علةةى

خةراب الدمار و الةمةن ين عةانوا الةذالةذي يقصةد بهةا الأمفةال  هذه الفراشةات ليؤكد ويبرز مدى معانات
 هم.ومموحات هموقتل أحلَم

"عةةةز الةةةدين جلَوجةةةي"  الصةةةورة المرافقةةةة للعمةةةل الفنةةةي للروائةةةي وفةةةي الأخيةةةر يمكةةةن القةةةول أن 
الظةةةروف التةةةي عاشةةةتها هاتةةةه  نهةةةا معبةةةرا بهةةةذه الرمزيةةةة علةةةىت فةةةي ترجمةةةة مةةةدلول الروايةةةة ومتنجحةةة

 الفراشات .

 ة اللون:دلال-2

قةد احتلةت الألةوان منزلةة مميةزة منةذ القةةدم، فكانةت الأسةاس لكةل الأعمةال الفنيةة التةي تصةةور " 
وقيمتةةه، فأكسةةبها دلّلّت معينةةة  ينيهةةا، عبةةر بواسةةطتها عةةن انفعالّتةةهحيةةاة الإنسةةان فةةي مختلةةف مياد

الحةةزن والفةةرح، الهزيمةةة تنةةوع آلّمةةه وآمالةةه: الحيةةاة والمةةوت، الأمةةل والهيبةةة، بوجعلهةةا رمةةوزًا متنو عةةة 
ومنةةه مةةن الصةةعب أن نجةةد صةةورة 1.والنصةةر، النةةور والظةةلَم، الرحمةةة والقسةةوة، الرضةةا والغضةةب..."

 هذه الأخيرة لها دلّلّت ورموز.أن خالية من الألوان حيث 

ففةةي غةةلَف الروايةةة "الفراشةةات والغةةيلَن" الةةذي يحتةةوي علةةى الألةةوان منسةةجمة شةةكلت لوحةةة  
يعبةةر عةةن حةةدث بةةل لهةةا دلّلّت وإيحةةاءات لأن كةةل لةةون  لةةوان لةةم توضةةع عبثةًةافنيةةة، كمةةا أن هةةذه الأ

 داخل الرواية.

يةةة خلف ف الأمةةامي والخةةافي للروايةةة وشةةكلهةةيمن اللةةون الأخضةةر الفةةاتح علةةى فضةةاء الغةةلَيُ  
الةةةدفاع والمحافظةةةة علةةةى الةةةنفس، فهةةةو إلةةةى  تموضةةةعت عليهةةةا عناصةةةر أخةةةرى فهةةةو يةةةدل علةةةى ".....

نةه لةون إالأغةرار ،كما أنه يمثل التجةدد والنمووالأيةام الحافلةة للشةبان  أقرب منه إلى الإيجابية السلبية

                                                           
تصنيفها، مصادرها، رمزيتها، ودلالتها، "مرجعة وتقديم محمد حمود"، المؤسسة الجامعية للدراسات  كلود عبيد، الألوان، دورها،1

 .40، ص 3042، 4والنشر والتوزيع، بيروت، ط
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أي أنةةه يرمةةز الأمةةل والخيةةر  1".رغةةم أنةةه نةةادرا مةةا يكةةون اللةةون المسةةيطر فةةي الجةةوالطبيعةةة الخصةةبة 
صةةراع علةةى السةةلَم الةةذي يتطلةةع إليةةه الفراشةةات فةةي ظةةل الوالتفةةاؤل بمسةةتقبل زاهةةر كمةةا يةةدل كةةذلك 
 والخوف الذي يعيشونه من قبل الغيلَن.

البيضةاء  الصةفحةنقةاء والصةدق. وبعبةارة أخةرى هو،رمةز الطهةارة والأما اللون الأبيض: فهةو  
كتب باللون الأبيض الذي يعبر علةى الصةفاء قد المؤلف بداية نجد اسم  .التي ستكتب عليها القصة

ي ةةة والسةةلَم والعفويةةة. وبةةالرغم ممةةا مةةرت بةةه  والطهةةر والتفةةاؤل مةةن أجةةل اللتطلةةع إلةةى المسةةتقبل والحر 
المؤلةةف بقةةي متفةةائلًَ بمسةةتقبل آمن،كمةةا اسةةتخدم اللةةون الأبةةيض الفراشةةات مةةن ظلةةم واسةةتبداد إلّ  أن 
 دلّلة على البروز والتشهير بإسمه.

فلةه دلّلّت  فهةو إرتةبط بالفراشةات لمةا عانتةه مةن قتةل وسةفك للةدماء عن اللةون الأحمةر،  أما 
 2مرتبط دائمةا بالشةجاعة والثةأر"، وهوفي التراثجوم والغزو،ها "يثير النظام الفيزيقي نحو الهكثيرة من
والةدم التةي وضعه عز الدين جلَوجي بشكل دقيةق للدلّلةة إلةى الجةرائم والقتةل والةدمار والنيةران فلهذا 

 واجهتها الفراشات من الغيلَن.

أمةا اللةةون البنةةي: وهةةذا اللةون لةةه دلّلّت كثيةةرة تتمثةةل فةةي كونةه لةةون الأرض والتةةراب لةةذا فهةةو  
يوحي بالأمان والّستقرار والدفئ باعتبار أن الإنسان يستقر في بيئته كمةا يةدل علةى حالةة الطمأنينةة 

بأنفسةةهم مةةن أجةةل تحريةةر وكةةل الأبطةةال الةةذين ضةةحوا الأمفةةال  التةةي كانةةت تشةةعر بهةةا الفراشةةات أي
رب.  أرضهم واسترجاع حقوقهم المسلوبة من قبل جنود الص 

منتصةةةف فةةةي "ويةةةأتي  ذا لةةةم يظهةةةر كثيةةةرًا،لداكنةةةة، لهةةا نأمةةا اللةةةون البرتقةةةالي: وهةةةو مةةةن الألةةةوا 
مةةةن جميةةةع هةةةذا اللةةةون الأكثةةةر إشةةةعاعا ،ر والأحمةةةر ،يةةةأتي اللةةةون البرتقاليالطريةةةق بةةةين اللةةةون الأصةةةف

له دلّلّت كثيرة فهو يرمز إلي الطاقة والدفئ إضةافة إلةي الحريةة والإنعتةاق وإحتةرام حقةوق  3الألوان"

                                                           
 .485، ص 4997، 3أحمد مختار عمر، اللغة واللون، عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاهرة، ط 1
 481المرجع نفسه، ص 2
 .439ص كلود عبيد، الألوان، 3
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الإنسان للعيل الكةريم ،وهةذا ماتموضةع فةي زخرفةة الفراشةة التةي كانةت ممتزجةة بةين اللةون البرتقةالي 
 والأصفر الذي يرمز إلي السعادة والفرح.

بةةه الشةةق الثةةاني مةةن العنةةوان "الغةةيلَن" فيرمةةز "للحةةزن والألةةم  أمةةا اللةةون الأسةةود: والةةذي كتةةب 
لهةةةذه  "عةةةز الةةةدين جلَوجةةةي"ويعبةةةر عةةةن العامفةةةة التةةةي يحملهةةةا  1، كمةةةا أنةةةه رمةةةز الخةةةوف".والمةةةوت

 الأرض المغتصبة وأهلها الذين يعانون من قسوة ومرارة الغيلَن.

وهةةم  دلّلتهةةا بةةين الظلَمةةي الباهةةتمةةع فةةي رج بهةةا عنةةوان القصةةة تجوبالتةةالي فةةالألوان التةةي أُخةة     
 وبين الضحية المضرجة بدمائها المسفوكة ،وهم أهل البوسنة وصغارها . غيلَن الصرب،

يمثةةل الغةةلَف الخلفةةي "العتبةةة الخلفيةةة للكتةةاب التةةي تقةةوم بوظيفةةة عمليةةة وهةةي  الغــلاف الخلفــي:-ب
 فهو مكمل للغلَف الأمامي.  2إغلَق الفضاء الورقي".

ى جةاء بلةةون أخضةةر فةاتح دلّلةةة علةةلروايةة "الفراشةةات والغةةيلَن" لعةز الةةدين جلَوجةةي  لغةلَف الخلفةةي
ةا اختةاره الناشةر تأكيةدًا علةى روايةة الفراشةات و الخير والأمةل كمةا نجةد فةي أعلةى  الغةيلَن الغةلَف نصًّ

هو توجيةه وإعةلَم المتلق ةي  ذكره في الرواية والهدف من وضع هذا النصوذكر فيه ملخصا لما جاء 
وائةةي بمةةا توحيةةه الروايةةة، وفةةي أعلةةى  الجزائةةري "عةةز هةةذا الةةن ص  الةةذي اختةةاره الن اشةةر نجةةد صةةورة للر 

هةةةذا تموضةةةع فةةةي إمةةةار بةةةاللون الأحمر،وعليةةةه فةةةإن الفضةةةاء  الةةةدين جلَوجةةةي" كاتةةةب الروايةةةة وكةةةل
ي وصةةةاحبه إضةةةافة إلةةةي بةةةالنص القصصةةةالتشةةةكيلي للغةةةلَف الخلفةةةي للروايةةةة حمةةةل وظيفةةةة تشةةةهيرية 

 الوظيفة التأثيرية التي يراد منها استقطاب أكبر عدد من الجمهور لقراءة هذا العمل  

  

                                                           
 .482المرجع السابق، ص 1
 .427محمد الصفراني، التشكيل البصري ِ يالشعر العربي الحديث، ص 2
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 عتبة دار النّشر:-2

الأخةةرى،  أويلهةةا شةةأنها شةةأن العتبةةاتلعتبةةات التةةي لّ بةةد  مةةن تحليلهةةا وتتعةةد دار النشةةر مةةن ا 
حتةةى يتسةةنى لةةه  اوبقةدراته افالكاتةب هةةو الةةذي يضةع تصةةميمه ويسةةل مه إلةةى دار النشةر الةةذي يثةةق فيهةة

ةةةد السةةةلطة الّقتصةةةادية للعمةةةل إلي الوصةةةول التصةةةميم النهةةةائي المرجةةةو لهةةةذا، "فعتبةةةة دار النشةةةر تجس 
قةةارئ، وتخضةةع الإبةداعي أي أنهةةا السةةلطة الماليةة المتحكمةةة فةةي إيصةال العمةةل الإبةةداعي للجمهةور ال

 1لنظرية التواصل عامة بأمرافها المختلفة، المؤلف، الناشر والقارئ".عملية النشر 

ات أخةةرى فةةي درجةةة لهةةذا لّ بةةد علةةى القةةارئ أن يةةولي اهتمامةةا بهةةذه العتبةةة لأنهةةا تسةةاوي عتبةة 
 ية الكاتب.انتمائها إلى رؤ 

ت حيةث كتبةةوالمتبةع لروايةة الفراشةةات والغةيلَن فإننةةا نجةد عتبةةة دار النشةر فةةي أسةفل الغةةلَف  
الأصةفر مةع فةي الوسةط بةاللون بخط غليظ وباللون الأسود موضوعة في إمار أبةيض ويتخل لهةا خةط  

ار وهةةةي "دار المنتهةةى" وتكةةةرر ذكرهةةا فةةي الصةةةفحة  الر ابعةةة مةةةن الروايةةة لكنهةةةا وجةةود شةةعار هةةةذه الةةد 
خرفتهةا وهةذا يةدل علةى الوظيفةة الإشةهارية تختلف في صفة ورودها في صفحة الغةلَف مةن ناحيةة ز 

إليهةا هةذه الةدار بغيةة جةةذب الأدبةاء والكتةاب للتعامةل معهةا حيةث اهتم ةت هةةذه والترويجيةة التةي تميةل 
ار بطبع بعض أعمال عز الدين جلَوجي منها:  الد 

 .3042الرماد الذي غسل الماء  -

 .3045سنة  حائط المبكى -

 .3042سنة  0=  4+  4رأس المخنة  -

 .3042حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر  -

  

                                                           
ة لنيوول شووهادة الماجسووتير، حمووادي"، مخطوووط رسووالة مقدمووص الموازيووة فووي دواويوون عبوود اللووه روفيووة بوغنوووط ، "شووعرية النصووو1

 .482، ص 3007منتوري، قسنطينة، وغليسي يوسِ، تخصص بلاغة وشعرية الخطاب، جامعة إشراِ: 
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 اسم الكاتب:-3

تعد عتبة اسم المؤلف مةن العتبةات الأساسةية للةنص الموجةودة علةى الغةلَف والتةي لّ يمكننةا  
تموضةةع فةةي أعلةةى صةةفحة الغةةلَف تجاهلهةةا. لهةةذا نجةةد اسةةم المؤلةةف فةةي روايةةة الفراشةةات والغةةيلَن 

مي ةز، تعلى حضةوره الةدائم والمقد ظهر بشكل صريح ومباشر دلّلة اسمه ولقبه"عز الدين جلَوجي" 
كمةا الةذي يترافةق مةع السةلَم والخيةر والأمانةة والنقةاء والبدايةة والتجةدد والإتقةان  كما جاء بلون أبةيض

"الفراشات والغيلَن" وهذا مةن  هذه الرواية روايةنا أنا هو كاتب يقول ليدل كذلك علي القوة وال"رادة 
لمؤلةةف اسةةمه "ان لأدبيةةة مةةن أجةةل جةةذب الجمهةةور بحيةةث إلسةةاحة ااأجةةل إبةةراز حضةةوره المتمي ةةز فةةي 

  يةةرتبط بةةالنص الإبةةداعي إرتبامةةا مباشةةرا يضةةمن للةةنص اتسةةاقه وانسةةجامه ووحدتةةه الدلّليةةة والت لفيةةة
والسةةياقية فعةةن مريةةق رصةةد بيوغرافيتةةه وأعمالةةه ،يةةتمكن المحلةةل مةةن فهةةم النصةةوص وتأويلهةةا شةةرحا 
وتفسةةةيرا عبةةةر اسةةةتنطاق الظةةةروف والسةةةيرة واسةةةتذكر مةةةدلولّت الأعمةةةال الأخةةةرى تناصةةةيا ،لفهةةةم كةةةل 

فحة ا1مايوجد تحت إرغام التشريح والدراسة والإختبار" اللون لثالثة بة، كما تكرر اسم المؤل ف في الص 
 الأسود وهذا دلّلة على لون القوة والغموض والتمرد والصمود.

وفةةي الأخيةةر نسةةتنتج أن  المؤل ةةف يبقةةى عنصةةرًا أساسةةيًّا لّ يمكةةن الّسةةتغناء عنةةه أثنةةاء تحليةةل  
بةةين المؤل ةةف والةةنص، فةةلَ وجةةود لةةنص  دون مؤل ةةف ولّ الن صةةوص وتأويلهةةا إذ هنةةاك علَقةةة تكامليةةة 

 الن ص ومبيعته.سم الكاتب عتبة أساسية تبرز جنس مؤل ف دون نص، لهذا فا

 عتبة العنوان:-4

يعد  العنوان من أهم العتبات المهمة في دراسة الن ص  الأدبةي أو الفن ةي، فهةو المحةور الةدلّلي  
طحية والعميقة".ى عليه دلّلالذي يدور حوله مضمون النص، وتبن  2ته الس 

بعةد اسةم الكاتةب مباشةرة وقةد جةاء فةي شةكل كلمتةين ويتموضع عنوان الرواية التي بين أيةدينا  
 تفصل بينهما حرف عطف "الواو" وهو كالآتي: "الفراشات والغيلَن".

                                                           
 .482خديجة جليلي، المتعاليات النصية في المسرح الجزائري الحدديث، ص 1
 .2جميل حمداوي، السيموطيقا والعنونة، ص 2
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ولهةةةةذا فالقةةةةارئ أثنةةةةاء تلقيةةةةه للعنةةةةوان يتبةةةةادر إلةةةةى ذهنةةةةه بمجةةةةرد قراءتةةةةه للَسةةةةمين "الفراشةةةةات  
علةةةى  تقةةةديم الفراشةةةاتمجموعةةةة مةةةن الأسةةةئلة منهةةةا: لمةةةاذا الفراشةةةات والغةةةيلَن؟ ومةةةا سةةةبب والغةةةيلَن" 
التةةةي حملهةةةا العنةةةوان؟ ومةةةا علَقةةةة العنةةةوان بةةةالمتن؟ ومةةةا أهميتةةةه ومةةةاهي الحمةةةولّت الدلّليةةةة الغيلَن؟
 ووظائفه؟

 مستويات العنوان:-أ

يهةةدف هةةذا المسةةتوى للكشةةف عةةن عنةةوان "الفراشةةات والغةةيلَن" مةةن الناحيةةة  المســتوا المعجمــي:-1
وفرَششَةهُ فةانفرش وافترشةه:  رَشَ الشَةيءَ يُفْرِشُةهُ ويُفْرُشُةهُ فرشةاً المعجمية، فلفظة "الفراشات" من مادة "فَ 

"والفراشةةةة: حجةةةارة عظةةةام  أمثَالّلأرْحةةةاءِ توضَةةةعُ اوَلًّ ثةةةمَ يُبْنَةةةى عليهةةةا الر كيةةةب...، والفراشةةةة:  1بَسَةةةطَهُ"،
صةفائه، والفراشةة مةن المةاء القليةل الةذي تةرى أرض الحةوض مةن ورائِةهِ مةن البَقِيَةُ تبقى في الحوض 

، والفَةةةةراشُ: دواب  مثةةةةل البعةةةوض تطيةةةةر، واحةةةةدتها فراشةةةةة .  ةةةةفاةِ، فَجَمْعُهةةةا فَةةةةرَاش  مَنقَةةةعُ المةةةةاءِ فةةةةي الص 
راج". كمةا جةاءت لفظةة "الفراشةة" فةي القةاموس المحةيط: "التةي  2والفراشةُ: التي تطير وتهافت في الش 

راج.. راش: كسَةحَابِ مةا يةبِسَ بعةد المةاء مةن الطةين الفة.، ودرب فراشة: مخل ة ببغداد، و تُهافِتُ في الش 
لنوَواسُ كَووالْفرََاشد قولةةه تعةةالى: "كةةر لفةةظ الفةةراش فةةي القةةرآن الكةةريم فةةي وذُ  3علةةى الأرض".

 ُ يَوووْمَ يكَُووونُ ا

لْمَبْثوُثد  وذهةابهم وتفسير هذه الآية الكريمة هو تشبيه الناس بالفراش أي: "فةي انتشةارهم وتفةر قهم  4".اد 
 5من حيرتهم مما هم فيه كأنهم فراش مبثوث".ومجيئهم، 

: موضةةع ببغةةداد، العظةةم منهةةا ة بمعةةاني عديةةدةومنةةه فةةإن لفةةظ الفةةراش ورد فةةي المعةةاجم العربيةة 
 عنوان.وهذا المعنى الأخير هو المرادف في الالرقيق، والماء القليل، تطير 

فةي  الثلَثةي "غَةوَلَ" التةي وردتأما الشق الثاني من العنوان فلفظة "الغيلَن" وهي من الجذر  
لسان العرب بمعان  عديدة منها: المني ةة، الحيةاة والشةيامين، "الغةول: المنيةة، الةد أحةد الغةيلَن، وهةي 

                                                           
 .232، ص2ابن منظور، لسان العرب، الجزء 1
 .2283، ص  2المرجع نفسه، ج2
 .200 الفيرو أبادي، القاموس المحيط باب الشين، فصل الفاء، ص3
 .01سورة القارعة، الآية 4
 .3035، ص 3004الحافظ ابن كثير الدَۖمشقي، تفسير القرآن العظيم، دار ابن حزم، بيروت، لبنان ط 5
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." ، الغُةةوَلُ: حي ةةة والجمةةع أغةةوال  ط فجةةاءت بمعنةةى أمةةا فةةي معجةةم الوسةةي 1جِةةنس مةةن الشةةيامين والجةةن 
عَقْلِةةةهِ أو بِصِةةةحَةِ بَهَا فَةةةذَهَبَتْ بِ ويُقةةةالُ غالتةةةه الخمةةةرُ: إذَا شَةةةرِ غالَةةةهُ: غَةةةوْلًّ أي أهلكةةةه، المنيةةةة والهةةةلَك، 

لَا فديهَووا غَوووْلر وَلَا هُوومْ عَنْهَووا وذُكةةرت مةةادة غَةةوَلَ فةةي القةةرءان الكةةريم، فةةي قولةةه عةةز وجةةل: " 2،بَدَنِةةهِ 

تةادة وابةن مجاهةد وق ، وهةو وجْةعُ الةبطن، قالةهأي: "لّ تةؤثر فيهةا غُةوِلًّ وتفسةير هةذه الآيةة:  3".ينُزَفوُنَا 
 4زيد، كما تفعله خمر الدنيا مةن القةولنج ونَحَةوهِ، لكثةرةِ مائيتهةا، وقيةل: المةراد بةالغَوْل هاهُنةا: صةداع".

 إذًا فمعنى الغول هو وجع الرأس والبطن.

الحيةاة  مةن معةاني الغةيلَن إذا 5وردت في قول الرسول الكريم: "لّ عدْوَى ولّ مَيَرة ولّ غولَ". 
 التي تأخذ بالقةارئ الذي يعد  أولى العتبات والجن، وهي اللفظة الموافقة لما ورد في العنوان والشيامين

.غللتعمق في أ   وار الن ص 

ل لمقةةامع صةةوتية تكةةون ذات دلّلةةة إذا مةةا كةةان تركيبهةة المســتوا الصــوتي:-2 ا "يحةةدث الةةتلف ظ الأو 
 6مختلفة أصواته".

  ،) ن مةن صةوامت )حةروف( وصةوائت )حركةات وحةروف المةد  فعنوان الفراشةات والغةيلَن مكةو 
فةةةةي الفتحةةةة ومسةةةتوى الن بةةةةر فةةةي لفظةةةةة العنةةةوان الأولةةةةى "الفراشةةةات" يتفةةةةاوت علةةةى الةةةةر غم مةةةن وجةةةةود 

نة مةن أربعةة م )ال+فراشة+آت+الضةمة(  رفيمةاتوهي:و الصوامت الأولى للعنوان، فاللفظة جاءت مكو 
، فمقطةةع "را" يضةةم جةةزءًا مةةن مةةورفيم "فراشةةة" وصةةائت "ا"، هةةي )ال+ف+را+شةةا+تُ( وخمسةة مقةةامع
مت وهةةو التةةاء "ت" فةةإن فةةي الوقةةت عينةةه، ونجةةد أن اللفظةةة ختمةةت بصةةا مةةورفيم واحةةدأمةةا "أل" فهةةي 

                                                           
 .508، ص 44ابن منظور، لسان العرب، ج1
 .227، ص 222، ص 3001، 1ينظر: مجمع اللغة العربي، معجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط 2
 .17الصافات، الآية سورة 3
 .4582ابن كثير، تفسير القرءان العظيم، ص 4
، دار الكتوب العلميوة، بيوروت، لبنوان، 22، باب: لا عدوى ولا طير ولا هاموة: 29مسلم بن الحجاج، صحيح مسلم، كتاب السلام، 5

 .4711، ص 1ج  407، رقم الحديث: 4994، 4ط 
، 3004ثه في التراث العربوي، دراسوة منشوورات الاتَۖحواد الكتواب العربوي، دمشوق، منقور عبد الجليل، علم الدلالة، أصوله ومباح6

 .307ص 
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ل "ويكون المقطع مفتوحًا إذا انتهى بصائت أي عل ة، أمةا إذا انتهةى بصةامت أي بحةرف المقطع مقف
 1."مقفولًّ فإنه يعد 

ومنةةه نجةةد أن لفظةةة "الفراشةةات" تضةةم صةةوامت وصةةوائت عديةةدة  هةةي لّم التعريةةف القمريةةة  
لّت معينةةة وهةةي المسةةبوقة همةةزة وصةةل يةةؤتى بهةةا للتعريةةف، لهةةذا فكلمةةة الفراشةةات مقصةةودة ولهةةا دلّ

 الأبريةةةاء الةةةةذين يريةةةدون التحليةةةةق نحةةةو مسةةةتقبل زاهةةةةر كمةةةا تحل ةةةةقالأمفةةةال  ليسةةةت أي  فراشةةةات إنهةةةةا
وهةو حةرف مهمةوس ويلَت الغةيلَن، وتلةي لّم التعريةف حةرف الفةاء  ب والفراشات بعيدًا عن الحرو 

شةةفوي جةةاء مفتوحًةةا، يليةةه حةةرف الةةراء وهةةو مةةن الحةةروف المجهةةورة وجةةاء مفتوحًةةا ثةةم تليةةه ألةةف مةةد  
مهمةوس أمةا التةاء فهةو أيضًةا مهمةوس، وهةو كالغةاء مويل وهةو مةن الوفقيةات ثةم يةأتي حةرف الشةين 

مجهةور أحةدث التنةافر والمفارقةة الةذي جمةع بةين لفظتةي العنةوان فهةو حةرف بالنسبة لحرف الةواو  أما
 بينها.

من العنةةةةةةةةوان "الغةةةةةةةةيلَن" فهةةةةةةةةو مكةةةةةةةةون مةةةةةةةةن أربةةةةةةةةع مورفيمةةةةةةةةات هةةةةةةةةي ةالثانيةةةةةةةة ةأمةةةةةةةةا اللفظةةةةةةةة 
وصةةةةوائت والمقطةةةع مقفةةةول، أمةةةا صةةةوامت  وأربةةةع مقةةةامع )ال+غةةةي+لّ+ن( )ال+غيل+ان+ضةةةمة(،

التاسةع العنوان فهي: لّم التعريف القمرية المسةبوقة بهمةزة وصةل ثةم يليهةا حةرف الغةين وهةو الحةرف 
وهو حةرف مجهةور ثةم يةأتي حةرف اليةاء: يةاء مةد مويةل مةن حةروف العلةة  عشر من حروف الهجاء

وهةو ثم حرف اللَم من الحروف المجهةورة وتبعهةا ألةف العلةة، ثةم تنتهةي كلمةة العنةوان بحةرف النةون 
ة والمورفيمةات مجتمعةة فةإن هةذه الصةوامت والصةوائت الصةوتي أيضًا مةن الحةروف المجهةورة. وعليةه

عنةوان . لهةذا لّت عبر التشكيل الصةوتي للشكلت دلّلّت وساعدت أيضًا في توليد الدلّ في العنوان
 ومةةةدى إنسةةةجامها مةةةع المةةةتن الروائةةةي، حيةةةث نجةةةد الشةةةق الأول مةةةن العنةةةوانفدلّلةةةة هةةةذه الأصةةةوات 

"الفراشات والغيلَن"الذي ساهم في نسةج الكلمةة وفةي تحسةين الأداء الكلَمةي، والحريةة للفراشةات فةي 
الوقةةوف ليحةةدث التنةةافر الةةذي ولةةده حةةرف الةةواو المجهةةور والةةذي  الطيةةران لتنتهةةي بالسةةكون فةةي حةةال

                                                           
رفيقة سماحي، سيميائة العنووان فوي روايوة الفراشوات والغويلان للروائوي عوز الودين جلاوجوي، مجلوة إشوكالات فوي اللغوة والأدب، 1

 .4092، ص 3030، 5، العدد 09ج
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جمةةع بةةةين لفظتةةي العنةةةوان "الفراشةةات و الغةةةيلَن" وهةةةو حةةرف وصةةةل حيةةث أفةةةاد فةةي إحةةةداث التنةةةافر 
والمفارقةةة بةةين لفظتةةي العنةةوان، أمةةا الشةةق الثةةاني مةةن العنةةوان "الغةةيلَن" جةةاءت فةةي آخرهةةا ضةةمة فةةي 

 حال الوصل لتدل على إنكسار الغيلَن بالرغم من جبروتها وعنفها .

هةو يمثةل دلّلةة أساسةية "تعةد  جةوهر فهو يضم مستويين الصرفي، النحةوي، و  المستوا التركيبي:-3
 1يستعمل من اشتقاقاتها وأبنيتها الصرفية". علمفي المادة اللغوية المشترك 

فعلةةةةم التركيةةةةب هةةةةو "علةةةةم لسةةةةاني جةةةةد  معق ةةةةد، يةةةةدرس بنيةةةةة الجمةةةةل فةةةةي اللغةةةةات، )مكتوبةةةةة أو  
، منطوقةةةةةةةةةةة(، ترتيةةةةةةةةةةب الكلمةةةةةةةةةةات، مكةةةةةةةةةةان صةةةةةةةةةةفات والمفعةةةةةةةةةةولّت، تغيةةةةةةةةةةرات الجمةةةةةةةةةةوع، الإعةةةةةةةةةةراب

فةةإذا درسةةنا العنةةوان مةةن الناحيةةة التركيبيةةة فنجةةد لفظةةة الفراشةةات جةةاءت بصةةيغة  2"التصةةريف...إلخ.
فةةةةة بةةةةألف ولّم قصةةةةد  الجمةةةةع المؤنةةةةث السةةةةالم مفردهةةةةا فراشةةةةة والجمةةةةع فةةةةراش وفراشةةةةات وجةةةةاءت معر 

أغةةةوال التخصةةةيص فةةةي مقابةةةل لفظةةةة "الغةةةيلَن" التةةةي جةةةاءت بصةةةيغة الجمةةةع مفردهةةةا غةةةول، والجمةةةع 
ي كةةل مكةةان مةةن أجةةل مراقبةةة الفراشةةات للقضةةاء عليهةةا. لهةةذا فلفظتةةي وغةةيلَن، التةةي كانةةت منتشةةرة فةة

ا وهذا ما زاد للعنوان جمالًّ. االعنوان تشك ل تضادًّ   حادًّ

والملَحةةظ فةةي هةةذا العنةةوان أنةةه مركةةب اسةةمي مكةةون مةةن ألةةف التعريةةف وجمةةع مؤنةةث السةةالم  
عامفةة و مةن النظةرة الأولةى محةذوف مرفةوع، أمةا الةواو فتبةدات" التي تعةرب خبةرا لّسةم إشةارة "الفراش
، وعنةةد تأويلهةةا فةةالواو للَسةةتئناف ومةةا بعةةدها خبةةر لمبتةةدأ دها اسةةم معطةةوف علةةى الفراشةةات ومةةا بعةة

"هكذا يضعنا الكاتةب مةن  محذوف )يقدر باسم إشارة(، وهذا ما ذهب إليه حسين فيلَلي عندما قال:
علةةى مةةا ورثنةةاه مةةن مفةةاهيم، فتتحةةول الةةواو حسةةب رأينةةا مةةن  شالبدايةةة أمةةام إشةةكالية ويحةةاول التشةةويو 

." فةواو الّسةتئناف فةي  3عامفة إلى فارقة، وهي التي عهدناها واصلة تتحول هنا إلى فاصة بالت ضاد 
عادتهةةا تفصةةل بةةين جملتةةين متفةةارقتين مةةن ناحيةةة الإعةةراب إذ تةةأتي بمعنةةى جديةةد، أمةةا واو العامفةةة 

 ا، لهذا فهي ترسخ التضاد على المستوى التركيبي والدلّلي معا رابً فتصل بين لفظتين متوافقتين إع
                                                           

 .30، ص 4985، 4الفكر، دمشق، ط فايز الداية، علم الدلالة العربي، دار 1
 .47، ص 4991، 4بيرتارتوسان، ماهية السيميولوجا، تر: محمد نظيِ، دار إفريقيا الشرِ، دار البيضاء، المغرب، ط 2
 .4095رفيقة سماحي، سيميائية العنوان في رواية الفراشات والغيلان، إشكالات في اللغة والأدب،  ص 3
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إن  "ما يمي ز البحث الدلّلي، هةو عمةق الدراسةة فةي معنةى الكلمةات والتراكيةب  المستوا الدلالي:-4
 1مت خذا في ذلك منهجًا يتوخ ى المعيارية، اللغة والكلَم".

والغةيلَن لوجةدناه يحمةل دلّلّت عديةدة  الفراشةاتعنوان الفلو أسقطنا هذا المستوى على  لهذا 
وثنائيات لّ متناهية، لأن العنوان: "يمثل العتبات أو البوابات أو المداخل، التةي تجعةل المتلق ةي عبةر 

نه من قةراءة الةن ص  وتأويلةه". ي، يمسك بالخطوط الأساسية التي تمك  إن  2هذا النوع من النظير الن ص 
"الفراشةةةات" تكشةةف لنةةةا حقةةلَ دلّليًّةةا إيجابيةةةا فةةي حةةةين أن اللفظةةة الثانيةةةة  اللفظةةة الأولةةى مةةةن العنةةوان

"الغيلَن" تكشف حقلًَ دلّليًّا سلبيا، لهذا فعنوان الرواية يبوح لنا بأشةياء ويغيةب أشةياء، فهةل الروائةي 
عز الدين جلَوجي في عنوانه "الفراشات والغيلَن" تحدث عن الطبيعةة الحيوانيةة أم أنةه يقصةد عةالم 

 !!لبشرا

إن "اللغة نظام إشاري )سيميولوجي(، والكلمة إشةارة تقةف فةي الةذهن أنهةا دال يثيةر فةي ذهةن  
هةةو عبةةارة عةةن مجموعةةة مةةن الإيحةةاءات والإيمةةاءات ذا فةةإن العنةةوان الةةذي بةةين أيةةدينا ولهةة 3المةةدلول".

مةةةن أجةةةةل والإشةةةارات التةةةي لةةةن يةةةتم التصةةةريح بهةةةا مباشةةةةرة، فلفظةةةة الفراشةةةات رمةةةز للطفولةةةة البريئةةةة 
والتغييةةةر للأنوثةةةة نهةةةا يسةةةتريح بالةةةه فهةةةي رمز الّسةةةتمتاع بالحيةةةاة، لهةةةذا فةةةالر ائي للفراشةةةات بأجمةةةل ألوا

في قلةوب اتحملهة ة التةي الإيجابي، لهذا ابتدأ الكاتب عناونه وجعلها في المرتبة الأولى بسبب المكان
المفرد، ونكةرة هكةذا فراشةة، بصيغة ثلَثة  4،مرات"الناس، لهذا ورد ذركها في الن ص الروائي "خمس 

مةةةرة ونكةةةرة مةةةرة أخةةةرى ومنةةةه أن  صةةةيغة هةةةذا العنةةةوان  ملّبصةةةيغة الجمةةةع ومعرفةةةة بةةةالألف وا ومةةةرتين
 ا دلّلة على وحدتها ومعاناتهةا فةيوالجمع لم تذكر إلّ  مرة واحدة في المتن وهذ"الفراشات" بالتعريف 

والقتةةةل اللَنهةةةائي إضةةةافة إلةةةى الظ لةةةم والمكر لخديعةةةة والشةةةيامين الغةةةيلَن التةةةي ترمةةةز إلةةةى اهاضةةةد حرب
ةةر  لةةذا أتةةت فةةي المرتبةةة الثانيةةة والأخيةةرة، فقةةد ذكةةرت فةةي مقةةامع  والّغتصةةاب لهةةذا فهةةي عنةةوان للش 

                                                           
 .33لة أصول ومباحثه في التراث العربي، ص منقور عبد الجليل، علم الدلا1
 .32، ص 3042، 4نعيمة سعدية، التحليل السيميائي والخطاب، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط 2
، 3عبد الله الغذاذامي، تشريح النص، مقاربات تشريحية لنصوص شعرية معاصرة، المركز الثقافي، الدار البيضاء، المغرب، ط 3

 .47، ص 3002
 .40،و الصفحة رقم  03رقم الصفحتين اللتين ورد فيهما ذكر اللفظ الأول للعنوان هما الصفحة رقم 4
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بصةةةةةةةيغة الجمةةةةةةةع معرفةةةةةةةة بةةةةةةةالألف والةةةةةةةلَم فةةةةةةةةي  1مةةةةةةةرة" 38عديةةةةةةةدة مةةةةةةةن الروايةةةةةةةة حيةةةةةةةث ذكةةةةةةةرت "
كةةرة فةةي قطعةةا سةةرديًّا، ونا فةةي سةةبعة عشةةر ممواضةةع أخةةرى، حيةةث تةةم ذكرهةة ،وبالإضةةافة، فةةيمواضع

وعليه فإن تكرار لفظ "الغةيلَن" دل علةى أعمةالهم الشةنيعة، فلةم تخةل صةفحات الروايةة موضع واحد، 
 إلّ وذكرهم لإساءتهم للفراشات التي كانت تعيل بسلَم وبسعادة، لولّ مباغثة الغيلَن لها.

بط بين المستوايات السةابقة، إذ عنوان ور وفي الأخير يمكن القول بأن هذا المستوي قد بين دلّلّت ال
لّ يمكةةةن فصةةةل هةةةذه الةةةدلّلّت عةةةن التشةةةكيل الصةةةوتي ولّ التركيبةةةي، كمةةةا ربةةةط أيضةةةا بةةةين العنةةةوان 

 والنص.

ــوان:-ب ــة العن للعنةةوان أهميةةة بالغةةة فهةةو يعتبةةر عتبةةة أساسةةية إذ يسةةتطيع القةةارئ مةةن خلَلهةةا  أهمي
الةةدخول فةةي عةةالم الةةنص فهةةو يعةةد حلقةةة وصةةل بةةين القةةارئ والةةنص، لهةةذا فعنةةد اقتنةةاء الةةنص  لّ يقةةرأ 
الةةنص بةةل يختةةار العنةةوان الةةذي سةةيقتنيه، لهةةذا يةةرى عبةةد المالةةك مرتةةاض أن العنةةوان "نةةص صةةغير 

ةةا أراد الكاتةةب أن يبل غةةه يتعامةةل مةةع نةةص كبيةةر  فيؤخةةذُ بةةه ويهي ةةأ لةةه السةةبيل للمقروئيةةة لأنةةه يكشةةف عم 
فةإن عنةوان الروايةة "الفراشةات والغةيلَن" يعبةر عم ةا أراد الروائةي إيصةاله للمتلق ةي، لهةذا  2إلى متلق يه".

لهةةةذا فةةةالروائي عةةةز الةةةدين جلَوجةةةي لةةةم يختةةةر هةةةذا  عةةةة مةةةن الإيمةةةاءات،جةةةاء العنةةةوان محمةةةلَ بمجمو 
عنةوان عبثةًا بةةل اختةاره بكةل دق ةةة، فهةو عنةةوان رامةز يةوحي لنةةا بةالهروب مةن الواقةةع أو بسةبب قضةةية ال

سياسةةية لّ يمكةةن الإفصةةاح عنهةةا مباشةةرة أو بسةةبب فنةةي جمةةالي يولةةد تةةأويلَت وقةةراءات، وكةةل هةةذا 
تةةةوفر فيةةةه الفراشةةةات والغةةةيلَن. والةةةذي جةةةاء مشةةةحونا بمجموعةةةة مةةةن القةةةيم، وهةةةي: تاريخيةةةة، دينيةةةة، 

 اسينة، جمالية، وكل هذه القيم هي التي جعلته يحظى بأهم ي ة بالغة.سي

مةةةن الصةةةعب حصةةةر هةةةذه الوظةةةائف فةةةي للعنةةةوان وظةةةائف عديةةةدة إلّ  أنةةةه،  إن   وظـــائف العنـــوان:-ج
ومن المهتمين الذين تحةدثوا عةن وظةائف العنةوان نجةد جيةرار جنيةت  3.وايةالأعمال المبدعة مثل الر 

                                                           
 30)مرة(، ص  47)مرة(، ص  45مرات(، ص 3) 42مرات(، ص 3) 43رقم الصفحاتت التي ورد فيها ذكر الغيلان هما: ص1
 )مرتين(. 37مرات(، ص 2) 32مرات(، ص 3)
 .4097وان في رواية الفراشات والغيلان، إشكالات في اللغة و الأدب، ص رفيقة سماحي، سيميائية العن2
 .19، ص 3004، 4ينظر: بسام موسى قطوس، سيمياء العنوان، وزارة الثقافة، عمان، الأردن، ط 3
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بالوظيفةةةةة "ر بةةةةدءًا والتةةةةي سنسةةةةقطها علةةةةى العنةةةةوان المختةةةةا الوظةةةةائفالةةةةذي تحةةةةدث عةةةةن العديةةةةد مةةةةن 
هةةي الوظيفةةة الوحيةةدة الإلزاميةةة والضةةرورية، إلّ  أنهةةا تنفصةةل عةةن بةةاقي الوظةةائف لأنهةةا " و"التعيينيةةة

 1دائمة الحضور ومحيطة بالمعنى".

حتةةاج إلةةى يتميةةز عةةن غيةةره لأنةةه ي بمةةا متةةوفرة فةةي العنةةوان "الفراشةةات والغيلَن"هةةذه الوظيفةةة و  
المفهةوم السةةطحي، فةةالروائي بخةةلَف  التأويةل والغمةةوض ولأنةه يحمةةل مجموعةة مةةن الإشةةارات الرمزيةة

يتحةةدث عةةن الغةةيلَن المتعةةارف عليهةةا فةةي الأدب عةةز الةةدين جلَوجةةي لّ يقصةةد فراشةةات الطبيعةةة ولّ 
 لمكر والخداع.الشعبي وإنما يقصد البشر، وما الفراشات إلّ رمز للطفولة والبراءة، والغيلَن رمز ل

لتةي يقةول "هةي الوظيفةة اأما الوظيفة الثانية التي تحدث عنها جنيت هي الوظيفةة الوصةفية و 
جةاء  2".وهي الوظيفة المسؤولة عن الإنتقادات الموجهة للعنوان شيئا عن النصالعنوان عن مريقها 

، لهذا فالعلَقة بين العنةوان والةن ص  اشات والغيلَن تلخيصًا وتعبيرًا ععنوان الفر  ما جاء به في الن ص 
ذكر عبارات العنوان في نصه في أكثر من مرة ليبةين مةدى انسةجام هي علَقة ترابطية لأن الروائي 

، وذلةةةك فةةةي قولةةةه علةةةى لسةةةان السةةةارد / البطةةةل: "أتخيةةةل الأمفةةةال اللَعبةةةين أمةةةامي  العنةةةوان بةةةالن ص 
ل مةةن العنةةوان "الفراشةةات" ظ ةةف اللفةةظ الأو فالكاتةةب و 3فةةي بةةراءة".فراشةةات جميلةةة تدغةةدغ خةةد  الأرض 

لَن. فهةذا علةى الأمفةال الأبريةاء خاصةة والشةعب المضةطهد عامةة الةذي يعةاني مةن ومةأة الغةي ليدل
فةذكر فةي عةدة مواضةع شفرة العنوان، أما اللفظ الثةاني للعنةوان "الغةيلَن" هو الوصف في النص فك  
 4لقد هد  الغيلَن العل الدافئ...هدوا أسرتي".ين سنكبر؟ وأمنها قول السارد / البطل: "

ارتبامًةا بالوظيفةةة الوصةةفية، و"هةةي أشةةد  التي تعةةرف بالوظيفةةة الإحائيةة الوظيفةةة الثالثةةتتمثةل  
 5أراد الكاتةةب هةةذا أم لةةم يةةرد، فةةلَ يسةةتطيع التخلةةي عنهةةا فهةةي ككةةل ملفةةوم لهةةا مريقتهةةا فةةي الوجةةود".

"الفراشةةات والغةةيلَن" جةةاء عبةةارة عنةةوان لعنةةوان فهةةي مكملةةة للأولةةى لةةذا فح فةةي اوهةةذا مةةا تجل ةةى بوضةةو 
                                                           

 .82عبد الحق بالعابد، عتبات )جيرار جنيت من النص إلى المناص(، ص 1
 .87المرجع نفسه، ص 2
 .449الفراشات والغيلان، ص عز الدين جلاوجي، 3
 .30المصدر نفسه، ص 4
 .87، ص عبد الحق بالعابد ،عتبات جيرار جنيت4
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التي يصعب فك  شفراتها إلّ  عبةر الوصةف والإخبةار، وهةذا ن الإيماءات والإيحاءات م عن مجموعة
 ا في العنوان.نجده واضحً 

ر بالقةةارئ المسةةتهلك بتنشةةيطها التةةي الإغرائيةةة الأخيةةرة وهةةي الوظيفةةة الوظيفةةة  أمةةا  بقةةدرة "تغةةر 
والعنةةوان  ،تةةرتبط بالناشةةرإن هةةذه الوظيفةةة تةةرتبط هةةذه  1الشةةراء عنةةده وتحريكهةةا لفضةةول القةةراءة فيةةه".

الوظيفةةةة إيجابيةةةةات وتجاريةةةة، كمةةةا أن لهةةةةذه مسةةةاحة إشةةةهارية لةةةةه قيمتةةةان إشةةةةهارية  فيهةةةا عبةةةارة عةةةةن
"الفراشةةةات  روايةةةة  وهةةةذاما نجةةةده جليًّةةةا فةةةي لقرائتهةةةا ،جمهةةةور المتلق ةةةي إقبةةةال حسةةةب  علةةةى وسةةةلبيات
 هذه الرواية شرحًا وتفصيلًَ.التي ظهرت دراسات وأبحاث حول والغيلَن" 

 علاقة العنوان بالغلاف الخارجي )فضائية العنوان(:-د

يعةةرف الفضةةاء العنةةواني بأنةةه هةةو مكةةان ظهةةور العنةةوان أو الحيةةز المكةةاني الةةذي يأخةةذه هةةذا 
فةي صةفحة صةبح تموضةعه أوان الخارجي، لهذا "بالعن عنوانالعنوان في الرواية، كما تمثل فضائية ال

فةةي وسةةط الصةةفحة أو أعلَهةةا، ليكةةون لوحةةة إشةةهارية أو إعلَميةةة مضةةيئة، الهةةدف الغةةلَف الخةةارجي 
 2منها استمالة القراء، وجذب الأنظار".

 ومنه نجد أن العنوان يتجلى في أربعة أماكن وهي: 

 مقدمة الغلَف. -4

 ظهر الغلَف. -3

 صفحة العنوان. -2

 3.: صفحة بيضاء تحمل العنوان فقط(العنوان المختصر )الصفحة المزيفة للعنوان صفحة -1

                                                           
 .85ص المرجع السابق،1
 .4404رفيقة سماحي، سيميائية العنوان في رواية الفراشات والغيلان، إشكالات في اللغة و الأدب،  ص 2
 .70ينظر: عبد الحق بالعابد، عتبات جيرار جنيت،  ص 3
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ةط الصةفحة، ولّ نجةده  ولى من الغةلَفنجد عنوان رواية الفراشات والغيلَن في الصفحة الأ يتوس 
ين الصةةفحتين بلةةون أسةةةود المواليةةة لهةةا، ففةةي هةةاتصةةفحة الفةةي  العنةةوان فةةي ظهةةر الغةةلَف ثةةم يظهر 

 خلفية بيضاء واللون الأسود كما هو معلوم يرمز إلى الك بة والحزن والمأساة.متموضع على 

 التشكيل البصري للعنوان:-هـ

يةةةوحي بوضةةةوح مبيعةةةة الصةةةراع فةةةي ذهةةةن الواضةةةح  الخةةةطبنةةةوع  إن الّهتمةةةام المســـتوا الخطـــي:-1
ةةا فةةي جةةذب الجمهةةور  نحسةةالكاتةةب وتبريةةر لّنزيةةاح تجةةاه الفراشةةات كمةةا أن  اختيةةاره يلعةةب دورًا هامًّ

هةةو  Arialالقرائةي، لهةةذا فةةإن نةةوع الخةةط الةةذي كتةةب بةةه عنةةوان الروايةةة "الفراشةةات والغةةيلَن" هةةو خةةط 
  كتةب بةالخط وافةق خةط المةتن الةذي أحد الخطوط الحاسوبية على نظام التشغيل كما أن خط العنوان 

، مقارنةةة بةةالعنوان الةةذي كتةةب بةةالبنط المةةتن كتةةب بةةالبنط الصةةغيرنفسةةه المةةذكور سةةابقًا، إلّ  أننةةا نجةةد 
العنوان عن المتن من الناحيةة الشةكلية، لةذلك فةالخط هةو علَمةة فارقةة، لهةذا  بهدف تمييز، العريض

 1يقول "محمد التونسي جكيب" "علَمة توجد داخل علَمة أوسع منها".

بمةةا أن  بعةةض العناصةةر الإغرائيةةة و يعتمةةد فةةي هةةذا المسةةتوى علةةى توظيةةف المســتوا الإغرائــي:-2
العنةةوان هةةو علَمةةة إشةةهارية فإنةةه يهةةتم بالشةةكل الهندسةةي وبةةالألوان التةةي توضةةع عبثةًةا، وإنمةةا توضةةع 

قةةام العلمةةاء ، و"قةةد فحسةةب  لق ةةي وجةةذب بصةةيرته لّ بصةةرهبدقةةة وتركيةةز مةةن أجةةل التةةأثير علةةى المت
 2ل الشراء".وتجارب كثيرة، تثبت أن اللون قد يؤثر على معد  بدراسات 

وجةذب إنتبةاههم  السةيطرة علةى عقةول الجمهةور ع عنةوان روايةة الفراشةات والغةيلَناستطاوقد  
ةةط الواجهةةة فةةي صةةفحة الغلَف.حيةةث قسةةم  إلةةى قسةةمين هةةذا العنةةوان عةةز الةةدين جلَوجةةي ،بمةةا توس 

تفصةةل بينهمةةا صةةورة لفراشةةة كبيةةرة دلّلةةة علةةى التسةةامي والتشةةبث بةةالأرض فجةةاءت كلمةةة الفراشةةات 
جعل الفراشةات متسةامية بةالر غم  أكبر من حرف الّستئناف الذي هو "الواو" و "الغيلَن" فالكاتب هنا

نتةةه مةةن حةةزن وألةةم وانكسةةار. لهةةذا فهةةو جعلهةةا فةةي أعلةةى درجةةة مةةن الغةةيلَن كمةةا نجةةد أن كلمةةة اماعم
                                                           

 .4403رفيقة سماحي، سيميائية العنوان في رواية الفراشات والغيلان، إشكالات في اللغة و الأدب، ص ص 1
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النةار أمةا كتبت باللون الأحمر دلّلةة علةى الةدماء والأرواح التةي أزهقةت فهةو لةون الخطةر و الفراشات 
دلّلةة علةى الفوضةى والظلَميةة كونهةا كتبةت  ضريبةة مةن الأر غيلَن فجعلها وكأنها عنةوان فرعةي قال

،لهذا فمهمةةا زادت قةةوة الغةةيلَن إلّ انهةةم يبقةةون فةةي منزلةةة بةةاللون الأسةةود الةةذي يرمةةز للظةةلَم والتشةةاؤم
واو" جمعةةةت بةةةةين وأقةةةةرب إلةةةى الةةةةدجال أمةةةا "الةةةةواو" التةةةي ربطةةةةت بينهمةةةا فهةةةةي " أدنةةةي مةةةةن الفراشةةةات

ين ك قةةاء والوضةوح وكةل هةذا تموضةةع فةوق خلفيةة بةةاللون الأبةةيض دلّلةة علةى الن تبةت بةاللون متضةاد 
 الأخضر الفاتح دلّلة على التفاؤل.

جمةةةع بيةةةنهم فةةةي مركةةةب  ه رغةةةم الفةةةارق بةةةين القةةةوتين إلّ أن الكاتةةةبوفةةةي الأخيةةةر نسةةةتنتج أنةةة 
 ها.غم ضعفإسنادي وجعل التسامي للفراشاتر 
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 عتبة الناشر:-5

، من نصوص المجموعة الناشربقوميقصد بعتبة كلمة الناشر"ي بعنايةة  -مختةارة-ضع جزء من الن ص 
 1على الصفحة الخارجية للغلَف الخلفي".

التي جةاءت فةي الواجهةة الخلفيةة للروايةة علةى فقةرة مةوجزة تتحةد ث علةى احتوت كلمة الناشر  
روايةةة الفراشةةات والغةةيلَن حةةدود التةةاريخ والجغرافيةةا، وتتمةةرد تتجةةاوز ، أهةةم  مةةا جةةاء فةةي الروايةةة وهةةي

على المحلى لتعانق هموم الإنسان وقد سحقه ظلم أخيه الإنسان، لتمسح علةى جراحةه الأبريةاء التةي 
ولد فيها الأقوياء، لتكشفزيف الأحقاد التي بذرنا أشةواكها باسةم الأديةان والأعةراق واللغةات والقوميةات 

لغيلَن صرخة مفل وقةد اغتصةبت أحلَمةه، صةرخة المةرأة وقةد روع أمنهةا، صةرخة رواية الفراشات وا
دعةةةةوة للخيةةةةر والحةةةةب  الأمنةةةةين وقةةةةد شةةةةردتهم العةةةةداوة والبغضةةةةاء، ثةةةةم هةةةةي دعةةةةوة المحب ةةةةة والتسةةةةامح،

 .2والجمال

وأشةةةاعت فةةةي نفسةةةه إختصةةةرت هةةةذه العتبةةةة علةةةى القةةةارئ التفاصةةةيل الكبةةةرى لأحةةةداث القصةةةة  
يل أحداثها، كما بينةت الموقةف الإنسةاني الةذي يتخةذه الروائةي فةي نظرتةه الفضول للتطلع على تفاص

لطبيعةةة الصةةراع فةةي إقلةةيم البلقةةان الممةةزق بسةةبب الثغةةرات الطائفةةة _العرقيةةة_حيث أفصةةح عةةن قيمةةة 
 التسامح والتعايل اللذان كان ليجذبا المنطقة وويلَت الحرب والتقتيل.

 ثانيا: العتبات الداخلية:

 الجنسي:عتبة المؤشر -1

يعةةةد التجنةةةيس العتبةةةة الأولةةةى للولةةةوج إلةةةي الةةةنص  "إن المؤشةةةر الجنسةةةي هةةةو ملحةةةق بةةةالعنوان  
annexe du titre) ًَمانجده اختياريا وذاتيةا، وهةذا بحسةب العصةور الأدبيةة  ( كما يرى "جنيت"فقليل

للعمةةل، والأجنةةاس الأدبيةةة، فهةةو ذو تعريةةف خبةةري تعليقةةي لأنةةه يقةةوم بتوجيهنةةا قصةةد النظةةام الجنسةةي 

                                                           
 .429محمد الصفراني، التشكيل البصري، ص 1
 ينظر: الواجهة الخلفية لرواية الفراشات والغليلان. 2
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ويظهةر المؤشةر الجنسةي  1"أو ذاك. أي يأتي ليخبر عن الجنس الذي ينتمي إليةه هةذا العمةل الأدبةي
التواجد في أمكنةة أخةرى مثةل وضةعه فةي في "...الغلَف أو صفحة العنوان أو هما معًا، كما يمكنه 

قائمةةةةةةة كتةةةةةةب المؤلةةةةةةف، بعةةةةةةد صةةةةةةفحة العنةةةةةةوان، أو فةةةةةةي آخةةةةةةر الكتةةةةةةاب، أو فةةةةةةي قائمةةةةةةة منشةةةةةةورات 
(catalogueدار النشر )."2 

ذا فالمؤشةر الجنسةةي ينتقةل بنةا مباشةةرة إلةي قصةد المؤلةةف ويخبرنةا عةن الجةةنس الةذي ينتمةي غليةةه هةل 
 العمل الأدبي.

أنها رواية تحمل في مياتها قضةايا متعةددة فهةي روايةة  والمتأم ل في رواية الفراشات والغيلَن 
ةةرد والشةةعر بلغتةةه المكث فةةة، وكُتةةب هةةذا الجةةنس بامتيةةاز صةةعبة الت صةةنيف لأنهةةا تجمةةع رمزيةةة  بةةين الس 

الأدبةةي "الروايةةة" فةةي الصةةفحة الثالثةةة تحةةت عنةةوان الروايةةة "الفراشةةات والغةةيلَن" مكتوبةةة بخةةط مغةةاير 
بةةاللون الأسةةود، تتمحةةور أحةةداث هةةذه الروايةةة عةةن معانةةاة وهمةةوم الإنسةةان وآلّمةةه فةةي مواجهةةة ورقيةةق 
كثيةةةرة منهةةةا جةةةنس الخرافةةةة وأدب الطفةةةل، والملَحةةةظ فةةةي روايةةةة  تتةةةأرجح بةةةين أجنةةةاس ، حيةةةثالغةةةيلَن

 حتها مواضيع حداثية تخدم المجتمع.الفراشات والغيلَن أنها خاضعة إلي روح العصر تندرج ت

 عتبة الإهداء:-2

الإهةةةداء عنصةةةرًا مسةةةتقلًَّ مةةةن عناصةةةر المنةةةاص، فهةةةو يعكةةةس لنةةةا المشةةةاعر الإنسةةةانية  "يعةةةد   
سةةةاني أصةةةيل لّ لتقديريةةةة وتكاملةةةه الةةةواعي مةةةع الآخةةةر كجةةةزء مةةةن نسةةةيج إنللأديةةةب وخبراتةةةه وعلَقتةةةه ا

ا فةةي الكتةةاب لحواريةةة والّسةةتمرارية مةةع الآخةةر، هةةذا التقةةدير يكةةون إمةةا مطبوعًةةتحكمةةه الّنعزاليةةة بةةل ا
وإما في شةكل مكتةوب يوقعةه الكاتةب بخةط يةده فةي الن سةخة المهةداة، ولهةذين الّعتبةارين يفةر ق جيةرار 

/ أهةدي... لةةه déclierبةةين فعلةين مهمةين لهةةذا المصةطلح الأول، فعةةل " Gerare genett"جنيةت 
وهةةو أيضةةا "... تقةةدير مةةن الكاتةةب  3أهةةدي لةةه نسةةخة بةةالتوقيع". dédicacerالكتةةاب. والثةةاني فعةةل 

                                                           
 .89بد الحق بلعابد عتبات "جيرار جنيت"، ص ع1
 .90-89المرجع نفسه، ص 2
 .489خديجة جليلي، المتعاليات النصية في المسرح الجزائري الحديث، مسرحية )الشهداء يعودون هذا الأسبوع(، ص 3
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وعرفانًةةا يحملةةه لنخةةرين، سةةواءً كةةانوا أشخاصًةةا، أو مجموعةةات )واقعيةةة أو اعتباريةةة(، وهةةذا الّحتةةرام 
مطبةةوع )موجةةود أصةةلَ فةةي العمةةل / الكتةةاب(، وإمةةا فةةي شةةكل مكتةةوب يوقعةةه الكاتةةب  يكةةون فةةي شةةكل

 1بخط  يده في النسخة المهداة".

تصةدر فةي الصةفحة الفراشةات والغةيلَن فإننةا نجةده المدون  في روايةة  وإذا تأملنا في الإهداء 
كلمةات قليلةة مختزلةة ومقتصةرة فةي  تلي معلومات النشر، وفيه أفصح "عزالدين جلَوجةي" عةن  التي

وهةةي لغةةة تنشةةد إلةةى المسةةاواة والسةةلَم، حيةةث وضةةعها بقصةةدية تامةةة فةةي ثلَثةةة أسةةطر وبلغةةة مكثفةةة 
 أهُديَ لهم هذا العمل فهو إهداء ذو مقطعين.اختيار الأشخاص الذين 

ه خيةةحةةاول الروائةةي فةةي هةةذا المقطةةع أن يةةذكر لنةةا مةةدى وحشةةية وهمجيةةة الإنسةةان لأ المقطــا الأول:
فكةان شةكرًا وعرفانًةا للةذين ، أمةا فةي السةطر الثةاني ن فهو يعيل أزمةة التعةايل مةع بنةي جنسةهالإنسا

 قدموا تضحيات للدفاع عن كرامة الإنسان ضد وحشية الإنسان.

 "ما أحقر الإنسان يضطهد الإنسان

 2إلى كل الثائرين ضد همجية ال"نسان".

إلةى شةريحة الأمفةال الأبريةاء المضةطهدين  في المقطع الثاني من الإهداء خصصةه المقطا الثاني:
 الذي حرموا أدنى حقوقهم في ومنهم بسبب الظلم الذي يعيشونه من قبل الغيلَن.

 3"وإلى الأمفال المضطهدين في كل شبر من هذه الأرض".

ةةردي وكأنةةه حةةاول عةةز الةةدين جلَوجةةي أن يمةةزج بةةين الإهةةداء وال  يةةة أعطةةى فكةةرة مبدأمةةتن الس 
 عن متن الرواية بهدف إغراء القارئ والتأثير فيه.

 عتبة الاستهلال:-3

                                                           
 .92عبد الحق بلعابد عتبات "جيرار جنيت"، ص 1
 .5عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلان، ص 2
 صدر نفسه، الصفحة نفسها.الم3
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الأدبةي خارجيًّةا وهةو أيضًةا "يعد  الّستهلَل من أهم  عتبات الن ص  الموازي التي تحيط بالن ص   
ةةةعر أم الرو مةةةن أهةةةم  عناصةةةر البنةةة مةةةدخل  ايةةةة أم الدرامةةةة. وتُعةةةد  كةةةذلك بمثابةةةةاء الفن ةةةي سةةةواء فةةةي الش 

أساسةةي لولةةوج عةةالم الروايةةة الحكةةائي، إذ يةةرتبط بعلَقةةة تواصةةلية اسةةتراتيجية، كةةذلك فيسةةهم اسةةتكناه 
ودلّلةةة، فهةةو يضةةطلع بمهمةةة التمهيةةد للأحةةداث والتقةةديم لعةةالم الروايةةة بغيةةة الةةن ص  الروائةةي: تشةةكيلَ 

 1الرواية وتحييكها من جهة أخرى".تحفيز القارئ أيضًا وتأمير 

علةةةى فهةةةم محتةةةوى المةةةتن،  القةةةارئ  تسةةةاعدالّسةةةتهلَل عتبةةةة أساسةةةية مةةةن المعةةةروف أن عتبةةةة  
وذلةةةك مةةةن خةةةلَل البحةةةث فةةةي أعمةةةاق الةةةن ص  ومحاولةةةة فهمةةةه، فالّسةةةتهلَل يثيةةةر فةةةي نفسةةةية القةةةارئ 

ين جلَوجي روايته الفراشةات والغةيلَن والإثارة للولوج التشويق  . ولقد استفتح عز الد  في أغوار الن ص 
، وجةذ اب، حيةةث أن هةذا الّسةتهلَل جةةاء جمةالي ي  لَل عبةارة عةن فاتحةةة مكتةوب بأسةلوب مغةةر باسةته

 فيقول فيها:مما أضاف لها رونقًا وجمالًّ أدبيًّا.مشحونة بالصور البيانية على شكل قصيدة نثرية 

 "أيتها الشمس المهربة من عيون النخيل...

 من شرايين العراجين...

 .في حقائب القراصنة اللئام..

 إلى مدائن الضباب والظلَم...

 هاقد عادت حمحمات الخيول...

 في أرضنا المكابرة...

 أرض الرجال السمر...

 أرض الكرام...

 نحررك من قيد الأفول...
                                                           

، 14نزار قبيلات، العتبات النصية، رواية أوراق معبد الكتب لهاشم غرابية نموذجا، دراسة العلوم الإنسانية والاجتماعية، المجلَۖود 1

 .917، ص 3041، 2العدد 
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 من غرب الزنادقة...

 فلَ اشترى لك إلّ في عيون النخيل...

 في شرايين العراجين...

 1في أفقنا الذي لّ يضام......".

تناشد الهم الإنساني وقضايا العنف والّضطهاد، كما بين لنا مؤلةف هةذه  الفاتحةجاءت هذه  
ةةمس مةةا هةةي إلّ اسةةتعطاف وتضةةرع هةةذه الفاتحةةة  أنالروايةةة  وهةةي رمةةز سةةيميائي فةةي أمةةل شةةروق الش 

ثم أفصح لنا أن هةذا الّسةتهلَل  اللئام، والهاربة من قيود الغيلَن دال على الحرية، الكرامة، النور، 
دل علةةي علةةى أنةةه دلّلةةة إنسةةانية تتطلةةع إليهةةا لنةةا أن هةةذا الّسةةتدلّل مةةا إن دل علةةى شةةيئ إنمةةا ي 

تشةةةر دن ،كمةةةا عمةةةد الروائةةةي المبةةةدع إلةةةي اسةةةتقاف القةةةارئ لقةةةراءة الةةةنص وفةةةك الضةةةائعين والمقلةةةوب 
 كاتب لترويج روايته .البهدف نجاح ملَسمه حيث نجح بدفعة إلي الغوص في أعماق النص 

  

                                                           
 .7عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلان، ص 1



 النصية ودلّلّتها في رواية الفراشات والغيلَن....................................... العتبات الفصل الثاني:

 24 

 :عتبة معلومات النشر-4

 ي كل مجالّتت الإخراجات والتأليف.تعتبر هذه العتبة التقنية التي تراع 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

قد ودار النشةر،إننا نجد كل معلومات النشر التي تخص  المؤلف الصورة بوالملَحظ في هذه  
 جمعت في الصفحة الرابعة وهي موضحة كالآتي:
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 عنوان الكتاب: الفرشات والغيلَن 

 اسم المؤلف: عز الدين جلَوجي 

 3042منشورات: المنتهى السداسي الثاني  

 978-9924-240-37-1ردمك:  

محفوظةةةةة "كةةةةل حقةةةةوق النشةةةةر الةةةةورقي والإلكترونةةةةي والمرئةةةةي  بالإضةةةةافة إلةةةةى جميةةةةع الحقةةةةوق  
والمسةةموع محفوظةةة، ولّ يسةةمح بتةةداول هةةذا الكتةةاب، ولّ نسةةخه، او نشةةره بةةأي مريقةةة مةةن الط ةةرق إلّ 

 بإذن من المؤلف".

 دار النشر: دار المنتهى للنشر والتوزيع  

 والهدف منها هو التوثيق والتأمين. 

 عتبة التصدير:-5

اختارهةةةا  التصةةةديرات مةةةن العتبةةةات الداخليةةةة المهمةةةة حيةةةث نجةةةد فيهةةةا أقةةةوالًّ أو حكمًةةةاتعتبةةةر  
المؤلةةةف ليوضةةةح رأيةةةه فةةةي مؤلفةةةه، فهةةةو يةةةأتي مباشةةةرة بعةةةد الإهةةةداء وهةةةو عبةةةارة عةةةن "فكةةةرة أو حكمةةةة 

كمةةا أنةةه أيضةةا قةةد يةةأتي  1فةةي أعلةةى الكتةةاب، أ وبةةأكثر دقةةة علةةى رأس الكتةةاب، أو الفصةةل".تتموضةةع 
فةةي "نهايةةة الكتةةاب أي فةةي آخةةر سةةطر مةةن الةةنص مفصةةول ببيةةاض، وهةةو مةةا يعةةرف بةةالتوقيع الةةذي 

 2نجده في آخر الكتاب".

نوع من الّستشةهاد، إن لةم نقةل أنةه الّستشةهاد فةي حةد  ( هو epigrapherلهذا "فالت صدير ) 
كاتةةب مةةا توضةةع علةةى رأس كتةةاب أو : مقولةةة ل(lorousseذاتةةه، وهةةو كمةةا ورد تعريفةةه فةةي معجةةم )

فصةةةل، كةةةأن يضةةةع المؤلةةةف قةةةولًّ أو عةةةدة أقةةةوال لكتةةةاب مةةةا أو لنفسةةةه فةةةي بدايةةةة الكتةةةاب بعةةةد صةةةفحة 

                                                           
 .407المناص، ص  عبد الحق بلعابد، عتبات جيرار جنيت من النص إلى1
 .408المرجع نفسه، ص 2
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العنةةوان وقبةةةل المةةةتن مستشةةهدا بهةةةا مةةةن أجةةل تجيةةةه أو توضةةةيح العمةةل، فالتصةةةدير يكةةةون علةةةى رأس 
 1ذيًا لحافته".ومحا العمل أو جزء منه )النص أو عدة نصوص( وهو بذلك يقع خارج العمل

الةذي ذكرنةاه سةابقًا مةذكورًا فةي  منرواية "الفراشةات والغةيلَن" فإن نةا لةم نشةهد أي تصةدير وبالنظر في ا
 .في نهاية الروايةأول الرواية أو أول العمل أو الفصل أو 

 عتبة الهوامش والحواشي:-6

نسةةتطيع الةةد خول تعةةد  عتبةةة الهةةوامل والحواشةةي مةةن عتبةةات الةةن ص  المةةوازي التةةي مةةن خلَلهةةا  
كوظيفةةةة مةةةوجزة أسةةةفل  ،إلةةةى أعمةةةاق النصةةةوص الأدبيةةةة مةةةن خةةةلَل فةةةك  شةةةفراته والتوضةةةيح والتعليةةةق

 الصفحة.

ةةه، وهةةي مقاربةةة شةةعرية تسةةمح   مها الشةةاعر هةةي ابالأصةةل قةةراءة لنص  "إن التهميشةةات التةةي يقةةد 
يتجةةةاوز المعةةةروف الأصةةةلي لمعرفةةةة جديةةةدة، وإحالةةةة  نةةةص مةةةواز  للمتلق ةةةي أن يشةةةعر بضةةةرورة انبثةةةاق 

ةةةه الةةةذي أسةةةهم  جديةةةدة، وإنتةةةاج جديةةةد، يبقةةةى للن اقةةةد كشةةةف مةةةا لةةةم يسةةةتطع الشةةةاعر أن يكشةةةفه فةةةي نص 
في إقامته، ملتقطًا الكثير من إسقامات الذات المنتجة فةي فةتح عتبةة تأويليةة  -لّ محالة-اللَشعور 

مل ذو بنيةة مناصةية ضةرورية لفهةم الةنص الروائةي وتفسةيره لهةذا "فالهةا 2محف زة على إنتاج المعنةي".
ويقويةةةه كينونةةةة وحضةةةورًا وتيةةةرًا وتأويلةةةه، وهةةةو خطةةةاب مةةةا ورائةةةي، يعضةةةد الةةةنص السةةةردي الأسةةةاس 

 3وتركيزًا، ويثريه فن يًّا وفكريًّا وذهنيًّا وجماليًّا".

تةةةةأتي أسةةةةفل  نلَحةةةةظ فةةةةي روايةةةةة الفراشةةةةات والغةةةةيلَن الغيةةةةاب الكل ةةةةي لهةةةةذه العتبةةةةة فهةةةةي عةةةةادة 
، إلّ  أننةةا  لةةم نجةةد تمامةةا فةةي الصةةفحة لتسةةهيل الةةنص مةةن أجةةل التفسةةير والتأويةةل الةةذهني لبنيةةة الةةن ص 

                                                           
 .398رشام فيروز، شعرية الأجناس الأدبية في الأدب العربي: دراسة أجناسية للأدب نزار قباني، ص 1
مارس  38،بتاريخ:.www.annabaa.comنبيل نعمة الجابري، تقنية التهميش والنص الموازي، )مقاربة نقدية لبلوغ ...( 2

 .32:12، الساعة:3032

خليل قطناني، عتبوة الهوامش وفاعليوة الخطواب السَۖوردي فوي روايوة برقووق "نسويان" للكاتوب غسوان كنفواني، مجلوة جامعوة النَۖجواح 3

 .20، ص 3049، 22للأبحاث، مجلد 
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ةعر كامل صةفحات  الروايةة، نظةرًا للغةة التةي كتبةت بهةا الروايةة لأنهةا لغةة مكث فةة تتذبةذب بةين لغةة الش 
رد.  ولغة الس 

 دلالت علامات الترقيم:-7

الجمهةور القةارئ علةى التركيةز فةي فهةم الأفكةار المتواجةدة فةي الةن ص  تساعد علَمةات التةرقيم  
وت بغية تسهيل الفهم سواء الكةلَم المكتةوب أو عنةد  الأدبي، كذلك تشير إلى نبرات خاصة في الص 
ةةة، فتواضةةع  سةةماع الكةةلَم، ولقةةد "شةةعرت الأمةةم التةةي سةةبقت فةةي ميةةادين الحضةةارة بهةةذه الحاجةةة الماس 

 -عنةد النظةر إليهةا-لفصل الجمل وتقسيمها حتةى يسةتعين القةارئ بهةا  علماؤها علَمات مخصوصة
أو الّبتداء إلى مةا هنالةك مةن على تنويع الصوت بها يناسب كل مقام من مقامات الفصل والوصل 

مةن تعجةب أو اسةتفهام، أو نحةو ذلةك مةن خرى التي يجب فيهةا تمييةز القةول بمةا يناسةبه المواضع الّ
 1ال".قيعة المالأساليب التي تقتضيها مب

في رواية "الفراشات والغيلَن" حيث مغت عليهةا نقةاط الحةذف إعتنى الكاتب برسمه وهذا ما  
وعلَمات الّستفهام والت عج ب علةى نظيةر مةن الفواصةل والفواصةل النقطيةة، ومثةال ذلةك قةول الكاتةب 

اسةةتولوا  اغتنموهةةا...؟فةةي نفسةةي إلّ لعبتةةي مةةاذا فعلةةوا بهةةا؟ هةةل "كنةةت أجهةةل بالبكةةاء ولّ شةةيء بقةةي 
كما يسةتولي اللةص علةى ممتلكةات غيةره...؟ هةل داسةوها بأقةدامهم فمز قوها...فشةتتوا أجزاءهةا؟  عليها

وقوله أيضًا "ولم أكن أدري مةا الةذي وقةع؟ مةاذا  2."...وخلتها تصرخ في ...تناديني ... تستغيث بي
تخةةةاف أسةةةرتي منزلنةةةا؟ لمةةةاذا  فعلةةةت حتةةةى بعةةةد وخلفةةةي هةةةؤلّء؟ مةةةاذا فعلةةةت أسةةةرتي؟ لمةةةاذا يهةةةاجمون 

ةةكل؟ وبهةةذه الط ريقةةة؟ لمةةاذا لةةم يخةةرج أبةةي لمةةواجهتهم وقةةد كةةان دائمًةةا يظهةةر أمةةامي  وتستسةةلم بهةةذا الش 
جاع الذي لّ يخاف؟  3".بمظهر الر جل الش 

                                                           
أحمد زكي باشا، الترقيم وعلاماته في اللغة العربية، مكتبة المطبوعوات الإسولامية، حلوب، سووريا، مكتبوة لسوان العورب، المطبعوة 1

 .8، ص 4942الأميرية بمصر 
 .43-44عز الدين جلاوجي، رواية الفراشات والغيلان، ص 2
 .43المصدر نفسه،  ص 3
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عمتةةي للأسةةف الشةةديد كانةةت عميةةاء بكماء...ومةةا أشةةد الجمةةال فةةي عينيهةةا إضةةافة إلةةى "لكةةن  
ه فةةي فمهةةا... كانةةت عينيهةةا ... هةةادئتين صةةافيتين... وكةةان فمهةةا زهةةرة أقحةةوان... اللةةه مةةا  !ومةةا أشةةد 

ا قويةةةا... مةةةا أعظمةةةك أيتهةةةا  1".!أعظمةةةك ومةةةا أعظةةةم قةةةدرك تني أمةةةي إليهةةةا شةةةد  وكةةةذلك فةةةي قولةةةه "شةةةد 
و"مةا ذنةب هةةؤلّء؟ مةاذا فعلةةوا؟ مةن هةةؤلّء الةذين قتلةةوهم؟ لمةاذا لةةم يةدافعوا عةةن أنفسةهم؟ متةةى  2"!!الأم

 3وقع كل هذا البلَء".

التةي وقةف حيث ترمز هذه العلَمات إلةى مظةاهر التعجةب والتسةاؤل والّسةتغراب والّسةتفهام  
الكاتةةةةةةةب فةةةةةةةي روايتةةةةةةةه كمةةةةةةةا تطةةةةةةةرق كةةةةةةةذلك إلةةةةةةةى نقةةةةةةةاط الحةةةةةةةذف ومثةةةةةةةال ذلةةةةةةةك فةةةةةةةي قولةةةةةةةه عليهةةةةةةةا 

أجري...أتعث ر...أنهض...أعةةةةدو...أتعثر...تنهل الحجةةةةارة زبةةةةدة ركبتي...نبةةةةاح جنةةةةود يلسةةةةع قلبةةةةي "
وفةي قولةه أيضةا "وقةع  4في نهر من الةدموع".عيني أو أكاد ...تغرق مقلتي الصغير خوفًا...أغمض 

أقدام تقترب...ضجيج لّ يكاد يفهم... ةبل يغةازل عينةي المثقلتةين تعبًةا...المتعبتين نعاسًةا...رؤوس 
تتةةراقص علةةى ضةةوء مصةةباح خافةةتااا تةةداخل الةةرؤوس ... تتةةدافع ...تنةةزل ...تعلةةو ... تظهةةر ... 

 5تختفي ...".

هةدفًا معي نًةا داخةل الةنص، كةذلك عمد عةز الةدين جلَوجةي إلةى اسةتخدام نقةاط الحةذف ليحقةق  
في نهاية الجمل أو الكلمات والتةي تةدل علةى أشار إلى نقاط الإغفال بهدف التركيز عليها ووضعها 

عةةدم انتهةةاء الفكةةرة. ومةةن هنةةا فةةإن علَمةةات التةةرقيم تظفةةي علةةى الةةن ص  رونقةةا وجمةةالًّ للكتابةةة فلولّهةةا 
 يختل المعنى.

  

                                                           
 .41المصدر السابق، ص 1
 .49المصدر نفسه، ص 2
 .33المصدر نفسه، ص 3
 .9المصدر نفسه، ص 4
 .27المصدر نفسه، ص 5
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 دلالات الصفحات البيضاء:-8
عبارة عن قلق يسيطر على الكاتب جةراء الخةوف مةن فقةدان بأنها"البيضاء  اتالصفح تعرفُ  

وتُعةةرف كةةذلك علةةى "أنهةةا  1"،الإلهةةام وعةةدم القةةدرة علةةى إيجةةاد كلمةةات وعبةةارات وأفكةةار لكتابةةه القةةادم
 2التوقف المفاجئ عن إكمال الكاتب ما بدأ فيه".

كمةةا اتت البيضةةاء عنةةد انتهةةاء كةةل فصةةل، إلةةى اسةةتخدام الصةةفحلقةةد لجةةأ عةةز الةةدين جلَوجةةي  
مةن نجدها كذلك في الصفحة الثانيةة مةن الروايةة والصةفحة المحصةورة بةين الإهةداء والفاتحةة، مخلفةا 

وراء هةةذه الصةةفحات دلّلّت وعلَمةةات تشةةير إلةةى الحالةةة النفسةةية للروائةةي التةةي تقةةف خلفهةةا عوامةةل 
قد صب جميةع الأفكةار الإبداعيةة، وسةعى إلةى  المبدعنفسية تحول بين الكاتب وورقته فنجد الروائي 

وعبةةارات تبهةةر القةةارئ مةةن خةةلَل إصةةراره علةةى الكتابةةة، والسةةبب الةةذي جعةةل عةةز وخلةةق أفكةةار إيجةةاد 
ةةةكه بةةةالمحيط فةةةي روايتةةةه  ين جلَوجةةةي إلةةةى اسةةةتعمال هةةةذه الورقةةةات البيضةةةاء هةةةي: التزامةةةه وتمس  الةةةد 

يرمةي إليةه عةز الةدين جلَوجةي مةن خةلَل هةذه الصامتة والعمةل الةذي ينتمةي إليةه، أمةا الهةدف الةذي 
لتسةةجيل التوق ةةع  الصةةفحات الصةةامتة فةةي روايتةةه هةةو مسةةاعدة القةةارئ علةةى فهةةم الموضةةوع وفةةتح أفةةق

رؤيته القرائية، مما يفتح له تأويلَت تكون لها علَقة بالمتن، فيفتح له المجال للخيةل، وكةأن الكاتةب 
 قارئ في أعماله الإبداعية.اركة البقدم هذه الصفحات البيضاء من أجل مش

إن العتبةةةات النصةةةية ضةةةرورية لّ يمكةةةن لأي كاتةةةب أن يسةةةتغني عنهةةةا فةةةي أي  :القةةةول وزبةةةدة
شكل من الّشكال لّنها تساعد القارئ بنسبة كبيرة على فك مضمرات الةنص قبةل الولةوج و الغةوص 
فةةي أعماقةةةه، و فةةةي الأخيةةةر يمكةةةن القةةةول إن الةةةنص لّ معنةةةى لةةةه دون وجةةةود هةةةذه العتبةةةات، و يابهةةةا 

عتبةةر المهةةاد الّولةةي للمةةتن الحكةةائي، و هةةي كةةذلك بالنسةةبة لروايةةة يةةؤدي الةةى شةةتات الةةنص، فهةةي ت
"الفراشةةةات و الغةةةيلَن" فقةةةةد سةةةاهمت فةةةي مسةةةةاعدة القةةةارئ للبحةةةث فةةةةي الةةةنص و استكشةةةاف معانيةةةةه 

 الدلّلية و الوظيفية،  و قد جاءت كلها عاكسة لمضمون النصي.
                                                           

بتاريخ:  .www.dealjazera.net.proالجزيرة، متلازمة الصفحة البيضاء حين يسود الأبيض وجوه ورق الكتاب، مدونات، 1

 .42:53، الساعة: 3032أفريل 20

 المرجع نفسه.2
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 الخاتمة :

 في ختام هذا البحث توصلنا إلي مجموعة من  النتائج تمثلت في : 

العتبات النصية هي بمثابة مفتاح للقراءة حيث لّ يمكن لأي قارئ أن يتجاهل العتبات النصية  -
ه من علَمات و دلّلّت تساعد على تمكنه من الولوج والبحث في أغوار النص لما تحمللأنها 

 عملية التواصل بين المرسل والكاتب أو المتلقي و المبدع
استعابه والإحامة به من جميع و تكمن أهمية العتبات النصية في الإسهام وتسهيل فهم النص،  -

 جوانبه الداخلية والخارجية .
العتبات النصية في رواية الفراشات والغيلَن جمالية على النص إذ تحفز القارئ لقد أضافت  -

 للبحث في أغوار النص، وعن المعاني المضمرة فيه.
أدت العتبات النصية في رواية الفراشات والغيلَن دورها الجمالي، والفن البارز، و المؤثر في  -

 التدليل على معاني.
 ت والغيلَن جاءت كمرآة عاكسة للمتن النصي.العتبات النصية في رواية الفراشا -
شكل غلَف الرواية فضاء جذابا للمتلقي بغية إغرائه بقراءته والولوج إلى عوالمه، لهذا فهو  -

شكل مجموعة من العلَمات و الدلّلّت، لما يمارسه من وظيفة اغرائية وجاذبية للذات 
 المتلقية.

 ا.هوجة بعدة ألوان متداخلة فيها بينن ممز جاءت اللوحة الفنية في رواية الفراشات والغيلَ -

جاء استهلَل الرواية عبارة عن فاتحة مكتوبة بأسلوب مغرى مشبعة بالصور البيانية ، كما أنه  -
حمل العديد من الإيحاءات والدلّلّت وظفها الكاتب حتى يستوقف القارئ من أجل قراءته 

 والبحث عن معناه داخل النص.

ورد مختلفا عن بقية الإهداءات المألوفة فهو ملخص لمثن الرواية، لهذا  أما بالنسبة ل"هداء فقد -
 فهو زاد من جمال النص وتألقه .
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لو حظ  ياب العناوين الداخلية في نص الرواية ، ومع ذلك لم يحدث خللًَ في النص بالرغم  -
 أن حضوره يسهم في توجيه القارئ وفي إستعابه للنص .

 مختزلّ للنص بطريقة  اشارية سيميائية . عاتياجاء عنوان الرواية موضو  -

تنم عن قدرة المؤلف الفائقة على  ،عبر عنوان الرواية الفراشات والغيلَن عن وظائف عديدة -
اللون( و مضمونا ) الحمولّت الدلّلية للعنوان ( ،  -جذب القارئ واستقطابه شكلَ ) الصورة 

كما أن ثنائية هذا العنوان تولدت عنها مجموعة من الدلّلّت هي الّنفتاح الّنغلَق، الخير/ 
 الحياة / الموت.الشر، الشعب المضطهد/ السلطة الظالمة، النور / الظلَم ، 

لوحظ وجود الصفحات اليضاء عند إنتهاء كل فصل والهدف الذي يرمي إليه الكاتب من خلَل  -
هذا هو فتح أفق التوقع لدى المتلقي، إضافة إلى فتح تأويلَت من أجل مشاركة القارئ أعماله 

 الإبداعية.

زاد دلّلي إضافي للمتون  ويبقى البحث في هذا الموضوع ضرورة ملحة لطلبة العلم ، لما يقدمه من
 النصية.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 قائمة المصادر والمراجع
 

  



 قائمة المصادر والمراجع

 74 

 قائمة المصادر والمراجا 
 .آن الكريمالقر 

 أولا: المصادر:
  3042عزالدين جلَوجي: الفراشات والغيلَن،دار المنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، ط 

 ثانيا: المراجا:
 .4997، 4أحمد مختار عمر، اللغة واللون، عالم الكتب للنشر والتوزيع، القاهرة، ط .4
، 4الحافظ ابن كثير الدمشقي، تفسير القرآن العظيم، دار ابن حزم، بيروت، لبنان، ط .3

3004. 
الزمحشري، أسس البلَغة، تح: باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، دط،  .2

 م.4998ه،4149
 .3004، 4م قطوس، سيمياء العنوان، وزارة الثقافة، عمان، الأردن،طبسا .1
بيرنار توسان، ماهية السيميولوجيا، تر: محمد نظيف، دار إفريقيا الشرق،دار البيصاء،  .5

 .4991، 4المغرب، ط
 499794، ط2، ع35جميل حمداوي، السميوميقا و العنونة ، م .2
مراجعة عبد الجليل ناظم، دار توبقال للنشر جوليا كريستيفا، علم النص، تر: فريد الزاهي،  .7

روبرت شولز، السيمياء والتأويل، تر:سعيد الغانمي، دار الفارس،  -9. 4994، 4المغرب، ط
 .4991، 4عمان، ط

، 3حميد لحميداني، بنية النص السردي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، ط .8
3000. 

العنوان)مغامرة تأويلية في شؤون العتبة النصية(،دار التكوين و خالد حسين، في نظرية  .9
 .3007التأليف والترجمة والنشر،دمشق سوريا، 



 قائمة المصادر والمراجع

 73 

سعيد يقطين، إنفتاح النص الروائي" النص والسياق"، المركز الثقافي العربي، الرباط،  .40
 .3004، 3المعرب، ط

الإبداع التفاعلي(،  سعيد يقطين، من النص إلى المناص المترابط )مدخل إلى جماليات .44
 .3005، 4المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

عبد الرزاق بلَل، مدخل إلى عتبات النص، دراسات في مقدمات النقد العربي القديم، تقديم  .43
 .3000إدريس نقوري، إفريقيا الشرق، المغرب، 

منشورات الرابطة، الدار البيضاء،  عبد الفتاح الحجمري، عتبات النص )البنية والدلّلة(، .42
 .4992، 4المغرب، ط

عبد الله الغذامي، تشريح النصوص مقاربات تشريحية لنصوص شعرية، المركز الثقافي،  .41
 .303002الدار البيضاء، المغرب، ط

عبد المالك أشهبون، عتبات الكتابة في الرواية العربية، دار الحوتار والنشر و التوزيع،  .45
 . 3009، 4سوريا، ط

عصام خلف كامل، الإتجاه السميولوجي ونقد الشعر، دار فرحة للنشر والتوزيع، شارع المنيا،  .42
 .3009السودان د ط، 

 .4985، 4فايز الداية، علم الدلّلة العربي،دار الفكر، دمشق، ط .47
 300592قدور عبد الله ثاني، سميائية الصورة، دار الغرب للنشر والتوزيع الجزائر  .48

 .4992، 4لعربي، بيروت الحمراء، طاد، نسيج النص، المركز الثقافي االأزهر الزن .49
حسين خمري، نظرية النص من بنية المعنى إلى سيميائية الدال، دار العربية للعلوم ناشرون، . 30

 .3007، 4بيروت، ط
كلود عبيد، الألوان دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها،ودلّلتها، مراجعة وتقديم محمد . 34
 . 3002، 4د، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر و التوزيع، بيروت، طحمو 



 قائمة المصادر والمراجع

 72 

محمد بنيس، الشعر العربي الحديث )بنياته و إبدالّتها التقليدية(، توبقال، المغرب، الدار . 33
 .4989، 1، ط40البيضاء، ج

حلب، محمد خير البقاعي، دراسات في النص والتناصية، مركز الإنماء الحضاري، سوريا، . 32
 .4998، 4ط
 .4990، 3دينامية النص، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان، ط ،محمد مفتاح. 31
محمد مفتاح، "تحليل الخطاب الشعري"، استراتيجية التناص، المركز الثقافي العربي، الدار . 35

 .4982، 3البيضاء، بيروت، ط
لّعدوى ولّ مير ولّ هامة،  ، باب29مسلم بن الحجاج، صحيح مسلم، كتاب السلَم، . 32
 407، رقم الحديث 404994،دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط22
منقور عبد الجليل، علم الدلّلة أصوله و مباحثه في التراث العربي، دراسة منشورات الإتحاد . 37

 .3004الكتاب العربي، دمشق،
، 4الحديث،  الإربد، الأردن، طنعيمة سعدية،التحليل السيميائي والخطاب، عالم الكتب . 38

3042. 
ياسين نصير، الّستهلَل في االبدايات في النص الأدبي، دار النبوة، سوريا، دمشق، دط، . 39

3009. 
يوسف الإدريسي، "عتبات النص" بحث في التراث العربي والخطاب النقدى منشورات . 20

 مقاربات.
العربية، مكتبة المطبوعات الإسلَمية، حلب، أحمد زكي باشا، الترقيم وعلَماته في اللغة -. 24

 .4942سوريا، مكتبة لسان العرب، المطبعة الأميرية بمصر 
عبد الحق بالعابد، عتبات )جيرار جنيت من النص إلى المناص(، تقديم سعيد يقطين، الدار -. 23

 .403008العربية للعلوم ناشرون، منشورات الّختلَف، الجزائر العاصمة، الجزائر، ط



 قائمة المصادر والمراجع

 71 

فيصل الأحمر، معجم السميائيات، الدارالعربيىة للعلوم ناشرون منشورات الإختلَف، بيروت -. 22
دنيال تشاندلر، أسس السيميائية،تر: ملَل وهبة، المنظمة العربية  -304092، 4لبنان، ط

عبد المالك مرتاض، النص الأدبي من أين وإلى أين،  -300892، 4للترجمة، بيروت، لبنان، ط
 . 4982لمطبوعات الجامعية، الجزائر، د.ط، ديوان ا

محمد الصفراني، التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث، نادي الأديب بالرياض -. 21
 .403008والمركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط

 .ثالثا: المعاجم و القواميس

أحمد، المعجم الوسيط، إبراهيم أنيس، عبد الحليم منتصر، عطية الصوالحي، محمد خلف الله  .4
 .3001مجمع اللغة العربية، مكتبة الشروق الدولية جمهورية مصر العربية، د، ط، 

ابراهيم مصطفي وآخرون، المعجم الوسيط، المكتبة الإسلَمية، إسطنبول، تركيا، الجزء الأول،  .3
 .4973، 3ط
د هارون، دار أحمد بن فارس بن زكريا أبو الحسين، مقاييس اللغة، تح: عبد السلَم محم .2

 .53، 4الفكر للطباعة و النشر بيروت، لبنان 
الخليل بن أحمد بن عمرو بن تميم الفراهيدي، معجم العين، تح: عبد الحميد هنداوي، دار  .1

 .3002، 4الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط
نان، مجد الدين الفيروز أبادي، قاموس المحيط، تح: مكتبة التراث، مؤسسة الرسالة، بيروت، لب .5
 .3005، 8ط
محمد بن أبي بكر بن عبد القادرالرازي، مختار الصحاح، باب العين، مكتبة لبنان، ساحة  .2

 .4982رياض الصلح،بيروت، لبنان، دط، 
محمد بن مكرم بن علي أبو الفضل جمال الدين بن منظور الأنصاري الإفريقي، لسان العرب،  .7

 ه.4141، 2بيروت، لبنان، طتح: اليازجي وجماعة من اللغويين، دار صادر 



 قائمة المصادر والمراجع

 75 

مرتضى الزبيدي، تاج العروس من جواهر القاموس، تحقيق علي هلَلي، مراجعة عبد الله  .8
ب(، المجلس الومني للثقافة والفنون  -ت -، )فصل العين( مادة )ع3حلَيلي وآخرون، ج

 .3001والأدب، حكومة الكويت د،ط، 

 رابعا: المجلات و المواقا

جبال جهاد السلَم مهدى رضوى، العتبات النصية ودورها في البناء أزهار فنجان، أحمد  .4
 .3045، آذار4، ع5القصصي، مجلة كلية التربية للعلوم الإنسانية، جامعة ذيقار، م

أفريل  20الجزيرة، متلَزمة الصفحة البيضاء حين يسود الأبيض وجوه ورق الكتاب، مدونات، .3
  42:53ro. www.dealijazera.net.b، الساعة: 3032

بخولة بن الدين، عتبات النص الأدبي )مقاربة سميائية(، جريدة سمات العالمية، البحرين  .3
 .3042، ماي 4العدد 

، 2بول ريكور، النص والتأويل، تر: منصف عبد الحق، مجلة العرب والفكر العالمي، عدد .1
4988. 

 2 ، ع35جميل حمداوي، السميوميقا والعنونة، مجلة عالم الفكر، الكويت، مج .5
 .4997يناير،مارس

خليل قطناني، عتبة الهامل وفاعلية الخطاب السردي في رواية سرقوق نسيان للكاتب غسان  .2
 .2203049كنفاني، مجلة جامعة النجاح للأبحاث، مجلد 

رفيقة سماحي، مجلة إشكالّت في اللغة و الأدب سيميائية العنوان في رواية الفراشات  .7
 .0503030، العدد 9ي، طوالغيلَن للروائي عزالدين جلَوج

عبد القادر رحيم ،العنوان في النص الإبداعي أهميته و أنواعه، مجلة كلية الأداب والعلوم  .8
 www.asjpcerist.dz، 32:38، الساعة:3032أفريل  8الإنسانية والعلوم الإجتماعية، بتاريخ:.

مجلة العلوم فهيمة لحلوحي، نحو تأسيس نظرية العنوان من نظرية سميائي تداولي ،  .9
 .3044، 32الإنسانية، بسكرة الجزائر، ع،



 قائمة المصادر والمراجع

 72 

لعموري زاوي ،إشتغال الملتقى الدولي الثالث في تحليل الخطاب في تلقي المصطلح النقدي  .40
 الإجرائي، مجلة الأثر الجزائر عدد خاص.

،المجلس 4، ع24محمد غرافي قراءة في السميولوجيا البصرية ، مجلة عالم الفكر، مجلد .44
 .3003قافة والفنون للأدباء، الكويت الومني للث

 38نبيل نعمة الجابري:تقنية التهميل والنص الموازي، )مقاربة نقدية لبلوغ....(بتاريخ:  .43
 .www.annapaa.com 32:12، 3032مارس 

لجنيدي، مجلة نسيمة كريبع، قراءة سميائية في عتبات ديوان تلَي تضيق بعوسجها لعمارا .42
 .3047، جانفي 50دراسات لجامعة عمار ثليجي الأغواط ،الجزائر ع

نعيمة سعدية، استراتيجية النص المصاحب في الرواية الجزائرية، الولي يعود إلى مقامه  .41
الزكي للطاهر ومار أنموذجا، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، قسم الأدب 

، 5لعلوم الإنسانية والإجتماعية، جامعة محمد خيضر، بسكرة الجزائر،عالعربي، كلية الأداب وا
 .3009مارس
، نسخة 3009جميل حمداوي، مدخل إلى المنهج السميائي، مجلة أمال المغرب، فيفري - .45

 www.anabacmadawah.com http:إلكترونية 
جدة، المملكة حميد لحميداني، عتبات النص الأدبي مجلة علماء في النقد، النادي الأدبي ب- .42

 .4132، شكل 12، ع43العربية السعودية، م
نزار قبيلَت، العتبات النصية، رواية أوراق معبد الكتب لهاشم غرابية نموذجا ،دراسة العلوم - .47

 .3041، 2، العدد14و الّنسانية والّجتماعية، المجلد
  

http://www.annapaa.com/


 قائمة المصادر والمراجع

 77 

 :الرسائل الجامعية خامسا:

الذبياني،الّستهلَل في شعر الغازي العصيبي)مقارنة نسقية البندري معيظ عبد الكريم الشيخ  .4
تحليلية(، رسالة مكملة لنيل درجة الماجستير في الأدب و النقد، إشراف ناصر يوسف ،إبراهيم 

 ه.4121جابرشبانة، جامعة أم القرى المملكة العربية السعودية،
مسرحية )الشهداء يعودون خديجة جليلي، المتعاليات النصية في المسرح الجزائري الحديث،  .3

هذا الأسبوع( لمحمد بن قطاف أنموذجا رسالة شهادة ماجستير في الأدب العربي الحديث كلية 
 .3040الأدب والعلوم الإنسانية، جامعة الحاج محمد لخضر باتنة،

روفيا بوغنوط، شعرية النصوص الموازية في ديوان عبد الله حمادي،مخطوط رسالة مقدمة  .2
ماجستير،إشراف يوسف وغليس، تخصص بلَغة و شعرية الخطاب، جامعة منتوري لنيل شهادة ال

 .3007قسنطينة 
نوال آقطي، إستراتيجية العنونة في شعر الأخصر فلوس مرتبة الرجل الذيرأى أنموذجا، عبد  .1

الرحمان تير ماسين، تخصص أدب جزا~ري جامعة محمد خيضر بسكرة، الجزائر، 
300703008 . 

ات الشعرية العربية من خلَل مقدمات المصادر التراثية،مذكرة التخرج لنيل نورة فلوس، بيان .5
 .304403043شهادة الماجستير جامعة مولود معمري، تيزى وزو الجزائر،

عامر رضا، سيميائية العنوان في ديوان سنابل النيل لهدى ميقاني، مذكرة بحث لنيل ماجستير  -
ومعاصر، إشراف جاب الله أحمد، كلية الأدب تخصص أدب عربي شعبة أدب عربي حديث 
 .3008، 3007والعلوم الإنسانية، جامعة محمد خيضر بسكرة، 
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 ملخص الرواية:: لملحق الأولا

ومشةقة الشةعب الكوسةوفي برؤية عميقة يفتتح الروائي المبةدع روايتةه التةي قةدمت لنةا معانةات  
عامةةة والأمفةةال خاصةةة فةةي ظةةل الصةةراع والّسةةتعمار الةةذي  عاشةةوه مةةن قبةةل جنةةود الصةةرب الةةذي 

 وسمهم بالغيلَن .

وفةةي مئةةة وعشةةرين صةةفحة وتسةةعة متةةون اسةةتطاع الروائةةي أن يعةةرض لنةةا مةةادة تاريخيةةة جسةةدها فةةي 
كوسةوفا وجنةود الصةرب ،فركةز  توظيف كل مظاهر العنف والّستبداد والنزاعات الّمتناهية بةين أهةل

الكاتةةب علةةى الحةةديث عةةن المكةةان فةةي الروايةةة بوصةةفه خلفيةةة تتحةةرك فيةةه الشخصةةيات لخلةةق فضةةاء 
روائي مثل المخيم،الجامع،الجبةل ....كمةا عمةد عزالةدين جلَوجةي علةى التركيةز علةى المكةان بهةدف 

 1نا أبدا...".التمسك بالأرض والومن "ذلك ومننا الذي ما زلنا وسنبقى نحمله في قلوب

وبلغةةة سةةردية سلسةةلة قائمةةة علةةى التكثيةةف والإختةةزال وبأفعةةال مضةةارعة دالةةة علةةى وقةةوع الحةةدث فةةي 
زمةةةن الحاضةةةر ،إفتةةةتح الروائةةةي الروايةةةة بإهةةةداء إلةةةي روح الأمفةةةال المشةةةردين مةةةن أرضةةةهم ، "وإلةةةى 

تحةةةة الةةةذي يلخةةةص مةةتن الروايةةةة ،ثةةةم تليةةةه فا 2الأمفةةال المضةةةطدهدين فةةةي كةةةل شةةبر مةةةن هةةةالأرض".
مسةةةتهلَ إياهةةةا "بأيتهةةةا الشةةةمس المهربةةةة فةةةي عيةةةون النخيةةةل" وهةةةذا رمةةةز للحريةةةة مةةةن قيةةةد الإسةةةتعمار 
والّسةتبداد والتطلةع فةةي إنتظارشةروق الشةةمس ،حيةث تتمحةةور أحةداث الروايةةة عةن حالةةة الةدمار الةةذي 
حل بأهل كوسوفا بتجسةيد شخصةية محمةد الةذي يمثةل بطةا القصةة بإعتبةاره يعبةر عةن أفكةار الكاتةب 
بلسان الكاتب، حيث أن صوت الطفل محمد هو أسلوب نقل أحداث الرواية التي اسةتخدمها الكاتةب 
آداة للتعبيةةر عةةةن الطفولةةة واليةةةتم والةةذي يرمةةةي إلةةي التحةةةرر إضةةافة إلةةةي ماصةةوره الكاتةةةب عةةن حالةةةة 
الطفل محمد عند ماكان فارا من جنود الصرب محتفظا بلعبتةه وتشةبثه بهةا هةذه علَمةة علةى تمسةكه 

فولته وبحلمه وآماله،ثم روي لنا الروائي حياة المرتحيلين اليوميةة والتةأقلم مةع حيةاتهم الجديةدة رغةم بط
المصاعب التي يواجيهونها، كما ذكر مساندة أهةل الألبةان المسةلمين معهةم وتضةامنهم المسةتمر كمةا 

                                                           
 .93، ص 3042ر والتوزيع، الجزائر، د، ط عز الدين جلاوجي، الفراشات والغيلان، دار المنتهى للطباعة والنش1
 .5المصدر نفسه، ص 2
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هم ،حيةةةث لّ ننسةةةيى دولةةةة الكويةةةت التةةةي قةةةدمت لهةةةم الةةةدعم المةةةادي والمعنةةةوي بتةةةوفير كةةةل إحتياجةةةات
اسةةةتخدم عزالةةةدين جلَوجةةةي الصةةةفحات البيضةةةاء بةةةين كةةةل مةةةتن ومةةةتن حتةةةى يثيةةةر فةةةي نفسةةةية القةةةارئ 

 الفضول والتشويق نحو الحدث القادم .
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 : السيرة الحياتية للروائي عز الدين جلاوجي  الثانيلملحق ا

عام        -جنوب سطيف  -ولد عز الدين جلَوجي بعين ولمان  -
بدأ نشامه الأدبي في سن مبكرة ، صدرت له مجموعته  ،2691

بعنوان "لمن تهتف الحناجر " له  2661القصصية الأولى عام 
 حضور قوى في الثقافة و الإبداع فهو : 

  عضو مؤسس لرابطة إبداع الثقافة الومنية وعضو مكتبها
 الومني.

  . عضو مؤسس ورئيس رابطة أهل القلم 

  ( .1222 - 1222الكتاب الجزائريين )  عضو المكتب الومني لّتحاد 

 . مؤسس ومشرف ومشارك في عدد كبير من الملتقيات الثقافية والأدبية ومنيا وعربيا 

  . زار الكثير من الدول العربية وقام بنشامات ثقافية وإبداعية بها 

  ة .أجريت معه عشرات الحوارات بالجرائد والقنوات التلفزيونية الإذاعية الومنية والعربي 

ودرس أدبه في العديد من الكتب النقدية وقدمت عنه العشرات من رسائل الماجستر والدكتوراه قدم 
 للمكتبة العربية الكثير من الكتب النقدية .

  يسعى الأديب عز الدين جلَوجي لأن يقيم للكتاباته خصوصياته و تفردها من خلَل جملة من
اللغة التي تشكل للكاتب هاجسا كبيرا و المعالم أهمها: الّشتغال على التجريب وعلى 

 استحضار الموروث .

 النتاج الروائي :

 .  الفراشات و الغيلَن 

 . سرادق الحلم والفجيعة 

  2=2+2رأس المحنة. 
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 . الرماد الذي غسل الماء 

  . حوبة ورحلة البحث عن المهدي المنتظر 

  1221العشق المقدس . 

 . حائط المبكى 

 ليلَقي حضرة الّعور الدجال و علي بابا والأربعون حبيبة .وصولّ إلى الرواية الحب 

 في القصة : -

 . لمن تهتف الحناجر 

  . خيوط الذاكرة 

 . صهيل الحيرة 

 . رحلة البنات إلى النار 

 السردية: –في المسرح 

 . النخلة وسلطان المدينة 

  . رحلة فداء 

 . غنائية الحب والدم 

 .البحث عن الشمس 

 .ملح و فرات 

  الصخور .حب بين 

  . الفجاح الشائكة 

 . هستيريا الدم 

 . التاعس و الناس 

 . الأقنعة المثقوبة 

 . أحلَم الغول الكبير 
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 .مسرح اللحظة 

 في أدب الأطفال :  -

 .أربعون مسرحية للأمفال 

 .خمس قصص للأمفال 

 في الدراسات النقدية : -

  النص المسرحي  في الأدب الجزائري . 
 .شطحك في عرس عازف الناي 
 .الأمثال الشعبية الجزائرية 
 .المسرحية الشعرية في الأدب المغاربي المعاصر 
 .تجليات العنف في المسرحية الشعرية المغاربية 

 .وقفات في الأدب الجزائري 
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 الملخص

باتت العتبات النصية اليوم ذات أهمية بالغة في الدراسات النقدية والحديثة ،نظرا لإهتمام الأدباء 
إليها، حيث تعتبر جسرا واصلَ يربط بين المتن الروائي ومتلقيه، وتكون بمثابة فكرة بها والإلتفات 

أولية تضع القارئ في الجو العام للنص، كما تعد الباب الوحيد للولوج إلى الفضاء النصي 
للكشف عن معانيه وفك مضمراته وشفراته، لما لها دور فعال في جذب وإهتمام المتلقي 

ل البحث كل العناصرالمحيطة بالنص من عناوين وألوان واسم الكاتب، والتأثيرفيه، من خلَ
الإهدا، الّستهلَل وغيرها، وهذا ما نجده جليا في بحثنا الموسوم بالعتبات النصية في رواية 
"الفراشات والغيلَن" للروائي الجزائري عزالدين جلَوجي حيث إرتأينا فيه عن الجوانب الغامضة 

  باتها الداخلية والخارجية لما تحمله من دلّلّت سميائية في تحليل النص.في الرواية وتتبعنا عت

 

 

 

Summary 

Today, textual thresholds have become of great importance in critical and 

modern studies, due to the interest of writers in them and attention to 

them. Its meanings and deciphering its contents and codes, because it has 

an effective role in attracting and influencing the recipient’s attention and 

interest, by searching all the elements surrounding the text such as titles, 

colors, the writer’s name, dedications, introductory notes, etc. Jalawji, 

where we saw the mysterious aspects of the novel and traced its internal 

and external thresholds because of the semiotic connotations it carries in 

analyzing the text. 
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 44 ثانيا: مفهوم العتبات النصية
 44 أولّ: مفهوم النص

 44 لغة -4
 43 اصطلَحا-3
 43 عند الغرب-أ
 42 عند العرب -ب

 45 ثانيا: مفهوم العتبة
 45 لغة -4
 42 اصطلَحا -3
 42 عند الغرب -أ
 48 عند العرب -ب

 34 ثالثا: أنواع العتبات النصية
 30 العتبات النشرية الّفتتاحية-4
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 34 النص المحيط النشري -أ
 34 النص الفوقي النشري  -ب
 34 العتبات الت لفية -3
 34 النص المحيط الت لفي-4

 33 أ/ اسم الكاتب
 32 ب/ العنوان

 32 المفهوم اللغوي للعنوان -4
 31 المفهوم الّصطلَحي-3
 35 أهمية العنوان -2
 35 أنواع العنوان-1
 35 العنوان الحقيقي -أ

 32 العنوان المزيف -]ب
 32 العنوان الفرعي -ج
 32 التجاري العنوان  -د
 32 وظائف العنوان -5
 37 الوظيفة التعيينية -4
 37 الوظيفة الإحائية-3
 37 الوظيفة الوصفية -2
 38 الوظيفة الإغرائية -1

 38 ج/ الّستهلَل
 39 د/ الّهداء

 20 ه/ العناوين الداخلية
 20 و/ الحواشي و الهوامل

 23 النص الفوقي الت لفي -3
 23 الخاصالنص الفوقي  -4
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 23 أ/ النص الفوقي السري 
 23 ب/ النص الفوقي الحميمي

 23 النص الفوقي العام -3
 الفصل الثاني: العتبات النصية ودلالتها في رواية الفراشات والغيلان

 22 أولّ: العتبات الخارجية
 22 دلّلّت الغلَف -4
 28 الغلَف الأمامي -أ
 29 دلّلة الصورة -4
 10 اللون دلّلة  -3
 13 الغلَف الخلفي -ب
 11 عتبة دار النشر -3
 15 اسم الكاتب -2
 15 عتبة العنوان -1
 12 مستويات العنوان -أ
 12 المستوي المعجمي -4
 17 المستوي الصوتي -3
 19 المستوى التركيبي -2
 50 المستوى الدلّلي -1
 54 أهمية العنوان -ب
 53 وظائف العنوان -ج
 55 العنوان بالغلَف الخارجي)فضائية العنوان( علَقة -د
 52 التشكيل البصري للعنوان -ه
 52 المستوى الخطي -4
 52 المستوى الإغرائي -3
 52 عتبة الناشر -5
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 52 ثانيا: العتبات الداخلية
 52 عتبة المؤشر الجنسي -4
 57 عتبة الإهداء -3
 58 عتبة الّستهلَل -2
 24 عتبة معلومات النشر -1
 23 عتبة التصدير -5
 22 الحواشي و الهوامل -7
 21 دلّلّت علَمات الترقيم -8
 22 دلّلّت الصفحات البيضاء -9

 28 الخاتمة
 74 قائمة المصادر و المراجع

 79 الملحق
 81 الملخص

 82 فهرس الموضوعات
 


