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 شكر وعرف ان
"اللهم لا تجعلنا نصاب بالغرور إذا نجحنا ولا باليأس إذا أخفقنا، وذكرنا أن  

نجاح، اللهم إذا أعطيتنا نجاحا ف لا تأخذ تواضعنا، الإخف اق هو التجربة التي سبقت ال
 وإذا أعطيتنا توضعنا ف لا تأخذ اعتزازنا بكرامتنا"

 ربنا تقبل دعاءنا.
نتقدم بالشكر الجزيل والاحترام والتقدير للكبيرين من خلال هذا العمل المتواضع  

لبناءة  لأستاذنا الف اضل بن سخري زبير على توجيهاته القيمة ومساعدته ونصائحه ا
 منذ بداية إنجاز هذا العمل.

 إلى كل من قدم لنا المساعدة من قريب أو من بعيد.
 
 
 
 
 



 

 
 

 هداءالإ
 مه وتوفيقه لي بإتمام هذه المذكرة. أحمد الله وأشكره على منه وكر 

 أهدي هذا العمل
 إلى من قدمتني للحياة إلى نبع الطيبة والحنان إلى من غمرتني بصدر الأمان  

 أمي الغالية "مليكة".
إلى الذي سافرت روحه مودعة الحياة تاركا أمله في رؤِيتي في هذا المستوى إلى الذي  

ا لذكراه إلى روحه الطاهرة التي كانت الرجفة في  تخجل الأيام لنسيانه وتنزف العيون ألم
 جسدي، يا كل معنى جميل لكلمة حرمت من قولها  
 أبي الحبيب الغالي رحمك الله وأسكنك فسيح جناته.

 إلى الذي كان سندي وقدوتي يا من خلف الأب المسافر وجعلني بنفسي أف اخر  
 أبي الثاني أخي أمير حفظك الله.

كان صديق دربي ومشوار تعليمي ف له مني جزيل الشكر  إلى زوجي الغالي الذي  
 والعرف ان والإخلاص.

 إلى التي أفتخر بها وأعتز بها أختي "هيبة"
 إلى كل الذين يذكرهم ق لبي وأغف لهم ق لمي.  
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 هداءالإ
 ه المذكرة. أحمد الله وأشكره على منه وكرمه وتوفيقه لي بإتمام هذ

 أهدي هذ العمل
إلى بهجة نفسي وزهرة عمري إلى اللمسة المباركة الدافئة التي ترافقني في دربي إلى  

 التي اسمها منقوش في ق لبي، انت من زرعتي الطموح في حق ل فكري  
 "إليك أمي" أطال الله في عمرك.

نّجاح، إلى الذي  إلى الذي كدّ واجتهد في غسق الليل ووقدة النهار ليعبّد لي طريق ال
علمني كيف أكابد جرح الزمن، إلى من كللّه الله بالهيبة والوق ار، إلى من علمني العطاء  

 دون انتظار، إلى من أحمل اسمه بكل افتخار  
 "إليك أبي" أطال الله في عمرك.

 إلى أخوتي الذين كانوا لي نعم الإخوة لي: خير الدين، أيمن ، زكرياء، هشام، أمير  
  وأنار دربهم .حفظهم الله

إلى قرة عيني والعزيزة على ق لبي أختي الوحيدة "حسنى" التي أتمنى لها النجاح في  
 مشوارها الدراسي.  

 إلى كل من ذكرهم ق لبي ونسيهم ق لمي. 
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الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على نبيه الصادق الأمين المبعوث بلسان عربي      

 مبين وعلى أله وصحبه المتقين أما بعد:
تعملها المجتمعات، لأداء وظائف محددة ولهذا كانت كل اهتمامات اللغة ظاهرة إنسانية تس     

علماء العربية القدامى لذلك جعلوا لها مستويات حتى يسهل دراستها وتعلمها ومن بين هذه 
المستويات المستوى الصوتي إذ أن الفرد لا يكتسب لغة ما دون الاستماع إلى أصواتها ومعرفة 

الأساسية لمادة النص، لذلك حظي الصوت اللغوي باهتمام  مورفيماتها فالأصوات هي الوحدات
خاص خاصة من قبل الشعراء، وذلك باعتبار أن الشاعر لما ينظم قصيدته لابد أن يكون على 
دراية تامة بالمستوى الصوتي. فالشعر ظاهرة فنية إبداعية يحمل في طياته موسيقى وأصوات 

ع بحثنا هو "معلقة المصير لمفدي زكرياء تصور مشاعر وأحاسيس الشاعر، ولهذا كان موضو 
 دراسة صوتية" وبالإحاطة بالموضوع أكثر نطرح الإشكالية التالية:

 هذه القصيدة؟ فيالصوتي  دراسة المستوىكيف يمكن 
 كما ترتب علينا طرح بعض التساؤلات:

 فيما يتمثل مفهوم البنيوية والمستوى الصوتي عند دوسوسير؟ -
 لوجيا والفونيتيك؟ما هو مفهوم الفونو  -
 ما هي نسبة شيوع الأصوات في القصيدة؟ -
 فيما تكمن علاقة الصوت بالمعنى في القصيدة؟ -

ويعود سبب اختيارنا لهذا الموضوع الرغبة الشديدة في البحث في مجال الصوتيات لأنه 
 موضوع شيق، كما أن له أهمية بالغة في مجال التعبير والتواصل.

للإجابة عن هذه التساؤلات إلا بعد وضعنا خطة ممنهجة تمثلت في ولم تأت لنا الفرصة 
فصلين، فصل نظري وفصل تطبيقي وخاتمة جاءت راصدة لأهم النتائج المتوصل إليها أما 
الفصل الأول وجاء بعنوان "عناصر الصوت ودلالته في وحدة البيت" والذي جاء تحته العناصر 

دوسوسير، الفونولوجيا، الفونيتيك، علاقة الصوت  التالية: البنيوية والمستوى الصوتي عند
"التحليل الصوتي لقصيدة معلقة المصير"  ببالمعنى، أما الفصل الثاني )التطبيقي( المعنون 

فاحتوى على البنية الداخلية وتضمنت العناصر التالية: الطباق، الجناس، النبر التنغيم، 
 التصريع، التكرار.
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 لنا فيها: الوزن، القافية، الروي، التكرار.أما البنية الخارجية فتناو 

بالإضافة إلى تطبيق العناصر النظرية كالجهر والهمس، الشدة والرخاوة، الصفير، القلقلة 
 الانحراف.

 وأخيرا علاقة الصوت بالمعنى في القصيدة.
 على المنهج الوصفي التحليلي.وقد اعتمدنا في بحثنا هذا 

اعتمدنا عليها في بحثنا هذا: حياة أولاد علي، فاطمة الشريف ومن أهم الدراسات السابقة التي 
 الدلالة الصوتية في شعر مفدي زكرياء لنماذج من شعره في "اللهب المقدس".

 كما اعتمدنا في بحثنا هذا على مجموعة من المصادر والمراجع أهمها:
 سر صناعة الإعراب لابن جني. -
 الأصوات اللغوية لإبراهيم أنيس. -
 الأصوات العربية لمحمد جواد النوري. علم -

فلولا استعانتا بهذه الكتب لما أتمنا بحثنا هذا كما واجهتنا أثناء إنجازنا لهذا البحث بعض 
 الصعوبات نذكر منها:

طبيعة الدراسة في حد ذاتها "الدراسة الصوتية" التي تتطلب وسائل علمية تقنية يتم من خلالها 
ته من أجل الكشف عن مواضيع النبر والتنغيم والجهر والهمس معرفة قوة الصوت ونوعه ودرج

 بالإضافة إلى ضيق الوقت.
وفي الأخير لا يسعنا إلا أن نتقدم  بجزيل الشكر إلى كل من ساعدنا في إنجاز هذا العمل 
المتواضع وخاصة أستاذنا المشرف زبير بن سخري الذي كان خير مرشد في كل خطوة من 

 خطوات هذا البحث.   



 

 

 
 

  
 الفصل الأول:

عناصر الصوت ودلالته في 
 وحدة البيت

 الجزء النظري
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 سوسير(و البنيوية والمستوى الصوتي )د (1
إن المهمة الأولى التي يحملها باحث اللغة في تحديد ما يجعل من اللغة نظاما نوعيا خاصة 
داخل مجموعة الأنظمة الصوتية، بمعنى أن اللغة نظام يتألف من أصوات وله طبيعته الخاصة 

وم بذاته ولا يحتاج في تحليله إلى عناصر غريبة عن طبيعتها الخاصة، ولعل أصغر صورة يق
صوتية فونولوجية تفصل في قضايا التقارب وتميز كل عنصر صوتي عن غيره وتجعله يختلف 
بالإشارة عن نده وبالتالي ينفرد عنه ويحمل الفونيم خاصية صوتية صالحة في أن تجعله فريداً 

ميز بسمة وطابع يفصلانه عن غيره، وقد يتشابه فونيمان في بعض وجوههما عن غيره أي مت
  1ويتفقان في بعض خطوطهما ولكن كلا منهما يحمل في النهاية المطاف ميزة خاصة.

يعد العالم اللغوي السويسري فرديناند دوسوسير مؤسس المنهج البنيوي الذي انطلق منه علم 
 ن العشرين الميلادي.اللغة المعاصر، وذلك في بداية القر 

وفكرة البنيوية عند سوسير نتخلص في نظرته إلى اللغة بوصفها نظاما أو هيكلا "مستقلا" عن 
 صانعه أو الظروف الخارجية التي تحيط به.

وينظر إلى هذا الهيكل من داخله من خلال مجموعة وحداته المكونة له. فاللغة هي شبكة 
شيء برفقة الشطرنج التي تحدد قيم قطعها بمادتها واسعة من التراكيب والنظم وهي أشبه 

نما بمواقعها والعلاقات الداخلية بينها في هذه الرقعة.  المصنوعة منها وا 
فكما أن كل قطعة منها تتحدد قيمتها وترتبط بموقعها على هذه الرقعة، كذلك تتحدد قيمة كل 

  2التراكيب، وتلك الوحدات.
بالمدرسة البنيوية التي أنشاء صرحها، على البحث اللغوي ولقد سيطرت أفكار دوسوسير ممثلة 

في الربعينيات من هذا القرن سيطرة بالغة حتى أنها جمعت حولها نفراً غير قليل من الدارسين 
حتى المناهج اللغوية من مواقعها وحاولت أن تحتل مكانها  حفي جميع أنحاء العالم وزحز 

للصرف إلى ميدان الأدب ونقده لدرجة أنها أصبحت  جميعا. وانتقل تأثيرها من الدرس اللغوي
  3الشغل الشاغل للأدباء والنقاد حتى أوائل السبعينات.

                                                 
 .65، ص1991، 1،  منشأة المعارف، بيروت، طالمدخل اللغوي في نقد الشعرمصطفى السعداني،  -1
 .101، ص1919، 2،  دار الهاني للطباعة والنشر، القاهرة، طالتفكير اللغوي بين القديم والجديد، بشركمال  -2
 .101، صالتفكير اللغوي، بشركمال  -3
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ويمكن إيجاز أهم أفكار دوسوسير البنيوية في أفكار مترابطة متكاملة لا انفصال لها، وليس من 
  1السهل أن يعزل واحد منها عن الآخر في نظر دوسوسير على أقل.

 الرمز إلى مكونيه الدال والمدلول:حلل دوسوسير  (أ
الدال هو الجانب الصوتي المادي من الرمز حيث يمثل الصوت في حالة اللغة المحكية أو 
الحرف المكتوب في حالة اللغة المكتوبة أما المدلول فهو الجانب الذهني فهو لا يشير إلى 

سير على الوحدة بين شيء بل يشير إلى الصورة الذهنية أو الفكرة عن الشيء ويؤكد دي سو 
مكوني الرمز حيث يشبههما بالورقة ذات الوجهين لا يمكن تمزيق أحدهما بدون أن تمزق الوجه 
الأخر ودوسوسير يرى أن العلاقة بين الدال والمدلول عرفية متواضعة أي الرابط الجامع بين 

   2الدال والمدلول اعتباطي، فالعلاقة الألسنية اعتباطية.
 ن اللغة والكلام:ميز دوسوسير بي (ب

تعبر عن فكرة   الذي يضم قواعد اللغة أو هي منظومة من العلامات فاللغة هي النظام النظري
ما أما الكلام فهو بمثابة التحقق العيني لتلك القواعد، وهو عمل فردي للإدارة والعقل وهو يمثل 

الإدارة والذكاء كذلك هو الممارسة الفردية القائمة على الاختيار والتحقيق وهو فعل فردي نابع 
عبارة عن تأليفات من خلالها يستخدم المتكلم قواعد اللسان بغرض التعبير عن فكره الشخصي 
وتكون باختيار ألفاظ ضرورية ومحددة لإنشاء جملة واللسان عند دوسوسير نتاج للملكة اللغوية 

ارسة هذه الملكة واللسان ومجموعة من الوصفات يتبناها الكيان الاجتماعي ليمكن الأفراد من مم
  3هو كنظام نحوي يوجد في كل دماغ على نحو أدق في أدمغة مجموعة من الأفراد.

وقد كان لذلك التمييز بين اللغة وللكلام أثر كبير في الأعمال البنيوية حيث نجد لديهم تلك 
ث، ودراسة التفرقة بين البنية والحدث أي بين الأحداث والقواعد التي تتحكم في هذه الأحدا

   4النظام الداخلي أصبحت تعرف بأنها "اللسانيات البنيوية" أو "المدرسة البنيوية".
 ميز دوسوسير بين محورين لدراسة اللغة: (ج

                                                 
 .29، تعريب صالح القرمادي، طرابلس، دار العربية للكتاب، صة العامةيسنفي الألدروس فرديناند دوسوسير،  -1
 .19، صدروس في الألسنية العامةدوسوسير،  -2
،  2، دار الفكر اللبناني للنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، طمدخل إلى علم اللسان الحديثعبد الرحمان حاج صالح،  -3

 .99، ص1912
 .202، ص2001، المعالم المعرفة، الكويت، المقعرةايا ر المعبد العزيز حمودة،  -4
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 المحور التزامني والتتابعي:
  1"السنكرونية" أو "الوصفية" في مقابل "الديكرونية" أو "التاريخية"

درس اللغة على اعتبار أنها نظام يؤدي وظيفته في أما المحور التزامني لدراسة اللغة فهو ي
لحظة ما دون وجود اعتبارات للزمن، أما المحور التتابعي فهو يدرس اللغة باعتبارها نظاما 

 يتطور عبر الزمن ويرصد التعبيرات التي تطرأ على اللغة تاريخيا.
يفيد في تحديد معناها ويرفض دوسوسير المنظور التتابعي لأنه يرى أن معرفة تاريخ الكلمة لن 

الحالي، ويشبه الأمر بأن يشاهد الشخص مشهداً ثابتا بينما هو يتحرك، لأنه من الأفضل له أن 
يثبت في مكانه حتى يتمكن من مشاهدة المشهد بشكل واضح وحركته لن تفيد في فهم طبيعة 

في لحظة معينة  المشهد نفسه فالمنهج البنيوي يلتزم بمفهوم التزامنية وهي دراسة لغة محددة
دون النظر في المراحل التاريخية، فيدرس اللغة كما هي ومحاكمتها بقوانينها لا بقوانين غيرها 

  2دون تعقيد لغرض الدراسة نفسها، بشكل موضوعي بغية الكشف عن حقيقتها.
وكان دوسوسير يرى أن التزامن والتعاقب في اللغة يجب أن يدرس في علمين منفصلين لأن 

يرتبط بالنظام ولكنه عن علاقات الزمن في حين أن التعاقب يرتبط بالزمن ولكنه  التزامن
     3مفصول عن علاقات النظام.

 الفونولوجيا( 2
الفونولوجيا أو علم الأصوات الوظيفي هو العلم الذي يدرس أصوات اللغة لجهة وظيفتها 

بالمادة الصوتية التي تميز في التمييزية في نظام التواصل اللغوي، إنه يهتم أساسا بالشكل لا 
اللسان عينه، مرسلتين مختلفتين المعنى، كما تلك التي تسمح بتمييز المرسلة من خلال 

  4تحقيقات فردية مختلفة.
وهو: "العلم الذي يدرس الأصوات باعتبارها وحدات ذات وظيفة لغوية، تفرق بين المعاني فتميز 

 5بين الدلالات".

                                                 
 .59م، ص1916 ،1ط أوبري، بيروت، بشر، ترجمة عارف منيمنة، البنيويةجان بياجيه، -1
 .66، ص1916، بغداد، البحث اللغوي وصلته بالبنيوية في اللسانياترشيد عبد الرحمان العيدي،  -2
 . 56-52، صالبنيويةجان بياجيه، -3
 .116، ص2002 ،1ط ، دار الكتاب الجديد،  لبنان،مدخل إلى تبسيط المفاهيم اللسانيةج، نادر سرا -4
 .12، ص2009 د.ط، ، مكتبة الرشد، الرياض،علم الصوتيات، عبد الله ربيع محمود علام أحمد عبد العزيز-5
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ا علم أصوات الكلام والأنماط الصوتية. ولكل لغة من لغات العالم كما يمكن أن نعرفها أنه
الإنجليزية الألمانية، العربية واليابانية وغيرها، أنماطها الصوتية الخاصة بها، ونعني بالنمط 

 الصوتي:
 مجموعة الأصوات التي تحدث في لغة معينة.. 1
 التراكيب المسموح بها لهذه الأصوات في الكلمات.. 2
ضافة وتغيير الأصوات.عمل. 9  1يات حذف وا 

فالفونولوجيا علم يبحث في النظم والأنماط الصوتية بمعنى أنه في حالة دراسة لغة ما فونولوجيا 
فإنه يتعين في البداية معرفة النظام الصوتي في تلك اللغة، والنظام الصوتي هو جميع 

فونولوجيا تبقى دائما فرع من وال 2الأصوات اللغوية المتمايزة عن بعضها البعض في لغة ما.
 فروع اللغة.

 فروع الفونولوجيا:2-1
 وهي:
 عندما تقوم هذه الأخيرة بعملية التواصل.: علم فيزياء الأصواتأ( 

يدرس التنظيمات الأصواتية المنتشرة في لغة العالم كلها : علم الفونولوجيا العامةب( 
 وقوانين قيامها بوظائفها.

يدرس التنظيم الأصواتي الخاص بلغة معينة فونولوجيا اللغة  صة:علم الفونولوجيا الخاج( 
 العربية مثلا.

يدرس الاختلافات الصوتية بين لغتين أو أكثر ويقارن بين  علم الفونولوجيا المقارنة:د( 
 تنظيمين أصواتييين أو أكثر. ويستخلص أوجه التشابه أو التماثل والتخالف أو التمايز.

يقف على حالة تنظيم أصواتي في فترة معينة من تاريخ  تعاقبية:علم الفونولوجيا اله( 
 اللغة، معتمدا الطريقة الوصفية.

وهو علم يقف على حالة تنظيم أصواتي " علم الفونولوجيا التعاصرية أو التزامنية:و( 
يستعمله المعاصرون لئن كانت الكتابة هي التي بلورت الفروق الفونولوجية تبنتها في الألفياء 

                                                 
 .196، ص2002ة، ، دار المعرفة الجامعية، القاهر ، مبادئ في علم اللسانيات الحديثشرف الدين الراجحي -1
 .09، ص2001 ،1ط مكتبة التوبة، الرياض، الصوتيات العربية،منصور بن محمد الغامدي،  -2
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حرف الهجاء، والكلام هو الذي يبين وظائف الأصوات وما فيها من متطابقات ومتخالفات، وأ
 1."وقيام خلافية صوتية وقد يقيد علماء الفونولوجيا بحور التعاصر

 الفونيتيك( 3
اختلفت الآراء حول وتباينت حول إشكالية ضبط المصطلح بسبب مجموعة من الأسباب أهمها 

 سي اللغة.اختلاف الترجمات بين دار 
العلم الذي يدرس أصوات اللغة على سبيل المثال يعرفه بأنه " la rousseإذ أن معجم لاروس 

في تحققها المادي الملموس، درسا مستقلا عن وظيفتها اللغوية، وذلك خلافا للدراسة الصوتية 
 2."الفونولوجية

نب المادي فقط من خلال هذا التعريف نجد أن علم الأصوات يصب كامل دراسته على الجا
للأصوات أي أنه يدرس الأصوات من حيث مخارجها وصفاتها عكس الفونولوجيا التي تهتم 

 بالوظيفة التي يؤديها الصوت.
العلم الذي يأخذ على عاتقه ويركز مهمته في دراسة الأصوات على "ويشار إليه أيضا أنه هو 

كانت أم فيزيائية، أو إدراكية  ةلوجييو يسما هي عليه في الواقع النطقي، من نواحيها المختلفة ف
ومنه فإن علم الأصوات تكمن مهمته في دراسة الصوت  3"كل ذلك في ضوء وظيفتها اللغوية.

أو الفزيائية من  (النطق والسمع)يولوجية من حيث سمن حيث النطق ودراسته من الناحية الفي
 ن.والإدراكية وتكون عن طريق الأذ (الشدة والارتفاع والمدة)حيث 

وقد تطرق إليه أيضا كمال بشر في قوله "والفونوتيك عند مقابلته بالفونولوجيا يصبح ذا مدلول 
ضيق نسبيا إذ هو يطلق حينئذ، ويراد به دراسة الأصوات أو معاينتها في اللغة المعينة: إنه 
يعنى بالمادة الصوتية لا بالقوانين الصوتية، وبخواص هذه المادة أو الأصوات بوصفها 

  4."لا بوظائفها في التركيب الصوتي للغة من اللغات noiseضاءضو 
ومنه يمكن القول أن علم الأصوات العام أو الفونيتيك يهتم بدراسة الأصوات من حيث المخارج 

 والصفات عن طريق الملاحظة بغض النظر عن الوظيفة التي يؤديها هذا الصوت.

                                                 
 .09-02ص، 1992، 1، دار الفكر اللبناني، بيروت، طعلم الأصوات الوظيفي أو الفونولوجيا عصام نور الدين، -1
 .2، ص1995، 1س المفتوحة، عمان، الأردن، ط، منشورات جامعة القدعلم الأصوات العربيةمحمد جواد النوري،  -2
 .12، ص2009، مكتبة الرشم، الرياض، د.ط، علم الصوتياتعبد العزيز أحمد علام، عبد الله ربيع محمود،  -3
 .55، ص2000، دار الغريب، القاهرة، د.ط، علم الأصوات، بشركمال  -4
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 يتيك( إلى ثلاثة فروع أساسية هي:ينقسم علم الأصوات العام أو )الفون: فروعه 3-1
هو فرع من علم الأصوات يهتم بدراسة الخصائص المادية أو : "علم الأصوات الفزيائيأ( 

ومنه فإن علم الأصوات  1"الفيزيائية لأصوات الكلام أثناء انتقالها من المتكلم إلى السامع
وت أثناء مرحلة انتقاله من فم الفيزيائي يهتم بدراسة وتحليل الأبعاد الفيزيائية والمادية للص

 المتكلم إلى أذن السامع.
هو علم لغوي يدرس الأصوات اللغوية من حيث المخارج ": علم الأصوات النطقيب( 

بإتلاف الوحدات  ى( التي تعنphonologieوالصفات ثم يقدم نتائجه للصوتيات التشكيلية )
واهر صوتية مساعدة كالنبر في مقاطع وصيغ، وما يلحق ذلك من ظ (phonèmesالصوتية )

  2."والتنغيم
يعرف أيضا بأنه علم يبحث أصوات الكلام ويصنفها من جهة طريقة إنتاج أعضاء النطق  اكم

لها. ومنه نجد أن علم الأصوات النطقي يعنى بدراسة جهاز النطق كما أنه يقوم بتصنيف 
 الأصوات على حسب المخارج.

لأخير هو أحدث فروع علم الأصوات، لأنه من جهة هذا الفرع ا علم الأصوات السمعي:ج( 
يختص بدراسة الذبذبات الصوتية التي تستقبلها أذن المتلقي، ودراسة وظائف الجهاز السمعي 

أخرى في تأثير الذبذبات ووقعها على أعضاء السمع فجميع العلماء متفقون  ةويبحث من جه
وتشجيع الباحثين على التخصص على أهمية هذه الدراسة وعلى وجوب الخوض في مسالكها 

ويتمثل ذلك في تلك الذبذبات المقابلة للموجات الصوتية  3في هذا الميدان والتعمق في مسائله
التي تؤثر في طبلة أذن السامع وتعمل عملها في ميكانيكية أذنه الداخلية وفي أعصاب سمعه 

ة الجهاز السمعي ومنه نجد أن علم الأصوات السمعي يعنى بدراس 4حتى يدرك الأصوات.
 أذن السامع وكيفية إدراكووظيفته، أي أنه يدرس الذبذبات الصوتية لحظة وصولها إلى 

                                                 
 .19ص. 1992رة، د.ط، عالم الكتب، القاه ،دراسة الصوت اللغويأحمد مختار عمر،  -1
 .25، ص1990، 2، دار الفكر، دمشق، طمبادئ اللسانياتأحمد محمد قدور،  -2
 .12، صعلم الأصوات، بشركمال  ينظر، -3
 .12-11المرجع نفسه، ص -4
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وجانب نفسي  physiologicalوهو ذو جانبين: جانب عضوي أو فيسيولوجي الأصوات. "
pdychological".1   

 أقسام الأصوات اللغوية( 4
لتوووووووي تعمووووووول علوووووووى إبوووووووراز قووووووودرة الأصووووووووات مووووووون أهوووووووم العوامووووووول ا: ودلالتهوووووووا الصووووووووامتأ( 

بوووورازه  الشوووواعر فووووي التعبيوووور عوووون تجربتووووه ذلووووك أنهووووا وظووووائف دلاليووووة قووووادرة علووووى حموووول المعنووووى وا 
فوووووي السوووووياق وتكمووووون فوووووي إبوووووراز صووووووت أو أصووووووات معينوووووة، إذ أن "توووووردد بعوووووض الحوووووروف أو 
الكلمووووووات قوووووود يكسووووووب الشووووووطر لونووووووا موووووون الموسوووووويقى تسووووووتريح إليووووووه الآذان وتقبوووووول عليووووووه، وقوووووود 

وت فوووووي الدلالوووووة"، ورأوا أن الكلموووووات أنغوووووام وشوووووعور وارتباطوووووات صووووودثون أهميوووووة اللموووووس المحووووو
وظووووروف ومواقووووف، وتأثيرهووووا إنمووووا يقوووووم علووووى مووووا فيهووووا موووون صوووووت ومعنووووى، فهووووي مبنيووووة بنوووواء 
مزدوجوووووة، فإنهوووووا أصووووووات تعتبووووور رمووووووز للمعووووواني وهوووووي أيضوووووا رمووووووزا للمعووووواني تعتبووووور أصوووووواتا 

ذا كانت هناك ثمة دلالة للأصوات يمكن   2للدارس أن يستشفها.وا 
تحتووووووووي علوووووووى قسووووووومين مووووووون  -ككووووووول اللغوووووووات–مووووووون المعوووووووروف أن فونيموووووووات اللغوووووووة العربيوووووووة 
 الفونيمات: الصوامت والصوائت وهي كالآتي: 

الصوامت هي الفونيمات التي يسد فيها بشكل كلي أو جزئي مجرى الهواء : الصوامتأ. 
 /و.ء/ه/ع/ح/خ/ق/ك/ج/ش/ي/ض/ن/ل/ر/س/ص/ز/ت/ط/د/ث/ظ/ذ/ف/ب/م

أموووووووا الصووووووووائت فووووووولا يكووووووواد يعتووووووورض طريوووووووق الهوووووووواء فيهوووووووا عوووووووائق. وهوووووووي: : "الصووووووووائتب. 
 3."ة، الكسرةالألف، الواو الياء، الفتحة الضم  

 
 

                                                 
 .12، صالسابقالمرجع  -1
تاريخية وصفية تحليلية رسالة ، دراسة البنية الصوتية ودلالتها في شعر عبد الناصر صالحإبراهيم مصطفى إبراهيم رجب،  -2

ماجستير، قدمت هذه الرسالة استكمالا لمتطلبات الحصول على درجة الماجستير، الجامعة الإسلامية، غزة، عمادة الدراسات 
 .21، ص2002/2009العليا، كلية الآداب، قسم اللغة والنحو، 

 .  51، ص1919، مطبعة الأمانة، القاهرة، اللغوية دراسات في التجويد والأصواتعبد الحميد محمد أبو سكين،  -3
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ويتميووووووز كوووووول موووووون الفونيمووووووات الصووووووامتة بمخرجووووووه وصووووووفاته، أمووووووا الصوووووووائت فوووووولا تنسووووووب إلووووووى 
ت وهووووووذه : السوووووومات. وتلووووووك المخووووووارج والصووووووفابمخوووووورج ولا تسووووووند إليهووووووا بصووووووفة ولكوووووون تتحوووووودد 

 1الجدولان الآتيان: السمات يبرزها

 لثوي شجري)غازي( طبقي لهوي حلقي حنجري 
لثوي 

 أسناني
 أسناني

شفوي 

 أسناني
 شفوي

 و م ب ف ث ذ ظ ز ص س ت د ط ض ن ل ر ي ش ج ك خ غ ق ح ع ه ء 

 + + + - - + + + - - - + + + + + + + - + - - + + - + - + مجهور

   + - - - - - - - + + +      -  + - - + - - - + انفجاري

                +             جانبي

  +             + + +            مائع

                 +            مكرر

  +             +              أنفي

       +  +     + +              مطبق

       +  +     + +              مفخم

        + + +                   صفيري

                   +          متفش

              +      +         مركب

نصف 

 صائت
          +                 + 

 
 

 مجهورة أنفية فموية مستديرة مغلقة منفتحة أمامية خلفية 

 + - + - - + + - الألف والفتحة

 + - + - + - + - الياء والكسرة

 + - + + + - - + الواو والضمة

                                                 
 .59السابق، ص  المرجع - 1
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 الصوامت مفهوم

وتعرف أيضا بالسواكن، أو الصحاح، أو الحبيسة، جمع ساكن أو : consonantsصوامت 
 صحيح، أو حبيس.

 وينبني هذا التصنيف على معيارين هما:
 فعند النطق: وضع الوترين الصوتيين أثناء النطق بالأصوات الصائتة والصامتةأ. 

بالصوائت )الحركات الطويلة والقصيرة(، تبين حدوث تذبذب للوترين الصوتيين، وهو أن الهواء 
 يهزهما فيتولد رنين مسموع عند صدورهما، مما يولد صفة الهجر.

ويصاحب ذلك حدوث نشاط لبعض أعضاء النطق، لكنها صورية لا تدخل ابتداءا في 
ه، وانخفاض الفك الأسفل أو عدمه واستدارة خصائص الصوائت، كارتفاع أو اللسان أو انخفاض

 الشفتين أو عدمها.
ظهر عند النطق بالحركات أن : طريقة مرور الهواء من الحلق والفم أو الأنف. ب

الهواء يمر حرا طليقا من خلال الحلق والفم،. ومنه يكون تعريف الصامت على النحو: هو 
تراض لمجرى الهواء سواء أكان الصوت المجهور أو المهموس الذي يحدث حين نطقه اع

الاعتراض كليا كما في نطق الباء والدال والكاف، ... وغيرها، أم كان جزئيا يسمح بمرور 
الهواء بصورة ينتج عنها احتكاك مسموع كما في نطق الثاء والفاء والغين،.،.، وغيرها ويندرج 

   1ضمن الصوامت هذه الأصوات:
 قها من الأنف وهما النون والميم )ن، م(.الأصوات التي يمر الهواء عند نط -
وكذا الأصوات التي ينحرف هواؤها عن وسط الفم ويخرج من جانبيه، وهو صوت اللام  -

 )ل(.
وكذا همزة القطع )ء( هي صوت صامت، لأنه يحدث في نطقها اعتراض تام للهواء في  -

 الحنجرة.
لعادي. وكل صوت مهموس هو مما سبق نخلص إلى أن: الحركات كلها مجهورة في الكلام ا

 صوت صامت والعكس غير صحيح.

                                                 
، 1910، 1، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، طالمنهج الصوتي البنية العربيةعبد الصبور شاهين،  -1

  .25ص
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جعل بعض الدارسين الاختلاف في الوضوح السمعي معيارا للتمييز  خصائص الصوامت:
 بين الصوامت والصوائت، ولاعتبارات سمعية تحصلت هذه الفروق: 

   إذ ذهب إلى أن بعض الصوامت أكثر وضوحا من بعض الصوائت، كاللام المفخمة فهي  -
 أقوى في الوضوح السمعي من الحركة المعيارية الأولى، وهي صوت صائت.

لوحظ أن الصوامت المجهورة "عادة" أوضح من الصوامت المهموسة. وينفي بعضهم ذلك  -
منهم "كمال بشر"، إذ يرى أن بعض المهموس أوضح في السمع من بعض الجمهور فالشين 

 وكذلك السين والباء.وهي مهموسة أشد إسماعا من الدال مجهورة، 
 الأصوات المطبقة والمفخمة أوضح من الأصوات المنفتحة والمرفقة. -
؛ أشد نون والميم )ل رنم( وهي مشهورةوهي اللام والراء وال"الأصوات البينية )أو المتوسطة(،  -

   1."بروزا من سائر الصوامت المجهورة مقارنة في مجموعة الصوامت المجهورة
الصائت في المفهوم اللغوي مشتق من: )صوت، والصوت الجرس " لتها:الصوائت ودلا ب( 

 2."وصات يصوت صوتا، فهو صائت؛ أي صائح(
ونخلص من هذا المعنى اللغوي لهذا النص، أنه يعتبر الصائت كمية صوتية منطوقة مسموعة 
قد تكون صراخًا أو صياحًا أو غيره، يصدرها كل إنسان يملك أعضاء التصويت غير أن 

ختلف نظرهم للصائت عن اللغويين فالصائت هو: )كمية صوتية يباحثين المتخصصين ال
 ممتزجة بالصامت(.

أي أن الصائت كمية صوتية يتحقق وجودها عند اقرانها بالصامت، أما الصائت في المجال 
سماعه  رسال الصامت؛ أي إنطاقه وا  الاستعمالي؛ فهو الكمية الصوتية القادرة على نطق وا 

صوامت إلى مدركات سمعية ذات دلالات محددة حيث أن اقتران الصائت بالصامت فيحول ال
  3يشكل أصغر وحدة صوتية لغوية تكون مسموعة دالة.

                                                 
 .99، صالمنهج الصوتي للبنية العربيةعبد الصبور شاهين،  -1
تح عبد الله علي الكبير، محمد أحمد حسب الله، هاشم محمد الشاذلي، ، لسان العربن منظور، ابمحمد بن مكرم بن علي  -2

 .51، صه1119 ،9ج دار المعارف القاهرة، د.ط،
، مذكرة لنيل شهادة الماجستير في التلوينات السّمعية والدّلالية للصوائت العربيّة في نونيّة ابن زيدونسعاد بسناسي،  -3

: مشروع علم الأصوات الس معي، تاريخ وتطور، جامعة السانية، وهران، كلية الآداب، اللغات والفنون، قسم بالصوتيات موسومة 
 .11، ص2019/2011اللغة العربية وآدابها، 
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فالصوائت اللغوية وحدات صوتية منطوقة تصحب الحروف الصوامت، وتدرك بحاسة السمع 
رور الهواء كسائر الأصوات، وتتموضع تموضعًا خاصًا مع كل صائتٍ، وتحدث عن طريق م

المنبعث من الرئتين بالوترين الصوتيين فتحصل نغمة حنجرية، واللسان أوضاع مختلفة في 
أثناء النطق به يمر الهواء بها، وتتشكل معه منطقة التجويف الفموي بطرق تتميز بها كل حركة 

  1عن غيرها من غير أن يعترض على الهواء المنبعث من الرئتين شيء آخر.
 لصوائت في الدراسات اللغوية الحديثة إلى ما يلي: فيمكن تصنيف ا

لا شك أن المرونة والحركة التي يتميز بها اللسان : حسب موضع اللسان داخل الفم -1
عن أعضاء النطق كلها هي التي مكنته من أن يتخذ عدة أشكال وأوضاع لها أهمية قصوى في 

لحنك الصلب أو الغار تكونت الصوائت إنتاج الصوائت، فإذا تجمع اللسان في مقدم الفم أسفل ا
ذا تكتل أقصى اللسان في مؤخر الحلق عند الطبق )اللين( حدثت الصوائت الخلفية، أما إذا  الأمامية، وا 

 انخفض اللسان في قاع الفم مقابل الغار تكونت الصوائت الوسطى.
 وتوصف الصوائت بأنها متسعة أو منخفضة: حسب درجة انفتاح مخارج الصوائت -2

إذا كانت المسافة بين اللسان والحنك الأعلى كبيرة، أما إذا ضاقت هذه المسافة، بحيث لا يمكن 
أن يبلغ هذا الضيق حد التأثير في إعاقة الهواء أو احتكاكه، عرف الصائت الذي ينتج بهذا 
الوصف بالضيق، وبين هاتين الدرجتين من الانفتاح توجد درجات أخرى تمثلها صوائت 

 مختلفة.
إذا كان اللسان عند نقطة إنتاج منحدرا  حسب ارتفاع اللسان أو انخفاضه في الفم: -3

وصف الصوت منخفضا؛ لأن اللسان ينخفض عند مخرجه في الفم ويكون  مإلى قاع الف
 الصائت مرتفعا إذا وصف عكس ذلك.

تتخذ الشفتين في حين النطق بالصوائت أوضاعا مختلفة إلى  حسب شكل الشفتين: -4
 ب وضع اللسان:جان
 وضع الاستواء مع صوائت الفتح.أ( 

 وضع الانفراج مع صوائت الكسر.ب( 
 

                                                 
 1، دار الشؤون الثقافية العامة، أفاق العربية، بغداد، العراق، طلأصوات العربيةاأبحاث في أحمد حسام الدين النعيمي،  -1

 .26ص ،1991
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 صفات الأصوات( 5
الجهر وضده الهمس، والشدة "لجأ اللغويون إلى تقسيم الصفات إلى صفات ضدية: مثل 

  1."وضدها الرخاوة وصفات لا ضد لها مثل: الصغير واللين وغيرها من الصفات
 دةالصفات المتضاأ( 

 الجهر والهمس
يُقال: جهرت الشيء إذًا كشفته، وجهرته "جاء في لسان العرب لابن منظور:  الجهر: لغة:

إذن فالجهر يقصد به الكشف  2"واجهرته أي رأيته بلا حجاب بيني وبينه ... والجهر العلانية
 والإعلان.
ع منوضعه و ع الاعتماد في مشبفالمجهور حرف أ"يعرفه تمام حسان في قوله: : اصطلاحا

في  ةالنفس أن يجري معه حتى ينقضي الاعتماد عليه ويجري الصوت فهذه حال المجهور 
  3."الحلق والفم إلا النون والميم قد يعتد لهما في الفم والخياشيم فتصير غنة

"والأصوات الساكنة المجهورة في اللغة العربية كما تبرهن عليها التجارب الحديثة هي ثلاثة 
ويضاف إليهما كل أصوات اللين بما ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ل، م، ن،  د عشر: ب، ج،

  4فيها الواو والياء".
ومن هذه التعاريف نجد أن الجهر صفة صوتية تحدث بفعل تضام الوترين الصوتيين واهتزازهما 

 مع اشباع الاعتماد في موضعه وانحباس كثير لهواء النفس.
ا لا الهمس: حس الصوت في الفم مم"ادة همس: وردت في كتاب العين من م :لغة :الهمس

ر. س  جهارة في المنطق، ولكنه كلام مهموس في الفم كالاشراب له من صوت الصدر، ولا 
بنا  وهن  يهوين وهمس أحفى ما يكون من صوت الوطء وعن عباس رضي الله عنهما:

 ومنه فإن الهمس لغة هو السر والخفاء. 5."همسيا

                                                 
 .90، ص1999، 1، دار الحصاد للنشر والتوزيع، دمشق، طأسرار الحروفأحمد زرقة،  1
 .210، ص، لسان العربابن منظور -2
 .50، ص1991، دار الثقافة، الدار البيضاء، المغرب، د.ط، اللغة العربية معناها ومبناهاتمام حسان،  -3
 .22ر، د.ط، د.ت، ص، مكتبة نهضة مصالأصوات اللغويةس، يإبراهيم أن -4
 .922ص ،2009، 1دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط ،معجم العينالخليل بن أحمد الفراهيدي،  -5
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ا جريان النفس عند النطق بالحرف لضعف الاعتماد على المخرج الهمس اصطلاح" اصطلاحا:
وبعبارة أخرى ما لا يهتز معه الحبلان الصوتيان وحروفه عشرة وهي: الهاء والحاء، والشين 

ومعنى  1."والخاء، والسين، والهاء والتاء والثاء، والكاف، والفاء، والهمس من صفات الضعف
ط على المخرج عند خروج الحرف كما أنه لا تهتز هذا أن الهمس يحدث نتيجة لضعف الضغ

 معه الحبلان الصوتيان، لهذا فهي تتميز بالضعف.
 الشدة والرخاوة
جاء في لسان العرب لابن منظور: الشدة: الصلابة وهي نقيض اللين، تكون في  الشدة: لغة:

ه الفعل، وقد جاء على الأصل لأنه لا يشب"الجواهر والأعراض، والجمع شدد )عن سبويه( قال: 
 ومنه فإن الشدة يقصد بها القوة والصلابة. 2."شدُّه ويشِدُّه شدَّا فاشتَّد ... وشيء شديد: مشَدَ قوي

ومعنى الشديد: أنه الحرف الذي يمنع الصوت "يعرفه ابن جني في كتابه في قوله:  اصطلاحا:
في القاف والطاء  ، ثم رمت مد صوتكوالشط   من أن يجري فيه، ألا ترى أنك لو قلت: الحق  

   3."لكان ذلك ممتنعا
فالحروف الشديدة ثمانية وهي: الهمزة، والقاف، والكاف، والجيم، والطاء، والدال، والتاء، والباء "

 4ويجمعها في اللفظ : "أجدت طبقك" و "أجدك طبقت"
ومن هذين التعريفين نجد أن الحروف الشديدة أنه عند النطق بها ينحبس الصوت فهي تمنع 

 الصوت من أن يجري مع الحروف ويكون زمنها قصير.
   5اللين. الرخاوة: لغة:

هو جريان الصوت مع الحرف لضعف الاعتماد على المخرج، والحرف الرخو هو " اصطلاحا:
الذي يجري فيه الصوت كالسين والشين، فلو قلنا الرس  والرش، ثم أردنا مد الصوت في السين 

                                                 
 .90، صأسرار الحروفأحمد زرقة،  -1
 .2211ص ،95مادة )شدد(، ج ،لسان العربابن منظور،  -2
 .51ص 1961، 1ط دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ،صناعة الإعرابابن جني، عثمان  -3
 .51المرجع نفسه، ص -4
 .91، صأسرار الحروفأحمد زرقة،  -5
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نجد أن الصوت الرخو هو الذي يسمح لجريان الصوت مع  ومنه 1."والشين لاستطعنا ذلك
 الحرف لضعف الاعتماد على المخرج.

 التوسط بين الشدة والرخاوة
الصوت معها انحباسه مع الشديد، ولم  حبسالحروف المتوسطة بين الشدة والرخاوة التي لم ين"

 2."اءيجر معها جريانه مع الرخوة هي خمسة اللام والنون والعين والميم والر 
 والحروف التي بين الشدة والرخوة ثمانية أيضا وهي: الألف، والعين والياء "كما عرفها في قوله: 

ن شئت قلت: "لم يُرَو عنا"  3واللام والنون والراء، والميم، والواو، ويجمعها في اللفظ: "لم يروِعَن ا" وا 
 جريان الصوت فيها.ومنه فإن الحروف المتوسطة تكون بين الشديدة والرخوة لعدم كمال 

 الاستعلاء والإستفال
  4الارتفاع. الاستعلاء: لغة:

علا، علو كل شيء وعِل وه وعلُّوه وعلاوتُه وعاليه "كما جاء في لسان العرب لابن منظور: 
ومنه فإن  5."وعاليتُهُ: ارفعُهُ، يتعدى إليه الفعلُ بحرف أو بغير حرف، كقولك قَعَدتُ عُلْوه

 ونقصد به الارتفاع والعلو. ستعلاء في اللغةالإ
يعرفه ابن جني فيقول: "فالمستعلية سبعة وهي: الخاء، والغين، والقاف، والضاد  اصطلاحا:

أن تتصعد في "والطاء، والهاء والظاء، وما عدا هذه الحروف منخفض ومعنى الاستعلاء: 
الخاء والغين والقاف اق، وقد ذكرناها، وأما بالحنك الأعلى، فأربعة منها فيها مع استعلائها إط

ومنه فإن الاستعلاء يحدث عند النطق بالصوت إذ تعلو  6."اق فيها مع استعلائهابفلا إط
 وترتفع مؤخرة اللسان إلى أعلى الحنك وهذا سبب تسميته بالاستعلاء.

   7الانخفاض. الاستفال: لغة:

                                                 
 المرجع نفسه، الصفة نفسها. -1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. -2
 . 51، صسر صناعة الإعرابابن جني،  -3
 .91، صأسرار الحروفأحمد زرقة،  -4
 .9011ص ،95ج ، مادة )علا(،لسان العربابن منظور،  -5
 .52، ص، سر صناعة الإعرابيابن جن -6
 .92، صأسرار الحروفأحمد زرقة،  -7
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فالُ والسُّفَالة، بالضم: السُّفل والسَّفلُ والسفول والسَّ "وقد جاء في لسان العرب لابن منظور: 
ومنه فإن الاستفال نقيض  1."نقيض العُلوِ والعِلوِ والعُلُو  والعلا، والعلاوة. والسُّفْلَى: نقيض العليا

 الاستعلاء ويقصد به الانخفاض.
  2"و الأصبع السماتي في قوله: "هو انخفاض اللسان والصوت إلى قاع الفمبعرفه أاصطلاحا: 

ستفال هي اثنان وعشرون حرفا: الباء، التاء، الجيم، الحاء، الدال، الذال ومنه فإن حروف الا
 الراء، الزاي، السين الشين، العين، الفاء، الكاف، اللام، الميم، النون، الهاء، الواو، الياء 

الألف، ومنه فإن الأصوات المستفلة هي عكس المستعلية وهي جميع حروف اللغة العربية ما و 
 علاء.عدا أحرف الاست

 الإصمات والذلاقة
 3المنع. الإصمات: لغة:

الإصمات من الصمت وهو المنع، وسميت بذلك لأنها ممنوعة من انفرادها في " اصطلاحا:
كلمة على أربعة أحرف أو خمسة بمعنى أن كل كلمة يكون فيها حرف أو أكثر كم الحروف 

كما عرفها ابن جني في قوله:  4."المذلقة إلى جانب الحروف المصمتة الاثنين والعشرين الباقية
"ولذلك سميت الحروف غير هذه الستة "مصمتة" أي: صمُت عنها أن تبنى منها كلمة رباعية 

ومنه فإن الحروف المصمتة هي: ج، ز، غ، ش، س  5."أو خماسية مُعر اة من حروف الذلاقة
 خ، ط، ض، ي، د، ث، ق، ت، أ، ذ، و، ع، ظ، ه، ي، ح ض، ك.

 6حدة اللسان. الذلاقة: لغة:
الذ لقُ: حده الشيء، وحدُّ كل شيء ذلقه، وذلق "وجاء في لسان العرب لابن منظور: أبو عمرو: 

  7."كل شيء حَدُّه. ويقال شبَّا مذلق أي حاد  
                                                 

 .2090ص ،21مادة )سفل(، ج ،لسان العربابن منظور،  -1
 1911، 1ط الرياض، ، تح: محمد يعقوب تركستاني، كلية الآداب والعلوم الإنسانية،مخارج الحروف وصفاتهاان، حابن ط -2

 .91ص
 .99، صأسرار الحروف، زرقةأحمد  -3
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. -4
 .56، صسر صناعة الإعرابابن جني،  -5
 .99، صأسرار الحروف، زرقةأحمد  -6
 .2195ص ،21مادة )ذلق(، ج ،لسان العربابن منظور،  -7
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 ومنه فإن الذلاقة تعني حد ة اللسان.
هو الاعتماد على طرفي اللسان والشفة ومقدم الحنك الصلب في نطق حروف اصطلاحا: "

"وهي ستة: اللام، والراء، والنون، والفاء، والباء، والميم لأنه يعتمد عليهما بذلق اللسان  1لاق"الذ
ومنه فإن حروف الذلاقة تخرج من طرف اللسان والبعض الأخر من الشفة  2وهو صدره وطرفه"

 كما تتميز بسهولة النطق بها.
 الانطباق والانفتاح
 3الالتصاق.الانطباق: لغة: 

ن منظور: "الطُبقُ في قوله: "كُلُّ غطاء لازم على الشيء. وطَبَقُ كل شيء ما وقد عرفه اب
  4ساواه: والجمع أطباق".

عرف ابن جني الاطباق في قوله: "والاطباق: أن ترفع ظهر لسانك إلى الحنك اصطلاحا: 
اء من الأعلى مطبقا له، ولولا الاطباق لصارت الطاء دلا، والهاء سينا والظاء ذالا ولخرجت الظ

ومنه فإن  5."الكلام، لأنه ليس موضعها شيء غير تزول الضاد إذ اعدمت الاطباق إليه
 الاطباق هو ارتفاع والتصاق ظهر اللسان بالحنك الأعلى عند النطق بالحروف.

 6ضد الانطباق. الانفتاح: لغة:
ومنه  7هُ فانْفَتَح وتفتَّحَ".كما جاء في قوله: "الفتح نقيض الاغلاق، فَتَحَهُ يَفَتَحُهُ، وافتَتَحه وفتَحَ 

 فإن الانفتاح نقيض الانطباق.
يعرفه سبويه فيقول: "لأنك لا تطبق لشيء منهن لسانك، ترفعه إلى الحنك اصطلاحا: 

ويقصد هنا أنه عند الانفتاح لا يحدث إطباقا وأنه عند الانفتاح يرتفع اللسان إلى  8الأعلى"
                                                 

 .99، صأسرار الحروف، زرقةأحمد  -1
 .51، صسر صناعة الإعرابابن جني،  -2
 .92، صأسرار الحروف، زرقةأحمد  -3
 .2595، ص95، مادة )طبق(، جلسان العربنظور، ابن م -4
 .51، صسر صناعة الإعرابابن جني،  -5
 .99، صمخارج الحروف وصفاتهاينظر ابن الطحان،  -6
 .9992، ص15، مادة )فتح(، ج، لسان العربابن منظور -7
، 2تبة الخانجي، القاهرة، طتح عبد السلام محمد هارون، الناشر مك، كتابال، سبويهأبي بشر عمر بن عثمان بن قنبر  -8
  .195، ص1912، 1ج
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فرق بينهما يسمح بمرور الحرف وحروفه هي كل الحنك الأعلى دون إطباق أي يكون هناك 
 حروف اللغة العربية ما عدا حروف الاطباق. 

 الصفات التي لا ضد لهاب( 
والصفير: من الصوت بالدواب إذا "جاء في لسان العرب لابن منظور: الصفير: لغة:  -1

: دعاه إلى الماء صفير هو صوت ومنه فإن ال 1."سقيت، صَفَر، يَصْفرُ، وصفَر بالحمار وصفر 
 صدره البهائم عند مناداة البهائم للشرب.ت

 هو آلية نطقية درجة الانفتاح معها أضيق من آلية الرخاوة وهذا ما يؤدي إلى اصطلاحا: "
  2ارتفاع في صوت الحفيف الحادث عن الاحتكاك حتى يغدو صوتا شبيه الصفير الحاد".

تدغمهن في هذه الحروف التي أدغمت فيهن أما سبويه فيقول: "وأما الهاء السين والزاي فلا 
ومنه نستنتج أن صفة الصفير تنتج عن طريق  3لأنهن حروف الصفير، وهن أندى في السمع".

 الاحتكاك وحروفها الهاء والسين والزاي وهي أندى الحروف في السمع.
لْقا لا وقلقل الشيء قلقلة وقلقا لا وق"جاء في لسان العرب لابن منظور:  القلقلة: لغة: -2

 ومنه فإن القلقلة شدة الصياح في اللغة. 4".والقلقة شدة الصياح فَتَقلْقَلَ وقُلْقَا لا )عن كُراع(...
 5القلقلة: "عبارة عن تقلقل المخرج عند خروجه ساكنا حتى يسمع له نبرة قوية".اصطلاحا: 

ة تُحفز في الوقف أما حروفها فقد ذكرها ابن جني في قوله: "وأعلم أن في الحروف حروفا مشرب
وتضغط عن مواضعها، وهي حروف القلقلة: القاف، والجيم، والطاء، والدال، والباء لأنك لا 
تستطيع الوقوف عليها إلا بصوت، وذلك لشدة الحفز والضغط عليه، وذلك نحو: الحلق واذهب 

وقد تطرق الزمخشري إلى سبب تميز بعض  6واخلط واخرجْ، وبعض العرب أشد تصويتا".
حروف دون غيرها بهذه الصفة فقال: "والقلقلة المصعد ما تحس به إذا وقفت عليها من شدة ال

                                                 
 .2150، ص95، مادة )صفر(، جلسان العربابن منظور،  -1
 .99، صأسرار الحروفأحمد زرقة،  -2
 .151، صكتاب السبويه،  -3
 .9221، ص15، مادة )قلل(، جلسان العربابن منظور،  -4
 .91، صأسرار الحروفأحمد زرقة،  -5
 .59، صلإعرابسر صناعة اابن جني،  -6
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ومن مجمل هذه التعاريف نرى أن القلقلة تحدث  1الصوت من المصدر مع الحفز والضغط."
عن طريق تقلقل المخرج وعند خروج حروفها تصدر نبرة قوية وحروفها جمعت في عبارة )قطب 

 جد(.
وحَرَفَ عن الشيء يحْرِف حرْفا "جاء في لسان العرب لابن منظور: لغة: الانحراف:  -3

ومنه فإن الانحراف نقصد به الانحراف عن الشيء أي الميل  2."وانحرف وتحر ف واحرورف
 عنه.

عرفه سبويه في قوله: "ومنها المنحرف، وهو حرف شديد جرى فيه الصوت اصطلاحا: 
مع الصوت كاعتراض الحروف الشديدة، وهو لانحراف اللسان مع الصوت، ولم يعترض 

ومنه فإن صفة الانحراف تقوم على انحراف اللسان مع الصوت أي ان الصوت ينحرف  3اللام".
 بانحراف اللسان ولا يكون عارضا له.

 جاء في لسان العرب لابن منظور: اللين: ضد الخشونة.اللين: لغة:  -4
ينُ لينَا ولينًا وليانًا وتلي ن وشيء لي نُ ولينٌ، مخفَّقا منه يقال في فعل الشيء الليَّن: "لأن الشيء يل

 ومنه فإن اللين ضد الخشونة. 4ألْيناء".
هو اندفاع الهواء عند النطق بالصوت من الرئتين مارا بالحنجرة في الحلق فالفم اصطلاحا: "

واء عند ومنه فإن صفة اللين هي خروج اله 5في ممر ليس في حوائل تعترضه فتضيق مجراه".
 النطق بالصوت بكل سهولة لعدم وجود عوارض تضيق مجراه.

أما سبويه فعرفها في قوله: "ومنها اللينة، وهي الواو والياء، لأن مخرجها يتسع لهواء الصوت 
ن شئت أجريت الصوت ومددت". ، والواو، وا  ومنه فإن  6أشد من اتساع غيرهما كقولك: وأي 

 ع مخرجها.حروف هي الواو والياء نظرا لاتسا

                                                 
، تح علي بوملجم، مكتبة الهلال، بيروت، المفصل في صنعه الإعرابالله الخوارزم محمود بنو  عمر الزمخشري،  جار -1
 .296، ص1999، 1ط
 .199، ص12، مادة)حرف(، جلسان العربابن منظور،  -2
 .196، ص الكتاب ،سبويه -3
 .1112، ص15، مادة )لين(، جلسان العربابن منظور،  -4
 .150، ص2002، 1، دار الفكر المعاصر، دمشق، طالمصطلح الصوتي في الدراسات العربيةعبد العزيز الصيغ،  -5
 .196، صكتاب السبويه،  -6
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جاء في لسان العرب لابن منظور مفهوم التكرار حيث يقول: "الكر  الرجوع  التكرار: لغة: -5
رَ الشيء وكركَرهُ: أعاده مرة أخرى". ومنه فإن  1يقال: كرَّه وكر  بنفسه، يتعدَّى ولا يتعدى ... وكرَّ

 التكرار يقصد به الإعادة. 
 طرف اللسان عند النطق بها، وهذه الصيغة تعرف هو قبول الراء للتكرار لارتعاداصطلاحا: "

  2كي يتم اجتنابها لا للعمل بها". 
 كما ذكره ابن جني في قوله: "ومنها المكرر، وهو الراء، وذلك أنك إذا وقفت عليه رأيت طرف 

ومنه فإن صوت الراء  3اللسان يتعثر بما فيه من التكرير، ولذلك احتسب في الإمالة بحرفين".
 كرار يحدث عن طريق ارتعاد طرف اللسان عند النطق به.صفته الت

فشا خبره يفشوا فشوا وفشيا: انتشر وراع... وفشا التي يفشوا فشوا إذا التفشي: لغة: " -6
 4ظهر. وهو عام في كل شيء ومنه افتشا الس ر".

 5"وهو أن يشغل الصوت في عرض اللسان مساحة ينتج بها هذا الوشيش". اصطلاحا:
إبراهيم عطية في قوله: "التفشي صفة خاصة بصوت الشين ومجهورها الذي يظهر كما عرفه 

فيه انتشار اللسان على الحنك، فيتكون في وسطه شيء كالقناة يتسرب النفس منها، ولا يقتصر 
 بتسربه على المخرج بل يتوزع في جنبات الفم وقد قرأ مجمع اللغة العربية بالقاهرة تسميته 

"husing sonds."6  منه أن التفشي صفة خاصة بحرف الشين يحدث فيه انتشار اللسان و
 على الحنك وهذا ما يؤدي إلى خروج الهواء والصوت معه.

 الامتداد.الاستطالة: لغة:  -7
الضاد، وسموه بذلك )لامتداده من أول حافة اللسان حتى اتصل  الاستطالة صفةاصطلاحا: "

ومنه  7لاطباق والاستعلاء حتى استطال مخرجه".بمخرج اللام، كما فيه من القوة والجهر وا

                                                 
 .9161، ص15، مادة )كرر(، جلسان العربابن منظور،  -1
 .96، صأسرار الحروفأحمد زرقة،  -2
 .59، صسر صناعة الإعرابابن جني،  -3
 .110، صالمصطلح الصوتي في الدراسات العربيةالصيغ،  عبد العزيز -4
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. -5
 .65، صفي البحث الصوتي عند العربخليل إبراهيم عطية،  -6
 .51المرجع نفسه، ص -7
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نستنتج أن صفة الاستطالة تخص حرف الضاد كما أنه يتميز أيضا بالقوة والجهر والاطباق 
    والاستعلاء أما أكثر صفة تميزه فهي الاستطالة.

 علاقة الصوت بالمعنى( 6
من القضايا التي شغلت  تعد دلالة الصوت وقيمته التعبيرية )الإيحائية( في المادة اللغوية

اللغويون القدامى المؤيدين لفكرة علاقة الصوت والمعنى، ومنطلق هذه الفكرة كانت تلك القاعدة 
التي تقول بأن علم الأصوات مجردا كان أو حتى تشكيليا قد يسهم في الكشف عن المعنى 

يث البدء، وهي فالصوت يمثل جسد الدلالة الذي لا قيام له بدونها فهي علاقة ضرورية من ح
 من ثم مؤثرة فيها.

ولو اطلعنا قليلا على المكتبة العربية الموروثة عن اللغويين القدامى لوجدنا أمثلة كثيرة وكثيرة 
جدا تؤكد المناسبة بين الصوت والمعنى الدال عليه ومن بين اللغويين الذين بحثوا في هذا 

بالدقة في المقابلة بين الخاصية المجال نجد "ابن جني" الذي اتسمت مباحثه في الغالب 
الصوتية للحروف التي تتألف منها الألفاظ ودلالتها التي تشير إلى وظيفة الحروف المعنوية 
فمن  استشهاداته نجده يقول: "نعم ومن وراء هذا، فاللفظ فيه أظهر، والحكمة أعلى واضع وذلك 

ث المعبر عنها ترتيبها، وتقديم ما أنهم قد يضيفون إلى اختيار الحروف وتشبيه أصواتها بالأحدا
يضاهي أخر، وتوسط ما يضاهي أوسطه سوقا للحروف على سمة المعنى المقصود والغرض 

  1المطلوب".
وانطلاقا من قول ابن جني هذا نستنتج بأنه يمكن للإنسان أن يتعرف على دلالة اللفظ أو 

ن لم تكن له م عرفة سابقة في أصل اللغة. الكلمة من خلال الصوت حتى ولو جزئيا، وحتى وا 
وهذا ما ذهب إليه أيضا إبراهيم أنيس فقد أثبت هذا المذهب ولو نسبيا لدى أبناء اللغة وفق 
شروط الثقافة الموحدة، وقد سماه بالوحي، باعتبار أنه لا يمكن الوقوف عليه إلا بالتجزئة 

من الشاعر بين قافيته  والاختيار ولعل هذا الباب تلك العلاقة التي تنعقد ولو من غير قصد
ورويه وبين الغرض العام الذي ينظم فيه وحالته النفسية والدلالة التي ينبغي التعبير عنها 
كالأجواء الداكنة التي يرسمها روي السين مدعوما بأمثاله من اصوات الصفير في سينية 

ذا عدنا إلى مجال دراسة الصوت اللغوي، وهو مؤلف مع غيره، أي مج ال علم البحتري وا 
الأصوات التشكيلي أو الوظيفي، وجدنا أم من بين اهتماماته دراسة ما يسمى بالوحدات الصوتية 

                                                 
 . 19(، ص2/160، محمد علي النجار، دار الكتاب العلمية، بيروت لبنان، )د.ط(، )د.ت(، )الخصائصابن جني،  -1
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نما هي مظاهر  الثانوية، وهي لا تعد بنيات فعلية داخلة دخولا عضويا في بنية سلسلة الكلام، وا 
صوتية مصاحبة لعملية الأصوات المشكلة وهي أصوات فوق مقطعية ولكنها ذات حضور 

فالصوت داخل قصيدة ما يجب أن يتفاعل مع معانيها فإذا كان  1يفي من جهة الدلالةوظ
 الشاعر مثلا ينظم قصيدة ما فوجب أن يكون الصوت داخلها ملائما لظاهرها.            

                                                 
، دار الهدى للنشر والتوزيع، عين مليلة، الجزائر، د.ط، د.ت الدليل النظري في علم الدلالةنواري سعودي أبو يزيد،  -1
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 البنية الداخلية والخارجية للمعلقة .1
 ليةالبنية الداخ (أ
 الجناس .1

الجناس في اللغة من المجانسة اي الاتحاد والمشاكلة، ومن ذلك قولك فلان يجانس الإيجابيين 
ولا يجانس السلبيين أي أن هذا الشخص في صفاته اتحاد ومشاكلة الأشخاص الإيجابيين وبعيد 

ج بلاغة فرع من علم البديع يندر الوالجناس في  1في صفاته وطبعه عن الأشخاص السلبيين
تحت المحسنات اللفظية، ويقصد به أن يتشابه اللفظان في النطق مع اختلاف في المعنى، 
وبالرغم من أن الجناس من المحسنات اللفظية إلا أن كثيرا من أهل الأدب لا يفضلونه إذ أدى 
إلى التعقيد، وحال بين البليغ وبين قدرته على التعبير عن المعنى المقصود بطلاقه، ولكن لا 

   2به إذا جاء بشكل عفوي ذاتي به الطبع من دون التكلف أو المبالغةبأس 
 أنواع الجناس

 3ينقسم الجناس في اللغة العربية إلى قسمين رئيسين هما:
 الجناس التام:

هو ما اتفق فيه اللفظان المتجانسان في نوع الحروف وعددها، وترتيبها وهيئاتها، والمقصود 
 ع اختلاف في المعنى ويأتي على شكلينبالهيئات الحركات والسكنات، م

 الجناس المتماثل:
  4الذي يكون فيه اللفظان من النوع نفسه أي فعل مع فعل أو اسم مع اسم أو حرف مع حرف

 الجناس المستوفى:
 5الذي يحتوي على نوعين مختلفين من الكلمة كأن يأتي الجناس بين اسم وفعل مثلًا.

 
 

                                                 
       .25، ص2015، 1دار العالم العربي، القاهرة، مصر، ط البلاغة الواضحة،علي جارم ومصطفى أمين:  -1
 . 119-112، صفحة لبيان والبديعكتاب البلاغة امناهج جامعة المدينة العالمية  -2
   .921-925 ، ص1906، 1دار المكينة العصرية، بيروت، طجواهر البلاغة،  بن إبراهيم بن مصطفى الهاشمي،أحمد  -3
 .252صالبلاغة الواضحة  ،علي جارم ومصطفى أمين -4
 .219ص يع،جواهر البلاغة في المعاني البيان والبدأحمد بن إبراهيم بن المصطفى الهاشمي،  -5
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 الجناس غير تام )الناقص(
س الذي يختلف فيه اللفظان في نوع الحروف أو عددها أو هيئاتها أو ترتيبها مع اختلاف الجنا

 1في المعنى.
هو الجناس الناقص وذلك متمشيا مع غرض  "ء"مفدي زكرياالجناس الوارد في القصيدة 

 القصيدة.
 :ءيقول مفدي زكريا

 ويوووووووووووووا مووووووووووووون علوووووووووووووم عووووووووووووورب التفووووووووووووواني
 

 ورج محووووووووووووووووووووال يعوووووووووووووووووووورب بالمحووووووووووووووووووووال 
 

 .. يلعنوووووووووووووه سووووووووووووولامفووووووووووووولا استسووووووووووووولام .
 
 

 نجرعووووووووووووووووووووووووه، فنصووووووووووووووووووووووووفع بالقووووووووووووووووووووووووذال 
 

 في الجدول التالي موارد من الجناس في القصيدة.
 نوعه الجناس السطر الشعري

95 

22 

11 

102 

111 

 شقيق، شقاق

 سلام، استسلام

 شهم، فهم

 عقل، عقال

 عرب، يعرب

 ناقص

 ناقص 

 ناقص

 ناقص

 ناقص

استعمال الجناس الناقص لتأكيد المعنى  ومن خلال الجدول يمكن القول بأن مفدي زكرياء، عمد
 وعذوبة الأسلوب.

 يمكننا دراسة الطباق. قصيدة المصير"وبعد دراستنا للجناس الذي ورد في "
 الطباق .2

 يمكن تعريف الطباق لغة: الجمع بين أمرين، فيقال طباق فلان بين الثولين، وطباق بين 
  2يقول الجعديالبعير في سيره عندما يسير وضع رجله موضع يده حيث 

                                                 
 .102، دار النشر، بيروت، صفي شعر البحتري ةالإيقاعيعمر خليفة بن بديس البنية،  -1
 .902، ص1962، 1، عيسى البابي الحلبي، طكتاب الصناعتين الكتابة والشعرأبو هلال العسكري،  -2
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 وخيل تطابق بالذراعين.
 طباق الكلاب يطأن الهرسا.

والذي يقصد به أهل البديع على أنه جمع بين شيئين متطابقين "أي  مطابقةالإن الطباق هو 
 متعاكسين" وهي جمع طبق ومطبقة.

  1مثل )الحي، الميت(.
اد والبياض، النهار وعليه فإن المطابقة هي الجمع بين الشيء وضده، نحو الجمع بين السو 

أو جمع  2والليل، أو الجمع بين فعلين متضادين أي متعاكسين في المعنى مثل "يحي، ويميت"
أو التضاد بين حرفين مثل  3بين كلمتين مختلفتين حسب نوع الكلمة )أَوَمَنْ كَانَ مَيْتًا فَأَحْيَيْنَاهُ(

  4)لَهَا ما كَسَبَتْ وَعَلَيْهَا ما اكْتَسَبَتْ(.
 ات أخرى لطباق مسمي

  5يسمى الطباق بأسماء أخرى، وهي كالآتي:
 المطابقة 
 التطبيق 
 المقاسمة 
 التكافؤ 
 التضاد 

 أنواع الطباق
 لطباق نوعان وهما كالتالي: 

 الطباق الإيجاب
 هو الجمع ما بين شيئين، أو اسمين، أو حرفين متضادين مثبتين أو صنفين.

 

                                                 
 .660، ص2009مجمع اللغة العربية، مجمع الوسيط، ، مكتبة الشروق الدولية، القاهرة،  -1
 .261سورة البقرة، الآية  -2
 .122سورة الأنعام، الآية  -3
 .215سورة البقرة، الآية  -4
 . 122، ص1126،  كنوز اشبيليا، الرياض، القول البديع في علم البديعمرعي بن يوسف الحنبعلي،  -5
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 الطباق السلب
 وفعل أخر منفي أو أمر أو نهي، أي ما اختلف فيه الضدان هو الجمع ما بين فعل مثبت 

والآيووووووة   1{وَلَكِوووووونَّ أَكْثوَووووورَ النَّوووووواسِ لَا يَعْلَمُونَريَعْلَمُووووووونَ ظَوووووواهِرًا}:تعووووووالى إيجابووووووا وسوووووولبا مثوووووول قولووووووه
 الكريمة تجمع بين فعل مثبت ومنفي وهما )يعلمون( و)لا يعلمون(.

" 6خدم الطباق الإيجاب فقط ورد في القصيدة "أن الشاعر است "المصير"ويلاحظ على قصيدة 
 طباقات سنقوم بدراستها.

 2:طباق الإيجاب
 وتصووووووووووووووووووووووووودع حموووووووووووووووووووووووووى الكراسوووووووووووووووووووووووووي

 

 فنركووووووووووووووووووووووووووع لليمووووووووووووووووووووووووووين وللشوووووووووووووووووووووووووومال 
 

 وتغرينوووووووووووووووووووووووا الزعاموووووووووووووووووووووووة بوووووووووووووووووووووووالتجني
 

 فنسووووووووووووووووووووووورع باتحوووووووووووووووووووووووواد الانفصووووووووووووووووووووووووال 
 

 ألفنووووووووووووووا التموووووووووووووور، واللووووووووووووووبن المصووووووووووووووفى
 

 وعووووووووووووويش العوووووووووووووز عووووووووووووون دل السوووووووووووووؤال 
 

 فأهوووووووووووووووووووووول الوووووووووووووووووووووودار أدرى بالمنايووووووووووووووووووووووا
 

 عووووووووووووووووووووووورف بوووووووووووووووووووووووالحرام والحووووووووووووووووووووووولالوأ 
 

 وبشوووووووووووووووور بالهوووووووووووووووودى شوووووووووووووووورقا وغربووووووووووووووووا
 

 وحووووووووووووووووودر مووووووووووووووووون رزايوووووووووووووووووا الانعوووووووووووووووووزال 
 

 الآتي نوضح ونلخص من خلاله الطباق والسطر الشعري الذي ورد فيه. لفي الجدو 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 .2-5سورة  الروم، الآية  -1
 .299، ص"نا نتكلمأمجاد"في ديوان ، مفدي زكرياء، 91، 92، 15، 99، 92بيت  -2

 نوعه الطباق السطر الشعري

92  

99 

15 

92 

91 

 لليمين، للشمال

 الانفصال، الاتحاد

 العز، الذل

 حرام، حلال

 شرقا، غربا

 إيجاب

 إيجاب

 إيجاب

 إيجاب 

 إيجاب
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من خلال الجدول يمكن القول بأن مفدي زكرياء عهد استعمال الطباق الإيجاب لتقوية الفكرة 
التي أراد توصيلها إلى الشعب والمتمثلة في انتصار الشعب ورد حقوقهم مهما كلف الأمر 

 فطباق من المحسنات التي تؤكد المعنى وتجليها في النص.
 دراستنا للطباق الذي ورد في قصيدة "المصير" يمكننا دراسة النبر. وبعد
 :النبر .3

نبرت الشيء قطعته، نبر فلان نبرة، نطق بصوت رفيع وجل نبار بالكلام ومنه المنبر لغة: 
 1النبر والمنتبر الخطيب، أي ارتفع على المنبر في الحديث "لا تنبردا بأسمي" أي لا تنهزموا.

 2تقودنا هي الأخرى إلى دراسة النبر. للطباقا إن دراستناصطلاحا: 
وهو وضوح لصوت أو المقطع إذا ما قررنا ببقية الأصوات والمقاطع في الكلام والصوت 
المنبور أو المقطع المنبور يتطلب عند النطق به طاقة أكبر من بقية الأصوات أو المقاطع 

 هودًا أشد من بقية الأعضاء.ويتطلب مجهودًا أشد من بقية الأصوات أو مقاطع ويتطلب مج
 وفي الجدول التالي نوضح ونلخص من خلاله "النبر" والسطر الشعري الذي ورد فيه.

 النبر السطر الشعري

2 

5 

1 

21 

90 

12 

مَالُ   الر 

 الرَّسُولَ 

 مَكَّةَ 

 بنيَّ اللهِ 

 الش قَاقِ 

 الن فْطِ، حَدَّيْنِ 

                                                 
 ه1299، 1دار النشر القاهرة، نصر، ط،  أساس البلاغةالله الخوارزم محمود بن  عمر الزمخشري ،  جار  -1

 .129ص
 .110، صعلم وظائف الأصوات اللغوية الفنولوجيةعصام نور الدين،  -2
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52 

51 

22 

12 

119 

 سَفَهُو، الدَّلَالِ 

لُو، رجَّ   واغسَّ

 السَّلام

 الشُّهَدَا

 الدُّنا

النبر الموجود في اللغة العربية لكن نسبة وروده أقل من وروده في اللغات الأخرى كما أنه حر 
 1يمكن نعتبره من موضع إلى أخر وفقا لطبيعة المتكلم أو البيئة أو العصر.

ا موسيقيا جاء مفدي زكرياء بالنبر في معلقة "المصير" لضغط على المقطع فيحدث إيقاع
 وجماليا على قصيدة. 

 من خلال دراستنا للنبر نتطرق لدراسة "التنغيم".
 :التنغيم .4

في لسان العرب لابن منظور: النغمة جرس الكلمة وحسن الصوت في القراءة وغيرها لغة: 
 2النغم الكلام الخفي والنغمة الكلام الحسن وسكت فلان فما نغم بحرف وما تنغم بمثله.

التعريف نجد أن التنغيم في اللغة يحمل عدة معاني، منها ما يتعلق بحسن ومن خلال هذا 
الأداء الصوتي في القراءة مثلا، ومنها ما يتعلق بحسن الطبيعي لصوت وقد يأخذ المعنى ما 

 خفي من الأصوات كما أنه يشير إلى معنى أكثر عمومًا وهو النطق بصفة عامة.
 3ناء الكلام.هو ارتفاع الصوت وانخفاضه أثاصطلاحا: 

ويقصد بالتنغيم التنويع في أداء الكلام بحسب المقام المقول فيه فكما لكل مقام مقال فكذلك لكل 
مقال طريقة في أدائه تناسب المقال الذي اقتضاه فالتهنئة غير الرثاء، والأمر غير النهي 

                                                 
 .99، ص1929، دار الغريب، )د.ط( مناهج البحث العلميتمام حسان،  -1
 .690، صلسان العرب ،رابن منظو  -2
 .151، ص1921، 1، دار الثقافة، دار البيضاء، طمناهج البحث في اللغةتمام حسان،  -3
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ة ومن كل أنواع كما يعرفه رونبز بأنه "تتبعات مطرود 1والتساؤل والاستفهام غير النفي وكذا
الدرجات الصوتية على الجملة كاملة أو أجزاء متتابعة وهو وصف للجمل وأجزاء الجمل وليس 

 2للكلمات المختلفة المنعزلة.
نجمع هذه التعاريف المختلفة لتنغيم على أنه مصطلح لساني، هو ظاهرة صوتية يسببها 

 زًا.الاختلاف في درجات الصوت مما يعطي للكلام طبعا صوتيا ممي
 3الجدول التالي يوضح ويلخص من خلاله "التنغيم" والسطر الشعري الذي ورد فيه.

 التنغيم  البيت الشعري السطر الشعري
  

 
 

 وهوووووووول للمعجووووووووزات بهووووووووا امتووووووووداد؟ 1
 

 حووووورمين معجوووووزة الرموووووال؟الوفوووووي  
 

 استفهام 
 نبوووووووووووي  الله هووووووووووول يرضووووووووووويك أنوووووووووووا 22

 

 نووووووووداس ونحوووووووون جنوووووووودك بالنعووووووووال 
 

 استفهام 
 وح يعووووووورب مووووووون جديووووووودفطهووووووور ر  29

 

 عسووووواه يتووووووب مووووون سووووووء الفعوووووال 
 

 طلب 
 أموون الوونفط الشووقاق أتووى الشووقيق؟ 95

 

 وهووووووول نبووووووول الووووووودمام مووووووون النبوووووووال 
 

 استفهام 
 فليووووووت المووووووال يقفووووووو خطووووووو نفووووووط 62

 

 فيووودورا المووواكر بوووين سووولاح الموووال 
 

 تمني 
 روغوووووووووان أفعوووووووووىيخووووووووودعكم فووووووووولا  21

 

 فمووووون لدغتوووووه خووووواف مووووون المبوووووال 
 

 النفي 
 سوووووووووطين تضوووووووووع قووووووووورارًاوخلوووووووووو أفل 91

 

 فموووووووا تحتووووووواج فوووووووي الووووووودنيا لووووووووالي 
 

 طلب 
 يووا ابوون أبووي الصووقور لووك التهوواني 91

 

 ومووووون بجمالوووووك مووووون صوووووحب وآل 
 

 نداء 
 يوووووا عبووووود العزيوووووز صووووونعت شوووووهما 95

 

 تكفووووووووووووووووول بالأمانووووووووووووووووووات الثقووووووووووووووووووال 
 

 نداء  
 وقفووووت علووووى بنوووواة المجوووود شووووعري 119

 

 وهموووووت بصوووووانعيه فموووووا احتيوووووالي؟ 
 

 استفهام 
 عكووواظ( يووورو الشوووعر عنووويفَقُووولْ )ل 121

 

 كمووووووا يبلووووووغ النهايووووووة فووووووي اقتبووووووالي 
 

 أمر 

                                                 
 .122، ص2005، 1،  مكتبة الأدب، القاهرة، طالمختصر في أصوات اللغة العربيةمحمد حسن جبل،  -1
 .191ص، 1992، 1، علم الكتب، القاهرة، طعصر دراسة الصوت اللغويأحمد مختار،  -2
 .210-299، ص1922 أمجادنا تتكلم معلقة "المصير"،مفدي زكرياء،  -3

 .121، 119، 95، 91، 91، 21، 62، 95، 29، 22، 1أبيات 
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ومنه نستنج أن مفدي زكرياء اعتمد في شعره على التنغيم للتعبير عن عاطفته المتوهجة 
بالأحاسيس والمشارع الصادقة وابراز موقفه وانفعالاته، فتنغيم أدى إلى تحقيق موسيقى عذبة 

أجل التأثير، فالموسيقى الهادئة لا تحقق إلا بتنغيم فقد أطرب بها أذان وفتح مسامع القلوب من 
 أضاف على "معلقة المصير" نغمة جمالية إيقاعية وهذا دليل على أسلوب الشاعر ورونقه. 

 التصريع: .5
القدماء له "ما كانت عروض البيت فيه متابعة لضرية تنقص بنقصانه  التصريع حسب تحديد

 1وتزيد بزيادته.
ي بقوله: "فإن التصريع في أول القصائد طلاوة وموقعا من النفس وحدده حازم القرطاج

لاستدلالها به على قافية القصيدة قبل الانتهاء إليها، والمناسبة تحصل لها بازدواج صيغتي 
  2العروض والضرب، تماثل مقطعها لا تحصل لها دون ذلك.

ح ابن رشيق على ضرورة فتصريع هو أن يتفقا الشطران معا في البيت الأول من القصيدة، ويل
ذ لم يصرع الشاعر القصيدة كان كالمستور الداخل من غير باب".    3الابتداء به فقال "وا 

 يلاحظ أن الشاعر مفدي زكريا جاء في مطلع قصيدة "المصير" بالتصريع
 يقول مفدي: 

 
 سووووووووووألت المجوووووووووود عوووووووووون قوووووووووويم الرجووووووووووال

 

 وعوووووووووووووون حووووووووووووووورم القداسووووووووووووووة والجووووووووووووووولال 
 

 وتفتوووووووووووووووول مووووووووووووووووون ودائعنووووووووووووووووا الحبوووووووووووووووووال
 

 نموووووووووووووووووووووووووددها فنشووووووووووووووووووووووووونق بالحبووووووووووووووووووووووووووال 
 

اعتنى شاعرنا باختيار التصريع فجاء مناسبا لقوافيه إذ كان الاهتمام به أحد مقاييس الذوق 
 الجمالي فاتخذه وسيلة لتزيين شعره جاء في قصيدة على شكل واحد.

 الجدول التالي يلخص التصريع في القصيدة.
 التصريع السطر الشعري

 الرجال، الجلال 1

                                                 
 .52ص  1991، 9، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر، بيروت، لبنان، طفي ماهية النص الشعريمحمد عبد العظيم،  -1
 .219، ص1915، 9لغرب الإسلامي، لينان، بيروت، ط، دار االمنهاجحازم القرطاجي،  -2
 .59، صفي ماهية النص الشعريمحمد عبد العظيم،  -3
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تخدام مفدي زكرياء في قصيدة "المصير" التصريع ناتج عن التجانس الصوتي أعطى نلاحظ اس
للقصيدة تناغما موسيقيا فتكرار نفس الحرف في آخر كل شطر بالبيت يوفر متعة النظر قبل 
قيامه بالقراءة ثم أنه يبعث شيئا من ارتياح لتوقعه حرف الروي من خلال نهاية الشطر. ويكون 

 الخارجي أكثر.الترابط الداخلي و 
 فعند دراستنا لتصريع نتطرق لدراسة "التكرار".

 :التكرار .6
مأخوذ من "كرر الشيء وكركره: إذا أعاده مرة بعد أخرى ... ويقال كررت عليه الحديث لغة: 

يعرفه السجلماسي بأنه "إعادة  1وكركرته إذا رددته عليه، وكر: الرجوع على شيء ومنه التكرار.
أو النوع أو المعنى الواحد بالعدد أو النوع، في القول مرتين فصاعدًا وهي  اللفظ الواحد بالعدد

  2اسم لمحمول يشابه به شيء شيئًا في جوهرة".
والبلاغيين والأدباء له. ويرجع ذلك فيما  نقادلفنلاحظ فيه تقربا كثيرا في تعريفات ااصطلاحا: 

ي اصطلاح هو تكرار الكلمة أو اللفظة يبدو إلى ثبات هذا المصطلح  واستقراره لديهم والتكرار ف
من مرة في السياق واحد أما التوكيد أو الزيادة التنبيه أو التهويل أو التعظيم أو للتلاد بذكر 

  3المكرر.
 4ويشير ابن الأثير إلى الحد التكرار وهو دلالة اللفظ على المعنى مرددًا.

 تكرار الصوت (أ
ة الصوتية المسموعة لا يمكن أن يشير إلى نفس إن تكرار الذي هو أقرب ما يكون إلى الماد

المرء حسا عظيما وأن يوقفا انفعاله كما لو كان مكتوبا. فالأصوات لا يمكن أن ترى ولكنها 
تسمع. وسماعها هو الذي يثير في النفس استجابة مع ذلك الجو الذي ترد فيه ففيما يتعلق 

ن فيها امكانيات تعبيرية هائلة فالأصوات بأسلوبية الصوتيات يرى بالي أن المادة الصوتية تكم

                                                 
 .19-6، ص، لسان العربابن منظور -1
-91ص 1959، 1، دار النعمان النجف الأشرف، طأنواع الربيع في أنواع البديععلي صدر الدين ابن معصوم المدني،  -2

96. 
-91ص 1959، 1، مطبعة نعمان النجف الشريف، طأنوار الربيع في انواع البديعوم المدني، علي صد الدين ابن معص -3

96. 
 .115، ص1999، 1، دار النهضة، القاهرة، مصر، طالمثل السائرضياء الدين ابن الأثير ابن أبي الحديث،  -4
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وتوافقها وألعاب النغم والإيقاع والكثافة الاستمرار والتكرار والفواصل الصامتة كل هذا يتضمن 
   1بمادته طاقة تعبيرية فذة.

الجدول التالي يبين ويوضح من خلاله تكرار حرف "الجاء" و"اللام" والسطر الشعري الذي ورد 
 فيه.

 تكرار حرف "ل" تكرار حرف "ج" يالسطر الشعر 

1 

2 

9 

11 

21 

69 

19 

106 

09 

02 

09 

09 

09 

02 

02 

01 

02 

05 

01 

02 

09 

02 

09 

01 

 
 تكرار اللفظ (ب

 2هو تكرار يعيد اللفظة الواردة في الكلام لإغناء دلالة الألفاظ واكتسابها قوة تأثيرية.
 الشعري الوارد فيه. الجدول التالي يوضح تكرار الألفاظ في معلقة "المصير" والسطر

 
 تكرار الألفاظ السطر الشعري

                                                 
 .25، ص1916(، 2مة، الكتاب )ط، الهيئة المصرية العاعلم الأسلوب مبادئه واجراءاته، دراسة أدبيةصلاح فضل،  -1
 .22، صالمثل السائرضياء الدين ابن الأثير بن أبي الحديث،  -2
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 معجزات، معجزة

 مثلا، مثلا

 مشاعرنا، مشاعرنا

 أشعلوه، اشتعالي

 أرجم، أرجم

 خالا، خال

 حبال، حبال

 الحقائق، الحقيقة

 مال، مال

 برليف، برليف

 النصال، النصال

 الاتكال، الاتكال

 الله، البيت اللهالبيت 

 الجمال، الجمال

 
دلالة  1ومن هما نستنتج أن مفدي زكرياء اعتمد في شعره على "التكرار" بنوعيه صوتي ولفظي.

على حالة الشاعر النفسية منها التعبير عن الانفعال والقلق والتوتر وهذا يدل على الحالة 
                                                 

 .210-299"، صأمجادنا تتكلم معلقة المصيرمفدي زكرياء، " 1
 .106، 96، 90، 19، 59، 62، 62، 19، 29، 21، 19، 2، 1، 2أبيات 
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لتكرار إيقاعا موسيقيا جميلا ويجعل الشعورية لدى الشاعر وكذا الفائدة الموسيقية بحيث يحقق ا
العبارة قابلة بنمو والتطيق وبهذا يحقق التكرار وظيفته بإحدى الأدوات الجمالية التي تساعد 

 الشاعر على تشكيل موقفه وتصويره.
 البنية الخارجية (ب
 الوزن: .1

الوزن  الوزن موضوع دراسة اكثير من الباحثين والنقاد إذ يعرفه ابن رشيق القيرواني في قوله:
 1أعظم أركان حد الشعر، وأولهما له خصوصية وهو مشتمل على القافية وجانب لها.

 ووزن البيت هو سلسلة السواكت والمتحركات المستنتجة منه مجزأة إلى مستويات مختلفة من
 
 2المكونات: الشطران، التفاعيل، الأسباب، الأوتاد. 

نه قد نسخها على "بحر الوافر" ومثال ذلك ومن خلال دراستنا لوزن قصيدة مفدي زكرياء نجد أ
 في قوله: 2و 1البيت 

 
 سووووووووووألت المجوووووووووود عوووووووووون قوووووووووويْم الرجووووووووووال
 سوووووووووووألت لمجووووووووووود عووووووووووون قووووووووووويم ررجوووووووووووال

/  /◌ /◌/◌   /   /◌  /◌  /◌ //◌ / 
 مفوووووووووووووووووووووواعلتن مفوووووووووووووووووووووواعلتن مفعووووووووووووووووووووووول

 

 وعوووووووووووووون حووووووووووووووورم القداسووووووووووووووة والجووووووووووووووولال 
 وعووووووووووووووون حووووووووووووووورم لقداسوووووووووووووووة ولجلالوووووووووووووووي

  //◌    //   /◌//◌/ /  /◌//◌/◌ 
 اعلتن فعوووووووووووووووووووووووولنمفووووووووووووووووووووووواعلتن مفووووووووووووووووووووووو

 

 وهوووووووووووووول للمعجووووووووووووووزات بهووووووووووووووا امتووووووووووووووداد؟
 

 وهوووووووووووووول للمعجووووووووووووووزات بهووووووووووووووا متوووووووووووووودادن
  //◌  /◌/◌//◌  //   /◌ ◌/   /◌/ 

 مفوووووووووووووووووووووووواعلتن مفوووووووووووووووووووووووواعلتن فعووووووووووووووووووووووووول
 

موووووووووووووالِ    وفوووووووووووووي الحَووووووووووووورَمينِ معجوووووووووووووزةُ الر 
 

 وفوووووووووووووي لحووووووووووووورمين معجوووووووووووووزة ررموووووووووووووالي
  //◌  /   //◌/  /◌ //  /◌ //◌/◌3 

 مفووووووووووووووووووووووواعلتن مفووووووووووووووووووووووواعلتن فعوووووووووووووووووووووووولن
 

                                                 
 2000، 1عبد الواحد شعلات، مكتبة الخانجي، القاهرة، ط ، تحالعمدة في صناعة الشعر ونقدهابن رشيق القيرواني،  -1

 .61ص
 .11، ص1الآفاق، الجزائر، ط قواعد الشعر، دارمصطفى حركات،  -2
 .299، صمعلقة المصير" أمجادنا تتكلممفدي زكرياء، " -3
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لاحظ أن مفدي زكرياء قد اعتمد بحر الوافر وزنا لقصيدته. وقد سماه ومن خلال هذه الأبيات ن
 "وهو من أكثر البحور مرونة يشتد ويرق كيفما  1الخليل الوافر "لوفور أجزائه وتدا لوتد".

ولذلك نجد مفدي زكرياء وظفه وزنا لقصيدته وذلك  2تشاء، وأجود ما يكون في الفخر والرثاء"
الفخر والرثاء التي أراد أن تجسيدها من خلال تفعيلات هذا  راجع إلى أن أحاسيس ومشاعر

البحر ومن خلال تقطيعنا العروضي لأبيات هذه المعلقة وجدنا أنها تتكون من ست تفعيلات 
ثلاثة منها في الصدر وثلاثة في العجز وهي متفاعلن، متفاعلن، فعولن ومقتاحه هو: بحور 

 الشعر وافرها جميل.
 القافية: .2

ة" لأنها تقفو الكلام، أي تأتي في أخره وهي مفردة بجميع القوافي وهي في اللغة سميت بقافي
نما سميت قافية  3نهاية العنق" كما عرفها الأخفش في قوله: "هي أخر كلمة في البيت أجمع، وا 

لأنها تقفو الكلام أي تجيء في أخره، ومنهم من يسم ى البيت قافية، ومنهم من يسمى القصيدة 
 4م من يجعل حرف الروي هو القافية".قافية، ومنه

"والقافية على وجه التحديد هي من أخر صوت ساكن في البيت رجوعا إلى أول متحرك قبل 
 5أول ساكن قبله".

ومن خلال دراستنا لقافية قصيدتنا وجدنا أنها من المتواتر إذ نجد بيم ساكنيها حرف متحرك 
في  2، 5، 6، 1قصيدته ومثال ذلك الأبيات  واحد وهذه القافية قد اعتمدها مفدي زكرياء في

 قوله:
 ومووووووووووووووووون كانوووووووووووووووووت بطولتوووووووووووووووووه مثوووووووووووووووووالا

 

 يكووووووووون موووووووووثلا )يعووووووووورب( فوووووووووي الكموووووووووال 
 

 ومووووووووووووون ورث الأصوووووووووووووالة عووووووووووووون أبيوووووووووووووه
 

 يزلووووووووووووووووووزل عزمووووووووووووووووووه قمووووووووووووووووووم الجبووووووووووووووووووال 
 

 وموووووووووووون كووووووووووووان الرسووووووووووووول لووووووووووووه إمامًووووووووووووا
 

 يسووووووووووووور قووووووووووووودمًا: ويسوووووووووووووخر بالمحوووووووووووووال 
 

 ومووووووووووووووووون يكووووووووووووووووون مشووووووووووووووووواعرنا أمينوووووووووووووووووا
 

 6نثقوووووووووووه علوووووووووووى )مشووووووووووواعرنا( الغووووووووووووالي 
 

                                                 
 .21ص ،1996، 2، دار الفكر اللبناني، بيروت، لبنان، طبحور الشعر العربي عروض الخليلغازي يموت،  -1
 .19، ص1922، 6، منشورات مكتبة المثنى، بغداد، طفن التقطيع الشعري والقافيةصفاء خلوص،  -2
 .121، ص2002، 1، دار المسيرة، عمان، الأردن، طعروض الشعر العربيإبراهيم خليل،  -3
 .119انجي، القاهرة، ص، تح الحسان حسن عبد الله، مكتبة الخكتاب الكافي في العروض والقوافيالخطيب التبريزي،  -4
 .69، ص2009، 1، دار البداية، عمان، الأردن، طالعروض والقوافيسميع عبد الله أبو مغلي،  -5
 .299، صمعلقة المصير" أمجادنا تتكلممفدي زكرياء، " -6
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 إذن القافية في هاته الأبيات هي:
 البيت الأول: مالي

            /◌/◌ 
 البيت الثاني: بالي

             /◌/◌ 
 البيت الثالث: حالي

             /◌/◌ 
 البيت الرابع: والي

            /◌/◌ 
 كما نلاحظ أن كل أبيات القصيدة انتهت بقافية موحدة.

و اللام للتعبير عن الحزن والأسى الذي ينتاب الشاعر ضف إلى ذلك نجد أن حرف رويها ه
كما أنه من خلال تقطيعنا العروضي للقصيدة وجدنا أنها من النوع المطلق وهي" ما كانت 

إذن فإن تكرار المقطع الصوتي نفسه في نهاية  1متحركة الروي أي بعد رويها وصل بإشباع"
ذلك نراه يهتم ببدايات ونهايات القصيدة لأنها كل أبيات القصيدة يترك أثر نفسيا في المتلقي ول

أول وأخر ما يسمعه القارئ ومنه يمكن القول أن مفدي زكريا وفق إلى حد كبير في اختيار 
قافيته فهي مناسبة تماما لغرض القصيدة فرويها حرف اللام إذ اختاره عن قصد للتعبير عن 

 حسرته وحزنه.
 الروي: .3

في أخر كل بيت من قصيدته وهو الموقف الطبيعي للبيت  "الروي حرف صامت يلتزمه الشاعر
 2عليه تبنى القصيدة".

 "والروي هو الحروف الذي ينضم ويجمع إليه جميع حروف البيت وهو الحرف الذي تبنى 
عليه القصيدة فيقال قصيدة: الدالية إذا انتهت أورائية إذا انتهت بالراء أو سينية إذا انتهت 

  3ل بيت منها".بالسين ويلزم في أخر ك

                                                 
 .156، ص1912، 1، دار النهضة العربية، بيروت، لبنان، طعلم العروض والقافيةعبد العزيز عتيق،  -1
 .66ص 2009، 1، دار البداية، عمان، الأردن، طالعروض والقوافيح عبد الله أبو مغلي، سمي -2
 .121ص 2002، 1، دار المسيرة، عمان، الأردن، طعروض الشعر العربيإبراهيم خليل،  -3
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 :26، 21، 29، 22ومن ذلك قول مفدي زكريا في الأبيات 
 وفووووووووووي البيووووووووووت الحوووووووووورام أتوووووووووووب ممووووووووووا

 

 جنوووووووووووووووواه علووووووووووووووووي إصوووووووووووووووورار الجمووووووووووووووووال 
 

ن مسووووووووووووووح الغووووووووووووووواة لثمووووووووووووووت غووووووووووووووالا  وا 
 

 أتووووووووووووووب إليوووووووووووووه مووووووووووووون تقبيووووووووووووول خوووووووووووووال 
 

 وفوووووووووووووووووووووي أسوووووووووووووووووووووتار )كعبوووووووووووووووووووووة( أداوي
 

 هيوووووووووووووووووووامي بالمقاصووووووووووووووووووور والحجوووووووووووووووووووال 
 

 1مووووووووووووواء الوووووووووووووزُّلالعووووووووووووودوت أغوووووووووووووص بال    ويووووووووووووووووروي زمووووووووووووووووزم ظمئووووووووووووووووي، فووووووووووووووووإني
 

والملاحظ على هذه الأبيات أنها انتهت بحرف واحد وهو اللام إذن فالقصيدة لامية أي أن 
حرف رويها هو اللام وهو من الأصوات المجهورة يكون مخرجه من طرف اللسان فقد اختاره 
الشاعر من أجل التعبير عن حالاته النفسية والشعورية من حزن وأسى كذلك يدل على تمسك 

 الشاعر بمحنته.
 التكرار: .4

يعد التكرار مظهرا من المظاهر الصوتية التي تؤدي دورها في تعميق الإيقاع الصوتي من جهة 
وتقوية المعنى وزيادة النفع من جهة أخرى والتكرار أنواع إذ قد يكون على مستوى الحرف وعلى 

 مستوى الكلمة والعبارة والبداية.
، "وهو نوع 2واع التكرار يكثر استعماله في الشعر الحديث"وهو نوع من أنتكرار الحرف: " -1

  3دقيق وجماله في شدة ارتباط الحرف بجمال الصورة، بحيث الصورة الفرعية كثيرا ما جمالها".
ومن خلال دراستنا لمعلقة المصير وجدنا أن مفدي زكرياء استخدم بكثرة التكرار الحرفي ومن 

 استخدمت في مواضع كثيرة ومثال ذلك: أكثر الحروف المكررة حرف اللام إذ
الر جال، الر مال، الكمال، الأصالة، المحال، الغوالي، قلبي، العلالي، منالي، المثالي، دليله 

 الخوالج، احتمالي، الليالي...إلخ.
ونظرا لما يمتاز به حرف اللام وهو صوت مجهور رخوي جاء دلالة على الحزن والأسى الذي 

مرة فقد استحوذ على القصيدة لما  500حصائه وجدناه قد تكرر حوالي ينتاب الشاعر فعند ا

                                                 
 .291، صمعلقة المصير" أمجادنا تتكلممفدي زكرياء، " -1
 .299، ص1952، 2تبة النهضة، ط، مكقضايا الشعر المعاصرينظر، نازك الملائكة،  -2
 .219، ص1921، 1، علم الكتب، بيروت، طالتكرير بين المثير والتأثيرعز الدين علي السيد،  -3
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تحمله من معاني تصب في مجرى واحد من التحدي والحزن والأسى، إذ حاول الشاعر من 
خلال حرف اللام التخفيف عن نفسه فحرف اللام مرتبط ارتباطا وثيقا بالعاطفة ويمكن إضافة 

مرة ومثال ذلك في قوله:  255م فقد تكرر حوالي حروف أخرى إلى حرف اللام مثل حرف المي
المجد، حرم، معجزة، مثالا، قمم، مشاعرنا، الميمون، المعالي، أرجم الحرام، بالمدامع، حمق، 

 المال، مؤتمت، التمر، المنايا ...إلخ.
مرة ومثال ذلك في الكلمات: بكولته، ورث، الغوالي  210أما حرف الواو فقد تكرر حوالي 

يذوب، جوى، عروجي، الميمون، قوادمه، الخوالج، شجوني، ذروفي، للطواف، قومي، أتوب 
 أدواي، غدوت، روح ...إلخ.

رار إذن فتكرار الحروف يجعل القصيدة متوافقة ومنسجمة من حيث مكوناتها الصوتية فتك
الحروف يخلق نغما موسيقيا في البيت أو المقطع الشعري مما يؤدي إلى حدوث إيقاع في أذن 

 السامع.
"هو أبسط أنواع التكرار، تكرار كلمة واحدة في أول كل بيت من مجموعة تكرار الكلمة:  -2

رتفع أبيات متتالية في قصيدة، وهو لون شائع في شعرنا المعاصر وهذا اللون من التكرار لا ي
 في قوله: 9، 2ومثال ذلك البيتين  1إلى مرتبة الأصالة إلا على يد شاعر موهوب"

 وهوووووووووووووول للمعجووووووووووووووزات بهووووووووووووووا امتووووووووووووووداد؟
 

موووووووووووووال معجوووووووووووووزةوفوووووووووووووي الحووووووووووووورمين    الر 
 

 فقووووووووووال حمووووووووووام )مكووووووووووة( فووووووووووي اعتووووووووووزاز
 

 2الرجوووووووووووووووال معجوووووووووووووووزةأجووووووووووووووول هنووووووووووووووواك  
 

أحدثت نغما  إذن نلاحظ من خلال هاذين البيتين أن كلمة معجزة تكررت مرتين كما أنها قد
 موسيقيا جميلا بين الأبيات.
 إذ يقول: 91، 92كذلك كلمة الله في الأبيات 

 عاقبنووووووووووووووووووووووووووووا لأ نووووووووووووووووووووووووووووا اللهتعووووووووووووووووووووووووووووالى 
 

   حقرنووووووووووووووووووووووووووا عهووووووووووووووووووووووووووده بالانخووووووووووووووووووووووووووذال 
 )فيصووووووووووووول( يووووووووووووووم نوووووووووووووادىالله وحيوووووووووووووا 

 

 3علوووووووووووووووووووووووووووى الن وووووووووووووووووووووووووووزال اللهجنوووووووووووووووووووووووووووود  
 

لشاعر كما أنه فالغرض من تكرار هاته الكلمات بين الأبيات هو التأكيد على الحالة النفسية ل
حداث المتعة لدى القارئ.  يزيد في تقوية النغم الموسيقي وا 

                                                 
 .291، صقضايا الشعر المعاصرينظر، نازك الملائكة،  -1
 .299ص ،معلقة المصير" أمجادنا تتكلممفدي زكريا، " -2
 .296المرجع نفسه، ص -3
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3 
"يلي تكرار الكلمة تكرار العبارة، وهو أقل في الشعر المعاصر من تكرار تكرار العبارة:  -3

 من خلال قوله: 21، 22ومثال ذلك في معلقة المصير نجد الأبيات 1الكلمة".
 ، هووووووووووووووووول يرضووووووووووووووووويك أنوووووووووووووووووانبوووووووووووووووووي  الله

 

 ونحوووووووووووووون جنوووووووووووووودل بالن عووووووووووووووالنووووووووووووووداس،  
 

 عونوووووووووووووووووك، قووووووووووووووووود وقفنوووووووووووووووووا نبوووووووووووووووووي  الله
 

 ببابوووووووووووووووك نسْوووووووووووووووتغيث مووووووووووووووون احوووووووووووووووتلال 
 

فمن خلال هذه الأبيات نجد أن التكرار هنا هو العبارة )نبي الله( والغرض من هذا التكرار هو 
( وطلب الاستغاثة منه من أجل التحرر من ظلم كل مستعمر مستبد إذ صلى الله عليه وسلماستعطاف النبي)

الترابط القائم بين الأبيات كما أن هذه الأبيات تظهر من خلال التكرار يجسدها هذا التكرار 
 الروح الغنائية.

ومنه فإن أنواع التكرار التي ذكرناها سابقا تكون مرتبطة بالحالة النفسية للشاعر إذ أنه يكشف 
على النغم  الذي يسيطر على الشاعر إذ أن التكرار يعكس نغمة موسيقية تبرز انفعال الشاعر 

 كما أنه يظهر إلحاح الشاعر وتوكيده على شيء ما. 
 تطبيق العناصر النظرية واستخراجها من القصيدة (ج
 صفات الأصوات -1
 الهمس والجهر (أ

من  اتخذت الأصوات في معلقة "المصير" تنوعا صوتيا من حيث صفاتها وسيتضح هذا أكثر
 2التالي: خلال

 
 
 
 
 

                                                 
 .221، ص1921، 1، عالم الكتب، بيروت، طالتكرير بين المثير والتأثيرسيد، عز الدين علي ال -1
 .210-299، ص1922، أمجادنا تتكلم معلقة المصير"مفدي زكريا، " -2

 .105، 12، 66، 16، 6، 1أبيات 
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 الجدول التالي يلخص نسبة استعمال الصوت المجهور والمهموس في معلقة "المصير"
 
 
 
 
 
 
 

ظروف الصعبة نلاحظ أن الشاعر اعتمد على الأصوات المهجورة أكثر من المهموسة ولعل ال
التي عاشها الشاعر دعته إلى توظيف هذه الأصوات. قد وجدنا الأصوات المجهورة بلغت 

وتطغى الأصوات المجهورة على المهموسة  %19.16والأصوات المهموسة نسبة  10.66%
لأن الصوت المجهور يتصف بحركة قوية وحماسية ويدل على رغبة الشاعر في شد انتباه 

الصوت نسبة عالية، والصوت المهموس فيه ضعف وخفوت ويستعملها  السامع فيستخدم هذا
 مفدي زكرياء لعواطفه المتلهفة وأحاسيسه المتدفقة حيث يمتلئ صدره بالحزن والألم.

 
 الشدة والرخاوة (ب

 المهموسة ةالمجهور  الكلمة البيت الشعري السطر الشعري

1 
6 
16 
66 
12 
105 

 

 سوووووألت المجووووود عووووون قووووويم الرجوووووال
 وموووووون ورث الأصووووووالة عوووووون أبيووووووة
 وخوووووووووط رحالوووووووووه وغرسوووووووووت قبلوووووووووي
 وأمسوووووووك فووووووووي أصووووووووابعه مصوووووووويَّرا
 سوووووووونهرع لصوووووووولاة بيووووووووت القوووووووودس
 ويصوووووودع نفطهووووووا بووووووأذان عصوووووور

 

 سألت
 الأصالة
 غرست
 أمسك
 سنهرع
 عصر

 

 أ، ل
 أ، ل
 غ، ر
 أ، م

 ع، ر، ن
 ع، ر

 

 س، ت
 ص، ة
 س، ت
 س، ك
 س، ه
 ص

 

 النسبة المئوية عدد التكرار الأصوات

 %10.66 2152 المجهورة

 %19.16 629 المهموسة

 %100 2590 المجموع
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الأصوات الشديدة في اللغة تعني: الصلابة وهي نقص اللين تكون الجواهر والأعراض والجمع 
 ة والشيء الشديد مشتد قوي.اشتد وشيء شديد بين الشد

 1بقول مفدي زكرياء:
 سووووووووووألت المجوووووووووود عوووووووووون قوووووووووويم الرجووووووووووال

 

 وعوووووووووووووون حووووووووووووووورم القداسووووووووووووووة والجووووووووووووووولال 
 

 وهوووووووووووووول للمعجووووووووووووووزات بهووووووووووووووا امتووووووووووووووداد؟
 

 وفووووووووووووي الحوووووووووووورمين معجووووووووووووزة الرمووووووووووووال؟ 
 

 وقوووووووووووال حموووووووووووام مكوووووووووووة فوووووووووووي اعتوووووووووووزاز
 

 أجوووووووووووووول، وهنوووووووووووووواك معجووووووووووووووزة الرجووووووووووووووال 
 

 ومووووووووووووووووون كانوووووووووووووووووت بطولتوووووووووووووووووه مثوووووووووووووووووالا
 

 يكووووووووون موووووووووثلا )ليعووووووووورب( فوووووووووي الكموووووووووال 
 

 أمانوووووووووووووووووا قووووووووووووووووودس مكوووووووووووووووووة أن قلبوووووووووووووووووي
 

 يوووووووووذوب جووووووووووى إلوووووووووى تلوووووووووك المجوووووووووالي 
 

 وقوووووووووووووود توووووووووووووورك الوووووووووووووودنا وقفووووووووووووووا عليووووووووووووووه
 

 وشوووووووووووووووق صوووووووووووووووراط تقريووووووووووووووور الموووووووووووووووالي 
 

 وأمسووووووووووووووك فووووووووووووووي أصووووووووووووووابعه مصوووووووووووووويرًا
 

 يوووووووووووووودير رحوووووووووووووواه بووووووووووووووالبيض الصووووووووووووووقال 
 

 ( مرات2" )ثنلاحظ في هذه الأبيات الشعرية من" معلقة المصير" تكرار الأصوات الشديدة "
 ( مرات 1" )ب( مرات و "2" )ر( مرات و "10" )ج( مرات و "1) "ك( مرات و "9" )قو "

أما الأصوات الرخوة فعند النطق بها لا ينحبس الهواء انحباسا تاما في أثناء مروره بمخرج 
 الصوت ويحدث نوعا من الصفير أو الخفيف.

 2يقول مفدي زكرياء:
 فكوووووووووووووووان دليلوووووووووووووووه لهوووووووووووووووادي، وكانوووووووووووووووت

 

 قوادمووووووووووووووووه وشوووووووووووووووووقي فووووووووووووووووي سووووووووووووووووجال 
 

 لخوووووووووووووووووالج أشووووووووووووووووعلوهوموووووووووووووووون لهووووووووووووووووب ا
 

 فأعنووووووووووووووواه عووووووووووووووون الووووووووووووووونفط اشوووووووووووووووتعالي 
 

 ومووووووووووووووووووووون دوب الحواتوووووووووووووووووووووع جنحووووووووووووووووووووووه
 

 فأشووووووووووووفق موووووووووووون شووووووووووووجوني واحتمووووووووووووالي 
 

 فحووووووووووووووووط رحالووووووووووووووووه وغرسووووووووووووووووت قلبووووووووووووووووي
 

 فعووووووووواش وعشوووووووووق فوووووووووي حلوووووووووم الليوووووووووالي 
 

 وأسوووووودي الشووووووكر موووووون صووووووقلوا اخيووووووالي    درونوووووووووووي أغمووووووووووور الأشوووووووووووراف حصووووووووووودًا
 

 نلاحظ في هذه الأبيات الشعرية تكرار الأصوات الرخوة.
                                                 

 .210-299، ص1922"، أمجادنا تتكلم معلقة المصيرمفدي زكرياء، " -1
 .66، 61، 1، 1، 9، 2، 1أبيات 

 .210-299، ص1922، "أمجادنا تتكلم معلقة المصيري زكرياء، "مفد -2
 .15، 16، 11، 19، 12أبيات 
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 ( مرات.2)"ه" ( مرات 9)"ف"  ( مرة11)و" " ( مرة12)ي" "
مرة  95مرة والأصوات الرخوة التي تكررت  16بعد احصائنا للأصوات الشديدة التي تكررت 

 تبين لنا ما جاء في الجدول التالي:
 نسبة استعمال الأصوات الشدة والرخوة.

 النسبة المئوية عدد التكرار الأصوات

 %65 16 الشدة

 %11 95 الرخوة

 %100 11 المجموع

من خلال الجدول نلاحظ أن توظيف الشاعر للأصوات الشدة أكثر من الأصوات الرخوة وكان 
استخدام مفدي زكرياء أصوات شدة لتعبير عما في نفسه من الآلام والقسوة فوظف مفدي زكرياء 

أسى  وسبب توظيفها الحسرة والألم وما يجول في ضميره من %65أصوات الشدة بنسبة 
وضجر إثر حالة التي أصبحت عليها الأمة الإسلامية والأصوات الرخوة التي جاءت نسبة 

أقل بالنسبة أصوات شدة والشاعر مفدي زكرياء يعكس فيها إحساسه وشعوره بالأمل  11%
 والشقاء.

 الصفير: (ج
صفة الصفير ليس سوى حالة من حالات الصوت الرخو وهي تقترن بثلاث أصوات وهي 

لزاي والسين إذ سميت بهذا الاسم نظرا لصوت الصفير الذي يحدث عند النطق بهذه الصاد وا
 الأصوات وفي قصيدة معلقة المصير اكتفينا بإحصاء نسبتها في الجدول التالي:

 
 المجموع والنسبة ز ص س الصوت 

 م156 م90 م69 م25 التواتر

 %100 %11.11 %96.26 %15.05 النسبة
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حظ تفاوت في تواتر ونسب الأصوات الصفيرية الثلاثة في أبيات انطلاقا من الجدول نلا
القصيدة إذ جاء صوت السين في المرتبة الأولى ثم يليه صوت الصاد في المرتبة الثانية والزاي 

مرة أي مما  25في المرتبة الأخيرة حيث أن صوت السين نجده قد تكرر بين الأبيات حوالي 
وأخيرا الزاي إذ  %96.26 بمرة بنسبة قدرت  69ذ تواتر يليها الصاد إ %15.05يعادل نسبة 

ومنه فإن صفة الصفير أعطت نغمة مميزة للوحدة  %11.11 بمرة بنسبة قدرت  90تواتر
الصوتية بالإضافة إلى القوة والوضوح في السمع فقد ساهمت أصوات الصفير في تجسيد الحالة 

 ها للمتلقي.النفسية للشاعر والإفصاح عن المعاني المراد إيصال
 القلقلة: (د

صفة القلقلة تشمل خمسة أصوات هي القاف والجيم والطاء والباء والدال وقد جمعت في عبارة 
)قطب جدا( فمن خلال دراستنا للقصيدة نجد أن صفة القلقة وردت في معلقة المصير بالنسب 

 الموضحة في الجدول الإحصائي التالي:
 المجموع والنسبة ط ج د ق ب الصوت

 م110 م21 م51 م110 م102 م199 واترالت

 %100 %5.95 %19.15 %26 %29.11 %91.69 النسبة

الملاحظ من الجدول أن الصوت المقلقل هو )ب( لأنه احتل أعلى نسبة بالمقارنة مع الأصوات 
مرة نسبة  199إذ تواتر  1المقلقلة الأخرى "والباء صوت شفوي وقفة انفجارية مجهور"

لاءما مع الحالة النفسية للشاعر الذي يصرخ من أعماقه ويأمل في وذلك ت %91.69حوالي
 110تغيير الواقع المرير الذي تعيش فيه الدول العربية يليه مرتبة حرف الدال إذ تواتر حوالي 

فحرف الدال هنا يدل على أمل الشاعر في تحرر الشعوب العربية من  %26مرة بنسبة قدرت 
مرة بنسبة  51أقل نسبة من الصوتين السابقين إذ نجده تكرر  كل القيود أما صوت الجيم فيأتي

وجاء دلالة على قوة التعبير والقدرة على التأثير في النفوس فالكلمات التي ورد فيها  19.15%
 21حرف الجيم أدت المعنى بكل قوة أما الصوت الأخير في المرتبة هو صوت الطاء إذ تكرر 

 أصوات القلقلة في قوله:  129إلى  111ت من إذ جاء في الأبيا %5.95مرة بنسبة 
                                                 

 .910، صعلم الأصوات، بشركمال  -1
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 وقفوووووووووت علوووووووووى بنوووووووووواة المجووووووووود شووووووووووعري
 

 وهمووووووووت  بهووووووووا نعيووووووووه. فمووووووووا احتيووووووووالي؟ 
 

دني نضووووووووووووووالي فووووووووووووووي بوووووووووووووولادي  وعووووووووووووووو 
 

 علوووووووى صوووووووودح البطولووووووووة فووووووووي الر جووووووووال 
 

 فقووووووووول )لِعُك ووووووووواظ( يووووووووورو الشوووووووووعر عنوووووووووي
 

 كمووووووووووووا بلووووووووووووغ النهايووووووووووووة فووووووووووووي اقتبووووووووووووالي 
 

 ويحفظهووووووووووووووووا )معلقووووووووووووووووة( أبووووووووووووووووا هووووووووووووووووي
 

 لخووووووووووووووواليبهوووووووووووووا شوووووووووووووعراء أعصووووووووووووورنا ا 
 

 وحسووووووووووووووووبي ألفووووووووووووووووا نبضووووووووووووووووات قلووووووووووووووووب
 

مووووووووووووال.   1علووووووووووووى نفحووووووووووووات معجووووووووووووزة الر 
 

مرات، والجيم مرتين أما  1مرات، والدال  6مرة والقاف  11في هذه الأبيات تكرر صوت الباء 
الطاء فمرة واحدة وهذا ما زاد في تجليه المعاني وما زاد من قوة الدلالة اجتماع هذه الأصوات 

 ثل )وقفت، البطولة، الر جال، نبضات، قلب، معجزة(. في كلمات تدل على القوة م
 الانحراف: (ه

صفة تلزم بعض الحروف الهجائية وهي اللام والراء إذ نجده ورد وبكثرة في معلقة المصير وهذا 
 ما جعلنا ندرسه في الجدول الإحصائي التالي:

 
 المجموع والنسبة ر ل الصوت

 151 195 265 التواتر

 %100 %12.61 %62.11 النسبة

من خلال الجدول نجد أن الصوت الطاغي على القصيدة هو صوت اللام وهو حرف مجهور 
 %62.11مرة بنسبة  265أيضا يكون مخرجه من طرف اللسان إذ تكرر في القصيدة حوالي 

مرة بنسبة  195وبمقارنته مع حرف الراء فهو أعلى نسبة منه فحرف الراء تواتر حوالي 
ن الشاعر غلب قصدا حرف اللام على الدال  ففيه دلالة على وهذا يدل على أ 12.61%

الحزن والأسى الذي يتمك الشاعر فهو الحرف المناسب والملائم للتعبير عن حالته الشعورية 
لذلك اختاره من أجل محاولة التخفيف عنه كذلك جاء دلالة على تجسيد معنى الزيغ والتمرد 

ل العربية والظلم الذي واجهه المسلمين أثناء محاولة والانحراف الذي مارسه المستبد على الدو 
 فو قوله: 92إلى  90مقاومته والوقوف في وجه المستبد وجاء ذلك في الأبيات من 
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 نفايووووووووووووووووووووووات الشووووووووووووووووووووووعوب تقاسوووووووووووووووووووووومتنا
 

 ودن وووووووووووووس حرموووووووووووووة العووووووووووووورب المَووووووووووووووالي 
 

 وشوووووووووووووووووتت شوووووووووووووووووملنا سوووووووووووووووووفه وحموووووووووووووووووق
 

 فلووووووووووووووووووووووووووذنا بالتنوووووووووووووووووووووووووواحر والجوووووووووووووووووووووووووودال 
 

 وتصووووووووووود ع صووووووووووووفنا حمووووووووووووى الكراسووووووووووووي
 

 1ليموووووووووووووووووووووووووين وللشووووووووووووووووووووووووومالفنركوووووووووووووووووووووووووع ل 
      

 العلاقة بين الصوت والمعنى في "معلقة المصير"
للأصوات دور كبير في التعبير عن المعنى اللغوي للشعر وذلك لأن صفة الأصوات وميزاتها 
هي المعيار الأساسي الذي يعتمده الشاعر عن غرضه وأهدافه. فتتجلى أهمية دراسة الصوت 

مونه ومحتواه وكذا العلاقة التي تربط الصوت بالمعنى في كشف معنى الشعر واستخراج مض
 والمعنى بالصوت.

إن الدراسات التي تناولت المستوى الصوتي تحاول الكشف عن الارتباط الوثيق بين الأصوات 
ومعانيها فالشاعر من خلال هذه الأصوات يهدف إلى أن يظهر رؤيته الفكرية، ولا بد أن هناك 

حروف وصوت الشاعر وهذه الأصوات تكون ملائمة للعاطفة التي علاقة قائمة بين أصوات ال
يعبر عنها الشاعر. ونظرا لهذه النقطة الأساسية سوف نتناول تكرار بعض الأصوات ومعانيها 
لأن وسنحاول أن نشير إلى ما هي العلاقة بين هذه الأصوات والجو الذي يسيطر على قصيدة 

الذي يريد مفدي زكرياء أن يعبر عنه من خلال "معلقة المصير" وكذلك نشير إلى المعنى 
القصيدة. فالعلاقة قائمة بين الصوت والمعنى إذ لا يمكن أن يوجد أي معنى دون إيقاع صوتي 
لأن الصوت هو البنية الأساسية لأي نص وكما نشاهد قصيدة معلقة المصير كتبت في البقاع 

ا أصوات تستلهم شعورا من الافتخار المقدسة أثناء تأدية فريضة الحج فيجب أن تستخدم فيه
والمدح والتمني والدعاء وهذا ما يمكن ملاحظته في شعر مفدي زكريا في هذه القصيدة يتناول 
الشاعر الأصوات المكررة للتعبير عن دلالات ومعاني يقصد بها الشاعر وفيما يلي ندرس 

 يدة.  بعض الأصوات في القصيدة إذ أمعنا النظر في هذه الأبيات من القص
 سووووووووووألت المجوووووووووود عوووووووووون قوووووووووويم الرجووووووووووال

 

 وعوووووووووووووون حووووووووووووووورم القداسووووووووووووووة والجووووووووووووووولال 
 

 وهوووووووووووووول للمعجووووووووووووووزات لهووووووووووووووا امتووووووووووووووداد؟
 

موووووووووووووال   وفوووووووووووووي الحووووووووووووورمين معجوووووووووووووزة الر 
 

 فقووووووووووووال حمووووووووووووام مكووووووووووووة فووووووووووووي اعتووووووووووووزاز
 

 أجوووووووووووووول، وهنوووووووووووووواك معجووووووووووووووزة الر جووووووووووووووال 
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نجد تتبع حرف الجيم مما يجعل المعنى يتكرر في ذهن القارئ يوحي بالاستمرارية يفيد الحركة 
نتقاد ولصوت الجيم علاقة وطيدة بالمعنى وهي العاطفة المتوهجة بالأحاسيس والمشاعر والا

 الصادقة وهذا الشعور يتناسب مع حرف الجيم المتكرر.
 أما حرف الشين فيحمل بعدا دلاليا مثل ما جاء في هذه الأبيات.

 نفايوووووووووووووووووووووووات الشوووووووووووووووووووووووعوب تقاسووووووووووووووووووووووومنا
 

 ودن وووووووووووووس حرموووووووووووووة العووووووووووووورب المووووووووووووووالي 
 

 قوشوووووووووووووووووتت شوووووووووووووووووملنا سوووووووووووووووووفه وحمووووووووووووووووو
 

 فلووووووووووووووووووووووووووذنا بالتنوووووووووووووووووووووووووواحر والجوووووووووووووووووووووووووودال 
 

ووووووووووووى الكراسووووووووووووي  وتصووووووووووودع صووووووووووووفَّنا حم 
 

 فنركووووووووووووووووووووووووووع لليمووووووووووووووووووووووووووين وللشوووووووووووووووووووووووووومال 
 

كما أسلفنا أن التفشي صفة بارزة في هذا الصوت وهذا يدل دلالة مباشرة على معنى الانفعال 
 والقلق والتوتر والغضب الذي يتملك الشاعر اتجاه الحالة التي أصبحت عليها الأمة الإسلامية.

حرف "ن" المتكررة فإنه رنين ذو غنة يتردد صداه ورنين في الفراغ يحدث صدى دافع وأما 
 مؤثر وتام كما يظهر في هذا البيت.

وووووووووووووووفى  ألفنوووووووووووووووا الت مووووووووووووووور والل وووووووووووووووبن المْص 
 

 وعووووووووووووويْش العوووووووووووووز عووووووووووووون ذُل  السُّوووووووووووووؤال 
 

فنلاحظ حرف "ن" فيه نوع من الليونة وربما الشاعر يقصد من تكرار حرف النون اخبارنا عن 
 م والمعاناة التي عاشها الشعب وكذا الافتخار والاعتزاز به.الأل

 إذ أمعنا النظر في هذه الأبيات من القصيدة في قوله:
 سووووووووووألت المجوووووووووود عوووووووووون قوووووووووويم الر جووووووووووال

 

 وعوووووووووووووون حووووووووووووووورم القداسووووووووووووووة والجووووووووووووووولال 
 

 وهوووووووووووووول للمعجووووووووووووووزات بهووووووووووووووا امتووووووووووووووداد؟
 

مووووووووووووال؟   وفووووووووووووي الحوووووووووووورمين معجووووووووووووزة الر 
 

 فقووووووووووال حمووووووووووام مكووووووووووة فووووووووووب اعتووووووووووزاز:
 

 عجووووووووووووووزة الر جووووووووووووووالأجوووووووووووووول، وهنوووووووووووووواك م 
 

نجد تتبع حرف الجيم مما يجعل المعنى يتكرر في ذهن القارئ يوحي بالاستمرارية يفيد الحركة 
والانتقاد ولصوت الجيم علاقة وطيدة بالمعنى وهي العاطفة الموهجة بالأحاسيس والمشاعر 

 الصادقة وهذا الشعور يناسب مع حرف الجيم المتكرر.
 دلاليا مثل ما جاء في هذه الأبيات:وصوت الألف فيحمل أيضا بعدا 

 نفايوووووووووووووووووووووووات الشوووووووووووووووووووووووعوب تقاسووووووووووووووووووووووومنا
 

 ود نوووووووووووووس حرموووووووووووووة العربوووووووووووووي المووووووووووووووالي 
 

 وشوووووووووووووووووتت شوووووووووووووووووملنا سوووووووووووووووووفه وحموووووووووووووووووق
 

 فلووووووووووووووووووووووووووذنا بالتنوووووووووووووووووووووووووواحر والجوووووووووووووووووووووووووودال 
 

ووووووووووووى الكراسووووووووووووي  وتصووووووووووود ع صووووووووووووفنا حم 
 

 فنركووووووووووووووووووووووووووع لليمووووووووووووووووووووووووووين وللشوووووووووووووووووووووووووومال 
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شعر وصوت الألف من الحروف المدية وهذا الصوت يدل على الامتداد والاتساع ويعطي ال
ليونة ويذكرنا بالصيحة الممتدة، هذا الصوت بحضوره القوي باعتباره صوتا انفجاريا يُظهر 
انفعال الشاعر ويبين مدى شعوره بالغيض والغضب الذي يتملك الشاعر ويكشف عن الحقيقة 

 المؤلمة حيث يفجر الانفعالات في صدر الشاعر أما الحالة التي أصبحت عليها العرب.
قصيدتنا "معلقة المصير" أن الهم والغم من أبرز المعاني وهذه المعاني تناسب يظهر من خلال 

الحروف التي تؤدي إلى الهمس واللين مثال: تاء والحاء والسين والهاء ... ونرى أمثلة منها في 
 قصيدة.

 عقوووووووووووووودنا )قمووووووووووووووة( قطعووووووووووووووت عهووووووووووووووودا
 

ووووووووووووال   بووووووووووووأرض المعجووووووووووووزة علووووووووووووى النض 
 

 بمليوووووووووووووووووون مووووووووووووووووون الش وووووووووووووووووهدا حَلَفنوووووووووووووووووا
 

ووووووووووووووووودنا ا   لغووووووووووووووووودا بعووووووووووووووووود الحووووووووووووووووولا لفوح 
 

 تخلنوووووووووووووووووووا مووووووووووووووووووون جزائرنوووووووووووووووووووا مثوووووووووووووووووووالا
 

 فوووووووووووووووووأكرم بوووووووووووووووووالجزائر مووووووووووووووووون مثوووووووووووووووووال 
 

فنلاحظ الحروف المهموسة كتكرار حرف الهاء إذ جاء دلالة على الحالة الشعورية للشاعر من 
 افتخار واعتزاز لبلده الجزائر.

صوات استعان الشاعر بالأصوات المجهورة أكثر حتى يبين المعنى بشكل واضح لأن هذه الأ
 توحي في النفس والذهن بدلالة إيجابية وتمنح المتلقي إحساسا عميقا لهذه المعاني. 

ويمكن أن نقول كل هذه الأصوات في قصيدة معلقة المصير هي العامل الرئيسي الذي يساعد 
الشاعر مفدي زكريا أن يكون متحمسا لأشعاره لأنه رأى أحزان الشعب ومصائبهم وتحمل هذه 

 غوط ولهذا كان يثور في قصيدته ونستطيع أن نفهم ذلك من خلال هذه الأبيات:المصائب والض
 عهوووووووووووووودنا )قمووووووووووووووة( قطعووووووووووووووت عهووووووووووووووودًا

 

 بوووووووووأرض المعجوووووووووزات علوووووووووى الن ضووووووووووال 
 

 بمليوووووووووووووووووون مووووووووووووووووون الشوووووووووووووووووهدا حلفنوووووووووووووووووا
 

 فو حووووووووووووووووودنا الغووووووووووووووووودا بعووووووووووووووووود الحووووووووووووووووولال 
 

ففي هذه الأبيات كمثال تكرار صوت اللام ثلاثة عشرة مرة حيث أضفى عليها وعلى جل 
يات التي ورد فيها إيقاعا متميزا لأنه من الأصوات المائعة بالإضافة إلى أنها زادت من قوة الأب

الانسجام بين الصوت ودلالته إذ أن تألف اللام  وتمازجه مع الحروف الأخرى يبين ظلم 
واستبداد المستعمر والانحراف الذي مارسه على المسلمين العرب. أما حرف الراء فقد تكرر أقل 

ت اللام في هذه الأبيات حيث تكرر خمس مرات وهو جاء دلالة على معنى الحركية من صو 
 والانتقال والإضراب النفسي الذي اعترى المسلمين على يد المستعمر المستبد.          
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ها نحن بفضل الله تعالى قد وصلنا إلى نهاية هذه الدراسة العلمية فقد عني هذا البحث      

راسة بعض الظواهر الصوتية فمن خلال دراستنا لقصيدة معلقة المصير لمفدي زكرياء دراسة بد
 صوتية توصلنا لمجموعة من الاستنتاجات أهمها:

  حساسه المرهف وفق لعلاقة الصوت بالمعنى أهمية كبيرة فمفدي زكرياء بتجربته الصادقة وا 
 لخفيفة والشديدة.في اختياره ما يناسب أحساسيه وانفعالاته من الأصوات ا

 .الطباق جاء لغرضين أولهما إيضاح المعنى والإفصاح عنه والأخر أثره الإيقاعي 
 .الجناس ورد في القصيدة بشكل واضح إذ له دور إيقاعي مهم 
  النبر والتنغيم قد كانت وظيفته في تشكيل المعنى الدلالي وتحقيق موسيقى عذبة أطربت

 الآذان.
 اء في اختيارها وكذا اختيار حروفها حيث يعد الروي أهمها القافية فقد وفق مفدي زكري

 فاختار بذلك حرف اللام.
  الأصوات المكررة سواء المفردة أو المجمعة عبرت عن الطاقة الدلالية يحملها البعد النفسي

الشعوري من جهة وتأثيرها على المتلقي من جهة أخرى وظاهرة التكرار سواء على مستوى 
 زاد من النغم وتقوية الجرس. الحروف أو الكلمات

إذن كانت هذه من أبرز النتائج التي توصلنا إليها من خلال هذه الدراسة وفي الأخير نرجو من 
ن أخطأنا فمن أنفسنا.   الله العزيز أن نكون قد وفقنا في إنجاز هذا البحث فإن أصبنا فمن الله وا 
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مصير لمفدي زكرياء دراسة صوتية" الضوء على "معلقة ال بألقى هذا البحث المعنون      

أهمية الصوت في بناء القصيدة بالإضافة إلى النبرة الخطابية لشعر مفدي زكرياء من جهة 
دراك الخصائص والسمات الصوتية لهذا الشعر من جهة أخرى. فموسيقى الشعر هي جوهر  وا 

ناس الأدبية الأخرى فدلالات النتاج الشعري ولقت صفة مميزة يتميز بها الشعر عن باقي الأج
ومعاني المقاطع الصوتية في قصيدة معلقة المصير حاملة لعواطف وأحاسيس إنسانية مثيرة 
تتملك الشاعر مفدي زكرياء فمن خلال المستوى الصوتي توصلنا إلى اكتشاف اللغة الشعرية 

 وتعرفنا على الأبعاد الدلالية والفنية والجمالية للشاعر.
 دراسة صوتية، الدلالة، معلقة المصير، مفدي زكرياء.احية: الكلمات المفت

 
Summary: 
     This research entitled “hanging the fate of mufdi zakarias vocal 
rasa” shed light on the importance of sound in the construction of the 
poem in addition to the rhetorical tone of mufdi zakarias poetry on the 
other. 
The music of poetry is the essence of the poetic product and has a 
distinctive feature that distinguishes poetry from other literary genres. 
The semantics and meanings of the syllables in a poem that is 
suspended by fate carry exciting human emotions and sensations that 
possess the poet mufdi zakaria. Through the sound level, we have 
discovered the poetic language and identified the semantic, artistic and 
aesthetic dimensions of the poet. 
Keywords: phonetic study, connotation, suspended fate, mufdi zakaria. 
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 .2002 1، دار المسيرة، عمان، الأردن، طبيعروض الشعر العر إبراهيم محمود خليل،  .2
، تح عبد الواحد شعلات، مكتبة العمدة في صناعة الشعر ونقدهابن رشيق القيرواني،  .9
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  :نبذة عن حياة الشاعر مفدي زكرياء
 الجزائريةشاعر الثورة  1901-1922مفدي زكريا     

د الوطنً قسما الذي تضمن أبدع تصوٌر لملحمة يمؤلف النشٌ  الجزائريةمفدي زكريا شاعر الثورة  
 .الشعب الجزائري الخالدة

 :تعليمه
نة عنابة يبمدٌ ل الأو بدأ تعلٌمه . القرآن ومبادئ اللغة العربٌّة يفً  الأولىدروسه ى بلدته تلق يفً 

ة بيالعر  باللغتيننة ثم انتقل إلى تونس لمواصلة تعلٌمه ديمارس التجارة بالمده يث كان والحي
تونس  فيتونة زيال جامعة فين درس رية، ومدرسة العطانية وتعلم بالمدرسة الخلد و رنسيوالف

 .ونال شهادتها
 :حياة الشاعر

وم الجمعة لد يسى، و عيمان بن الحاج لخ سشيى بن اليحي بنٌ بن سلٌمان  رياءخ زكشيهو ال    
، أحد القصور السبع م، ببني يزقن  1901ويوني  12هو، الموافق لو 1925 الأولىجمادى  12

الدولة  مؤسسوجنوب الجزائر من عائلة تعود أصولها إلى بنً رستم  في ،دايةلوادي مزاب، بغر 
 .للهجرة نيالقرن الثا في ميةالرس
الأدبي الذي  ان بوجناح بو: "مفدي"، فأصبح لقبهسليموالدراسة الفرقد  يزابيةل البعثة الميبه زملق

الكتاب بمسقط رأسه  فية لميث بداء حٌاته التعحي"ابن تومرت"، اشتهر به كما كان يوقه أشعاره 
ن واللغة ثم رحل إلى تونس وأكمل دراسته بالمدرسة لديمن علوم ا شيء  كل فحصل على

الأدبية الحركة  فية وعاد بعد ذلك إلى الوطن وكانت له مشاركة فعالة لزيتونية ثم اونيالخلد
 فيها وعضوا اشيدردد أنيا بفكره وقلمه فكان شاعر الثورة هإلي انضمولما قامت الثورة  السياسيةو 

فأرسلته  1969ثم فر منه سنة  اليةالسجن مرات متو  فيمما جعل فرنسا تزج به  ريرجبهة التح
ونقل  1922بتونس سنة  نيةوعرف بالثورة وافته الم بيالعالم العر في الجبهة خارج الحدود فجال 

 خلالما أنتجه فيه  وان شعر جمعدياللهب المقدس و دبية الأجثمانه إلى مسقط رأسه من آثاره 
 .الحرب فكان شاعر الثورة

 :حياته العملية
نشيطا في  مناضلاكان  .الثلاثيناتمنذ أوائل  يوالوطن سياسيانضم إلى صفوف العمل ال    

في حزب نجمة إفريقيا  أساسيا كان عضوامين. المسل فريقياطلبة شمال إصفوف جمعية 



 ملاحق

56 

 

حريات لل الانتصار جمعية . كان عضوا في حزب الشعب. كان عضوا في الشمالية
في الجزائري .سجنته فرنسا همة فعالة  نير الوطحريانضم إلى صفوف جبهة الت الديمقراطية.

 الشعب. لحزب عمل أمينا عاما .بيكامل أوطان المغرب العر  في والسياسي الأدبيالنشاط 
 م.1992اعية لاستقلال الجزائر في "الشعب" الد فةحيص ريرلتح ئيساعمل ر 

منذ  كل مراحل الكفاح في بيالمغرب العر  فيواكب شعره بحماسة الواقع الجزائري، بل الواقع  
 أقطارها  بين إلى الوحدة م داعيا1922م حتى سنة 1926

 :نشاطه السياسي والثقافي
 ضانالقي بيبأ اتهلاقتطورت عك ة هنالبيالطا بالأوساط اختلاطهأثناء تواجده بتونس و     

طلبة  عيةجم فيحمود ، وبعد عودته إلى الجزائر أصبح عضوا نشطا ن بالشاعر رمضاو 
تي ال الإصلاحإلى حركة  ميوله ، إلى جانب الإدماج سياسةالمناهضة ل ريقياشمال إف ميمسل

ثم حزب الشعب  ريقياحزب نجم شمال إف رياء فيالعلماء انخرط مفدي زك عيةتمثلها جم
 سية فيل من طرف السلطات الفرنقاعت "" فداء الجزائر ميالحزب الرس نشيدي و كتب الجزائر 
 المناضلين قية باقرف ؤسسلي 1999سراحه سنة  قالحاج و أطل لية مصاقرف 1992أوت 

 فيستة أشهر ثم  1910فري في فيل عدة مرات ق، اعتدة الشعب لسان حال حزب الشعبريج
لحريات ل الانتصارصفوف حركة  في انخرط وبعد خروجه من السجن 1916ماي  01

 1965ل ريأف فيدا دال مجقعتو عرف الا 1966 في حريرية، انضم إلى الثورة التالديمقراطية
إلى المغرب  فرسنوات وبعد خروجه من السجن  9" مدة لياحا جيسركابسجن بربروس ".سجن 

 رياءل. اشتهر مفدي زكلاقستالا ايةدة المجاهد إلى غرير جريتحفي ن ساهم أيثم إلى تونس 
 .الجزائر إلياذةدس، و قان اللهب المديو "، إلى جانب ني "قسماالوطمي الرسشيد بكتابة الن

 مايو 05 بتاريخدة "لسان الشعب" ريج فينشرها  الريفيين""إلى ول قصيدة له ذات شأن هي أ
". واكب خبارالأ"و"اللواء"،  ريةالمص ثم الصحافة ؛نسيتينالتو  "دة "الصوابريم، وج1926
 شبيبةصفوف ال فيفانخرط بي بشعره وبنضاله على مستوى المغرب العر الوطنية  الحركة

 في الةعمشاركة ف كل لمد ة نصف شهر، كما شار قدراسته بتونس، فاعت فترة في، الدستورية
حزب نجم  في مناضلا الجزائرية الوطنيةوعلى مستوى الحركة ريقيا، مؤتمرات طلبة شمال إف

ة سنتٌن د، فكان أن أودع السجن لم يالشعب الجزائر ب دة حز قاائدا من أبرز ق، فريقيافإشمال 
1992-1999. 
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 ي بالجزائرالوطن التحريرجبهة  خلاياأولى  فيالكبرى انخرط  التحرريةالثورة  اندلاعوغداة 
بض، فأودعوا السجن بعد قا ليةلهذه الخ المشكلين زملائهه وعلى علي قيالعاصمة، وأل

 .م1969 برايرف 01م إلى 1965 أبريل 19سنوات من  ثلاثلمد ة فيه  قيمتهم، فبمحاك
فرانز فانون  على يد علاجل إلى تونس، للقنتإلى المغرب، ومنه ا فربعد خروجه من السجن 

في بشعره  يةالجزائر ة يضقال فيركان س لك. وبعد ذالتعذيبالسجن من آثار  فيه قم ما لح
مهرجان  في المشرق لدى مشاركته في أيضاها فير ة، كما كان سيربوالمغسية الصحافة التون

 م.1951ة سن قبدمشربي الشعر الع
 المغرب هر قمستوكان ي طار المغرب العربقأبين  لقالتن في حياتهل أمضى قلاستبعد الا

مؤتمرات التع رف على الفكر  فيمشاركة فع الة  ك. وشار رةيالأخته حياسنوات  فيصة خاوب
بتونس،  م1922أغسطس  12 ق ليومهو، المواف1992رمضان  02ي يوم الأربعاءفتو ي الإسلام

 .نقز ي ببني ط رأسهقبمس ليدفن الجزائر، ل جثمانه إلىنقو 
  :وفاتوووه
 م، بتونس، 1922أغسطس 12 ليوم هو، الموافق 1992رمضان  2 الأربعاء توفي يوم    

 غرداية. زقنني يبمسقط رأسه بب ليدفن ونقل جثمانه إلى الجزائر،
 :الأدبينتاجه ا
 .م1956عام  الأولىصدرت طبعته  (شعر )ديوان الزيتون ظلالتحت  .1
عام في  الأولىم صدرت طبعته 1919الجزائر عام  فيصدر  (شعر )ديواناللهب المقدس  .2

 .م1929
 .)شعر )ديوان الأطلسحي من و  .9
الجزائري وازالة  التاريخمن هذا العمل هو كتابة  ةيالغاوقد كانت  (شعر )ديوانالجزائر  إلياذة .1

كل من مفدي  اريخيةوصع المقاطع الت فيفات، وقد اشترك زييما علق به من شوائب وت
بلقاسم الذي كان بالجزائر إضافة إلى  نايتالذي كان متواجد بالمغرب ومولود قاسم ريا زك

مجاد تغنت بأ بيتو  بيتمن ألف  الإلياذةتونس وتتكون  في ينهاعثمان الكعاك المتواجد ح
 يلقيكانت أول مرة  ليهاع المتتالين المستعمرينالجزائر، حضارتها ومقاوماتها لمختلف 

بل كانت تبلغ ستمائة  بيت الألفنها لم تكن قد بلغت حيتها لأأو البعض منها  الإلياذة
قاعة المؤتمرات من  ي فيالإسلامافتتاح الملتقى السادس للفكر  فيألقاها  أبياتوعشرة 
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، إظتفة إلى أن مناسبة أخرى بومدينهواري  الرئيس بينهممن  فيرمام جمع غأ الأممقصر 
العاشر  لعيدبا الاحتفال هيموضوعا لها، و  التاريخ ختياروا الأبياتهذه  لقاءإباقترنت 
بن  لكين"ب على يد ليانةوم مديةالجزائر وال دينةم سيسلتأ ةيالألفوالذكرى  ريةالح علاسترجا
 زيري".

 .بإحيائها من يقومزالت مخطوطة تنتظر  لاالشعر  واويندله عدد من  -1
 ر.لم تنش لأمازيغيةبا اوينله عدد اخر من الدو  -2

 اء:من شعر مفدي زكري
 1966 أبريل 26 بتاريخ، 59الزنزانة  في الجزائري نظم بسجن بربروس نيالوط النشيد 

 .فوزي محمد الملحن المصري ولحنه
 نحن طالب الجزائر. 
 الجزائرية. للجمهوريةبه بدمه وأهداه للحكومة المؤقتة العلم كت شيدن  
 1965 فيو  1992نوفمبر  29وم ي 56رقم الزنزانة  فينظم بسجن بربروس  هيدالش شيدن

قبل الصعود  أن يرددوه بالإعداممن المحكوم علٌهم  الجزائرية نيالوط ريرطلبت جبهة التح
 .للمقصلة

 زكرياءلشاعر الثورة مفدي  معلقة المصيرقصيدة 
 سووووووووووألت المجوووووووووود عوووووووووون قوووووووووويم الرجووووووووووال

 

 وعووووووووووووووون حووووووووووووووورم القداسوووووووووووووووة والجووووووووووووووولال 
 

 وهوووووووووووووول للمعجووووووووووووووزات بهووووووووووووووا امتووووووووووووووداد؟
 

مووووووووووووال؟   وفووووووووووووي الحوووووووووووورمين معجووووووووووووزة الر 
 

 فقوووووووووال حموووووووووام )مكوووووووووة( فوووووووووي اعتوووووووووزاز:
 ومووووووووووووون ورث الأصوووووووووووووالة عووووووووووووون أبيوووووووووووووه
 وموووووووووووون كووووووووووووان الرسووووووووووووول لووووووووووووه إمامووووووووووووا
 ومووووووووون يوووووووووك عووووووووون )مشووووووووواعرنا( أمينوووووووووا
 أمانووووووووووووا القوووووووووووودس )مكووووووووووووة(، إن قلبووووووووووووي

 دهشووووووووووووه عروجووووووووووووي،بسوووووووووووواط الووووووووووووريح أ
 فقلوووووووووووووووب لطوووووووووووووووائري: أفقوووووووووووووووي رفيوووووووووووووووع،

 ل هنوووووووووووووووواك معجووووووووووووووووزة الرجووووووووووووووووالأجوووووووووووووووو 
 يزلووووووووووووووووووزل عزمووووووووووووووووووه قمووووووووووووووووووم الجبووووووووووووووووووال
 يسووووووووووووور قوووووووووووووودما: ويسوووووووووووووخر بالمحووووووووووووووال
 نثقووووووووووووه علووووووووووووى )مشوووووووووووواعرنا( الغوووووووووووووالي
 يوووووووووذوب جووووووووووى إلوووووووووى تلوووووووووك المجوووووووووالي
 ويعهووووووووووووودني أرفووووووووووووورف فوووووووووووووي العلالوووووووووووووي
 ولكووووووووووووووووووووووووون دون أفقكوووووووووووووووووووووووووم منوووووووووووووووووووووووووالي
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 فقوووووووووووووواد الطووووووووووووووائر الميمووووووووووووووون شوووووووووووووووقي
 فكوووووووووووووووان دليلوووووووووووووووه لهوووووووووووووووادي، وكانوووووووووووووووت
 ومووووووووووووووون لهوووووووووووووووب الخووووووووووووووووالج أشوووووووووووووووعلوه،
 ومووووووووووووووووووون ذوب الجووووووووووووووووووووانح جنحووووووووووووووووووووه،
 فحوووووووووووووووط رحالوووووووووووووووه، وغرسوووووووووووووووت قلبوووووووووووووووي
 ذرونوووووووووووي أغمووووووووووور الأشوووووووووووراف حموووووووووووودا،
 وموووووووووووون أثوووووووووووور الرسووووووووووووول أشووووووووووووم ترابووووووووووووا
 وأخلوووووووووووووووووص للطوووووووووووووووووواف وراء قلبوووووووووووووووووي،
 وأذكووووووووووي فووووووووووي ذرى )عرفووووووووووات( عرفووووووووووا

 صووووووودع بوووووووالمنى فوووووووي سووووووومع قوووووووومي،وأ
 و)بووووووووووالجمرات( أرجووووووووووم غووووووووووي نفسووووووووووي،
 وفوووووووووي )البيوووووووووت الحووووووووورام( أتووووووووووب مموووووووووا
ن سوووووووووووومع الغووووووووووووواة لثمووووووووووووت )خووووووووووووالا(  وا 
 وفوووووووووووووووووووووي أسوووووووووووووووووووووتار )كعبتوووووووووووووووووووووه( أدوي
 ويوووووووووووووروي )زموووووووووووووزم( ظمئوووووووووووووي، فوووووووووووووإني
 وأغمووووووووووووووور بالمووووووووووووووودامع قبووووووووووووووور )طوووووووووووووووه(
 نبووووووووووووووووووي الله هوووووووووووووووووول يرضوووووووووووووووووويك أنووووووووووووووووووا
 نبوووووووووووووووووي الله، عونوووووووووووووووووك قووووووووووووووووود وقفنووووووووووووووووووا
 فطهوووووووووور روح )يعوووووووووورب( موووووووووون جديوووووووووود،

 شوووووووووووووووووووووعوب تقاسووووووووووووووووووووومتنا،نفايوووووووووووووووووووووات ال
 وشوووووووووووووووووتت شوووووووووووووووووملنا سوووووووووووووووووفه وحموووووووووووووووووق
 وتصوووووووووووود ع صووووووووووووفنا حمووووووووووووى الكراسووووووووووووي
 وتغرينوووووووووووووووووووووووا الزعاموووووووووووووووووووووووة بوووووووووووووووووووووووالتجني

 لبيوووووووووووووووووووت الله، والشوووووووووووووووووووعب المثوووووووووووووووووووالي
 قوادمووووووووووووووووه وشوووووووووووووووووقي فووووووووووووووووي سووووووووووووووووجال
 فأغنووووووووووووووواه عوووووووووووووووون الوووووووووووووووونفط اشووووووووووووووووتعالي
 ليفأشووووووووووووفق موووووووووووون شووووووووووووجوني واحتمووووووووووووا

 فعوووووووواش، وعشووووووووت فووووووووي حلووووووووم الليووووووووالي
 وأسووووووودي الشوووووووكر مووووووون صوووووووقلوا خيوووووووالي
 وألوووووووووووووووووووثم أرض صوووووووووووووووووووناع المعوووووووووووووووووووالي
 فيصوووووووووووفو )بالصوووووووووووفا( خلووووووووووودي وبوووووووووووالي
 شوووووووووووووووذيا مووووووووووووووون صووووووووووووووولاتي وابتهوووووووووووووووالي
 وسوووووووووومع )منووووووووووي(، فيسووووووووووعدني مقووووووووووالي
 وأرجوووووووووووووم كووووووووووووول شووووووووووووويطان بووووووووووووودا لوووووووووووووي
 جنوووووووووووووووواه علووووووووووووووووي إصوووووووووووووووورار الجمووووووووووووووووال
 أتووووووووووووووب إليوووووووووووووه مووووووووووووون تقبيووووووووووووول خوووووووووووووال
 هيوووووووووووووووووووامي بالمقاصووووووووووووووووووور والجحوووووووووووووووووووال

 لموووووووووووواء الووووووووووووزلال{غوووووووووووودوت أغووووووووووووص }با
 عسوووووووووووووووى يرثوووووووووووووووي لحوووووووووووووووالكم وحوووووووووووووووالي

 بالنعووووووووووووال -ونحوووووووووووون جنوووووووووووودك-نووووووووووووداس
 ببابوووووووووووووووك نسوووووووووووووووتغيث مووووووووووووووون اعوووووووووووووووتلال
 عسووووووووووواه يتووووووووووووب مووووووووووون سووووووووووووء الفعوووووووووووال
 ودنوووووووووووووووووووووس حرموووووووووووووووووووووة العربووووووووووووووووووووووالموالي
 فلووووووووووووووووووووووووووذنا بالتنوووووووووووووووووووووووووواحر والجوووووووووووووووووووووووووودال
 فنركووووووووووووووووووووووووووع لليمووووووووووووووووووووووووووين وللشوووووووووووووووووووووووووومال
 فنسووووووووووووووووووووووووورع باتحووووووووووووووووووووووووواد لانفصوووووووووووووووووووووووووال
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 وتصوووووووووووووووبغ رأينوووووووووووووووا الألووووووووووووووووان شوووووووووووووووتى،
 وتغزونوووووووووووووووووووووووووووا أنانيوووووووووووووووووووووووووووة، فنغوووووووووووووووووووووووووووزو
 أموووووووون لفووووووووظ )الشووووووووقاق( أتووووووووى شووووووووقيق؟
 تعووووووووووووووووووووووووووالى الله، عاقبنووووووووووووووووووووووووووا لأنووووووووووووووووووووووووووا
 وحيووووووووووووا الله )فيصوووووووووووول( يوووووووووووووم نووووووووووووادى:
 وأعلوووووووووووووووون فووووووووووووووووي سووووووووووووووووبيل الله حربووووووووووووووووا
 وأمعووووووووووووووون فوووووووووووووووي غوايتوووووووووووووووه صوووووووووووووووليب،

 عر خووووووووووووووووووذه لقوووووووووووووووووورار نفووووووووووووووووووط،وصوووووووووووووووووو
 وفوووووووووووووووق المووووووووووووووال والوووووووووووووودنيا ضوووووووووووووومير،
 وفوووووووووووووق منوووووووووووووابع )البتووووووووووووورول( عووووووووووووورض
 و )عزرائيوووووووووووووووووول( مووووووووووووووووووؤتمن عليهووووووووووووووووووا،
موووووووووووووووووا طووووووووووووووووواف طوووووووووووووووووائفهم عليهوووووووووووووووووا  وا 
ووووووووووووووفى،  ألفنووووووووووووووا الت موووووووووووووور والل ووووووووووووووبن المْص 
 سووووووووووووولاح الووووووووووووونفط ذو حووووووووووووودين قوووووووووووووالوا،
 أيصووووووووووووووووبح نفطنووووووووووووووووا عونووووووووووووووووا علينووووووووووووووووا،
 وتفتوووووووووووووووووول موووووووووووووووووون ودائعنووووووووووووووووووا حبووووووووووووووووووال
 وحسوووووووووووووب الووووووووووووونفط أن تووووووووووووورك البرايوووووووووووووا

 غاصووووووووووووووووووووبينا ودوخ موووووووووووووووووووون يحووووووووووووووووووووالف
 وزلوووووووووووووزل بالحقووووووووووووووائق موووووووووووووون تعووووووووووووووامى،
 ومووووووووووووووون غشوووووووووووووووى بصووووووووووووووويرته جهووووووووووووووواز
 وقووووووووووووود تركنوووووووووووووا الوووووووووووووودنا وقفوووووووووووووا عليووووووووووووووه
 وأمسوووووووووووووك فوووووووووووووي أصوووووووووووووابعه مصووووووووووووويرا،
 وطوقوووووووووووووووووووووووه بطاقتوووووووووووووووووووووووه، فأضوووووووووووووووووووووووحى

 كأنوووووووووووووووووا مووووووووووووووووون رقووووووووووووووووواع )الكرنفوووووووووووووووووال(
 حظووووووووووووووووووووووظ نجاحنوووووووووووووووووووووا بالارتجوووووووووووووووووووووال

 ن النبوووووووووووال؟وهووووووووووول نبووووووووووول الوووووووووووذمام مووووووووووو
 خفرنووووووووووووووووووووووووووا عهووووووووووووووووووووووووووده بالانخووووووووووووووووووووووووووذال
 جنوووووووووووووووود الله، حوووووووووووووووي علوووووووووووووووى النوووووووووووووووزال
 مقدسوووووووووووووووووووووووة، هووووووووووووووووووووووووت بوووووووووووووووووووووووالاحتلال
 فووووووووووووووأرعف أنفووووووووووووووه غضووووووووووووووب الهوووووووووووووولال
 أبوووووووووووووووى أن يسوووووووووووووووتذل لكسوووووووووووووووب موووووووووووووووال
 بتهديوووووووووووووووووووووووود العمووووووووووووووووووووووووالق لا يبووووووووووووووووووووووووالي
 )ليعوووووووووورب( ناصووووووووووع، صووووووووووعب المنووووووووووال
 فموووووووووووووووووووالهم إليهوووووووووووووووووووا مووووووووووووووووووون مجوووووووووووووووووووال
 نسوووووووووووووووووووووووووفناها، ولوووووووووووووووووووووووووذنا بالجموووووووووووووووووووووووووال
 وعووووووووووووويش العوووووووووووووز عووووووووووووون ذل السوووووووووووووؤال
 لوتفرضووووووووووووووووووووووووه مواصوووووووووووووووووووووووولة القتووووووووووووووووووووووووا

 نفجوووووووووووووووره، ويمعووووووووووووووون فوووووووووووووووي النكوووووووووووووووال؟
 نمووووووووووووووووووووووووددها، فنشوووووووووووووووووووووووونق بالحبووووووووووووووووووووووووال
 حيوووووووووووووواري، تسووووووووووووووتغيث موووووووووووووون الوبووووووووووووووال
 )بهسووووووووووووووووووتيريا( الحماقووووووووووووووووووة والخبووووووووووووووووووال
 ومووووووووووووووون نسوووووووووووووووخ الحقيقوووووووووووووووة بالخيوووووووووووووووال
 موووووووووووون الإعوووووووووووولام، يرشووووووووووووح بالضوووووووووووولال
 وشوووووووووووووووووق صوووووووووووووووووراط تقريووووووووووووووووور المووووووووووووووووو ل
 يوووووووووووووودير رحوووووووووووووواه بووووووووووووووالبيض الصووووووووووووووقال
 يمووووووووووووود يديوووووووووووووه فوووووووووووووي طلوووووووووووووب النووووووووووووووال
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 فليووووووووووووت المووووووووووووال يقفووووووووووووو خووووووووووووط نفووووووووووووط،
 ويصوووووووووورف عوووووووووون مصووووووووووارفهم، فتبنووووووووووي
 إلووووووووووى )جووووووووووولان(، والخلجووووووووووات شووووووووووتى،
 إلوووووووووووووى )سووووووووووووويناء(، والووووووووووووودنيا انتظوووووووووووووار
 إلوووووووووووى مووووووووووون دوخووووووووووووا الووووووووووودنيا جهوووووووووووادا،

 موووووووووووون سووووووووووووفهوا أحوووووووووووولام قوووووووووووووم، إلووووووووووووى
 إلوووووووووى مووووووووون حطمووووووووووا )برليوووووووووف( حتوووووووووى
 إلوووووووووووووى مووووووووووووون غسوووووووووووووولوا عوووووووووووووارا بنووووووووووووووار
 إلوووووووووووووووووى فلوووووووووووووووووذاتنا مووووووووووووووووون كووووووووووووووووول درب
 سوووووووووووولام موووووووووووون فتووووووووووووى هووووووووووووزم المنايووووووووووووا،
 غوووووووووووووووووودا للثووووووووووووووووووورة الكبوووووووووووووووووورى لسووووووووووووووووووانا
 وألهوووووووووووووووووم مووووووووووووووووون روائعهوووووووووووووووووا قريضوووووووووووووووووا
 وأشووووووووووووورب مووووووووووووون مواعظهوووووووووووووا رشوووووووووووووادا،
 فوووووووووووووووووولا يغوووووووووووووووووورركم نصوووووووووووووووووور إذا لووووووووووووووووووم
 ولا يخوووووووووووووووووووودعكم روغووووووووووووووووووووان أفعووووووووووووووووووووى،
 ،ولا العموووووووووووووووووولاق يغوووووووووووووووووودقها سوووووووووووووووووولاحا
 فمووووووووووووووووون يغتووووووووووووووووور بالرقطووووووووووووووووواء فوووووووووووووووووإني
 حكايوووووووووات )انسوووووووووحاب الجووووووووويش( وهوووووووووم
 و)موووووووووووووؤتمر السووووووووووووولام(، وموووووووووووووا حوووووووووووووواه
 سووووووووووووووويمنح )قلووووووووووووووود موووووووووووووووايير( اعترافوووووووووووووووا
 فوووووووووووووووووولا استسوووووووووووووووووولام...يلعنه سوووووووووووووووووولام،
 أيصووووووووودق مووووووووون تحووووووووودى فوووووووووي غووووووووورور
 ونحووووووووووووووون بنوووووووووووووووو السووووووووووووووولام، إذ وثقنوووووووووووووووا

 فيوووووووووووووذروا الماكوووووووووووووارين سووووووووووووولاح موووووووووووووال
 رح المعووووووووووووووواليبوووووووووووووووه )إفريقيوووووووووووووووا( صووووووووووووووو

 إلووووووووى موووووووون أنصووووووووفوا شوووووووورف النضووووووووال
 لموووووووووووا يجوووووووووووري علوووووووووووى كبووووووووووود )القتوووووووووووال(
 إلوووووووووى مووووووووون ألهمووووووووووا )القموووووووووم( العووووووووووالي
 رمووووووووووى بهووووووووووم الغووووووووووورور إلووووووووووى الووووووووووودلال
 غووووووووودا )برليوووووووووف( يووووووووودفن فوووووووووي الرموووووووووال
 ورجوووووووووووووووووووووووووا بالمواعيوووووووووووووووووووووووود الطوووووووووووووووووووووووووال
 إلوووووووووووووى أبطوووووووووووووال )مغربنوووووووووووووا( المثووووووووووووووالي
 وأبوووووووووووووووودع فووووووووووووووووي معاركهووووووووووووووووا ال لووووووووووووووووي
 ووقووووووووووووووووع خطوهووووووووووووووووا فوووووووووووووووووق الجبووووووووووووووووال

 لابتوووووووووووووووووووووووذالأصووووووووووووووووووووووويلا، يوووووووووووووووووووووووزدري با
 فأصوووووووووووووووووووبح لا يصووووووووووووووووووودق بالمحوووووووووووووووووووال
 ننوووووووووووووووووووول فيووووووووووووووووووووه أمانيووووووووووووووووووووا الغوووووووووووووووووووووالي
 فموووووووووون لدغتووووووووووه خوووووووووواف موووووووووون الحبووووووووووال

 ويووووووووووووووووووووووونجح للسووووووووووووووووووووووولامة بافتعوووووووووووووووووووووووال 
 أرى الرقطووووووووووووووووووواء تزحوووووووووووووووووووف للوووووووووووووووووووزوال
 فموووووووووووا عزموووووووووووت علوووووووووووى شووووووووووود الرحوووووووووووال
 حووووووووووووووووووووديث خرافووووووووووووووووووووة، ورؤى خيووووووووووووووووووووال
 )بإسوووووووووووووووووووووورائيل( رغووووووووووووووووووووووم الاحووووووووووووووووووووووتلال
 نجرعووووووووووووووووووووووووه، فنصووووووووووووووووووووووووفع بالقووووووووووووووووووووووووذال
 قووووووووووووووووووووووووووورارات، تعقوووووووووووووووووووووووووووم بالمطوووووووووووووووووووووووووووال
 بوووووووووووووووووووووووووووأقوال تصووووووووووووووووووووووووووودق بالفعوووووووووووووووووووووووووووال
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ن نكثووووووووووووووووووووا فحووووووووووووووووووورب لا تبوووووووووووووووووووارى،  وا 
 عقوووووووووووووودنا )قمووووووووووووووة( قطعووووووووووووووت عهووووووووووووووودا
 بمليوووووووووووووووووون مووووووووووووووووون الشوووووووووووووووووهدا حلفنوووووووووووووووووا

 جزائرنوووووووووووووووووا مثوووووووووووووووووالا، تخووووووووووووووووودنا مووووووووووووووووون
 وأعلنهوووووووووووووا )العقيوووووووووووووود(، فقوووووووووووووال حقووووووووووووووا،
 }طريووووووووق السووووووووولم فوووووووووي سووووووووواح المنايوووووووووا،
 وانطوووووووووق باسووووووووومنا )الحسووووووووون( المفووووووووودى
 }سوووووووووونهرع للصوووووووووولاة )ببيووووووووووت القوووووووووودس(
 وجوووووووووونح فووووووووووي الصووووووووووراحة كوووووووووول شووووووووووهم
 }ذروهوووووووووووووووووا تلتهوووووووووووووووووب نوووووووووووووووووورا ونوووووووووووووووووارا،
 وخلوووووووووووووا الاتكووووووووووووال علووووووووووووى ابوووووووووووون آوى،
 وخلوووووووووووووا )فلسوووووووووووووطين( تصووووووووووووغ قووووووووووووورارا،
 فأهوووووووووووووووووووول الوووووووووووووووووووودار أدرى بالحنايووووووووووووووووووووا،

 رض القوووووووووووووودس أرضووووووووووووووهم، ذروهووووووووووووووموأ
 ويوووا )ابووون أبوووي الصوووقور( لوووك التهووواني،

 حبوووووووووووووووا–ومووووووووووووووون حجووووووووووووووووا لبيوووووووووووووووت الله 
 ويوووووووا )عبووووووود العزيوووووووز( صووووووونعت شوووووووهما
 وكووووووووووووووان علووووووووووووووى قداسووووووووووووووتها حفيظووووووووووووووا،
 وبشووووووووووووووور بالهووووووووووووووودى شووووووووووووووورقا وغربوووووووووووووووا،
 والهمنوووووووووووووووووووووووا المحبوووووووووووووووووووووووة والتووووووووووووووووووووووو خي،
 وراوده البقوووووووووووووووووووووواء، فقووووووووووووووووووووووام يبنووووووووووووووووووووووي،
 فجنحووووووووت الخوووووووووارق فووووووووي الصووووووووحارى،
 وبووووووووووووووووووين نخيلهووووووووووووووووووا والرموووووووووووووووووول سوووووووووووووووووور

 قوووووووووود علموووووووووووا الكثيوووووووووور موووووووووون الرجووووووووووالو 
 بووووووووووأرض المعجووووووووووزات علووووووووووى النضووووووووووال
 فوحوووووووووووووووووودنا الفوووووووووووووووووودا بعوووووووووووووووووود الجوووووووووووووووووولال
 فوووووووووووووووووأكرم بوووووووووووووووووالجزائر مووووووووووووووووون مثوووووووووووووووووال
 وأنووووووووووووووووذرنا بمووووووووووووووووا تخفووووووووووووووووي الليووووووووووووووووالي:
 فوووووووووووووولا تغوووووووووووووورركم الخوووووووووووووودع البووووووووووووووووالي{
 ضوووووووومير الغيووووووووب فووووووووي أسوووووووومى مقووووووووال:
 ونعلوووووووووووي الهوووووووووووام عووووووووووورض الاحتفوووووووووووال{
 عميوووووووووووووق الفهوووووووووووووم بالوووووووووووووداء العضوووووووووووووال:
 وتنكسووووووووور النصووووووووووال علووووووووووى النصووووووووووال{

 ضوووووووووواع الحمووووووووووى فووووووووووي الاتكووووووووووال فقوووووووووود
 فمووووووووووووا تحتوووووووووووواج فووووووووووووي الوووووووووووودنيا لوووووووووووووالي
 وأعوووووووووووووووووووووورف بووووووووووووووووووووووالحرام وبووووووووووووووووووووووالحلال
 وأرض )القووووووووووودس( مووووووووووون قيووووووووووول وقوووووووووووال
 ومووووووووووون بحمووووووووووواك، مووووووووووون صوووووووووووحب وآل

 فوووووووووووووي كنوووووووووووووف الجووووووووووووولال -لبيوووووووووووووت الله
 تكفوووووووووووووووووووووووووول بالأمانووووووووووووووووووووووووووات الثقووووووووووووووووووووووووووال
 أمينوووووووووووووووووووووووا لا ادعووووووووووووووووووووووواء ولا تعوووووووووووووووووووووووالي
 وحوووووووووووووووووذر مووووووووووووووووون رزايوووووووووووووووووا الانعوووووووووووووووووزال
 وأنوووووووووووووووووووووووووذرنا شووووووووووووووووووووووووورور الانخوووووووووووووووووووووووووذال
 لويصووووووووووووووونع فووووووووووووووووي اتووووووووووووووووزان واعتوووووووووووووووودا

 وأبطووووووووووووول سوووووووووووووحرها دجووووووووووووول السوووووووووووووعالي
 تبووووووووووووووووووووووه بوووووووووووووووووووووه الغزالوووووووووووووووووووووة للغوووووووووووووووووووووزال
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 عرصووووووووووووواتها النشووووووووووووووى)رياض(وفوووووووووووووي 
 يفوووووووووووووووور غوووووووووووووووديرها سوووووووووووووووحرا وشوووووووووووووووعرا،
 ويغتوووووووووووورف الجمووووووووووووال جوووووووووووولال وحووووووووووووي،
 ويصووووووووودع نفطهوووووووووا بوووووووووأذان )عصوووووووووور(،
 ويحووووووووووووووودو شووووووووووووووووعبها عقووووووووووووووول وعووووووووووووووووزم،
 مرابعنووووووووووووووووووووووووا تمووووووووووووووووووووووووازح عاشووووووووووووووووووووووووقيها،
 فيوووووووووا أمووووووووول العروبوووووووووة فوووووووووي الووووووووودياجي،
 ويوووووووووا ثووووووووواني )صووووووووولاح الووووووووودين( فينوووووووووا،
 ويوووووووووووا مووووووووووون علوووووووووووم العووووووووووورب التفووووووووووواني،
 ومووووووووون ركعوووووووووت علوووووووووى قدميوووووووووه )دنيوووووووووا(

 تووووووووووووووأمرهم، وتنهووووووووووووووى، وموووووووووووووون عينوووووووووووووواه
 فووووووووووووووووووديتك، علووووووووووووووووووم الأغوووووووووووووووووورار أنووووووووووووووووووا
 ونحتقووووووووووووووور الجبوووووووووووووووان يشووووووووووووووويع قوووووووووووووووتلا،
 وموووووووووووووون صوووووووووووووونعوه مدسوسووووووووووووووا علينووووووووووووووا
 وموووووووووووووووون يفشووووووووووووووووي بثروتنووووووووووووووووا خرابووووووووووووووووا،
 إليوووووووووووووووك خوالووووووووووووووودي وزكوووووووووووووووي حبوووووووووووووووي،
 وقفوووووووووت علوووووووووى بنووووووووواة المجووووووووود شوووووووووعري،
 وعووووووووووووووودني نضووووووووووووووالي فووووووووووووووي بوووووووووووووولادي
 فقوووووووول )لعكوووووووواظ( يوووووووورو الشووووووووعر عنووووووووي،
 ويحفظهوووووووووووووووووووووووا )معلقوووووووووووووووووووووووة( أبووووووووووووووووووووووواهي
 وحسووووووووووووووووبي أنهووووووووووووووووا نبضووووووووووووووووات قلووووووووووووووووب

  

 فرادسوووووووووووووووووووووووووهن وارفوووووووووووووووووووووووووة الظووووووووووووووووووووووووولال
 ويسوووووووووووووكر عطرهوووووووووووووا خمووووووووووووور الووووووووووووودوالي
 فمووووووووووا نوووووووووودري الجمووووووووووال موووووووووون الجوووووووووولال
 فيقرؤنووووووووووووووووا التحيووووووووووووووووة موووووووووووووووون )بوووووووووووووووولال(
 فيفخوووووووووووووووووووووووور بالعمامووووووووووووووووووووووووة والعقووووووووووووووووووووووووال
 وتمنووووووووووووووووع عوووووووووووووووونهم حلووووووووووووووووو الوصووووووووووووووووال
 وحووووووووووووووامي المسوووووووووووووولمين بوووووووووووووولا جوووووووووووووودال
 و)خالووووووووووود( فوووووووووووي البطولوووووووووووة والنضوووووووووووال

 بالمحوووووووووووووووووووالورج محوووووووووووووووووووال يعووووووووووووووووووورب، 
 وأملوووووووووووووووى رأيوووووووووووووووه، فطووووووووووووووووى الأموووووووووووووووالي
 فتسوووووووووووووووووووووووووووتبق الووووووووووووووووووووووووووودنا للإمتثوووووووووووووووووووووووووووال
 مووووووووووووووون الأشوووووووووووووووراف نربوووووووووووووووأ بالتغوووووووووووووووالي
 ويفتوووووووووووووووووك فوووووووووووووووووي الموووووووووووووووووائن بالعيوووووووووووووووووال
 عموووووووووووووويلا، موووووووووووووواهرا فووووووووووووووي الانسوووووووووووووولال
 ويصووووووووووووووودع صوووووووووووووووفنا بعووووووووووووووود اتصوووووووووووووووال
 ومووووووووووووووون علموووووووووووووووتهم كووووووووووووووورم الخصوووووووووووووووال
 وهمووووووووووت بصووووووووووانعيه، فمووووووووووا احتيووووووووووالي؟
 علوووووووووى مووووووووودح البطولوووووووووة فوووووووووي الرجوووووووووال
 كمووووووووووووا بلووووووووووووغ النهايووووووووووووة فووووووووووووي اقتبووووووووووووالي

 شووووووووووووووعراء أعصوووووووووووووورنا الخووووووووووووووواليبهووووووووووووووا 
 علوووووووووووووى نفحوووووووووووووات معجوووووووووووووزة الرموووووووووووووال.
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 رقم الصفحة العنوان

 شكر وعرفان

 إهداء

 

I-IV 

 ب-أ مقدمة

 21-01 الفصل الأول: عناصر الصوت ودلالته في وحدة البيت           

 09-01 البنيوية والمستوى الصوتي )دوسوسير( -1

 02 الدال والمدلول -أ

 02 ماللغة والكلا -ب

 09-02 التزامني والتتابعي -ج

 06-09 الفونولوجيا -2

 01 فروع الفونولوجيا 2-1

 01 علم فيزياء الأصوات -أ

 01 علم الفونولوجيا العامة -ب

 01 علم الفونولوجيا الخاصة -ج

 01 علم الفونولوجيا المقارنة -د
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 01 علم الفونولوجيا التعاقدي -ه

 06-01 زامنيةعلم الفونولوجيا والت -و

 02-06 الفونيتيك  -9

 02-05 فروع الفونيتيك 9-1

 05 علم الأصوات الفيزيائي -أ

 05 علم الأصوات النطقي -ب

 02-05 علم الأصوات السمعي -ج

 11-02 أقسام الأصوات اللغوية -1

 09-02 الصوامت ودلالاتها -أ

 11-09 الصوائت ودلالاتها -ب

 19-11 صفات الأصوات -6

 15-11 الصفات المتضادة  -أ

 19-15 الصفات غير المتضادة -ب

 20-19 علاقة الصوت بالمعنى -5

 11-22 الفصل الثاني: التحليل الصوتي لقصيدة معلقة المصير            

 92-21 البنية الداخلية: )الجناس، الطباق، النبر، التنغيم، التصريع، التكرار( -أ

 22-21 الجناس -1
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 26-29 باقالط -2

 25-26 النبر -9

 21-25 التنغيم -1

 29-21 التصريع -6

 92-29 التكرار -5

 92-92 البنية الخارجية: )الوزن، القافية، الروي، التكرار( -ب

 99-92 الوزن -1

 91-99 القافية -2

 96-91 الروي -9

 92-96 التكرار -1

 12-91 تطبيق العناصر النظرية واستخراجها من القصيدة  -ج

 19-91 صفات الأصوات -1

 99-91 الهمس والجهر -أ

 10-99 الشدة والرخاوة -ب

 11-10 الصفير -ج

 12-11 القلقلة -د

 19-12 الانحراف -ه
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 11-19 العلاقة بين الصوت والمعنى في "معلقة المصير"  -د

 19 خاتمة

 60 ملخص

 61-61 قائمة المراجع

 59-66 الملاحق

 52-51 الفهرس


