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كأس ليسقيني قطرة حب إلى من كمت أناممه ليقدم لنا لحظة سعادة ، إلى من تجرع مرارة ال

حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي طريق العمم إلى من يعجز المسان و يجف القمم  من  إلى

 والدي العزيز عن وصف جميمه الذي عممني الصبر عمى الحياة و مبادئها       

 أطال الله في عمرك و دمت لنا يا غالي

تني الحب و الحنان إلى رمز الحب و بمسم الشقاء إلى القمب الناصع بالبياض إلى من أرضع

  والدتي الحبيبة والغالية    إلى من عممتني كيف أصنع من الفكرة حقيقة           

 أطال الله في عمرك

 إلى القموب الطاهرة والنفوس البريئة إلى رياحين حياتي إلى من شاركوني أفراحي و أقراحي

  الكتكوت أمجد و الغالية ريم و  فارس      إخوتي                                  

الذي بذل الجهد الكبير في  حسام  التي تقاسمت معي الجهد و إلى جاري سارة  إلى زميمتي

 إنجاز هذا العمل المتواضع 

  إلى اساتذتي الأفاضل في جميع مشواري الدراسي الذين كانوا سراجا أنار دربي

 و بالأخص الأستاذة المشرفة    

 بوقاسة فطيمة  

 الحمد لله الذي و فقني  إلى أن وصمت و أنجزت هذا العمل

  



 

وتر العازف في وريدي و الحب النابض في قمبي ..... إلى من إلى النغم الشجي و ال

   أمي        غمرتني بفيض حنانها و عممتني كيف أصنع من الفكرة حقيقة إليكي 

 الغالية حفظك الله و رعاك 

 إلى من يعجز المسان و يجف القمم عن وصف جميمه الذي عممتني الصبر عمى الحياة

 أبي         عيني و ضياء حياتي                    و مبادئها و ممهمي و قرة

 الحنون أطال الله في عمرك و دمت لنا يا غالي

 إلى الذين ترعرعت في وسطهم و كانوا سندا لي بحبهم و تشجيعهم 

 حسين نعمة صابر نزيهة رضوان إخوتي                                           

العزيز إلى إبنة أختي و صديقتي و رفيقة دربي " نسيمة " إلى كل إلى جدتي الغالية و خالي 

الأقارب الذي لم يبخموا عمي بالتشجيع و إلى اللاتي جمعني الله بهما وكنا عائمتي الثانية 

 زميلاتي في الجامعة  

   بوقاسة فطيمة إلى أساتذتي في الجامعة  و بالأخص أستاذتي المشرفة      

   نريمان   يمتي في هذا العمل                إلى توأم روحي و زم

 لهم أهدي هذا العمل المتواضع كعربون محبة وتقدير

 

 



 

 

 

  

 

 المصطفى  الحبيبعمى الصلاة  بسم الله و كفى و

ق الكون عمى جزيل النعم بتوفيقه لنا لنحمد الله خا اكتفىو من تبع دينه و 

 و نسمم عمى نبيه الكريم  يذا العمل المتواضع و نصملإتمام ه

نتقدم بجزيل الشكر لكل من وقف معنا في هاته المسيرة و أولهم الأستاذة 

 المشرفة 

 بوقاسة فطيمة 

 التقدير  و الاحترامالتي نكن لها فائق 

لى كل من قدم لنا  كما نشكر كل من تشرفنا بدروسه و محاضراته من الأساتذة وا 

 يد العون من قريب أو بعيد



 مقدمة

انصبت جيود الباحثين و النقاد في العصر الحديث عمى دراسة الأدب العربي في المشرق، 
فمقد قدمت عدة دراسات حول ىذا الأدب لأىمية المسيرة الأدبية في ىذه المنطقة من العالم 

 العربي إذ سجمت حركة التجديد الشعري في المشرق العربي انجازات فنية.

في ىذه الدراسة المتواضعة لعمم من أعلام الحركة الشعرية التجديدية في وعميو فقد ارتأينا أن 
المشرق العربي، ألا و ىو الشاعر "نزار قباني" الذي أظير لنا صور مزركشة في شعره فيو 
شاعر متعد الأوصاف مما جعل نتاجو الشعري يحظى لنصيب وافر من الدراسات و 

أخرى نقدية حاولت أن تقترب من شعر نزار   الأبحاث التي تنوعت بين دراسات ثفافية، و
وفق مناىج عديدة فقد شغل ىذا الشاعر العربي النقاد و ملأ الدنيا ولا يزال بما قدمو من 
إبداع متميزا لذلك ظيرت لنا فكرة معالجة موضوع من موضوعات ىذا العمم تحت عنوان 

 من الأسباب أىميا:أبعاد التكرار عند" نزار قباني" ولقد اخترنا الموضوع لجممة 

ىو أننا أردنا إبراز الجانب الذي يتجاىمو أغمب القراء في شخصية نزار قباني فغالبا ما يقرن 
 إسمو بالغزل و المرأة دون الإلتفات إلى شعره الآخر

    _ لإعتقادنا بقمة الدراسات النتعمقة بموضوع الدراسة      

ي وضعت قباني و أشعاره تحت _ لإعتقمدنا بتوفر المصادر و المراجع حول الشاعر الت     
   المجير من ذلك:

   _ "نزار قباني و ميمة الشعر " إعداد و تحقيق سالم الكبتي      

_ نزار قباني: قصتي مع الشعر بالإضافة إلى محفوظ كحوال: أروع قصائد نزار قباني      
رىا في الحب والوطن و السياسة وكذلك لإعتقادنا أن شعر قباني لو أبعاد فنية فكرية أراد تمري

 من خلال بعض الأغراض 



 تأسيسا عمى ما سبق فقد قمنا بطرح سؤال مؤداه:

 ة من الأبعاد ؟ر عمى جممن التكرار في شعر نزار قباني يؤشإلى إي مدى كا  

سيرتو الذاتية أو  استعراضراسة بتتبع الجوانب التاريخية لمشاعر وكذا ىذه الد لم تعن       

 عمى المستوى الدلالي مستيدفتو و عنده التكرار ظاىرةبأبعاد  قدر ما عنيت تواتفاصيل حي

لم  ظاىرةبوصفو  قباني رر التكرار في شعر نزافضلا عما سبق فقد ضير لنا تتبع مدى تجذ

نما لتشدد وتؤكد عمى جممة من الأىداف   .يؤتى لذاتيا وا 

سب لدراسة في بحثنا ىذا عمى المنيج الفني التحميمي بوصفو المنيج الأن اعتمدناوقد       

إلى المنيج التاريخي في  بمقيس بالإضافة في قصيدة ةوسيقيغية والمنبو البلاالتكرار وجوا

وقد سمكنا في بحثنا ىذا  خطة بحث سارت عمى النحو  دراسة جوانب حياة نزار قباني

 التالي:

 تم تقسيم الدراسة إلى مقدمة وفصمين وخاتمة الفصل الأول عرضنا فيو ما  يمي 

 تعريف التكرار .أ 

 الأشكال التي تتشابو مع التكرار  .ب 

 أبنية التكوين التكراري .ج 

 كرارأنواع الت .د 

 ائف التكرار وظ .ه 

 



 تضمن ما يمي:الثاني أما الفصل 

 حياة الشاعر نزار قباني  

 مولده و نشأتو  .أ 

 مراحل تعممو .ب 

 مواضيع شعره  .ج 

 هآثار  .د 

 وفاتو و الجوائز التي حاز عمييا  .ه 

و الكشف عن جوانب  صيدة بمقيس لدراسة و تحميل ق تطرقنا أيضا وفي ىذا الفصل    
ر الموجودة فييا مع الشرح والتمثيل ثم ختمنا البحث بخاتمة تناولنا فييا أبرز النتائج التكرا

تم  يسيرليس بال جيدوبعد من الصعوبات  وعمى الرغم التي توصل إلييا البحث و في الأخير
إخراج ىذا البحث من فوضى الأوراق وىذا التوفيق بفضل الله تعالى و رعاية الأستاذة 

التي كان ليا كل الفضل و التقدير بفضل مجيوداتيا و  " بو قاسة فطيمة"  شرفةمال
       ياتيا فميا جزيل الشكر والعرفانيتوج
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 الأولث ـالمبح

 مفيوم التكرار.

النص الأدبي، حاوؿ البلاغيوف العرب أف يدرسوىا مف خلاؿ  يالتكرار ظاىرة أسموبية ف

الشواىد الشعرية أو النثرية، فتحدثوا عف فوائدىا و أثرىا و توصموا إلى عدد مف ىذه الفوائد و 

، و قد قامت دراسات حديثة في تتبع ىذه الظاىرة في الشعر العربي الحديث و  (1)الوظائؼ 

القديـ، و كشفت عف دلالاتيا ووظائفيا النفسية و البنائية غيرىا، و سنحاوؿ في ىذا الفصؿ 

 و المواضيع التي تتوفر فييا الظاىرة التكرارية. ؿأف ندرس الأشكا

 ة:ـرار لغـف التكـتعري ( 1

صدر كر عميو يكر كرا و مف الفعؿ كرر "و الكر ىو الرجوع، و الكر: م التكرار مأخوذ

 ريرا بمعنى عطؼ.كرورا و تك

و كر عنو، أي رجع، و كر عمى العد و يكر، و رجؿ كرار، و كرر الشيء و كرره ، أي  

 أعاده مرة بعد أخرى.

 و الكرة : المرة، و الجمع الكرات.

 كررت عميو الحديث و كررتو، إذا رددتو عميو، و كررتو عف كذا كركرة إذا رددتو. و يقاؿ :

 (2)و الكر الرجوع عمى الشيء و منو التكرار 

                                                 
1

اندُم . ثُزود ، دار ،   5. ط2يحًذ يحٍ انذٍَ ػجذ انحًُذ(، جتق : اثٍ رشُق انقُزواٍَ : انؼًذح فٍ يحبطٍ انشؼز و أداثه، ) -

 .73 :، ص1981
2

 .46:ثُزود، ص  –دار طبدر  -1، ط13حٍ يحًذ ثٍ يكزو( : نظبٌ انؼزة ، ياثٍ يُظىر ) انفضم خًبل انذَ -
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بف الأثير بأنو: " دلالة المفظ عمى المعنى مرددا، نحو قولؾ لمف تستدعيو أسرع او عرفو 

 (1)د"أسرع فإف المعنى مردد و المفظ واح

 (2)إف المتكمـ يكرر المفة الواحدة بالمفظ و المعنى و أما البغدادي قاؿ:

ىػ( فيقوؿ إف التكرار ىو الكر : الرجوع عميو، و  175و أما الخميؿ بف أحمد الفراىيدي ) ت 

 و يأتي أيضا بمعنى الإعادة و العطؼ. (3)منو التكرار 

و أما الجوىري فيقوؿ : "كررت الشيء تكريرا و تكرارا، قاؿ أبو السعيد الضرير : قمت لأبي 

عمرو: ما بيف تفعاؿ و تفعاؿ؟ فقاؿ : تفعاؿ اسـ، و تفعاؿ بالفتح، مصدر، و تكرر الرجؿ 

في أمره أي تردد و التكرار، مفرد و جمعو تكرارات و مصدره كرر، مرارا و تكرارا لعدة مرات 

 رار المغاير ىو الترديد بمعنى الجناس المتشابو .و التك

و التكرار الإتياف بعناصر متماثمة في مواقع مختمفة مف العمؿ الفني و ىو أساس الإيقاع 

و سر نجاح  (4)بجميع صوره فنجده في الموسيقى كما نجده أساسا لنظرية القافية في الشعر

كس و التفريؽ و الجمع مع التفريؽ ورد الكثير مف المحسنات البديعية كـ ىي الحاؿ في الع

و بيذا فإف وجود التكرار يعتبر ضروريا و  (5)العجز عمى الصدر في عمـ البديع العربي 

 ي عممية الإيقاع، و عمميات أخرى.أساسيا لاسيما في الأعماؿ الشعرية إذ لو أىمية كبرى ف

                                                 
1

 345:، ص 2، ط2ج،أحًذ انحىفٍ(تق :نظبئز فٍ أدة انكبتت و انشبػز، )ااثٍ الأثُز ) ػهٍ ثٍ يحًذ (: انًثم   -
2

 1979،) تح: ػجذ انظلاو هبروٌ( انهُئخ انًظزَخ انؼبيخ نهكتبة ،انقبهزح ،  1الأدة و نت نظبٌ انؼزة ، ط ػجذ انقبدر انجغذادٌ: خشاَخ- 

 361،ص:
، دار انزشُذ نهُشز،  5و اثزاهُى انظبيزائٍ(ج يهذٌ انًخشويٍ تق:أثى ػجذ انزحًٍ انخهُم ثٍ أحًذ انفزاهُذٌ: كتبة انؼٍُ ) -3

 .277، ص1982ثغذاد، يُشىراد وسارح انثقبفخ و الإػلاو، 
4

 .46 :، ص اثٍ يُظىر : نظبٌ انؼزة -
5

 .23 :، ص1984ثُزود،  –يكتجخ نجُبٌ ،  2وهجخ: يؼدى انًظطهحبد انؼزثُخ فٍ انهغخ و الأدة، ط يدذي -
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ا أساس البلاغة حيث عرفو و لقد ورد لفظ )تكرار( في العديد مف المعاجـ المغوية و أىمي

الزمخشري بقولو : " كرر أي انيزـ عنو ثـ كر عميو كرورا، و كر عميو رمحو و فرسو كرا، 

و كر بعدما فر و ىو مكر مقر، و كرار، قرار، و كررت عميو تكرار، و كرر عمى سمعو 

 شى: كذا، و تكرر عميو و ناقة مكرة تحمب في اليوـ مرتيف و ليـ ىرير و كرير قاؿ الأع

 كرارالوى الرجاؿ عنفسي فداؤؾ يوـ النزاؿ        إذا كاف د

و ىو صوت في الصدر كالحشرجة، و فعؿ ذلؾ كرة بعد كرة و كرات، و أتية في الكرتيف و 

القرتيف في البرديف، و برؾ عمى كركرتو و بانت السحابة تكركرىا الجنوب، أي تصرفيا و 

 . (1)عنده مف الرجاؿ و الخيؿ كراكر و قرقرة الضاحؾ و كركر 

و ىذا ضبط موجز لمفيوـ التكرار عند الزمخشري فيو لا يذىب بعيدا عف المفاىيـ التي 

اصطمحيا ابف منظور ليذه الكممة، إلا أننا نممس اختلافا بسيطا و طفيفا فيما بينيما مف 

حيث الأمثمة التي وضعاىا إذ استعمؿ الزمخشري مصطمح الناقة. في حيف وظؼ ابف 

 تفسير معنى و تطور كممة التكرار.منظور لفظة الفرس و ذلؾ ل

  Fréquentativeراري: ـل التكـف الفعـ* تعري

ىو الفعؿ الذي يضاؼ إلى جذوره سابقة أو لاحقة لمدلالة عمى تكرار الفعؿ و مثاؿ ذلؾ في 

"  crailler " في الفعؿ الأوؿ و اللاحقة "reفالسابقة " redire – craillerالمغة الفرنسية 

 (2)في الفعؿ الثاني تحملاف معنى التكرار 

 

                                                 
1

 .539 :ص، ، دار طبدر، ثُزود نجُبٌ ) د ، د ( 1: أطبص انجلاغخ، ط)أثى انقبطى يحًىد ثٍ ػًز( انشيخشزٌ  -
2

 .734 :، ص2005نجُبٌ،  –، دار انؼهى نهًلاٍَُ، ثُزود  3ػلاو، طالإخجزاٌ يظؼىد : انزائذ انًؼدى انفبئٍ فٍ انهغخ و   -
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 ا:ـاصطلاحرار ـوم التكـمفي -2

مفيوـ التكرار في أبسط مستوى مف مستوياتو بػ )أف يأتي المتكمـ بمفظ ثـ يعيده بعينو  يتحدد

سواء أكاف المفظ متفؽ المعنى أو مختمفا أو يأتي بمعنى ثـ يعيده. و ىذا مف شرط اتفاؽ 

المعنى الأوؿ و الثاني، فإذا كاف متحد الألفاظ و المعاني فالفائدة في إثباتو تأكيد ذلؾ الأمر 

ريره في النفس و كذلؾ إذا كاف المعنى متحدا و إف كاف المفظاف متفقيف و المعنى و تق

 . (1)مختمفا، فالقائمة في الإتياف بو الدلالة عمى المعنييف المختمفيف( 

و ىناؾ تعريؼ آخر إذ ىو في اصطلاح البلاغييف العرب، تكرار المفظ أو الداؿ أكثر مف 

 و الإعادة. و ىو التكرير (2)مرة في سياؽ واحد 

 و أمثمة ذلؾ .

و التكرير في العبارة كما في قولو سبحانو في سورة الرحمف  ﴿ أولى لك فأولى ﴾قولو تعالى 

 ﴿ ويل يومئذ لممكذبين ﴾ .و قولو عز وجؿ  ﴿ فبأي ألاء ربكما تكذبان ﴾

و اعترض بعض مف لا يفقو لغة العرب فراح يطعف في التكرار الوارد في القرآف الكريـ و 

ظف ىؤلاء أف ىذا ليس مف أساليب الفصاحة غير أف الثعالبي في كتابو "فقو المغة و سبب 

العربية" قد بيف عكس ذلؾ مؤكدا عمى أنو أسموب مف أساليب الفصاحة  و دليؿ ذلؾ أف 

التكرار ورد في القرآف الكريـ حيث يرد في الكلاـ مف يحسف التعبير أولا يحسف التعبير، 

                                                 
1

، ػبنى انكتت انحذَث، 2يحًذ طبثز ػجُذ: انقظُذح انؼزثُخ انحذَثخ ، حظبطُخ الاَجثبقُخ انشؼزَخ الأونً خُم انزواد و انظتُُبد، ط  -

 . 200 :ص ،2010أرثذ، الأردٌ، 
2

 :، ص2010فبَش ػبرف انقزػبٌ : فٍ ثلاغخ انضًُز و انتكزار، دراطبد فٍ انُض انؼذرٌ، ػبنى انكتت انحذَث، أرثذ، الأردٌ، -

119. 
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ار أبمغ مف التأكيد و ىو مف محاسف الفصاحة كما أننا نجد في القرآف حيث يوضع أف التكر 

 .(  1)الكريـ مواضيع كثيرة ليذا الموضوع

﴿ فإن مع العسر و قولو تعالى  ﴿كلا إذا دكت الأرض دكا دكا ﴾و مف ذلؾ قولو تعالى 

 ( 6 – 5سورة الانشراح ) يسرا، إن مع العسر يسرا ﴾

أف المفظة المكررة ىي "أولى" و المقصود ولى لك فأولى ﴾ ﴿ أالملاحظة في الآية الأولى 

التميؿ و التذكر كيؼ كاف الإنساف و كيؼ أصبح بقدرة الله عز وجؿ فالله ىو الذي يسير 

 عباده و كؿ شيء يصير بفضمو و رحمتو. 

ة أما إذا انتقمنا إلى مثاؿ آخر نجد أف الآية مف سورة الفجر قد تكررت فييا كممة "دكا" لمدلال

 عمى يوـ القيامة و يوـ الحساب و الجزاء الذي ينتظره الإنساف كؿ و عممو .

أما المثاؿ الموجود في سورة الانشراح فالله سبحانو و تعالى مع العسر يسرا دلالة عمى 

رحمتو عز و جؿ و لطفو و رفقو بعباده فكؿ شيء لو بو عمـ و مقدرة و ىو مسيؿ و ميسر 

 كؿ الأمور .

التكرار شاسع وواسع و لا يتوقؼ عمى ما تـ تقديمو إذ أنو يقوـ عمى جممة * إف مصطمح 

عريفات مف الاختيارات الأسموبية لمادة دوف أخرى و الصياغة المغوية دوف أخرى، إذ ىناؾ ت

الباحثوف المعاصروف ىذه الظاىرة في دراساتيـ  أخرى ليذا المصطمح فمـ يغفؿ

و معناىا  petereىا يحاوؿ مرة أخرى و مأخوذة مف كممة لاتينية ومعنا  Répétitionفكممة

 . صيبحث . فيذه المعاني كميا بمعنى التكرار و ىو إحدى الأدوات الفنية الأساسية لمن
                                                 

1
فبد ػهى انفقه و انهغخ و انفهظفخ و انًُطق )تح : يحًذ َقبيىص انًظطهحبد و تؼزػهٍ ثٍ يحًذ انظُذ انشزَف( ،  ) اندزخبٍَ  -

 . 69 :، ص2004ُشبوٌ ( دار  انفضُهخ ، الأردٌ، انظذَق انً
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و ىو يستعمؿ لمتأليؼ الموسيقي و الشعر و النثر و كذلؾ يستعمؿ في الرسـ و ىو أساس 

 . ةالإيقاع في النصوص و الأعماؿ النثرية و الشعري

ؼ المغويوف في تحديد مفيوـ التكرار سواء عند المحدثيف أو القدامى فأصبح مف اختم

 لتعريؼ إلا اف المعنى يبقى واحد.في ا الموضوعات التي تشغؿ العمماء و رغـ الاختلافات

ىػ(يقوؿ : "التكرار : إعادة المفظ لتقرير معناه، و يستحسف في مقاـ  686فابف الناظـ )ت 

 نقي الشؾ كقولو:

 (1)لساني لسرى كتوـ كتوـ          و دمعي يحي نموـ نموـ 

( المذيف كررا مرتيف في النسؽ  ( و )نموـ إف ابف الناظـ يرى أف التكرار وقع في داليف )كتوـ

 –المغوي لمبيت الشعري، و ذلؾ مف اجؿ تقرير المعنى و تأكيده لإزالة الشؾ و ىو وصؼ 

موضوعية في السياؽ، بغض النظر عف تحديد  لظاىرة أسموبية تؤدي وظيفة –كما نلاحظ 

في أىمية تكرار الداؿ الذي موقع التكرار البنائي فيو، لأف مدار الحديث لديو ىو البحث 

 الإبياـ.يؤدي وظيفة . فنلاحظ أف التكرار ىنا جاء للإبراز المعنى و تأكيده و لإزالة الشؾ و 

ر إلى ىذه الظاىرة مف زاوية ميمة ىػ ( نظ 637و الواقع أف ضياء الديف بف الأثير )ت 

أخرى، يقوؿ : " و أما التكرير فإنو دلالة المفظ عمى المعنى مرددا كقولؾ لمف تستدعيو أسرع 

فظاىرة التكرار لديو تقع في ترديد المعنى و تكريره  "(2)أسرع، فإف المعنى مردد و المفظ واحد 

 و إنما الداؿ واحد .

                                                 
 .120 :فبَش ػبرف انقزػبٌ : فٍ ثلاغخ انضًُز و انتكزار، ص -1
2

 .356 :اثٍ الأثُز )ػهٍ ثٍ يحًذ( : انًثم انظبئز فٍ أدة انكبتت و انشبػز، ص -
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و يبدو أف البلاغييف لـ يقفوا عند الداؿ و المعنى في ظاىرة التكرار فحسب و إنما نظروا 

إليو مف زاوية أخرى، و ىي أف التكرار قد يقع في المعنى دوف الداؿ، يقوؿ ابف الأثير 

و  أحدىما يوجد في المفظ و المعنىىػ ( : "و أما التكرار فيو قسماف  737الحمبي )ت 

المفظ، فأما الذي يوجد في المفظ و المعنى فكقولؾ لمف تناديو لمعنى دوف الأخر يوجد في ا

 ."تعاؿ تعاؿ

فإف الأمر بالطاعة أطعني و لا تعصني  فكقولؾ:و أما الذي يوجد في المعنى دوف المفظ 

 معنىنفس فالمعنى واحد لكف المفظ مختمؼ فالأمر بالطاعة يؤدي (1)ىو النيي عف المعصية 

 فالمعنى واحد و المفظ مختمؼ .النيي عف المعصية 

في السياؽ، فيي إف مثؿ ىذه الأشكاؿ ترصد دقة في الكشؼ عف حركة ىذا الشكؿ البلاغي 

 إشارة إلى أف التكرار يتشكؿ في مستوييف دالي و الثاني معنوي .

و ذلؾ أنو في فالتكرار إذف يأخذ نسقا لغويا متميزا في صورتو الأولى مف الصورة الثانية، 

ؿ في الجانب الشكمي و المعنوي لمداؿ اثصورتو الأولى يشكؿ ظاىرة لغوية تعتمد عمى التم

مما يجعميا ظاىرة لغوية بارزة في السياؽ، فيي ظاىرة لغوية تطفو عمى المستوى السطحي 

لد ثـ تؤوؿ إلى أعماؽ ىذه البنية مف خلاؿ شبكة العلاقات السياقية التي تو لمبنية المغوية 

( مثلا في المثاؿ الشعري السابؽ يشكؿ  المعاني عمى مستويات مختمفة فتكرار كممة )كتوـ

ظاىرة لغوية بارزة في البنية المغوية مف حيث الإيقاع المغوي المتماثؿ، ثـ تتعمؽ في أعماؽ 

البنية مف خلاؿ المعنى المردد، و ىو كتماف السر و إخفاؤه، و لا شؾ أف تكرار معنى 
                                                 

1
يظز،  –انحهجٍ ) َدى انذٍَ ثٍ إطًبػُم( : خىهز انكُش، )تق: د/ يحًذ سغهىل طلاو (، يُشأح انًؼبرف الإطكُذرَخ  ثٍ الأثُزا  -

 .257 :، ص1980
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عمؽ معنى سرية و كتماف السر الذي يخفيو المساف و مف ىنا تصبح ظاىرة التكرار الكتماف ي

 متميزة في أعماؽ البنية المغوية لمسياؽ .

و أما الصورة الثانية، فيي تتميز مف الأولى بأنيا لا تعتمد عمى إيقاع التماثؿ الدالي في 

المستخدميف، و في الوقت البنية المغوية، و إنما تعتمد عمى اختلاؼ المستوى الشكمي لمداليف 

نفسو، تعتمد عمى الوصوؿ إلى معنى واحد مردد في أعماؽ السياؽ المغوي و ىي تمقي 

 ولى مف ىذا الجانب .الصورة الأ

* إف بنية التكرار الخالص التي تحدث عنيا البلاغيوف العرب كانت تتشكؿ عمى المستوى 

أشار الأفقي لمتركيب المكتوب كما نلاحظ مف الأمثمة المتقدمة و عمى المستوى العمودي، 

بحسب و الإعادة إرادة الإبلاغ  رىػ( إلى أف : " مف سنف العرب التكري 395ابف فارس )ت 

 العناية بالأمر، كما قاؿ الحارث بف عباد: 

 حت حرب وائؿ عف حياؿمربط النعامة مني              لققربا 

 قربا مربط النعامة مني              جػد نوح النساء بػالأعواؿ

 قربا مربط النعامة مني              شاب رأسي و أنكرتني القوالي  

ة مني " في رؤوس أبيات كثيرة عناية بالأمر أراد الإبلاغ في فكرر قولو: " قربا مربط النعام

شكؿ عمى المستوى العمودي متمثلا في بداية تفالتكرار الخالص إذف ي  (1)التنبيو و التحذير

 الأبيات الشعرية المتتالية .

 و نذكر مثاؿ آخر لمشاعر "نزار قباني" في قصيدتو "ىوامش عمى دفتر النكسة ".

                                                 
1

 . 121 :كزار، صانقزػبٌ : فٍ ثلاغخ انضًُز و انت فبَش ػبرف  -
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 لكـ يا أصدقائي المغة القديمة أنعي

 و الكتب القديمة

 أنعي لكـ ..

 كلامنا المثقوب كالأحذية القديمة

 و مفردات العير و اليجاء و الشتيمة

 أنعي لكـ ..

 (1)نياية الفكر الذي قاد إلى اليزيمة 

ىذا ىو التمييد الذي أراده الشاعر "نزار قباني" لقصيدتو )اليوامش( و ىو تمييد يعبر عف 

 انقضاء مرحمة يعرفيا الجمع.

رىا في بداية كؿ بيت تدؿ باستخدامو عبارة )أنعي لكـ( التي استخدميا و كر و لعؿ الشاعر 

ير الأغلاؿ التي تكبمو و غداة اليزيمة، و عمى عزمو عمى تكسالشعب العربي  عمى استقاظ

" المغة القديمة " و " الكتب  البعد و الدلالة ةتعطؿ مسيرتو. و الشاعر يستعمؿ كممات عميق

القديمة "، و " الكلاـ المثقوب كالأحذية القديمة "، و " مفردات العير و اليجاء و الشتيمة "، 

و الأمة العربية مف فعلا و بقوة عمى ما تعاني ات تدؿ" كمم .و " الفكر الذي قاد إلى اليزيمة

 ألاـ و أحزاف

 

 

                                                 
1

 107:، ص1981ندشائز، نهُشز و انتىسَغ، افٍ انُقذ و الأدة، انشزكخ انىطُُخ  د. يحًذ يظبَف : دراطبد -
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 :الأشكال التي تتشابو مع التكرار

 :اورةالمج

فيي ترصد حركة تكرارية المجاورة لتشارؾ التكرار الخالص في خصائصو البنائية،  * تأتي

 ؿالتكراري لمنسؽ الغوي، و قد أشار إلى ىذا الشكؿ أبو ىلاتشكؿ جانبا ميما في التكويف 

 ىػ(، يقوؿ:  395العسكري )ت 

" المجاورة تردد لفظة في البيت ووقوع كؿ واحدة منيما يجنب الأخرى أو قريبا منيا مف غير 

                  أف تكوف إحداىما لغوا لا يحتاج إلييا، و ذلؾ كقوؿ عمقمة :                                                                      

 (1)أنى توجو و المحروـ محروـ    و مطعـ الغنـ يوـ الغنـ مطعمو 

إف العسكري يشير بوضوح مثمي –و المحروـ محروـ  –مجاورة  –فقولو : الغنـ يوـ الغنـ 

إلى الطبيعة التكرارية في السياؽ مف خلاؿ ملاحظة تردد الداليف في البيت الشعري مف غير 

إلى ذلؾ ملاحظتو لمموقع البنائي لمداؿ و الكممة  وف ىذا التردد لغوا زائدا، و يضيؼأف يك

المكررة ذلؾ أف الداليف قد يكوناف متجاوريف، أو واقعا أحدىما بقرب الآخر في سياؽ البيت 

 فالمجاورة لديو تتحرؾ في مستوى أفقي في البنية المغوية.الشعري، 

لمجاؿ تتجاوز ىذه فإف قدرتو عمى التأثير في او حيف يدخؿ التكرار في المجاؿ الفني * 

الفائدة، إذ يعمؿ عمى إنتاج فوائد جديدة داخؿ كياف العمؿ الفني ليتحد مفيومو في الإتياف 

بجميع مف العمؿ الفني، و التكرار ىو أساس الإيقاع بعناصر متماثمة في مواضع مختمفة 

ر، و سر صوره، فنجده في الموسيقى بطبيعة الحاؿ، كما نجده أساسا لنظرية القافية في الشع

                                                 
1

 . 122انقزػبٌ : فٍ ثلاغخ انضًُز و انتكزار، ص: ػبرف فبَش  - 
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نجاح الكثير مف المحسنات البديعية كما ىي الحاؿ في العكس و التفريؽ و الجمع مع 

 .(1)التفريؽ ورد العجز عمى الصدر في عمـ البديع العربي 

فيو في عممية الإيقاع و بيذا فإف وجوده لا سيما عمى الصعيد الشعري لو أىميتو الكبرى 

 مستوياتو.ضروري و عضوي حتى لو كاف في أبسط 

ىي التي تفرض وجودا معينا و  –و لا سيما الشعرية منيا  -غير أف طبيعة التجربة الفنية

محددا لمتكرار و ىي التي تسيـ في توجيو تأثيره و أدائو بالقدر الذي يجعؿ مف القصيدة 

 .كيانا فنيا لنظاـ تكراري معيف 

تأثير و حضور ليا في القصيدة و ربما بمغت ظاىرة التكرار في القصيدة العربية أقصى 

الحديثة إذ أسيمت كثيرا )) في تثبيت إيقاعيا الداخمي و تسويغ الاتكاء عميو مرتكزا صوتيا 

 ( 2)(( لأذف بالانسجاـ و التوافؽ و القبوؿيشعر ا

كما أف ىذا الانسجاـ قد تجاوز ىذا البعد الإيقاعي في التأثير متدخلا حتى في تشكيؿ البنية 

مقصيدة مف خلاؿ النظـ المختمفة و المتباينة التي يمكف أف يأتي عمييا التكرار فيو الدلالية ل

) يجيء عمى مستويات عديدة لا يمكف حصرىا حصرا كاملا ( نتيجة لارتباطو بقدرات 

الشعراء المستمرة عمى الابتكار و التجديد و التجريب بما يناسب طبيعة التجربة الشعرية 

 ووحدتيا .

                                                 
 
1

 . 201ص:،  انحذَثخيحًذ طبثز ػجُذ:انقظُذح انؼزثُخ  -
 
2

 202َفظه ،ص : - 



 انفظم الأول أبعاد التكرار عند نزار قباني                                          

 

 - 12 - 

وؿ أف التكرار أصبح يشكؿ نظاما خاص داخؿ الأعماؿ النثرية و الشعرية ا القمف ىنا يمكنن

و ىذا النظاـ يقوـ عمى أسس نابعة مف صميـ التجربة و مستوى عمقيا و ثرائيا، و خاصة، 

قدرتيا عمى اختيار الشكؿ المناسب الذي يوفر لمتكرار أكبر فرصة ممكنة لتحقيؽ التأثير مف 

وز حدود الإمكانات النحوية و المغوية الصرؼ لتصبح أداة موسيقية خلاؿ فعاليتو التي تتجا

 دلالية في آف معا .  –

استخدـ بوصفة تقنية استخداما فعالا في الأعماؿ  أف التكرارو لذا فمف خلاؿ ىذا يتبيف لنا 

و القصائد الشعرية ليضفي عمييا إيقاعا فجرسا موسيقيا فيو يجعؿ القصائد و الأعماؿ ذات 

 بياء.خصوصية و 

و لكف يجب عمينا النظر إلى التكرار في ضوء ىذه الفعالية الذي يقوـ بيا عمى أنو ليس 

تقنية معقدة  إنما يجب النظر إليو عمى أنو "محدودة مجرد تقنية بسيطة بلاغية أو لغوية 

 . (1)تحتاج إلى تأمؿ طويؿ يضمف رصد حركيتيا و تحميميا "

مجرد الحكـ فقط لأف التكرار ذلؾ أنو يجب النظر إلى تأثيره في القصائد بدقة و ليس 

شعريا يتوقؼ نجاحو عمى مدى الوعي الشعري الذي يتحكـ في استخدامو و المستثمر 

استئثاره بنصيب وافر مف التشكيؿ، فيو يمكف أف يحي الكممة أو يميتيا في الوقت عينو، 

لأف التكرار يمثؿ في حقيقتو نقطة توقؼ تيدد طغياف الإيقاع، إذ تنتفخ الكممة و تسمر 

سيطرة التكرار الذي يعطؿ الوعي، إذ يعطي الكممة وزنا الإنتباه مما يبعث عمى الخشية مف 

                                                 
1

 . .204: انقظُذح انؼزثُخ انحذَثخ، ص: يحًذ طبثز ػجُذ  -
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وزنيا كأنيا لـ تكف، لتغدو في البداية، و يجعؿ الوعي يتوقؼ عندىا ثـ ما يمبث أف يفقدىا 

 ىيمنة الإيقاع و الجمود الحركة عمى الفضاء الموسيقي لمقصيدة. 

يجئ في القصيدة عمى وليذا فإف التكرار الشعري البارع المذي ينـ عف وعي فني متقدـ ، 

وفؽ أشكاؿ مختمفة موظفة اساسا لتأدية دلالتيا بأسموب منظـ ومتقف يضفي عمى التشكيؿ 

عناصر إبداعية جديدة تحقؽ لمنص الشعري شعرية أكبر، وبيذا فإف التكرار في ىذه الحالة 

عمؿ لا يصبح نوعا مف انواع العجز الشعري بؿ يصبح نوع مف القوة والرزانة التي تميز ال

الموجود فيو معنى ىذا أف التكرار لو أىميتو الكبرى عمى مستوى الأعماؿ الشعرية و النثرية 

 .عمى حد السواء

 الترديد:

الترديد و نسقو التماثمي في البنية المغوية، يعرفو و مف بيف الأشكاؿ التي تمتقي مع التكرار 

ة متعمقة بمعنى، ثـ يردىا ىػ (بقولو : " و ىو أف يأتي الشاعر بمفظ 456) ت رشيؽ ابف 

 و ذلؾ نحو قوؿ زىير : ر في البيت نفسو، أو في قسيـ منو، بعينيا متعمقة بمعنى آخ

 منو و النيا خمقا ةالسماح يمؽ يوما عمى علاتو ىرما        مف يمؽ

، ثـ عمقيا بالسماحة  (1)" فعمؽ "يمؽ" بيرـ

فالترديد كما يشير إليو ابف رشيؽ، يشكؿ بعدا جديدا في التكويف التكراري لمنسؽ المغوي، و 

فيو يحمؿ الخصائص التكرارية لمداؿ و يمتقي المجاورة و التكرار الخالص في الوقت نفسو، 

الذي معناه المعجمي، إلا أنو يختمؼ عنيما في المعنى السياقي، فبنية الترديد في المثاؿ 

                                                 
1

 .333:، ص 1اثٍ رشُق انقُزواٍَ : انؼًذح فٍ يحبطٍ انشؼز و آداثه، ج -



 انفظم الأول أبعاد التكرار عند نزار قباني                                          

 

 - 14 - 

ابف رشيؽ تكونت مف تكرار داؿ ) يمؽ ( مرتيف بدالو و معناه المعجمي أيضا و لكف  جاء بو

معناه مف خلاؿ السياؽ، تختمؼ عنو في المعنى المعجمي، و ذلؾ مف خلاؿ التعميؽ النحوي 

( و الثاني تعمؽ بػ )السماحة(.  فالأوؿ تعمؽ بػ )ىرـ

لمغوي مف خلاؿ ربط المكرر بدالات فالترديد إذف، يكتسب ميزة في التشكيؿ البنائي لمنسؽ ا

 سياقية مختمفة لى المستوى الأفقي لمبنية المغوية، أي لمبيت الشعري .

 رد الإعجاز:

و يأتي رد إعجاز الكلاـ عمى ما تقدميا ضمف بنيت التكويف التكراري، و قد يحدث عنو عبد 

 ىػ ( يقوؿ :  256الله بف المعتز) ت 

رد إعجاز الكلاـ عمى ـ تقدميا، و ىذا الباب ينقسـ عمى  الباب الرابع مف البديع و ىو" 

 ثلاثة أقساـ فمف ىذا الباب ما يوافؽ آخر كممة في نصفو الأوؿ مثؿ قوا الشاعر : 

 تمقى إذا ما لأمر كاف عرمرما         في الجيش رأي لا يفؿ عرمرـ

 فكممة عرمرما مكررة في آخر البيت بعرمرـ .

 و منو ما يوافؽ آخر كممة منيا أوؿ كممة في نصفو الأوؿ كقولو : 

 سريع إلى ابف العـ يشتـ عرضو           و ليس إلى داعي الندى بسريع

 و منو ما يوافؽ آخر كممة فيو بعض ما فيو كقوؿ الشاعر :

 (1)عميد بني سميـ أقصدتو          سياـ الموت و ىي لو بسياـ

                                                 
1

 . 47 :، ص1982دار انًظُزح، ثُزود،  ،3 اثٍ انًؼتش : كتبة انجذَغ، طػجذ الله -
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كلاـ عمى ما تقدـ تمتقي ما سبقيا مف الأشكاؿ التكرارية مف حيث إف بنية رد إعجاز ال

بنية التكويف التكراري و ذلؾ مف خلاؿ صورىا الثلاث التي أشار مشاركتيا ليا في التشكيؿ 

إلييا ابف المعتز، فيي تعتمد عمى التوافؽ بيف داليف في البيت الشعري مف حيث الداؿ، 

وؼ مع الإبقاء عمى الاختلاؼ في المعاني أحيانا، فمو فيؤوؿ التوافؽ إلى التماثؿ في الحر 

نضرنا إلى معاني الدالات المكررة في الأمثمة الشعرية لوجدنا أنيا مختمفة فداؿ )عرمرما( 

الأوؿ في البيت الأوؿ جاء بمعنى شديدا في حيف جاء الثاني بمعنى كثير، و الداؿ سريع 

ى ) بسريع ( منفيا بػ ) ليس ( الأمر الذي في البيت الثاني جاء مثبتا في حيف الثاني أت

في المعنى المعجمي، و مختمفيف في المعنى السياقي، و لكف الأمر يجعميما متماثميف 

مختمؼ في داؿ ) سياـ ( الذي تردد مرتيف بمعنى واحد و ىو مجيء الموت، إلا أف تغير 

ؿ قد قصد بيا عبيد بف الموقع السياقي جعؿ بينيما اختلافا، و ذلؾ أف داؿ ) سياـ ( الأو 

 سميـ، و أما الثاني فقد انطمؽ مف عميد بني سميـ قاصدا غيره.

و يبدو أف البلاغييف العرب قد تنبيوا إلى جوىر ىذه البنية التكرارية التي تعتمد عمى التوافؽ 

بيف الدالات المتكررة في الحروؼ و التقاءىا في المعاني او اختلافيا، يقوؿ شياب الديف 

 ىػ ( في حديثو عف النوع الأوؿ مف أنواع رد الأعجاز عمى ما تقدميا:  425) ت احمبي 

 الأوؿ أف يقعا طرفيف، إما متفقيف صورة و معنى كقولػو : 

 سريع إلى ابف العـ يشتـ عرضو            و ليس إلى داعي الندى بسريع

 و قولػو : 

 ما تمنت تمنت سميمى أف أموت صبابة            و أىوف شيء عندنا
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 أو متفقيف صورة لا معنى و عو أحسف مف الأوؿ كقوؿ السري : 

 يسار مف سجينيا المنايا            و يمنى مف عطيتيا اليسار

 أو معنى لا صورة كقوؿ عمر ابف أبي ربيعة :

 (1)و استبدت مرة واحدة        إنما العاجز مف لا يستبد

السياؽ المغوي تمتقي الأشكاؿ البديعية السابقة،  فطبيعة رد الإعجاز، إذف طبيعة تكرارية في

إلا أنيا تكوف تشكيلا بنائيا جديدا في السياؽ عمى وفؽ صورىا الثلاث، فالناظر في بنيتيا 

يلاحظ أنيا تعتمد في الأصؿ عمى القافية و تكرارىا في متف البيت الشعري سواء في صدره 

لأفقي لمبنية المغوية في البيت الشعري مما أو في متف عجزه، و ىو تكرار يتـ عمى المستوى ا

واضحا في السياؽ فيضفي عميو وقفا جميلا لدى المتمقي، و يمتقي يجعؿ الإيقاع الشعري 

ىذا الشكؿ بنية الترديد مف حيث تشكيميا البنائي و تعميؽ دالاتيا بدالات السياؽ مع اختلاؼ 

لات المتكررة مختمفة مف جية في المواقع البنائية مف جية و مف حيث جعؿ معاني الدا

أخرى، و قد أشار إلى تقارب الشكميف ابف رشيؽ في قولو : " و التصدير قريب مف الترديد، 

و الفرؽ بينيما التصدير مخصوص بالقوافي فلا تجد تصديرا إلا كذلؾ حيث وقع مف كتب 

 (2). " يقع في أضعاؼ البيتفرقا، و الترديد  ، و إف لـ يذكر وافيوفالمؤلفي

 أف ابف رشيؽ قد عنى بالتصدير أي إعجاز الكلاـ عمى ما تقدـ كما ىو واضح.و لا شؾ 

و يأتي أيضا تشابو الأطراؼ ليحتؿ مساحة واضحة في بنية التكويف لما فيو مف سمة 

التشكيؿ التكراري في النص، و يمكننا أف نتعرؼ مفيومو الاصطلاحي مف قوؿ صفي الديف 
                                                 

1
 . 124:فبَش ػبرف انقزػبٌ : فٍ ثلاغخ انضًُز و انتكزار، ص  -

2
 .03 :، ص2ج انشؼز و آداثه،ٍ اثٍ رشُق انقُزواٍَ : انؼًذح فٍ يحبط -
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بو الأطراؼ ىو أف يعيد الشاعر لفظة القافية مف كؿ بيت في ىػ ( " و تشا 750الحمي )ت 

و سماه قوـ التسييغ بسيف ميممة و غيف معجمة، كقوؿ أبي حية أوؿ البيت الذي يميو، 

 النميري :

 عشية آراـ الكنايس " رميـ "      -و ستر الله بيني و بينيا  –رمتني 

 (1)ألا يزاؿ يييـ  " رميـ " التي قالت لجيراف بػيتا         ضمنت لكـ

فتشابو الأطراؼ، إذف في الشعر ىو إعادة القافية في أوؿ البيت الذي يمييا، فػ ) رميـ ( التي 

 جاءت في قافية البيت الأوؿ تكررت في أوؿ البيت الذي يمييا .

و لا شؾ في أننا نلاحظ لنسؽ التكرار في مثؿ ىذه البنية فيي تشمؿ تكرار لمداؿ و المعنى 

يتشكؿ عمى المستوى العمودي، و ىو يمتقي في ىذا التشكيؿ التكرار الخاص الذي يعتمد 

 .عمى تكرار بدايات الأبيات 

 العكس: 

و قد تحدث عف مفيومو و يأتي ضمف بنية التكويف التكراري، أيضا، شكؿ العكس و التبديؿ 

البلاغيوف العرب، فمف تعريفاتو قوؿ أبي ىلاؿ العسكري : " العكس أف تعكس الكلاـ فتجعؿ 

في الجزء الأخير منو ما جعمتو في الجزء الأوؿ .... و بعضيـ يسميو التبديؿ " و ىو مثؿ 

 (2)﴾ي من الميت و يخرج الميت من الحي﴿يخرج الحقوؿ الله عز و جؿ 

                                                 
1

 . 128 :فبَش ػبرف انقزػبٌ :  فٍ ثلاغخ انضًُز و انتكزار، ص -
2

 411 :و، ص 1981انؼهًُخ، ثُزود تدار انكت – 1و انشؼز ) د. يحًذ قًُحخ (، طانكتبثخ أثى هلال انؼظكزٌ : كتبة انظُبػتٍُ،  -

 ،412  . 
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ي من الميت  ﴿يخرج الحإف مفيوـ العكس و التبديؿ ىنا واضح مف خلاؿ تكرار قولو تعالى : 

و لكف بطريقة عكس دالاتو مف حيث الترتيب في المرة الثانية إذ أخرجت الصياغة مرتيف ﴾

المتأخرة في الجممة القرآنية داؿ ) الحي ( المتقدـ في الجممة الأولى و قدمت داؿ ) الميت ( 

مما يجعؿ المعنى الذي تخرج إليو دالات ىذا الشكؿ متدخلا و متكررا فكأنما الحي الأولى، 

ميت و الميت حي، و ىذا التكرار يصؿ إلى حد التوحد. و لا شؾ في أننا نلاحظ أف ىذه 

البنية تنسجـ مع بنية التكويف التكراري مف حيث إعادة الداؿ و معناىا المعجمي مع اختلاؼ 

ي بيا بنية العكس و التبديؿ، و ىي طبيعة بنائية منسجمة مع أبنية في الدالات التي تأت

 الأشكاؿ السابقة، إذ أنيا تتشكؿ عمى المستوى الأفقي .

و لعؿ ما تقدـ مف تعريؼ كؿ شكؿ بلاغي يشير إلى أف ىذه الأشكاؿ تجتمع عمى طبيعة 

اىرة أسموبية في بنائية واحدة، ىي الطبيعة التكرارية لمدالات، و لا شؾ في أنيا تشكؿ ظ

السياؽ المغوي، فيي بمنزلة محطات لغوية متميزة بما يحدثو مف إيقاع خاص يعتمد عمى 

يشيعيا بعلاقاتو التشاكؿ الدالي لمكممات أي التماثؿ في الصوت ضمف نسيج السياؽ الذي 

 الموضوعية، مما يجعميا تشكؿ نقطة انطلاؽ لحركة المعنى في أعماؽ البنية المغوية .

" إف التكرار، تعريفات أخرى مف بينيا قوؿ نازؾ الملائكة إذ تقوؿ :  القد وردت ىناؾ أيضو 

في حقيقتو إلحاح عمى جية ىامة في العبارة يعني بيا الشاعر أكثر مف عنايتيا بسواىا .... 

،  (1)ط الضوء عمى نقطة حساسة في العبارة و يكشؼ عف اىتماـ المتكمـ بيا "مفالتكرار يس

في أف خمؽ مثؿ ىذه النقاط الحساسة في السياؽ يؤدي إلى رصد حركة المعنى  و لا شؾ

                                                 
1

 .  276 :و، ص1981نهًلاٍَُ، ثُزود ، دار انؼهى 6َبسك انًلائكخ : قضبَب انشؼز انًؼبطز، ط  -
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إلى المعنى الداخمي مف خلاؿ لمدالات المتكررة داخمة، ذلؾ أف الداؿ يتحوؿ فيو مف الصوت 

شبكة العلاقات السياقية، فيو لا يبقي بؤرة تكرارية تؤدي دورا إيقاعيا فحسب، و إنما يصبح 

 لة عمى المعنى و الفعؿ .إلى جانب ذلؾ ذا دلا

و لعؿ دراستو مثؿ ىذا الدور في الشعر غاية في الأىمية، لأنيا تكشؼ عف كيفية استغلاؿ 

 الشعرية.الشاعر لطاقة الداؿ و إيقاعو لأحداث الفاعمية الموضوعية في صياغتو 
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 راري :ـن التكـة التكويـ* أبني

أدركنا فيما تقدـ مف عرض لمفيوـ الأشكاؿ البديعية التي تكوف ظاىرة تكرارية أنيا تتشكؿ 

في مستوييف أفقي و عمودي بالقياس إلى البنية المكتوبة لمبيت الشعري، ولعؿ مثؿ ىذا 

متقاربيف مف حيث التشكيؿ المكاني يكتسب أىمية خاصة، لأنو يميز بيف تكوينييف التشكيؿ 

حركة تشكيمية لدالات  الشعرية، ذلؾ أف كؿ مستوى منيما يرصد مقصيدةلغوية في البنية الم

فالمستوى الأفقي ىو حاصؿ حركة الدالات التي  الآخر، التكرار مختمفة عف حركة المستوى

المستوى البنية المغوية لمبيت الشعري الواحد الذي يتكوف مف صدر و عجز ذلؾ  تتكرر عمى

أف ىذه الدالات تتغير مواقعيا في بنيتو المغوية عمى وفؽ علاقاتيا السياقية، و يكوف آخر 

متعددة القافية، و عمى ذلؾ نستطيع أف نتخيؿ تشكيلات بنائية أفقية بعد مكاني لمواقعيا 

المكاني حتى تشكؿ  ت المتكررة، فيي قد تبدأ بالتجاوز ثـ تأخذ بالابتعادلكيفية تحرؾ الدالا

ىو الذي في مستوى البيت الشعري أوؿ البيت و قافيتو، إف مثؿ ىذه الحركة الأفقية لمدالات 

سيطر عمى تحديد مفاىيـ  الأشكاؿ البلاغية المتقدمة عند البالغيف و تبعا لتغيير مواقعيا 

 تغيرت المصطمحات .

ىناؾ أيضا المستوى لعمودي، الذي ىو حاصؿ حركة الدالات المتكررة في الأبنية المغوية و 

للأبيات الشعرية، و لكنيا لا تتجمع في بيت واحد، و إنما تكوف بمواقع غير منتظمة إذا ما 

قيست بالبدايات و النيايات للأبيات الشعرية و بالتالي فيناؾ مستوييف لمتكرار أفقي و 

موجودة في شعر نزار القباني فمقد استعمؿ المستوييف في أشعاره و قصائده. عمودي و ىي 

 و مف أمثمة ذلؾ نذكر :
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 (1)لـ تغير حضارة النقط ظفرا      مف أظافيرنا .. ولا إبياما

إف الداؿ المكرر ىنا ىو )ظفر( الذي جاء في شطري البيت، فجاء الداؿ الأوؿ في آخر 

الثاني )أظافرنا( في أوؿ الشطر الثاني والدالات كما الشطر الأوؿ، ؼ حيف جاء الداؿ 

حظنا يتشاكلاف في الصوت و النطؽ، و مع ىذا التشاكؿ الصوتي فإف طبيعة التشكيؿ لا

البنائي ليما مف حيث التعميؽ النحوي جعؿ كؿ داؿ يبدو مركزا إيقاعيا خاصا تتصؿ بو 

ة قي تماثلا عميقا في العلادالات خاصة بو تختمؼ عف الأخرى مما يجعؿ التماثؿ السطح

 السياسية .

 مثػاؿ آخػػر : 

 (2)جاء تشريف يا حبيبة عمري        أحسف الوقت لميوكات تشريف 

جاء في شطري البيت، فجاء الداؿ الأوؿ في وسط إف الداؿ المكرر ىنا ىو )تشريف( الذي 

فكررىما لمتأكيد و الشطر الأوؿ، في حيف جاء الداؿ الثاني )تشريف( في آخر عجز البيت. 

 لمتقرير و الإثبات .

ر مف قصيدة "ترصيع بالذىب عمى و مف أمثمة المستوى العمودي لمشاعر نزار القباني نذك

 دمشؽ " سيؼ

 يا إليي، جعمت عشقي يحكي      أحراـ عمى البحار السكوف

 (3)ليس يشفى، أـ مارد ممعوف؟       يا إليي، ىؿ الكتابة جرح 

                                                 
1

 . 469:قجبٍَ ثُزود، نجُبٌ، ص ، يُشىراد َشار 1زَخ انكبيهخ، جقجبٍَ : الأػًبل انشؼَشار -
2

 . 271:قجبٍَ فٍ انحت و انىطٍ و انظُبطخ َىيُذَب نهطجبػخ و انُشز و انتىسَغ، ص يحفىظ كحىال : أروع قظبئذ َشار  -
3

 . 274َفظه، - 
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التكرار تشكمت عمى مستوى عمودي مف خلاؿ تكرار بداية كؿ بيت مف ندرؾ أف بنية 

 البيتيف، و نلاحظ أف التكرار قد اعتمد عمى داليف و ىما )يا إليي( .
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 المبحث الثاني

 :رارـواع التكـأن 

 ة:ػقاط الآتيػي النػيا فػدة نوضحػواع عديػرار أنػلمتك

 : ةـرار الجممـتك (1

إذا  ﴿ىو أف تكرار الجممة كميا، أو تتكرر صيغتيا عمى المنواؿ نفسو، نحو قولو تعالى: 

لبحار فجرت و إذا القبور بعثرت علمت نفس ما  الكواكب إنتثرت و إذا  االسماء انفطرت و إذا  

( ثـ نتابع القراءة حتى نصؿ إلى خاتمة السورة يوـ لا تممؾ 5-1)الإنفطار ﴾ قدمت و أخرت

يئا و الأمر يومئذ لله، و أنت ترى في ىذا الختاـ لرد العجز عمى الصدر لأف نفس لنفس ش

 السورة ابتدأت بالخبر مف بعض أحواؿ يوـ الجزاء .....

ىذا ما عمد إليو الشاعر "نزار القباني" حيث كرر في قصيدتو " ىوامش عمى  أمثمةو مف 

 دفتر النكسة "

 أنعي لكـ، يا أصدقائي المغة القديمة

 الكتب القديمةو 

 أنعي لكـ

 كلامنا المثقوب كالأحذية القديمة و مفردات العير و اليجاء، و الشتيمة ....

 أنعي لكـ

 أنعي لكـ
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 (1)نياية الكفر الذي قاد إلى اليزيمة

و يدؿ تكرار لمجمؿ في بداية كؿ شطر عمى عمؽ إحساسو و احتداـ عاطفة الحزف لدى 

 الشاعر مف حيف لآخر.

 ة: ـرار الكممـتك (2

مف بيف أنواع التكرار كذلؾ تكرار الكممة و التي تتشكؿ مف صوت معزوؿ أو جممة مف 

الأصوات المركبة الموزعة داخؿ البيت الشعري بشكؿ أفقي أو رأسي، و ىذه الأصوات تتوحد 

كالأسماء أو ذات طبيعة متغيرة تفرضيا في بنائيا سواء كانت حرفا أو كممة ذات صفة ثابتة 

كالفعؿ فيي تسعى جميعيا لتؤدي وظيفة سياقية تفرضيا طبيعة المغة  طبيعة السياؽ

المستخدمة و إلا أصبح التكرار مجرد إعادة لا يثير السامع أي انفعاؿ أو إثارة و لكف نزار 

يجعؿ مف ىذه الأصوات أو الكممات قوة فاعمة أحيانا مف أجؿ  فالقباني كاف حريصا أ

يقع و يكوف مف أجؿ التأكيد و التركيز كما في الحديث  التأثير في المتمقى و تكرار الكممة

و من كان يؤمن با﵀ و اليوم الآخر ف ليحسن إلى جاره، و من كان يؤمن با﵀ و اليوم  » الشريؼ 

 «. الآخر ف ليق ل خيرا أو ليسكت

 أبيات مف قصيدة " قطتي الشامية " و المثاؿ الذي اخترناه "لنزار القباني"

 يديؾخبئني في خمجاف 

 فإف الريح شمالية

 خبئني في أصداؼ البحر 

                                                 
1

 . 340 :د(، ص -قجبٍَ، ثُزود )ديُشىراد َشار  ، 3: الأػًبل انظُبطُخ انكبيهخ،جقجبٍََشار  -
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 و في الأعشاب المائية 

 خبئني في يدؾ اليمنى

 (1)خبئني في يدؾ اليسرى 

الملاحظ في ىذه الأبيات تكرار كممة "خبئني" العديد مف المرات دلالة عمى قدرة الشاعر فيو 

 ادتيا توازنا و نظاـ.كرر الكممة عدة مرات لكنيا لـ تفسد جماؿ القصيدة و إيقاعيا بؿ ز 

 تكـرار الأداة و الضميـر:  (3

لجأ الشاعر إلى تكرار الضمائر مف بينيا ضمير "أنت" الذي اخترناه مف خلاؿ قصيدة 

 "أجمؿ نصوصي".

 أنت امرأة ليست تنسى

 أنت الفرح الآتي مف أشياء الأنثى

 أنت القمر الطالع مف أعماؽ حقيبتيا

 أنت الخجؿ النائـ في طيات ضفيرتيا

 أنت الأصؿ ... و كؿ ذكور العالـ

 (2)ليست فوؽ قميصؾ إلا زغبا 

و ىذا يكشؼ شدة حبو و تعمقو لمذي يقوـ بوصفيا و ىي زوجتو الذي أحبيا و ظؿ يحبيا 

 إلى يوـ مماتو "بمقيس" الذي رثاىا بقصيدة تحت عنواف إسميا.

 
                                                 

1
 .  150:، ص 3قجبٍَ : الأػًبل انظُبطُخ انكبيهخ، جَشار  -

2
 .31 :، صبٍَ، فٍ انحت و انىطٍ و انظُبطخجقىظ كحىال : أروع قظبئذ َشار يحف -
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 رف :ـرار الحـتك -4

 القباني "بمقيس"و مف صور تكرار الحرؼ ما نراه في قصيدة نزار 

 سأقوؿ في التحقيؽ

 كيؼ أميرتي اغتصبت

 و كيؼ تقاسموا فيروز عينييا

 و خاتـ عرسيا

 و أقوؿ كيؼ تقاسموا الشعر الذي

 يجري كأنيار الذىب

 كيؼ سطو عمى آيات مصحفيا الشريؼ

 (1)و أضرموا فيو الميب 

حرؼ الواو في بداية تكرار يواصؿ الملاحظ مف خلاؿ مجموعة ىذه الأبيات أف نزار القباني 

السطر الشعري بشكؿ مكثؼ و كأنو بذلؾ يعرض ما آلت إليو حالو بعد وفاة زوجتو بشكؿ 

بتتابع أسموب يرتبط كؿ واو بحدث معيف يعكس مف خلالو صورة مف صورىا ) و مفصؿ 

كيؼ تقاسموا فيروز عينييا، و أقواؿ، و أضرموا ( فيكرر الواو في بداية كؿ سطر دلالة 

و طبيعة حالة الشاعر النفسية و الشديد و حالتو النفسية بعد فقدانو لزوجتو الغالية، عمى حزن

تستدعى ىذا التكرار، الذي جاء متسمسؿ و متعاقب و زاد مف جماؿ القصيدة التي تعد مف 

 أروع قصائده .

                                                 
1

 .573 :ط، دد(، صزود، نجُبٌ، )دقجبٍَ ثُ دَىاٌ )ثهقُض(، يُشىراد َشار قجبٍَ : قظبئذ طُبطُخ ثلاَشار   -
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إف تكرار الحرؼ لا يمكف أف يخضع لقواعد نقدية ثابتة يمكف تعميميا عمى النصوص 

الشعرية لمشاعر لاختلاؼ طبيعة الأسموب و البعد الذي يحدثو كؿ حرؼ ضمف السياؽ في 

النص الواحد، و إف كاف تأثير الحرؼ الموسيقي لا يرقى في قوتو إلى تأثير الكممة و لكف 

مع ىذا فإف لتكرار الحرؼ أثر واضح و بيف في ذىف المتمقي يجعمو متييأ لمدخوؿ إلى عمؽ 

 .النص الشعري 
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 * وظائف التكرار: 

 ( توكيد المعنى و تقريره : 1

و مثالو قصيدة  مف وظائؼ التكرار العمؿ عمى ترسيخفكرة أو رأي أو موقؼ و التمسؾ بيا

 قباني التي فييا توكيد لممعنى و العبارة و التمسؾ بيا ."بمقيس" لنزار 

المقاتؿ ... و أقوؿ في التحقيؽ إف القائد سأقوؿ في التحقيؽ، إف النص أصبح يرتدي ثوب 

 الموىوب أصبح كالمقاوؿ و أقوؿ إف حكاية الإشعاع أسخؼ نكتة قيمت ....

 نستشؼ مف ىذه الوظيفة أف نزار القباني يؤكد عمى الفكرة و يرسخيا .

 ( الاستيعاب :2

ييدؼ التكرار إلى الترتيب و التنظيـ و تسييؿ الاستيعاب، حيث يتـ مف خلاؿ ىذه الوظيفة 

بصورة واضحة و منسجمة، فعندما نقرأ كتابا فنحف نطمع عمى فصولو التنسيؽ و الانضباط 

تدريجي، يعني فصلا بعد آخر فتستوعب موضوع ىذا الكتاب عمى عكس تقديـ فصؿ بشكؿ 

 عمى آخر .

 :  بـ( الترغي3

و مف وظائؼ التكرار أيضا الترغيب فمف خلاؿ التكرار لمكممة أو لمجممة يؤدي إلى رغبتنا 

 في معرفة التالي و المزيد مف القصائد .
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 :ياـرار لفظة ىامة تكرار قياسـ( تك4

ذكر الكممة الأساس أو الكممة المفتاح في النص، و توكيدىا و التشديد عمييا، و تتمثؿ  ىي

ىذه الوظيفة في اعتبار الكممة مفتاح النص و التطمع و الإشارة إلييا مف المنظار الخاص 

 بيا دوف الخروج عف معناىا الجوىري.

 راض: ـ( استخدام التسمسل و الاستع5

 :خمؽ الإيقاع في النص، نحو قولنا راضو إلىستعييدؼ تسمسؿ التكرار و ا

مر أماميا فقير ميزوؿ القامة، و مر صبي قوي الجسـ، و مرت صبية عمى وجييا أمارات 

 الحزف، و مرت فتاة يطفح وجييا بشرا و غبطة.

نتباه، و مف ىنا نفيـ أف معيار ىذه الوظيفة ىو الإيقاع بالسامع أو القارئ بغية لفت الا

 .في الذىف تجسيد الموضوع

 : وـ( لفت نظر المتمقي و تذكير بما غفل عن6

يكوف لفت نظر القارئ أو السامع و تذكيره بقرائف لغوية، مف أىميا تكرار الضمير المنفصؿ، 

، نحو قولنا : نحف الجزائرييف، عقدنا العزـ وأو توكيد الضمير المتصؿ بضمير منفصؿ يرادف

( و ىو يدؿ عمى نحنود عمى الضمير المنفصؿ ) ( يع نا عمى الحرية، فالضمير المتصؿ )

لفظة الجزائرييف فيو مكرر في الضمير مرتيف  و في الاسـ الصريح مرة و إنما ىذا التكرار 

 لمتذكير و لفت الأنظار إلى العزـ و أصحاب العزيمة.
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 وب :ـي الأسمـعف فـ( ض7

الحشو و الركاكة، فيصير ىذا فإف ذلؾ يؤدي إلى حيث يستعمؿ التكرار لغير وظيفة معنوية 

التكرار غير مرغوب فيو في التعبير لأنو يعبر عف تردد الكاتب و عدـ تممكو ناصية المغة 

 مما يجعؿ الأفكار غير واضحة.

و مف غير شؾ أف الأسموب غير الجيد يجعؿ التعبير ركيكا، و خصوصا إذا كاف التكرار 

 لتعبير الرديء غير الواضح .أكثر مما نتصوره، فإنو يؤدي إلى الركاكة و ا
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 أبعاد التكرار في  قضية "بمقيس"

شكمت في أكثر قصائده ومن القصائد التي ت عند نزار قباني صورة لافتة لمنظرالتكرار 

 اخترناىا قصيدة "بمقيس"

بمقيس التي ماتت في انفجار السفارة العراقية في بيروت عام  توالقصيدة تحمل اسم زوج

فيذه القصيدة عبارة عن مرثية حارة فييا يظير لنا التكرار بأشكالو المتعددة من تكرار  1891

 ئات موسيقية متنوعة ما يجعل القار الكممة و الحرف وغيرىا فقد شكل ىذا التكرار إيقاع

إذا كان الشاعر  النفسية عراو ينقمو إلى أجواء الش والمستمع يعيش الحدث الشعري المكرر

يضفي عمى بعض ىذه التكرارات مشاعرىا الخاصة : حتى إنيا لا تعد بمثابة لوحات 

 إسقاطو يتخذىا وسيمة لمتخفيف عن شدة حزنو و ألمو

 و سنحاول من خلال بحثنا دراسة التكرار في قصيدة بمقيس و أبعاده و ظواىره و معانيو   

 شكرا لكم                             نزار: يقول

 شكرا لكم 

 فحبيبتي قتمت و صار بوسعكم

 أن تشربوا كأسا عمى قبر الشييدة

 و قصيدتي أغتيمت

     وىل من أمة في الأرض

 1) تال القصيدةغإلا نحن ن

                                                 
1

  775ت( ص-نزار قباني > قصائد سياسية بلا ديوان )بلقيس(، منشورات نزار قباني ،بيروت، لبنان )د  - 
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ابتدأ نزار القصيد بشيء من الحمم الذي وقد فجأة فكرر لفضو )شكرا لكم( مرتين ومن 

الكراىية و بالألم أو البغض اتجاه قاتل د،بالحق دأالمنطق  أن يعبر الحزين عن حزنو و يب

لكن نزار بدأ القصيدة بالشكر لمن تمطخت يداه بدم بمقيس فيي منذ قتمت عمق عمى  ،زوجتو

قباني حاول أن يكشف الوجو القبيح لمن حاول اغتيال ، صدرىا وسام التضحية ولقب الشييدة

 يقول في موضع أخر : ،بمقيس عنده كانت ىي روح الشعر و روح البوح ف،  القصيدة

 بمقيس

 كانت أجمل الممكات في تاريخ بابل

 بمقيس

 العراقأرض كانت أطول النخلات في 

 كانت إذا تمشي

 ترافقيا طواويس و تتبعيا أيائل

 بمقيس يا وجعي

  (1) الأنامل وياوجع القصيدة حين تممسيا

أن نزار كرر لفظ بمقيس ثلاث مرات في بداية كل شطر من في ىذا المقطع نلاحظ  

الملاحظ ىنا أيضا تكراره لمفعل و ىو الفعل الماضي الناقص "كان" فكان في كل   الأبيات

 ومما لفت انتباىنا ىنا أيضا تشبييو  ،التاء العائدة عمى زوجتو بمقيس  مرة يورده يضيف إليو

 

                                                 
1

 775ت( ص-سياسية بلا ديوان )بلقيس(، منشورات نزار قباني ،بيروت، لبنان )دنزار قباني > قصائد    - 
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 لبمقيس بممكة سبأ حيث يقول: 

 كانت أجمل الممكات في تاريخ بابل                          

وىذا يدل عمى معرفتو العميقة بالتاريخ و بالقصص التي  ،فيو يعود بنا إلى عصور مضت 

أيضا في ىذه المقطوعة إستعانتو بالطبيعة في وصف بمقيس لمتعبير عن  ظوالملاح ،خمت

 ائلا :أحاسيسو الممتزجة بالحزن والغضب و الإستياء فيصفيا ق

 بمقيس

 كانت أطول النخلات في أرض العراق

 كانت إذا تمشي

 .. ترافقيا طواويس

  (1) .. وتتبعيا أيائل

 و يواصل نزار قباني تألمو عمى فقدانو لأعز إنسانة لديو ويضير ذلك من خلال قولو :

 بمقيس يا وجعي

 و يا وجع القصيدة حين تممسيا الأنامل

 ىل يا ترى

 ترتفع السنابلمن بعد شعرك سوف 

 الخضراء نينوييا 

 يا غجريتي الشقراء

                                                 
1

  775نزار قباني > قصائد سياسية بلا ديوان )بلقيس(،ص    - 
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 يا أمواج دجمة

 تمبس في الربيع بساقيا

   (1) أحمى الخلاخل.

في ىذا المقطع كرر نزار قباني حرف "النداء" ثلاث مرات دلالة عمى اشتياقو الشديد ليا فيو 

 ينادييا و يقوم بوصفيا حينما كانت عمى قيد الحياة.

 قتموك يا بمقيس

 أي أمة عربية

 تمك التي تغتال أصوات البلابل

 أين السموأل و الميميل ؟

 ؟ و القطاريف الأوائل

 ..فقبائل أكمت قبائل 

 .. وثعالب أكمت ثعالب

 (2) .. و عناكب قتمت عناكب

لى ذلك التاريخ القديم من العصور الجاىمية ، عصر إ ىذا المقطعيعود بنا نزار من خلال 

إلى عصور القبيمة و حروبيا الطاحنة التي تحرق كل شيء و   الصراع عمى اللاشيء

الموت التي تتبارك تصبغ التراب بمون الدماء، وأسطورة السموأل و أبو ليمى مع الأسف  كان 

                                                 
1

  777نزار قباني > قصائد سياسية بلا ديوان )بلقيس(،ص    - 
2

 777نفسه > ص   - 



 الفصل الثاني

 

 - 86 - 

حرب بمعناىا و  ير حرب الفصائل و حرب الدول و حرب تصفية الحسابات ،ظبو القبائل لت

 المرعبة .   تراكمياالمخزنة و  مفيوميا المأساوي و أبجدياتيا

 قسما بعينيك المتين إلييما

 تأوى ملايين الكواكب

 سأقول ياقمري عن العرب العجائب

 فيل البطولة كذبة عربية

 ؟أم مثمنا التاريخ كاذب 

 بمقيس لا تتغيبي عني

 فإن الشمس بعدك

(1)لا تضيء عمى السواحل 
 

لاما فمن بعدىا الشمس لن إن نزار ىنا يناجي بمقيس ألا تغيب عنو لأن حياتو ستصبح ظ

 تضيء من جديد عمى السواحل 

 سأقول في التحقيق

 إن المص أصبح يرتدي ثوب المقاتل

 وأقول في التحقيق

 المقاولك إن القائد الموىوب أصبح 

 نكتة قيمتأسخف  وأقول أن حكاية الإشعاع 

                                                 

 
1

 ;96أروع قصائد نزار قباني في الحب و الوطن والسياسة ،ص  كحوال> محفوظ  -  
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 فنحن قبيمة بين القبائل

 ىذا ىو التاريخ يا بمقيس

 (1) ..؟ والمزابلما بين الحدائق 

إن نزار ىنا مستاء لمغاية و حزين لموت بمقيس فكرر حرف "الواو" في بداية الشطر دلالة 

 عمى رغبتو الشديدة في معرفة الذي أخذ منو زوجتو.

 بمقيس  

 أيتيا الشييدة والقصيدة

 و المطيرة التقية

 سبأ تفتش عن ممكيتيا

 فردي لمجماىير التحية

 يا أعظم الممكات

 ة تجسد كل أمجاد العصور السومريةيا امرأ

 بمقيس

 يا عصفورتي الأحمى

 مىغو يا أيقونتي الأ

 المجدلية حدو يا دمعا تناثر فوق 

 أترى ظممتك إذا نقمتك
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 (1)ةضفاف الأعظميذات يوم من 

أحمى نزار يواصل مناجاتو لبمقيس لأنيا لا تغيب عنو فحياتو ستصبح ظلاما فيو يصفيا ب

ومن خلال القصيدة التي سنواصل تحميميا يتضح لنا أن  .بممكة سبأالأوصاف و يشبييا 

ومن خلال ىذا المقطع يتضح لنا أنو كرر  "نزار" كرر لفض بمقيس إحدى وثلاثين مرة ،

تمنيو لو كانت معو و لم و  حرف النداء خمس مرات ، وذلك دلالة عمى اشتياقو الشديد ليا ،

 تفارقو ، ونلاحظ أيضا في المقطع 

 ظممتك إذا نقمتك أترى

 .ذات يوم من ضفاف الأعظمية

مما إلى بيروت المحفوفة ظعمى ضفاف العراق الأمن ثم نقميا وفيو إعتبر بمقيس نخمة 

 بالمخاطر لتمقى حتفيا ىناك .

 و في موضوع أخر يواصل نزار سرد معاناتو:

 بيروت تقتل كل يوم واحد منا

 وتبحث كل يوم عن ضحية

 قيوتناو الموت في فنجان 

 وفي مفتاح شقتنا

 وفي أزىار شرفتنا

 .وفي ورق الجرائد
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 و الحروف الأبجدية

 ىا نحن يا بمقيس

 ندخل مرة أخرى لعصر الجاىمية

 في التوحشىا نحن ندخل 

 .و التخمف و البشاعة و الوضاعة

 ندخل مرة أخرى عصور البربرية

 حيث الكتابة رحمة

 .بين الشظية و الشظية

 حقميا حيث إغتيال فراشة في

 (1) صار القضية

ى حد اليمجية وىذا ما لقد ألقى الشاعر جام غضبو عمى الشعب العربي فكان كالصارخ إل

 خصص حيزا بسيطا لمحكيةيمتو العربية، وفي ىذا المقطع واتيامو بأنو يكره أ ،عرضو لمنقد

الدرامية التسمسمية من خلال تكراره لحرف "الواو" وكذلك حرف الجر "في" فقد صنع تحقيقا 

و زيف و وضع الخوف من المقصود ىنا؟ كل من دمر وقتل  ؟ يكون متيما وىم متيمون

 من كان بأيدييم صنع السلام، ىم ىم من إلتفت حول أيدييم الأشلاء ،بأعين الأطفال

 نو صنعوا الحرب من ىم؟ إنيم العرب.، لكنيم بدلا عرالإستقراو 
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ميما ملاحظ أيضا من كل عبارات القصيدة وكمماتيا أن نزار قباني قد تمكن منو الحزن وال

، فأرتمى في حضن العروبية ليبوح ليا و من خلاليا عن حال أخفاه وتستر بو خمف الكممات

دخل مرة أخرى يعة ، يعود إلى الجاىمية و زمن التوحش و البشا العرب اليوم، فمرة أخرى

إلى عصور البربرية في زمن جديد لكن العقمية الجاىمية بالأمس ىي الجاىمية اليوم، و 

، أصبح رحبيا و عاش فييا و قد أصبحت تقتل، وتدميواصل حديثو عن بيروت التي أ

الموت يسكن بيروت حتى الكتابة و إمتيان القمم و الأوراق أصبح رحمة بين الشظية و 

 الشظية.

 ل تعرفون حبيبتي بمقيس؟ى

 .فيي أىم ما كتبوه في كتب الغرام 

 كانت مزيجا رائعا

 بين القطيفة و الرخام

 كان البنفسج بين عينييا

 ينام و لا ينام

 بمقيس

 يا عطرا بذاكرتي

 امغميا قبرا يسافر في ال

 قتموك في بيروت مثل أية غزالة

 من بعدىا قتموا الكلام
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 بمقيس

 ليس ىذه مرثية

 (1)العرب السلام لكن عمى
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 بمقيس

 إف زروعؾ الخضراء

 مازالت عمى الحيطاف باكية

 ووجيؾ لـ يزؿ متنقلا

 بيف المرايا و الستائر

 حتى سيجارتؾ التي أشعمتيا لـ تنطفئ

 ودخانيا مازاؿ يرفض أف يسافر

 بمقيس

 مطعونوف.. مطعونوف في الأعماؽ

 والأحداؽ يسكنيا الذىوؿ

 بمقيس

 كيؼ أخذت أيامي و أحلامي

 و الفصوؿوألغيت الحدائؽ 

 يا زوجتي و حبيبتي وقصيدتي و ضياء عيني

 قد كنت عصفوري الجميؿ

 1فكيؼ ىربت يا بمقيس مني
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يواصؿ "نزار" في ىذا المقطع مناجاتو لبمقيس و إشتياقو ليا و تأثره بموتيا، حيث إعتبر أنو 

ا بفقدانيا تنتيي كؿ الأياـ و الأحلاـ، ولايصبح ليا وجود في ىذه الدنيا ومف خلاؿ ىذ

المقطع نلاحظ أيضا أف نزار عد نفسو مطعوف مف طرؼ العرب، فكرر كممة "مطعونوف" 

  مرتيف دلالة عمى تأثره و حزنو الشديد ، مف الغدر الذي لاقاه مف كؿ العرب دوف إستثناء.

و في ىذا المقطع أيضا نلاحظ تكراره لحرؼ النداء "يا" فجسد معاناتو و عذابو لفقداف زوجتو 

فسيطرعميو ىذا الشعور في غالب المقطع .واستعمؿ أداة النداء ليجعؿ في كؿ و حبيبتو 

 .صورة لتكشؼ عف ىـ الشاعر و ألمو بداية

 بلقيس

 التفاصيؿ الصغيرة في علاقتنا تذبحني

 وتجمدني الدقائؽ و الثواني

 فمكؿ دبوس  صغير قصة

 و لكؿ عقد مف عقودؾ قصتاف

 حتى ملاقط شعرؾ الذىبي

 تغمرني كعادتيا بأمطار الحناف

 و يعرش الصوت العراقي الجميؿ

 عمى الستائر والمقاعد و الأواني

 و مف المرايا تطمعيف

 مف القصيدة تطمعيف
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 مف الشموع .. مف الكؤوس

 1مف النبيذ الأرجواني

في ىذا المقطع يواصؿ نزار تكراره لحرؼ "الواو" في بداية السطر الشعري و كأنو بذلؾ 

يعرض ما آلت إليو حالو بعد وفاة زوجتو بشكؿ مفصؿ و بتتابع أسموبي حيث يرتبط كؿ 

 ، ولكؿ عقد ."واو" بحدث معيف يعكس مف خلالو إشتياقو و فقدانو ليا ) ومف المرايا تطمعيف

اقي ....مما يجعمنا نجزـ أف ليذا التكرار علاقة مع الموقؼ الحزيف و يعرش الصوت العر 

المؤلـ الذي يمر بو الشاعر، فتكرار ىذا الحرؼ "الواو" و كذلؾ حرؼ الجر "مف" الذي كرره 

أربعة مرات متتالية يجسداف حالة الشاعر النفسية و ما آلت إلييا بعد فقدانو لزوجتو، وطبيعة 

أف الكممات التي تلاحمت  مع "الواو" جاءت متلاحقة متعاقبة،  الموقؼ ليذا التكرار حتى

وكأنو بذلؾ يشرح المراحؿ النفسية التي عانى منيا الشاعر تباعا لأف "بمقيس" كانت بمثابة 

الفجر الجميؿ و المزمار الذي يعزؼ عمى أوتاره ، و بضياعيا ضاعت كؿ الأشياء الجميمة 

 مف حياتو .

أف يخضع لقواعد نقدية  ثابتة يمكف تعميميا عمى النصوص إف تكرار الحرؼ لا يمكف 

الشعرية لمشاعر لإختلاؼ طبيعة الأسموب البعد الذي يتركو كؿ حرؼ ضمف السياؽ في 

ف كاف تأثير الحرؼ الموسيقي لا يرقى في  قوتو إلى تأثير الكممة و لكف  النص الواحد، وا 

لمتمقي يجعمو مييئا لمدخوؿ إلى عمؽ مع ىذا فإف لتكرار الحرؼ أثر واضح و بيف في ذىف ا

 النص الشعري

                                                 
1
 565نزار قباني :قصائد سياسية بلاديوان )بلقيس(، ص  -  



 الفصل الثاني
 

 - 69 - 

 

 نلاحظ أيضا تكراره لمجممة ىذا المقطعو في 

 الآف ترتفع الستارة.

 1الآف ترتفع الستارة

عتقاده أف الستارة إرتفعت فيو إستخدـ  فكررىا مرتيف في ىذا المقطع لمتعبير عف حزنو وا 

كتشؼ مف المتسبب في موت بمقيس و ىذا لشدة تأثره  "الآف" بمعنى أنو تـ رفع الستار وا 

 فموتيا قمب كؿ حياتو.

و في ىذا المقطع يواصؿ قباني ىجومو عمى العرب ، إذ أنو جاء عمى شكؿ إنفعاؿ و 

ليس بشعر، لأنو إنطمؽ مف لحظة إنفعاؿ مباشر دوف رقابة عقمية وىذا ما نلاحظو في 

يتيمو بالجبف و الكذب و ينفي المقطع حيث يفرغ الشاعر جاـ غضبو عمى الشعب ف

 نضالو  ويساوي بيف ممارستو لمسياسة وممارستو لمدعارة :

 وأف لا فرؽ

 2 ما بيف السياسة و الدعارة

 تكرار الجممة:

أنواع التكرار التي وردت أيضا عف نزار قباني بالإضافة إلى تكرار الحرؼ و الأداة  ومف

وتكرار البداية تكرار الجممة و ىنا تكررت عمى المنواؿ نفسو التأكيد لغرض التأكيد 

 ىذي بلاد يقتموف بيا الخيوؿ                وغرض الحزف:

                                                 
1
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 1موف بيا الخيوؿىذي بلاد يقت                                  

فكرر الجممة مرتيف متتالييف ليعبر عمى أف البلاد العربية مختصة بقتؿ الخيوؿ و قد كرر 

 ىذه الجممة ليعبر عف حزنو المتواصؿ عمى موت بمقيس.

 بمقيس : إف ىـ فجروؾ فعندنا

 كؿ الجنائز تبتدئ في كربلاء

 2و تنتيي في كربلاء

في ىذا المقطع مف القصيدة يبيف لنا "نزار" إفتقاده لزوجتو ، و شوقو إلى كؿ شيء كاف 

 يربطو بيا ، فحسبو كؿ شيء يعاني ما يعانيو مف مكايدة الأشواؽ مثؿ قولو 

 3ى الأمشاط مف شوقيا أيضا تعاني ؟ىؿ يا تر 

بمقيس" الذي و يواصؿ في ىذا القطع تكراره لحرؼ "الواو" مف سطر لآخر و كذلؾ لإسـ "

 تكرر في ىذا المقطع ثلاث مرات .

انتحاري شبيو بحرب العشرة و العشيرة أي بحرب أىمية  ماتت أميرتو بمقيس في تفجير

يقؼ عمى قبر حبيبتو ويسأؿ إف كاف  فالانفجار حدث في السفارة العراقية ببيروت .....ثـ

ىذا قبر زوجتو أـ قبر العروبة التي ماتت و دفنت فالعربي صار يقتؿ أخاه العربي بدوف 

 أي رحمة أو نخوة فيذا ما ورد في المقطع 

 تكرار الكممة : *

 و يظير ذلؾ   شابية في كامؿ أو بعض مف القصيدةوىو أف يكرر "كممة" واحدة و مت
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 مف خلاؿ :

 فضاءنا العربي أف يغتالنا عرب إف 

 و يأكؿ لحمنا عرب

 وينقر بطننا عرب

 1و يفتح قبرنا عرب

فمقد كرر كممة "العرب" في كممة المقطع دلالة  عمى لومو ليـ و إعتبارىـ السبب في 

 مقتؿ زوجتو و ىو يصؼ حاؿ العرب الذي أولى إليو في ىذا العصر .

ـ يعد يفرؽ حتى بيف الرجاؿ و النساء فقد كما أف الحرب العربية و الخنجر العربي ل

 تخموا عف إنسانيتيـ و عروبتيـ.

ثـ يواصؿ نزار في ىذا المقطع حديثو عف العرب و ينقؿ بنا بالتاريخ إلى كربلاء و 

جعميا رمزا ، ففي ىذه المدينة الذي كررىا في ىذا المقطع مرتاف اشعمت نار الفتنة 

 عنو عمى يد ابف ممجـ،الطائفية بعد مقتؿ الحسيف رضي الله 

 كؿ الحضارة أنت يا بمقيس و الأنثى حضارة

 بمقيس أنتي بشارتي الكبرى

 ومف سرؽ البشارة ؟

 أنت الكتابة قبمما كانت كتابة

 أنت الجزيرة و المنارة

                                                 
1
 568نزار قباني : قصائد سياسية بلاديوان )بلقيس( ، ص  -  



 الفصل الثاني
 

 - 75 - 

 بمقيس:

 ياقمري الذي طمروه  ما بيف الحجارة

 الأف ترتفع الستارة

 الآف ترتفع الستارة

 سأقوؿ في التحقيؽ

 أعرؼ الأسماء و الأشياء و السجناء أني

 والشيداء و الفقراء و المستضعفيف

 و أقوؿ أنني أعرؼ السياؼ قاتؿ زوجتي

 و وجوه كؿ المخبريف

 عفافنا عير أف و أقوؿ

 و تقوانا قذارة

 و أقوؿ أف نضالنا كذب

 1لا فرؽ مابيف  السياسة و الدعارةو أف 

ؿ تكراره لمحروؼ وىو حرؼ "الواو" لكي في ىذا المقطع يبدو" نزار" جد متأثر و يواص

 يعبر عف تأثره و إشتياقو الشديد لبمقيس  و تكرار حرؼ "الواو" جاء بشكؿ رأسي 

و متعاقب ، و في ىذا المقطع أيضا يقوـ بوصفو "لبمقيس" بأنيا الجزيرة و المنارة و أنيا 

 كؿ شيء .
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 تكرار الأداة:

 يظير لنا تكرار الأداة جميا مف خلاؿ ىذا المقطع الذي سوؼ تقدمو :

 ىؿ تقرعيف الباب بعد دقائؽ

 ىؿ تخمعيف المعطؼ الشتوي ؟

 ىؿ تأتيف باسمة و ناضرة

 1و مشرقة كأزىار الحقوؿ

في ىذا المقطع يبيف لنا مرارة فقدانو لزوجتو، و شوقو إلى كؿ شيء كاف يربطو بيا و مف 

 تكراره في ىذا المقطع لأداة الاستنكار "ىؿ" علامات اشتياقو

و ىذا التكرار يدؿ عمى كثرة اشتياقو و عدـ اقتناعو بموت بمقيس ، فمقد استعمؿ أداة 

الاستنكار "ىؿ" ثلاث مرات متتالية بشكؿ أفقي، فيو يسأليا أنت مثؿ الأياـ التي خمت و 

 كذلؾ يسأليا أف تأتي باسمة ناضرة .

 تكرار الاسم:

يف أنواع التكرار الذي ذكرىا و أوردىا نزار قباني في قصيدتو بمقيس تكرار الاسـ و و مف ب

 يظير لنا جميا  

 لا قمحة في الأرض

 تنبت دوف رأي أبي ليب

 لا طفؿ يولد عندنا
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 إلا و زارت يوما

 فراش أبي ليب

 لا سجف يفتح

 دوف رأي أبي ليب

 لا رأس يقطع

 1دوف أمر أبي ليب

قاد نزار قباني ثورة ضد الحكاـ العرب مستعملا الكممة الشعرية سلاحا يحرؽ الأمراء و  لقد

السلاطيف الذيف جثموا عمى الصدور الناس فترات طويمة مف الزمف حتى كانت الشعوب 

 2تختنؽ تحت وطأة الاستبداد و القير و القمع

 لمقطع الذي ذكرناه .فاتيميـ بأنيـ سبب البلاء و أصؿ الداء و يظير ذلؾ  مف خلاؿ ا

ػ ويواصؿ نزار مف خلاؿ ىذا المقطع استياءه و خجمو مف تاريخ العربي فالعرب صاروا  

يحاربوف بعضيـ البعض يقتموف النساء و الشيوخ و الأطفاؿ دوف تفريؽ بينيـ ، صار بيف 

 كؿ القيـ العربية عرض الحائط.

يبتو بمقيس فمقد كانت بمثابة الزوجة و و يواصؿ "نزار" في ىذا المقطع إفتقاده و إشتياقو لحب

الوطف و برحيميا فقد وطنو و تاريخو و السبب ىو )أبو ليب( الذي كرره نزار قباني في ىذا 

المقطع ست مرات دلالة عمى ضممتو و جوره و طغيانو ، فقباني يحمؿ الحاكـ مسؤولية 

تشريف في كؿ مكاف فقد الظمـ و المئماف الذي يشعر بو الناس بسبب أعوانو و أتباعو المن
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و الكلاب التي تنشر الرعب و الخوؼ في كؿ مكاف ثـ يكرر الأفعاؿ  بالمصوصشبييـ 

 فلا يحدث أي شيء بدوف عممو أو مشورتو. الظالـالمشينة الذي يقوـ بيا ىذا الحاكـ 

 سأقوؿ في التحقيؽ

 كيؼ سطوا عمى آيات مصحفنا الشريؼ

 وأضرمو فيو الميب

 دميا سأقوؿ كيؼ إستنزفوا

 وكيؼ إستممكوا فميا

 فما تركوا بو وردا ولا عنب

 ىؿ موت بمقيس

 ىو النصر الوحيد

 لكؿ تاريخ العرب؟

 بمقيس

 يا معشوقتي حتى الثمالة

 1الأنبياء الكاذبوف يقرفصوف

تكرار "لأقوؿ" و حرؼ "السيف" لغرض التقرير و لغرض التحقيؽ  في ىذا المقطع يواصؿ نزار

المفترض الذي يقيمو. و ىو كذلؾ يقوؿ أف التاريخ مميء بالفشمة فيـ قتموا الأنبياء و الرسؿ 

                                                 
1
  589)بلقيس(، ص   نزار قباني : قصائد سياسية  بلاديوان -



 الفصل الثاني
 

 - 76 - 

و كؿ شيء، ومف شدة نقمو عمى العرب وكرىو ليـ فإنو جعؿ كؿ شيء حتى الجماد و 

 الجماؿ يكره العرب 

ؼ أف العرب لـ يحترموا حتى المقدسات الدينية التي مف المفروض ويبيف في ىذا المقطع كي

أنيا تعنييـ دمروىا و خربوىا فكيؼ بمقيس التي نالت حتفيا في الإنفجار المدوي ، فالعرب 

 إستباحوا حتى كتاب الله المقدس أحرقوه.

 بمقيس

 كيؼ تركتنا في الريح

 نرجؼ مثؿ أوراؽ الشجر،

 و تركتنا نحف الثلاثة ضائعيف

 كريشة تحت المطر

 أتراؾ ما فكرت بي؟

 وأنا الذي يحتاج حبؾ مثؿ زينب أو عمر

 بمقيس

 تذبحني التفاصيؿ الصغيرة في علاقتنا

 و تجمدني الدقائؽ و الثواني

 فكؿ دبوس صغير قصة

 ولكؿ عقد مف عقودؾ قصتاف

 حتى ملاقط شعرؾ الذىبي



 الفصل الثاني
 

 - 77 - 

 تغمرني كعادتيا بأمطار الحناف

 1يؿو يعرش الصوت العراقي الجم

في ىذا المقطع تعد "نزار" مرحمة الحب للأنثى في نفسو لتبكيو لحظات الأسى كما أبكتو 

الذكريات الجميمة لأياـ مضت. بمقيس في كؿ مكاف صنعتيا ذاكرة قباني و الثراء البلاغي 

، لأف بمقيس حب جميؿ نسيانو التي تحمميا القصيدة جعمتيا تتميز عمى باقي القصائد القبانية

 صعب و ذكره مؤلـ و ترديد تفاصيمو محزف 

 ترديد بمقيس في كؿ المقاطع 

القصيدة ليس لإملاء فراغ لغوي بؿ لتزداد القصيدة تطريزا بزخارؼ الكممات اليادئة التي 

 تنقؿ الإحساس ببساطة و موضوعية ضد الحوار مع الحبيب

 لو أنيـ حمموا إلينا

 فمسطيف الحزينة مف

 نجمة أو برتقالة

 لو أنيـ مف ربع قرف حرروا زيتونة

 أو أرجعوا ليمونة

 و محوا عف التاريخ عاره

 لشكرت مف قتموؾ يا بمقيس

 يا معبودتي حتى الثمالة
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 لكنيـ تركوا فمسطيف

 1ليغتالوا غزالة .....

أيضا الشاعري الإنفعاؿ واضح في كؿ كممات ىذا المقطع ، الإنفعاؿ النفسي والحسي و 

عمى الرغـ مف المفيوـ العاـ بجدوى أي كممة إلا أف قباني إستعاف بيا ليكشؼ لنفسو أولا و 

للإنساف العربي ثانيا أف الفشؿ في تحرير فمسطيف مف قبضة الإحتلاؿ أجدى مف الصراع 

الداخمي و ليكشؼ كذلؾ مدى العجز العربي في إسترداد حتى زيتونة  بالرغـ مف مرور 

عديدة مف خلاؿ المقطع يتبيف لنا أف "نزار" أحدث مفارقة عجيبة بيف بمقيس و العرب سنيف 

 و بيروت و أيضا التخاذؿ العربي . 

و يواصؿ في ىذا المقطع الذي سوؼ نذكره وصؼ العرب و تخاذليـ و جبنيـ في تحرير 

 فمسطيف.

 ماذا يقوؿ الشعر يا بمقيس

 في ىذا الزماف

 ماذا  يقوؿ الشعر

 الشعوبي في العصر

 المجوسي..

 الجباف

 و العالـ العربي
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 مسحوؽ و مقموع

 و مقطوع المساف

 نحف الجريمة في تفوقيا

 فما العقد المزيد و ما الأغاني

 أخذوؾ أيتيا الحبيبة مف يدي

 أخذوا القصيدة مف فمي

 أخذوا الكتابة و القراءة

 1والطفولة و الأماف

في آخر مقطع يتحدث فيو عف العرب يبيف لنا أف الشعر لـ يعد قادرا عمى وصؼ مدى 

جبنيـ فيذا الزمف يكثر فيو الضعؼ و الخوؼ و الإستسلاـ و القتؿ و يخيـ عمى العرب 

الصمت القاتؿ، والجريمة ، ولـ يعد ليـ رأي ولـ تعد ليـ كممة و الملاحظ في ىذا المقطع 

 توظيفيـ لعنواني كتاب

 لأغاني: للأصفيانيال

 العقد الفريد: لإبف عبد ربو 

حزف قباني عمى بمقيس كبير فمقد أخذوىا منو بالقوة و أخذوا معيـ حب الحياة والشعر و 

 أخذوا منو كؿ أحلامو و أمانيو.
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 بمقيس

 أسألؾ السماح فربما

 كانت حياتؾ فدية لحياتي

 إني لا أعرؼ جيدا

 ـأف الذيف تورطوا في القتؿ كاف مرادى

 أف يقتموا كمماتي

 نامي بحفظ الله أيتيا الجميمة

 فالشعر بعدؾ مستحيؿ

 ستظؿ أجياؿ مف الأطفاؿ

 تسأؿ عف ضفائرؾ الطويمة

 و تظؿ أجياؿ مف العشاؽ

 تقرأ عنؾ أيتيا المعممة الأصيمة

 و سيعرؼ الأعراب يوما

 أنيـ قتموا الرسولة

 1قتموا الرسولة

في ىذا المقطع الأخير مف القصيدة يسأؿ "نزار" بمقيس السماح ويريدىا أف تعفو لو و 

تسامحو لو أنو أخطأ في حقيا يوما ما و يقوؿ ليا أف تناـ بحفظ الله فالشعر و الأنوثة بعدىا 
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مستحيؿ لأنو في نضره ىي مف تمثؿ كؿ نساء العالـ و يواصؿ في ىذا المقطع و صفيا و 

ويعتقد أنو ستظؿ أجياؿ تقرأ عنيا و بالفعؿ ظمت و ستظؿ أجياؿ أخرى تقرأ  ,التغني بصفاتيا

عنيا و في الأخير كرر لفظة " قتموا الرسولة " مرتيف لمدلالة عمى مكانتيا العظيمة بالنسبة 

 إليو فكانت بمثابة الرسولة التي أدت الرسالة و رحمت.
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 الخاتمة:

قادتنا رحمة البحث إلى معالجة أبعاد التكرار عند نزار قباني و قد كشفت بدورىا كظاىرة 

 الظواىرمن  ظاىرةلمتكرار ضمن السياق الذي يرد فيو فيو يعد  يفيظالو لغوية عن الجانب 

 إيقاعيةالمغوية الواضحة في الشعر العربي ، وذلك لابد لو أن يحدث وضيفة إما بنائية أو 

ىذه  استخداموأن يترك وأن يترك أبعاد في ذىن المتمقي و الشاعر الجيد الذي يستطيع 

التقنية بدقة و براعة ، فالتكرار ليس جمالا يضاف إلى القصيدة وأن يضيف ليا لمستو 

 الحياة في الكممات . السحرية التي تبعث

لذلك يختار الشاعر الأسموب الذي يناسبو و يتفق مع رؤيتو الحياتية الخاصة ، كي يتمكن 

من إستعاب أفكاره وىذا ما حرض عميو الشاعر نزار قباني فكان ييدف من خلال التكرار أن 

ر إلى ظنال جممة من الأىداف التي كان يتمناىا رغبة في التأكيد عمى فكرة معينة أو لفت

 موضوع بعينو.

لم يأت نزار قباني بالتكرار ليكون لفظة مكررة مرجعية ليس ليا من قيمة سوى أنيا مفردة 

لغوية ليا ابعادىا الدلالية  ظاىرةتضاف لمسياقة بما ىي عممية حسابية ، و انما كان التكرار 

 مختمفة .التي تجعل المفردة المكررة يحضر معيا معناىا و دلالتيا في الابعاد ال

مى اختلاف عيسعى إلى ان يجعل من الاسموب التكراري  كانو مما يلاحظ أيضا أن نزار 

قادرة عمى التعبير في ذىنو و تصوير مشاعره و ىمومو التي اصابتو  أداةاشكالو و ألوانو 

في حياتو و من بينيا موت  " بمقيس" الذي كان الموضوع الرئيسي لبحثنا ومن بين أشكال 
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الى تكرار الجممة و أنواع  بالإضافةالتي جاءت في شعر نزار قباني : تكرار الحرف التكرار 

و  قاعاتيلإالى ىذا فالتكرار عنده جاء عمى أفقي و عمودي خاضع  بالإضافةاخرى 

اءات موسيقية تعكس ملامح رؤية الفمسفة النفسية التي تكشف عن موقعو الحقيقي و قد يحإ

يجعل منو أداة جمالية تخدم الموضوع الشعري و تؤدي حاول نزار من خلال التكرار أن 

الذي يسعى اليو الشاعر وفي قصيدتو بمقيس  التأكيدوظيفة أسموبية تكشف عن الالحاح و 

و يؤكد  رأينا ىذا فمم يكن التكرار فييا مجرد ظاىرة أسموبية معروفة و لكن لموضع ليشدد

 نزار قباني ىعمى منحى سياسي وفكري لد

اعتمد نزار قباني منحنى شعريا مميزا مثل التكرار جانبا ميما منو، كأنما يريد  في الأخيرو 

أن يصرخ بالمفظة فيكررىا أكثر من مرة ليمفت نظر المتمقي و سمعو إلى دلالاتيا الظاىرة 

 والخفية 

نما يمثل بعدا دلاليا يتجاوز المعاني الجاىزة.    إن التكرار لا يمثل ظاىرة معزولة، وا 

فطيمة وأيضا لأستاذنا القدير سميم  قاسةلشكر الجزيل للأستاذة المشرفة بو الأخير أقوم باوفي 

     بوعجاجة عمى المساعدة التي قدميا.
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