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ƕǄƣƾǄ  

 ƾƓǆƵƊ Ǉǆ ƴƕǈǒ ǁǃƦǂ Ǎ ǑƼƧƶǆǃƒ ǅǂƒƧƙǃƒ Ǎ ƧǍƱƙǃƓƕ ƓƪƓƪƊ ƱƕƙƧǒ ǐƧƶƬǃƒ ýǆƶǃƒ Ǉƍ

 Ǐǃƍ ƖƥǍƥƬǆ ƗǒƧƶƬǃƒ ýƓǆƵǕƒ Ǎ ƴǆƙƞǆǃƒ ǏǃǍǕƒ ǊƙƥƓǆ ǇǙ ƇƒƧƶƬǃƒ ƩǒƪƓơƊ Ǎ ƧƵƓƬǆ

 ƖƓǒơǃƒ ƳƓǀǒƍ.  

 ƘƓƵƒƧƮ Ǉǆ ƓǌƵƒǍǈƊ ƻǄƙƤǆƕ ƗǒƵƓǆƙƞƒ ƓǒƓưǀǃ ƜƓƙǈ ƃǙƍ Ǎǋ Ɠǆ ǐƧƶƬǃƒ ƭǈǃƒ Ǉƍ

 ƗǒƮƤƬ ƓǒƓưƿ Ǎ ƗǒƪƓǒƪ.  

 ƗơƓƪǆ ǉƦǋ ƓǈǆƓǒƊ ǑƼ ƭǈǃƒ ƠƕƮƊ ƭǈǃƒ ƗǒƧƲǈ ǏǄƵ ýƮƓơǃƒ ƧǍƱƙǃƒ ǅƮƤ ǑƼ Ǎ

 ýǍǀƙ ƻǍǃƋǆǄǃ ƖƨǍƓƞƙǆ Ɨƺǃ ƧƕƵ ƻƬǂǃ ƗƞƓơƕ ýƒƨƙ Ɠǆ ǅǃƒǍƶǃ ǚƮƒǍƙǆ ƓơƙƼ Ǎ ƔǒƧƞƙǄǃ

ǃǍƿ ƥǍƶƙƙ ǅǃ Ɠǆ Ǉǆ ƓƮƓǈǆ ƥƞƙ Ǚ ǉƦǋ ƓǌƙǄơƧ ǑƼ ƗƺǄǃƒ Ǎ ýƞƌǆǃƒ Ǐǈƶǆǃƒ ǁǃƦǃ ƩƧƓǆƙ Ǎ Ǌ

 ƗǒǄǆƵ ǅƓǆƊ Ǌƪƽǈ Ƴƥƕǆǃƒ ƥƞǍ Ɠǈǋ Ǉǆ Ü ƗƽǄƙƤǆǃƒ ǊǃƓǂƬƊ ƧƕƵ ƚǍƧǍǆǃƒ ǏǄƵ ƇƓǂƙǙƒ

 ƻƓǒƱƊ ǇƵ ƚơƕǃƒ ƖƧǂƼ ƘƥǃǍ ƒƦǂǋ Ǎ Ǌǒǃƍ Ǒǆƙǈǆǃƒ ƚƒƧƙǃƒ ƒƦǋ ýƓǂƬǕ ƗƶƪƒǍ ƳƓƞƧƙƪƒ

ơƙ ƧƵƓƬǃƒ Ǎ Ƴƥƕǆǃƒ ƥǈƵ ƧƓươƙƪǙƒ ƒƦǋ Ǒǋ ƗǒƧƑƒƨƞ ƗǒƮƤƬ ǏǄƵ ƓǈƧƓǒƙƤƒ ƴƿǍƼ Ü ƒƥǒƥ

 ƧƵƓƬǃƒ " ǑƪǒǄƹǍ ƻƪǍǒ " ǑƼ ƧƑƒƨƞǃƒ ƓǌƙƬƓƵ Ǒƙǃƒ ƘƓǆƨǕƒ ǏǄƵ ƒƥǋƓƬ ǇƓǂ ǐƦǃƒ

 Ü ǉƥƑƓƮƿ ǑƼ ƘǄƞƙ ƖƧǒƛǆǃƒ ƗƕƓƙǂǃƒ Ǎ ƻƧơǃƒ ƴǆ ƗǄǒǍƱ ƗǄơƧ Ǌǃ ƘǈƓǂƼ Ü ƇƒƥǍƪǃƒ ƗǒƧƬƶǃƒ

Ǎǃƒ ýǒǄơƙ Ǎ Ɨǌƞ Ǉǆ ƗǒƧƑƒƨƞǃƒ ƗǆƨǕƒ ƘƓƪƕǚǆ ǅǌƼ ǁǃƦƕ ǙǍƓơǆÜ ǎƧƤƊ Ɨǌƞ Ǉǆ ƴƿƒ   Ǎ

 Ǌǈǆ Ǎ ƗƛǃƓƛ Ɨǌƞ Ǉǆ Ɠǋƥƥƶƙ ǏǄƵ ǊƙƓƙǍƕǂǆ Ʃǒƽǈƙ : ƒƦǋ ǏǄƵ ƧƵƓƬǃƒ ýƓƺƙƬƒ ǇƓǂ ƻǒǂ

 ƧƓươƙƪǙƒ ƒƦǋ ƧǍƮ ǇƵ ƻƬǂƙ ǇƊ ƭƓǈƙǃƒ ýƛǆ ƗǒǃǓ Ǉǂǆǒ ǎƥǆ ǐƊ Ǐǃƍ Ǎ Þ ƚǍƧǍǆǃƒ

 Ɨƕǒƺǆǃƒ ƭǍƮǈǃƒ ƠǒƧƬƙ Ǎ ƯƧƵ ýǚƤ Ǉǆ ƓǒƞǍǃǍǒƥǒƍ ƧƵƓƬǃƒ ƻǒǈƮƙ Ǉǂǆǒ ýǋ Ǎ Þ

ǐ ƧƶƬǃƒ ǊƮǈ ǑƼ  ǇƒǍǒƥ ýǚƤ Ǉǆ " ƧƓǒƱǃƒ Ƨƽƶƞ ƗƕǒƧƺƙ " ƖƥǒƮƿ Ǎ " Ɠǌǃ Ǚƍ Ɣơǃƒ Ɠǆ "

 ƘǄǂƬƼ Ɨǒǈǒƥǃƒ Ǎ ƗǒƵƓǆƙƞǙƒ ǊƙƓǒƽǄƤ Ǎ ƗǒƪƓǒƪǃƒ ƧƵƓƬǃƒ ƘƓǌƞǍƙ ƓǌƙƓǒƱ ǑƼ ýǆơƙ Ǒƙǃƒ

 ƗƪƒƧƥǃƒ ƾơƙƪǒ ǐƦǃƒ ƳǍưǍǆǃƒ Ǎǋ ƭƓǈƙǃƒ ǇƓǂ Ǎ ƗǄƤƒƥƙǆ ƭǍƮǈ Ǉǆ ƇƓƪƽǒƪƼ ǁǃƦƕ

ǀǈǃƒ Ɨǒưǀǃƒ ǉƦǋ Ǐǃƍ ƓǈƿƧƱƙ ƥƿ Ǎ Ü ƓǌǒƼ ƇƒǍƪ ƥƓǀǈǃƒ Ǉǆ ƥǒƥƶǃƒ ƓǌơƧƱ Ǎ ƓǌƼƧƵ Ǒƙǃƒ Ɨǒƥ

 ƩǍǆƓƿ Ǐǃƒ Ɠǌǆư Ǎ Ü ǑƕƧƶǃƒ ƥǀǈǃƒ ǍƊ Ǌǃ ƗǌƞǍ ýǍƊ ǇƓǂ ǐƦǃƒ Ǎ ǑƕƧƺǃƒ ƥǀǈǃƒ ǑƼ



 ب

 ƔƓƕƪǕƒ ƥǒƥƵ ƳǍưǍǆǃƒ ƒƦǌǃ ƓǈƧƓǒƙƤƒ ǇƓǂ Ǎ  ƚǒƥơǃƒ ƥǀǈǃƒ Ǌƕ ƧƤƨǒ ǐƦǃƒ ƘƓơǄƱƮǆǃƒ

 Ɠǌǈǆ:  

-ƓƤ Ƨƛǈǃƒ Ǎ ƗǆƓƵ ǐƧƑƒƨƞǃƒ Ɣƥǖǃ ƗǌƞǍǆǃƒ ƘƓƪƒƧƥǃƒ ƖƧƥǈ ƗƮ.

- ƗǃǍƓơǆ Ǎ ƖƧƮƓƶǆǃƒ Ɨǒƥǀǈǃƒ ƝǋƓǈǆǃƒ ƘƓǒǃƈ ǏǄƵ ýƓƺƙƬǙƒ ǑƼ ƗƕƹƧǃƒ

.... ǐƧƑƒƨƞǃƒ ǐƧƶƬǃƒ ƭǈǃƒ ǏǄƵ.

- ƘƓƕƓƙǂ ǇƊ " ǑƪǒǄƹǍ ƻƪǍǒ " ƗǒƧƶƬǃƒ " ƓǒƓưƿ ƓǌƙƓǒƱ ǑƼ ýǆơƙ

 ƧƑƒƨƞǃƒ ƓǌǒƼ ƘǈƓƵ ƖƧƙƼ Ǐǃƍ ƾƧƱƙƙ ǑǌƼ Ǌǈǆ ƒƇƨƞ Ǉơǈ Ƨƕƙƶƙ ǐƦǃƒ ǇƱǍǃƓƕ ƾǄƶƙƙ

ƒ ƴǆƙƞǆǃƒ ƧƓƛƥǈƒ Ǎ ƧƓǆƥ Ǉǆ ƘƓƵƒƧƮǃƒ ƥƥƶƙ Ǎ ǁǂƽƙ Ǉǆ Ǌƕ ýơ Ɠǆ ƇƒŇƧƞ ǐƧƑƒƨƞǃ

 ǉƥƑƓƮƿ ýǚƤ Ǉǆ ƧƵƓƬǃƒ ƻƪǍǒ ǊƙƞǃƓƵƓǆ ƒƦǋ Ǎ Ɨǒƕƨơǃƒ Ɠǌǈǆ ƗƮƓƤ.

- Ɨǒƥǀǈǃƒ ƖƧǋƓƲǃƓƕ ƗƑǒǄǆ ǉƥƑƓƮƿ Ǉƒ ƥƞǈ ǁǃƦǂ " ƭƓǈƙǃƒ " ǁǃƦ Ǎ

 ǊƵƒǍǈƊ ƻǄƙƤǆƕ : Ưƶƕ ǑƼ ǊƽǒƲǍƙ ƔǈƓƞ Ǐǃƍ ǑǆǚƪǗƒ ǑƤǒƧƓƙǃƒ Ǎ Ǒǈǒƥǃƒ

ǍǒƬ Ǎ ƖƧǍƱƪǖǃ ǇƓǒơǕƒ Ǌƕ ǅƓǆƙǋǙƒ ǑƵƥƙƪǒ ƘƽǄǆ ýǂƬƕ ǊƵ.

 Ü ƗǆƙƓƤƕ ǇǒƵǍƕƙǆ ǇǒǄƮƼ Ǎ Ɨǆƥǀǆ Ǐǃƍ Ǌǆǒƪǀƙ ƚơƕǃƒ ƒƦǋ ƗƶǒƕƱ ƓǈǒǄƵ ƘưƧƼ

 Ǐǃƍ ǅƪƿ ƥƿ Ǎ ƭƓǈƙǃƒ ƗǒƧƲǈǃ ƓƞǃƓƶǆ ýǍǕƒ ýƮƽǃƒ ƇƓƞƼ Ɠǌǒǃƒ ýƮǍƙǆǃƒ ƝƑƓƙǈǃƒ ǅǋƊ Ƙǆư

 Ǒǋ ƳƒǍǈƊ ƖƥƵ :  

- ǑƼ Ǎ ƓơǚƱƮƒ Ǎ Ɨƺǃ ƭƓǈƙǃƒ ƠǄƱƮǆ ǊǒƼ ƓǈƼƧƵ ýǍǕƒ Ƈƨƞǃƒ

ǃƒ Ʀǈǆ ƠǄƱƮǆǃƒ ƒƦǋ Ɠǈƶƕƙƙ ǅƛ Ü ƔƧƺǃƒ ƥǈƵ ƭƓǈƙǃƒ ƖƧǋƓƲ ǊǒƼ ƓǈǃǍƓǈƙ ǑǈƓƛǃƒ ƧƮǈƶ

 ƗǒƧƓƺǄƕǃƒ ƖƥƿƓǈǃƒ ƥǒ ǏǄƵ ǉƧǍǌƲ " ƓƽǒƙƪǒƧǂ ƓǒǃǍƞ " Ǒƙǃƒ ǅǚƵǗƒ ǅǋƊ ƓǈǃǍƓǈƙ Ɠǆǂ

 ƥƓǀǈǃƒ ƇƒƧƊ ǊǒƼ ƓǈǃǍƓǈƙ ƥǀƼ ƚǃƓƛǃƒ ƧƮǈƶǃƒ ƓǆƊ Ü ƠǄƱƮǆǃƒ ƒƦǋ ƖƧǍǄƕ ǑƼ ƘǆǋƓƪ

Ǎơ Ǉǒƛƥơǆǃƒ Ǎ Ǐǆƒƥǀǃƒ ƔƧƶǃƒ ýƓƛǆƊ ƖƧǋƓƲǃƒ ý : ƨǒƨƶǃƒ ƥƕƵ Ǎ ǐƧǂƪƶǃƒ

 ƥǀǈǃƒ Ǉǆ ǇǒƱǀǒ ƥǒƶƪ Ǎ ƟƓƙƽǆ ƥǆơǆ Ü ǑƕƬ ƥǆơǆ Ǎ ǅǒƥǀǃƒ ƥǀǈǃƒ Ǉǆ Ü ǑǈƓƞƧƞǃƒ



 ت

 ƘƓǒǃǓ ǙǍƓǈƙǆ ƴƕƒƧǃƒ ƧƮǈƶǃƒ ƇƓƞ Ǎ Ü ýƓƞǆǃƒ ƒƦǋ ǑƼ ǅǋƥǍǌƞ ƓǈƮƤǄƼ ƧƮƓƶǆǃƒ

 ƭƓǈƙǃƒ.

ƓǒǃƓǆƞ ƧƓǌƲƎƕ ǁǃƦ Ǎ ƗǒǀǒƕƱƙǃƒ ƗƪƒƧƥǄǃ ƭƮƤ ƥǀƼ ǑǈƓƛǃƒ ýƮƽǃƒ ƓǆƊ ǑƼ ƭƓǈƙǃƒ Ƙ

 ǇƒǍǒƥ " ƧƓǒƱǃƒ Ƨƽƶƞ ƗƕǒƧƺƙ "ǒƮƿ Ǎ Ɩƥ " Ɠǌǃ ƃǙƍ Ɣơǃƒ Ɠǆ "Ǎ ƻƪǍǒǃƪǒǄƹǑ  ƗǆƙƓƤ ǑƙƋƙǃ

 Ɠǌǒǃƍ ýƮǍƙǆǃƒ ƝƑƓƙǈǃƒ ǅǋǕ ƯƧƶǂ ǁǃƦ ƥƶƕ ƚơƕǃƒ.  

 ƚǒƥơǃƓƕ ýǍǕƒ Ƈƨƞǃƒ ǍƊ ýƮƽǃƒ ǑƼ ǑƤǒƧƓƙǃƒ Ɲǌǈǆǃƒ ƗƱƤǃƒ ǊƙƓǋ ǑƼ Ɠǈƶƕƙƒ ƥƿ Ǎ

 Ɠǒǈǆƨ Ɠǌƶƕƙƙ Ǎ ƭƓǈƙǃƒ ƗǒƧƲǈ ǇƵ.  

 Ɠǆǈǒƕ Ǉǆ ýǍƊ Ǉǂǈ ǅǃ Ǎ Ü ǑƑƓǆǈǒƪǃƒ Ɲǌǈǆǃƒ Ǉǆ Ɩƥǆƙƪǆǃƒ ƭƓǈƙǃƒ Ɨǒǃƈ ǏǄƵ ƓǈƥǆƙƵƒ

 ƗǒƒǍƧǃƒ ǑƼ ƭǍƮǈǃƒ ýƤƒƥƙ ǊƕƓƙǂ ǑƼ ƥǆơǆ Ǉƪơ Ǉǆ ýǂ ǊƪƧƥ ƥǀƼ ƭƓǈƙǃƒ ƖƧǋƓƲ ýǍƓǈƙ

 ƭǈǃƒ ƗǒǆƓǈǒƥ ǊƕƓƙǂ ǑƼ ƟƓƙƽǆ ƥǆơǆ Ǎ Ü ƗǒƕƧƶǃƒ) ƨƓƞǒǗƒ Ǎ ƧǒƲǈƙǃƒ. (  

ƙ ƓǋƒƧǈ ƴƞƒƧǆ ƳǍǆƞǆ Ɠǈƛơƕ ǑƼ ƓǈƥǆƙƵƒ ƥƿ Ǎ Ɠǌǈǆ ƓǈƵǍưǍǆ ǅƥƤ : ƚƧƓƕ ǇǙǍƧ

 ƖƧǂƒƦ ƭƓǈƙǃƒ ƔƓƙǂ ǑƼ ýǒǍǆƓƪ Ǉǒƽǒƙ Ü ǇƓơƪ Ǉǒƪơ Ǎ ƓƽƮǃƒ ƥƒƌƼ ƗǆƞƧƙ ƭǈǃƒ ƖƦǃ ǑƼ

 ǐǍƒƨƹ Ɣǒƞǈ ƗǆƞƧƙ ƔƥǕƒ.  

 ƘƓƕǍƶƮǃ ǉƨƓƞǈƒ ǑƼ ƓǈưƧƶƙ ƥǀƼ ǊƙƦǃ ǇƵ ýƮƽǈƙ Ǚ ƚơƕǃƒ ƒƦǋ ǅǙƈ ƘǈƓǂ Ɠǆǃ Ǎ

 Ɠǌǈǆ ƖƥǒƥƵ ƾƓƬǆ Ǎ :  

ƙǃƒ ƾƓƱǈ ƳƓƪƙƒ ǁǃƦǂ Ü ƘƿǍǃƒ ƾǒư ƗƕǍƶƮ Ǎ ƗƪǍƧƥǆǃƒ ƖƥƓǆǄǃ ƗǒƮǈǃƒ ƘǚƵƓƽ

 ǅǒƥǀƙ Ǐǃƍ ýǍƮǍǄǃ Ǎ Ü ƓǋƧǒƹ Ǎ ƔƵƓƮǆǃƒ ǉƦǋ ƨǍƓƞƙǃ Ǎ ǇǒǍƒǍƥǃƒ Ưƶƕ ǏǄƵ ýǍƮơǃƒ

 ƖƦƓƙƪǕƒ Ɠǈƥǒƕ ƘƦƤƊ ǉƦǋ ǊƙƧǍƮ ǑƼ ƚơƕǃƒ " ƗǆƱƓƼ ƗƪƓƿǍƕ " ǏǄƵ ƓǌƼƒƧƬƎƕ ƓǈƙƼƧƬ Ǒƙǃƒ

ƥƵƓƪǆǃƒ ƥǒ ǅǒƥǀƙ Ǎ ýǆƶǃƒ ǑƼ ƧƒƧǆƙƪǙƒ ǏǄƵ ƓǈƶǒƞƬƙ Ǎ Ü ƚơƕǃƒ ƒƦǋ Ǎ ƖƧǒǈǃƒ ƓǌƙƓǌǒƞǍƙƕ Ɩ

 Ǎ ǇƓǈƙǆǙƓƕ ǊƞǍƙǈ Ǎ Ü ƓǌƮǚƤƍ Ǎ Ɠǌƙǒƥƞ ǏǄƵ ǎƧƤƊ ƖƧǆ ƒƧǂƬƼ Ɨǆǒǀǃƒ ƓǌƙƓƲơǚǆ

 ƧǂƦǃƓƕ ƭƤǈ Ǎ ƗǄǒǆǃ ǑƶǆƓƞǃƒ ƨǂƧǆǃƓƕ Ɠǌƕƒƥƈ Ǎ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗƺǄǃƒ ƥǌƶǆ ƖƦƙƓƪƊ ýǂǃ ǇƓƼƧƶǃƒ

 ƦƓƙƪǕƒ " ǅǒǄƪ ƗƞƓƞƵǍƕ " ƧǂƬ ƻǃƊ Ǎ ƒƧǂƬƼ.  



التناص مفھوم في قراءة-1

تعد اللغة من أرقى وسائل الاتصال وأنجعھا في تحاور الفرد مع مجالھ الاجتماعي وما 

البحث في الجذور اللغویة للمصطلحات إلا لبنة أساسیة في فھم أبعادھا وضبط دلالتھا 

                 .،وھذاما یدفعنا إلى العودة إلى المعاجم اللغویة لفحص مادة ھذا المصطلح

فالتناص في اللغة: من" نص، نصا الشيء :رفعھ وأظھره ،وفلان نص :أي أستقصى 

عنده ،والنص مصدر ،وأصلھ أقصى الشيء الدال على  مسألتھ عن الشيء حتى أستخرج ما

فالنص إذن الرفع والظھور "غایتھ أو الرفع والظھور، ونص كل شيء منتھاه 

).1("والمنتھى

إزدحام القوم ،مضایقة بعضھم بعضا في مكان ضیق ،وتدافعھم في حلقة تجمعیھ والتناص 

)2("بعضالمتاع ،جعل بعضھ فوق  صواحدة ونص

رفعھ وكل :رفعك الشيء ،نص الحدیث ینصھ نصا "أن النص" لسان العرب"وقد جاء في 

رفع أ:ما رأیت رجلا أنص للحدیث من الزھري أي :عمرو بن دینار  لاما أظھر فقد نص،ق

،وكذلك نصصتھ إلیھ ،ونصت الصبیة نص الحدیث إلى فلان أي رفعھ :ویقال  لھ وأسند ،

ھو الرفع و الإظھار و الاستقصاء و : "و بذلك یكون التناص في اللغة  )3("رفعتھ: جیدھا 

فالنظرة  نإذ  )4(المعاني الواضحة و المناقشة في الشيء، و أخیرا ھو الازدحام و التجمع

تسمح لنا بالقول أن لمفھوم التناص جذورا لغویة "نصص"ستوحاة من مادة الم المعجمیة

                                                       .وإن لم یرد ھذا المفھوم بجذوره الاصطلاحیة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

472، ص 1960غة ، منشورات مكتبة الحیاة ، بیروت معجم متن الل:أحمد رضا ): 1(

.96ص1989اسطنبول ،  –، دار العودة 1المعجم الوسیط ، مج: ابراھیم مصطفى و آخرون ) :2(

. 97، دار صادر ، بیروت ، ص 3، ط  7لسان العرب ، مج : ابن منظور ):3(

 13، ص ) دت(أنماطھ ، حسان بن ثابت ، التناص مقاربة معرفیة في ماھیتھ وأنواعھ و: یحیى بن مخلوف ): 4(
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التناص اصطلاحا : یعتبر التناص من المفاھیم النقدیة الأساسیة ،والتي تنتمي إلى مرحلة 

 مسلمات من كثیر في النظر أعاد الذي ، التفكیكي النقد إلى وبالتحدید   البنیویة بعد ما

ا الأدب نظریة  مشھورا مفھوما ذلك ،وصار البنیوي بالتفكیر منھا المتعلقة ،سیما لحدیثة

 والسیمیوطیقي البویطیقي بھ فإشتغل تخصصھ مجال إلى وضمھ إمتلاكھ یحاول ،كل

 وتناقضات اختلافات من الاختصاصات ھذه مابین والتفكیكي والتداولي والأسلوبي

 فعالیتھ وضبط وفھمھ النقدي المفھوم ھذا تعریف حول الدارسین تصورات ،اختلفت

 إطار في الأخر بعضھم تناولھ ،فیما التكوینیة الشعریة ضمن بعضھم أدرجھ إذ" النقدیة،

 نصیة في تتحكم التي الخطاب لسانیات مكونات من آخرون ،وأعتبره التلقي جمالیة

 والأدبیة النقدیة الدراسات في المصطلح ،یظھر المقاربات ھذه اختلاف ورغم، )1(."النص

 تراكم یركزعلى المرة ھذه لكن-تقریبا-نفسھ الغوي المدلول معالم على ،محافظا المعاصرة

 تتفاعل الورق،حیث بیاض من فضاء یشغل ھندسي مكان في وإزدحامھا النصوص

 أخر نص في یتشظى ثانیا نصا الأول النص من لتخلق وتتعالق بعض ببعضھا النصوص

 ھیكلة وإعادة جزئیة وحدات إلى الكلیة الصورة تفكیك خلال من"التناص" مجریات لتشكل

.       الكلیة الصورة لتشكیل الجزئیة الصور

 عوالمھا ،واقتحام النصوص لنقد إجرائیة كأداة -التناص-المعاصرون النقاد استخدم ولقد

 استعادة عملیة" أغلبھا في تمثل المعاصرة الشعریة الإنتاجیة أصبحت الجمالیة،إذ الثقافیة

 ھذا من كبیرا انقطاعا ،بل أخرى أحیانا خفي شكل ،في القدیمة النصوص من لمجموعات

 إلا الحقیقي النضج لھ یتم لم أساسا المبدع أن ،ذلك سبقھ لما تصورات یعد الشعري الإنتاج

)2("المختلفة الإبداع مجالات في علیھ السابق الجھد باستیعاب

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) دت(المغرب، الشرق، ،إفرقیا وتطبیقیة نظریة ،دراسة والبلاغي النقدي الخطاب في التناص: بقشي القادر عبد): 1(

.18ص

118/119ص)دت(لجزائرا للنشر ھومة المعاصر،دار الجزائري الشعر في وجمالیتھ ،التناص مباركي جمال):2(
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2/التناص في الدرس اللساني الغربي

1-میخائیل باختین :أول من بلور مصطلح التناص كمفھوم یعني علاقة بین النصوص

.بعده أخرى أسماء جاءت ،ثم"باختین میخائیل" مختلفة بكیفیلت تحدث

 تقیم الأدبیة النصوص أن على اتفقوا كلھم،)إلخ........كریستیفا ،ریفاتیر،جولیا كلوتمان(

 بین خطابیة لحركة حاملة دوما ھي ،بل سكونیة لیست الأدبیة المدونة وأن ، بینھا حوارا

 من انطلاقا النصوص بین العلاقة لعبة یلاحظ الذي ھو ،والقارئ والأنا الأخر خطاب

 فیھا یأخذ جماعیة حركیة من ،تتكون الدلالة ،لإن ثابت معنى یوجد ،فلا الخاصة ثقافتھ

بین الأدب یقیمھا التي العلاقة ،تلك ماعيــــالج العمل شكل الإبداع

 الطابع عن بعیدا الآخر البحث التناصي والعطاء للذات المتفردة العبقریة بین والأخر ذاتھ

 وضع قد وكان باحتین لدى الحواریة مفھوم إلى ترجع التناص جذور أن یؤكد ،ما،النفسي

 عدة في لھا مھد أو عنھا تكلم والتي الماضي القرن منن الأولى الثلاثة العقود في النوع ھذا

 جمالیة وفي الشعبیة والثقافة" رابلي فرانسوا" وفي" دستوفیسكي شعریة" منھا لھ أعمال

 الروائي النص في الحواریة وتتجلى) 1"( الشفوي الإبداع جمالیة" ،وفي الروایة ونظریة

: مظاھر ثلاث في

 إلى تنتمیان أنھما ،والحال واحد ملفوظ داخل اجتماعیتین لغتین بین المزج أي: التھجین-

 السخریة مجال في عادة النمط ھذا ،ویستخدم متباینین وسطین أو مختلفتین حقیقتین

. الشعبیین والھجاء

 الحوارات في التمثیل سبیل على وتتجسد: اللغات بین المتداخلة الحواریة العلاقة-

.مباشرة غیر والثقافیة الإیدیولوجیة

 الروایة في سواء الحكائیة الشخصیات بین العادي الحوار بھا ویقصد: الخالصة الحوارات-

)2(المسرح أو

 التناص فرضیة تأصیل في السبق لھ كان" باخلتین" بأن التقریر یمكن فإنھ العموم وعلى

 ویكثفھا فیھا النظر یعید فھو أخرى نصوص ملتقى عند یقع نص كل أن أكد الذي فھو"

)3("علیھ تدل كانت مما أعم على دالة لتصبح یحولھا أنھ ،أي صیاغتھا ویراجع

 تحت" باختین" مارسھا التي الفكرة ھي ،تلك أخرى نصوص مع حوارا تقیم إذن فالكلمة

 مرتبكا ظل الحواریة مصطلح أن إلا التناص مصطلح ظھور قبل"  الحواریة" عنوان

 عنوان تحت الفكرة ھذه تتوسع لكي بعدھا وما البنیویة مجيء غایة إلى وغامضا

 أن إلا علیھ لیتوافر الشعر أن یرى لأنھ الأدب من النثري الجانب في بھ اھتم وقد"التناص"

. ذلك عكس أثبتت والمتطورة الجدیدة الدراسات

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 للبحوث البصیرة مركز 2ع أدبیة دراسات ،مجلة والمفاھیم المصطلح إشكالیة: التناص:  محصول سامیة) :1(

66ص 2008 الجزائر. التعلیمیة والخدمات والإستشارات

22ص 2003 البیضاء ،الدار العربي الثقافي المركز ، الدلالة وتولید القراءة: لحمیدان حمید) :2(

.37،ص1988 ،المغرب توبقال ،دار1ط ،) حسان فؤادالصفا،حسین:تر(، النص لذة: بارت رولان): 3(
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 إلى رسمیا وترویجھ التناص مصطلح اشتقاق في الفضل یعود: كریستیفا جولیا – 2

 في بعد فیما نشرھما وأعید" كیل تیل" مجلة في ظھرتا مقالتین خلال من وذلك" كریستیفا"

 العنوان وحملت 1966 عام الأولى المقالة ظھرت" سیمیوتیك" 1969 عام الصادر مؤلفھا

 المقالة حملت بینما للمصطلح استخدام أول على ،الحوار،الروایة،واحتوت الكلمة: التالي

)1("المغلق النص" عنوان الثانیة

 تصدرت التي المقدمة على التناص لمصطلح تحدیدھا في" كریستیفا"  اعتمدت وقد

" الإیدیولوجیم" اسم التناص على یطلق كان إذ" دوستوفسكي شعریة" "باختین"كتاب

 من مأخوذ لتعبیر نص داخل التقاطع" بأنھ وعرفتھ" المتعدد الصوت" "كریستیفا"  وسمتھ

 ھو النص أن بمعنى"الأخر وخطاب الأنا خطاب بین العلاقة ھو أو أخرى ص نصو

" وتحویل اقتطاع" فھو المكتوب النص مع متزامنة أو سابقة لتعابیر ونقل استرداد عملیة"

)2".(وفكریا جمالیا انتماءا إلیھ وینتمي النص یشكل ذلك وكل

 البنیة بذلك متخطیة التوالدي النص فكرة تطرح فھي مكوناتھا داخل أخرى لنصوص إعادة

 كعمل تتبلور التي النصیة الإنتاجیة إشكالیة في یندرج منھا،وھذا أعمق إطار في لتضعھا

 نصوص عن مأخوذ لتعبیر نص داخل التقاطع ھو التناص یكون نصي،وبذلك

 وقد" قالت ،حیثدیسوسیر من) التناص( تسمیة أخذت أنھا إلى" كریستیفا" أخرى،وتشیر

 جوھریة خاصیة بناء سوسیر إستعملھ التصحیف،الذي مصطلح خلال من استطعنا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

8ص.2007العرب،دمشق الكتاب إتحاد ،منشورات)غزاوي نجیب:تر(الأداب ذاكرة التناص: سامویل نیفین) :1(

 أحمد:تر( - النقدي الخطاب في التناص مفھوم-الجدید النقدي الخطاب أصول في:وأخرون تودوروف ترفیتان):2(

103ص 1987 ،بغداد الثقافیة الشؤون دار   ) المدیني
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 داخل نصوص معاني امتصاص وھي..... التصحیفیة باسم ،عیناه الشعریة اللغة لاشتغال

)1"(الشعریة الرسالة

 التي الأخیرة ھذه المصطلحات عنھا تتولد بؤرة صار" كریستیفا" أطلقتھ الذي التناص إن

:بمایلي حددتھ ،الذي النص فلك في كلھا تدور التي واللواحق السوابق فیھا تعددت

. ودینیة وتاریخیة ،اجتماعیة أخرى خطابات أصوات لإسماع أرضیة یقدم النص إن-1

 لغة یھدم فھو بناء وإعادة ھدم أنھ ،بمعنى نظامھا توزیع یعید للغة خارق جھاز إنھ-2

.مكثفة لغة لیبني والأخبار التواصل

 الحواریة إسم تقاطعھا على أطلقت التي المختلفة النصوص من لمجموعة ملتقى إنھ-3

).الإیدیولوجیم(

 فیلیب" یؤكد كما ھو الروس،إنما الشكلانیون زعم ،كما مغلقا نظاما لیس الأدبي النص-4

 في معقدة متباینة متغیرة ودلالات لمعان مقعرة عدسة"((كیل تیل" مجلة مؤسس"سولر

.)2()) سائدة دینیة سیاسیة أنظمة إطار

 بعض في وقوعھا یمنع لا ھذا أن إلا الریادة فضل من" كرستیفیا" بھ تتمتع ما رغم

 قد بل أخرى لنصوص وتحویل تشرب مجرد النص اعتبار یمكن لا ھنا ومن العثرات

.ذلك من أبعد یكون

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

.78ص 1991 ،المغرب دارتوبقال 1ط) الزاھي فرید:تر( النص علم: كریستیفا جولیا):1(
،جامعة وأدابھا العربیة اللغة معھد 8،ع والأداب اللغة ،مجلة كرستیفا جولیا عند النص نظریة: بلعلى أمنة):2(

.73-72،ص 1996 الجزائر
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رولان بارت : من أوائل البنیوین الأوروبیین الذین أھتموا بالتناص نجد "رولان  (3

 ومستقبلھ ماضیھ عن ینفصل أن یمكن لا النص أن مؤداھا ھامة حقیقة أقر الذي" بارت

 توفرت وإن حتى"ظل بلا نصا أعتبره"  العقم من وینتشلانھ الخصوبة یمنحانھ اللذین

 الأدبي النص عن ذلك ینفي" بارت" إن مؤسس كنص لھا ظل لا التي المرأة" أسطورة

)1(.الإیدیولوجیا من قلیل الظل ،وھذا ظلھ إلى دائما حاجة في النص ھذا ،لأن

 الذي ھو المركب ،وھذا سلفا موجود مركب نتاج(( ھو نوعھ كان أیا الإبداعي فالنص

.)2())منھ ویتولد النص یصنع

 إلا عنده ترد لم التناص كلمة أن إلا التناص عن البحث في جھوده كثف"  بارت" أن نجد

 خارج العیش استحالة ،إذن التناص ھو ھذا:"یقول إذ))النص لذة(( مؤلفھ خلال من

 التلفزیونیة،فإن الشاشة أو الیومیة الصحیفة أو بروست النص ھذا كان وسواء اللانھائي

 الإقتباس و التناص بین" بارت" ربط لقد)3("الحیاة یصنع والمعنى المعنى یصنع الكاتب

 من عدد من تماما منسوج النص أن ذلك العالمیة الموسوعة في المنشورة مقالتھ في

 من النص ،تتجاوز معاصرة أو سابقة ثقافیة لغات: الأصداء ومن المراجع ومن الاقتباسات

ماضیة لاقتباسات جدید نسیج جدید نص كان إن:" یقول تجسیمھ أخرفي إلى جانب

 مع النصوص فیھا وتذوب تتراكم والتفاعلات العلاقات من شبكة النص أن"بارت" ویرى

 علیھا المتعارف والمراتب والقواعد والأجناس الحدود كل بذلك متجاوزة البعض بعضھا

 ،حیث التألیف عملیة في فیشتركان  والقارئ الناص فیھا یلتقي إنتاجیة عملیة النص ویعتبر

 الأھمیة ذات النقدیة المقولة ھذه" المؤلف موت" ضرورة إلى" حقیقة نقد" كتابھ في ذھب

 تھدف وإنما الثقافة دائرة من المؤلف،وحذفھ إلغاء تعني لا وھي لألسني النقد في الكبیرة

 النص ینفتح حیث- المؤلف– المھیمن الأب في المتمثلة الظرف سلطة من النص تحریر إلى

 الآثار كل الذات بوتقة في ،ویجمع التذوق ملكة لھ ،الذي الخلاق المتمرس القارئ على

)5(الكتابي بالنص" بارت" یدعوه ما منھا،وھو الكتابة تتكون التي

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

37النص لذة: بارت رولان) :1(

31ص 1992،بیروت العربي القافي المركز 1ط السردي والتراث الروایة:  یقبطین سعید):2(

29ص 207 ،القاھرة العربیة الأفاق ندار 1ط شعرالرواد في التناص: ناھم أحمد): 3(

13ص الأدب ذاكرة التناص:  صامویل نیفن):4(

.30ص التناصیة أفاق: البقاعي خیر محمد): 5(
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 مستھلكا لیس النص لھذا والقارئ الأدبي الحضور یمثل الذي الحي الدینامیكي النص ھو

 ولكنھ الدلالات من بنیة لیس النص ھذا ،لإن كتابتھ إعادة ھي ،وقراءتھ لھ منتج ھو ،وإنما

 النص ھو" بارت" عنھ یتحدث الذي الكتابي والنص ،المختلفة الإستشھادات من مجموعة

 توصف التي النصوص ،وھي الأدب على تطغى التي القرائیة النصوص ،یقابل الفاعل

 النص  القارئ یصل حین إلا یتم لا للقارئ بالنسبة المعنى فإنتاج ،لذلك إنتاج لا نتاج بأنھا

 قراء كان ،فإذا بینھا التناصیة العلاقات وإدراك السابقة الأخرى بالنصوص المقروء

عنھ خارجة بأنساق النص وربط المؤلف تجاھل من تمكنوا اللغة إمبراطوریة

 عن" كریستیفا" البلغاریة قالتھ ما على جدیدا یضف لم" بارت" أن القول نستطیع وھكذا

 على النص انفتاح مفھوم وسع" بارت" ولكن الحواریة في" باختین" قالھ وما التناص

. والمجتمع الحیاة

جیرار جینت :لقد أولى الناقد "جیرار جینت"اھتماما بالغا بما أسماه " المتعالیات  -4

 بكل النصي التداخل یتضمن النصي التعالي وھذا" النص معمار" مؤلفھ في" النصیة

 أو كامل أو نسبي ،بشكل موظفة غائبة نصوص من اللغوي الجانب في یكون فقد مستویاتھ

 والمعارضة المحاكاة یتضمن ،كما الحاضر النص في الغائب بالنص استشھاد عن عبارة

 أو مباشر بشكل أخرى نصوص مع یتعلق نص یجعل ما كل((عنده النصي فالتعالي

)1()).ضمني

 خمسة حدد النصي،وقد التعالي أنماط من نمط إلى"جینت جیرار" عند التناص یتحول

:ھي النصیة المتعالیات من أنواع

.،وغیرھما والسرقة كالاستشھاد آخر نص في نصي حضور وھو:ناصـــــــالت*

 والخواتیم الناشر وكلمات والمقدمات الفرعیة والعناوین العناوین في ویوجد: اصــــــالمن*

.والصور

.یذكره أن دون عنھ ،یتحدث بأخر نصا یربط الذي التعلیق علاقة وھو:انصـــــالمیت*

 بالنص اللاحق النص تجمع التي التحویل أو المحاكاة علاقة في ویكمن:اللاحق النص*

.السابق

)2(. مناصیا وتؤخذ وتضمینا تجریدا أكثر صماء علاقة وھي: النص معماریة*

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، 2001، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق ، ) تجلیات النص في الشعر العربي(النص الغاب ، : محمد عزام ): 1( 

35ص 

114ص ، 2005 ، دمشق ، العرب الكتاب إتحاد منشورات ، السردي الخطاب شعریة:  عزام محمد):2(
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:الأتیة المسمیات وفق الخمسة الأنماط ھذه یثبت من الباحثین ومن

l’ imtrextualité التناص -1

para textualité- النصیة المصاحبة-  2

la méta textualité - الواصفة النصیة- 3

l’lypertextualité -النصیة الملامسة-4

(1)l’architextualité – الجامعة النصیة - 5

:عدة تسمیات وفق الأنماط ھذه یثبت"  ناھم أحمد" الباحث أن نجد كما

  التناقض أو البینصوصیة-1

 المرادفة النصوص-2

 النصوصیة وراء ما -3

 الشمولیة النصوصیة-4

 الشاملة النصوصیة-5

  :  التالیة التسمیات وفق الأنماط ھذه فیثبت"  یقطین سعید"  المغربي الباحث أما

)2( النص معماریة ، اللاحق النص ، المینتناص المناص ، التناقص

l’ intertextualité التنا أو البینصوصیة- 1

 یتعلق ما كل یرصد أن السابقة،یحاول الأنماط خلال من"  جنیت جیرار" إن  

 وتعدیھ لانفتاحھ النص،وذلك بینة في أخر على نمط غلبة دون آخر بنص نص فیھ الأمر

 الذي فضائھ نسج في ذاتھ على یعتمد لا نظرتھ في ،فالنص أخرى نصوص إلى

 ،وھذا أخرى فنیة عوالم من یستمدھا التي اللبنات من بعدد ذلك في یستعین یحویھ،وإنما

.معماریتھ البناء

 تلك بین والفصل أراد حینما أراد حینما الرصید مزالق في الدارسین من العدید وقع وقد

.ھذه إلى نفسھ"جنیت" تنبھ ،وقد النصوص في نراھا أن یمكن التي التداخلات

 فالنص(( أخر.نص مع تناص بھا ویعني"النصیة المابین" مفھوم یطرح جعلھ ما المزالق

 ونظامھ أخرى نصوص مع العلاقة من سلسلة ،ولكنھ موحدة مادة أو مستقلة ذات لیس

من والمقتطفات الآثار من كما إلیھا تسحب ومعجمھ،جمیعا قواعده ،مع اللغوي

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

44القواءة و تولید الدلالة ، ص : حمید لحمیداني ): 1(

41ص ، الرواد شعر في التناقض:  ناھد أحمد): 2(
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 من تحص لا بمجموعات ثقافي خلاص جیش معطى معطاه في یشبھ فالنص التاریخ،ولھذا

 وكل تھیج حالة في الموروث فیھ ،یبرز لاشعوریا شعوریا المستعارة والمعتقدات الأفكار

)1()) أبعاده بكل الزمن فیھ یلتقي متداخل نص

 مع للتداخل نفسھ ویؤھل الحاضر في ،وینبثق الماضي رحم في النص یتأسس حیث

 المستقبل في آتیة نصوص

 المبتكرة المعاني وإنتاج الجدیدة النصوص تولید تجلیات من تجل ذلك أن ،باعتبار المختلفة

. الفھم بدل التأویل وسیادة للقراءات تعددیة من ذلك عن ینبثق وما

 من كمرتبة واستخدامھ التناص مفھوم إلى" ریفاتیر میشال" أشار :ریفاتیر میشال-5

 المقروئیة و الأسلوبیة البلاغیة الوقائع عن بأفكار مرتبط الاستخدام وھذا التأویل مراتب

 ((ھي" ریفاتیر" حسب والمضمون الشكل مع متبادل تطابق اقتراض مستوى على الأدبیة

)2()).التناص  مرتكزھا للنصیة أخرى نصوص

 أدبیة وأعمال أدبي عمل بین للعلاقات المتلقي إدراك(( بأنھ التناص"  ریفاتیر" عرف وقد

)3())تلبیتھ أو سبقتھ أخرى

 وحواریة التأویلیة وفلسفتھ)) ھایدجر(( من بدایة النقدیة الاتجاھات جمیع أسھمت وھكذا

 الأدبیة النصوص في النصي التداخل فھم بلورة في النص جامع ثم التناص إلى" باختین"

 المعاني إنتاج و الجدیدة النصوص تولید تجلیات من تجل ذلك أن باعتبار ، المختلفة

. الفھم بدل التأویل سیادة و للقراءات تعددیة من ذلك عن ینبثق ما و المبتكرة

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ، الثقافي الأدبي النادي ، 1ط التشریحیة إلى البنیویة من والتكفیر الخطیئة: القدامي االله عبد):1(

.324 ص ،1985 ، السعودیة

98ص 1997 ،الجزائر للطبع دارھومة ،2،ج الخطاب وتحلیل الأسلوبیة: السید نورالدین ):2(

-الشعریة الأدبیة النصوص تحلیل دراسة– الشعري النص وتر على عزف:الطالب محمد عمر): 3(

166،ص 1989 ،دمشق العرب الكتاب إتحاد منشورات
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3-التناص في الدرس اللساني العربي القدیم

 ولید یكون شيء ،ولا الصمت من یبدأ كلام لا أنھ فیھا جدال لا التي الحقائق بین من

)1("لینفذ یعاد الكلام أن فلولا" الرواسب لازمة التشكل من بل ، مفاجئة اللحظة

 الوعي أتم الظاھرة ھذه وعى قد القدیم العربي اللساني الدرس أن نجد المنطلق ھذا من

 لدن من المصطلحات تعدد یفسر ما ،وھو والدقة الحذر من عالیة بدرجة الوعي ھذا واتسم

 كتبھم من كثیرة مضامین في النقاد

 للتدلیل الشعریة النصوص بین التشابھ أوجھ عن البحث خلال من القدامى النقاد لھ تنبھ فقد

 الحكم ثمة ومن أحد إلیھا یسبقھ لم التي الجدیدة للمعاني وابتكار الشاعر إبداع مدى على

 ،فالشعریة النقاد مداد عن ،فظلا صیاغتھا ،ویعید سبقھ ممن المعاني یأخذ مقلد بأنھ علیھ

 یفت لم ،إذ الجاھلیة منذ النصوص من بغیره النص لعلاقة فطنت قد القدیمة العربیة

:برأیین الأمر ھذا عن التعبیر الجاھلي الشاعر

 في متبعا منھجا الطللیة المقدمة اعتماد كان ،حیث السابق من اللاحق بأخذ الأول یقر*

بقولھ" القیس أمرئ" عنھ عبر ،وھوما الجاھلیة القصیدة استھلال

)2(جذام إبن بكى كما نبكي       لأننا المحیل الطلل على عوجا

 أبي بن زھیر" ،یقول أنئذ الشاعر استشعره إنتاجھ سبق ما إنتاج بإعادة الشعور إن بل

":            سلمى

)3(مكرورا قولنا من معادا أو            مـــــــــــعارا إلا نقول أرانا ما

 الثاني الرأي ،نجد المتقدم من المتأخر أخذ وضرورة بالتداخل یقر الذي الرأي ھذا ومقابل

طرفة یقول، الأمر ھذا استقباح إلى یمیل الذي

)4(سرقا من الناس وشر نیتغ عنھا   رقھاسأ الأشعار على أعیر ولا

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ، فیروز الثقافة دار ، تقلیدھا و الأدبیة الأعمال ابتكار في ،دراسة الأدبیة السرقات:  طبانة بدوي ):1(

42 ص ،1986

114 ص المعرف دار دت)  ابراھیم الفضل أبو محمد:  تق( الدیوان  ، القیس امرئ): 2(

66 ص) د ت( بیروت ، صادر دار ، الدیوان:  سلمى أبي بن زھیر): 3(

70ص ،1961 صادر،بیروت، ،دار الدیوان:  العبد بن طرفة):4(
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 الإغارة مصطلحات الثاني وظف ،بینما والإعادة التكرار مصطلحات الأول الرأي یستخدم

 النصوص بتداخل أمن فریق اتجاھین إلى انقسموا الجاھلیین أن لنا یتضح ھنا من والسرقة

 أة العربیة البلاغة في كتاب على نعثر نكاد ،ولا الغیر إنتاج على سطوا ذلك اعتبر وأخر

 من فرد كل نجد اننا ،ذلك إلیھ الإشارة أو الموضوع ھذا في البحث من یخلو الأدبي النقد

 المصطلحات ھذه نرصد أن ویمكن غیره عن فیھ یختلف معینا مصطلحا تبنى قد الدارسین

: التالي النحو على

 وغلبت القدامى العرب وحبر فكر طاقات القضیة ھذه إستترفت لقد: الأدبیة السرقات-أ

 ،وتحدد لأخر مصنف من فیھا الطرح ،تفاوت بأكملھا كتبا لھا ،فأفردوا مصنفاتھم على

 فھو ظاھر من فأخذ لھ لیس ما الإنسان أخذ(( كونھا في السرقة للفظة المعجمیة الدلالة

 مختلس،

)1())غاصب فھو یدیھ في مما منع وإن ومنتھب ومستلب

 أو بیت شطر ،أو شعریا بیتا السابق الشاعر شعر من فیأخذ لاحق شاعر بعمد أن والسرقة

.ما معنى حتى أو فنیة صورة

 بدلالات والبلاغي النقدي العربي التراث في- الشعریة السرقة– المصطلح ھذا أرتبط كما

 استھجنوا ،كما قائلھ لغیر الشعر نسبة في الفتح على العرب النقاد فتواضع تھجینیة أخلاقیة

 ،ومسخ ،ومسح ،وغضب ،وإغارة ،إنتھاب سرقة:فھي النعوت بأسوأ ووصفوھا السرقة

.وانتحال ونحل

 السرقات ظاھرة إلى تنبھوا قد الأوائل النقاد یجد العرب عند الأدبي للنقد المتأمل إن

 معاني یسطواعلى"  البحتري" ،فھاھو والتحلیل بالدراسة مؤلفاتھم في فتناولوھا الشعریة

 والشعریة الأدبیة السرقات باسم المستقلة الكتب عشرات الظاھرة ھذه عن أسفر وقد أستاذه

 عن والكشف" معتز لإبن" تمام إبي عن البحتري سرقات" الكتاب ذلك من الموازنات أو

 بن"  ثر آ حین في للآمدي" الطائیین بین الموازنة""عباد بن للصاحب"المتنبي مساوئ

 فیھ أكد الذي"والشعراء الشعر" مؤلفھ في السرقة من بدلا" الأخذ" مصطلح استخدام" قتیبة

 بینھم فیما ألمتقدمي أخذ

 من عده والذي"  السلخ" ھو آخر مصطلح إلى الأصفھاني فرج لأبي" الأغاني" یحیلنا كما

"  جلیة بن علي" قصیدة معاني من"البحتري" بسلخ ذلك على ونستدل السرقة وجوه أقبح

: ومطلعھا" الطوسي حمید" فیھا یرثي التي

)2(امضت كیف العلیاء إلى أنظر

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

155ص  ،10،مج العرب لسان: منظور إبن):1(

364،ص) دت(،بیروت، صادر ،دار2مج)الفاخوري حنا:تق(الدیوان: البحتري):2(
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: مطلعھا والثانیة

 الھوامل الدموع تنثني أسى بأي

 المعاني سرقات ،وھو السرقة أشكال من شكل عن یتحدث"الآمدي" نجد السیاق ھذا وفي

 برئ ما باب وھذا: فیقول المتأخرین خاصة الشعراء مساوئ أكبر من لیست أنھا یرى التي

)1(متأخر ولا متقدم منھ

 لشاعرین منكر غیر: "قولھ في وتقاربھا الشعراء معاني تلاقي في البیئة أثر الآمدي ویقر

)2("المعاني من كثیر في یتلاقى أن متقاربین بلدین أھل من متناسین

 الذي" الجرجاني العزیز عبد" رأي نورد القضیة بھذه عنوا الذین النقاد عن حدیثنا وفي

 الآخر بخاطر یستعین الشاعر ومازال عتیق وعیب قدیم داء- االله أیدك - السرق((أن یرى

 من "الجرجاني العزیز عبد"ف) 3())ولفظھ معناه على ویعتمد قریحتھ من ویستند

 القاھر عبد" نھجھ على سار وقد السرقات مسألة إلى النظر في اعتدالا العرب النقاد رثأك

 حدیثھ في لصح ،وقد والمعاني الأغراض في المبدعین اتفاق بباب یتعلق فیما" الجرجاني

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

310ص ،1960، ،بیروت الثقافة ،دار)فراح أحمد السلام عبد:تق(الأغاني:الأصفھاني الفرج أبو):1(

376ص ،21972مصر،ط المعارف، ،دار)صقر أحمد السید:تق: ( الطائیین بین الموازنة:الآمدي):2(

 محمد وعلي إبراھیم الفضل أبو محمد:تق( وخصومھ، المتنبي بین الوساطة: الجرجاني عبدالعزیز): 3(

214ص ،) دت(العصریة، المكتبة)  البجاوي
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  آلیــــــــات الدراســــــــة التنـــــــــــاصیـــــــــــــــة.1

:أشكال التناص  -1

:التناص الضروري و الاختیاري  - أ

إن كل المھتمین باللغة، بمختلف أجناسھم و عصورھم یتفقون على أن ھناك نوعین أساسین من 

  :التناص

.التناص فیھاالتي یحاول كثیر الباحثین ) النقیضة(المحاكاة الساخرة -

التي یمكن ان نجد في بعض الثقافات من یجعلھا الركیزة ) المعارضة(المحاكاة المقتدیة -

الأساسیة للتناص، على أننا نحن ننظر إلى الأمر في النسبیة الثقافیة، و نعني بھذا أنھ إذا كانت 

رض لھزات ثقافة ما محافظة تنظر إلى أسلافھا بمنظار التقدیس و الاحترام، و إذا لم تتع

تاریخیة عنیفة تقطع بین تواصلھا فإنھا تكون مجترة محافظة، و إذا كانت ثقافة متغیرة انتابتھا 

تحولات تاریخیة و اجتماعیة عمیقة، فإنھا غالبا ما تعید النظر في تراثھا بمناھج نقدیة، و ما 

المتبع المقتدي  نقولھ على مستوى الأدباء و الشعراء فمنھم –بصفة عامة  –قلناه في الثقافة 

على أن ھذه الثنائیة الضیقة یجب أن لا تحجب عن أعیننا ... المسالم، و منھم المعتدي الثائر 

)1(. الظواھر الأدبیة المعقدة، فقد تكون ھناك مواقف وسطى متعددة بین محاكتین

ى و مھما یكن، فإن ھذا التقسیم الثنائي لیس إلا مجرد نمذجة نظریة یعتمد رد النصوص إل

ما عدا بعض  –احدھا على حصافة القارئ و معرفتھ و حدة انتباھھ، كما أن الدارسین 

شيء لا مناص منھ لأنھ لا افتكاك للإنسان من  یتفقون على أن التناص -الاتجاھات المثالیة

فأساس إنتاج . شروطھ الزمانیة و المكانیة و محتویاتھا، و من تاریخھ الشخصي أي من ذاكرتھ

رفة صاحبھ للعالم، ھذه المعرفة ھي ركیزة تأویل النص من قبل المتلقي أیضا، أي نص ھو مع

برھنــة على صحة ھذه المسلمــة، فقد جدت دراسات لسانیــــة نفســانیة في السنــــــــوات 

  الأخیرة 

_______________

.123،  122، ص ) استراتیجیة التناص(محمد مفتاح ، تحلیل الخطاب الشعري ): 1(
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، و یكفي )1(لصیاغة عدة نظریات تحاول ضبط الآلیات التي تتحكم في عملیة الإنتاج و الفھم 

  :أن نذكر منھا

Frame([نظریة الإطار - theory:( و یقترح فیھا أن معرفتنا مختزنة في " منسكي" لـ

الذاكرة على شكل بنیات معطاة ممثلة لأوضاع متكررة نستقي منھا عند الاحتیاج إلیھا لنتلاءم 

مع الأوضاع الجدیدة التي تواجھنا، و عملیة الملائمة تتم بواسطة مقول جدید متعمد على إطار 

و بما أن أنواع المقول متعددة فإن . بت حول العالمو مستقى منھ، و الإطار تمثیل للمعرفة ثا

البدایة و ما تثیره من انتظار ناتج عن التجارب السابقة تعطي لكل نوع مجالھ الخاص بھ، 

.)2(فلغرض الغزل مثلا إطاره و ھو وصف الحبیبة 

لقد وضعت ھذه النظریة للكشف عن العلاقة بین المواقف و  ):Scripts(نظریة المدونات -

لوك ، ثم طبقت على فھم النصوص ، و یمكن أن نتخذ أداة لتبیین آلیات إنتاجھا أیضا و الس

خلاصتھا أن بین المفاھیم علاقة تبعیة و ترابط و لذلك تضاف بعض المفاھیم لتوضیح الخطاب 

سافرنا إلى الخارج ، فالسفر یقتضي : و رفع إبھامھ بناء على مبدأ الانتظار ، فمثلا إذا قلنا 

على جواز بتأشیرة أو بدونھا و عملة صعبة، و كل ضرورات السفر، فقولنا السابق  الحصول

فالتداعي یقوم . اعتمد على تجارب المتلقي ، و لكن كان یمكن أن ینص على كل ما لم یذكر

فقد یكمل ما لم یصرح بھ إلیھ ، و قد یكفیھ المرسل . بدور كبیر في عملیة الخطاب و إنتاجھ 

).3(ن ، و كل منھما محكوم ، في تأویلھ و إنتاجھ ، بمعرفتھ السابقة مؤونة أعمال الذھ

:Scenarios(نظریة الحوار - و ھي نظریة یقد بھا انسجام الكلام و ترابطھ، فذكر  )

ذھابك الى المقھى أو كتابتك علیھ یحتم علیك أن تتعرض للنادل و الكراسي ، و نوع المشروب 

عناصر فإن المتلقي یتماھى لیجعل خطابا ما ذا بنیة ثقافیة الذي استھلكت و إذا لم تذكر كل ال

"الدھریة" دةتمتلك مجموعة عناصر ثابتة أیضا، فالقصیــ

______________________________________

  .123، ص ) إستراتیجیةالتناص(محمد مفتاح ، تحلیل الخطاب الشعري ، ): 1(

  .المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا): 2(

  .124المرجع نفسھ ، ص ): 3(
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)1(مثلا نتحدث عنھ في المقدمة ثم نستعرض أفعالھ ثم نختم بتوقع و توجع 

إن ھذه النظریات جمیعھا تشترك في أنھا تغیر أقصى الاھتمام للخلفیة المعرفیة في عملیتي 

لكنھا لا انتاح الخطاب أو تلقیھ ، و معنى ھذا أن الذاكرة تقوم بدور كبیر في عملیتین معا ، و 

تستدعي الأحداث و التجارب السابقة كلھا في تراكم و تتابع ، و إنما تعید بناءھا و تنظیمھا و 

)2(إبراز بعض العناصر منھا و إخفاء أخرى تبعا لمقصودیة المنتج و الملتقى 

  : التناص في الشكل و المضمون  -ب 

المضمون        على مستوى إن النص ھو شبكة من العلائق المتفاعلة على مستوى الشكل و 

، على اعتبار أن ھذین المستویین ھما الأساس في تشكیل بنیة تناصیة ) المعنى و الدلالة ( 

جدیدة فالمبدع لا یكتفي باستخراج الرموز و الإشارات شكلیا فقط ، بل یتعداھا إلى الامتصاص 

تم التناص  و التحریر و إعطائھا بعدا جدیدا یكون الأساس في بنء النص متعال و من ھنا ی

  : على

إن الشكل ھو المستوى الخارجي للغة ، و المقصود بھ مجموع العناصر : مستوى الشكل  - 1

الأفعال ، ( منھا ما ھو تكراري التي تؤمن من إنتاج النسیج اللغوي للقصیدة ، و ھذه العناصر 

و یلعب .) .....القوانین اللغویة و النحویة  و الشكل القصیدة و تركیب الجمل و الضمائر 

الشكل ھو المتحكم في " بأن " محمد مفتاح " ، إذ یرى )3(الشكل دورا أساسیا في إنتاج النص 

)4(" التناص و الموجھ إلیھ 

______________________________________

  124، ص ) استراتیجیة التناص(تحلیل الخطاب الشعري : محمد مفتاح ): 1(

  نفسھ ، الصفحة نفسھا ): 2(

  61، ص 1مطبعة مزوار ، ط –ادونیس دراسة سمیانیة  –البنیات التناصیة في شعر علي أحمد سعید : موى لعور ): 3(

  130، ص ) استراتیجیة التناص(تحلیل الخطاب : محمد مفتاح ): 4(

29



   یختلف فشكل الشعر غیر شكل القصة و غیر شكل الروایة ، كما أن الشعر العمودي

��������κ Θѧѧϣ΍�ϞѧѧΑ�ήόѧѧθϠϟ�ϢϳΪѧѧϘϟ΍�ϞϜѧѧθϟ΍�Ϧѧѧϋ�ΎѧѧϣΎϤΗ�ΝήѧѧΨϳ�Ϣѧѧϟ�ήѧѧϴΧϷ΍�΍άѧѧϫ�Ϟѧѧόϟ�ϭ�ˬ�ήѧѧΤϟ΍�ήόѧѧθϟ΍�Ϧѧѧϋ

������ϞΧΪѧϳ�΍ΪѧϳΪΟ�ΎѧϳϮϐϟ�ΎΠϴѧδϧ�ΎѧϬϟϼΧ�Ϧϣ�ωΪΑ΃�ϭ�ϱΩϮϤόϟ΍�ήόθϠϟ�ΔϧϮϜϤϟ΍�ΔϴϠϜθϟ΍�Ϟ΋ΎγϮϟ΍�ΔϋϮϤΠϣ

����ˬ�ϰѧϨόϤϟ΍�ΩΪѧόΗ�ϲѧϓ�ΚΤΒΗ�Δϴλ ΎϨΘϟ΍�Δϐϴμ ϟ΍�ϥ΃�ΪΠϧ�ΎϤϛ�ˬ�ϱΩϮϤόϟ΍�ήόθϟ΍�ϊ ϣ�Δϴλ ΎϨΗ�Δϗϼϋ�ϲϓ

�ϭ�����������ΐ ѧѧϋϼΘϟ΍�ϲϟΎѧѧΘϟΎΑ�ϭ�ϲѧѧΑΩϷ΍�κ Ϩѧѧϟ΍�Ξϴѧѧδϧ�Ω΍ΪѧѧΘϣ΍�ϰѧѧϠϋ�ΐ ѧѧϠϘΘΗ�ϲѧѧΘϟ΍�ΔѧѧϴψϔϠϟ΍�ΕΎѧѧΒϛήϤϟ΍�ΩΪѧѧόΗ

����Ε΍Ϯѧλ Ϸ΍�ΐ ѧϴϠϘΗ�ϝϼѧΧ�Ϧϣ�ΔϤϠϜϟ΍�Ε΍Ϯλ ΄Α)1( ،�������ϡ΍ήѧϛ�ΎѧϧϷ΍�ϖѧϳήσ�Ϧѧϋ�ϥϮѧϜϳ�ΐ ѧϋϼΘϟ΍�΍άѧϫ�ϭ����

����ϒϴΤѧμ Θϟ΍�ϭ�ΐ ϠϘϟΎΑ�α ΎϨΠϟ΍�����������ϡ΍ήѧϛ�΍έΎѧΒϟ΍�ϖѧϳήσ�Ϧѧϋ�ΐ ѧϴϠϘΘϟ΍�΍άѧϫ�ϥϮѧϜϳ�Ϊѧϗ�ϭ�ˬ����ΔѧϤϠϜϟ΍±�

حجر ، جحر ، جرح ، فھذه الألفاظ الثلاثة متداخلة و متشابھة من حیث الحروف : ، كقولنا  )2 ()المحور 

" جرح"تناص مع "حجر"و بالتالي تدخل في تناص بینما من تطابق في الحروف ، و تباین في المعنى فكلمة 

، و لكن دلالة كل منھا تختلف عن الأخرى " جحر" و

التناص "التناص الشكلي یمكن إضافة  إلى جانب مسألة: مستوى المضمون  - 2

القائم على لعبة المواضع الثقافیة التي تشكل نقاطا معرفیة مھمة في مجتمع معین ، " الضمني 

و في فترة تاریخیة أي أن التناص الضمني یتم على مستوى بنیة النص ، فالمضمون ھو 

، من خلال المجاز القائم على محور العمل الأدبي القائم على الصور الفنیة الناتجة عن التخیل 

مبدأ الانزیاح اللغوي كالتشبیھ و الاستعارة ، إضافة إلى الصور الفكریة المتعلقة بالثقافة ، و 

  ..... المیثولوجیا و التاریخ و الدین 

الشكل الداخلي یعني الصورة الفنیة الصغرى التي تعتمد تكوینات : و ترى المدرسة الشكلیة أن 

ارة و التشبیھ و الكنایة كما عین  الصورة الكبرى التي تمثل في صورة المجاز و الاستع

الشخصیات و نماط الطبائع و ما بینھما من صلات تبادلیة و تقوم ھذه الصور الفنیة بدور 

  النظام التحتي الذي تنتشر منھ الدلالة و یمكن بواسطتھا إبداع النسیج اللغوي 

______________________________________

  62ص ) استراتیجیة التناص(تحلیل الخطاب الشعري : محمد مفتاح ): 1(

  125نفسھ ، ص): 2(
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.)1(الذي یشكل الجانب الشكلي 

  :التناص الداخلي و الخارجي -ج

و ھو الذي یكشف لنا علاقة نصوص الشاعر و المخزون الثقافي الذي  :التناص الداخلي-1

ینتمي إلیھ، و یشكل ھویتھ انطلاقا من القرآن الكریم و الحدیث النبوي الشریف و التاریخ 

الإسلامي و الثقافة الشعبیة ، وصولا إلى نصوص الشعراء المعاصرین لھ، و بخاصة إذا كان 

صوصھم المتناصة مع نصوصھ، من خلفیة نصیة مشتركة قد انطلقوا في إنتاج ن<< ھؤلاء 

مفدي زكریا، محمد العید آل خلیفة، أحمد : ، و مثال ذلك شعراء الثورة الجزائریة أمثال)2(>>

سحنون، و كذلك شعراء السجون و المعتقلات الجزائریة الذین كانوا في سجون واحدة، 

فقون حتى في الأوزان، فدراسة ھذا یحملون بنیو موحدة المنھل و المصدر، لدرجة أنھم یت

النوع من التناص یمیط اللثام عن الملامح الأصلیة لثقافة الشاعر، و تبین دور نصوصھ في 

إضاءة الواقع الاجتماعي و الثقافي، و مدى تعدد الخطاب الأدبي و تلونھ، أو أحادیثھ، و 

.تكراره لدى جمیع الشعراء و أسباب ذلك

ھو تداخل النصوص التي یمتلئ بھا العالم، و لا یرتبط  ):المفتوح(التناص الخارجي -2

بدراسة علاقة النص بنصوص عصر معین، أو جنس معین من النصوص بل ھو تداخل حر 

، )3(یتحرك فیھ النص بین النصوص بحریة تامة محاولا أن یجد لنفسھ مكانا في ھذا العالم

ل بدورھا أرضیة خصبة للإبداع التي تشك) كملحمة قلقامش(فیتفتح على عالم الأساطیر ، 

عبد (عینیات و الثمانینات بالغربي المعاصر، و مثال ذلك الحضور الأسطوري عند شعراء الس

. دیدهجو تناصھم مع الشعر الغربي قدیمھ و ...) العال رزاقي، عبد االله حمادي، سلیمان جوادي

إلا إذا أدركنا الإستراتیجیة و لا یمكن التعرف على أنواع التناص عند الشاعر و تحدیدھا بدقة 

التي یتكئ علیھا في بناء نصھ و كیفیة توظیفھ للنصوص الأخرى سلبا و إیجابا ، اختلافا و 

.ائتلافا

__________________________

  .63، ص  -أدونیس دراسة سینمائیة  –موسى لعور، البنیات التناصیة ، في شعر علي أحمد یعید ): 1(

،  45، ص  1998، تداخل النصوص في الروایة العربیة ، الھیئة العامة للكتاب ، مصر ، دط ، حسن محمد حماد ): 2(

46.

  .46المرجع نفسھ ، ص ): 3(
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  :آلـــیــات التـــنـاص - 2

بقراءة متمیزة لمفھوم التناص و الحواریة فقد انطلق من مسلمة تفید أن " محمد مفتاح"یطالعنا 

فلا " الدرجة الثانیة"و لا " نص الدرجة الأولى"و لا " لید الأولىا"مسألة الحوار لا تسلم منھ 

الشاعر لیس إلا معیدا لا نتاج سابق <<و بناء على ذلك، فإن  )1(اختراع كلي و لا ابتداع كلي 

ھي آلیات الفنیة  في حدود الحریة سواء أكان ذلك الإنتاج لنفسھ أو لغیره و إذا أثبت ھذا، فما

ھي آلیات التناص التي تسمح للشاعر أن یتفاعل بشكل  لیة حواریة، و ماالتي تتحكم في كل عم

من " محمد مفتاح"إیجابي مع نموذجھ الفني السابق علیھ؟ للإجابة على ھذین السؤالین اتخذ 

، و )2(التداعي بقسمیھ التراكمي و التقابلي آلیة من آلیات التناص التي تتحكم في كل التناصیة 

  :قد فصلھ إلى

:الذي یحصل بأشكالھ مختلفة ، أھمھا: التخطیط-  أ

: ، فالفلب مثل ) المحور -الكلمة ( البراغرام، ) الجناس بالقلب و التصفیح(: الأنا غرام - 1

-عترة، و الزھر-نحل، و عثرة-نخل: لسع ، و التصحیف مثل  –لوق، و عسل  –قول 

ال النص مكونة تراكمھا یثیر فقد تكون أصواتھا مشتقة طو: ، و أما الكلمة المحور...السھر

انتباه القارئ الحصیف ، و قد تكون غائبة تماما من النص و لكنھ یبني علیھ و قد تكون 

على أن ھذه الآلیة ظنیة و ... حاضرة فیھ مثلما نجده في قصیدة ابن عبدون و ھي الدھر 

  : تخمینیة تحتاج إلى انتباه من القارئ أو عمل منھ لإنجازھا بعكس ما یلي

غنھ أساس كل خطاب، و خصوصا الشعر ، فالشاعر قد یلجأ إلى و سائل : الشـــــرح- 2

متعددة تنتمي كلھا إلى ھذا المفھوم فقد یجعل البیت الأول محورا، ثم یبني علیھ المقطوعة أو 

  القصیدة و قد یستعیر قولا معروفا یجعلھ

_____________________________________

  .24، ص) استراتیجیة  التناص(حلیل الخطاب الشعري محمد مفتاح ، ت):1(

  .24،  25المرجع نفسھ ، ص ): 2(
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  :في الأول أو في الوسط أو في لأخیر ثم یمططھ بتقلیبھ في صیغ مختلفة ، و ھكذا فأن بیت

  الدھر یفجع بعد العین بالأثر      فما البكاء على الأشباح و الصور

  .، و كل ما تلاه شرح و توضیح لھ و ھو النواة المعنویة الأساسیة

بأنواعھا المختلفة من مشرحة و مجردة و مطلقة ، فھي تقوم بدور جوھري في  :الاستعارة - 3

كل خطاب و لا سیما الشعر بما تثبتھ في الجمادات من الحیاة و تشخیص ، و ھكذا فإننا نجد 

د كان في إمكان الشاعر أن فق) اللیث(إلى المحسوس ) الدھر(في بدایة القصیدة تنقل المجرد 

عن '' الدھر مؤذ ، و یكون قولھ ھذا موجزا موفیا بالمقصود و لكنھ ابى إلا أن یقول : یقول 

ستعاري حیزا ھذا یحتل التعبیر الإ و صنیعھ ھذا أدى إلى'' نومھ بین ناب اللیث و الظفر 

  )1. (مكانیا و زمنیا طویلا 

و الكلمات و الصیغ ، متجلیا في التراكم او في یكون على مستوى الأصوات  :التكرار  – 4

التباین قد لاحظنا ھذا التكرار بصفة خاصة في القسم الثاني متجلیا في صیغة الماضي ، و في 

(القسم الأخیر واضحا في تراكیب متماثلة  .2(

لصراعي ولد توترات عدیدة بین كل عناصر بنیة اإن جوھر القصیدة  :الشكل الدرامي  – 5

وتكرار صیغ الأفعال و كل ھذا أدى بطبیعة الحال ) بمعناه العام ( القصیدة ظھرت في التقابل 

)3(. إلى نمو القصیدة فضائیا و زمانیا 

وھي التحصیل الحاصل للآلیات السابقة لھا ، أي إیقونة الكتابة ھي  :إیقونة الكتابة  – 6

العالم الخارجي ، و على ھذا الأساس فان تحاور الكلمات '' واقع '' لمشابھة مع علاقة ا

  المتشابھة أو تباعدھا ، و ارتباط المقولات 

__________________________

  .126، ص ) إستراتیجیة  التناص(محمد مفتاح ، تحلیل الخطاب الشعري ):1(

  .المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا): 2(

  .127نفسھ ، ص المرجع ) 3(
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النحویة یبعضھا أو إشباع الفضاء الذي تحتلھ أو ضیقھ ھي أشیاء لھا دلالتھا في الخطاب 

  .الشعري اعتبار المفھوم الأیقونة 

إن ما ذكر من آلیات ھي أساس ھندسة النص الشعري مھما كانت طبیعة النواة ، و كیفما كانت 

توخي السخریة قلب مدحھ إلى   یمطط مادحا و إذا مقصدیھ الشاعر فإذا قصد إلى الاقتداء فانھ

)1.(ذم بالكیفیة نفسھا

إن قصر عملیة التناص على التمطیط من الأمور الخاطئة لأنھ قد تكون ھناك  :الإیجاز  –ب 

الإحالة '' عملیة أخرى تدعى بالإیجاز ، و ھي تعتمد على التركیز و الاختصار و تدعى 

و توضیح لكي یدركا المتلقي العادي و لذلك نجد شروحا كما تحتاج إلى شرح '' المحضة 

لبعض ھذه القصائد التي تحتوي ھذه الإحالات إذا لا یذكر الشاعر فیھا إلا الأوصاف المتناھیة 

في الشھرة و الحسن ، أو الأوصاف المتناھیة في الشھرة و القبح ، و لكن مقابلة بالإیجاز 

إذا وازنت '' الشعر تراكم '' رت مسلمة یصبح غیر ذات موضوع و خصوصا إذا استحض

(ببعض الأراجیز التاریخیة السابقة لھا أو اللاحقة فانھ لا یكاد یرى فرق كبیر  .2(

و خلاصة القول إن ھذه الآلیات تبقى صعبة التحدید و تتسم باللانھائیة و عدم الثبات و النص 

لتأویل مسئول عن اكتشافھا لان ھذه الأدبي في تنویعھ ھو الكفیل بإفراز ھذه الآلیات كما إن ا

  : الأخیر أصل نشأتھ و صیرورتھ و جرائھ یرجع إلى مقولتین 

  .غرابة المعنى عن القیم السائدة ، القیم الثقافیة و السیاسیة و الفكریة : أولھما 

  .بث قیم جدیدة و تأویل جدید أي إرجاع الغرابة إلى الألفة و دس الغرابة في الألفة : ثانیھما 

________________________

  .127، ص ) استراتیجیة  التناص(محمد مفتاح ، تحلیل الخطاب الشعري ):1(

  .129، 128المرجع نفسھ ، ص ) 2(
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:ـاص ـتنــر الـاھمــظـ – 3

لعل ابرز دلیل على تمظھر التناص من خلال النصوص الغائبة ھو ما  :النص الغائب  –أ 

و مفاده انھ اطلع على '' ات العمل الأدبي التناص و إشار: في مقالھ '' افظ صبري ح'' أورده 

الكثیر من كتب النقد القدیمة و الحدیثة التي تتناول فن الشعر بالتحلیل و الدراسة ، و حینما وقع 

انكب على قراءتھ ، فلم یجد فیھ أفكار جدیدة '' أرسطو '' لــ '' فن الشعر '' في یده كتاب 

و السبب ھو إن ھذه الأفكار الواردة في الكتاب قد ذابت في كتابات النقاد الذین تستدعي انتباھھ 

و قد أدھشني ھذه الظاھرة وقتھا ، و لم اعرف ساعتھا أنني <<: قرأ لھم سابقا ، فقال عن ذلك 

العظیم '' أرسطو '' فقد كان كتاب . ن ادري أكنت أعیش احد أبعاد الظاھرة التناصیة دون 

بالنسبة للكثیر من الأعمال النقدیة التي قرأتھا ، و تفاعلت معھا و '' ص الغائب الن'' بمثابة 

  .حاورتھا و تأثرت بھا 

و النص الذي ذاب في معظم ما قرأت من أعمال نقدیة و أصبح من المستحیل استنفاذه منھا او 

عا فصلھ عنھا أو عزل خیوطھ عن سدى أفكارھا أول حمتھا لان رآه و أحكامھ قد صارت نو

من البدیھیات الأساسیة التي تصادر علیھا معظم الكتابات النقدیة،وبالتالي فھي قاعدة غیر 

)1(.>>مرئیة ینھض علیھا البناء النقدي لھذه الكتابات

فھذا الباحث انكشف لھ التناص النقدي من خلال اطلاعھ على النص الغائب ، و نتیجة مجھوده 

  .ى النصوص الحاضرة القرائي استطاع وعي تسللھ المراوغ ال

'' إن المعرفة بالسیاق شرط أساسي للقراءة الصحیحة التي یتمظھر من خلالھا  :السیاق  –ب 

للقارئ ، ولا تكون ھذه القراءة كذلك ، إلا إذا كانت منطلقة منھ ، لان النص عبارة '' التناص 

عن تولید سیاقي ینشأ من عملیة الاقتباس الدائمة من المستودع اللغوي ، و ھذا السیاق قد یكون 

وھو ما یمكن تسمیتـــــــــــــــھ بالمرجعیـــــــــة ...اطیر ، أو حضارة أو تاریخیا أوعالم الأس

  بالنسبة للقــــــــــارئ، '' السیاق الذھني ''التي تفرض وجودھــــا داخل النص و التي تمثل 

__________________________

  .79صبري حافظ ، التناص و إشارات العمل الأدببي ، ص ): 1(
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فالنص المتداخل بحاجة إلى القارئ یمتلك ھذا  )1(أي المخزون النفسي لتاریخ سیاقات الكلمة 

السیاق الشمولي الواسع ،ینطلق منھ في دراساتھ التناصیة للنصوص ، و من ثم تكون الذات 

و '' التناص '' القارئة قادرة على إنتاج الدالة المتوخاة من طرف الذات المبدعة و القابعة خلف 

فموضوع العربیة : عندما صرح قائلا '' جیرار جنیت '' ھذا السیاق الشمولي ھو ما قصده 

، غیر إن الجامع النص ھذا على حد تعبیر احد  )2(لیس النص و إنما جامع النص ..... 

الباحثین المعاصرین غیرة جمالیة تفوق غیرة كل بنات حواء ، فھو لا یسلم قیاده إلا المخلص 

یدرك قیمتھ ، إن ھذا النص شبیھ بالفرس الأصیل الذي یتأبى على الجاھل بالفروسیة ، لھ الذي 

)3(. یرید ان یمتطیھا فتلقي بھ أرضا من على صھوتھا 

یعتبر المتلقي عنصرا ھاما من العناصر التي ینكشف بھا التناص ، و ذلك : المتلقي  –ج 

الة من شواھد نصیة مدمجة في النص بالتعویل على ذاكرتھ ، أو بناء على ما تتضمنھ الرس

، حیث یقتطع الشاعر بیتا أو شطرا من بیت أو حكمة أو مثلا '' تضمین '' الحاضر على شكل 

أو إحالة على نصوص أخرى '' إشارة '' أو '' تلمیح '' و یوظفھ داخل خطابھ أو على شكل 

جمالیة و مرجعیة ثقافیة  الذي یمتلك ذائقة: سابقة أو متزامنة ، و المتلقي المقصود ھنا ھو 

واسعة تأھلھ للدخول في عالم التناص ، فتصبح قراءتھ للنصوص إعادة كتابة عن طریق الفھم 

التأویلي لھا ، فھو العنصر الحاسم في الكشف عن التناص و في غیاب المرجعیة النصیة تبدو 

و إذا التقى  لھ النصوص الحاضرة و كأنھا إبداع مثالي أو وحي یوحى على صفوة من البشر

یجعلنا نرى في النص كتابة : الشاعر المبدع و القارئ الكفء في إنتاج الدلالة النصیة فان ھذا 

)4(. و قراءة معا أو قراءة و تجربة في إن واحد 

یتم إنتاجھ ضمن بنیة نصیة كبرى ، تتعد فیھا : '' سعید یقطین '' فالنص الأدبي في رأي 

تعارض ، و عــــــــــــلاقة النــــــــــص بھذه البنیـة النصیة النصوص و تتقاطع و تتداخل و ت

  الكبرى ھي علاقة صراعیة ، أو لنقل جدلیة تقوم على 

_____________________________________

  .34، ص ) النص و السیاق(سعید یقطین ، انفتاح النص الروائي ): 1(

  .94، ص  1986،  2الرحمان أیوب ، دار توبقال ، طعبد : جیرار جینت ، مدخل لجامع النص ، تر): 2(

  .79عبد االله الغذامي ، الخطیئة و التكفیر من البنیویة إلى التشریحة ، ص ): 3(

  .152،  151جمال مباركي ، التناص و جمالیتھ في الشعر الجزائري المعاصر ، ص ): 4( 
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(أساس التفاعل الذي یأخذ طابع الھدم و البناء  یعد المتلقي تلك الذات السلبیة التي أطلق فلم  )1.

علیھا المرسل إلیھ سلفا أو مفعولا بھ وقع علیھ فعل الكتابة فقط بل أصبح فاعلا دینامیا یؤثر 

  .في النص 

یمكن للتناص أن یتمظھر بناء على شھادة الشاعر الذي یشیر أو یصرح : شھادة المبدع  –د 

لثقافات التیارات و النصوص التي یعب من معینھا ، بمرجعیة الفكریة و الإنشائیة ، فیعلن ا

ذلك أن للمدعین قناعات فكریة معینة و رؤى متضاربة للكون و الإنسان و الحیاة ، غیر أن 

الباحث لا یجب أن یعول كثیرا على ھذه الشھادة ، خاصة إذا تعلق الأمر برصد التداخل 

النصوص الأخرى في نصھ المكتوب النصي الخلفي الذي یكون المؤلف فیھ غیر واع بحضور 

، و على غرار ھذا فتحدید النصوص الغائبة في النص الحاضر لا یقوم بھ إلا القارئ یتجشم 

أعباء البحث عن الجمال یترفع عن المظاھر السطحیة للتعبیر ، جوھر الحقائق العمیقة ، قارئ 

ة، تتلاقى مع كاتبھا ھو لیس مجرد متلق ، و لكنھ یمثل حصیلة ثقافیة و اجتماعیة و نفسی<<

.)2(.>>مثلھا في مزاج تكوینھ الحضاري الشمولي ، و النص ھو المتلقي لھاتین الثقافتین 

  :و من ھنا یمكن للقارئ الحاذق التمییز بین مستویین للنص الغائب داخل النص الحاضر ھما 

Texte: (النص الظاھر -1 phono(

Texte: (النص المولد -2 queo(

التمظھر اللغوي كما یتراءى في الملفوظ المادي و ھو مجال اللغة التواصلیة و ھو : فالأول 

  .یبدوا ھذا على مستوى البنیة السطحیة للنص

یتعلق بمجال البنیة العمیقة للنص ، حیث تبدوا النصوص الغائبة في حالة تھیج و : الثاني 

و في ھذه الحالـــــــــــة یكون  ذوبان قابعة داخل الصمت الوھمــــــــــي للنـــص الحاضــــر ،

التنـــــــــــاص مؤشرا علــــــــــــــى الطــــــریقـــــــــــة التي بواسطتھـــــــــــا یقرأ المبدع 

_________________________________

  .34، ص ) النص و السیاق(سعید یقطین ، انفتاح النص الروائي ): 1(

  .79الخطیئة و التكفیر من البنیویة إلى التشریحة ، ص  عبد االله الغذامي ،): 2(
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النصوص السابقة و المعاصرة حیث یتداخل مع الرموز و الأساطیر و التاریخ و شتى أنواع 

النصوص و من ثمة قد یلتحم بھذه النصوص و یتعلق بھا في تھادن و قد یتصارع معھا لیبطل 

.)1(مفعولھا 

__________________

) 1988فیفري  22(،  2201صالح مفقودة ، التناص في روایة فاجعة اللیلة السابعة بعد الألف ، جریدة الخبر ، ع ): 1(

  .21ص 
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:مستویات التناص -4

ة طرائق یتم بھا ، لان كتاب لا یتسلون في قراءتھم لما تجمع لھم القولیالتناص في إنتاج الفنون 

استخدامھم الفني للنصوص الغائبة في إبداعھم تبعا للكفاءة من نصوص حیث یتفاوتون في 

فان النص عندما یرتبط بالنصوص الأخرى من << الفنیة في قراءة ھذه النصوص و من ثم 

خلا ترابطھ اللغویة ، یحقق لنفسھ كتابة مغایرة حتما للنصوص الأخرى ، فیدمجھا في أصلھ و 

لذلك فان . )1(>>ة قد لا تراھا العین المجردة یضغطھا بین ثنایا الصوائت و الصوامت بطریق

قراءة النصوص الغائبة و إعادة كتابتھا تخضع لعدة مستویات تبرز مدى قدرة أي شاعر في 

التعامل مع النصوص لان كتابة النص ھي قراءة نوعیة بوعي خاص یتحكم في نسق النص 

)2.(

في " جولیا كرستیفا: "التناص ھما و سنقف عند علمین من إعلام النقد لمعاصر حددا مستویات 

  .في النقد العربي" محمد بنیس"النقد الغربي و 

ھي صاحبة التحدید " جولیا كرستیفا"یبدوا أن : مستویات التناص عند جولیا كرستیفا -أ

المنھجي لمستویات التعامل مع النص الغائب التي تساعدنا على ضبط القراءة الصحیحة و من 

جولیا "وراء نسیج النص ، و قد حصرتھا  نملیات المعقدة التي تكمثم تجنبنا إھمال الع

  :في ثلاث أنماط ھي " كرستیفا

في ھذا المستوى یقوم المبدع بنفي النصوص التي یستنصصھا نفیا كلیا دلالیا : النفي الكلي - 1

، و یكون فیھ معنى النص قراءة نوعیة خاصة تقوم على المحاورة لھذه النصوص المستترة ، 

ھنا لا بد من ذكاء القارئ الذي ھو المبدع الحقیقي الذي یفك رموز الرسالة و یعیدھا إلى  و

و أنا أكتب << " :باسكال"ذلك بمثال من قول " كرستیفا"منابعھا الأصلیة و توضح لنا 

یلقني إیاه ... خواطري تنفلت مني أحیانا ، إلا أن ھذا یذكرني بضعفي الذي یلقنني درسا بالقدر

، و ھذا النص یحاوره )3(>>لمنسي ، ذلك أنني لا أتوق سوى إلى معرفة عدمي ضعفي ا

و یلقب دلالتھ بطریقة تنفي النص الأصلي الذي یبدو مستترا خفیا داخل خطابھ " لوتریامون"

  ": لوتریامون"یقول 

_________________________________
.252محمد بنیس ، ظاھرة الشعر المعاصر في المغرب ، ص : )1(

.المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا:)2(

.78جولیا كرستیفا ، علن النص ، ص:)3(
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حین أكتب خواطري فإنھا لا تنقلب مني ، ھذا الفعل یذكرني بمقولتي التي أسھو عنھا << 

طوال الوقت ، فأنا أتعلم بمقدار ما یحیھ لي فكري المقید ، و لا أتوق إلا إلى معروفة تناقض 

.)1(.>>روحي مع العدم

ھذا النمط یعتمد على توظیف النصوص الغائبة بطریقة قریبة من : النمط المتوازي - 2

المعروفین في الدراسات البلاغیة العربیة القدیمة ، حیث " الاقتباس"و " التضمین"مصطلحي 

یظل فیھ المعني المنطقي للبنیة النصیة الموظفة ھو نفسھ للبنیة النصیة الغائبة إلى التشكیل 

إنھ لدلیل على << :یقول فیھ" للأشفوكو""تضرب لذلك مثالا من مقطع نصي  الخارجي، و

)2(.>>الصداقة عدم الانتباه لتنامي صداقة أصداقنا

الشاعر البنیة جزئیة من النص الأصلي یوظفھا داخل / و فیھ یأخذ الكاتب : النفي الجزئي  - 3

حین نضیع حیاتنا فقط << :" باسكال"خطابھ ، مع نفسي بعض الأجزاء منھ ، مثال ذلك قول 

نحن نضیع حیاتنا <<":لوتریامون"ھذا القول نجد مثیلا لھ تقریبا في قول >> نتحدث عن ذلك

)3(.>>ببھجة ، المھم أن لا نتحدث عن ذلك قط

في النقد المعاصر فیحدد للتداخل " محمد بنیس"أن : مستویات التناص عند محمد بنیس - ب

و << :اء للنص الغائب، ثلاث مستویات تتخذ صیغة قوانین النصي تبعا لنوعیة قراءة الشعر

ھذه القوانین تحدید لطبیعة الوعي المصاحب لكل قراءة للنص الغائب ، لأن تعدد قوانین 

القراءة ھو في أصلھ انعكاس لمستویات الوعي التي تتحكم في قراءة كل شاعر لنص من 

ألاجتراري ،  التناص: ئق ثلاث ھيو یتراوح ھذا الانسجام بین طرا. )4(النصوص الائبة 

  .ألاجتراري ، التناص الامتصاصي ، و التناص الحواري التناص الامتصاصي ، و التناص

__________________________________

.78جولیا كرستیفا ، علن النص ، ص:)1(

.المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا: )2(

.المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا: )3(

.253الشعر المعاصر في المغرب ، ص محمد بنیس ، ظاھرة : )4(
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و فیھ یعید الشاعر كتابة النص الغــــــائب بشكل نمطي جامد لا حیاة : لاجتراريا التناص-1

فیھ ، وقــــــــــد ساد ھذا النوع التناصي في عصور الانحطاط ، حیث تعامل الشعراء في تلك 

الفترة مع النصوص الغائبة بوعي سكوني خال من التوھج و روح الإبداع ، و بذلك ساد تمجید 

الخارجیة، في انفصالھا عن البنیة العاملة للنص كحركة و صیرورة و بعض المظاھر الشكلیة 

.)1(كانت النتیجة أن أصبح الغائب نموذجا جامدا ، تضمحل حیویتھ مع كل إعادة كتابة لھ 

و ھو خطورة متقدمة في التشكیل الفني ، إذا یعید الشاعر كتابة  :التناص الامتصاصي  - 2

<< : نا ، و ھذا یمثل بحقیقة الغائب شكلا و مضمووعیھ  النص وفق متطلبات تجربتھ و

مرحلة أعلى قراءة النص الغائب ، و ھو القانون الذي ینطلق أساسا من الإقرار بأھمیة ھذا 

، و ھذا النوع من )2(النص و قداستھ ، فیتعامل و إیاه كحركة و تحول لا ینفیان الأصل 

تمرار النص كجوھر قابل للتجدد و بسھم في الاس) الامتصاصي(التعامل مع النص الغائب 

معنى ھذا أن التناص لا یجمد النص الغائب و لا ینقده ، و بذلك یستمر النص غائبا غیر ممحو 

  .، ویحیا بدل أن یموت

قبولسابق للنص الغائب ، و تقدیسي << : ھو " محمد بنیس"و التناص الامتصاصي كما یرى 

الشاعر عن قناعة راسخة ، و ھي أن ھذا النص ینطلق فیھ ... و إعادة كتبة لا تمس جوھره 

ھو مھادنة للنص و الدفاع عنھ و تحقیق صیرورتھ ... الغائب غیر قابل للنقد أي الحوار 

  مما یجعل النص الغائب یستمر في الحیاة و التفاعل مع النصوص الأخرى  )3(>>التاریخیة

) الغائب(تعد طریقة الحوار أرقى مستویات التعامل مع النص المتعالي  :التناص الحواري - 3

حیث یفجر فیھ الشاعر مكبوتة و نواتھ ، و یعید كتابتھ علــــى النحــــــــــو الجدیـــــد وفـــــق 

  كفـــــاءة فنیـــــة عالیـــــة و ھذا النـــــــوع من التعامـــــل مع النصوص 

___________________________

  .253محمد بنیس ، ظاھرة الشعر المعاصر في المغرب ، ص ): 1(

  .المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا): 2(

  .277المرجع نفسھ ، ص ): 3(
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أعلـى مرحلة من قراءة  ھو<<الغائبة لا یقوم إلا شاعر مقتدر ، ذلك لأن التناص الحواري 

ص الغائب ، الــذي یعتمد النقد المؤسس على أرضیة عملیة صلبـــة تحطـــــم مظاھــــــرة الن

الاستـــــلاب ، مھما كان نوعھ و شكلھ و حجمــــــــھ ، لا مجال لتقدیس كل النصوص مــــع 

ــون و بذلك یكـــــ... الحـــوار ، فالشاعــر أو الكـــــاتب لا یتأمل ھذا النص و إنما بغیره 

  .فالتناص الحواري لا یقف عند حدود )1(الحوار قراءة نقدیة عملیــــة 

___________________________

.253محمد بنیس ، ظاھرة الشعر المعاصر في المغرب ، ص ): 1(
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  :اص ات الـتـنتقنیـ - 5

اص نص مـع النصـوص أخـــرى بوعي أو دون وعـــي عـن طــریق نو نقصد بھا كیفیة ت

الإضافة أو الإشباع بعــــد تفجیر النص الأصلي لإنتاج النص الجدید، و كیفیة استخدام فنیات 

التناص للاستفادة من النصوص المتناصة مع النص الجدید لیكون مستقلا عنھ ، معتمدا على 

و الواقع أو الشخصیات التي یضمھا الشاعر نصھ الجدید إلغاء الحدود بین النص و النصوص أ

، حیث تأتي ھذه النصوص موظفة و مذابة في النص فتفتح آفاق أخرى دینیة و أسطوریة و 

أدبیة و تاریخیة مما یجعل النص متلقي لأكثر من زمن و أكثر من حدث و أكثر من دلالة ، 

  : ھذه التقنیات فیما یلي فیصبح النص غنیا حافلا بالدلالات و یمكن رصد بعض 

و ھو اتفاق الموقفین ، موقف صاحب النص السابق ، و صاحب النص  :تناص التآلف -  أ

علي "كما یذھب إلى ذلك  –تقریبا  –اللاحق ، وتكافؤ العنصر التراثي و العنصر الحداثي 

ارھا إن عملیة استخدام الشخصیة التراثیة و التعبیر بھا أن یتم في إط<< :في قولھ " عشري

الامتزاج التام و المتكافئ بین ما ھو تراثي و ما ھو معاصر ، فإذا ما طغى احد طرفي 

أو في محاولة التوفیق بین ما ھو تراثي و ما ھو  )1(>>المعادلة على الآخر اختل البناء الفني 

بكاء " حدیث في النص الأدبي عند توظیف الشخصیات و المواقف التراثیة ، و مثالھ قصیدة 

، الذي استدعى شخصیات تراثیة لیعبر عن نكبة " أمل دنقل" لــ"یدي زرقاء الیمامة  بین

لتشابھ الموقفین و تشابھ نبوءة شخصیات التاریخیة بنبوءة الشاعر قبل  1997العرب سنة 

)2.(وبعد النكسة

 –و تناص التآلف الذي تتفق فیھ دلالات النص السابق مع دلالات النص اللاحق یراعي فیھ 

الفروق الجمالیة بین الخطاب الشعري و الخطاب التاریخي ، و كذالك درجة المحاكاة  –ضا أی

)3.(و انتخاب الحوادث ، و لذا كان النص الحدیث المتناص عبارة عن إعادة صنع المعني

___________________________

المعاصر ، الشركة العامة للنشر و علي عشري زاید ، استدعاء الشخصیات التراثیة في الشعر الجزائري ): 1(

  .365، ص 1،1978التوزیع،طرابلس ط

، الھیئة المصریة العامة للكتاب ، )دراسة في توظیف الشخصیات الشعریة(أحمد مجاد ، أشكال التناص الشعري ): 2(

  .360، 359،ص1998مصر،

  .390المرجع نفسھ ، ص ): 3(
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من دلالاتھ و إعطائــــــھ دلالات " التــــراثــي"و ھو تجــــریــــــد  :تناص الـتخالف -  ب

معاصــــرة ، كـــاستدعاء الشخـصیــــــة التاریخیة استدعاء مخالفــــــا للمرجعیـــــة 

إلى نموذج للھزیمة ، و مثالـــــھ " المثال"التاریخیـــــة أو تحویل النموذج التاریخــــي 

الـــــذي اتخـــــذ " أمـــــل نقــــــل" لـــــــ"الحـــــداد یلیــــق بقطـــر النـــــدى"قصیــــــدة 

المعتضـد العبـاسي " مـن " خمـارویـة"بنـــت" قـطـــــر النــــدى"مــــن قصـــــة زواج الأمیرة 

ى نموذج نموذجــــــا للتناص حیث حول الشاعر حكایة الأمیرة من أعل) " ھـ283. ھـ 250(

)1.(للفرح إلى أعلى نموذج من الحزن

فتناص التخالف تكون مرجعیة تاریخیة أو تراثیة و لكن بتحویل دلالات ھذه المرجعیة 

التاریخیة إلى عكسھا أو الأخذ بجزء منھا فقط، و إھمال الباقي ، مما یؤدي إلى إنتاج نص 

اء إما لوطنیتھم في العصر الحدیث، و جدید في أبعاده الموضوعیة و الفنیة، ولقد لجأ إلیھ الأدب

تناص "إما لقطع العلاقات و الأواصر بین التراث السابق و إبداعات الأجیال الحدیثة ، لتأسیس 

، و لعل ھذه التقنیة یمكن العثور علیھا لدى المبدعین المجددین و الثوار عبر الزمن " حداثي

  .التاریخي للأدب بصفة عامة

اقتران نص لاحق لنص سابق دون المزج بینھما ، أو ما یسمیھ  و ھو :تناص التداخل  -ج

البعض التناص الشقي أو التحول أو الخروج من أسر العروض كما یقول المتصوفة و ھو 

الإحاطة ببنیة القصیدة بكسر إیقاعھا الداخلي و مسیقاھا ، تشتت الرؤیا یحث یأتي الشاعر ببیت 

ن البیت في منتصف القصیدة ، أو تحویل البحر شعري على وزن قصیدتھ لشاعر آخر ، ویكو

الذي قطع سیاق نصھ " أحمد الشھاوي"مع الحفاظ على الروي و القافیة و من ھذا ما فعلھ 

رابعة "الخاص و إیقاعھ الشعري و شق قصیدة من منتصفھا ، و وضع بقلبھا من شعر 

  و ھذه التقنیة الفنیة یلجأ )2.(و بذلك قام بعمل اقتران بین نصھ و نص رابعة العدویة" العدویة

___________________________

، 82/83عبد الواحد لؤلؤة، من قضایا الشعر العربي المعاصر ، التناص مع الشعر العربي ، مجلة الوحدة ، ع: ینظر ): 1(

  .22یولیو ، ص

34حسن محمد حماد ، تداخل النصوص في الروایة العربیة، ص: ینظر ):2(
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إلیھا الشاعر أو الوشاح لسكر روتین العروض ، و إضفاء لون من ألوان الدھشة و الحركة  

  .على نصھ

و نقصد بھ الكتابــــــــــــة بالنص الخلفیـــــــــــــة ، بنمـــــــط النص  :تناص الانحـراف -د

  "كمال أبودیب"السابق أو ما یسمیھ 

بنیتین إحداھما بالأخرى ضمن شبكة جدیدة من  أي اصطدام سیاقین أو" شعریة الفجوة"بـ  

العلاقات ، و نظام فني و فكري جدید مما یكسب النص الجدید قیمة ثقافیة و شحنة شعریة 

و " النقائض"و كذلك " المعارضات"جدیدة ، و ھذه التقنیة مشھورة في الشعر العربي باسم 

ة للنص القدیم بفكر حدیث و لیست نوع من السرقات الأدبیة لأنھا عبارة عن إعادة قراء

)1(بدلالات جدیدة ، أو ھو حوار جدلي یترتب عنھ وضع جدید للنصین القدیم و الحدیث معا 

و ھو قصدي یھدف الأدیب من خلالھ استدعاء شخصیة نص  :التنــاص الجـزئـــي  -ھـــــ

بحیث  )2(سابق أو عنوانھ أو دلالتھ، أو بناء النص السابق بعد تحویره أو تمثل لغتھ و أسلوبھ

لا یمكن للمتلقي أن یعثر على ھذا التناص إلا بعد قراءة جدیدة، و تأویل موسوعي للنص 

ة كل البعد عن النص السابق ، و مثالھ ما نجده اللاحق ، لأن النص الجدید ، نص بمعان بعید

إذ یتكئ على استدعاء الفواصل القرآنیة في سورة مریم " یا شعر" " عبد الكریم عقون " عند 

لتكون قافیة لقصیدتھ الرومانتیكیة استجابة لمخزونھ القرآني و لأبنیة الوعي التاریخي 

  .الاجتماعي

  .یب و كیفیة توظیفھ لھا سلبا و إیجابا و اختلافا و اتفاقافھذه التقنیات مجتمعة تشكل خلفیة الأد

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

، 117، ص1995، 5صلاح فضل ، شفرات النص ، عین الدراسات و البحوث الإنسانیة و الاجتماعیة ، مصر ، ط): 1( 

119.

  .78النص ، ص  جولیا كرستیفا ، علم: ینظر): 2(
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  : وظائـف التنــاص  - 6

إن الوظیفة الأساسیة للتناص تتمثل في لجوء الكاتب إلى استحضار النصوص الأخرى السابقة 

علیھ و المتزامنة معھ و امتصاصھا و إدماجھا في نصوصھ و إدماج ھذا الموروث الثقافي و 

 ، و یمكننا تحدید  بالترمیز و الإشارةإعادة صیاغتھ إنما ھو إحیاء و وعي بھ یكون ھذا الإیحاء 

  :التناص كما یلي ظائفو

تعتبر عملیة التناص من الوسائـــــل الفنیــــة الـــــتي یوظفھـــا  :الوظیفة الجمالیة-1

الشاعــــــر لیبعث تراثـــــھ الحضـــاري من جدید و إغناء النص الأدبي بمختلف الإشارات 

ي نفس القارئ و علیھ فإن جمالیات الكتابة التي تسیطر علیھا المعرفیة الموحیة التي تحدث ف

المعرفة الخلفیة التي یستند إلیھا التناص و فیما یستخدمھ من فنیات جمالیة ترفع مستوى اللغة 

لتعطیھا قیمة جدیدة تخرجھا عن المألوف إلى شاعریة اللغة التي في صمیم الأدب ، و تنحصر 

: أھم الجوانب فیما یلي 

و ھـــــــي الإطار المرجعي الذي یؤلف مجموعة الخبرات و  :الإحالـــــــــــــــــــة -  أ

المعارف التي تعمــــــل على تشكیل النص و فعل التلقي وھذا المرجع قد یكون إنسانا ، 

ناقد مجتمعا تاریخیا ثقافة و للنص امتداده العمیق داخل السیاقات الخارجیة و ھذا ما أكده ال

دف من الشعر یتفق مع مطلب الثقافة ، لأن ھذه الثقافة أساس إن الھ" لوري لوتمان"ي الروس

الاتصال و التقدم و یستطیع القارئ أن یكشف على التناص من خلال إشارتھ إلى الجنس 

التعبیري الذي یشیر إلیھ النص ، و القارئ حالة تلقیھ النص الشعري یقوم بعملیة رد الحالة 

شیاء التي یشخصھا النص ، فالإحالة إذا یحددھا الكاتب أولا ثم القارئ المرجعیة إلى الأ

)1.(ثانیا

و ھو من أھم وظائف التناص ، فالشاعر قد یلخص حین سرده الأحداث  :الاختصــار -  ب

و ھو في ذلك ینتقي و ینفي ... الماضیة فھو قد یذكر أحداثا أو نماذجا أو حضارات أو نصوصا

.)2(و یظھر و یضمر و یذكر و یحذف ، فھو لا یقوم باجترارھا كما ھي

___________________________

  .131، ص) استراتیجیة التناص(لیل الخطاب الشعري محمد مفتاح ، تح): 1(

  .132المرجع نفسھ ، ص ): 2(
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و یقد بھا أن الأدیب یحاول الاستفادة من تجارب سابقة، أي إخلاص : استخلاص العبــرة  -ج

  :استیعابھ لنص من ھذه النصوص و ھي تأخذ عدة أشكال منھا 

.مجرد موقف لاستخلاص العبرة-

معارضات رواد النھضة الذین استقوا معانیھم من جواھر الأدب حیث  و ھذا ما نجده في-

.استخلصـــــــــوا العبـــــــــرة من تجاربھم الحیاتیة

)1.(تصفیة حساب و دعوة لاستخلاص العبرة-

یقوم التناص بوظیفة إنتاج دلالات و ایحاءات جدیدة : إنتاج الدلالــــــــــــــــــــة الجدیدة -ح

أساسي لعملیة ابداعیة لإنتاج نص جدید ، ھذا الأخیر الذي یقوم على أنقاض النص على أنھ 

الغائب ، فالمبدع عندما یلجأ إلى الحوار مع النصوص الأخرى لا لیعید كتابتھا على نحو 

صامت و إنما یستحضر النصوص لیلقي علیھا كثافة وجدانیة جدیدة تجعل النص الحاضر 

یستحضر النصوص لیلقي علیھا  كثافة وجدانیة جدیدة تجعل  منفتحا على نحو صامت و إنما

النص الحاضر منفتحا على امتداد زاخر بالإیحاء، فیعید للنص القدیم حیویتھ و صیرورتھ من 

)2.(جدید ، و بالتالي تنتج الدلالة الجدیدة للنص الحاضر

عي بوظیفة تعبیریة فیظل یقوم التناص باعتباره الأساس الإبدا :الوظیفة التعبیــــــــــــریة -2

و  ملفوظاتالنص مفتوحا على بقیة النصوص ، و ھذا یجعل النص في اتصال مع عدة 

أصوات متداخلة من طریق الكلام في إطار اجتماعي، یستند علیھ النص ، و ھنا تظھر وظیفة 

 القاص الشاعر التي تكمن في استقطاب تلك المعارف و توظیفھا لیعبر عن فكرتھ سواء كانت

بالسلب أو بالإیجاب ، و بھذا تتجلى لنا صورة النص القدیم في قالب جدید یعید بواسطتھا 

)3.(حیویة و سیرورتھ بطرقة جدیدة

و من ھنــــا یمكــــــن لنا نستنتـــــج أن الوظیفـــــــة التعبیریــــة للتناص تتطلب مـــــن 

  الشاعر أن یوظــــف دلالات / القاص 

____________________________
  .132، ص ) التناص إستراتیجیة(محمد مفتاح ، تحلیل الخطاب الشعري : ینظر ): 1(

  .المرجع نفسھ ، الصفحة نفسھا): 2(

  .133،  132المرجع نفسھ ، ص ): 3(
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النص الغائب لیعبر بھا عما یجري في الواقع ، و ھذه الوظیفة تعد من الوظائف الفعالة للتناص 

الشاعر باستحضار كل ما تختزنھ الذات و ذلك من أجل إثراء الموضوع و إعطاءه حیث یقوم 

و یدخل ھذا الإطار في الوظیفة " بالمعنى الإیحائي: "دلالات و إیحاءات و ھذا ما یسمى

و یعرفھ " إیحاء النص"اسم " دیبوجراند"الجمالیة للنص و ھذا مـــــا أطلق علیـــــھ الباحث 

)1(.>>ذي یستعمل بھا و یحیل بھا إلى نصوص معروفةبأنھ الطریق ال<< :

و نلخص إلى وظائف التناص بالشكل الجمالي الذي تلحقھ اللغة عندما تعطي لھا دلالات 

جدیدة ، و في الإحالة على السیاق الذي یعد المرجعیة التناصیة، كما یتلخص في اختصار 

بالإضافة إلى أن التناص دور النصوص إلى مدلولات معرفیة تحیل القارئ على التراث ، 

رمزي یكمن في تنصیص التجارب الإنسانیة و اعتباره عبرا في حیاة الإنسان و لھ وظیفة 

على مستوى التعبیري و الانفعالي العاطفي ، فالكاتب یختار نصوصھ المتداخلة وفق حالتھ 

  .النفسیة التي یعیشھا

________________________

  .128، ص  1966القرطاجي ، منھاج البلغاء ، و سراج الأدباء ، المكتبة العصریة ، بیروت، دط ، ص حازم ): 1(
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ƔƣǐƬƽ üƊƑƨƗ  

ǑƼ ǊƙƓǋ ƗƵǍƱǀǆǃƒ ƖƧǒƺƮǃƒ ǅƞơǃƒ ýǍǀǒ  :  

Ǎ Ɠǆǃ ƘǃƇƓƪƙ ǇƵ Ƨƪ ƖƊƧǆƒ .  

Ǉǆ ǐƥǚƕ ..  

ǏǄƵ ǇǒƧƤǓƒ ƳƨǍƙ ƓǌƬƿ .... !  

ýǒƿ Ǒǃ Ü  

ǅǂǃ ǅǂǈǒƥ Ǎ Ɠǌǃ Ɠǌǈǒƥ  !!!1

Ǎ ƒƦǋ ƭƓǈƙƕ ƴǆ ǊǃǍƿ ǏǃƓƶƙ  >>ýƿ Ɠǒ ƓǌǒƊ ǇǍƧƼƓǂǃƒ Ü Ǚ ŃƥƕƵƊ Ɠǆ ǇǍƥƕƶƙ Ü Ǎ Ǚ 

ǅƙǈƊ ǇǍƥƕƓƵ Ɠǆ ƥƕƵƊ Ü Ǎ Ǚ ƓǈƊ ņƥƕƓƵ Ɠǆ ǅƙƥƕƵ Ü Ǎ Ǚ ǅƙǈƊ ǇǍƥƕƓƵ Ɠǆ ƥƕƵƊ ǅǂǃ ǅǂǈǒƥ Ǎ ŊǑǃ 

Ǉǒƥ <<ƖƧǍƪ ƧƛǍǂǃƒ )1-6.(  

ƥǀǃ Ƙǃƨǈ ǊƙƓǋ ƗǒǓƒ ǏǄƵ Ɠǈƥǒƪ ƥǆơǆ ǊǒǄƵ ýưƼƊ ƘƒǍǄƮǃƒ Ǎ ǏǂƨƊ ǅǚƪǃƒ Ǎ ǁǃƦ 

Ǉǒơ ƥƙƬƒ Ƨƽǂ Ǎ ǇƓǒƺƱ ƫǒƧƿ ǏǄƵ ýǍƪƧǃƒ ǊǒǄƵ ƖǚƮǃƒ Ǎ ǅǚƪǃƒ Ü Ǎ ƒǍǈǆƌǒ Ɠǆƕ ýƨǈƒ 

ǊǒǄƵ Ǉǆ ǑơǍ ǊƕƧ ƥǂƋƼ ǅǌǃ ǇƓƕ ýǍƤƥǃƒ ǑƼ ǅǚƪǗƒ Ʃǒǃ ƧǆǕƓƕ ǐƧƓƕƞǗƒ ýǂƼ ǅǌǈǆ Ǎ 

ǊƙƕƹƧ ǇǆƼ ƥƒƧƊ ƾƓǈƙƵƒ ǅǚƪǗƒ ƓƕơƧǆƼ Ǌƕ Ǎ Ǉǆ ǏƕƊ Ǎ Ƨƕǂƙƪƒ ǊǄƼ ǁǃƦ Ǎ ƥƿ ƦƤƊ ǑƪǒǄƹǍ 

Ǉǆ ǉƦǋ ƗǒǓƒ ƗǆǒƧǂǃƒ ƴƱǀǆǃƒ ƧǒƤǕƒ ǐƦǃƒ ýǍǀǒ ǅǂǃ ǅǂǈǒƥ Ǎ Ɠǌǃ Ɠǌǈǒƥ Ü Ǎ ƥƿ ǎƊƧ ǑƼ ǉƦǋ 

ƗǒǓƒ Ɠǆ ƔƪƓǈǒ ǉƧƓǂƼƊ ýǍơ Ɠǆ ƘǄƮǍ Ǌǒǃƍ ýƓơ ƥǚƕǃƒ Ǉǆ ƗǈƙƼ Ǎ ƥƓƪƼ Ǎ ýǚơǈƒ ǅǒǀǄǃ Ǎ 

ƾǚƤǕƒ .

1 ƭ ƧƓǒƱǃƒ Ƨƽƶƞ ƗƕǒƧƺƙ68 .



ƥƑƬƳƋ ƕƳǋƯƾǄ  

 ǇƒǍǒƥ Ɠǌǆư Ǒƙǃƒ ƖƧơǃƒ ƥƑƓƮǀǃƒ Ǉǆ ƓưǒƊ Ǒǋ "ƧƓǒƱǃƒ Ƨƽƶƞ ƗƕǒƧƺƙ " ƓǌǒƼ ýǍǀǒ Ǎ

:

 ǇƊƧƓƞƬǕƒ  ƧƪƤ Ǒƽǃ  

 ƔƧƓưǃƒ ƧƦƞǃƓƕ Ǉǆƈ Ǉǆ Ǚƍ.  

 ƾƓǆƵǕƒ ǑƼ...  

 ǍƒǍƮƒǍƙ ƧưƤǕƒ ǇǍǄǃƓƕ..........1

 ǏǃƓƶƙ ýǍǀǒ ƧƮƶǃƒ ƖƧǍƮ ǑƼ ǏǃƓƶƙ ǊǃǍƿ ƴǆ ƭƓǈƙƕ ƒƦǋ Ǎ >> Ǉƍ ƧƮƶǃƒ Ǎ

 ƒǍƮƒǍƙ Ǎ ƾơǃƓƕ ƒǍƮƒǍƙ Ǎ ƘƓơǃƓƮǃƒ ƒǍǄǆƵ Ǎ ƒǍǈǆƈ ǇǒƦǃƒ ƃǙƍ Ü ƧƪƤ Ǒƽǃ ǇƓƪǈǗƒ

 ƧƕƮǃƓƕ << ƗǒǓƒ ƧƮƶǃƒ ƖƧǍƪ)1-3.(

1 ƻƪǍǒ ǑƪǒǄƹǍ :ƭ Ü ƧƓǒƱǃƒ Ƨƽƶƞ ƗƕǒƧƺƙ71



 ýǍǀǒ ƚǒơ ƗǒƕƶƬ ƭƮƿ ƴǆ ƭƓǈƙ ƖƥǒƮǀǃƒ ǉƦǋ ǑƼ ƓưǒƊ ƥƞǈ Ǎ :  

)ƓƕƓƕ ǑǄƵ (ƓǈƊ..ǈƊ ǍŻƗǄƤǈ Ɠ..  

 ŹƓƮǃ ǇǍƶƕƧƊ Ǎ ƓƕƓƕ ǑǄƵ ƗƮƿ1.

 ƢƊ Ǌǃ ǇƓǂ Ǎ ƗǒƧƿ Ǉǂƪǒ ƧǒǀƼ ƔƓƱơ ƓƕƓƕ ǑǄƵ ǇƊ ƗƕƓƙǂǃƒ ýƮƊ ǍǊǆƪƊ  ƥƪƓơ ǅƪƓƿ

 Ɣơǒ ǍǌƼ ƓǆƓƙ ƓƕƓƕ ǑǄƵ ƩǂƵ Ưǒƺƕ ǍǊǒƤǕ  Ɣơǒ ƓǆǊƪƽǈǃ  ƥơƒ ǑƼǅƓǒƊ  ƓƕƓƕ ǑǄƵ ƔǋƦ

 ƗƕƓƺǃƒ Ǐǃƍ ǊǄǆƶƕ ƾƨƧƙƪǒǃǎƊƧƼ ƘƒƧƞ ǇǍǄǆơǒ ǅǌƙǈƮơƊ ƾǍƼ ǚƞƧ ǇǒƶƕƧƊ  ƔǋƦǃƓƕ ƗǒǄǆ

 ƗǃǍǀǆ Ǎǋ Ǎ ǅǋƧƪ ƟƓƙƽǆ ƴǆƪƼ ǅǌƶƕƙƼƠƙƼƊ  ƒǍǄƤƥƼ ǅƪǆƪ Ɠǒ Ʃƽǈ ƒǍƥƓƵ Ǉƍ ƒǍƞƧƤ ǅƛ

Ǝƕ ƗǃǍǀǆǃƒ ǑƼ ǊƶưǍ Ǎ ƦƤƊ Ɠǆ ƔǋƦ Ǉǆ ƦƤƊ Ǎ ƖƧƓƺǃƒ Ǐǃƍ ƔǋƦ ƒǍǄơƧ ƓǆǄƼ ǅƪǆƪ Ɠǒ ƾǄƹ

 ƓǌƙƧƞ ƥƧƙ ǊǒƤƊ ƗƞǍƨ ƘƇƓƞƼ Ü ƥƞǍ Ɠǆƕ Ǌƙǒƕ ýǋƊ ǅǄƵƊ Ǎ Ǌƙǒƕ Ǐǃƍ ƥƓƵ Ǎ ƇƓǆǃƒ ƖƧƞ

ƿ ƓǌǒƼ ƘƥƞǍƼ ƔǋƦǃƒ Ǉǆ ƗƶƱƘƧƕƤƋƼ  ƖƧƓƺǆǃƒ ǇƓǂǆƕ ǊǆǄƶǒ ǇƊ ǊǒƤƊ ǏǄƵ ƧƪƋƼ ƓǌƞǍƨ

 ǉƧƕƤƋƼ ƜǍƧƤǃƒ Ǎ ýǍƤƥǄǃ ƗǆǄǂ ǉƓƱƵƊ Ǎ ǁǃƦƕ ƓƕƓƕ ǏǄƵƖƥƓƵƎƕ  Ǌƕƙǈǒ ǅǃ ǁǃƦ ǑƼ Ǎǋ ǊǃƓƿ Ɠǆ

 Ƨƪǃƒ ƗǆǄǂǃƒ Ǉǆ ǉƓƤƊǊǈǕ  Ǉǆ ǅǂ Ƨǂƽǒ ǇƓǂƩƓǒǂǕƒ  Ǒƪǈ ýƤƥ Ǎ ƔǋƦ ƓǆǄƼ ƗǃǍǆơǃƒ Ǎ

ưƼ ǉǍƥƞǍƼ ƭǍƮǄǃƒ ǏƙƊ Ǎ Ƨƪǃƒ ƗǆǄǂ ƒǍǆǄƵ ǅƛĈ ƗƕƓƺǃƒ ǑƼ Ǌƕ ƒǍǀǃƊ Ǎ ǉǍƕƧƧǆƋƕ  ƓƕƓƕ ǏǄƵ

ƒǍƥƒƧƋƼ  Ǎ Ü ƗǒƧǀǃƒ ƔƒǍƕƊ ýǂ ƘǆǄƵ Ǎ ǊƙƞǍƨ ƘǈƱƽƙ Ǉǂǃ ƗǆǚƵ Ǌƙǒƕ ǏǄƵ ƒǍƶưǍƼ ǊǄƙƿ

 ƗƕƓƮƶǃƒ ƩǒƑƧ Ƨươ ƗǆƥƓǀǃƒ ƖƧǆǃƒǏǃƍ  Ǎ ƗǒƧǀǃƒ ǇƵ ƔǒƧƹ Ǌǈƒ ǏǄƵ ýƛǆ Ǎ ƓƕƓƕ ǏǄƵ Ƙǒƕ

 ƖƧǒƕǂǃƒ ƘƒƧƞǃƒ Ǉǆ ƗƵǍǆƞǆ Ǌƶǆ ƘǈƓǂ Ǎ Ƙǒƕǒ ǇƊ ƥǒƧǒ Ü ƓǌǒƼ ǇǒƑƕƙƤǆ ǊƕƓơƮƊ ǇƓǂ Ǎ

 ƘǈƱƽƙ ƓǆǄƼǊǈƓƞƧǆ ƘƧƙƬƒ  ǏǄƵ ƘƱƕƧ Ǎ Ƙǒƨǃƒ Ǉǆ ƖƧǒƕǂ ƗǒǆǂƧǒ ƧƒǍƞǃƒ  ƘǄƹƊ Ǎ

ƧƞǈƤǃƓƕ ǊƙǄƙƿ Ǎ ǅƑƓǈ Ǎǋ Ǎ ǅǌƪǒƑƧ ǏǄƵ ƘǄƤƥ ǅƛ ƭǍƮǄǃƒ ǏǄƵ ƘƕƮ Ǎ ƒƥǒƞ Ƙǒƨǃƒ.  

ǅǃƓƪǆ ǊǈƊ Ǎ ǊƙǍƤƍ Ǌƕơ ǑƼ ƓƕƓƕ ǑǄƵ ǊǈƋƕ ƥƮǀǒ ƧƵƓƬǃƒ Ɠǈǋ.  

1 ǑƪǒǄƹǍ ƻƪǍǒ :ƭ Ü Ɠǌǃ ƃǙƍ Ɣơǃƒ Ɠǆ9.



 ƥƣƑƬǄǁƐ ƕǄƏƑƽ :  

-ǇƈƧǀǃƒ  ǅǒƧǂǃƒ

- ƻǒƧƬǃƒ ǐǍƕǈǃƒ ƚǒƥơǃƒ 

1- ƜƧƼ ǍƕƊ ǑǈƓǌƽƮǕƒ :ƹǙƒ ƘǍƧǒƕ ƗƼƓǀƛǃƒ Ƨƒƥ Ü ǑǈƓ1960 .

2- ǐƧǂƪƶǃƒ ýǚǋ ǍƕƊ : ƗǒƧƮƶǃƒ Ɨƕƙǂǆǃƒ ƘƒƧǍƬǈǆ Ü ǇǒƙƵƓǈƮǃƒ ƔƓƙǂ

 ƘǍƧǒƕ ƒƥǒƮ1986 .

3- ǅƓǆƙ ǍƕƊ :Ɯ Ü ƗƪƓǆơǃƒ ǇƒǍǒƥ3  ƘǍƧǒƕ Ɣƙǂǃƒ ǅǃƓƵ) Ƙ Üƥ. (

4- ƩƒǍǈ ǍƕƊ : Ƨƒƥ Ü ǇƒǍǒƥǃƒǅƿƧǕƒ  ǇƕǑƕƊ ǅƿƧǕƒ  Ǎ ƧƬǈǃƒ Ǎ ƗƵƓƕƱǄǃ

Ʊ ƘǍƧǒƕ Ü ƴǒƨǍƙǃƒ1 1998 .

5- ƓưƧ ƥǆơƊ : ƘǍƧǒƕ Ü ƖƓǒơǃƒ Ɨƕƙǂǆ ƘƒƧǍƬǈǆ Ü ƗƺǄǃƒ Ǉƙǆ ǅƞƶǆ

1960.

6- ǅǋƓǈ ƥǆơƊ : Ü ǑƕƧƶǃƒ ǑƼƓǀƛǃƒ ƨǂƧǆ Ü ƥƒǍƧǃƒ ƧƶƬ ǑƼ ƭƓǈƙǃƒ

Ʊ ƘǍƧǒƕ1 1992 .

7- ǐƧƙơƕǃƒ :Ɲǆ ǇƒǍǒƥǃƒ2  ƘǍƧǒƕ ƧƥƓƮ Ƨƒƥ)ƥ.Ƙ. (

8-Ɠǌǃƒ ƥǆơƊ ƥǒƪǃƒ ǑǆƬ : Ƨƒƥ Ü ƴǒƥƕǃƒ Ǎ ǑǈƓƶǆǃƒ ǑƼ Ɨƹǚƕǃƒ ƧǋƒǍƞ

Ʊ ƘǍƧǒƕ Ü ƗǒǆǄƶǃƒ Ɣƙǂǃƒ6 )ƥ.Ƙ. (

9- ƾƥƨƧƽǃƒ :Ɲǆ ǇƒǍǒƥǃƒ2  ƘǍƧǒƕ ƧƬǈǃƒ Ǎ ƗƵƓƕƱǄǃ ƘǍƧǒƕ Ƨƒƥ)ƥ.Ƙ (

.

10- Ǒƕǈƙǆǃƒ : ƘǍƧǒƕ ƧƥƓƮǃƒ Ƨƒƥ ǇƒǍǒƥǃƒ1994 .

11- ƗǈƓƕƱ ǐǍƥƕ : ƧƓǂƙƕƒ ǑƼ ƗƪƒƧƥ Ü ƗǒƕƥǕƒ ƘƓƿƧƪǃƒýƓǆƵǕƒ ƗǒƕƥǕƒ  Ǎ

 ƓǋƥǒǄǀƙ ƘǍƧǒƕ ƗƼƓǀƛǃƒ Ƨƒƥ Ü1986 .

12- ǇǍƧƤƈ Ǎ ǏƽƱƮǆ ǅǒǋƒƧƕƍ :Ɲǆ ƱǒƪǍǃƒ ǅƞƶǆ1  ƖǍƵƥǃƒ Ƨƒƥ

 ýǍƕǈƱƪƍ1989 .



13- ƧǒƛǕƒ Ǉƕƒ)Ǉǒƥǃƒ ƇƓǒư : ( ƧƵƓƬǃƒ Ǎ ƔƙƓǂǃƒ ƔƥƊ ǑƼ ƧƑƓƪǃƒ ýƛǆǃƒ

Ɯ1  ƘǍƧǒƕ ƗǒƧƮǆǃƒ Ɨƕƙǂǆǃƒ1995 .

14- ǑǆǍƧǃƒ Ǉƕƒ:Ɯ ǇƒǍǒƥǃƒ1  ƘǍƧǒƕ ƧƥƓƮ Ƨƒƥ)ƥ.Ƙ. (

15- ǑǈƒǍƧǒǀǃƒ ƾǒƬƧ Ǉƕƒ: ƗưƒƧƿ ƾǒǀơƙ Ü ƔƧƶǃƒ ƧƓƶƬƊ ƥǀǈ ǑƼ ƔǋƦǃƒ

Ʊ ǇƓǈƕǃ Ü ǑǈƓǈƕǄǃƒ Ƨǂƽǃƒ Ƨƙƒƥ ǏƪǍǆ ƻƕǈǆ1 1991 .

16-  Ƨǒƛǂ Ǉƕƒ : ƭƮƿƇƓǒƕǈǕƒ ) ƾƙ : Ÿƒ ƥƕƵ Ǉƕ ƥƒƧǆ Ü ƧƓǆƵ ǍƕƊ( Ü

Ʊ  ƖƧǋƓǀǃƒ ǇƓǈƶǃƒ Ƨƒƥ4  Ü2000 ǅ.

17- ƧǍƲǈǆ Ǉƕƒ :Ɲǆ Ü ƔƧƶǃƒ ǇƓƪǃ7 Ʊ Ü ƘǍƧǒƕ ƧƥƓƮ Ƨƒƥ3 )ƥ.Ƙ (

.

18-Ǎ ƻǍƧǍƥǍƙ ǇƓƙǒƼƨƙ  ǇǍƧƤƈ : ýǍƮƊ ǑƼ ƥǒƥƞǃƒ ǐƥǀǈǃƒ ƔƓƱƤǃƒ

) ǐƥǀǈǃƒ ƔƓƱƤǃƒ ǑƼ ƭƓǈƙǃƒ ǅǍǌƽǆ ( Ü)Ƨƙ :Ǒǈƥǆǃƒ ƥǆơƒ ( Ü ƗǒƼƓǀƛǃƒ ǇǍƌƬǃƒ Ƨƒƥ Ü

 ƥƒƥƺƕ1987 .

19- ýǒǍǆƓƪ Ǉǒƽǒƙ : Ü ƔƥǙƒ ƖƧǂƒƦ ƭƓǈƙǃƒ ) ǐǍƒƨƵ Ɣǒƞǈ ƖƧƙ ( Ü

 ƾƬǆƥ Ü ƔƧƶǃƒ ƔƓƙǂ ƥƓơƙƒ ƘƒƧǍƬǈǆ2007 .

20- ǑǈǒǍƨǀǃƒ Ǉǒƥǃƒ ýǚƞ:  ǅǍǄƶǃƒ ƇƓǒơ Ƨƒƥ Ü Ɨƹǚƕǃƒ ǅǍǄƵ ǑƼ ƟƓưǒǗƒ

Ʊ ƘǍƧǒƕ4 1998 .

21- ǑǂƧƓƕǆ ýƓǆƞ : Ü ƧƮƓƶǃƒ ǐƧƑƒƨƞǃƒ ƧƶƬǃƒ ǑƼ ǊƙƓǒǃƓǆƞ Ǎ ƭƓǈƙǃƒ

 ƧƬǈǄǃ ƗǆǍǋ Ƨƒƥ)ƥ.Ƙ. (

22- ƓƽǒƙƪƧǂ ƓǒǃǍƞ : Ƨƒƥ Ü ƭǈǃƒ ǅǄƵýƓǀƕǍƙǃƒ ÜǆƱ ƔƧƺ1  Ü1991 .

23- ǐƥǆơ Ǉǒƪơ :Ü ƭǈǃƒ ƗǒƧƲǈ) Ƨƙ : Ǒǋƒƨǃƒ ƥǒƧƼ ( Ƨƒƥ ÜƕǍƙýƓǀ 

 ƇƓưǒƕǃƒ Ƨƒƥǃƒ  ƧƬǈǄǃ1991 .

24- Ǒǈƒƥǒǆơǃ ƥǒǆơ : Ü ǑƕƧƶǃƒ ǑƼƓǀƛǃƒ ƨǂƧǆǃƒ Ü ƗǃǙƥǃƒ ƥǒǃǍƙ Ǎ ƇƒƧǀǃƒ

 ƇƓưǒƕǃƒ Ƨƒƥ2003 .



25- ǇǒƱǀǒ ƥǒƶƪ :ƟƓƙƽǈƒ  ǑƑƒǍƧǃƒ ƭǈǃƒ ) ƨǂƧǆǃƒ Ü ƾƓǒƪǃƒ Ǎ ƭǈǃƒ

ǃƒ ƇƓưǒƕǃƒ Ƨƒƥǃƒ Ü ǑƕƧƶǃƒ ǑƼƓǀƛǃƒǆƱ ƔƧƺ1 Ü 2001 .

26- ƥƕƵ ƇƓƞƧ : ƧƶƬǃƒ Ɨƺǃ )Ƭǃƒ ǑƼ ƖƇƒƧƿ ƧƮƓƶǆǃƒ ǑƕƧƶǃƒ Ƨƶ ( Ü

 ƗǒƧƥǈǂƪǗƒ ƻƧƓƶǃƒ ƖƋƬǈǆ2003 .

27- ƘƧƕ ǇǙǍƧ : Ü ƭǈǃƒ ƖƦǃ ) ǇƓơƪ Ǉǒƪơ Ǎ ƓƽƮǃƒ ƥƒƌƼ Ƨƙ ( Ƨƒƥ Ü

 ýƓƿǍƙƱ ƔƧƺǆǃƒ1 1988 .   

28- ƥƕƶǃƒ Ǉƕ ƗƼƧƱ : ƘǍƧǒƕ ƧƥƮǃƒ Ƨƒƥ Ü ǇƒǍǒƥǃƒ1961 .

29- ǑƬǀƕ ƧƥƓǀǃƒ ƥƕƵ : ƗƪƒƧƥ Ü Ǒƹǚƕǃƒ Ǎ ǐƥǀǈǃƒ ƔƓƱƤǃƒ ǑƼ ƭƓǈƙǃƒ

ƙ Ǎ ƗǒƧƲǈ ƔƧƺǆǃƒ ƾƧƬǃƒ ƓǒǀǒƧƼƒ Ü ƗǒǀǒƕƱ)ƥ.Ƙ. (

30- ǑǈƓƞƧƞǃƒ ƧǋƓǀǃƒ ƥƕƵ : ƗƼƧƶǆǃƒ Ƨƒƥ Ü ǇƓǒƕǃƒ ǅǄƵ ǑƼ Ɨƹǚƕǃƒ ƧƒƧƪƊ

 ƘǍƧǒƕ)ƥ.Ƙ. (

31- ǑǈƓƞƧƞǃƒ ƨǒƨƶǃƒ ƥƕƵ : Ɨƕƙǂǆǃƒ Ü ǊǆǍƮƤ Ǎ Ǒƕǈƙǆǃƒ Ǉǒƕ ƗƱƓƪǍǃƒ

 ǇƓǈƕǃ ƒƥǒƮ Ü ƗǒƧƮƶǃƒ)ƥ.Ƙ. (

32- ǐǍƓƱƙǃƒ Ÿƒ ƥƕƵ : ƗǒƧƶƬǃƒ ƘƓưƧƓƶǃƒ ) ƔƧƓƞƙ ƱƓǆǈƊ(  ƇƓƕƿ Ƨƒƥ Ü

 ƖƧǋƓǀǃƒ Ü ƴǒƨǍƙǃƒ Ǎ ƧƬǈǃƒ Ǎ ƗƵƓƕƱǄǃ198 .

33- Ǒǆƒƥƺǃƒ Ÿƒ ƥƕƵ : Ü ƗǒơǒƧƬƙǃƒ Ǐǃƍ ƗǒǍǒǈƕǃƒ Ǉǆ Ƨǒƽǂƙǃƒ Ǎ ƗƑǒƱƤǃƒ

Ʊ ƗǒƥǍƶƪǃƒ Ü ǑƼƓǀƛǃƒ ǑƕƥǕƒ ǐƥƓǈǃƒ1 1985 .

34-ƕǚƮǃƒ ƥǆơǆ ǑǄƵ Ǒ : ƖǍƵƥǃƒ Ƨƒƥ Ü ƗǒǍƕǈǃƒ ƖƧǒƪǃƒƗǒƧƥǈǂƪǗƒ Ʊ1 

2008.

35- ǅƒƨƵ ƥǆơǆ :ƒ ƔƓƱƤǃƒ ƗǒƧƶƬ ƔƓƙǂǃƒ ƥƓơƙƍ ƘƒƧǍƬǈǆ Ü ǐƥƧƪǃ

 ƾƬǆƥ ƔƧƶǃƒ2005 .

36- ƟƓƙƽǆ ƥǆơǆ : ƭǈǃƒ ƗǒǆƓǈǒƥ ) ƨƓƞǒƍ Ǎ ƧǒƲǈƙ ( ǑƼƓǀƛǃƒ ƨǂƧǆǃƒ Ü

Ʊ ƇƓưǒƕǃƒ Ƨƒƥǃƒ1 1990 .



37- ƻǍǄƤǆ Ǉƕ Ǒơǒ : Ǎ ǊƵƒǍǈƊ Ǎ ǊƙǒǋƓǆ ǑƼ ƗǒƼƧƶǆ ƗƕƧƓǀǆ ƭƓǈƙǃƒ

 ƘƕƓƛ Ǉƕ ǇƓƪơ Ü ǊƱƓǆǈƊ.

38- ǑƪǒǄƹǍ ƻƪǍǒ :ǃƒ ƥƓơƙƍ Ü ƧƓǒƱǃƒ Ƨƽƶƞ ƗƕǒƧƺƙ ǇǒǒƧƑƒƨƞǃƒ ƔƓƙǂ

Ʊ Ɩƥǂǒǂƪ ƳƧƼ1  Ü2000 .



 ƖǘƜǄǁƐ  

1- ǑǄƶƕ Ɨǈǆƈ :Ƴ Ü ƔƒƥǓƒ Ǎ ƗƺǄǃƒ ƗǄƞǆ Ǉ ƓƽǒƙƪǒƧǂ ƓǒǃǍƞ ƥǈƵ ƭǈǃƒ ƗǒƧƲǈ8  Ü

 ƧƑƒƨƞǃƒ ƗƶǆƓƞ Ü Ɠǌƕƒƥƈ Ǎ ƗǒƕƧƶǃƒ ƗƺǄǃƒ1996 .

2- ýǍƮơǆ ƗǒǆƓƪ : Ü ƗǒƕƥƊ ƘƓƪƒƧƥ ƗǄƞǆ Ü ǅǒǋƓƽǆǃƒ Ǎ ƠǄƱƮǆǃƒ ƗǒǃƓǂƬƍ ƭƓǈƙǃƒ

Ƴ2  ƧƑƒƨƞǃƒ Ü ƗǒǆǒǄƶƙǃƒ ƘƓǆƥƤǃƒ Ǎ ƘƒƧƓƬƙƪǙƒ Ǎ ƚǍơƕǄǃ ƖƧǒƮƕǃƒ ƨǂƧǆ.

3- ƲƼƓơ ǐƧǒƮ :Ƴ Ü ƘǙƓǀǆǃƒ ǇǍǒƵ ƗǄƞǆ Ü ǑƕƥǕƒ ýǆƶǃƒ ƘƒƧƓƬƍ Ǎ ƭƓǈƙǃƒ2 

 ƔƧƺǆǃƒ1986 .



ƕǄƗƑƢ  

 ƧƕƵ ǊƙǄơƧ ƥƶƕ ƖƧǒƤǕƒ ƓǈƙƒƧƱƿ ƴưǈ ǊƙǆơƧ Ǎ ǊǄưƼ Ǎ Ǌǈǆ Ɨǆƶǈ Ǎ ǐƧƓƕǃƒ ƥǆơƕ

 ƧƶƬ ǑƼ ƭƓǈƙǃƒ ƘƓǒǄƞƙ ǑƼ ýǀƶƙ Ǎ Ƨǂƽƙ Ǉǒƕ Ü Ǉǒƕ ƇƓǈǒǆ " ǑƪǒǄƹǍ ƻƪǍǒ " ƭƤǈ Ǎ

 ǊǈƒǍǒƥ ƧǂƦǃƓƕ " ƧƓǒƱǃƒ Ƨƽƶƞ ƗƕǒƧƺƙ " ƖƥǒƮƿ Ǎ " Ɠǌǃ Ǚƍ Ɣơǃƒ Ɠǆ"  ƗǄơƧ ƘǈƓǂ ƥƿ Ǎ

 ǊǒƼ ǑƵƥǈ Ǚ Ǎ ýǀƶǃƒ ƥǌƞ Ǚƍ ƒƦǋ ƓǆƼ ƧƓǂƼǕƒ ƜƒƧƶǆ Ǎ ýǀƶǃƒ ƘƓƞƧƥƕ ƇƓǀƙƧǚǃ ƖƥǋƓƞ

 ƓǈƋƱƤƒ Ǉƍ Ǎ Ü ƓǈƥƒƧǆ ǁƒƦƼ ƓǈƕƮƊ ǇƎƼ Ɠǈƥǌƞ ǎƧƓƮƿ ǊǒƼ ƓǈǃƦƕ ƓǈƊ ƓǈƧƦƵ Ǉǂǃ Ǎ ýƓǆǂǃƒ

 ǅǄƶƙǃƒ Ǎ ƗǃǍƓơǆǃƒ ƻƧƬ ƓǈǄƼ.  

ƪǒ ƳǍưǍǆ Ǐǃƍ ƧǂƦǃƒ ƾƕƪ Ɠǆǂ ƓǈƿƧƱƙ ƥǀƼ Ɠǈƛơƕ ǇƵ ƓǆƊ Ǎǋ ǙƊ ƗƪƒƧƥǃƒ ƾơƙ "

 ƭƓǈƙǃƒ " ƗǒǄǆƵ ǑƼ ǑƪǒǄƹǍ ƻƪǍǒ ƥǈƵ " ƧƓǒƱǃƒ Ƨƽƶƞ ƗƕǒƧƺƙ " ƧƤƨƙ ƓǋƓǈƥƞǍ Ǒƙǃƒ

 ƇƓǒƕǈǕƒ ƭƮƿ ƧƵƓƬǃƒ ƧươƙƪƊ ƚǒơ Ü Ǒǈǒƥǃƒ Ǌǈǆ ƗƮƓƤ Ǎ ƭƓǈƙǃƒ ýƓǂƬƊ Ǉǆ ƥǒƥƶǃƓƕ

 ƓǋƇƒƧƞ ƟƒƧ Ǎ Ƨǒƛǂǃƒ Ǎ Ƨǒƛǂǃƒ Ɠǌǈǆ ǏǈƓƵ ƖƧƙƼ ǑƼ ƫƓƶǆǃƒ ǉƥǄƕ ƴƿƒǍ Ǎ ǊƶƿƒǍ ǇƵ ƧǒƕƶƙǄǃ

ǃƒ Ǎ ƧƬƙǈƒ ǐƦǃƒ ƥƓƪƽǃƒ Ǎ ƗƱǄƪǃƒ ǑƼ ǅǂơƙǃƒ ǅƥƶǃ Ɨƞǒƙǈ ǁǃƦ Ǎ ǇǒƑǒƧƕǃƒ ƓǒƓơưǃƒ Ǉǆ ƥǒƥƶ

 Ɠǌǈǆ ǑǈƓƶǒ ǇƓǂ Ǒƙǃƒ ǑƪƉǆǃƒ Ǎ ƚƒƥơǕƒ ǁǄƙ ƥƪƞǒ ǇƊ ǑƪǒǄƹǍ ýǍƓơ ƥǚƕǃƒ ƇƓƞƧƊ ƥƓƪ

 ƨǍǆƧ Ǎ ǑǆǚƪǗƒ ƣǒƧƓƙǃƒ ǑƼ ƘǄƞƙ ƭƮǀǃ ǉƧƓươƙƪƒ ýǚƤ Ǉǆ ǁǃƦ Ǎ ƧƬƓƕǆ ýǂƬƕ

 ǊƑƒƧƊ ǇƵ ƧǒƕƶƙǄǃ Ɠǌƕ Ơƙƽƙ ƗƶƿƒǍ ǅƪƧ Ǎ.  

 ǁǃƦ Ǎ ƚǍƧǍǆǃƒ ƒƦǋ ǏǄƵ ýƺƙƬƊ ƥƿ ƧƵƓƬǃƒ ƻƪǍǒ ǇƊ Ǐǃƍ ƭǄƤǈ ƗǆƙƓƤǃƒ ǉƦǋ ǑƼ

 ǁǃƦǂ Ǎ ǅǒƧǂǃƒ ǇƈƧǀǃƒ ǑƼ ƖƧǍǂƦǆǃƒ ƇƓǒƕǈǕƒ ƭƮƿ Ǉǆ Ǎ ƭƮƿ ǏǄƵ ǊǃƓƺƙƬƒ ýǚƤ Ǉǆ

 ƘƓǒƮƤƬǃƒ Ǎ ƨǍǆƧǃƒ Ǉǆ ƥǒƥƶǃƒ ƧươƙƪƊ Ɠǆǂ Ü ƗǒǈƈƧǀǃƒ ƘƓǒǓƒ Ưƶƕ ǏǄƵ ǊǃƓƺƙƬƒ

ǒƥƶǃƒ Ɠǌǃ Ǒƙǃƒ ƗǒƤǒƧƓƙǃƒ ǊǀƼƒǍ ǅƪƧ Ǎ ǊƑƒƧƈ ǇƵ ƧǒƕƶƙǄǃ ƗƶǈƿƋǂ ƓǌǆƥƤƙƪƒ Ǎ ƚƒƥơǕƒ Ǉǆ ƥ

 ƗǒƧơƕ.  

 Ǎ ƯƧƵ ýǚƤ Ǉǆ ǁǃƦ Ǎ ƓǒƞǍǃǍǒƥǒƍ ƧƵƓƬǃƒ ƻǒǈƮƙ Ɠǈǈǂǆǒ ǊǈƊ Ơưƙǒ Ɠǈǋ Ǉǆ Ǎ

 ǇƒǍǒƥ ýǚƤ Ǉǆ ǐƧƶƬǃƒ ǊƮǈ ǑƼ Ɨƕǒƺǆǃƒ ƭǍƮǈǃƒ ƠǒƧƬƙ " ƧƓǒƱǃƒ Ƨƽƶƞ ƗƕǒƧƺƙ " Ǎ

 ƖƥǒƮƿ ǁǃƦǂ " Ɠǌǃ ƃǙƍ Ɣơǃƒ Ɠǆ. "  

Ƶ ƥǒƧƙ Ǚ Ǎ ǑǈƓǌƽƮǕƒ ƥƓǆƵ ýƓƿ Ɠǆ ǏǄ:  



 " ǇƪơƊ ǇƓǂǃ ƒƦǋ Ƨǒƹ Ǎǃ Ɩƥƹ ǑƼ ýƓƿ Ǐǃƍ ǊǆǍǒ ǑƼ ƓƕƓƙǂ ǇƓƪǈƍ Ɣƙǂǒ Ǚ ǊǈƊ ƘǒƊƧ

 ƒƦǋ Ǎ ýǆƞƊ ǇƓǂǃ ƒƦǋ ǁƧƙ Ǎǃ Ǎ ýưƼƊ ǇƓǂǃ ƒƦǋ ǅƥƿ Ǎǃ Ǎ Ǉƪơƙƪǒ ǇƓǂǃ ƒƦǂ ƒƥǒƨ Ǎǃ Ǎ

 Ɠǈǆƥǀƙ ǇƊ ƥƶƕ ƒƧǒƤƊ Ǎ ƧƬƕǃƒ ƗǄǆƞ ǏǄƵ ƭǀǈǃƒ Ƈǚǒƙƪƒ ǏǄƵ ýǒǃƥ Ǎǋ Ǎ Ƨƕƶǃƒ ǅƲƵƊ

 Ǎ ƓǈǙǍǆ ǇǒǄƑƓƪ Ǎ ǇƓƪơƙƪǙƒ ǏǀǄǒ Ǎ ýǍƕǀǃƒ ýƓǈǒ ǇƊ ǇǒǄǆƈ ƴƪƒǍǃƒ ýƓƞǆǃƒ ƒƦǋ ǑƼ ƧǒƪǃƓƕ

 Ǉǆǃ ƳǍƧƬǆ ƧƥƮǃƒ Ǎ ƟǍƙƽǆ ƔƓƕǃƒ Ǎ Ü Ɠǈƥƶƕ Ǉǆ Ǌƕ Ɠǈƶƽǈǒ Ǎ Ü ƓǈƥƮƿ ƥƥƪǒ ǇƊ ƓǈǀǃƓƤ

 ǑƕǒƵ Ǒǃ ǎƥǋƊ Ǉǆ ǐƥǈƵ ǅǌǄưƼƊ Ǎ ƒƧǒƤ ǅƥǀǒ ǍƊ ƋƱƤ ƠơƮǒ ǇƊ ƥƒƧƊ.  

 Ǎ Ü ǑƙǃƓǀǆ ǅƓƙƤǃƒ ƒƦƕ ƘǆƙƤ ƥƿ Ǎ ǇǆƼ ƾǒƼǍƙ ǇƓǂ Ǉƍ Ü ǑƑƓǈƛ Ǎ ǑǈǄǂǍƙ ǊǃǗƒ ǏǄƵ

 Ǎ ƋƱƤǃƒ ƒǍơǆǒ ǊƑƓƵƥƕ ǐƦǃƒ ǍƵƥƊ Ü Ɠǌǈǒơ ǑƼ ƇƒǍǋǕƒ Ǎ ǇƓƱǒƬǄǃ ƨƞƶǃƒ Ǎ ǎƧǍǃƒ ƔƧ

 ǑƼ Ǐƪǈǈ Ǚ Ǎ Ü ǑƑƓƱƤƊ Ǉǆ ƔǍƙƊ Ǎ ǁƧƽƺƙƪƊ ǁƥǆơƕ ǅƛ ǅǌǄǃƒ Ü ǊǈƓơƕƪ ƇƓǆƺǃƒ ǑƼ ƥǒƨǒ

ƪǕ Ƨǒƥǀƙǃƒ Ǎ Ɨƕơǆǃƒ Ǎ ǇƓƼƧƶǃƒ Ǎ ƧǂƬǃƒ ýǒƨƞ ǅǒƥǀƙ ƧǒƤǕƒ ǏǄƵ ƗƼƧƬǆǃƒ Ǎ ƗǆǒƧǂǃƒ ƓǈƙƦƓƙ

 Ɠǈƛơƕ " ƗǆƱƓƼ ƗƪƓƿǍƕ " ƦƓƙƪǖǃ ýǒƨƞǃƒ ƧǂƬǃƓƕ ƭƤǈ Ɠǆǂ " ǅǒǄƪ ƗƞƓƞƵǍƕ " Ǎ ƒƧǂƬƼ

 ǅǄƪ Ǎ ǊƕơƮ Ǎ Ǌǃƈ ǏǄƵ Ǎ Ɠǈƕǒƕơ Ǎ Ɠǈƥǒƪ ǏǄƵ ǅǄƪ Ǎ ǅǌǄǃƒ ǏǄƮ Ǎ ƧǂƬ ƻǃƊ.  


