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هم لا تدعنا نصاب بالغرور إذا نجحنا ولا باليأس إذا  الل
فشلنا، بل ذكرنا دائما إن الفشل هو التجارب التي  

 سبقت النجاح.
يارب علمنا أن نحب الناس كلهم كما نحب أنفسنا، 

وعلمنا أن نحاسب أنفسنا كما نحاسب الناس، وعلمنا  
التسامح هو أكبر مراتب القوة وأن الانتق ام هو أول  

 الضعف.مظاهر  
يارب إذا جردتنا من المال أترك لنا الأمل، وإذا جردتنا  

 من النجاح.
أترك لنا قوة الهناء حتى تتغلب على الفشل، وإذا جردتنا  

 من نعمة الصحة ف اترك لنا نعمة الإيمان.
يارب إذا أسأنا إلى الناس أعطينا شجاعة الاعتذار وإذا  

 أساء الناس إلينا أعطنا شجاعة العفو.
 ذا نسينا ذكرنا ف لا تنسانا.يارب إ

اللهم إنا نسألك علما نافعا  وعملا متقبلا سبحانك لا علم لنا  
 إلا ما علمتنا إنك أنت العليم الحكيم.

 



 

 
 

 ق ال رسول الله صلى الله عليه و سلم

 "من لم يشكر الناس لم يشكر الله"

 الحمد لله تعالى وتبارك رب السماوات والأرض ورب العرش العظيم

الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة وأعاننا على أداء هذا الواجب  

 ووفقنا في إنجاز هذا العمل

 إنجاز هذا العمل    نتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من ساعدنا في

 وفي تدليل الصعوبات وأخص بالذكر الأستاذ المشرف الدكتور: 

 "عبد الكريم طبيش"

 كما نشكر جميع أساتذة قسم الأدب العربي، وإلى السادة الأساتذة

أعضاء لجنة المناقشة ولهم منا أسمى عبارات الشكر والتقدير  

 والاحترام.

 



 

 

 

 

 

 مقدمة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مقدمة

 

 أ 

 :ةــمقدم
يقوم العمل الروائي باعتباره أبرز الأجناس السردية عمى جممة من العناصر التي تتفاعل 
فيما بينيا لإنجاح ىذا العمل ومن بين ىذه العناصر الشخصية التي تعد المحرك الرئيسي 

 لأحداث الرواية وعمودىا الفقري.
ضمن الدراسات  جميمة مراني "تفاح الجن"بنية الشخصيات في رواية  الموسومدرج بحثنا ني

 شخصيات.و  الخاصة بالرواية الجزائرية المعاصرة التي تتحدث عن مكان وزمان
 .ما ىو موضوعيو ما ىو ذاتي منيا ومن الأسباب التي دفعتنا إلى اختيار ىذا الموضوع 

 تكمن الأسباب الذاتية في:
 خصوصا.الرغبة في دراسة الشخصية عموما، وفي رواية "تفاح الجن"  - 
 لرواية الجزائرية، وبخاصة المعاصرة منيا.إلى ا ميولنا النفسية -

 أما الموضوعية فتتمثل في:
 الجزائرية عامة. تشجيع الدراسات التي تعنى بالرواية -

 ويطرح موضوع بحثنا الإشكالية الآتية:
عاكسة لمواقع الاجتماعي والنفسي  إلى أي مدى كانت الشخصية في رواية "تفاح الجن"،

 والجسمي، في ظل حكم سياسي معين؟.
رحمة دراسة الطالبة دحماني من الدراسات السابقة التي تناولت ىذه الرواية نذكر منيا: 

لمعاصرة تفاح الجن لجميمة مراني فنياتو في الرواية الجزائرية ابعنوان "جماليات التجريب و 
دب جزائري، جامعة محمد بوضياف أ، تخصص سترالما"، مذكرة مقدمة لنيل شيادة نموذجاا

 .7102 – 7102المسيمة، سنة 
وبناء عمى ما سبق اعتمدنا عمى خطة بحث، مقسمة إلى مقدمة ومدخل، وفصمين وخاتمة 

 وممحق.
 تناولنا في المقدمة موضوع البحث بصفة عامة.



 مقدمة

 

 ب 

 .ة الجزائرية ومراحل تطورىاأما المدخل تحدثنا فيو عن نشأة الرواي
 ."بنية الشخصيات وأىميتيا" الفصل الأول نظري جاء موسوما

 ، وأنواع الشخصيات وأبعادىا وكذلك أىميتيا.وقد تطرقنا فيو إلى مفيوم البنية والشخصية 
 "أنواع الشخصيات وأبعادىا في رواية تفاح الجن"أما الفصل الثاني تطبيقي: جاء موسوما 

اتمة، حوصمنا فييا أىم ختطرقنا فيو إلى دراسة أنواع الشخصيات في الرواية ثم أبعادىا. ثم 
 صا عن الرواية.ممخممحقا يتناول تعريفا بالروائية، و و النتائج التي توصمنا إلييا، 

تبع المنيج البنيوي، لأننا بصدد تحميل بنية شخصيات الرواية نواقتضت طبيعة الدراسة أن 
 .أبعادىاوتوضيح 

 من أىم المصادر والمراجع التي كانت عونا لنا في دراستنا:
 عبد الممك مرتاض في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد. -
 ىاشم ميرغني بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة. -

 من الصعوبات التي واجيتنا كثرة المعمومات وصعوبة الإلمام بيا جميعا.
طبيش"، الذي كان إلى في الأخير نتقدم بخالص شكرنا للأستاذ المشرف "عبد الكريم 

 أن نكون قد وفقنا في دراستنا ىذه.كما نرجو  جانبنا في كل خطوة،



 

 المدخل

 نشأة الرواية الجزائرية 

 ومراحل تطورها
 نشأة الرواية الجزائرية. -1

 مراحل تطورها. -2
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ي الت عرفت الساحة الأدبية تطورا ميما، تميز ببروز أجناس أدبية كثيرة نذكر منيا الرواية
براز  ىعم واعممو النقاد م بيا اىت لقت رواجا من قبل الأدباء، عن  تختمف عناصرىا، حيث أنياوا 

، وقبل التكمم عن نشأة الرواية المقال، القصة، والشعرمثل الأخرى النثرية الأجناس بقية 
 .الجزائرية لا بد من التعرف عمى مفيوم الرواية

  لغة:الرواية -أ

 جاء في معجم "الصحاح تاج المغة وصحاح العربية":

أي: حممتو عمى يْتُوُ الشعر، و إذا استقيتَ ليم الماء. رَ رْوييِمْ: قال يعقوب: رَوَيْتُ القوم أَ  "
ِِ ترٍوايَ  ويْتُ في فيو من الماء لما بَعْدُ. رَ  يرتوونلأنَيم كانوا  ةِ رْويَ مي يومُ التَ ، وأَرْوَيْتُوُ أيضا وسَ وِ

دِ القصيدة يا ىذا، ولا تقل: ارْوٍىا، وتقول: أًنْشِ  ولا ييمز. الأمر: إذا نظرت فيو وفكرت، ييمز
 1."لا أن تأمره بروايتيا، أي باستظيارىا. والرايَة: العَمَمُ إ

سقاية والارتواء وتقول التعريف أن الرواية مشتقة من الفعل روى و يعني ال ىذا نلاحظ من خلال
 ، أي حممتو.ررويت الشع

 اأدبي اتحتل الرواية مكانة ميمة بين الدارسين والباحثين باعتبارىا جنس اصطلاحا: الرواية -ب
محمد )يعرفيا و  ،، باعتبارىا متطورة بتطور العصورمفيوما ليا ، وكل باحث يعطياواسع

نثري طويل يصور شخصيات فردية من خلال سمسمة من ىي سرد قصصي " :( بقولوالتونجي
 2."عمل سردي يتضمن حدث وشخصياتالأحداث والأفعال والمشاىد، ومنو فيي 

شاىد وتتنوع المتناول العديد من الأحداث و ي ،ومنو فالرواية نوع من أنواع السرد النثري الطويل
 أحداثيا.شخصياتيا بتنوع 

 

                                                           
م، 2009ه، 1430 مصر، ربية، دار الحديث، القاىرة،تاج المغة و صحاح الع : الصِحَاحُ إسماعيل بن حماد الجوىري -1

 .479ص
 .491م، ص 1999ه، 1419، 2ط ، لبنان، بيروتالمفضل في الأدب، دار الكتب العممية، : المعجم محمد التونجي -2
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  نشأة الرواية الجزائرية: -1

بالمغة العربية، ظيرت متأخرة مقارنة بالرواية المكتوبة  إن نشأة الرواية الجزائرية المكتوبة
 بالمغة الفرنسية، وىذا راجع إلى عدة عوامل منيا الاستعمار.

حكاية العشاق في الحب " ئيا ىوارو  ينحو نحوا الجزائري أول عمل في الأدبوقد كان "  
تبعتو محاولات أخرى في شكل رحلات ذات  م1849محمد بن إبراىيم سنة  ولصاحب "والاشتياق

(، م1902م،  1878م، 1852) إلى باريس سنوات طابع قصصي منيا ثلاث رحلات جزائرية
يتحسسون مسالك النوع الروائي دون أن يمتمكوا القدر  تمتيا نصوص أخرى كان أصحابيا

القرى" سنة غادة أم : "بشروط ممارستو مثمما تجسده نصوص من الوعي النظريالكافي 
 عبد المجيد الشافعي ـم ل1951أحمد رضا حوحو، و"الطالب المنكوب" سنة ـ ل م1947

 ، إلا أنيعم، لمحمد من1967، و"صوت الغرام" سنة نور الدين بوجدرةل م1957سنة  "الحريق"و
اقترنت ، تأسيس الرواية في الأدب الجزائريالتي يمكن أن نؤرخ في ضوئيا لزمن  البداية الفنية

 1." ةقم،  لعبد الحميد بن ىدو 1971سنة بظيور نص "ريح الجنوب" 

الرواية الجزائرية،  معالم نيت عميياتبقى ىذه الأعمال الروائية مجرد محاولات إبداعية بُ و 
 فقد حممت ىذه التجارب جوانب اجتماعية واقعية.

 وىي: مراحلبثلاث مرت الرواية الجزائرية أثناء تطورىا : مراحل تطورها -2

السبعينات كانت المرحمة الفعمية لظيور لقد سبق وأن عرفنا أن مرحمة " ت:فترة السبعينا -أ
وما لا " في "ريح الجنوب الحميد بن ىدوقة رواية فنية ناضجة، وذلك من خلال أعمال عبد

أمكننا " لطاىر وطار. وبظيور ىذه الأعمال " و"الزلزاللازلا، و""رلمحمد عرعا" تذروه الريح
تمى الاستقلال مكن الجزائر جديدة متقدمة إذ أن العقد الذي جزائرية روائية  الحديث عن تجربة

لمتعبير عن تضاريس  وجعميم يمجئون إلى الكتابة الروائية ،العربية من الانفتاح الحر عمى المغة

                                                           
 ،الواقع شادية بن يحيى: الرواية الجزائرية ومتغيرات -1

https:// www diwan alarab.com/spip_php ?page=articl&id=37074 ، 20/ 05/ 2022اطمع عميو بتاريخ، 
 .13:30 الساعة
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الغوص في وتعقيداتو، سواء أكان ذلك بالرجوع إلى فترة الثورة المسمحة، أو  الواقع بكل تفاصيمو
الحياة المعيشية الجديدة التي تجمت ملامحيا من خلال التغيرات الجديدة التي طرأت عمى الحياة 

 1."السياسية والاقتصادية والثقافية

 ،يلاد الرواية الجزائريةومنو نستنتج أن ىذه الفترة تعتبر ىي المرحمة الفعمية والتأسيسية لم
 ،السياسية التي عاشتيا الجزائرالتحولات الاجتماعية والثقافية والاقتصادية و التي تزامنت مع 

 .وىذا ما دفع ىؤلاء الكتاب لمكتابة والتعبير عن الواقع المعاش

 ارب روائية عديدة، تميزت بتنوع النصوص وكثافةفترة تجىذه الشيدت  :فترة الثمانينات -ب
 .الإنتاج الروائي

مع  لبفعل ما خمفو الاستقلا المتخم بالواقع الجزائريمتزامنة دائما  فترة الثمانيناتظيرت "
نقدية لواقع  حاولوا كسر ىذا الحاجز بروايات كتاب، روائيين وروظي الراكبين في بوتقة التزلف،

ما نمحظو ، الحبيب السايحوواسيني الأعرج و  تعفنا من أمثال الطاىر وطار ورشيد بوجدرةرأوه م
احتفائيا بموضوع الثورة وتمجيدىا، وقد تحقق الاستقلال من من ىذه النصوص ىو  عمى الكثير

قاموا بيا  اعتبارىا أسطورة، ونزه الرجال الذين منظور ذاتي ضخم ىذه الثورة وعظمتيا إلى حد
م، وىموم 1984 الانفجا""روايات  ما تعكسو ، وىذا مةضوالأخطاء إلى حد الع المذلاتمن كل 

م، ورواية "زمن العشق" 1986 "الانييار"وم، 1986 "، و"بيت الحمراءم1985"الزمن القلاقي" 
، م1982سنة  "تحترق الألواح"مفلاح، وم لمحمد 1988جبال" خيرة والم، و"1988و"الأخطار" 

لمحمد م 1989 "تتلألأ الشمس" ، وأخيرالحيدوسي رابحم 1984تيمي و"الضحية" ر لمحمد 
، وغيرىا من النصوص الروائية التي أسيمت في تكريس إيديولوجية السمطة المييمنة مرتاض

ثورة التحرير ىي الأخرى الذي لم تمتزم بو الكثير من التجارب الروائية التي تناولت  وىو الموقف
طاىر وطار وواسيني قبل الاستقلال وبعده، ومن منظور نقدي وىو ما عبرت عنو تجارب 

 2."والحبيب السايح وغيرىم من كتاب ىذا الجيل الجديد بوجدرة وجيلالي خلاصورشيد  رجالأع

                                                           
، إصدار كمية الآداب بيرحمجمة الت، (المعاصرةالصوت السارد في الرواية الجزائرية ) :محمد العباسي، مصطفى بوفادينة -1

 .2ص م، 2020، سبتمبر3ع، 2مجحسيبة بن بوعمي بالشمف، الجزائر، والفنون، جامعة 
 .3، ص نفسو المرجع -2
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في ىذه الفترة صورت الرواية الجزائرية أعمال أدبية جديدة، مقارنة بالنماذج الروائية التي   
 سبقتيا وشكمت إضافة متميزة لمعمل الروائي الجزائري في الشكل والمضمون.

اتسمت ىذه الفترة بتنوع الروايات التي حاولت أن تصنع نصوص روائية  :فترة التسعينات -ج
مرتبطة ارتباطا وثيقا بالتاريخ والواقع الاجتماعي، وبفضل ىذه الأحداث استطاع الروائيون أن 

 يخمقوا الأحداث والشخصيات من رحم ىذه الأزمة.

نار  وضعية المثقف الذي وجد نفسو سجين بين وما تردد في روايات التسعينات تصوير"
موظفا، فإنيم  أمكاتبا أم صحفيا أم رساما السمطة وجحيم الإرىاب، وسواء كان أستاذا أم 

وما زالت رواية ، يلاحقيميشتركون جميعا في المطاردة والتخفي وىم يشعرون دوما أن الموت 
ويرجع ذلك للأوضاع المأساوية ولوجية فترة التسعينات وما بعدىا مشدودة لتمك الرؤية الإيدي

الفن، فكل النصوص الروائية التي ظيرت في  التي يمر بيا الوطن، وىذا ما ترك بصمتو عمى
ما يتعرض لو المجتمع في قالب يييمن عميو البعد الإيديولوجي فترة المحنة، حاولت أن تعكس 

 1."الجزائريوىذا ما يؤكد الييمنة الإيديولوجية عمى الخطاب الروائي 

لحق والعنف الذي  ،د السمطةتعكس رواية التسعينات حالة المثقف الذي صار رىينة في ي
رواية ميلاد وىو  ،الأدبيخصوصا في الجانب  الأحداثفكانت ىذه الفترة زاخرة بالكثير من  بو،

 .المحنة

الأخير نستخمص أن الرواية الجزائرية ظيرت متأخرة مقارنة بالأشكال الأدبية الأخرى،  في
ل التحولات السياسية، والاجتماعية، والثقافية لممجتمع الجزائري مند فترة كبت جوافيذه الأخيرة 

 السبعينات وصولا إلى فترة التسعينات.

 

                                                           
 شادية بن يحيى، الرواية الجزائرية ومتغيرات الواقع. -1



 

 

 الفصل الأول

 وأهميتها اتبنية الشخصي

 

 الشخصية.مفهوم البنية و  -أولا

 أنواع الشخصيات. -ثانيا

 أبعاد الشخصيات. -ثالثا

 أهمية الشخصيات. -رابعا
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 .والشخصية مفهوم البنية -أولا
 مفهوم البنية لغة واصطلاحا: -1

ء في المعنى منذ القدم، إذ تعددت مفاىيم ىذه الأخيرة سوا (ةيَ نْ بِ )كممة  عرف الأدب
 يذين المعنيين.بف يىذا مادفعنا إلى التعر و  ،المغوي أو البلاغي

 : لغة -أ
 المعنى في القرآن الكريم:

أَفَمَنْ  "مثل سورة التوبة في قولو تعالى: ،في القرآن الكريم في عدة سور (ةيَ نْ بِ )ذكرت كممة 
 بوِ شَفَا جُرُفٍ ىَارٍ فَانْيَارَ  تَقْوَى  مِنَ المَّوِ وَرِضْوَانٍ خَيْرٌ أَم مَّنْ أَسَّسَ بُنْيَانَوُ عَمَى   أَسَّسَ بُنْيَانَوُ عَمَى  
 1. 109) ")وَالمَّوُ لََ يَيْدِي الْقَوْمَ الظَّالِمِينَ ۗ  فِي نَارِ جَيَنَّمَ 

 تفسير الآية:
لَ يستوي من أسس بنيانو عمى تقوى الله ورضوان، ومن بنى مسجداً ضراراً وكفراً وتفريقا "

عَمَى  شَفَا »ورسولو من قبل، فإنما بنى ىؤلَء بنيانيم  بين المؤمنين، وارصادًا لمن حارب الله
أي: لَ يصمح « فِي نَارِ جَيَنَّمََ المَّوُ لََ يَيْدِي الْقَوْمَ الظَّالِمِينَ »أي: طرف حفيرة مثالو « جُرُفٍ ىَارٍ 

  2."عمل المفسدين
 في القواميس والمعاجم:المعنى 

كما جاء  ،ة(يَ نْ خلال القواميس والمعاجم يمكننا التعرف عمى المعنى الحقيقي لكممة )بِ  من
 3."بِنَايَةً، وابتناهُ وبَنَّاهو بُنْياناً وبنْيَة و  اءً نَ وبِ  بًناهُ يَبْنيوِ بَنْياً،، مِ دْ يَ لْ اَ  ضُ يْ قِ : نَ يُ نْ بَ لْ اَ " في لسان العرب:

 ومنو فالبنية تتمثل في البناء والتشييد.
 

                                                           
 .901سورة التوبة، الآية  -1
 .190م، ص 4000ه، 9240، 9ط  ،لبنان، بيروت، حزم ابن كثير: تفسير القرآن العظيم، دار ابن -2
 .19، ص 92، د ت، مج ، د طابن منظور: لسان العرب، مادة )بنى(، دار صادر، بيروت  _3
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 :بقولو الفيروز أبادي ا صاحبويعرفيفقاموس المحيط  أما
، ج: ي  نِ بْ : المَ وبناهُ والبناءُ  ، وابتناهُ ةً ايَ نَ ة وبِ يَ وبنْ  ياناً نْ وبُ  وبناءً  بَنْياً  وِ يْ نِ بْ يَ  هُ اليَدْمِ، بَنا البَنْيُ: نقيضُ "

 1."رفِ وتكون البناية في الشَّ  ىنَ والبُ  ينَ البِ ج  بنيتو: ما ر، بالضم والكسةُ يَ والبنْ  ج: أبنياتُ  أبنيةُ 
تعني الكيفية أو الطريقة التي و  ةقديم، (بِنْيِة)من خلال التعريفين السابقين نستنتج أن كممة 

 .د عمييا البناءشيّ يُ 
 ءِ يْ الشَّ  اءُ نَ بِ  وَ ىُ ، وَ دٌ احِ وَ  لٌ صْ أَ  اءُ اليَ و  ونُ والن   اءُ البَ  ىنَ "بَ رد و فأما في معجم مقاييس المغة 

 2."وِ اءَ أَبْنِينَ تُ البِ يْ نَ بَ  ولُ قُ . تَ ضٍ عْ وِ إلى بَ بعضِ  مّ بِضَ 
 كل متماسك. البنية ىيفإذن 

 اصطلاحا: -ب
، كل عالم متخصص مختمفة حسب رأيمفاىيم اتخذ المفيوم الَصطلاحي لمبنية عدة 

 لدى النقاد حيث: (ةٌ يَ نْ بِ ) اصطلاحية لكممة تعاريفويحسن بنا تقديم أربعة 
: "شبكة العلاقات التي تتولد من عرفا ليام( Gerald Princeجيرالد برانس) قال 

ذا عرفنا السرد مثلا بأنو  العناصر المختمفة لمكل بالإضافة إلى علاقة كل عنصر بالكل، وا 
يتألف من القصة والخطاب فإن البنية ستكون شبكة العلاقات، الحاصمة بين القصة والخطاب 

 3."صةصة والسرد والخطاب والسرد والقوالق
 آخر. افكل عنصر يكمل عنصر  ،أي أن البنية ىي مجموعة من العلاقات والعناصر

 : مفيوما ليا بأنيا فضلصلاح  أورد كما

                                                           
 .961م، ص 4002ه، 9241د ط، تح أنس محمد الشادي، ، اموس المحيط، دار الحديث، القاىرةالفيروز أبادي: الق _1

 .904م، ص 9191ىـ، 9911، 9الفكر، سوريا، ط بن فارس: مقاييس المغة، دار أحمد _2
 .442م، ص 4009، 9طتر عابد خزندار،  مى لمثقافة،عمجمس الأال ،: المصطمح السرديجيرالد برانس -3
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لمجموعة من العلاقات بين عناصر مختمفة أو عمميات أولية، عمى شرط أن  ترجمة"
يصل الباحث إلى تحديد خصائص المجموعة والعلاقات القائمة فيما بينيا من جية نظر معينة 

 1."نظيم والتواصل بين عناصر مختمفةتتميز فيما بينيا بالت
أن البنية تكون مجتمعة ومتصمة ب :القولنستطيع من خلال تعريف صلاح فضل ف

 .أن تكون مستقمةومنتظمة، ولَ تشترط 
تعني حالة تغدو فييا المكونات المختمفة لأية  ةالبني" أنّ:فيرى )يوسف وغميسي( الناقد  أما

معنى في ذاتيا  امجموعة محسوسة أو مجردة، منظمة فيما بينيا ومتكاممة، حيث لَ يتحدد لي
ي ثلاثة ف"" Jean Piaget"جان بياجيوقد حصرىا  تنتظميا إلَ بحسب المجموعة التي
 2.ذاتي، التحولَت"العناصر: الشمولية، الضبط 

بينيا ىي مجموعة من العناصر تتداخل فيما  ،حسب ىذا الناقد (ةيَ نْ البِ )نستخمص أن 
 .بحسب المجموعة التي تنظميا

 يقول عن )البِنْيَة( أنيا:  (زكريا إبراىيم) الكاتب أما    
الكيفية التي تشيد عمى نحوىا ىذا البناء أو ذلك ومن ىنا فإننا قد نتحدث عن "بنية "

 3."بنية المغة" المجتمع" أو "بنية الشخصية" أو
 يبني عمييا البناء.طريقة  البنيةف

أن )البِنْيَة( طريقة تتجسد من خلاليا أجزاء متماسكة ومتداخمة، فكل عنصر فييا  نستخمص
 يتحدد من خلال علاقتو بالعناصر الأخرى.

 
 

                                                           
 .944م، ص 9112، ه9291، 9صلاح فضل: النظرية البنائية في النقد الأدبي، دار الشروق، القاىرة، ط  -1
، ص ، د ت ط د ، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية، يوسف وغميسي: النقد الجزائري المعاصر من اللانسونية إلى الألسنية -2

991. 
 .41، ص م9110 ،، د طجالةالف بنية، مكتبة مصر، شارع كامل صدقيزكريا إبراىيم: مشكمة ال -3
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 لغة واصطلاحا: مفهوم الشخصية -2 
، مما باعتبارىا ركنا أساسيا في بناء الأحداث أىمية كبرى لمشخصية دارسيند والأولى النقا   

 مفيوميا المغوي والَصطلاحي.أدى إلى الَختلاف حول 
 : لغة -أ

 :المعنى في القرآن الكريم
 فيمنيا ما جاء في سورة الأنبياء،  (يةُ صِ خْ الشّ )القارئ لمقرآن يمحظ أن آياتو تشير إلى معنى   
 تعالى: ولوق

ذَا بَلْ "وَاقْتَرَبَ الْوَعْدُ الْحَق  فَإِذَا ىِيَ شَاخِصَةٌ أَبْصَارُ الَّذِينَ كَفَرُوا يَا وَيْمَنَا قَدْ كُنَّا فِي غَفْمَةٍ م   نْ ىَ 
 1. (19" )نَ كُنَّا ظَالِمِي

 تفسير الآية:
"واقْتَرَبَ الْوَعْدُ الْحَق " يعني: يوم القيامة، إذا وجدت ىذه الأىوال والزلَزل والبلابل، أزفت  :قولو"

ذَا يَوْمٌ عَسِرٌ  الساعة واقتربت، فإذا كانت و وقعت قال  وليذا قال تعالى (9القمر:(الكافرون" ىَ 
ويمنا  عظام: "ياما يشاىدونو من الأمور الفإذا ىي شاخصة أبصار الذين كفروا أي من شدة 

ذَا نْ ىَ  بَلْ كُنَّا ظَالِمِينَ"، يعترفون بظمميم  "أي: في الدنيا أي: يقولون: يا وَيْمَنَا قَدْ كُنَّا فِي غَفْمَةٍ م 
 2."ذلك لأنفسيم، حيث لَ ينفعيم

 المعنى في القواميس والمعاجم: 

لسان العرب  ،قاموسيمفظة )شَخْصِيةٌ( من خلال نعرض في ىذا العنصر معاني عديدة ل
 ، حيث قال ابن منظور:أبادي ومعجم الوسيط عمى الترتيب لَبن منظور والمحيط لمفيروز

                                                           
 .19سورة الأنبياء، الآية  -1
 .9419، ص القرآن العظيمابن كثير: تفسير  -2
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شُخُوصُ وشِخاص مذكر، والجمع أشْخاصُ و والإنسان وغيره  صِ خْصُ: جماعة شَخْ الشّ "
فقد  ،وناجسم ترأيبعيد، تقول ثلاثة أشْخُصٍ. وكل شيء تراه من الإنسان وغيره  والشّخْصُ سواد

 1."ص: كل جسم لو ارتفاع وظيور، والمراد بو إثباتُ الذاتخْ رأيت شَخْصَوُ. الشّ 
 :فمعناىا ىوعند الفيروز أبادي  أما

، عَ نَ كمَ  ،صَ خَ وشَ  اصُ خَ وأشْ  وصُ وشُخُ  خُصُ غيره تراه من بُعْدٍ، ج: أشْ الإنسان و  دسوا :صُ خْ الشّ "
 2."، وبصَرَهُ : رفَعَوُ فَ وجَعَل لَ يَطْر فتح عيْنَيْوِ، بَصَرَهُ : ارْتفَع أو شُخوصً 

( يةُ صِ خْ شَ )أو (صخْ شَ )من خلال تعريف ابن منظور والفيروز أبادي، أن كممة ونستنتج 
 تحمل العديد من المعاني، كميا تتمحور حول الذات الإنسانية.

 أما في معجم الوسيط:
الذات الواعية "صُ: كل جسم لو ارتفاع وظيُور، وغَمِبَ في الإنسان، وعند الفلاسفة: الشَخ"     

الشخص الأخلاقي" وىو من توافرت فيو صفات تؤىمو المستقمة في إرادتيا، ومنو "لكيانيا 
 3.لممشاركة العقمية والأخلاقية في مجتمع إنساني"

بما ىي ذات واعية ومفكرة من  ،نستنتج أن مفيوم الشخص يشير إلى الذات الإنسانية
وذات حرة ومسؤولة من جية أخرى، فإن ىناك أبعاد أخرى تميز ىذا الكائن، بيولوجية  ،جية

 واجتماعية وغيرىا.
 صاحب معجم المصطمحات الأدبية بقولو: (إبراىيم فتحيالمفكر) كما عرفيا

إلى الصفات الخمقية والمعايير والمبادئ الأخلاقية وليا في الأدب معان نوعية  تشير"
 4."أخرى، وعمى الأخص ما يتعمق بشخص تمثمو قصة أو رواية أو مسرحية

                                                           
 .21، ص 9ابن منظور: لسان العرب، مادة )شخص(، مج  -1
 .221الفيروز أبادي: القاموس المحيط، مادة )شخص(، ص  -2
 .291م، ص4002ىـ، 9241، 2ع المغة العربية: المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، مصر، طممج -3
 .490م، ص9126د ط، تونس، ، سفاقص التوزيع،لعمالية لمنشر و إبراىيم فتحي: معجم المصطمحات الأدبية، التعاضدية ا -4



 وأهميتها  اتبنية الشخصي                                        الفصل الأول:            

 

 14 

فمكل شخصية  ،مجموعة من الصفات الخمقية والمبادئ الشخصيةومن ىذا كمو، ف 
 ىي ما تقدمو من أجل سير العمل السردي. ،والشخصية في الأدب ،مميزاتيا

دائما نجد علاقة وطيدة بين المصطمح المغوي والمصطمح المساني حيث نجد  اصطلاحا: -ب
ونجدىا في الَصطلاح كالآتي: يقول  ،أن لفظة الشخصية في المغة كما وضحناىا سابقا

 :(أحمد عبد الخالق ردنا) الباحث
الشخصية ىي المحور العام الرئيسي الذي يتكفل بإبراز الحدث وعمييا يكون العبء الأول في "

 1.ع"الإقنا
 .ىي العنصر الأساسي في إبراز الأحداثالشخصية  إذن

 بقولو: ، (لمشخصية)تعريفا آخر  (ضياء غني لفتةالدكتور )في حين يقترح 
تتجمى  واحدة من عناصره الأساسيةالعمل السردي و  تعد الشخصية ركنا ميما من أركان"

ا حياة خاصة تكون عبر أفعاليا، الأحداث، وتتضح الأفكار وتتخمق من خلال شبكة علاقاتي
 2."مادة ىذا العمل

، عبرىاالأحداث ومنو فالشخصية عنصر مميز وأساسي في العمل السردي، تتداخل 
 وتتضح من خلاليا الأفكار.

 لذا يقول في شأنيا: (سعيد بنكراد )الناقدبينما يعرفيا 
إلييا من أجل القيام بدراسة كيان متحول ولَ يشكل سمة مميزة يمكن الَستناد "الشخصية 

ة لنص الحكاية، فيي متغيرة من حيث الأسماء والييئات وأشكال التجمي فقد تكون ثمحاي
 3."الشخصية كائنا إنسانيا، كما قد تكون شجرة أو حيوانا

                                                           
، 9الَيمان لمنشر، طني، دار السلام و نجيب الكيلاالروائية بين عمي أحمد باكثير و  نادر أحمد عبد الخالق: الشخصية -1

 .20م، ص4090
م، 4090ه، 9299، 9طالأردن، ، الحامد لمنشر والتوزيع، عمان ضياء غني لفتة: البنية السردية في شعر الصعاليك، دار -2

 .991ص 
، 9، طعمان ،، دار مجدلَوينموذجا( العاصفة" لحنا مينةرواية "الشراع و )، راد: سيمولوجية الشخصيات السرديةسعيد بنك -3

 .44م، ص 4009ه، 9249
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صور مختمفة غير صور الإنسان فقد تكون حيوان أو أشياء أخرى، تتخذ الشخصية  أن أي    
 .ويتضح ىذا من خلال أفكار الكاتب

 .أنواع الشخصيات -ثانيا
رواية دون شخصيات،  وجودإذ لَ يمكن  ،في السرد الروائيتمثل الشخصية عنصرا ىاما 

 ..الثانوية.نيا الرئيسة، مالعديد من الأنواع ىذه الأخيرة إلى  حيث قسم الباحثين

التي يعتمد عمييا القاص من أجل  ،وىي من أكثر الشخصياتالشخصية الرئيسة:  -1
 إيصال أفكاره.
الشخصية الفنية التي  ىي" :ليا حيث قال )شريبط أحمد شريبط( مفيوما وظف الباحث

يصطفييا القاص لتمثل ما أراد تصويره أو ما أراد التعبير عنو من أفكار وتتمتع الشخصية 
الفنية المحكم بناؤىا باستقلالية في الرأي، وحرية في الحركة داخل مجال النص القصصي 

و وفق وتكون ىذه الشخصية قوية ذات فاعمية كمما منحيا القاص حرية وجعميا تتحرك وتنم
رادتيا، بينما يختفي ىو بعيدا ويراقب صراعيا وانتصارىا أو إخفاقيا وسط المحيط  قدراتيا وا 

 1."اعي أو السياسي الذي رمى بيا فيوالَجتم
 .يعطييا القاص اىتماما أكبر من أي شخصية أخرى ،ةأي أن الشخصية الرئيس

حسين لَفي قزق( بقوليم )الدكتورو  ،(بو شريفةالدكتور)عبد القادر ا كل من حين يعرفيافي    
يكون حديث تدور حوليا أو بيا الأحداث، وتظير أكثر من الشخصيات الأخرى و  يالت" ىي:

نما تيدف جميعا لإبراز صفاتيا  الشخوص الأخرى حوليا، فلا تطغى أي شخصية عمييا، وا 
لجماعة أو أحداث ن ثم تبرز الفكرة التي يريد الكاتب إظيارىا، وقد تكون الشخصية رمزا مو 

 2."ا من القرائن الممفوظة والممحوظةيمكن فيمي

                                                           
، م9112لكتاب العرب، د ط، ا اتحاد: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، منشورات ريبطأحمد ش شريبط -1

 .94ص
م، 4002ه، 9242، 2مدخل إلى تحميل النص الأدبي، دار الفكر، الأردن، ط  :عبد القادر أبو شريفة، حسين لَفي قزق -2

 .991ص 
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رز أكثر من ونجدىا تب ،عمى الأحداثة ىي التي تسيطر الشخصية الرئيسوعميو ف
 ، وتكون دالة عمى أىداف الروائي من خلال نسج أعمال روايتو.الشخصيات الأخرى

كذلك عمى الشخصية الرئيسة اسم الشخصية البؤرية، وىذا ما سنتعرف عميو من  ويطمق
 خلال ىذا التعريف:

دية من خلال وجية نظرىا "سميت بؤرية لأن بؤرة الإدراك تتجسد فييا فتنقل المعمومات السر    
أي  مبأراوىذه المعمومات عمى ضربين: ضرب يتعمق بالشخصية نفسيا بوصفيا  الخاصة.
 1."إدراكيا، وضرب يتعمق بسائر مكونات العالم المصور التي تقع تحت طائمة بئيرت موضوع

تحكم في المعمومات السردية من تحيث  ،الشخصية الرئيسة ىي بؤرة الحدث أن بمعنى
 خلال رؤيتيا  الخاصة، فيي المحرك الذي يشير إلى تطور الوقائع داخل العمل الروائي.

ة كغيرىا من الشخصيات بالإقناع الفني، الشخصية الرئيستتميز " :وفي تعريف آخر ليا
أي باستقلاليا وحريتيا  وانبثاق الحدث من داخميا دون توجيو من القاص الذي يقف بعيدا مراقبا 

خفاقيا دون دموع، زاجا بيا في  ط اجتماعي يعكس صراع وس غمرةانتصاراتيا دون تيميل، وا 
 2."الشخصية معو

ىذه الشخصية تعد العمود الفقري باعتبارىا جوىر ما تقدم أن  خلال يمكن القول من
 الأعمال الروائية، ولَ يمكن لأي عمل أدبي أن يتطور إلَ بيا.

، تعد بمثابة العامل المساعد يستعمميا الكاتب من أجل ربط الوقائع :الشخصية الثانوية -2
 ا وىي التي:كثير  زلَ تبر عمى الرغم من أن حضورىا قميل و 

ما قورنت بأدوار الشخصيات الرئيسة. قد تكون صديق الشخصية بأدوار محدودة إذا  تقوم"
تكميمي قد تقوم بدور خر و آالمشيد بين حين و  ة أو إحدى الشخصيات التي تظير فيالرئيس

سياق أحداث أو مشاىد لَ أىمية ليا في الحكي.  غالبا ما تظير فيمساعد لمبطل أو معيق لو و 
ة، وترسم عمى نحو سطحي، حيث لَ تعقيدا وعمقا من الشخصيات الرئيسوىي بصفة عامة أقل 

                                                           
 .499م، ص 4090، 9السرديات، دار محمد عمي لمنشر، تونس، ط : معجم محمد القاضي و آخرون -1
 .910م، ص 4002، 9ع السودان، ط ب، شركة مطا: بنية الخطاب السردي في القصة القصيرةىاشم ميرغني -2
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ن جوانب التجربة م تحظى باىتمام السارد في شكل بنائيا السردي، وغالبا ما تقدم جانبا واحدا
 1."الإنسانية

يأتي بيا الروائي  ،ساعد في تفاعل مجرى الحكيت الشخصية الثانوية أن :صفوة القول
 ، وأحيانا تكون في خدمة البطل.إكمالياو لربط الأحداث أ

الشخصية الثانوية تشارك في نمو الحدث القصصي وبمورة  "وفي تعريف آخر ليا أن: 
ة، قل قيمة من وظيفة الشخصية الرئيسمعناه والإسيام في تصوير الحدث ويلاحظ أن وظيفتيا أ

 2."ةة أحيانا في حياة الشخصية الرئيسرغم أنيا تقوم بأدوار مصيري
ىي شخصية يظيرىا الكاتب في العمل الروائي والقصصي لتقوم بعمميا، وبعد ذلك يتخمى 

 عنيا لتظير شخصية أخرى جديدة.
" اليكالبنية السردية في شعر الصع"صاحب كتاب )ضياء غني لفتة(  الدكتور وقد أورد

 في قولو: مفيوما آخر ليذه الشخصية
ة لمقيام أو تكميف من قبل الشخصية الرئيس "فيي لَ تمثل غير حافز يقوم بميمة توجييية

 3."لَ تشغل مساحة سردية مميزةية، و تعريف اتة عمى سمىي لَ تنطوي بالضرور بعمميا، و 
قميمة إلَ أنيا ميمة في العمل الروائي، إذ لَ يمكن  ابرغم أن ىذه الشخصية تحمل أدوار 

 الَستغناء عنيا فيي تساىم بشكل فعال في بناء أحداث الرواية.

ييا اسم المدورة توجد في كل نص روائي شخصيات نامية ويطمق عم الشخصية النامية: -3
ويصفيا  ،أسماء تؤدي إلى معنى نفسو وقد ذكرت في كتب النقاد والباحثين أو المتطورة وىي

 :محمد غنيمي ىلال( بقولوالدكتور)
بصراعيا مع الأحداث أو المجتمع،  تتطور وتنمو قميلا قميلاوىي الشخصية التي "

بما تغني بو من جوانبيا وعواطفيا الإنسانية  تفجؤهفتتكشف لمقارئ كمما تقدمت في القصة، و 
                                                           

ه، 9299، 9ط  الجزائر، ،صمةالجزائر العا مفاىيم، منشورات الَختلاف،: تحميل النص السردي تقنيات و زةمحمد بوع -1
 .19م، ص 4090

 .99ص ، ة في القصة الجزائرية المعاصرة : تطور البنية الفنيأحمد شريبط شريبط -2
 .924، صلبنية السردية في شعر الصعاليكا :ضياء غني لفتة -3
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المعقدة، ويقدميا القاص عمى نحو مقنع فنيا، فلا يعزوا إلييا من الصفات إلَ ما يبرر موقفيا 
صة القصة الحديثة التي تنير تبريرا موضوعيا في محيط القيم التي تتفاعل معيا، وىي خا

 1."عي: الفرد في ظل الوعي الإنسانيجوانب الو 
تتعرض لمتغيير بتغير الأحداث، يستطيع القاص كشفيا بسيولة  النامية شخصيةفالومنو 

 من خلال أحداث القصة بصراعاتيا الداخمية والخارجية.
يتم تكوينيا بتمام القصة، فتتطور من موقف وىي الشخصية التي " ونجد مفيوما آخر ليا:

 2."جديد يكشف لنا عن جانب جديد منياإلى آخر و يظير ليا في كل موقف تصرف 
 أي أن ليا مواقف كثيرة داخل النص الواحد.

مفيوما ليذه الشخصية فيي في ومن جية أخرى يعطي الدكتور)نادر أحمد عبد الخالق( 
والتشابك مع الآخرين داخل القصة، وىي بذلك أقرب إلى البطل أو "تحمل عبء التداخل  :نظره

الشخصية المحورية، التي تكون عماد العمل الروائي، وغالبا ما تحمل أفكار الكاتب ويعول 
 3."لمباشر داخل الحكاية إلى المتمقيعمييا في توصيل اليدف ا

الروائي، لَ تبقى عمى حالة يا شخصية لدييا دورىا وتأثيرىا في النص إنيمكن القول 
 .واحدة تشترك في عمميا مع البطل

كل كبير في تطور يم بشخصيات تبقى عمى حالة ثابتة لَ تسشالشخصية المسطحة:  -4
 والبسيطة. الجامدة والنمطية ئيا أيضاسماأ ومنمسار الحدث، 

"شخصية جاىزة سمفا، غير  :)ىاشم ميرغني( معرفا الشخصية المسطحة بأنيا يقول
تطور الحدث فيي تولد مكتممة عمى الورق لَ تغير الأحداث طبائعيا أو ملامحيا، ولَ بمتطورة 

تزيد أو تنقص من مكوناتيا الشخصية، وىي تقام عادة حول فكرة، أو صفة كالجشع أو 
ة الكاتب عمى الأنانية. ويمكن ليذه الشخصية أن تكون نموذجا بَاىِرًا يدىشنا ببساطتو، وقدر 

                                                           
 .190م، ص 9191النشر، القاىرة، د ط، اعة و : النقد الأدبي الحديث، دار نيضة مصر لمطبمحمد  غنيمي ىلال -1
 .902م، ص 4099ه، 9292د ط، ، فكر العربية، القاىرةـعز الدين إسماعيل: الأدب و فنونو دراسة و نقد، دار ال -2
 .21: الشخصية الروائية بين عمي أحمد باكثير و نجيب الكيلاني، ص نادر أحمد عبد الخالق -3
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خاصة حتى لَ تتحول إلى نمط  تجسيد ىذه البساطة، وتحتاج ىذه الشخصية إلى عبقرية
 1."جاىز

أنيا شخصية لَ تضفي أي حيوية في النص، تأتي لإبراز حدث بسيط، وليذا  نلاحظ
 يكون دورىا محبوك وتام ولَ يتطمب بدل مجيود.

تمك الشخصية البسيطة التي تمضي " )عبد الممك مرتاض( يعرفيا بقولو: نجد الناقدكما 
 2."ا ومواقفيا وأطوار حياتيا بعامةعمى حال لَ تكاد تتغير ولَ تتبدل في عواطفي

 .حركة أو تطورأي تقوم بلَ  ،شخصية بسيطةإذن فيي 
ىذه الأخيرة تتسم و ن الشخصية النامية مغايرة لمشخصية المسطحة، : إوىنا يمكن القول

 .الشخصية النامية تتصف بالتجدد بالجمود والركود أما

 ،تتميز أىم الأعمال الأدبية بمرجعيات اجتماعية أو تاريخية الشخصية المرجعية: -5
 الراوي كوسيمة لبناء أعمالو السردية. يتخذىاالتي  ،تتعمق بالشخصيات الروائية

بفاعمية القراءة يل عمى معنى ناجز وثابت أقرتو ثقافة ما، وتبقى مقروئيتيا مرتينة فيي تح"
 ومشاركة القارئ في تمك الثقافة. ومن ىذه الشخصيات المرجعية انبثقت أربعة أقسام أخرى

 3.ية"الشخصية الأسطورية، الرمزية، الَجتماعية والتاريخ
 الثقافات.مختمف تتعمق بمدى ثقافة القارئ واطلاعو عمى  ،المرجعية الشخصيةف ومنو

ىارون الرشيد، زبيدة، ىي بعض الشخصيات التاريخية و )تفاح الجن(  قد وجدنا في رواية
ىذا ما دفعنا إلى استحضار تعريف و  ،محمد بن يحي البرمكي، موسى بن جعفر الكاظم

 .مشخصية التاريخيةل

                                                           
 .919ىاشم ميرغني: بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة ، ص -1
 .21م ، ص9112، : في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عالم المعرفة، الكويت، د طمك مرتاضعبد الم -2
لَوي، ، دار مجددراسة سيميائية في ثلاثية أرض السواد لعبد الرحمان منيف : العلامة و الروايةفيصل غازي النعيمي -3

 .999م، ص 4001، 9عمان، ط
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ن شخوص ذات "ىي الشخصيات التي ينشئيا صاحبيا انطلاقا م :الشخصية التاريخية
 1."وجود فعمي في التاريخ

 .تكون مقتبسة من التاريخ ،التاريخية ومنو فالشخصية    

 أي أنيا: تربط بين قطبي العممية التواصميةىي القناة التي  :الشخصية الواصمة -6

ينوب عنيما في النص. ويصف  "تكون علامات عمى حضور المؤلف والقارئ أو من
ىامون ضمن ىذه الفئة الشخصيات الناطقة باسم المؤلف والمنشدين في التراجيديات القديمة 
والمحاورين السقراطيين، والشخصيات المرتجمة والراوي والمؤلفين المتدخمين وشخصيات 

لكشف عن ىذا اب . وفي بعض الأحيان يكون من الصعالرسامين والكتاب والثرثارين والفنانين
النمط من الشخصيات بسبب تدخل بعض العناصر المشوشة أو المقنعة التي تأتي لتربك الفيم 

  2.المباشر " المعنى" ىذه الشخصية أو تمك"
تربط بين المؤلف والقارئ من أجل إبراز الحدث، وغالبا لَ  الواصمة الشخصيةف وعميو
 .لدخول عناصر مشوشة نظرا ،فيم معناىانستطيع 

ن الشخصيات نجد نوع آخر م ،ةإلى جانب الشخصية الرئيسالشخصية المعارضة:  -7
 ، ونتعرف عمييا من خلال ىذا المفيوم.وىي الشخصية المعارضة

إلى مفيوم  )ىاشم ميرغني( في كتابو "بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة" تطرق
في خط مضاد لمشخصية ي تقف الشخصية الت "وىيفي قولو: الشخصية المعارضة، ويظير 

ة، وىي التي تولد الصراع في النص القصصي، صاعدة بو إلى ذرى التشابك ومن الرئيس
أما في الخطاب القصصي  روائي أو المسرحي،رصد ىذه الشخصية في الخطاب الالسيولة 
ت فإنيا ليست بيذا الوضوح، فقد استعاض القاصون عن الشخصية المعارضة بأزمة ذا القصير
 3."سي أو وجودي أو اجتماعيطابع نف

                                                           
 .919م، ص 4001، 9نية، الرياض، ط الخطاب، مكتبة الممك فيد الوط الصادق قسومة: عمم السرد المحتوى و -1
 .499م، ص 9110، 9الثقافي العربي، بيروت، ط، المركز حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي -4
 .912، ص الخطاب السردي في القصة القصيرة : بنيةىاشم ميرغني - 3
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وتعيق  ،ةفي خط معارض ضد الشخصية الرئيس تقفالمعارضة الشخصية  بمعنى أن
 خلال الدور الذي تقوم بو.من عمميا في النص لما ليا من سمطة 

  .أبعاد الشخصيات -ثالثا
باعتبارىا  ،يعطي الباحثون والأدباء أىمية كبيرة لمشخصية الروائية والقصصية وغيرىا

والتي تمكننا  ،وليذه الشخصيات صفات وملامح تتميز بيا عن غيرىا ،واجية لأعماليم السردية
 من التفريق بين ىذه الشخوص وىي ثلاثة أبعاد: البعد النفسي، الجسمي، والَجتماعي.

 :وىو وقبل أن نتطرق إلى أبعاد الشخصية، يجب عمينا أن نعرف البعد
تداد الذي يمكن قياسو، ويشير مصطمح البعد أصلا إلى الطول "مفيوم رياضي يعني الَم

والعرض أو العمق، ولكن اتسع معناه الآن ليشمل أبعادا سيكولوجية، فأي امتداد أو حجم يمكن 
 قياسو فيو بعد ثنائي القطب كالسيطرة والخضوع.

 ويجب أن تكون الأبعاد مستقمة، ومعظم الوظائف ذات تنوع متصل عمى طول البعد.
 1."يمكن أن يعد أبعاداوكل بعد فيو متجو، ولكن قميلا من المتجيات 

يتضح لنا ارتباط ىذا الأخير  عريف الذي قدمناه حول مفيوم البعد،من خلال الت
 بالتخصصات العممية وخاصة الرياضيات.

الخاصة  الخارجية يوضح ىذا البعد كل الملامح: )الفيزيولوجي( البعد الجسمي -1
 ويقصد بالبعد الفيزيولوجي:  ،بالشخصية

"ىو ما يتعمق بالشخص من حيث بنيتو وشكمو الظاىري أقصير ىو أم طويل، بدين أم 
، سميم الأعضاء أم ذو عاىة من العاىات، لأن لكل صفة من ضعيفيانحيف، قوي البنية أم 

 2."ه الصفات أثرىا في تكوين الشخصيةىذ

                                                           
 .409م، ص 9191، 9الجامعية، الإسكندرية، ط أحمد محمد عبد الخالق: الأبعاد الأساسية لمشخصية، دار المعرفة  -1
، م4001، 9التوزيع، ط العمم والإيمان لمنشر و دار دراسات تطبيقية، بحوث و  الخالق: الرواية الجديدةنادر أحمد عبد  -2

 .29ص
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ىو الذي يمدنا بالوصف الخارجي لمشخصيات، إذ يعتبر ىوية  الجسمي إذن فيذا البعد
 تصور لنا الصفات الخارجية للإنسان.

 كما يمي: "مدخل إلى فن كتابة الدراما" )عادل النادي( فيعرفو في كتابو ببالنسبة لمكات أما
فييا "ىذا البعد يعطي لنظرة الشخصية في الحياة لونا معينا عن غيرىا من الشخصيات، ويؤثر 

راع الواحدة لَ بد أن تكون نظرتو لمحياة مختمفة ذشر بدون أدنى شك، فالإنسان ذو التأثيرا مبا
تماما عن نظرة الإنسان السميم البنية، وكل عنصر من ىذه العناصر وكذلك غيرىا في ىذا 
البعد، يضع فروقا بين شخصية وأخرى، ويعتبر ىذا البعد المادي أوضح الأبعاد الثلاثة في 

 1."نو يشكل التكوين الرئيسي لمشخصيةلشخصية لأا
صية صفة تميزىا ىو الذي يرسم ملامح الشخصية، ويعطي كل شخ أي أن البعد الجسمي

 .من الشخصيات الأخرى عن غيرىا
من حيث الملامح  تويجمو الكاتب الصفات الظاىرية لشخصيفيو و "وفي مفيوم آخر: 

 2."والبدانة والثقافةوالسن الجسدية المميزة كالطول والقصر 
 ،وكل مالو علاقة بالطول ،ن فإن البعد الجسمي يدرس الحالة الخارجية لمشخصيةإذ
 .العمرو  ،والنحافة ،والوزن ،والقصر

عن علاقة الَجتماعي يكشف لنا البعد : لوجي()السوسيو  البعد الاجتماعي -2
 مختمفة. الشخصيات بالمحيط الذي تعيش فيو وانتسابيا إلى طبقات اجتماعية

ىو ما يتعمق بالمحيط الذي نشأ الشخص فيو، والطبقة التي "ويقصد بالبعد الَجتماعي: 
ينتمي إلييا، والعمل الذي يزاولو ودرجة تعميمو وثقافتو، والدين او المذىب الذي يعتنقو، 

 3."رسيا فإن لكل ذلك أثرا في تكوينووالرحلات التي قام بيا، واليوايات التي يما
ودرجة ثقافتيا في المجتمع  ،متعمق بتكوين الشخصيةجتماعي بأن البعد الَ :القول يمكن

 الذي تنتمي إليو.
                                                           

 .29ـ،26، ص م9129، 9النادي: مدخل إلى فن كتابة الدراما، مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله، تونس، ط  عادل -1
 .922: بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة، ص ىاشم ميرغني -2
 .29: الرواية الجديدة، بحوث ودراسات وتطبيقات، ص نادر أحمد عبد الخالق -3
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كما يصور المؤلف ىذا البعد الَجتماعي لمشخصية من خلال مكانتيا الَجتماعية وىذا ما 
أو الَجتماعي فلا بد أن يعتني بو  "البعد السوسيولوجي :مفيوممن خلال ىذا التطرقنا إليو 

المؤلف جيدا حتى يضع يده عمى جزء ىام من مكونات الشخصية فتحديد نوعية التعميم الذي 
ونوعية   واء راقية أو متوسطة أو كادحة...تمقاه الفرد، دياناتو، والطبقة التي ينتمي إلييا س

ىواياتو إن والجيران والزملاء و  لالعمل الذي يقوم بو مكانتو في المجتمع بين الأصدقاء والأى
 1."أيضا فروقا جوىرية بين شخص وأخر وجدت وجنسيتو وأين يعيش ومع من كل ذلك

نستخمص أن البعد الَجتماعي ىو كل ما يتمركز حول الشخصية قدراتيا، ميوليا، والبيئة 
 المجتمع.الَجتماعية الذي تعيش فييا والمصدر الأساسي لتعميم الفرد وانتماءاتو في 

وىو الذي يصف فيو  ،ويعرف ىذا البعد بالسيكولوجي :)السيكولوجي( البعد النفسي -3
 والحالة الشعورية التي تعيشيا الشخصية. ،الراوي الشخصية من الناحية النفسية

"ىو ما ينتج عن البعدين السالفين البعد النفسي بقولو:  )عمي أحمد باكثير( الكاتب يعرف 
مزاجو ومميزاتو العميقة الثابتة التي تبمورت عمى مر الأيام فحددت طباعو وميولو و من الآثار 

 2."النفسية والخمقية
وانفعالَت، وما  ،وعواطف ،أي ىو الَىتمام بدراسة الأحوال الداخمية لمشخصية من مزاج

 يميزىا عن بقية الشخصيات الأخرى.
( البعد السيكولوجي الصالحي فؤاد عمي حارز) الدكتور وفي موقع آخر أيضا يعرف

والتصرفات وىو ما تفصح عن الَنعكاسات التي ترد   أىميتو تتركز في السموك فإن" بقولو:
بيا، وطريقة حديثيا، وشدة  عمى لسان الشخصية وفيما تفعمو، ونوعية المغة التي تتحدث

 3."صوتيا
عن الشخص وطريقة لَنفعالَت الصادرة تقتصر عمى ا ،النفسي ىذا البعد فأىميةإذن 

 .يختمجوالتعبير عما 
                                                           

 .29إلى فن كتابة الدراما، ص  : مدخلالنادي عادل -1
 .92ت، ص بة مصر لممطبوعات، الإسكندرية، د ط، دالشخصية، مكت ي: فن المسرحية من خلال تجاربعمي أحمد باكثير -2
 .19م، ص9111، 9: دراسات في المسرح، دار الكندي، الأردن، طلصالحيافؤاد عمي حارز  -3
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بتصوير الشخصية من الداخل، أي تصوير ميوليا وىواجسيا  ى"يعن: ومنو فالبعد النفسي
وأفكارىا وسموكيا وموقفيا النفسي من الوسط الذي تعيش فيو وقد يستغني الكاتب عن واحد أو 
أكثر من ىذه الأبعاد، ولكن البعد النفسي لمشخصية يجب أن يكون حاضرا بكثافة لأنو الذي 

 1.ا تميزىا"يمقي الضوء عمى دوافعيا وغاياتيا ويمنحي
والَجتماعي، فيذه  ،يمكن القول من خلال ما تقدم أن البعد النفسي ىو ثمرة البعد الجسمي

 الأبعاد متلاحمة فيما بينيا وكل منيما يكمل الآخر.

 .أهمية الشخصيات -رابعا
ل الروائي، فلا وجود لرواية بدون شخصية فيي مالشخصية الركيزة المحورية في الع تعد

 التي تشكل الخطاب الروائي. 
 )عبد الممك مرتاض( في ىذا الصدد: الناقدتحتل الشخصية مكانة مميزة ويقول 

منزلة عظمى في الحياة الَجتماعية والفكرية   ة الروائية، أىمية كبرى، ويبوئيا"لمشخصي
ل الآخرين عمى تعرية طرف حمشخصية الروائية بحكم قدرتيا عمى والجمالية معا، ذلك لأن ال

حد من الناس مظيرا من كينونتو من أنفسيم كان مجيولَ إلى ذلك الحين، فإنيا تكشف لكل وا
ما كانت لتكشف فيو لولَ الَتصال الذي حدث عبر ذلك الوضع  بعينو، وبواسطتيا يمكن  التي

 2."عأفراد المجتمتعرية أي نقص أو إظيار أي عيب يعيشو 
حيث ليا القدرة عمى اكتشاف ما يوجد  ،ذات عنصر فعال في المجتمع الشخصية الروائية

 داخل النفس سواء كان مجيول أم معموم.
 "إن الشخصية ىي التي تكون بواسطة العقد بين جميع  المشكلات الأخرى،ويقول أيضا: 

طنع ، وىي التي تصتستقبل الحوارمغة وىي التي تبث أو حيث إنيا ىي التي تصطنع ال
)إذ كانت الرواية رفيعة المستوى من حيث تقنياتيا،  معظم المناظر المناجاة و ىي التي تصف

فإن الوصف نفسو لَ يتدخل فيو الكاتب، بل يترك لإحدى شخصياتو إنجازه...( التي تستيوييا، 

                                                           
 .922ىاشم ميرغني: بنية الخطاب السردي في القصة القصيرة، ص  -1
 .91بحث في تقنيات السرد، ص  الممك مرتاض: في نظرية الرواية عبد -2
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موكيا شيطو من خلال ستنيض بدور تضريم الصراع أو تن تنجز الحدث وىي التي  وىي التي
 1."وأىوائيا وعواطفيا

الشخصية ىي العنصر الأساسي في الأعمال الروائية، فيي مرتبطة بالعناصر الأخرى، 
كذلك الأحداث لَ  ر،دون وجود شخصيات تقوم بيذا الحوافلا يمكن أن يكون ىناك حوار 

 تتطور في غياب الشخصية.
فالشخصيات تتطور، " قولو:من خلال تكمن أىمية الشخصية في نظر يوسف نجم 

الزمان،  الحوادث، لتقدم لنا صورة ثابتة لمشخصية الإنسانية، لَ تتقيد بقيودأتون وتتقمب عمى 
لك، شأن تقطع مراحل العمر المختمفة، في رتابة وانتظام شأنيا في ذوىي تسير في طريقيا، و 

 2."كل شخصية أخرى في الحياة
الفقري لمرواية وركيزتيا الأساسية، فبدون شخصية لَ يمكن كتابة  تعتبر الشخصية العمود 

 أي عمل روائي.
)عبد الممك  كما تساعد الشخصية في تحريك منحى السرد، وىذا ما عبر عنو الناقد

در عميو ت"لَ أحد من المكونات السردية الأخرى يقتدر عمى ما تق مرتاض( من خلال قولو ىذا:
اد تحمل شيئا من الحياة خرساء فجة لَ تك سماتوحدىا تستحيل إلى  الشخصية. فالمغة

غياب وجود الشخصية، يستحيل أن يوجد في معزل عنيا، لأن  ، والحدث وحده وفيوالجمال
ىذه الشخصية ىي التي توجد وتنيض بو نيوضا عجيبا. والحيز يخمد ويخرس إذا لم تسكنو 

 3."ائنات الورقية العجيبة: الشخصياتىذه الك
بمعنى أن الشخصية إحدى المكونات السردية الرئيسية التي تتحكم في باقي العناصر 

 المذكورة، وبدونيا لَ يمكن أن يكتمل الخطاب السردي. 
وبدون ىذه الشخصيات لَ  ،أساسية في كل الأعمال السرديةالشخصية  نستنتج أنوأخيرا 

 .فيي تسيم بشكل فعال في نجاح ىذه الأعمال ،يمكن أن يكون للأحداث أي معنى
                                                           

 .19، ص عبد الممك مرتاض: في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد -1
 .921م، ص 9111النشر، بيروت، د ط، : فن القصة، دار بيروت لمطباعة و يوسف نجممحمد  -2
 .19عبد الممك مرتاض: في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، ص  -3
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  .أنواع الشخصيات في رواية تفاح الجن -أولا
ىي النقطة المركزية  ، فالشخصيةيمرآة تعكس نتائج أم عمؿ ركائ الشخصية الركائية

ظفت ك  "جميمة مراني" لركائيةتفاح الجف" نجد أف ا"كمف خلاؿ دراستنا لركاية  ،لمعمؿ السردم
 الكثير مف الشخصيات نذكر منيا:

التي المحكرية  الشخصيات بالعديد مف "ركاية "تفاح الجف تحفؿ ة:الرئيس الشخصيات -1
 قد تمثمت في:ك في تطكر الأحداث  لعبت دكرا ميما
أخدت القسـ الأكبر في تطكر  شخصية رئيسة "نارديف": تمثؿ شخصية شخصية ناردين

كىذه الركاية جاءت لتحكي معاناة  ركائية "جميمة مراني"الركاية، حازت عمى اىتماـ الأحداث 
السبت الأسكد" كيظير ذلؾ اليكـ الذم أطمقت عميو اسـ "ل كتذكرىا ،نارديف بعد مكت عائمتيا

 :قكليا ىذا مف خلاؿ
، صراخ إخكتي ما يزاؿ يخترؽ أذني، رغـ أني ضغطت بقكة بكمتا يدم "السبت الأسكد

 1.ما يزاؿ صراخيـ، يملأ رأسي، حتى يكاد ينفجر"
إخكتيا بالفطنة تفردت عف باقي  ،كانت ىذه الفتاة ميككسة بمطالعة الكتب الطبية

"غير أنني أثرت انتباه أبي عمى نحك : "نارديف"كىذا ما يظير مف خلاؿ قكؿ  ،كحبيا لمطب
يزيد عف عشرة كتب طبية كأنا ، لقكة ذاكرتي فكنت لا أنسى كممة مما قرأت، أحفظ ما خاص

 2.، أثار ذلؾ دىشة أبي كثيرا"لـ أبمغ العاشرة مف العمر
! جارية" :تقكؿ في نفسيا النخاس بعدما عثر عمييا ،تباع كتشترل ةمأأصبحت نارديف 

أعد أبصر ، السكاد يملأ المكاف، كلـ ارت سكداءس، كتكثفت ترسبت تمؾ الكممات داخمي
، ابنتؾ تباع في سكؽ ! ليتؾ تسمعيف ىذا يا أماهالبرامكة جاريةسميمة  !أحدا...جارية

 3."فمف يخبرىـ أف البرامكة خمقكا أسيادا لمحياة يا أمي؟ النخاسيف غدا 

                                                           
 .5، ص2016، 1منشكرات دار المثقؼ، الجزائر، طي: تفاح الجف، جميمة مران -1
 .16نفسو، ص  المصدر -2
 .32 ،31ص  المصدر نفسو، -3
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 لى المدرسة الطبيةمف خلاؿ التقرب إ ،أبييا اتؿمف ق الانتقاـ "نارديف"حاكلت بعدىا 
كالذم تكفؿ بيا بعد أف فقدت عائمتيا،  "النخاس"الذم اشتراىا مف  ،"الشيخ إسحاؽ" بمساعدة

"كاف معممي  :"نارديف"س حكؿ الطب كالأعشاب كالنباتات تقكؿ الدرك  مف عمميا الكثير حيث
فما ينقصني ىك عمى النبكغ ىنا، إذ كنت أحفظ كؿ تمؾ الكتب كالمخطكطات  مؤمنا بقدرتي
 1."؟تعممت فحسبممارسة ما 

الذم غدر بأبييا ككاف الشيخ  ،"صفيالآ"مف كبقت عمى عيد مف نفسيا أف تنتقـ 
 :إسحاؽ يشجعيا قائلا

إذا أردت أف تنالي مف أعدائؾ عميؾ أف تعيشي طكيلا ضمي أحزانؾ إليؾ حتى "
 2."، كالحيمةالعمـ اثنيفمف ت صفي فمف تصمي إليو إلا إذا استكثر ، أما الآتغكص في صدرؾ
ابف  "صييب"ىي في المدرسة الطبية تعرفت عمى السنيف كالأياـ، ك  كبعد مركر

كف ىذا لـ يمنعيا مف أخذ تعرؼ أنو ابف قاتؿ أبييا، ل فمـ تكف كتعمقت بو ، فأحبتو"صفيالآ"
 "الشيخ إسحاؽ"ير اكتشفتو نارديف ككاف يعاني مف مرض خط "صفيالآ"، غير أف اانتقامي

الآصفي أـ لا؟ ما الجدكل مف  مف ىؿ تريديف الانتقاـ..."عميؾ أف تقررم الآف الذم يقكؿ:
أنت تعمميف أنو  إذا ؟ سيمكت الآصفي عمى أم حاؿ؟ لست الكحيد الذم لاحظ الانتقاـ الآف

 3."مصاب بداء الرئة
تحدثا عف ما جاء في المخطكطة التي  ،أثناء المقاء الذم دار بيف نارديف كصييب

 "تفاح الجف "نبتةحكؿ  ،"إسحاؽ المعمـ"ك "صفيلآا" شجار بيفكانت السبب في نشكب 
"لـ يكد : ىذه النبتة كىذا ما كرد في قكليالـ يطمعيا عمى لأف معمميا  ،"نارديف"فاندىشت 

كأخذت  دلفت إلى مكتبو،نحك البيرمستاف،  صييب يكمؿ كلامو حتى كجدت نفسي أىركؿ
في أم  أبحث عف كتاب يتحدث عف ىذه النبتة التي لا أعمـ لأم سبب لـ يشر إلييا معممي

 4."حكؿ الأعشاب الطبيةحمقة مف حمقات درسو 

                                                           
 .58، ص ميمة مراني: تفاح الجفج -1
 .51سو، ص فن المصدر -2
 .88المصدر نفسو، ص  -3
 .119ص  نفسو، المصدر -4
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بكاسطة تمؾ النبتة الغريبة  ،أحد دكف أف يسمعو "الآصفي"قتؿ  "الشيخ إسحاؽ"قرر 
قتمو كانت نارديف  "إسحاؽ"، كفي اليكـ الذم قرر " التي تصيب الإنساف بالصمـ"تفاح الجف

بعباءتو السكداء كحمؿ سمتو، دعكت تدثر شبة التي في المبخرة حيث قالت: "قد غيرت الع
 1.عجمة  فلا يتأكد مف مبخرتو"عمى  الله في سرم أف يككف

 "الجف تفاح" عشبةلأف الذم كاف في المبخرة ليست  "،الآصفي"كسمع الجميع صراخ  فقتمو
 كيظير ىذا في قكؿ نارديف:

 2 .""لـ يتكقع أف يسمع أحد صراخ الآصفي، كاف يظف أنيـ لف يسمعكا
لمقتؿ " الجف تفاح"كاف يستعمؿ نبتة  ،"المعمـ إسحاؽ"أف  "نارديف"كفي الأخير اكتشفت 

"أبي  قكؿ "نارديف": الدليؿ عمى ذلؾك  ،كىذا ىك السبب الذم قتمت مف أجمو عائمة نارديف
كاف يعمـ بأنؾ تستخدـ تفاح الجف لمقتؿ، ىذا ما كرد في المخطكطة التي كتبيا، أليس 

 3."؟كذلؾ
 .كرىا الكبير في الركايةالركائية البطمة نارديف كشخصية محكرية اتسمت بحضاستعممت 
ليذا اعتبرت مف الشخصيات  : نالت ىذه الشخصية مكانة مرمكقة في الركايةهزيرشخصية 

عرؼ " كىذا ما يظير في قكؿ نارديف: كالد نارديف عرؼ بحبو لمكتب كمينة الطبف، ةالرئيس
، ع عميو ك التعرؼ عمى كؿ الثقافاتعمينا لقراءة كؿ ما نق لمكتب فشددحبو  ()ىزير عف أبي

، لاكيف، )ركىاف كاف يعتز بأصمنا الفارسي حتى أنو سمى أكلاده بأسماء فارسية أصمية
 4.نارديف، بياف("

ىذا ما أدل بو إلى حتفو، ك إلى المغة العربية السريالية اشتير بترجمة الكتب مف المغة 
مكسى بف جعفر " "الرشيد"الذم تزامف مع مكت ابف عـ ك  ،سمكـكتاب عف الفبعدما ترجـ 

 ىذا في قكؿ نارديف:نممح ك  كاتيامو بتسميمو "الكاظـ

                                                           
 .124، ص ميمة مراني: تفاح الجفج -1
 .125نفسو، ص  المصدر -2
 .126نفسو، ص  المصدر -3
 .16، ص المصدر نفسو -4
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"فالجميع ىنا لـ ينسكا حادثة عزؿ أبي ك اتيامو زكرا لمجرد أف مقتؿ مكسى بف جعفر 
، ذل صادؼ ترجمة أبي  1."ؾ كاف دليلا كافيا في نظر أعدائولكتاب نادر عف السمكـ

في  ساىمت إلا أنو يعتبر شخصية رئيسة ،عمى الرغـ مف أف حضكره في الركاية قميؿ
 بركز الأحداث ك تطكرىا.

 ،لو الفضؿ في تصاعد ىذا العمؿ الركائي شخصية محكرية كاف :إسحاق شخصية المعمم
 تو، كأخذىا إلى بي"النخاس"نارديف بعدما اشتراىا مف  قاـ برعاية ،ييكدم الأصؿكىك شخص 

عف الأعشاب  يمقى بعض الدركسك  ،رمستافيا، كاف يشتغؿ طبيبا في الببتدريسي كقاـ
ىذا ، ما كتبو طبية مبجؿ طبيب كعالـ أعشاب المعمـ إسحاؽ" تقكؿ نارديف:الطبية  كالنباتات

تكجد نبتة أك عقار ، لا كتبو أطباء البيرمستاف كميـ الرجؿ كألقاه في حمقات دركسو يساكم ما
  2."التفصيؿ فيوإلا كأجزؿ 

كاف يجمس عمى " تصفو نارديف بقكليا:مشيكر جدا مف أبرع الأطباء في البيرمستاف، 
 إلى الأماـ، كعيناه الضيقتاف تجكلاف غاص فيو جسمو الضئيؿ، كجذعو يميؿ كرسي خشبي 

رؤكس الناس مف حكلو تتابع بيف الحاضريف تتابعاف كقع كمماتو الساحرة عمى تمؾ الكجكه ك 
 3."ك كمماتو كدرر يخاؼ أف تيدر كاتوحر 

كانت كبيرة جدا  لأف معارفيا ،عمى تمرس مينة الطب "نارديف"بتشجيع  "إسحاؽ"اىتـ 
لا ...لا الرجاؿ ىنا، تضاىيف: أريدؾ طبيبة قاؿ المعمـ إسحاؽ ثـ استطرد كىك يسير أمامي"

عارؼ يفكؽ ما يممكو ما تممكينو مف م يـ.يفحسب أريدؾ أف تخيف أريدؾ أف تضاىييـ
    4."الطلاب الجدد

كرعايتيا كمساعدتيا عمى تعمـ  ،"نارديف"قاـ بتربية  "المعمـ إسحاؽ"عمى الرغـ مف أف 
نو اتفؽ مع كغامضة داخمو، لأ إلا أنو كاف يخفي شخصية شريرة ،كؿ ما يفيدىا في الطب
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ما كاف يقكـ بو إسحاؽ كالآصفي  ىزير اكتشؼبعد أف  ،عمى قتؿ كالد نارديف "صفيلآا"
ف فعمتو اعترؼ بجريمتو ضد ابف كعندما اكتشفت ناردي ،"تفاح الجف"كسكء استخداميـ لنبتة 

"أبي كاف يعمـ بأنؾ تستخدـ تفاح " كيظير ىذا مف خلاؿ قكليا: نارديف"، كعائمة "الرشيد" عـ
 يكف يعمـ كحسب، كاف في المخطكطة التي كتبيا، أليس كذلؾ؟، لـ الجف لمقتؿ، ىذا ما كرد
الآصفي كنا سنقتؿ، لقد شيد ذلؾ كاف سيفضح كؿ شيء، أنا ك سيرسميا إلى ىاركف الر 

 1."ظنا عمى حياتنا ليس أكثرحاف
كاف يظير حبو  دائما ما ،شخصية المعمـ إسحاؽ في الركاية تدؿ عمى المكر كالخداع

 شيطاف.كىك في الحقيقة 
متف الركائي، في تطكر الأحداث داخؿ ال الشخصياتىذه  يـ: تسالشخصيات الثانوية -2
 ، كمف بيف الشخصيات الثانكية نذكر:يكظفيا الكاتب لتساعد الشخصية المحكريةك 

دكرىا مقتصر عمى مساعدة البطمة، ىي : مف الشخصيات الثانكية ةأميمشخصية الآسية 
بعد أف جاء بيا  "بنارديف"ـ كأصبحت تيت ،"الطبيب إسحاؽ"مساعدة  ،ممرضة في البيرمستاف

"يا إليي لقد ارتفعت حرارتيا مرة  تقكؿ "الآسية أميمة": كىي في حالة يرثى ليا "النخاس"
 يئا، لكنيا لـ تفمح، فمي المطبؽسية كحاكلت أف تسقيني شالآ أجمستني أخرل، ماذا أفعؿ؟
 2."أطيعيا فأعينيا عمى إنقاذ حياتي الرقيؽ أف، رجتني بصكتيا يرفض أم شيء

كىذا ما  ،حتى شفيت مف مرضيا "نارديف"عممت ىذه الشخصية عمى معالجة البطمة 
 كضحتو نارديف في قكليا:

ذراعؾ ضغطت عمى المكاف ثـ قالت: لا تحركي الجبيرة عف ذراعي، ك  "أزالت الآسية
 3."أياـ بضعة أياـ أخر، كستشفى تماما بعد عشرة

 عندما كانت مريضة كاعتبرتيا صديقة ليا. "بنارديف" "أميموالآسية " اىتمت
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 كية الذم ساىـ في تحريؾ الأحداث.الثان مف الشخصيات هيب:شخصية ص
، تتممذ عمى يد شاب صغير في العشريف مف العمر كاف يعمؿ في البيرمستافىك 

أثناء حضكره تعرفت عميو البطمة  ،"نارديف"عدك  "صفيلآا" ابفكىك  ،"إسحاؽ"المعمـ "
في إحدل زكايا  "أبصرتو كاقفا "، كيظير ىذا في قكليا:إسحاؽ"لمدركس التي يقدميا المعمـ 

بإمكانو أف يقترب أكثر  القاعة الخمفية، كعاقدا ذراعيو أماـ صدره يتابع ما يقكؿ المعمـ، كاف
 1."، لكنو بدل مرتاحا في زاكيتو تمؾفالمكاف في الأماـ شاغر

عد مكت التي فقدتيا ب ،لسعادة كالطمأنينةليمنحيا ا "نارديف"إلى حياة  "صييب"دخؿ 
جاء لينير عتمتيا المظممة "يشدني كجو صييب الساحر إلى  مصباحة عائمتيا فيك بمثاب

 حياة ابتسامتو كاسعة كآسرة، صادقة لدرجة أنني أفكر أحيانا في اليرب معو بعيدا عف كؿال
 2."... بالأخص ما سيككفكما سيككف ما كاف

 بعد أف عاشت معاناة ،"نارديف"كافية لإدخاؿ الفرحة إلى قمب  "يبصي"كانت عبارات 
، لكنيا مكجكدة، فةعي" كانت كمماتو كافية لتفتح الفرحة داخمي، صغيرة كض: يا، قائمةكفاة أىم

أكراقو، أكراؽ ة با إلى جنب مع الحزف الكارفأشفقت عمى تمؾ الفرحة التي عمييا أف تحيا جن
 3."قاتمة تغطي كؿ شيء كتمنع اليكاء كالنكر

"لـ أكف مستعدة  قائمة: طاىرلـ تتمكف مف تسميـ نفسيا ليذا الحب النقي ال "فنارديف"
 4."الأشجاف مرتنيغلأسمـ نفسي لفرحة نقية مثميا، أنا التي 

لمساعدتيا في تحمؿ  ،إلى حياة نارديف كشخصية طيبة "صييب"فالكاتبة أدخمت 
 .خسارة عائمتيا

أم تبقى محافظة عمى ثباتيا  ،طابع كاحديذه الشخصيات ل :الشخصيات المسطحة -3
كفي ىذه الركاية التي درسناىا كجدنا بعضا مف ىذه الشخصيات  كدكرىا، طكؿ فترة الحكي

 نذكر منيا:
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في  ذا صيت كاسع ، مف أصؿ برمكيىي شخصية ذكرت في بداية الركاية شخصية قسمة:
كانت متخكفة مف رجاؿ الرشيد لما  ،"البطمة نارديف"، كالدة "الطبيب ىزير" ةزكج ،بغداد

"انقبض صدر قسمة،  ،تقبؿما سيحصؿ في المس لتخبرىا ،سيحؿ بعائمتيـ فاستدعت المنجمة
ظنت أمي كما ظف أبي أف الاختفاء عف أنظار الخميفة الغاضب كحاشيتو كجييا، كامتقع  ك

 1."سيحفظ العائمة مف أم شر
"بحر مف الظلاـ  :"عناف"كيظير ىذا مف خلاؿ قكؿ  ،رأت غير ذلؾ لكف المنجمة

 2.قادـ" يغرؽ فيو الكؿ، غضب أسكد
تبحث عف سلامة كالتي حنكف كمثاؿ لممرأة ال ،مف خلاؿ الركاية "قسمة" برزت شخصية

 مف كؿ خطر قد يصيبيـ. عائمتيا كحمايتيـ
إخكة نارديف قتمكا في ليمة السبت ، مف الشخصيات المسطحة :روهان، بيانشخصية لاوين، 

الأجساد  ارتطاـ "كقفت عند عتبتيو أصغي إلى أصكات " تقكؿ:نارديف" كما سمتيا ،الأسكد
لا  ، الكؿ ينادم الكؿ كلا أحد يستجيب كأنيـخكم كأختيأ، عمى الأرض، صراخ كالأشياء

 3.صخب"قكم استطعت تمييزه كسط زكبعة مف الاليسمعكف بعضيـ بعضا بكاء بياف 
"كاف يعتز بأصمنا الفارسي حتى  تقكؿ "نارديف": كاف كالدىـ يتشرؼ بأصميـ الفارسي

، كاف يقكؿ دائما )لاكيف( )نارديف( )بياف( (أصمية )ركىاف بأسماء فارسية أنو سمى أكلاده
أنتـ مسممكف مثميـ كأسماؤكـ تمثؿ ...)في بغداد لا يجب أف تككف عربيا لتككف عباسيا

 4.ىكيتكـ ك ليس دينكـ("
مشاىدتيا للأطفاؿ الصغار  تتذكرىـ بعد "نارديف"مازالت  ،كعمى الرغـ مف مكت إخكتيا

، حرؾ الفضكؿ في الحديقة "رأيت مجمكعة مف الفتية ييركلكف، كانكا في مثؿ سف أخكم
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دس أنفي في كؿ ما )لاكيف( ك ركىاف( ك)ػ ة، تعكدت عمى المحاؽ برجمي، أك ربما ىي العاد
 1.يفعلاف"
 .المحظات الجميمة التي قضتيا برفقتيـ رتتذك دائما "نارديف"كانت 

منجمة بدكية تتنبأ  يكى ،ذكرت ىذه الشخصية مرة في بداية الركاية شخصية عنان:
"المنجمة البدكية السمراء  ما سيحدث لعائمتياعلتخبرىا  "نارديف"استدعتيا كالدة  ،بالمستقبؿ

ة، يذات الحمي الفض صاحبة الكؼ المخضب بالحناء، التي زارت كالدتي منذ أياـ، المرأة
 2.الكشـ المتمرد عمى جبينيا"ك 

نثرت أحجارىا عمى " بما سيحدث ليـ عف طريؽ أحجارىا "قسمة"المنجمة أخبرت ف
شياطينيا التي كصمت رقعة القماش الأسكد عساىا ترسـ الدرب، حركت رأسيا تصغي إلى 

ضربت اليكاء بكفييا تحاكؿ إزاحة شيء ما، متك ىاربة بخبر مسركؽ مف ممككت السماء، ل
ما اخفتو حجب الغيب، ضمت ذراعييا نحك صدرىا  عمى اتساعيما تستبصر فتحت عينييا
 3 .غضب أسكد قادـ"بحر مف الظلاـ يغرؽ فيو الكؿ، في ابتياؿ: 

 ،حيث منحتيا كصفا خارجيا جميلا ،صكرت "جميمة مراني" ىذه الشخصية بشكؿ رائع
 جاءت بيا لتصكر لنا لمحة عف كاقع النساء العباسيات المذيف اشتيركا بيذه العادة. قدك 

 ،بتكظيؼ شخصية ىذا الرجؿ السميف "جميمة مراني" الركائيةقامت  شخصية النخاس:
بديف يعمؿ في سكؽ النخاسيف، كجد رجؿ  ،لتجعميا تتناسب مع الفكرة التي تريد إيصاليا

... "حاكلي مرة أخرل أيتيا الآسية :يقكؿ النخاسكأخدىا ليعالجيا  نارديف في إحدل الزكايا
 4.قاؿ الرجؿ البديف إلى جانبيا"
"سيدم إسحاؽ يجب أف  يقكؿ: بسرعة لبيعيا في سكؽ النخاسيف كاف يريدىا أف تتحسف

، فالسكؽ أكثر حركة في ىذه الفترة آخذىا  5."معي اليكـ
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لتصكر لنا نمكذج عف الرجؿ الانتيازم الذم قاـ  ،قدمت لنا الركائية ىذه الشخصية
 .أثناء مرضيا "نارديف"باستغلاؿ 

جارة كىي  اقامت نارديف في بيت إسحاؽ،شخصية ذكرتيا الركائية أثناء  ديا:يشخصية ع
لقد رأتني "البطمة، كيظير ىذا في قكؿ "نارديف": كانت دائما تتشاجر مع  ،"الطبيب إسحاؽ"

، نظر إلي كردد السبت يا ؟ السبت، ما اليكـأماـ المنزؿ فثارت غضبا )عيديا( أكنس السيدة
 1 .مجددا"أدركت أنني تجاكزت إحدل التعاليـ الييكدية نارديف...
البقاء بمفردىا  تريد لـ تكف  "نارديف"ف لأ ،مع مركر الكقت تحسنت العلاقة معياك 

زىرة النظر ستجديف أنيا  دققت"إذا  :يقكؿ المعمـالنرجس يشبييا بزىرة  كاف "فالشيخ إسحاؽ"
 ؿ فتى مغركر لا يجب الاختلاطفي الأصذلؾ أنيا  تنمك بعيدا دائما عف بقية الأزىار،

 2.زىرة النرجس كىي تشبيؾ يا نارديف"بالناس، إنيا 
 "حتى أف السيدة "، تقكؿ "نارديف":يدياع"كىذا ما دفعيا إلى تحسيف العلاقة مع السيدة 
الميالي فتح المعمـ إسحاؽ الباب فإذا بو  )عيديا( المرأة الغميظة لـ تعد تشتكي مني في إحدل

ستعد لي شراب ؟ نعـ، لقد كعدتني بأنيا نارديف ىنا: ىؿ يراىا أمامو كالابتسامة تعمك كجييا
 3."لمسعاؿ مرة ثانية فقد أفادني في الأمس كاستطعت النكـ بسلاـ

يا بفضؿ حيمت "نارديف"إلا أف  ،الذم دار بينيما كالشجار عمى الرغـ مف الجداؿ
 استطاعت أف تكسبيا إلى جانبيا.

مأخكذة مف  ،دلالات مرجعية ىي الشخصيات التي تدؿ عمى الشخصيات المرجعية: -4
 الاجتماعي، الديني، الثقافي كالتاريخي. الكاقع
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"جميمة مراني"  ظفتىي الشخصيات المقتبسة مف التاريخ حيث ك  :الشخصيات التاريخية
 :شخصيات مف التاريخ الإسلامي كىي

الرشيد أمير المؤمنيف، ابف الميدم، القرشي الياشمي  ىك ىاركف" :هارون الرشيد شخصية
بكيع بالخلافة بعد كفاة أخيو اليادم في )شير ربيع الأكؿ عاـ أبك جعفر كأمو الخيزراف، 

 1."ـ ( بعيد مف أبيو الميدم كعمره خمسة كعشريف عاما786شير أيمكؿ عاـ  ق/170
أنيا شخصية قكية  " عمى"ىاركف الرشيدشخصية الخميفة  "جميمة مراني"كظفت 

" لكف دكيا قكيا  ، تقكؿ البطمة معبرة عف ذلؾ:كاف الجميع يخشاهحيث  ،كمتسمطة ليا نفكذىا
ل اسـ )الرشيد( في أرجاء )رجاؿ الرشيد... رجاؿ الرشيد(، دك  الكتاب مف يدم: ىزني كأسقط
كاف يعني  ، كاف ذلؾ الاسـ يعني المكت بالنسبة لنا، الغريب أف الاسـ نفسوالمنزؿ الرحب
 2."حمـ أف نحياىا قبؿ بضعة أياـ فقطالحياة التي ن

صار المكت المحتـ  وكلكن ،يعني الأماف كالطمأنينة "نارديف"اسـ الخميفة كاف لعائمة 
تقكؿ  "الخميفة ىاركف الرشيد"أف ساءت العلاقة بيف البرامكة ك ليـ كالخكؼ كالفزع، بعد

اسة لا اعتبار لمدـ السياسة. في السي سنة مف سنف "ما حدث بيف الخميفة كالبرامكة :"زبيدة"
 3.")حفظ الخلافة( كاحد كحؽ كاحدفي السياسة ثمة ىدؼ كاحد ك كاجب  كلا صداقة...

مف أجؿ أف تعطي لمركاية جماؿ كحس  ،عمدت الكاتبة عمى تكظيؼ ىذه الشخصية
 تاريخي.

 . : )زكجة ىاركف الرشيد(شخصية زبيدة
 جعفر بف أبي جعفر المنصكر بف محمد بف عمي بف عبد اللهىي أـ جعفر زبيدة بنت "

كالعمراف  في الحضارة بف ىاشـ، سيدة جميمة، ذات يد طكلى بف العباس بف عبد المطمب
 4."كالفصاحة كالبلاغةكالعطؼ عمى الأدباء كالشعراء كالأطباء، كمف ذكات العقؿ كالرأم 
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إلى عقد  "جبريؿ"تعاني مف مرض ألزميا الفراش، مما دفع بالسيد  "زبيدة"كانت السيدة 
يجاد أفضؿ الأطباء لمعاينتياك  ،لدراسة حالتيا الصحية اجتماع "اليكـ يجتمع  ، يقكؿ اسحاؽ:ا 

، كآسيات في القاعة الكبرل مع رئيس البيرمستاف السيد جبريؿ كؿ العامميف مف أطباء
 1.متفرقة في جسدىا" د، تعاني منذ أشير مف آلاـلمناقشة مرض زبيدة زكجة ىاركف الرشي

"يا أييا السادة، إنا لا نزكي أحدا عمى أحد، كلكنكـ  :يقكؿ السيد "جبريؿ" كفي قكؿ آخر
ف كاف طبيبا" زبيدة امرأة ىاشمية جميمة لا ترضى أف يطمع تعممكف أف السيدة  2.عمييا رجؿ كا 

 "الطبيب إسحاؽ"ىذا ما دفع ك  ،عاليةكىذا ما يدؿ عمى أنيا سيدة مرمكقة، ذات مكانة 
 3."ةيا " نرسؿ فتاة جمعت صفات الطبيب كالآسيتعالجلتيتـ بم "نارديف" إلى اختيار

 عمى معالجة ىذه السيدة. "نارديف"كاف يؤمف بقدرة  ،"فالمعمـ إسحاؽ"
عمى  ياتحتى أنيا لـ تكف تشؾ في قدر  ،فطنتياك  "نارديف"معجبة بذكاء  "زبيدة"كانت 

: إف المرأة تشؾ في قدرتي عمى علاجيا، فأجابت"سألتيا في أحد الأياـ إف كانت  معالجتيا
أدنى منو معرفة كالمرأة الذكية مثمي تتعرؼ عمى مثمؾ يا ليست أقؿ عقلا مف الرجؿ، كلا 

 4."نارديف
فكؿ ما جرل  ،يالـ تخؼ من "زبيدة"برمكية الأصؿ إلا أف  "نارديف"عمى الرغـ مف أف 

حدث بيف  "ما :"زبيدة"تقكؿ  كاف مجرد كجو مف أكجو السياسة كالبرامكة "ىاركف الرشيد"بيف 
في  كلا لمصداقة... اسة لا اعتبار لمدـيالخميفة كالبرامكة سنة مف سنف السياسة. في الس

 5."(حفظ الخلافة) السياسة ثمة ىدؼ كاحد كحؽ كاحد
كالبرامكة كاف  "ىاركف الرشيد"لتبيف أف ما جرل بيف  ،"زبيدة"شخصية  "ميمة مرانيج"كظفت 

 مف أجؿ الحفاظ عمى الحكـ.
 

                                                           
 .87ص  مراني، تفاح الجف،جميمة  -1
 .89نفسو، ص  المصدر -2
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يحيى بف خالد البرمكي، أبك الفضؿ، سيد بني برمؾ ": شخصية محمد بن يحيى البرمكي
 1."كأفضميـ، كىك مؤدب الرشيد كمعممو

كيظير ، يا حفيدتولككن "بنارديف"كجعمتيا مرتبطة  ،استحضرت الركائية ىذه الشخصية
؟ تغسؿ آثار البيرمستاففي "حفيدة محمد بف يحيى البرمكي  ىذا مف خلاؿ قكؿ "قسمة":

 2.الدماء كتممس المكبكئيف كالمرضى، ألا يكفي الكلداف؟"
مف خلافة ز البرامكة في  احتمياالتي  ،تبياف المكانة المرمكقةىذه الشخصية ل رـ ذكت

 ."ىاركف الرشيد"
بف محمد بف عمي بف الحسيف، ىك مكسى بف جعفر " شخصية موسى بن جعفر الكاظم:

 3."فيك مف الأسرة النبكية
مع ترجمة مكتيا تزامف  أف بعد ،"نارديف"بمقتؿ عائمة  ىذه الشخصية كانت مرتبطة

 ، تقكؿ "نارديف":مف المغة السريالية إلى المغة العربية لكتاب عف السمكـ البطمةكالد  "ىزير"
مكسى بف جعفر صادؼ "فالجميع ىنا لـ ينسكا حادثة عزؿ أبي كاتيامو زكرا لمجرد أف مقتؿ 

، ذلؾ كاف دليلا كافيا في نظر أعدائو"  4.ترجمة أبي لكتاب نادر عف السمكـ
اطلاعيا عمى التاريخ كأنو لازاؿ مكجكدا  لتثبت ،ت الركائية ىذه الشخصيةذكر 
 كحاضرا.

تيا الخلافة العباسية كأشير شخصياة قاف تجمع عرا ،"يمرانجميمة "استطاعت الركائية 
 التاريخية، مف أجؿ أف تطمعنا عمى التاريخ الإسلامي.

 

                                                           
 .232شكقي أبك خميؿ: ىاركف الرشيد، ص  -1
 .17ص ، راني: تفاح الجفجميمة م -2
، 1الكثائؽ، كزارة الثقافة العراقية، العراؽ، ط كسى بف جعفر الكاظـ، دار الكتب ك عبد السادة محمد الحداد: الإماـ م -3

 .25ـ، ص  2014
 .92 – 91، ص مراني: تفاح الجف جميمة -4
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ة في كؿ ما ىي الشخصيات التي تختمؼ مع الشخصية الرئيس الشخصيات المعارضة: -5
 "فيصلآا"نجد أف شخصية  ،دراستنا لمركايةخلاؿ  مفك تصرفاتيا ، كتخالفيا في جميع تفعمو
 القكل المعارضة في النص. تمثؿ

 أب ،"ىزير"كصديؽ  "بصي"، كالد المدرسة الطبية ببغداد طبيب فيشخصية الآصفي: 
،  يده اليمنى "إسحاؽ"بالاتفاؽ مع  "ىزير"كىك المتسبب في مقتؿ صديقو  "نارديف"البطمة 

إلى  ابتعثوكقد  صفي مقرب جدا مف جبريؿ رئيس البيرمستافالآ" رمستافيرئيس الب "لجبريؿ"
 1."سيعكد بلاد اليمف في ميمة، لكنو

سو الآصفي "مف يصدؽ أف ىذا الكيؿ الضعيؼ ىك نف كاف مريض بمرض خطير جدا
 2."؟ لا بد أنو مريض جدا

" تقكؿ ىزير"، خاصة بعدما اكتشؼ أنيا ابنة "نارديف"عمى بحقده  "صفيالآ"عرؼ 
ا، بنظرات ترمي شر  يحدجني"جمد الدـ في عركقي كأنا أبصر الآصفي يتقدـ نحكم ك  البطمة:

! ألـ ، ىمس في شؾ: ابنة ىزيركقؼ عمى مسافة قريبة جدا مني، كتفرس مطكلا في كجيي
 3.يمت الجميع تمؾ الميمة؟"

لا  ابنتو أف قتمت كميا في تمؾ الميمة، اندىش بعدما سمع "ىزير"كاف يظف أف عائمة 
بعدما  ،"الآصفي"مف  "رديفنا"ينبو  "المعمـ إسحاؽ"عمى قيد الحياة، ك دائما ما كاف زالت 

كما إنو يكرىؾ تككنيف بإمكانو أف يسئ إليؾ...ك قد عمـ مف "يقكؿ "إسحاؽ:  كشؼ ىكيتيا
 4.يكرىني، قد لا يككف في كسعو قتمي أك إيذائي لكنو يستطيع إيذاءؾ"

ثـ برزت لتدخؿ في نقاشات  ،" كانت غائبةفي ركاية "تفاح الجف "الآصفي"شخصية 
الذم حاكؿ نشر الفتنة كتحريض  ،"إسحاؽ"كالطبيب  "نارديف"كصراعات حادة مع البطمة 

 ."الآصفي"تو في قتؿ نارديف عمى مساعد
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 .عاد الشخصيات في رواية تفاح الجنأب -ثانيا
تتميز الشخصية الركائية في كؿ عمؿ سردم بأبعاد خاصة بيا، فيناؾ بعض 
الشخصيات التي تجمع كؿ الأبعاد، كىناؾ مف يذكر سكل بعد أك بعديف، كىذا ما يتعمؽ 

 شخصياتيا مف خلاؿ الأبعاد الآتية. "جميمة مراني"بالركائي، حيث كظفت 

 شخصية ناردين:

حيث يتميز ىذا البعد برسـ الراكم رسما  ،ة لمشخصيةيمثؿ الييئة العام البعد الجسمي: -1
لـ تعطي المؤلفة أىمية ليذا البعد بالنسبة  ،معرفتيا خارجيا لمشخصية فيك يمكننا مف

المتمثمة في الكجو  ،لحالتيا الجسمية فقميلا ما نجد ليا كصفا أك كصفيف ،لشخصية البطمة
 1.خرجت إلى الحديقة متميفة"لبست نعمي كجدلت شعرم البني ثـ " :قائمة كالينداـ

"أرسمت جديمتي البنية خمؼ ظيرم فشعرت بيد أمي تربت عميو، حرصت  :قكليا أيضا
 2."كشاح أسكد لدم ك ربطتو عمى رأسي عمى اختيار أفضؿ

يتضح لنا أف الكاتبة قامت بكصؼ جماؿ شعرىا كالاىتماـ بمظيرىا، فأميا كانت 
 تحثيا عمى الظيكر بشكؿ مميز.

مف الناحية  "نارديف"لـ تتعمؽ في كصؼ شخصية البطمة  "جميمة مراني"إذف 
 الفيزيكلكجية.

ىذا البعد يصكر لمقارئ البيئة الاجتماعية لمشخصية، مينتو، حالتو  البعد الاجتماعي: -2
 المادية، ثقافتو، ميكلو كرغباتو.

في العاشرة صكرت الركائية شخصية "نارديف"، حيث منحتيا بعدا اجتماعيا، كىي فتاة 
حرص كالدىـ عمى تعميميـ  ،مف العمر، تعيش في عائمة مككنة مف أب كأـ كثلاثة إخكة

                                                           
 .37، ص ميمة مراني: تفاح الجفج -1
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حبو لمكتب  ىزير عرؼ عف أبي"  كيظير مف خلاؿ قكؿ "نارديف": كتشجيعيـ عمى القراءة
 1.فشدد عمينا لقراءة كؿ ما نقع عميو كالتعرؼ عمى كؿ الثقافات"

غير أنني أثرت " منيا ذكية كفطنة، محبة لمتعمـ كمطالعة الكتب خاصة الطبية كانت
انتباه أبي عمى نحك خاص، لقكة ذاكرتي فكنت لا أنسى كممة ميما قرأت، أحفظ ما يزيد عف 

 2."عشرة كتب طبية كأنا لـ أبمغ العاشرة مف العمر

ب اغتياليـ  كىذا ما دفع أف تعيش مع عائمتيا فترة طكيمة، كذلؾ بسب "لنارديف"لـ يكتب 
سنقتمو يا نارديف... " "إسحاؽ"عف قاتؿ أسرتيا كالانتقاـ منو بمساعدة معمميا  ،بيا إلى البحث

 3."قميؿ مف الصبر بعد يا بنية

 تقكؿ: ديا، فكانت دائما تتشاجر معيايجتماعية لـ تكف جيدة مع جارتو ععلاقتيا الا
 4."تصرفاتي كعتابي ميما فعمتجارتنا امرأة غميظة لا تنفؾ عف مراقبة "

 ما ففي أغمب الأحياف نجد البطمة انطكائية كمنعزلة ككحيدة، حتى أف معمميا دائما
ققت النظر ستجديف أنيا زىرة تنمك بعيدا دائما دإذا "يقكؿ "إسحاؽ": يشبييا بزىرة النرجس 

بالناس، إنيا زىرة ب الاختلاط حفتى مغركر لا ي   عف بقية الأزىار، ذلؾ أنيا في الأصؿ
 5."النرجس كىي تشبيؾ يا نارديف

كىي حالة حب  ،تحاكؿ الركائية ىنا أف تبيف لنا الحالة التي أصبحت عمييا نارديف
 العزلة محاكلة الابتعاد عف الناس.

 ىك الجانب السيككلكجي يتعمؽ بكينكنة الشخصية كما يصاحبيا مف البعد النفسي: -3
 بالقضايا المحيطة بيا. ىاأثر مشاعر، عكاطؼ كأحاسيس كت
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تتصؼ شخصية "نارديف" مف خلاؿ الجانب النفسي في الركاية، أف نفسيتيا تحطمت 
يكماف، الجميع حكلي   مر" تقكؿ: بعد فقداف عائمتيا فصارت تحس بالكحدة كاليأس كالذبكؿ

فتح عيني، لا أريد أف أفتحيما خشية ما يظنكنني غائبة عف الكعي، لكنني ببساطة لا أريد 
 1."خالية مف أبي كأمي حياة سأراه،

لـ تعمـ أنني قد تخميت عف رجتني بصكتيا الرقيؽ أف أطيعيا فأعينيا عمى إنقاذ حياتي، "
 2."!!الحياة

زف كاليأس مف الح تعيش حالة " كانتنارديف" أف ،نستنتج يفالمقطع يفمف خلاؿ ىذ
 .خاصة بعد مكت عائمتيا

أسئمة في ذىنيا ك تجيب عنيا في  تطرح ،تتحاكر الشخصية مع نفسيا حكارا داخميا
بعدما غسمت يديؾ مف دـ  ىؿ نمت جيدا تمؾ الميمة يا آصفي؟" :كقت كاحد مف خلاؿ قكليا

يف؟ ىؿ قبمتيـ؟ دكف قبمة أبي... أنا لـ أنـ... تتو، ىؿ لمست أكلادؾ بيديؾ الآثمأبي كضحك
لا تغني مف لا تسمف ك  كالأجكبة اليزيمة تصبح في رأسي تطالبني بإطعاميا،الأسئمة تتكالب، 

 .3"جكع

التي عاشتيا البطمة نارديف،  ،يكضح لنا ىذا البعد النفسي حالة الصدمة كالضياع
 كحرمانيا مف عائمتيا، كفقدانيا لمحب كالحناف.

 :شخصية هزير

 الشخصية.البعد الجسمي: لـ يَردْ كصؼ فيزيكلكجي ليذه -1

مف طبقة  كىك "ىزير" شخصية "جميمة مراني"البعد الاجتماعي: ترسـ لنا الكاتبة -2
تكقؼ "يعالج مرضاه بالأعشاب ك اجتماعية غنية كمثقفة، كاف يعمؿ طبيب في البيرمستاف، 

                                                           
 .25، ص ميمة مراني: تفاح الجفج -1
 المصدر نفسو، الصفحة نفسيا. -2
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أبي عف سحؽ البذكر، كرفع المسحكؽ بيف أصابعو يتأكد مف طحنو جيدا، نفض ما عمؽ 
 1."بيف أصابعو

لطالما بعثو سيده إلى المنزؿ " تقكؿ البطمة: بترجمة الكتب كالمخطكطات كذلؾ اىتـ
 2."لأخد الكتب التي يترجميا كالدم مف السيريالية إلى العربية

 .عيش فيوالذم ت تمثؿ ىذا البعد في محاكلة إبراز حضكر ىذه الشخصية كسط المجتمع

تتمثؿ  ،"رىزي"ة النفسية التي تعيشيا شخصية يصكر لنا ىذا البعد الحالالبعد النفسي:  -3
كالدام قمقاف " " كيظير ىذا في قكؿ "نارديف":ىاركف الرشيد"في خكفو عمى عائمتو مف بطش 

  3."عمينا، يطمباف مني كمف إخكتي عدـ الخركج مف المنزؿ

 4."يخافكف أعينا ترصد تحركات العائمة كتكرطيـ مع الخميفة" :كفي قكؿ آخر

 ."ىزير"لـ يكف حضكر ىذا البعد بارزا كثيرا مع شخصية 

 شخصية إسحاق: 

: أكردت الكاتبة بعض الصفات الفيزيكلكجية المتعمقة بشخصية المعمـ البعد الجسمي -1
ظير مف خمؼ الآسية شيخ صغير القامة، " :قكؿ البطمة كيظير ىذا مف خلاؿ ،إسحاؽ

 5."كجيو احتقانا، عيناه ضيقتافمحدكدب الظير، لحيتو الحمراء تشتعؿ فتزيد 

 أف المعمـ إسحاؽ شيخ كبير في السف. ،نفيـ مف خلاؿ ىذا الكصؼ

لـ أشيد المعمـ إسحاؽ مبتسما أبدا، كلا غاضبا، كجيو متحجر خاؿ " :كفي مقطع آخر
 6."مف كؿ تعبير إلا مف تقكس طفيؼ في شفتيو أك ارتفاع يسير في حاجبيو
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خلاؿ ملامحو، حيث تعمك عمى  مف "إسحاؽ"لنا أف الكاتبة تحاكؿ إظيار صكرة  يتبيف
 علامات الجدية كالصرامة. كجيو

كرسميا لممتمقي عبر  ،لمشخصية نستخمص أف ىذا البعد يجسد الملامح الخارجية
 . الكصؼ

الاجتماعية، الذم كاف يعيش كحده  "إسحاؽ": يتمثؿ ىذا البعد في حالة البعد الاجتماعي -2
 1."ابنيأعيش كحدم بعد كفاة زكجتي كزكاج  " :كىذا يظير في قكلو

حيث كاف يقدـ بعض الدركس  ،يَشْغَؿ  منصب الطبيب كالمعمـ في نفس الكقت
ـ ػػػػػب كعالػػػـ إسحاؽ طبيػػػالمعم" تقكؿ "نارديف": كالمحاضرات في المدرسة الطبية ببغداد

كألقاه في حمقات دركسو يساكم ما كتبو أطباء ؿ ؿ، ما كتبو ىذا الرجػػػػػمبج أعشاب طبية
 2."البيرمستاف كميـ

كيظير ىذا في قكؿ  ،يحمـ برئاسة منصب نائب الرئيس "المعمـ إسحاؽ"دائما ما كاف 
أنا أعمـ أف المعمـ كأبي يتنافساف لمحصكؿ عمى منصب نائب كفاؾ كذبا..." ":صييب"

 3."الرئيس

مكانتو ىنا في  يذكر اسمو في قصر الرشيد فترتفع أفكاف يريد " :قكؿ آخركفي 
رمستاف، يحز في نفسو أف يككف شخص مثؿ الآصفي نائبا لمرئيس، بينما يرل نفسو أحؽ يالب

 4."بيذا المنصب

أراد الحصكؿ عمى السمطة كالمركز الاجتماعي المرمكؽ، الذم  "إسحاؽ"نلاحظ أف 
 لمنصب في أمكره الخاصة.يمكنو مف استغلاؿ ىذا ا
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الذم كاف نائبا لرئيس  "الآصفي"تمثؿ بعده النفسي في غيرتو الشديدة مف  البعد النفسي: -3
يحز في نفسو أف يككف شخص مثؿ "البيرمستاف، كرغبتو في الاستيلاء عمى ىذا المنصب 

 1."الآصفي نائبا لمرئيس، بينما يرل نفسو أحؽ بيذا المنصب

ما تعمـ حقيقتو، ك  "نارديف"كتمثؿ بعده النفسي كذلؾ في خكفو الشديد مف أف تكشؼ 
جاء في المخطكطة التي كانت السبب في مقتؿ عائمتيا كيظير ىذا كمو مف خلاؿ قكؿ 

استشعر خطر اطلاعي  عمييا، إف عرفت ما جاء فييا انقمبت عميو ىذا ما فكر " :"نارديف"
 2."منيافيو، صار لزاما عميو التخمص 

 شخصية الآسية أميمة:

 لـ يرد كصؼ فيزيكلكجي ليذه الشخصية. البعد الجسمي: -1

لـ يبرز الجانب الاجتماعي الذم عاشتو أميمة سكل أنيا ممرضة في  البعد الاجتماعي: -2
 3."في الغرفة المجاكرة مرضى يا أميمة"المستشفى كمساعدة الطبيب إسحاؽ 

 نفسي لشخصية الآسية أميمة.: لـ يرد كصؼ البعد النفسي -3

 : شخصية صهيب

ماؿ " :نارديفمف خلاؿ قكؿ  "صييب""جميمة مراني" شخصية  فتص: ك البعد الجسمي -1
الدقيؽ يغريني بممسو كلحيتو الخفيفة تضفي عمى  فوبرأسو إلى الكراء، فبرز ذقنو أكثر، أن

 4."ضحكتو فتنة لا تقاكـ

كجيو النحيؿ يقطر ماءن، صاح بي كالابتسامة ك مبممة،  كقؼ أمامي كثيابو" :كفي مقطع آخر
 5."لا تفارؽ كجيو
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 "صييب"أف تبرز لنا ملامح جماؿ كجو  ،في ىذا البعد الجسماني تحاكؿ الكاتبة
عجاب   بيا. "نارديف"كا 

: يتضح أف ىذه الشخصية في العشريف مف العمر، تتجمى كضعيتو البعد الاجتماعي -2
كيؼ يعقؿ أف تككف طبيبا ": تقكؿ "نارديف" الاجتماعية في ككنو طبيب يعمؿ لدل البيرمستاف
 1."كأنت عمى الأرجح لـ تتجاكز العشريف مف عمرؾ؟

إحدل زكايا أبصرتو كاقفا في " "المعمـ إسحاؽدركس "كاف مثقفا كدائما ما يتابع حمقات 
 2."القاعة الخمفية، كعاقدا ذراعيو أماـ صدره يتابع ما يقكؿ المعمـ

 لأف شخصية صييب شخصية ثانكية. ،نستنتج أف ىذا البعد يشغؿ حيزا صغيرا في الركاية

بالألـ  ،"صييب"يتجمى البعد النفسي ليذه الشخصية مف خلاؿ إحساس  :البعد النفسي -3
ثـ أطرؽ صييب في الأرض برىة،  "كالأسى جراء مرض كالده كعدـ قدرتو عمى مساعدتو 

مريض جدا، شعرت بحزنو الذم غاص فأطفأ تكىج قاؿ بمرارة لكنو الآف مريض...
 3."ابتسامتو

كفي مقطع آخر تظير حالتو النفسية  محطمة، "صييب"كىذا ما يظير أف نفسية 
لقد سبؽ أف حدثني صييب عف نفسو كعف حبو لممعمـ إسحاؽ " "نارديف"عندما تحدث مع 

 4."كما تعممو منو كاف مثمي يتحدث عنو بشغؼ ممزكج بشيء مف الأسى لفراقو

 ."المعمـ إسحاؽ"بعد أف تخمى عميو  ،"صييب"نممس في ىذا القكؿ شدة حزف 
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 :شخصية قسمة

 لـ يرد كصؼ فيزيكلكجي ليذه الشخصية. البعد الجسمي: -1

، متزكجة مف الطبيب "نارديف"امرأة مف أصؿ برمكي، كالدة البطمة  البعد الاجتماعي: -2
 ، كأـ لأربعة أطفاؿ، اىتمت برعاية أطفاليا."ىزير"

، بعد أف تنبأت "قسمة" الحالة النفسية التي تعيشيا: يصكر لنا ىذا البعد البعد النفسي -3
حاكؿ أبي أف ييدئ خكؼ أمي، " البطمة:كيظير ىذا مف خلاؿ قكؿ  ،ليا المنجمة بالمستقبؿ

 1."أف ما تقكلو المنجمة مصير محتـلكف قبميا ينبئيا ب

ىي حالة نفسية قمقة عمى الدكاـ ك  ،تميز البعد النفسي ليا بالاستقرار عمى حالة كاحدة
 كىذا بسبب خكفيا عمى عائمتيا.

 شخصية لاوين، روهان، بيان:

 أف الركائية "جميمة مراني" لـ تخصص ليذه الشخصيات أم بعد، مف الأبعاد الثلاثة.  نلاحظ

 شخصية عنان:
تذكرت كجو تمؾ " :بقكليا "نارديف"كصفتيا  ،: ىي منجمة كعرافة بدكيةالبعد الجسمي -1

المرأة )عناف( المنجمة البدكية السمراء صاحبة الكؼ المخضب بالحناء، التي زارت كالدتي 
 2."أياـ، المرأة ذات الحمي الفضية، كالكشـ المتمرد عمى جبينيامنذ 

 كذلؾ مف خلاؿ ملامح كجييا. ،كانت الركائية ميتمة بكصؼ ىذه الشخصية كصفا دقيقا

لتتنبأ ليا  "قسمة"قصدتيا  ،تقبؿ: تعمؿ منجمة كبصارة لقراءة المسالبعد الاجتماعي -2
 3."رقعة القماش الأسكد عساىا ترسـ الدرب نثرت أحجار ىا عمى" تقكؿ البطمة:ستقبؿ مبال

 4."بحر مف الظلاـ يغرؽ فيو الكؿ غضب أسكد قادـ" :كفي قكؿ آخر 
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 مف خلاؿ مينتيا.ليذه الشخصية الاجتماعي  البعدبينت الكاتبة 

 لـ يرد عف حالتيا النفسية شيء. البعد النفسي: -3
 شخصية النخاس

، مف خلاؿ الفيزيكلكجي لشخصية الرجؿ السميفتصكر الكاتبة البعد  البعد الجسمي: -1
 1."قاؿ الرجؿ البديف إلى جانبيا" قكؿ "نارديف":

 2."كجيو المنتفخ كشفتاه الغميظتاف، تقاسيمو البميدة تتماكه" :كفي مقطع آخر

 ملامح كجيو كسمنتو. ،بعده الجسمي مف خلاؿ بينت لنا الكاتبة

فيك  ،كلكف بصفة قميمة جدا ة "النخاس"شخصي: اتضح ىذا البعد في البعد الاجتماعي -2
سيدم إسحاؽ " :يعمؿ في سكؽ النخاسيف، يشترم الجكارم كيبيعيـ، كيظير ىذا في قكلو

، فالسكؽ أكثر حركة في ىذه الفترة  3."يجب اف آخذىا معي اليكـ
 : لـ يرد عف حالتو النفسية شيءالبعد النفسي -3

 :شخصية عيديا
 لـ يرد عف حالتيا الفيزيكلكجية شيء. البعد الجسمي: -1
 لـ يرد عف حالتيا الاجتماعية شيء. البعد الاجتماعي: -2
 جاكزتالتي كانت ت ،"لنارديف"تمثؿ بعدىا النفسي في كرىيا الشديد  البعد النفسي: -3

 4."إحدل التعاليـ الييكدية مجددا "أدركت انني تجاكزت التعاليـ الييكدية 
 شخصية هارون الرشيد: 

 لـ يرد أم كصؼ فيزيكلكجي ليذه الشخصية. البعد الجسمي: -1
ة عي، كؿ الر كممتو فكؽ الجميع قكية يمثؿ الطبقة الحاكمة، ذك سمطة البعد الاجتماعي: -2

 مره.اتخضع لأك 
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 الذيف كانكا السبب في مقتؿ ابف عمو ،كاف يكف الكره الشديد لمبرامكة البعد النفسي: -3
)الرشيد( في أرجاء سـا، كلرجاؿ الرشيد...(، د") كتعبر "نارديف" عف ىذا مف خلاؿ قكليا:

 .1"المنزؿ الرحب، كاف ذلؾ الاسـ يعني المكت بالنسبة لنا

 شخصية زبيدة:
ما " :تقكؿ "نارديف"عمى لساف  "زبيدة"أكردت الركائية كصفا لشخصية  البعد الجسمي: -1

كجماليا، كانت في عقدىا الرابع بحسب ما عممت لكف كجييا أبصرتو مف حسف ىذه المرأة 
 2."الكضاء كقسماتو الناعمة تكذب كؿ ما سمعت

ستعيف زاد اجمسيا كحدقت في بعينيف سكداكيف ك استكت السيدة زبيدة في م" :كفي قكؿ آخر
 3."الكحؿ مف عمؽ نظراتيما

جسميا كمو، الكاحؿ، تأكدت منيا لما رأيت الاحمرار في مفاصؿ " :نجد كذلؾ كصؼ آخر
 4."الركبة كالمعصـ

حالة جسدىا ، ككدلؾ كحسنيا كصفا لجماؿ السيدة زبيدة الركائية "جميمة مراني" قدمت
 بعد المرض الذم حؿ بيا.

 لـ يرد عف حالتيا الاجتماعية شيء. البعد الاجتماعي: -2
 : لـ يرد عف حالتيا النفسية شيء.البعد النفسي -3

 البرمكي:شخصية محمد بن يحيى 
  نلاحظ أف الركائية "جميمة مراني" لـ تخصص ليذه الشخصية أم بعد مف الأبعاد الثلاثة.

 شخصية موسى بن جعفر الكاظم:
 .نلاحظ أف الركائية "جميمة مراني" لـ تخصص ليذه الشخصية أم بعد مف الأبعاد الثلاثة
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 شخصية الآصفي:
عمى لساف  "الآصفي"صكرت لنا الركاية الملامح الفيزيكلكجية لشخصية  البعد الجسمي: -1
جاؿ النظر في أ لقامة، في العقد الخامس مف عمره،دخؿ رجؿ طكيؿ ا" :في قكليا "نارديف"

 1."المكاف بعينيف سكداكيف بدا عمييما شيء مف الكىف

الفراغ، بدا ضعيفا كأسد كاف جسده يرتجؼ، كيداه المرتعشتاف تمكحاف في " :في قكؿ آخرك 
 2."مسف يزأر فينجمي ضعفو أكثر

كاف مستمقيا عمى فراشو، صدره يعمك كينخفض، "نجد كذلؾ كصفا آخر لحالتو المرضية 
 3."كأنفاسو متقطعة، إنو يحتضر

مف خلاؿ كصؼ ا لحالتو الجسمية كصفا دقيق ،في ىذه الشخصية "جميمة مراني"قدمت 
 .المريضملامح كجيو كحالة جسمو 

: يتجمى ىذا البعد بالنسبة ليذه الشخصية، حيث تتحدد كظيفتو حسب البعد الاجتماعي -2
لدل  حظكةا قالو لي أنو طبيب لو لكنو لـ يتحدث عف كالده كثيرا، كؿ م" ":نارديف"قكؿ 

 4."رئيس البيرمستاف

كما يتمتع بمنزلة اجتماعية عالية، فيك ينتمي إلى طبقة غنية راقية، فنجد الكاتبة تبيف 
ـ أمامنا، كاف أقرب ئرفعت بصرم نحك منزلو القا"": نارديف"لنا حالة مسكنة مف خلاؿ قكؿ 

 5."ما يككف إلى قصكر الكزراء كالأثرياء، حراس عند الباب، كحديقة مبيجة

بكرجكازية في ك ذه الشخصية لأنيا حضت بمكانة مرمكقة، ى "جميمة مراني"لقد كصفت 
 زمف خلافة ىاركف الرشيد.
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المميئة بالعصبية كالكره  ،"الآصفي": يتجمى ىذا البعد مف خلاؿ شخصية البعد النفسي -3
، اكتظت خرج الآصفي أكلا مف الغرفة" " كىذا ما عبرت عنو مف خلاؿ قكليا:نارديف"اتجاه 

 1."بنظرة ازدراء حدجنيكالاستياء،  ملامحو بالغضب

إنو يكرىؾ كما يكرىني، قد لا يككف في " :يقكؿ "إسحاؽ"عمى لساف  :كفي قكؿ آخر
 2."كسعو قتمي أك إيذائي لكنو يستطيع إيذاءؾ

إذف فالركائية كظفت ما يجكؿ في نفسية الآصفي، كما نرل أنو يحمؿ طابعا عدكانيا 
 محاطا بالغضب كالكره الشديد.

ىذه أىـ الشخصيات التي ألمت بيا ركاية "تفاح الجف"، حيث كظفتيا الركائية كأبرزت    
كما تظير براعة الكاتبة في إيصاؿ الأفكار إلى المتمقي مف خلاؿ ىذه أبعادىا المختمة، 

يصاليا إلى المتمقي.  الشخصيات كا 
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 :خاتمة
لكل بداية نهاية، نحط الرحال بعد رحمة شيقة وممتعة قضيناها رفقة هذا البحث، لتكون 
آخر محطة نختم بها هذه المرحمة التي توصمنا من خلالها إلى مجموعة من النتائج التي 

 سنستخمصها في النقاط الآتية:
وتطورا، حيث نوعت الأحداث  زاد مماتعددت أنواع الشخصيات في رواية "تفاح الجن"  -

 الروائية في شخصياتها مجسدة نوع من التشويق.
كانت العلاقة بين الشخصيات تكاممية، فلا يمكن الاستغناء عن شخصية واحدة لأنها  -

 مترابطة مع بعضها البعض.
حوالها أرادت الروائية توظيف أبعاد شخصياتها في هذه الرواية من خلال الملامح الخارجية وأ -

 الاجتماعية وأوصافها النفسية.
تضمنت رواية "تفاح الجن" حضورا تاريخيا مميزا تمثل في توظيف الأحداث والشخصيات  -

 التاريخية.
في الرواية قيم إنسانية تدعو إلى الحب والتسامح، وأخرى غير إنسانية كالخيانة، وهو  -

 مضمون الرواية.
وات السديدة لإنجاز هذا البحث المتواضع، و أننا خطونا أولى الخطجفي الأخير نر 

فموضوع البنية الشخصية في رواية "تفاح الجن" بحاجة إلى بحوث أخرى لمكشف عن الأسرار 
 الغامضة التي تحممها الشخصية وفي الأخير نسأل السداد والتوفيق.
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 :تعريف بالروائيةال -1
  زاولت دية الحمادنة ولاية غميزان،ببم م2431 جويمية 12جميمة مراني من مواليد "

مدغري دراستيا الابتدائية ببمدية جديوة، واصمت تعميميا المتوسط بزمورة والثانوي بثانوية أحمد 
، زاولت الكاتبة جميمة مراني تعميميا الجامعي م1002ت عمى شيادة البكالوريا سنة حيث تحصم

، تحصمت عمى شيادة الميسانس في المغة العربية وآدابيا بولاية غميزان في جامعة "ابن باديس"
 م.1003سنة 

وحاليا  بثانوية ساجي المختار بالسمار، م1004التحقت بسمك التعميم الثانوي نياية 
 بثانوية المواء إسماعيل العماري بغيميزان.

 "وتفاح الجن"مع دار ميم لمنشر،  "تاج الخطيئة"، ىي م1022أول رواية تم نشرىا سنة 
، م1022مع دار المثقف، ثم إعادة طبعيا مع دار الكتاب العربي بمصر سنة  م1021سنة 

 Neamtreepress".1يطانية ىي وتم توقيع عقد لترجمتيا لمغة الإنجميزية مع دار نشر بر 

 ملخص الرواية: -2
تدور أحداث الرواية في العصر العباسي، بالضبط في مدينة بغداد، أثناء خلافة ىارون 

 الرشيد وانقلابو عمى البرامكة الذين كانوا السبب في مقتل ابن عمو.
" ذات العشر سنوات التي تنتمي إلى عائمة برمكية حداث الرواية مع الفتاة "ناردينلتبدأ أ

المحبة  "قسمة"، وأميا "ىزير"مثقفة، عاشت في أحضان الكتب الطبية بفضل أبييا الطبيب 
وىذا  لأطفاليا، إلى أن جاء اليوم الذي قتمت فيو عائمتيا وأطمقت عميو اسم "السبت الأسود"

كتاب عن السموم من المغة السريالية إلى المغة العربية، والذي كان السبب  "ىزير"بعدما ترجم 
 ."الرشيد"في موت ابن عم 

 ،بالانتقام من قاتل عائمتيا وىو "الآصفي" لتدخل بعد ذلك إلى البيرمستان "ناردين"فتتوعد 
لطب صديق والدىا الذي تكفل برعايتيا وعمميا كل ما يتعمق با "إسحاق"وتتعرف عمى الطبيب 

 .والأعشاب الطبية، لكنو أخفى عمييا نبتة واحدة تعرف باسم "تفاح الجن"
                                                           

 جميمة مراني. -1
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وبعد مرور الأيام تتعرف "ناردين" عمى "صييب" الذي كان يعمل ىو كذلك في المدرسة 
" قاتل عائمتيا ة، بعد أن تتممذ عمى يد المعمم "إسحاق" لتكتشف أخيرا أنو ابن "الآصفيالطبي

فتتعقد الأحداث لتعمم  ،"لمعرفة أسرار نبتة "تفاح الجنبعد دلمك يقودىا "صييب" و  ،لتقع في حبو
" لتتمكن من اكتشاف حقيقة معمميا "إسحاقناردين حقيقة ىذه النبتة وما تستطيع القيام بو، 

 "إسحاق""الآصفي"، لأن الذي كان السبب الرئيسي في اغتيال عائمتيا بمساعدة طبيب آخر وىو
لا يسمع أحد  حتىي تصيب كل من يستنشقيا بالصمم، التو بتة في جرائمو يستعمل ىذه الن
 صراخ ضحيتو.

الانتقام من قاتل عائمتيا بإعطائو السم الذي كان يوجد داخل  "ناردين"وأخيرا استطاعت 
 خاتمو الذىبي، دون أن تمطخ يدييا بدمائو.
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 ملخص
في رواية "تفاح الجن" لجميمة مراني، وقد قسم  اتتناول ىذا البحث دراسة بنية الشخصي

 إلى مقدمة، مدخل، وفصمين وخاتمة وممحق.
تطرقنا في المدخل إلى نشأة الرواية الجزائرية ومراحل تطورىا، فالفصل الأول ىو 

البنية والشخصية وأنواعيا، الجانب النظري موسوم ببنية الشخصيات وأىميتيا شمل مفيوم 
 وأبعادىا وأىميتيا.

والفصل الثاني ىو الجانب التطبيقي موسوم بأنواع الشخصيات، وأبعادىا في رواية "تفاح 
الجن"، استخرجنا فيو الشخصيات المذكورة داخل الرواية المدروسة )تفاح الجن(، قسمناىا 

(، ومعارضة، حسب الدور إلى شخصيات رئيسة وثانوية، ومسطحة، ومرجعية )تاريخية
المنسوب ليا في الرواية، كما قمنا بتبيان أبعاد ىذه الشخصيات، من الناحية الجسمية 

 والاجتماعية والنفسية.
 الكممات المفتاحية:

 البنية، الشخصية، النوع، البعد، تفاح الجن.
Résumé :  

Cette recherche a été consacrée à la construction des personnages dans la 

roman « Toufah El Djin » (les Pommes du Djin) de Djamila Marani. Il est 

scindé en préambule, introduction, deux chapitres, une conclusion et une 

annexe.  

Dans l’introduction, on a abordé la naissance du roman algérien et les étapes de 

son développement. Le premier chapitre constitue le volet théorique. Il est 

consacré à la construction des personnages et leur importance. Il englobe le 

concept de construction et de personnage, ainsi que l’importance, la portée et les 

différents types de personnages. 

Le second chapitre représente le côté pratique. Il englobe les différents 

personnages et leur portée dans le roman objet de l’étude.  

On a fait ressortir les personnages cités dans cette fiction. On les a repartis 

en « personnages principaux », personnages secondaires, personnages 

superficiels, personnages référentiels (historiques) et personnages de 

l’opposition, suivant le rôle qui leur est relief les dimensions de ces personnages 

sur le plan physique, social et psychologique.  

Les mots clés : 

La construction / la personnalité / la dimension /  Toufah El Djin (les Pommes 

du Djin). 


