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 ظاىرة التمرد في الشعر العربي المعاصر  

«ديوان البكاء بين يدي زرقاء اليمامة  »  
  - أنموذجا -



 

 مـــــــــــــــــــــــــمــــــــــالع

 

 عن أبي الدرداء رضي الله عنو قال:

 رسول الله صمى الله عميو و سمم يقول:سمعت 

 " من سمك طريقاً يبتَغِي فيو عمماً سيّلَ 

نّ الملائكةَ لتضعُ   الله لو طريقاً إلى الجنّةِ،وا 

 أجنحتيا لطالب العممِ رِضًا بما يَصْنَعُ،

 و إنّ العالمَ يستغْفرُ لو من في السّمَاوات و من

 في الأرضِ حتّى الحيتان في الماء، و فضل

 لمِ عمى العابد كفضل القمر عمى سائرالعا

 الكواكب، و إنّ العُمماءَ ورثَةُ الأنبياء،

 و إنّ الأنبياءَ لمْ يُورثُوا دينارًا و لا درىمًا

 و إنّما ورثوا العِممَ، فمن أخذَهُ أَخَذَ بحظّ وافر"

 يقول الإمام الشافعي:

 طالب العمم

 أخي لن تنال العمم إلّا بستة

 ا ببيانسأنبيك عن تَفصِيمي

 ذكاءٌ، و حرص، و اجتيادٌ و بُمغَةٌ 



 

 و صُحبَةُ أَستاذٍ، وطُولُ زَمَانِ 

 كلمة شكر

لكل صاحب فضل إعترافوإعترافنا نتقدم به إلى فضٌلة الأستاد سلٌم بوعجاجة الذي لم ٌبخل 

 علٌنا بتاوجٌهاته ونصائحه العلمٌة تقول لك 

 شكرا جزٌلا 

البحث " رٌمة" صاحبة الوجه البشوش والقلب كما لا ٌفوتنً ان أشكر زمٌلتً فً  -

 الطٌب أتمنى لك السعادة والنجاح فً الحٌاة المستقبلٌة .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 داء ــــــــــــــإه

 لك :الى من سكن حبها فؤالً وصورتها خٌالً و اسمها شفتاي أقول 

إحترقت شوقا لرؤٌتك وسماع رنٌن صوتك لكن القدر أبا ذلك ،فارقت الحٌاة قبل أن أقول 

 لك شكرا وألف شكر على ما علمتنً إٌاه ،فأنت مدرستً الأولى والأبدٌة 

 أمـــــً                      

 حبك لم ٌزل نبضا تردده شراٌٌنً

 إلى روح أمً 

بنظراته وسماحة القلب بعفوه والعطاء بكرمه  إلى من علمنً الصبر بصمته والكفاح

والقناعة برضاه ،والرشد بحكمته إلٌك أبً ٌا من كنت فخري وسندي فً هذه الحٌاة ،أطال 

 الله فً عمرك وجزاك خٌرا على ما قدمته إلٌا.

 أبـــــً                                                                        

 

 

 

 ــــــةرقيــــ

 

 



 

  

 إهـــــــداء

الحمد لله رب العالمٌن نحمده ونشكره فهو الذي أنار لنا درب العلم والمعرفة وأعاننا ووفقنا 

 فً إنجاز وإتمام هذه المدكرة .

ورسوله الكرٌم علٌه صلوات الله وسلامه الذي بلغ الرسالة وأدى الأمانة ونصح الأمة ، نبً 

 الرحمة ونور العالمٌن 

 العمل المتواضع إلى والدي حفظهما الله أهدي هذا

ولم ٌبخل من أجل دفعً إلى طرٌق النجاح الذي سعى وشقى لأنعم بالراحة والهناءيــــــأب

الذي علمنً أن أرتقً سلم الحٌاة بحكمة وصبر ولطالما تمنى لً إكمال مشواري الدراسً 

 وأصل إلى أعلى المراتب 

وأعانتنً فً كل صغٌرة وكبٌرة ، وتمنت ولا زالت تتمنى مربٌتً التً أنارت دربً يـــأم

 لً كل التوفٌق والنجاح أدعو الله لهما بالشفاء العاجل

كما أهدٌها إلى إخوتً ، أخً ولٌد وزوجته إٌمان ، وأخً سامً وأخً محمد الذي أتمنى له 

 التوفٌق فً شهادة التعلٌم المتوسط 

 أهدٌها إلى إخوتً نورة، فٌروز، مرٌم 

ا أهدٌها إلى صدٌقتً المقربة أمٌنة وبالأخص صدٌقتً التً كانت نعم السند فً إنجاز كم

 هذه المدكرة من بداٌتها إلى نهاٌتها رقـــــــــــٌة وأتمنى لها التوفٌق 

 إلى رفٌقات الدرب وصدٌقاتً فً الجامعة سارة ومرٌم 

 ر الدٌن إلى عمً رمضان وزوجته وهٌبة وأولادهم ٌاسمٌنة شٌماء ،قصً وخٌ

 إلى عماتً خدٌجة ، باٌة ، حفصٌة " رحمها الله"

 إلى خالاتً هجٌرة ، عقٌلة ، تفاحة ، رشٌدة ، سامٌة ،حبٌبة ، خدوجة وزهٌة 

 إلى أخوالً عبد المجٌد ، حسان ، السعٌد رحمه الله 

 إلى خالتً مسعودة 

 أهدٌها إلى روح  جدي وجدتً الطاهرتٌن 

سعنً المقام إلى دكرهم  ، أهدي ثمرة جهدي إلى الجمٌع                                                             إلى كل من ٌكتبهم قلمً ولم ٌ

 ريــــــــــــــــــمة 



 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 



 مقذمت
 

 
 أ 

يدافع بو عما يواجيو مف  االوجود، اتخذىا سلاح يعتبرالتمرد ظاىرة قديمة قدـ الإنساف في
و المجتمع الذي اصبح بمرور الزمف يشكؿ نظاما راسخ القيـ و المبادئ و  ةسمطة الحكامال
عنيا، لكف طبيعة الإنساف أبت ذلؾ فمـ يعد طغياف حاكـ  لتي لا يحؽ لفرد مف أفراده الحيادا

ف الأخلاؼ شيئا مستساغا عثيا الأسلاؼ أمرا يحسف السكوت عميو، و لا أعرافنا التي توار 
لدى جميع الأجياؿ و في جميع العصور، و عمى ىذا النحو أصبح التمرد سببا في تغير 

 سموؾ اجتماعي يمارسو الأفراد قصدىو   -التمرد  –مجتمعات و سياسات دوؿ، إذ  
أفضؿ، يسودىا العدؿ و الحرية و التطور بدؿ الظمـ و العبودية و  ةالوصوؿ إلى حيا

التخمؼ، بيد اف التمرد لـ يعد حكرا عمى مجاؿ دوف آخر، إذ بمغ تياره " الأدب"، و نحف في 
تحولات عندما قاـ ىذا المقاـ سنخص الشعر العربي المعاصر بالذكر، و ذلؾ لما شيده مف 

مف زاوية أخرى نجد  ود القصيدة العربية ىذا مف زاوية وبتحطيـ النظاـ الخميمي وتقويض عم
ض الضمائر الميتة بمغ الآفاؽ، فأحيا القموب و أيقالشاعر أطمؽ العناف لقممو وصوتو الذي 

و حشد اليمـ و أسدؿ ستار الحؽ، أمور كميا لـ يستطع الشاعر تحقيقيا لو لـ يشير سلاح 
 ربي المعاصر.التمرد، الذي أحدث طفرة نوعية في الشعر الع

بوصفو النمودج  –عمى أي نحو تجسد التمرد لدى الشاعر أمؿ دنقؿنتساءلو في ىذا المقاـ 
 ظاىرة التمرد في ديوانو البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة –المختار لمدراسة 

 يعود سبب اختيارنا لموضوع "ظاىرة التمرد في الشعر العربي المعاصر" إلى سببيف ىما: -

التمرّد التي اجتاحت الوطف العربي حركت في نفوسنا الرغبة لفيـ ىذه ( إف حركات 1
 الظاىرة.

( الصورة التي أعمناىا الشعراء المعاصروف عمى الشعر القديـ و ىكذا أردنا الربط بيف 2
 التمرد كظاىرة إجتماعية و أدبية معا.



 مقذمت
 

 
 ب 

نا مف خلالو عستطفي إنجاز ىذا البحث عمى المنيج " التحميمي الوصفي" إذ ا اعتمدنا -
الوصوؿ إلى اكتشاؼ ملامح ىذه الظاىرة و ما يتعمؽ بيا مف أسباب و نتائج و انعكاسات 

 عمى الشعر العربي المعاصر.

 سار البحث وفؽ الخطة التالية:  وقد -

الفصؿ الاوؿ: ضمناه مفيوـ التمرّد لغة و اصطلاحا لننتقؿ بعدىا لمحديث عف التمرّد  -
 أثرىما في الشعر العربي المعاصر.الإجتماعي و السياسي و 

الفصؿ الثاني: كاف يتمحور حوؿ التمرّد الفني و أبرز التغيرات التي ألحقت بالقصيدة  -
 العربية المعاصرة شكلا و مضمونا.

الفصؿ الثالث: خصص لدراسة ظاىرة التمرّد في ديواف " البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة"  -
 لمشاعر أمؿ دنقؿ.

 بعدىا إلى جممة مف النتائج.ثـ خمصنا 

 مف جممة الصعوبات التي أعاقتنا في إنجاز ىذا البحث: -

 عدـ الحصوؿ عمى مصادر و مراجع تخدـ الموضوع بطريقة مباشرة  -

 صعوبة فيـ شعر " أمؿ دنقؿ" و ذلؾ بسبب غموضو أحيانا و تعقيده أحيانا أخرى. -

د ىذا البحث فقد كانت مختمفة أو أننا سنذكر إعدا مصادر و المراجع التي عدنا إليياأما ال -
 بعضيا عمى سبيؿ المثاؿ.

 سحر خميؿ: كتاب خاص في الأدب العربي الحديث.

 إبراىيـ خميؿ: مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث.

 الثورة في الخطاب الشعري المعاصر، جدؿ الشعر و السمطة. قصيدةأيمف ثعيمب:  -



 مقذمت
 

 
 ج 

 الكاممة.أمؿ دنقؿ: الأعماؿ الشعرية  -

 بالإضافة إلى مراجع أجنبية نذكر منيا: -

 الشعري، ألبير كامي و أدب التمرد، عمى سبيؿ المثاؿ.كشانؾ ترجمة جلاؿ رو جوف ك -

 ىذه بعض المصادر و المراجع التي استقينا منيا مادة بحثنا. -

 إلى كؿ مف ساعدنا في إنجاز ىذا البحث. رو في الأخير نتقدـ بفائؽ الشك
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 تمهيد:

في أذىاف  ةالمصور إلا لسوداويتيا  ءشيل لاالتمرد كممة مجتيا الأسماع و استيجنتيا النفوس  -
الكثير منو فمف يسمع عف جماعة تمردت عمى نظاـ مف الأنظمة أو رفضت وضعا مف 

 الأوضاع إلا و حكـ عمييا بشيء مف السمبية ، وىذا ما يدفعنا إلى التساؤؿ :

 ؟ ؿ التمرد يحمؿ في طياتو شيئامف السمبيةى -

و الكثير مف التحولات الإيجابية التي غيرت مسار حياة مع يحمؿالتمرد شؾ في ذلؾ أف لا -
ية ، فيو الذي فرض نفسو ومحا الظمـ و الاستعباد ورسـ بدلا منيما " العدؿ و الحرية الإنسان

أتاحت للإنساف فرصة الانتقاؿ مف حياة كميا رتابة و جمود " و شيد معالـ اجتماعية جديدة 
جيؿ الخمؼ لجيؿ  ومحاكاةا الذي أغمؽ باب تقميد إلى حياة أكثر حركية و نشاط ، وىو أيض

 السمؼ الذي أصبحت قيمو لا تتماشى وروح العصر.

  - التمرد لـ يوجو سيامو ضد جميع قيـ الأسلاؼ إنما البعض فقط-

في الحقؿ الأدبي والشعر منو عمى وجو والابتكار فتح باب الإيداع في مقابؿ ذلؾ و 
 :الخصوص

عمى القصيدة القديمة شكلا ومضمونا فمف حدث التمرد عند قطاع مف الشعراء المعاصريف 
خر أطمؽ عميو اسـ الشعر الحر و ا آبتحطيـ الشكؿ العمودي ليشكؿ نمط قامواحيث الشكؿ 

المرسؿ ، أما مف حيث المضموف فقد بات الشاعر أكثر جرأة في طرح المواضيع وسببا في 
لكثير مف القضايا مثؿ المرأة التي لـ تعد ترمز إلى الضعؼ بؿ تغيير وجية النظر في ا

أصبحت ترمز إلى القوة ، الحياة ،الثورة، و الوطف وغيرىا مف الدلالات التي أسقطيا الشاعر 
 عمى ىذا الموضوع .

 .وىكذا غدا التمرد ظاىرة مف الظواىر المحركة للإنساف و المجتمع 
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 مفيوم التمرد لغة و اصطلاحا::أولا

 جاء في لساف العرب لابف منظورفي مادة مرد وتمرد بمعنى : لغة: - أ

 :المارد:العاتيمرد

ومرادة ، فيو مارد ومريد ، وتمرد: أقبؿ وعتا ، وتأويؿ مرد عمى الأمر بالضـ، يمرد مرودا 
 المرود أف يبمغ الغاية التي تخرج مف جممة ما عميو ذلؾ الصنؼ .

 والسكير والمريد: الشديد المرادة مثؿ الخمير

 1قاؿ تعالى:"ومف الناس مف يجادؿ في الله بغير عمـ ويتبع كؿ شيطاف مريد"

المارد مف الرجاؿ: العاتي الشديد وأصمو مف مردة الجف والشياطيف ، ومنو حديث رمضاف : 
وتصفد فيو مردة الشياطيف ، جمع مارد والمرود عمى الشيء المروف عميو ومرد عمى الكلاـ 

 عبأ بو .أي مرف عميو لا ي

 قاؿ الله تعالى:" ومف أىؿ المدينة مردوا عمى النفاؽ" 

 قاؿ الفراء: يريد مرنوا عميو وجربوا كقولؾ تمردوا .

 :" مردوا عمى النفاؽ" أي تطاولوا .ابنالأعرابيوقاؿ 

، مرد والجف وقد تمرد عمينا أي عتا الإنسوالمرادة: مصدر المارد والمريد ، مف شياطيف 
 2د ، الخبيث المتمرد الشرير.يوالمر  وطغىعتا  أيعمى الشر وتمرد 

 يقوؿ الشاعر المتنبي:

ف أنت أكرمت المئيـ تمردا  3إذا أنت أكرمت الكريـ ممكتو                             وا 

                                                             
1

 3( قرأن كرٌم سورة الحج الآٌة 
2

 .26، ص6002، 3، ط33ج -لبنان-( ابن منظور: لسان العرب، ضبط رشٌد القاضً، دار الصبح واد ٌلسوفت، بٌروت 
3

د ( اسماعٌل، بن عباد بن عباس المشهور بالصاحب بن عباد، الأمثال السائر فً شعر المتنبً تحقٌق محمد حسن آل ٌاسٌن، مكتبة النهضة، بغدا

 .84، ص3،3626ط -العراق–
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مف خلاؿ ىذا البيت أف يقوؿ: أف الناس صنفاف " كريـ ولئيـ" فإذا أكرمت  أراد الشاعر
وتطاوؿ عميؾ ، فمـ يقدر قيمة  الصنؼ الثاني تمرد الأوؿ ممكتو، لكف إذا أكرمتالصنؼ 

 ىذا الكرـ الذي منحتو إياه .

 بيذا يتردد معنى التمرد مف الوجية المغوية بيف معاني العتو ، والعصياف والخروج والتطاوؿ .

 :اصطلاحا - ب

 ىو" " ألبير كاميالفرنسينجد أف الكاتب والمفكر التمرد في الاصطلاح  إلىإذا انتقانا  -
، حيث يقوؿ يبدأ التمرد مف "باللا" القائمة عمى " النعـ أبرز مف أعطى مفيوما لمتمرد

فالتمرد عنده يقوـ عمى أساس المجاىرة بقوؿ "لا" عند رفض الوضع السائد مقابؿ "نعـ" 1"
لغاؤه ، فالتمرد  ثبات وضع مخالؼ لموضع الذي تـ نفيو وا  يوصؼ بأنو والتي تعني إيجاد وا 

 إلغاء و إثبات 

غناءومف المفاىيـ التي أطمقت عمى التمرد أيضا: " كسر رتابة القيـ الاجتماعية  الحياة  وا 
 2بالفكر"

حياتو اليومية يمارس مجموعة مف النشاطات والسموكات التي تتكرر بصفة  ؿالإنساف خلا
مجأ إلى التمرد ليغير دائمة ، تجعمو يشعر بالجمود مف جية، و التخمؼ مف جية أخرى ، في

يغني حياتو الفكرية ، كما يمكف أف  ا، و بيذعصره و و يتؤ و يجدد ىذه القيـ بما يوافؽ ر 
 لمنظاـ القائـ و خرؽ لمعادات الموطدة ، وزعزعة للأعراؼ السائدة. انتياؾنصؼ التمرد بأنو 

كرامة ىي كما يمكف القوؿ أف التمرد" ىو الدافع الذي يبعث فردا ما عمى الدفاع عف 
، فالإنساف المتمرد يكوف دائما منيمكا في " المطالبة بوضع إنساني  3مشاعة بيف الناس"

 .1إنسانية ، أي مصاغة بشكؿ منطقي "تكوف فيو جميع الأجوبة 
                                                             

1
، 6006د ط،  -صرم–( جون كروكشانك، ترجمة جلال العشري: ألبٌر كامً وأدب التمرد، مطابع الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة 

 .326ص
2

 .36، ص6030، 3ط -الأردن–( محمد، صابر عبٌد: بلاغة القراءة فضاء المتخٌل النصً التراث، الشعر السٌنما عالم كتب الحدٌث، اربد 
3

 .683، 680، ص ص3643، 6ط -لبنان–( برمٌن بري، ترجمة جبرا ابراهٌم جبرا: ألبٌر كامً، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، بٌروت 
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نفيـ مف خلاؿ ىاذيف القوليف أف الإنساف لا يمجأ إلى التمرد إلا في حالة واحدة ، وىي 
ىي التي  الإنسانية، فالتمرد ما ىو إلا دفاع عف ىذه نسانيتوأو بمعنى آخر إ لكرامتوفقدانو 

، وىكذا يصبح التمرد وسيمة لمدفاع والمطالبة بحؽ مف حؽ لمجميع وليس لفئة دوف أخرى
 الحقوؽ أو المحافظة عمييا .

وانطلاقا مما سبؽ يمكف القوؿ أف التمرد في مفيومو الاصطلاحي يدور حوؿ محاور  -
لاحتجاج والخروج عما ىو سائد في مجتمع ما مف نظـ سياسية وقيـ التجاوز والعارضة وا
 إنسانية.اجتماعية وانتياكات 

 

 

 

 

 

 

 

 التمرد السياسي:: ثانيا

ف تعسفية إف مسألة التمرد السياسي غالبا ما ترتبط بالسمطة التي تفرض عمى الشعب قواني
التمرد والاحتجاج عمييا ، وعادة ما توصؼ  إعلافما يدفعيـ إلى ومعاملات لا إنسانية ، 

                                                                                                                                                                                              
1

-ان          ( حبٌب مونسً: فلسفة القراءة واشكالٌات المعنى من المعٌارٌة النقدٌة إلى الانفتاح القرائً المتعدد، دار الغرب للنشر والتوزٌع، وهر

 .330، ص6030دط،  -الجرائر
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ىذه الفئة المتمردة مف المجتمع بالمتطرفة ىذه الأخيرة " تستخدـ في ميداف السياسة ، في 
 1شكؿ وصمة تصؼ بيا الجماعة الحاكمة مف يخرج عمييا"

 ىذا النوع مف التمرد "بالثورة السياسية"أو"التمرد كامي يسميألبير التمرد  ونجد فيمسوؼ -
عمى مستوى الفكر، ثـ ينتقؿ إلى  يكوف ذلؾ أف التمرد في بادئ الأمر التاريخي" و مرد  

الذي  ، ىذا التمرد2"أرض الواقع عف طريؽ الثورة باعتبارىا التعبير السياسي عف فكرة التمرد
بوضع سياسي آخر عف طريؽ استخداـ وسائؿ العنؼ ، إلى استبداؿ وضع سياسي يوجو 

تحقيؽ غايتو المتمثمة في استرجاع إنسانيتو التي سمبت  الإنسافومف ىذا المنطمؽ يستطيع 
منو ، فنجده يسعى إلى المطالبة بالحرية والعدالة وصيانتيما مف التطرؼ السياسي ، ىذا 

سياسة القوة المستندة إلى السلاح  تبعيالأخير الذي طالما تستر تحت غطاء الإنسانية تجده 
،  المتمرد الإنسانفي الصفحات الأولى مف كتابو  ألبير كاميوالعنؼ ، وىذا ما صرح بو 

ييا أعماؿ العنؼ ، والأعماؿ حيث نجد " الكتاب محاولة لفيـ الصور الحديثة التي تكوف عم
تناقضيا الظاىري ، أف ما  إنسانية التي ترتكز عمى أساس إيديولوجي ، والتي تعمف رغـاللا

، ودوف داع لأف يذكرنا " كامي" بيذه  ترمي إليو ىو سعادة الإنساف. ونحف ندرؾ بلا شؾ
الحقيقة أننا نعيش في عالـ شاعت فيو سياسة القتؿ الجماعي التي تتبعيا بعض 
الجماعات... التي تدعي الاحتراـ قضايا الشعوب ، تعمؿ التقتيؿ والذبح في ىذه الشعوب 

والنفي الجماعي ،  الإجباريبالآلاؼ. أنيـ باسـ الحرية يدافعوف عف معسكرات العمؿ 
 3".ويدعوف أنيا تمثؿ إرادة الشعوب

في  ، الحرية ، الخير ، وىذا ما تجسد تحقيؽ العدالة ؼ الإنساف مف خلاؿ التمرد دى كاف -
الدعوة النظرية ، لكف التطبيؽ الفعمي والذي يكوف مف خلاؿ الثورة السياسية القائمة عمى 

، وبيذا  البير كامييجعؿ التمرد يفقد قيمتو الإنسانية التي طالما دعا إلييا فإنو مبدأ العنؼ
                                                             

1
–، دار الفكر ناشرون وموزّعون، عمان      ( عصام توفٌق قمر، سحر فتحً مبروك، عبٌر عبد المنعم فٌصل: المشكلات الاجتماعٌة المعاصرة

 .366، ص6004، 3ط -الأردن
2
، 6006د ط،  -مصر–جون كروكشانك، ترجمة جلال العشري: ألبٌر كامً وأدب التمرد، مطابع الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة (

 .321ص

 
3

 .388( المرجع نفسه، ص
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" ىؿ يستمر التفكير في التمرد عمى الرغـ مف  :نتساءؿتتضارب النظرية والتطبيؽ وىنا 
حضيض الذي يتردى فيو حينما ينتقؿ إلى مجاؿ التطبيؽ ، فما أف تتخذ التدابير السياسية ال

أخلاقي إلى أجؿ بعيد ، أو تضيع يا بطابع بغتذا التمرد حتى ترجئ القيـ التي أصلتطبيؽ ى
ف العبارة التي تقوؿ < تستبدؿ إذن نحن موجودون أتمردأنا >:في ثنايا مستقبؿ افتراضي. وا 

 1."لنتيجة ىي قياـ العنؼ والاستعبادواأنا أتمرد إذن فنحن سنوجد<>:تي تقوؿبالعبارة ال

فلا شؾ أف العنؼ يصبح مشكمة أخلاقية في غاية الخطورة تقتضي المسارعة في إيجاد  -
عمى أي حؿ عممي " فمديو مفيوـ واضح الحؿ ، ما يجعؿ ىذا الإنساف في أزمة تستعصي 

الظمـ باسـ العدالة ، فبينما ييدؼ إلى الخير إذا بو عف العدالة ولكنو يجد نفسو يرتكب 
يستخدـ وسائؿ تتسـ بالشر ، الأمر الذي يجعؿ مف المستحيؿ تحقيؽ الخير الذي يسعى 

 مف محاولة كامي التوفيؽ بينيما. برغـ وىكذا يحدث التضارب بيف النظرية والتطبيؽ2إليو."

 

 

  ظاىرة التمرد السياسي في الشعر العربي المعاصر:

في النصؼ الثاني مف القرف الماضيموجة احتجاج كبيرة نتج عنيا  شيدت الساحة العربية 
أوؿ مف أدرؾ بحسو وعمؽ وجدانو أبعاد  تحولفي الشعر العربي شكلا ومضمونا،كاف الشاعر

ا إلى خمؽ نوع جديد مف الإبداع         فيما جنوح بؿ ولد عنده ميلاالعربية ما المأساة 
تعيد نشاطيا وحريتيا وأف سحابة الكبت المخيمة عمى سمائيا قد تبددت  فكاف تس بدأت الأمة
ح البو يتـ مف خلالو  أداة تعبير عف الواقع المريرالمتجدد ىو الشعر الذي غدا  ىذا العطاء

داخمية تميؿ إلى الرفض والتغيير  ، وترجمة لنوازع نفسيةبالمعاناة التي يحس بيا الشاعر
الشاعر مبدعا مبتكرا ومجددا كغيره مف أفراد المجتمع يعمف تمرده وثورتو الممح والطارئ فنجد 

                                                             
1

 .322مة جلال العشري، ص(جون كروكشانك، ألبٌر كامً وأدب التمرد، ترج
2

 .322( نفس المرجع، ص
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ظير نوع جديد مف الشعر يسمى" بالشعر السياسي"أو ما سات الاستعماريةوىكذا عؿ السيا
الواقع ما يدعو إلى التمرد عمى  نسميو بالتمرد السياسي الذي يديف ظواىر الإحباط في

 .السمطة القائمة 

 المعاصر في اتجاىات أساسية ىي: وقد تجسد التمرد السياسي في الشعر العربي  -

 * التمرد عمى اليزيمة          

 * التمرد عمى الصمت والقير          

 * التمرد عمى السلاطيف          

دار شعر التمرد عمى اليزيمة حوؿ عديد مف الظواىر التمرد عمى اليزيمة:  .3
 منيا:

مرد عمى الواقع الآتي دوف الالتفاؼ إلى الماضي القريب أو البعيد ففي تسميط الت -
قصيدة عبد الكريـ الكرمي) أبو موسى شاعر فمسطيني معاصر( يرفع الشاعر سيؼ 
التمرد في وجو القادة والجيوش ويديف كذب الشعارات المرفوعة وتيافتيا وتنازلاتيا 

لتمرد عمى خنوع القادة والجيش الذي المستمرة يقوؿ عبد الكريـ الكرمي شاىرا سيؼ ا
 تفرغ لضرب الشعب: 

 أييا الحامموف ألوية العار تخموا عف حومة الميداف  
 سمموا الشعب أمره واستريحوا يا حماة الأصناـ والأوثاف  

 أفقو الأرجواني  في اجمع الميؿ والصباح حزيراف ولاح  
 كؿ جيش يكوف حربا عمى الشعب ذليؿ إذا التقى الجمعاف 

 عاصؼ بيف أىمو ، ونسيـ لممغيريف شأف كؿ جباف      
 دخاف كؿ  أماـيوـ صبت عمى حدودكـ النار جثوتـ      
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 1مروا عميو وتصاب الرماؿ بالغثيافيأنؼ الترب أف ت     

لى تنازلاتيا المستمرة فيدينيا  -  ويمتفت الشاعر إلى تيافت الشعارات المرفوعة فيدينيا ، وا 
 أشد: 

 كؿ يوـ تجددوف الشعارات فرارا مف أزمة الوجداف                    

 2أصبح اليوـ شعارا إزالة العدواف بعد حرب التحرير ، قد                  

رد عمى اليزيمة يدخؿ ساحة التاريخ ويتحدث مف خلالو وىناؾ لوف آخر مف شعر التم -
 كقصيدة عمر أبو ريشة التي يستيميا بالاطلاع مف نافذة التاريخ:

 أمتي ىؿ لؾ بيف الأمـ            منبر لمسيؼ أو لمقمـ

 3أتمقاؾ وطرفي مطرؽ             خجلا مف أمسؾ المنصرـ       

نما مجرد مثاويتخذ بعض الشعراء مف التاريخ ليس  - يتخذ ؿ يعارض بو المثاؿ الآتي ، وا 
ينتصب الشاعر سعيد(القضية الآتية ، ففي قصيدتو )بور منيـ رافدا يصب في نير 

مغنيا لصمود المدينة البطمة ، وموثقا تاريخيا الحي بتاريخ بدر شاكر السيابالعراقي 
مف انتصار ا ستميمالمعارؾ والأمجاد الغابرة ، ومؤكدا اف انتصار الرجاؿ ىنا م

 الرجاؿ ىناؾ: 

النور ما أرجعت وادعة         مف غير زاد ولا آويت قرصاناولا تمفضت مف مرساؾ فأمر اي
 معتديا         إلا مد مف ذليؿ الياـ خزيانا

 جمعت مف شط صور لمح أحرفيا      واخترت مف بابؿ واخترت مروانا

 موكب الغاديف قرباناوالنيؿ ساؽ العذارى مف عرائسو        لمخصب في 
                                                             

1
 محمد أحمد العزب: ظاهرة التمرد فً الشعر العربً المعاصر، أعدت لنٌل شهادة الدكتوراه، كلٌة اللغة العربٌة بجامعة الأزهر بأسٌوط سنة( 

 .314، ص3612
2

 .346( المرجع نفسه، ص
3

 .346( المرجع نفسه، ص
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 فالويؿ لو كاف لمعاديف ما قدروا         لا نيد مف حاضر ماض فأخزانا 

 فلا ابتنى ىرما بأف ولا لبست           تيجانيا في انتظار الروح موتانا 

 1ولا تفجر في "ذي قار" فتيتيا           ولا تنفست الصحراء قرانا

نير الحياة الجارية ، وبذلؾ  ؽ واحد ليصب فيفالشاعر كما نرى يجمع التاريخ في منطم
 تمرده أعمؽ مف مجرد الزىو بالماضي . يغدو

ذا كانت ىزيمة حزيراف  - قد تركت في وجداف الشاعر العربي المعاصر جرحا  3621وا 
غائرا ينزؼ بالدـ والألـ ، فإنيا قد تركت في شعر التمرد عمى اليزيمة ملامح التمرد عمى 

لمعاصرة ، حضارة  الحبر والورؽ ، حضارة الشعر الفارغ والشعراء الحضارة العربية ا
 الفارغيف ، حضارة القواميس والمقامات والمعمقات .

 يا حزيراف ما الذي فعؿ الشعر      وماذا أعطى لنا الشعراء؟

 الدواويف في يدينا طروح           والتعابير كميا إنشاء 

 ا العمائـ الخضراءكؿ عاـ نأتي لسوؽ عكاظ          وعمين

 و نيز الرؤوس مثؿ الدراويش وبالناري تكوي سناء

 2كؿ عاـ نأتي فيذا جرير          يتغنى وىذه الخنساء

 أىـ الظواىر التي دار حوليا شعر التمرد عمى اليزيمة. –عمى وجو التقريب  –ىذه إذف  -

 التمرد عمى الصمت: .6

و أف شعر التمرد عمى الصمت يشكؿ ىو الأخر ظاىرة حقيقية في الإبداع مما لا شؾ في
الشعري المعاصر، فأماـ تراكـ مشاكؿ خطيرة كالفقر والظمـ والقسوة والفساد وقمع الحريات و 

                                                             
1
 .348ص التمرد فً الشعر العربً المعاصر،محمد أحمد العزب: ظاهرة (

2
 .362( محمد أحمد العزب: ظاهرة التمرد فً الشعر العربً المعاصر، ص
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أو الأنظمة الحاكمة نجد الشاعر العربي المعاصر يشير  الاستعمارالاستغلاؿ سواء مف قبؿ 
يتجزأ مف ىذا الواقع العربي الكممة" ، فالشاعر باعتباره جزءا لا في وجييـ سلاحو التاريخي "

في التعبير عف ىذا الواقع ش نجده لا يستطيع أف يحيا الحياة بلا كممات ، فيي متنفسو المعي
أمل شا ، وىو ما عبر عنو لحقيقي الجوىري واقعا معيالأليـ بكؿ حيثياتو ، فنراه يجعؿ ا

 في قصيدتو الجنوبي يقوؿ:لقند

 الجنوبي يا سيدي يشتيي أف يكوف الذي لـ يكنو

 1ويشتيي أف يلاقي اثنيف: الحقيقة والأوجو الغائبة

، لكنو وجود يطالب بالتحقؽ عمى نحو مف فقد يكوف وجود الكممة إما بالفعؿ أو بالقوة  -
 الأنحاء .

في  تمتقي" والكممة في شعر التمرد عمى الصمت تشع دلالات كثيرة متباينة ، ولكنيا جميعا 
النياية عند دلالة عامة واحدة ىي:رفض التحجر بالصمت ...إف الشاعر لا يديف الصمت 
تعشقا لمثرثرة، فالثرثرة أعدى أعداء حرية الكممة..وىو لا يغامر مف أجؿ الكممة توقا إلى 

، إذف موقؼ مظيري ، فقضية البوح قد تصؿ بو إلى حبؿ المشنقة أو إلى قطع السياؼ
 2".رسالة نضالية تمقى عمى شاعرىا عبء أف يملأىا بالفحوىفالكممة 

يقوؿ الشاعر خميؿ مطراف حيف طاردت السمطة الحاكمة كؿ الأقلاـ الحرة وحاربت الصحافة 
مكاف تحققيا بالقوة إذابسيؼ قانوف المطبوعات معبرا عف فيمو لدلالة الكممة ا  لوجودية وا 

 صودر تحققيا بالفعؿ:

 بحرا                        واقتموا أحرارىا حرا فحرا شردوا أخيارىا برا و 

 إنما الصالح يبقى صالحا                          أبد الدىر ويبقى الشر شرا 

                                                             
1

( أٌمن ثعٌلب: قصٌدة الثورة فً الخطاب الشعري المعاصر جدل الشعر والسلطة، دار العلم والاٌمان للنشر والتوزٌع، دسوق، شارع الشركات 

 .46، ص6030، 3مٌدان المحطة، ط
2

 618( محمد أحمد العزب: ظاهرة التمرد فً الشعر العربً المعاصر، ص
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 يمنع الأعيف أف تنقش صخرا؟       كسروا الأقلاـ ىؿ تكسيرىا                

 عيف أف تنظر أشررا؟اقطعوا الأيدي ىؿ تقطيعيا                       يمنع الأ

 الأعيف، ىؿ إطفاؤىا                     يمنع الأنفاس أف تصعد زفرى؟ أطفئوا

 1أخمدوا الأنفاس ىذا جيدكـ                     وبو منجاتنا منكـ، فشكرا

إف التلازـ الوجودي بيف الإنساف والكممة مف جية و الإصرار عمى تحقؽ الكممة بالفعؿ أو -
ية أخرى ، يشكؿ دلالة واضحة وقاطعة في ىذه الأبيات ..إف الحياة شرطيا أف بالقوة مف ج

لا فالموت ىو السبيؿ الوحيد، وفي ىذا الاتجاه يرسؿ شاعر النيؿ  حافظ يقوؿ الشاعر ، وا 
صيحتو المدوية الصافعة لوجو الاحتلاؿ الإنجميزي رابطا بيف حركة الوجود المادي إبراىيم

 وحركة التعبير عنو .

 واحرمونا النسيما جـحولوا النيؿ واحجبوا الضوء عنا                   واطمسوا الن

 إف أردتـ سفينا                      واممئوا الجو إف أردتـ رجوما واممئوا البحر 

 وأقيموا لمعسؼ في كؿ شبرا                      )كنستبلا( بالسوط يقري الأديما

 2ر                     أو ترونا في الترب عظما رميماإننا لف نحوؿ عف عيد مص

قد ألقى بنفسو في دائرة المعترؾ السياسي، حيث لـ  أحمد مطرمف جية أخر نجد الشاعر -
تطاوعو نفسو عمى الصمت فكاف شاعرا سياسيا مف الدرجة الأولى، وىو يعمف في صراحة 

 ووضوح عندما يقوؿ :

 فأنا الفف وأىؿ الفف ساسة،

 1؟والسياسيوف أصحاب قداسة فمماذا أنا عبد،

                                                             
1

 .636( نفس المرجع، ص
2

 .632( المرجع السابق، ص
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كثرة الحزف والغضب والتمرد العربي عمى الواقع السياسي المرير في وجداف ما يعكس  -
كذلؾ الكممة في شعر التمرد عمى الصمت تممس البوح مف أصحاب الرؤية  أمتو،

التي صور فييا  البكاء بين يدي زرقاء اليمامةفي قصيدتو  قلنأمل دالبعيدة..يقوؿ
،مستميما وضوح الرؤيةفي فارسة الرؤية  3621معاناتو الفادحة بعد ىزيمة حزيراف 

 التاريخية زرقاء اليمامة ومازجا مأساتو بمأساتيا.

 أيتيا العرافة المقدسة

 جئت إليؾ ...مثخنا بالطعنات والدماء

 ازحؼ في معاطؼ القتمى وفوؽ الجثث المكدسة

 ف والأعضاءمنكسر السيؼ مغبر الجبي

 اسأؿ يا زرقاء

 عف فمؾ الياقوت ،عف نبوءة العذراء

 2عف ساعدي المقطوع..وىو ما يزاؿ ممسكا بالراية المنكسرة

يكسر حاجز الصمت كما يكسر القانوف بأشعاره نزار قباني وىذا الشاعر السوري  -
 يقوؿ:

 أنا كما عرفتموني دائما

 ىوايتي أف أكسر القانوف

 دائماأنا كما عرفتموني 

لا لا أريد أف أكوف ...أكوف بالشعر  1... وا 
                                                                                                                                                                                              

1
 .326أٌمن ثعٌلب: قصٌدة الثورة فً الخطاب الشعري المعاصر جدل الشعر والسلطة، ص(

2
 306، ص6006، 6ط -صرم–( أٌمن دنقل: الأعمال الشعرٌة الكاملة، الناشر مكتبة مدبولً، القاهرة 
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 التمرد عمى القير: .3

قريبة قربا يوشؾ أف يكوف -الشعر العربي المعاصر-في  التمرد عمى القيرقد تبدو ظاىرة
 ت، لكف ىذا التقارب لا يمغي كونوممتصقا بظواىر التمرد عمى اليزيمة أو التمرد عمى الصم

 ظاىرة مستقمة أو عمى الأقؿ ظاىرة متممة 

إف ظاىر التمرد عمى قير الأمف بالخوؼ و الجواسيس يمكف أف نوجييا في ىذه الأبيات  -
الذي يتوجو الى السمطاف عبد الحميد مصورا  فؤاد الخطيبمف قصيدة شكوى الأمة لمشاعر 

 مة يقوؿ:فييا بشاعة نظامو الجاسوسي، بتقاريره الرىيبة ووشاياتو القات

 فقد ممكت مذاىبنا عمينا                  شياطيف اغتياؿ واغتياب

 في انسياب افا كالأفاعيخف إذا وجدوا امرأ حرا أتوه  

 2يصير قبره جوؼ العباب وغالوه بتقرير مريع 

في  لمجواىريأما ظاىرة التمرد في وجو قير الوفرة بالتجويع فيمكف أف نستشفيا مف أبيات -
 بالأشواؾراسما فييا لمتمرد طريقو المزحومة  3633التي كتبيا سنة المحرقةقصيدتو 

حداث التحوؿ و تفجير ثورة التغيير  والصخور، وا 

 وليس بحر مف إذا راـ غاية             تخوؼ أف ترمي بو مسمكا وعرا

 وما أنت بالمعطي التمرد حقو           إذا كنت تخشى أف تجوع أو تعرى

 3تريد عمى أوضاعيا ثورة كبرى رتجي مف مواطف وىؿ غير ىذا ت

                                                                                                                                                                                              
1

 .626أٌمن ثعٌلب: قصٌدة الثورة فً الخطاب الشعري المعاصر جدل الشعر والسلطة، ص( 
2

نة ( محمد أحمد العزب: ظاهرة التمرد فً الشعر العربً المعاصر، أعدت لنٌل شهادة الدكتوراه، كلٌة اللغة العربٌة بجامعة الأزهر بأسٌوط س

 .666، ص3612

 
3

 .634ص ( المرجع السابق،
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إلى جانب التمرد عمى القير بالخوؼ و الجواسيس و قير الوفرة بالتجويع، ىناؾ قير -
الحياة بالتعذيب و القتؿ ، وقير الحرية بالنفي و المصادرة بالإضافة إلى التمرد في وجو 

 الأصالة بالاستلاب و اقتلاع الجذور.

 ن:التمرد عمى السلاطي .8

كاف السلاطيف بكؿ ما يمتمكونو مف جمود وبطش، ىدفا مف أىداؼ ثورة ، فكمما راح 
،  السمطاف في عبثيتو و انكفائو انبرى لو شعر التمرد يفضح دوره الخائف ويديف سموكو

ويجيش مشاعر الجماىير في اتجاه الانقضاض عميو لكف الأكيد أنو ليس كؿ سمطاف خائنا 
، أو متخاذلا بالضرورة فيناؾ مف السلاطيف مف قادوا شعوبيـ إلى انتصارات تاريخية ىائمة، 

البارة مف السلاطيف ، و إنما توجو إلى فئة عرفت ولكف شعر التمرد لـ يواجو ىذه النوعية 
كؿ  اد والسمطة و إلى الحكاـ المتخاذليف و الطغاة ،و ىذا ما يؤكد مقولة:" أف ليسبالاستبد

سمطاف خائنا بالضرورة،و لكف كؿ تمرد بالضرورة واجد ما يثور في وجيو أف يعمف 
 1الاحتجاج عميو."

الجدير بالذكر أف التمرد عمى السلاطيف مثمو جممة مف الأدباء و المفكريف و الشعراء و    
بعدة انتفاضات و ثورات ضد الأحكاـ الزجرية و السياسيات الرىيبة، حيث نجد  قاموا

ناقدا سياسيا حرا انتقد أساليب الظمـ التي يستخدميا الحكاـ لمتسمط عمى المحكوميف  الكواكبي
 يقوؿ في ىذا :

" ما أشبو المستبد في نسبتو إلى رعيتو بالوصي الخائف القوي عمى أيتاـ أغنياء، يتصرؼ في 
أمواليـ، و في أنفسيـ كما ييوى ما داموا قاصريف، فكما أنو ليس مف صالح الوصي أف يبمغ 

 2ف تتنور الرعية بالعمـ"شدىـ، كذلؾ ليس مف غرض المستبد أر  الأيتاـ

                                                             
1

 .682( نفس المرجع، ص
2

 .386، ص3640ط،  -الجزائر–( أحمد سٌد محمد، المختار فً الأدن والنصوص والنقد والتراجم الأدبٌة، المعهد التربوي الوطنً، الجزائر 
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" تحدث عف علاقة الحاكـ الظالـ بشعبو وذلؾ الحاكـ الذي كاف الكواكبيمف الملاحظ أف " -
ه )الحاكـ( مرتبط ببقائيـ يتنور بالعمـ، لأف بقاءحريصا عمى أف يبقى شعبو جاىلا، و أف لا 

 رىف الجيؿ فقيادة الجيلاء أسيؿ بكثير مف قيادة العمماء، ثـ يضيؼ قائلا:

ما لـ تكف الرعية حمقاء، تخبط في ظلاـ  ؼاعتسا" لا يخفى عمى المستبد أف لا استعباد ولا 
جيؿ وتيو عماء، فمو كاف المستبد طيرا لكاف خفاشا يصطاد ىواـ العواـ في ظلاـ الجيؿ، 

 1ولو كاف وحشا لكاف ابف أوى يتمقؼ دواجف الحواضر في غشاء الميؿ."

صو مف ىذا القوؿ نفيـ أف الحاكـ يستمر في جبروتو لا تؤرقو دعوات الإصلاح ولا تنغ
نداءات اليقظة و المقاومة، نجده يستغؿ جيؿ شعبو لظمميـ، كما يستغؿ الخفاش أو الثعمب 

 ظلاـ الميؿ ليصطاد فريستو في غفمة ضياء النيار.

نجد الشاعر  ، المبتلاة السيئة في الشعوب هثار ي حقيقة الاستبداد و آوكما صور الكواكب -
أحمد العربي المعاصر ىو الأخر يديف ىؤلاء الحكاـ والسلاطيف، نذكر عمى سبيؿ المثاؿ    

 يقوؿ فييا:سلاطين بلادية لو بعنواف وفي قصيدمطر

 ..وسلاطيف بلادي

 يتسموف بتضييع الملاييف

 و تجويع المساكيف

 الأياديوتقطيع

 وا الحكـ بأجر الاجتيادويفوزوف إذا ما أخطأ

 كيؼ اكتشفتـ آية القطع، ولـ تكتشفوا رغـ العوادي عجبا

 2آية واحدة في كؿ آيات الجياد

                                                             
1

 .386( المرجع السابق، ص
2

 .323سابق، صأٌمن ثعٌلب: قصٌدة الثورة فً الخطاب الشعري المعاصر جدل الشعر والسلطة، مرجع ( 
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بشعر لاىب متمرد أف يكوف ىؤلاء مناط ويذىب أبو موسى في ىذا المنحى حينما يرفض 
 فعؿ أو كرامة أو حتى رجولة متيما إياىـ بالخيانة وبيع القضية: 

 ليت الأذلاء ما قالوا وما فعموا      دا تحمي دياركموقاؿ المموؾ غ

 وعممونا بساح المجد ننر ليا                         إذا ىـ ساعة الجمى ىـ العمؿ 

 قالوا الكرامة، قمنا أيف أصحابيا؟                    قالوا الرجولة، قمنا أييـ رجؿ؟

 1عمى )الدولار( تشتعؿ؟ باعوا فمسطيف، فمتينأ ضمائرىـ                     أما تراىا

يذىب إلى نفس المحف بنوع مف السخرية اليائمة إبراىيم طوقانأما الشاعر الفمسطيني  -
 العميقة الجارحة يقوؿ: 

 أنتـ المخمصوف لموطنية                  أنتـ الحامموف عبء القضية 

 أنتـ العامموف مف غير قوؿ               بارؾ الله في النفوس الرضية 

 و)بياف( منكـ يعادؿ جيشا                بمعدات زحفو الحربية 

 2( منكـ يرد عمينا               غابر المجد مف فتوح أميةاجتماعو)

كتب قصيدتو  " أوصياء" في الثورة عمة حكـ ىاشم الرفاعيكذلؾ الشاعر المصري  -
 فاروؽ، وما تعرض لو الشعر مف ظمـ وطغياف.

، وطغياف ظالـتأممت في ىذه   الحياة، فمـ أجد            سوى ذؿ مظموـ

 إذا أشرقت يوما بأطماع جارـ وآماؿ قمب ينشد الخير، تمتقي            

 ي مرة قد راح يسطو بمخمب         منا عمى شعب وديع مسالـذو 

                                                             
.                                                                            686( محمد أحمد عزب: ظاهرة التمرد فً الشعر العربً المعاصر، ص 

1
( 

                                               .                                                                                    660( المرجع نفسه ص 
2
( 
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 1جرئ عمى مف يستكيف بجنده           جباف لدى القرف القوي المقاوـ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 التمرد الاجتماعي::اثالث -

ليس المجتمع مجرد مكاف نقيـ فيو فحسب، بؿ ىو أعظـ مف ىذا كمو، أنو كياف نتعايش مف 
خلالو مع بعضنا البعض دوف تمييز لكف السائد غير ذلؾ تماما، فمجتمعاتنا اليوـ أصبحت 

 بمختمؼ أنواعو، وما التفاوت الطبقي إلا أنموذجاتعاني الاضطياد والقير الاجتماعي 
 تجرعت مرارتو الطبقة الكادحة في المجتمع لتنعـ الطبقة البرجوازية بحياة الترؼ والبدخ.

                                                             

.                                                                                     644صوالسلطة جدلالشعرشعري المعاصر، أٌمن ثعٌلب: قصٌدة الثورة فً الخطاب ال(
1
( 
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انتفضت ىذه الفئة البائسة معمنة تمردىا إزاء ما كابدتو مف فقد ولأف دواـ الحاؿ مف المحاؿ 
آلاـ طاؿ حبسيا، وحتى يكوف ىناؾ إحساس مشترؾ بيف الجماىير وبضرورة المساواة 

المساواة مف منطمؽ الأشياء والعدالة الاجتماعية كاف لابد مف ىذا التمرد الذي يؤمف بأف 
 ف الاجتماع السديد.وقانو 

 :جميل صدقي الشعاويالشاعر وفي ىذا المقاـ يقوؿ 

 1ايبتغي الشعب أف يرى لممساواة              شمولا وأف يزيؿ الفروق

مف ىذا المنطمؽ نجد الشاعر يدعو دعوة صريحة إلى ضرورة المساواة، ونبذ الفروؽ  -
الطبقية والتي بدورىا تحيمنا إلى نوع آخر مف الظمـ الاجتماعي لا يقؿ أىمية عف سابقو 

في صورة " المواطف المحروـ مف فرص العمؿ المتخبط عمى قارعة الشارع  والمتجسد
 2الاجتماعي عمى غير ىدى "

وسبيؿ التمرد الاجتماعي لـ يقؼ عند التفاوت الطبقي والظمـ الاجتماعي، بؿ تجاوزه إلى  
ىا " ىذه القيـ التي كانت حصيمة تجارب الأمـ وثقافتيا وتقاليدالتمرد عمى القيـ الاجتماعية 

انقسمت إلى فرعيف أحدىما بقي مستمرا خالدا في ىذه الحياة، وذلؾ بموافقتو البشر في 
 3"عصور تطورىـ، وآخر سقط لعجزه عف ملائمة طبيعة التطور الحادث.

 التمرد الاجتماعي في الشعر العربي المعاصر:

جتمعو. فكما أثبت التاريخ الأدبي ولعقود مف الزمف ذلؾ التلاحـ الموجود بيف الأديب وم -
يقاؿ الأديب ابف بيئتو، فالشاعر" ضمير أمتو يطؿ عمى التوجيات في مجتمعو ويرصدىا 

 4يقوميا لكي يدرؾ طبيعة الزماف والمكاف، أف تكتب ضد الأكاذيب."

                                                             
1
، 3612العربً العاصر أعدت لنٌل شهادة الدكتوراه، كلٌة اللغة العربٌة، بجامعة الأزهر بأسٌوط محمد أحمد العزب: ظاهرة التمرد فً الشعر (

 .606ص
2

، 6030، 3ط -الأردن–( الشرٌف حبٌلة: الرواٌة والعنف دراسة سوسٌونصٌة فً الرواٌة الجزائرٌة المعاصرة، عالم الكتب الحدٌث، أربد 

 366ص
3
 .606الشعر العربً العاصر، ص محمد أحمد العزب: ظاهرة التمرد فً (

4
 .31، ص 6006سنة  -الأردن –( ابراهٌم أبو عواد: مدخل إلى علم اجتماع القصٌدة، دار الٌازوري العلمٌة للنشر والتوزٌع، عمان 
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وبيذا ينفرد الشاعر عف غيره لأنو " يسعى بكؿ ما أوتي مف ميارة وثقافة إلى أعادة  -
 1الحصوؿ عمى علاقات متكافئة متمردة عمى الظمـ ."تشكيؿ الواقع... ذلؾ مف أجؿ 

وىذا ما نمتمسو في الشعر العربي المعاصر الذي صور لنا اىتزازاتو وتناقضات المجتمع 
ر المعاصر إلى التعبير عف ىموـ أنداؾ، وما التمرد الاجتماعي إلا إحداىا لأنو  دفع بالشاع

 لاـ المجتمعات المضطيدة.وآ

ن محمود حستجسد ىذا النموذج عند الشاعر التمرد عمى التفاوت الطبقي:  -1
الذي تناوؿ قضية التفاوت الطبقي بكثير مف الغضب الثوري، حيث يرى ىذا اسماعيل

التفاوت رقا ينبغي أف يحاصر وأف يضرب فميس مف العدؿ أف يجوع الزارع ويتخـ 
 العاطؿ: يقوؿ في ىذا:

 يح يدعو، والربيع تدر دعاهعبد الدىر في التبتؿ والتسب
 والمظاليـ حولو مف بني الفأس طواىـ في أسره مف طواه 
 عبدو الأرض مف قديـ، وعنت بيـ الطير والربى والمياه
 ىـ ضائعوف، في كؿ حقؿ موكب لميواف، يخزي رباه

 التراب للأخرى، رزقيا مف ترابيا منتياه ويد تحفف
 ا في صباهتبدر الحب، ثـ تسقيو بالدمع وتبمي عروقي

 2وىو في صبره يواعد بالقوت، ويفتر بالأماني شداه
إف ىذه الأبيات دعوة صريحة مف الشاعر إلى رفض التفاوت الطبقي القائـ عمى  -

 التناقض الموجود بيف واقع الفلاح الكادح وواقع السيد المترؼ.
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 .01( المرجع نفسه، ص
2
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كما نجد شعراء آخروف حاربوا الآفات الاجتماعية مف نفاؽ وفساد ورشوة وجيؿ 
" لمحمود حسف  سقاه الضبابومرض وتخمؼ وغيرىا، ويبدو ىذا جميا في قصيدة " 

 اسماعيؿ.
 وندمانو العاجزيف العتاهسلاـ عميكـ سقاه الضباب              

 راغ حوؿ الصلاة؟ غزوتـ وعدتـ وماذا يعود              مع الإثـ إف
 1نحرتـ ضمائركـ في الخفاء            وطفتـ حيارى بأشلائيا 

ويعني الشاعر بسقاة الضباب المنافقيف وسماىـ سقاة الضباب لأنيـ لا يعمموف إلا 
 في الخفاء.

 التمرد عمى القيم الاجتماعية: -2
أدانيا ظؿ شعر التمرد يعمؿ في مجاؿ رفض كثير مف القيـ الاجتماعية التي  -

بالتخمؼ والرجعية والانيزاـ، والتي أصبحت مف سوء استعماؿ الناس ليا قيما 
 منحطة.

" ىذا الرفض في قصيدتو "المواكب" التي مثمت الفرد جبران خميل جبرانوقد عكس" 
الفاسدة، والحقيقة تعد ىذه المطولة، تمردا ة بقيميا الزائم الثائر عمى الجماعة الإنسانية

عمى كثير مما تواضع عميو الناس مف أخلاؽ وأعراؼ في الخير والشر والقوة 
والعبودية والحياة، والعدؿ والنفس والسعادة والطغياف والعدؿ والديف والصمت والعمـ 

 والحرية والحب والمجد والفكر والطبيعة...
كؿ واحد مف ىؤلاء إلى قرار يخالؼ ما تواضع عميو وغالبا ما ينتيي "جبراف " في 

 2الناس مف قرارات.
 يفتتح الصوت الأوؿ لمقصيدة بأبيات في الخير والشر فيقوؿ: -

ف قبروا  الخير في الناس مصنوع إذا أجبروا        والشر في الناس لا يفنى وا 
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 سروأكثر الناس آلات تحركيا                 أصابع الدىر يوما ثـ تنك
 فلا تقولف ىذا عالـ عمـ                    ولا تقولف ذاؾ السيد الوقر 

 1فأفضؿ الناس قطعاف يسير بيا             صوت الرعاة ومف لـ يمش يندثر
الخير والشر، حيث يرى أف  يات نجد جبراف يتمرد عمى قيمتيمف خلاؿ ىذه الأب

مجبريف، وكذلؾ  حتى يكونواالناس لا يعمموف خيرا  الخير في الناس مصنوع لأف
ف دفنوا ويقوؿ في "الحرية":   الشر في الناس دائـ لا يفنى وا 

 والحر في الأرض يبني مف منازعو        سجنا لو وىو لا يدري فيؤشر 
 فإف تحرر مف أبناء جدتو                  يظؿ عبدا لمف ييوى ويفتكر

 لحؽ بطؿ بؿ ىو البطر فيو الأديب ولكف في تصمبو               حتى و 
 2وىو الطريؽ ولكف في تسرعو             حتى إلى أوج مجد خالد صغر

 وفي "العدؿ" يقوؿ: 
 والعدؿ في الأرض يبكي الجف لو سمعوا      بو ويستضحؾ الأموات لو نظروا
 3فالسجف والموت لمجانيف إف صغروا          والمجد والفخر والإثراء إف كبروا

حصر، وقد سعى جبراف في ىذه نماذج ذكرناىا عمى سبيؿ المثاؿ لا الىذه بعض ال
لى جانب ىذه القصيدة "المواكب" نجد  القصيدة وراء الجديد والجميؿ في المعنى وا 

يتحدث عف أرواح تمردت عمى  -كما يدؿ عنوانو -"الأرواح المتمردةكتابو ">أيضا 
 4<والقمب. التقاليد والشرائع القاسية التي تحد مف حرية الفكر
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إف الحديث عف الشعر العربي المعاصر ىو حديث عف الثورة والتجديد المذاف غيرا صورة 
القصيدة العربية مف حالة إلى أخرى، فمـ يعد الشاعر ممزما بمراعاة تمؾ القيود أو القواعد 

ا سبؽ، لأنو استطاع أف يحدث خملا فييا وذلؾ بما يوافؽ رؤيتو. التي أسسيا القد العربي فيم
الأثر الأدبي بشكمو حممة التجديد ىذه لـ تكف مقتصرة عمى جانب دوف آخر إنما احتوت 

 ومضمونو.

 التمرد عمى مستوى الشكل:: أولا -

لكي نعرؼ حجـ التمرد عمى الشكؿ في الشعر العربي المعاصر لابد لنا أف نعرؼ أولا ما 
ىو الشكؿ في الشعر العربي، وربما أقرب تصور لو أنو ذلؾ الإطار الموسيقي الذي أصطمح 

" في خمسة عشرا سمما موسيقيا، و استدرؾ الخميلعمى تسميتو بالعروض، و الذي رصده "
 تمميذه الأخفش البحر السادس عشر.

مف مف الخطأ، فيو أشمؿ وأوسع إف حصر الشكؿ في الجانب العروضي فقط ىو ضرب 
مف مستويات متباينة وىي المستوى 1ذلؾ، لأنو يحتوي عمى" كؿ ما يكوف العمؿ الفني"

الصوتي، التركيبي، الحرفي، المعجمي، الدلالي. والتي يقوـ الشاعر عؿ جمعيا وصبيا في 
يشبو الإناء الذي يصب فيو المحتوى  -الشكؿ –القالب أو الشكؿ الذي يريد، أي أنو 

لتي يستحضرىا الشاعر في  ذىنو، ثـ يختار ليا قالبا معينا، إما أف الجاىز، وىي الأفكار ا
 يكوف شعرا أو نثرا.
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 البناء العروضي:-1

كانت القصيدة تنسج عمى نغمة بحر واحد وقافية واحدة، حتى عدّ النقاد "الوزف والقافية" 
"القافية" عنصرا ركنيف لمشعر، وبقي ىذا المفيوـ متداولا حتى العصر الحديث، إذ لـ تعد 

 ىاما في الشعر الحديث.

استطاع الشاعر المعاصر أف يحدث انقلابا في البناء العروضي بعدما تحرر مف القافية  -
مف أساسيات النظـ في الشعر التقميدي، أدى ىذا التحوؿ  االموحدة والرّوي الموحد، المذاف كان

شعر ذو شطر واحد ليس لو وىو "رالشعر الحإلى ميلاد نمط جديد أطمؽ عميو النقاد تسمية 
وؿ ثابت، بؿ يتغير عدد التفعيلات فيو مف شطر إلى شطر، وفؽ قانوف عروضي ط

 1خاص"

وحتى نتبيف كيؼ تـ التجديد العروضي في الشعر العربي نورد أىـ الخصائص المميزة 
لمشعر الحر كنموذج، يطمعنا كيؼ كسر الشاعر المعاصر القانوف العروضي، المتعارؼ 

 يو لعقود مف الزمف وىي كالأتي:عم

إذ لابد أف يكوف الشعر موزونا، غير أف الوزف في  2(" أنو موزوف يعتمد عمى التفعيمة"3
الشعر الحر أصبح يشكؿ وحدة الوزف الموسيقي، فبينما يعتمد الشعر التقميدي عمى وحدة 

يعتمد عمى  البيت، بحيث يكوف في كؿ بيت عدد متساوي مف التفعيلات، فإف الشعر الحر
وحدة التفعيمة، بحيث لا يشترط فيو تساوي التفعيلات في كؿ بيت، إنما تختمؼ مف بيت إلى 

 آخر، وذلؾ حسب الوفقات الشعورية.

يمكف في الشعر الحر استعماؿ أكثر مف حرؼ روي وأكثر  3(" عدـ الالتزاـ بالقافية والروي"6
يقاعا أجود.  مف قافية، مما اكتسبتو القصيدة جرسا موسيقيا وا 
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وىذا أف يأتي جزء مف التفعيمة في آخر أحد الأبيات، ويأتي الجزء  1" أنو يقبؿ التدوير"(3
 في بداية البيت الذي يميو. –أي ما تبقى مف التفعيمة  -الآخر

ة التجديد لـ تتوقؼ عند الشعر الحر بؿ تعدتو إلى نمط آخر عرؼ باسـ "الشعر إف ثور -
 2".المرسؿ" وىو "مثؿ الشعر التقميدي يمتزـ بالوزف ووحدة البحر، غير أنو لا يمتزـ بالقافية

إذ تكوف كؿ أبيات القصيدة عمى نفس الوزف أو البحر، لكف قافية كؿ بيت تختمؼ عف قافية 
 البيت الآخر.

طلاقا مما سبؽ يمكف القوؿ أف التجديد الذي لحؽ الشكؿ العروضي يتصؼ بالجزئية، ان -
الخميل بن أحمد لعدـ إلغائو أو محاولة الإتياف بشكؿ آخر مخالؼ لما وضعو وابتكره "

 .الوزن والقافيةإنما اكتفى بتغيير طريقة استعماؿ أىـ ركنيف في العروض وىما الفراىدي" 

 المغة:-2

، مادة التعبير فيو وأداتو ىي المغة، والمحدثوف مف اأدبي شكلا فيالأساس القصيدةتمثؿ   
الشعراء لا يميموف إلى استخداـ الألفاظ أو التركيب، عمى النحو الذي درج عميو شعراء 
العصر السابؽ، فالقدماء كانوا يؤثروف الغريب مف المفظ والجزؿ والمتيف والفصيح الذي يكاد 

ف لـ يكتفوا باستعماؿ المفظ يفوىـ لا يسمعوف بو، عمى أف الشعراء الحداثيعامة الناس ومثق
المأنوس وتجنب الحوشي، ولكنيـ فضلا عف ذلؾ تحرروا مف سمطة المعجـ القديـ، وباتوا 
أكثر جرأة في استخداـ المجاز والاستعارة، وتركيب التعبير مف كممتيف غير مؤتمفتيف أصلا 

 فتبدوا منسجمة لا تناقض فييا ولا تختمؼ.عمى نحو تجتمع فيو الأضداد 

 " مييار الدمشقيأغاني يقوؿ في ديوانو ""أدونيس"فيذا الشاعر 
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 قمت لؾ

 ممبحارأصغيت

 تقرأ لي أشعارىا

 1أصغيت لمجرس النائـ في الصحار.

" فالبحار لا تقرأ والجرس النائـ لا يصدر رنينا ومع ذلؾ فإف الشاعر مزج بيف ىذه الألفاظ 
 2منيا رموزا وربما صورا جديدة."واخترع 

" تدؿ عمى السكوف ولفظة "الجرس" تدؿ عمى  إف المتأمؿ في ىذه المقطوعة يجد لفظة "النوـ
وىما لفظتاف متضادتاف ورغـ ذلؾ تمكف الشاعر مف جمعيما في  (صوت، رنيفالحركة )

 صورة مبتكرة وجديدة.

يعد مقتصرا عمى استخداـ المفردة، إف التغيير في المغة الشعرية لـ التركيب النحوي:.2-1
تركيبيا، وما يعروىا مف  بؿ شمؿ ىذا التغيير والتجديد طبيعة الجممة ومدى امتدادىا وطرائؽ

حذؼ أو زيادة وتقديـ وتأخير، "وقد أخذت الجممة في الشعر الحديث ينحو منحنى الجممة 
 3المحكية".

 يقوؿ الشاعر: 

 مف بعيد

 صوت عصؼ الرياح السعيد

 ألؼ صوت مديد ناقلا

 مف صراخ الضحايا وراء الحدود
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 في بقاع الوجود

 الضحايا ضحايا العراؾ

 1وضحايا القيود.

"عمى طريقة المتكمـ في الخطاب المحكي  -جاء–في البيت الثاني أسقط الشاعر الفعؿ 
، أما في البيتيف السادس 2ولكنو أكمؿ ىذا الفعؿ المحذوؼ فنصب ناقلا عمى أنيا حاؿ"

، مستغنيا عف الواو التي 3نجده يكرر كممة ضحايا "عمى طريقة الخطاب المحكي"والسابع 
 ىي أداة الربط في التركيب المغوي التقميدي.

مف مظاىر التي سادت الشعر الحداثي عمى المستوى المغوي  .الانزياح الأسموبي:2-2
نوع مف  )الدلالي( ظاىرة الانزياح الأسموبي، وىو ضرب مف الخروج عف المألوؼ، وىو

يقوـ بو المبدع لجعؿ المغة بما فييا مف ألفاظ وتراكيب تعبير غير عادي، وىو الاحتياؿ 
 الشيء الذي يميز لغة الشعر عف لغة العمـ والنثر.

 ":جيكور شابت"في قصيدة "بدر شاكر السيابيقوؿ الشاعر العراقي "

 جيكور ... ماذا؟ أنمشي نحف في الزمف

 أـ أنو الماشي

 وأيف آخره؟أيف أولو 

 4أـ نحف سياف، نمشي بيف أحراش.

مارس الشاعر في المقطوعة تجديدا لغويا، ممثلا في ظاىرة الانزياح والتي تبدأ مف عتبة 
العنواف ففي قولو "جيكور شابت" كسر الشاعر العلاقة بيف المبتدأ والخبر، باستحضار خبر 

نساف دوف الكائنات الحية جيكور، وىو الفعؿ شاب الذي يختص بو الإ افتراضي لممبتدأ
الأخرى، لكف الشاعر نسبو إلى المدينة، وىي شيء مجرد، ليبيف أفّ الظروؼ السيئة التي 

                                                             
1

 .364، صإبراىيـ خميؿ: مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث( 
2

 . 364( المرجع نفسه، ص
3

 .364( المرجع نفسه، ص
 .66دط، دس، ص -لبناف-( أنطونيوس بطرس: بدر شاكر السياب، شاعر الوجع، المؤسسة الحديثة لمكتاب، طرابمس4
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توالت عمى المدينة أكسبتيا ىذه الصفة، فأصبحت أشبو بإنساف ىرـ يغمب عميو الشيب 
 والضعؼ.

 .الرمز:3

لمحتوى عوضا عف التصريح، مف معالـ الحداثة المغوية في الشعر استخداـ الرمز لمتمميح با
فالشعراء المحدثوف اعتادوا أف يرمزوا "بالمطر" إلى الخير والتغير والثورة، ويرمزوا "لمقحط" 

إلى القير والتسمط والعبودية، وغيرىا مف الرموز التي كانت "أفضؿ و"الجفاؼ" و"الخراب" 
 1طريقة ممكنة لمتعبير عف شيء لا يوجد لو أي معادؿ لفظي".

ىو إشارة شيء حسي أو حادثة ما أو كممة ما إلى شيء عقمي، أو باطني يختاره  " الرمز
 2الشاعر كي يؤثر في نفس المتمقي".

حيف لـ يجد وسيمة يعبر فييا عف حالة شعورية، إزاء موقؼ معيف  -الشاعر–إف الإنساف 
جأ لخارج، فمتخير شكلا حسيا، يكوف قادرا عمى التعبير عف الحالة، أو نقميا مف الداخؿ إلى ا

فنية أو خيطا إنسانيا يربط الماضي بالحاضر، والرمز  إلى الرمز الذي أصبح يمثؿ لو ثروة
 حسب النقاد ينقسـ إلى فرعيف:

وىي الرموز التي تكوف منسوجة عمى غير مثاؿ سابؽ، كأف يوظؼ  الرموز المغوية:
، الناي ، الأوراس  حيث يكوف لكؿ رمز مف  وغيرىا،الشاعر مثلا رمز المطر، الرياح، النجوـ

 ىذه الرموز دلالتو الخاصة.

وىي الرموز التي يستمدىا الشاعر مف "الكنوز التراثية الموروثة، لما فييا  الرموز التراثية:
 3مف طاقات دلالية بعيدة الأغوار في نفس الشاعر المتمقي في آف معا".

 تنقسـ الرموز التراثية إلى فروع أىميا:

                                                             
1

 .23، ص6004، 8شرٌفة، لافً قزق: مدخل إلى تحلٌل النص الأدبً، دار الفكر ناشرون وموزعون، عمان، الأردن، ط ( عبد القادر، أبو
2

 .23( المرجع نفسه ص
3

 .336، ص6004، 3( إٌمان، محمد أمٌن الكٌلانً: بدر شاكر السٌاب، دراسة أسلوبٌة لشعره، دار وائل للنشر والتوزٌع، عمان، الأردن، ط
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وىي الرموز المأخوذة مف تراث الأمـ القديمة، عمى اختلاؼ أصوليا  الرمز الأسطوري:
مف يونانية وبابمية وفرعونية وغيرىا، ومف أشير الأساطير التي وظفيا الشعراء في شعرىـ 

 1نذكر:" أدونيس، تموز، عشتار، أوديب...".

أو مكاف الرموز التي تكوف مستمدة مف عقيدة ما، أو تمثؿ شخصية ويتعمقب الرمز الديني:
ديني، كأف يورد الشاعر مثلا "رمز محمد صمى الله عميو وسمـ، غار حراء، يأجوج ومأجوج، 

 2الحسف البصري".

ىي رموز مستقاة مف التراث الشعبي مثؿ " السندباد، أبو زيد اليلالي، الرمز الشعبي:
 3ومدينة النحاس".

، استدعت ىذا الأمر، لحاجة وضرورةإف توظيؼ الشاعر الرمز لـ يكف عبثا إنما ىو  -
"فالنفس البشرية عرضة لحالات فكرية وعاطفية بالغة التعقيد، لا يمكف أحيانا تبسيطيا أو 

ما يدفع المبدع إلى الاستعانة التعبير عنيا بالأسموب المألوؼ، و  تحميميا". وليذا لا يمكف
 بالرمز الذي يثير في نفس المتمقي حالات مشابو.

 المضمون:التمرد من حيث ثانيا :

رغـ مف القفزة النوعية التي حدثت في تقاليد الشعر العربي، والتي تعد خروجا وتمردا ب   
عمى الموروث الشعري كمو، إلا أف ىذا التجديد وىذه القفزة ساعدت بشكؿ أو بآخر في 
اتساع دائرة الموضوعات الشعرية وعدـ الوقوؼ عند حدود المضاميف والأغراض التي تطرؽ 

راء القدامى، بؿ تعدّوىا إلى كثير مف الموضوعات، فكؿ شيء عندىـ يصمح أف ليا الشع
فبرزت إلى الوجود مضاميف جديدة حاوؿ الشعراء يكوف موضوعا شعريا ميما كاف بسيطا، 

مف خلاليا ملائمة روح العصر والطبيعة البشرية المتطورة. ومف ىذه المضاميف التي عكست 
أحلامو وتجاربو نذكر عمى سبيؿ المثاؿ " الشعر  نفسية الشاعر المعاصر وعبرت عف

ىذه المدينة"، "الشعر والثورة"...الخ والحب والمرأة"، "الموت الحياة"، تجربة الضياع والغربة"، "

                                                             
1

 .336نفسه ص( المرجع 
2

 .336( إٌمان، محمد أمٌن الكٌلانً: بدر شاكر السٌاب، دراسة أسلوبٌة لشعره ،ص
3

 .336( المرجع نفسه، ص
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أىـ المضاميف الجديدة التي تطرؽ إلييا الشاعر المعاصر والتي سنفصؿ في كؿ واحدة مما 
 سبؽ عمى حدا. 

 الشعر والحب والمرأة:-1

الملاحظ أف بعض الحداثييف اتخذوا مف الحب موضوعا لازـ الحضور في كؿ قصيدة  مف
الذي وصؼ نزار قبانيوكؿ بيت فكأنيـ بذلؾ يكرسوف شعرىـ ليذا الموضوع. ومف ىؤلاء 

ارستقراطية بأنو شاعر الحب تارة وشاعر المرأة تارة أخرى، وأكثر ما تبدو المرأة في شعره 
الانتماء مدينية الإقامة، عبثية لا يشغميا سوى إتباع أحدث ما تعرضو المراكز التجارية مف 

 مواد التجميؿ، وقد حفؿ شعره بألفاظ مف ىذا، ولعمّو كاف يعدّه شيئا جديدا في لغة الشعر: 

 أمس انتيى فستاني التفتا

 أرأيت فستاني

 1حققت فيو جميع ما شئتا

يعبد المرأة تارة ويحتقرىا ويزدرييا تارة أخرى، ففي إحدى قصائده  نزارد مف جية أخرى نج-
يؤكد أنو يغوص في الموج باحثا في أعماؽ الأصداؼ عف أي شيء يستطيع إىداءه لتمؾ 

التي يريد أف يقوليا في حبو ليا رمز بالحرؼ لتمؾ "العصماءالمرأة بما في ذلؾ القصيدة "
 قمر الأخضر.)الغزلية( اللاىبة التي تشبو ال

 أنبش أعماؽ الموجات

 أبحث في جوؼ الصدفات

 عف حرؼ كالقمر الأخضر

 2أىديو لعيني مولاتي

                                                             
1

 .362، ص6030، 3سيرة لمنشر والتوزيع ، عماف، الأردف، طمإبراىيـ خميؿ: مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، دار ال( 
2

 .666( المرجع نفسه، ص
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ومع ذلؾ نجده في موضع آخر يؤكد أف علاقتو بالمرأة علاقة عابرة، حتى أنو يكاد لا  -
يعرفيا، ويكاد لا يعرؼ الشيء الذي أعجبو وجعمو مفتونا بيا، مما يمقي شكوكا عمى صدؽ 

 إحساسو وعمؽ مشاعره:

 ما لوف عينيؾ إني لست أذكره؟

 1كأنني قبؿ لـ أعرفيما أبدا

ومف أقدـ مف جية أخرى اتجو بعض شعراء الحداثة إلى مزج الحب بالموضوع السياسي، 
في قصائد لو يخاطب فييا المرأة  عبد الوىاب البياتيالذيف توجيوا في شعرىـ ىذا التوجو 

يدة واقتربنا مف خاتمتيا اكتشفنا أنو لـ يكف يتحدث عف المرأة، حتى إذا ما مضينا في القص
نما عف الثورة وقد يتخذ مف حديثو إلى المرأة طريقا للانتقاؿ إلى موضوع الثورة السياسي:   وا 

 أحبيا

 أحب عينييا

 أحب شعرىا المعطاء

 أحب وجييا الصغير كمما استدار

 أحب صوتيا الحزيف الدافئ المنيار

................................... 

 أحبيا، يا فجر أيامي ويا...

 عرائس البحار

 ويا صديقاتي

 وداعا

 قمؽ الأسفار
                                                             

1
 .666، صدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديثإبراىيـ خميؿ: م( 
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 وحسرة الخريؼ في القفار

 1.تييب بي تعاؿ  ولا تخشى لييب النار

فلا ريب أف البيت الأخير "لا تخشى لييب النار" يؤكد أف مف يعنيو ىنا الشاعر بالحبيبة -
يذكر لوف العينيف والشعر والعطر والصوت الدافئ الحنوف ليس امرأة وانما ىو مدينة مع أنو 

 الشاعر أو لنقؿ بلاده بكممة أدؽ.

فمزج الشاعر "الحب والمرأة" بالموضوع السياسي لا ينفي اىتماـ الشاعر الحديث بالمرأة -
اىتمامو ي العصر  ولا زالت تستأثرفالمرأة شغمت منذ القديـ جانبا ميما مف حياة الشاعر 

الحديث لكف بيف الحديث والقديـ تختمؼ النظرة لممرأة باختلاؼ الموقؼ العاطفي، فمـ يعد 
نما تعداه ليصبح دفاعا عف  الحديث عنيا إعجاب بالجسد أو طيارة النفس وسمو الخمؽ، وا 

مف  حقوقيا وكرامتيا وبياف المظالـ التي ترتكب بحقيا، ونجد نازؾ الملائكة تشارؾ غيرىا
الشعراء في ىذا الإحساس الحاد بالقيود المفروضة عمى المرأة العربية ففي إحدى قصائدىا 
نراىا تصور "المرأة الفقيرة البائسة التي ماتت في زقاؽ بغدادي كما يموت الملاييف مثميا مف 

 البشر..." تقوؿ:

 ذىبت ولـ يشحب ليا خد ولـ ترجؼ شفاه

 ترويلـ تسمع الأبواب قصة موتيا تروي و 

 لـ ترفع أستار نافذة تسيؿ أسى وشجوا

 لتتابع التابوت بالحديث حتى تراه

 إلّا بقية ىيكؿ في الدرب ترعشو الذكر

 نبأ تعثر في الدروب فمـ يجد مأوى صداه

 2فأوي إلى النسياف في بعض الحفر.

                                                             
1
 .306، صإبراىيـ خميؿ: مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث(

2
 .606، ص3368( محمد مصطفى، هدارة:بحوث فً الأدب العربً الحدٌث، دار النهضة العربٌة، بٌروت، ب ط، 
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 والحياة:لموتا-2

ينذر مف الشعراء مف يحاوؿ تجاوز الإطار الرثائي والبكائي التأبيني إلى ما ىو أبعد وأعمؽ  
 -عمى العكس مف القديـ-في الحديث عف الموت، ولكف ىذا الموضوع في الشعر الحداثي  

لـ يعد يحفؿ بالرثاء مف حيث ىو بكاء عمى الميت وتعدد لخصائمو وشمائمو الكريمة، 
نما أصبح الشاعر الحديث يتناوؿ فكرة الموت مثمما يتناوؿ فكرة الحب الفاضمة، "وصفاتو  وا 

 1والحياة أو الشبت بالوطف أو التعمؽ بالحرية المفقودة والكرامة المنشودة".

دارس تناوؿ شعره  أوولقد تطرؽ كثيروف غمى موقؼ السياب مف الموت، ولا يوجد باحث -
إلا ولو وقفة أو أكثر إزاء ىذا الموضوع، فالسياب أثّر فيو موت أمو صغيرا وظؿ يذكر ىذا 

نّما واجو في شعره موتو الذاتي:  في قصائده ولكنو لـ يكتؼ بذكر الآخر وا 

ني  إفّ ما في قبري، وا 

 قبر ما فيّ 

 موت يمد الحياة الحزينة

 أـ حياة تمد الردى بالدموع

يتخمص مف عذابو  -بالرحيؿ –ة المرض يصبح مستعجلا موتو مؤكدا أنّو وفي صور  -
 وآلاـ جسده وأوجاع الروح:

 أصيح، أنيش احجارمنطرحا 

 2أريد أف أموت يا إلو

كثير التردد، لا يغيب حتى في عناويف  نازك الملائكةكما نجد ذكر الموت عند  -
قصائدىا عيوف الأموات، أنشودة الأموات، بيف فكي الموت، قمب ميت، قبر ينفجر، 
وىا ىي في إحدى قصائدىا تصور في صدؽ وقع الموت العنيؼ عمى الإنساف 

 تقوؿ:
                                                             

1
 .306، صإبراىيـ خميؿ: مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث(

2
 .302، ص( المرجع نفسه
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 صوت ماتت رفّ في كؿ مكاف

 ىذه المطرقة الجوفاء في سمع الزماف

 صدرؾ رعباكؿ حرؼ عصب يميث في 

 وروى مشنقو حمراء لا تممؾ قمبا

 وتجني مخمب مختمج ينيش نيشا

 وصدى صوت جحيمي أجشا

 1ىذه المطرقة الجوفاء ماتت

 تجربة الضياع والغربة:-3

يعش الإنساف بعيدا عف وطنو الأـ سواء كاف ىذا عف رغبة وطواعية أـ عف طرد ونفي  
لى  التي احتضنتو في ميده. ففي  الأرضفتظير مشاعر ىذا الإنساف مشدودة إلى منشئو وا 

الغربة قد ترؽ العيوف وتحترؽ القموب وتمور العقوؿ، لكف الدواء قد يكوف في الذكريات التي 
، 2ـ الشافي لاسيما إذا كانت الذكريات ترتبط بمجد سياسي أو اجتماعيلا تغيب فيي البمس

الوجد والشوؽ وأنات البعد، وبدا ذلؾ واضحا وجميا لدى وىذه الغربة ترسـ صور لملامح 
 شعرائنا المعاصريف.

"زار ىذا الشاعر المبدع العربي نزار قبانيوقد جسّد ذلؾ التدفّؽ الشعوري بالشوؽ والمحبة "-
 ، فأنشد قصيدتو في الحب الشوؽ إلى بغداد يقوؿ فييا:3626ة بغداد سن

 بغداد "يا ىزج" الخلاخؿ والحمى

 يا مخزف الأضواء والأطياب

 فالشوؽ أكبر مف يدي وربابي

 قبؿ المقاء الحمو كنت حبيبتي
                                                             

1
 .630، ص3668(محمد مصطفى، هدارة:بحوث فً الأدب العربً الحدٌث، دار النهضة العربٌة، بٌروت، ب ط، 

2
 . 04، ص6002، 3(أحمد ٌوسف، خلٌفة: مدخل إلى الأدب العربً الحدٌث فً المهجر الاسبانً، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر، ط
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 1وحبيبتي تبقيف بعد ذىابي

أو لنقؿ في الوطف الذي يعيش  الإحساس بالوحدة والتفرد في الكونومف أوجو الغربة كذلؾ 
يصؼ ىذا الشعور بالوحدة في بمدتو، عمى الرغـ مف وجود فيو الشاعر، فيذا أحمد مطر 

 الملاييف إلّا أنّو لـ يجد فييا أحد ما جعؿ قمبو يمتلأ بالكمد:

 كؿ ما في بمدتي 

 يملأ قمبي بالكمد

 بمدتي غربة روح وجسد

 غربة مف غير حد

 غربة فييا الملاييف

 فييا أحد وما

 غربة موصولة 

 تبدأ في الميد

 ولا عودة منيا... للأبد

....................... 

 الأمدأيّيا الشعر لقد طاؿ 

 أىمكتني غربتي، يا أيّيا الشّعر

 2فكف أنت البمد

ففي ىذه الأبيات الأخيرة نجده يناجي الشعر، لأف الشعر ىو المتنفس الوحيد لغربتو، فبعدما 
 مد، وأف الشعر ىو البمد.أممكتو غربة الب

                                                             
1

 .680، ص6004، 3شعر العربً الحنٌن إلى الأوطان، دار مجدلاوي، ط( ٌحً، الجبوري: الحنٌن والغربة فً ال
2

 .32( مقتطفات من حدائق الشعراء، أحمد مطر، نزار قبانً، محمود دروٌش، دار البحار، عمان، الأردن، ب س، ص
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 الشعر والثورة:-4

شكّؿ موضوع "شعر الثورة" أحد المضاميف التي ميزت الشاعر المعاصر خاصة في ظؿ 
وغيرىا الأوضاع التي عاشيا العالـ العربي مف استعمار نجـ عنو قير واستبداد وظمـ وبطش 

مف الممارسات الشّنيعة البعيدة كؿ البعد عف المبادئ الأخلاقية كؿ ىده العوامؿ وغيرىا 
دفعت بالشاعر المعاصر الى التمرد عمى ىذا الواقع والثورة عميو، وأحسف مف مثّؿ ىذه الفئة 

يحة فقد كانت دعوتو دعوة صر  أمل دنقلالرافضة مف الشعراء أحسف تمثيؿ الشاعر المصري 
 زمة الواقع الذي تعيشو الشعوب: لمثورة والتمرد الفعمي مف أجؿ حؿ أ

 أييا الواقفوف عمى حافة المذبحة

 أشيروا الأسمحة 

 سقط الموت، وانفرط القمب كالمسبحة

 !والدـ انساب فوؽ الوشاح

 والمنازؿ أضرحة 

 والزنازف أضرحة 

 والمدى أضرحة

 فارفعوا الأسمحة

 1واتبعوني

بالدعوة إلى الكفاح المسمح، بؿ انظـ إلييـ "فارفعوا الأسمحة  واتبعوني"  قلأمل دنفمـ يكتفي -
 جزءا لا يتجزأ مف ىذا النضاؿ وىذه الثورة. أمل دنقلفأصبح 

" يقوؿ لا تصالحونرصد أيضا ملامح الثورة والتمرد عند ىذا الشاعر في قصيدتو " -
 فييا:

                                                             
1

 . 66، ص6006، 3( عبد الناصر هلال: رؤٌة العالم فً شعر أمل دنفل، دار العلم والإٌمان للنشر والتوزٌع، ط
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 !لا تصالح

 ولو منحوؾ الذىب

 أترى حيف أفقأ عينيؾ

 أثبت جوىرتيف مكانيماثـ 

 ىؿ ترى..؟

 1ىي أشياء لا تشترى

" أف الذىب والجواىر لا تحقؽ أي شيء مف المتعة ماداـ أمل دنقلففي تصور " -
 الإنساف مسموب الحرية والإرادة.

 ثـ يقوؿ: 

 لا تصالح عمى الدـ .. حتى يدـ

 2ولو قيؿ رأس برأس!لا تصالح

" دؿ دلالة قوية عمى رفض التصالح تصالحلا فالملاحظ أف "أمؿ" في ىذه الكممة " -
والإصرار عمى الحرب، وىذه ىي نزعة أي شاعر معاصر شيد ظمـ وجور المستعمر 

 مف جية والسمطة والحكاـ مف جية أخرى.

 المدينة:-5

يعتبر موضوع المدينة مف المواضيع التي نالت نصيبا وافرا مف الاىتماـ لدى كثير مف 
ريفيوف عاشوا طفولتيـ وصباىـ في معظميـ  واالشعراء الذيف كانالشعراء المعاصريف لاسيما 

" يصور شعور عبد المعطيحجازي"قراىـ وغادروىا في مطمع الشباب إلى المدينة، فيذا 
الإنساف الريفي في المدينة الكبيرة، وقد خمت مف أصدقائو، ورفاقو وأقربائو ولـ يعد يستطيع 

                                                             
1

 .336( المرجع نفسه، ص
2

 .338( المرجع نفسه، ص
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يدحرجو إلى آخر، والجدراف العملاقة، التي  أف ييتدي إلى مف يؤنس وحشتو، فكؿ شارع
 تقؼ عمى جوانب الشوارع، مثؿ غابة مف الإسمنت تكاد تزحؼ نحوه وتسحقو يقوؿ:

 طرقت نوادي الأصحاب. لـ أعثر عمى صاحب

 وعدت تدعني الأبواب، والبواب والحاجب

 يدحرجني امتداد الطريؽ

 وكاف الحائط العملاؽ يسحقني

 ويخنقني

 اؿ طاؼ يستجديوفي عيني... سؤ 

 خياؿ صديؽ

 1ويصرخ أنني وحدي

 غربة وشعور بالوحدة يقوؿ: أدونيسوفي صورة أخرى لممدينة يراىا  -

 ...ىربت مدينتنا، فركضت أستجمي مسالكيا

 ونظرت، لـ ألمح سوى الأفؽ

 ورأيت أف الياربيف غدا

 2جسد أمزقو عمى ورقي...

ىذا الإحساس بتضخـ الذات، وقدرتيا عمى احتواء الآخريف وتمثميـ ممزّقيف عمى الورؽ، ىي 
 الانغلاؽ الذي يطرحو الشاعر:شكؿ مف أشكاؿ 

 وجئت المدينة منيزما مف جديد 

 كاف سور المدينة يشبيني
                                                             

1
 .643ص،6033 ،8، ط6003، 3مسيرة، طإبراىيـ خميؿ: مدخؿ لدراسة الشعر العربي الحديث، دار ال(

2
 .66ب ط، ب س، ص -الأردن–( عبد الله رضوان: البنى الشعرٌة دراسات تطبٌقٌة فً الشعر العربً، دار الٌازوري العلمٌة، عمان 
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 وقمت ليا: سأحاوؿ حبؾ...

 أنا لا أذكر الآف شكؿ المدينة

 المدينةلقد سقط اسمي بيف تفاصيؿ تمؾ 

 لمممو عسكري المرور

 1ورتّبو في ممؼ الحكومة...

فسور المدينة يشبو المنيزـ إشارة إلى انيزاـ ذاتو. ىنا يصبح الفمسطيني مطاردا، ومصادرا 
ومطموبا، مما أدى إلى تداخؿ الإحساس بالوحدة والغربة مع إحساس آخر تمثؿ في مقاومتو 

 لى المدينة.لكؿ فعؿ أو سموؾ يعمؿ عمى تدجيف القادـ إ

 يؤكد انتماءه إلى الريؼ بصيغة مباشرة وحادة: أحمد عبد المعطي حجازيونجد  -

 ... وأنا ابف الريؼ

 ودّعت أىمي وانتجعت ىنا

 لكف قبر أبي بقريتنا ىناؾ

 يحثو الصبار

 2مازالت لنا في الأفؽ دار

وضياع وضجيج فبيف المقابمة بيف الريؼ والمدينة، وما تمثمو المدينة مف حزف وخراب، -
بالنسبة لبعض الشعراء المعاصريف نجد الريؼ عمى النقيض مف ذلؾ فيي رمز لمحرية 
والاستقرار النفسي، ومكاف لمنقاء والطير، وما يدور في فمؾ ىذه المعاني مف إيحاءات 

 سامية تمثؿ لدى أغمب الشعراء عالـ السعادة والطفولة والبراءة.

العربي وذكرنا لمخمس مضاميف السابقة"الحب والمرأة، ىذه بعض النماذج لمضاميف الشعر -
الموت والحياة، الضياع والغربة، الثورة، المدينة " لا ينفي عدـ وجود مضاميف أخرى جديدة 

                                                             
1

 .66( المرجع السابق، ص
2

 .83( المرجع نفسه، ص
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وعف روح العصر ما جعؿ المغة فالشعر العربي المعاصر أتى بمضاميف عبّرت عف الواقع 
الحياة الواقعية الحية التي تستجيب لنبض  تتسـ بالبساطة والعفوية، حتى أنيا اقتربت مف لغة
 الحياة وتعبّر تعبيرا صادقا عف الواقع العربي أنذاؾ.
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 :انخعرَف بانشاعر امم دوقم

رمش٠ش "حٌمٍؼش "، ِشوض"لفو" ػٍٝ ِغخفش لش٠زش  1940ًِ دٔمً فٟ ػخَأٌٚذ حٌؾخػش  -

ِذ٠ٕش "لٕخ"فٟ فؼ١ذ ِقش.وخْ ٚحٌذٖ ػخٌّخ ِٓ ػٍّخء حلأص٘ش،كقً ػٍٝ اؿخصس حٌؼخ١ٌّش  ِٓ

فؤهٍك حعُ "أًِ" ػٍٝ ٌِٛٛدٖ حلأٚي ط١ّٕخ رخٌٕـخف حٌزٞ أدسوٗ فٟ رٌه  1940ػخَ 

ٚوخْ ٠ىظذ حٌؾؼش حٌؼّٛدٞ،٠ٍّٚه ِىظزش مخّش طنُ وظذ حٌفمٗ ٚحٌؾش٠ؼش ٚحٌظفغ١ش .حٌؼخَ

حٌظٟ وخٔض حٌّقذس حلأٚي ٌؼمخفش حٌؾخػش. أٔٙٝ حٌؾخػش دسحعظٗ ٚرخخثش حٌظشحع حٌؼشرٟ، 

حٌؼخ٠ٛٔش رّذ٠ٕش لٕخ،ٚحٌظلك  رى١ٍش  ح٢دحد فٟ حٌمخ٘شس ٌىٕٗ حٔمطغ ػٓ ِظخرؼش حٌذسحعش ِٓ حٌؼخَ 

حلأٚي ١ٌؼًّ ِٛظفخ رّلىّش "لٕخ" ٚؿّخسن حٌغ٠ٛظ ٚحلاعىٕذس٠ش ػُ ِٛظفخ رّٕطمش 

حٌفشحس"ِٓ حٌٛظ١فش ١ٌٕقشف اٌٝ "حٌؾؼش". ػشف حٌظنخِٕخلأفشٚأع١ٛٞ، ٌىٕٗ وخْ دحثُ "

 (1)رخٌظضحِٗ حٌمِٟٛ ٚلق١ذطٗ حٌغ١خع١ش حٌشحفنش.

ًِ دٔمً طىّٓ فٟ خشٚؿٙخ ػٍٝ ح١ٌّؼٌٛٛؿ١خ ح١ٌٛٔخ١ٔش ٚحٌغشر١ش أٌٚىٓ أ١ّ٘ش ؽؼش  -

سِض حٌظشحع حٌؼشرٟ طؤو١ذح ٠ٌٛٙظٗ حٌم١ِٛش، ٚ عؼ١خ  ١خءحعظلخثذس فٟ ؽؼش حٌخّغ١ٕ١خص،ٚفٟ حٌغ

 حٌمق١ذس ٚطلذػ١ٙخ . حٌٝ طط٠ٛش

حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش " ػشف حٌمخسة حٌؼشرٟ ؽؼشٖ ِٓ خلاي د٠ٛحٔٗ حلأٚي " -

 (2)حٌمخسة ٚٚؿذحٔٗ. ٚأوذ حسطزخهٗ حٌؼ١ّك رٛػٟ 1967حٌزٞ ؿغذ ف١ٗ حكغخط حلإٔغخْ رٕىغش 

 :هٍصذرث نه سج مجمىعاث شعرَت -

 .1969ر١شٚص  –حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش  -

 .1971ر١شٚص  –طؼ١ٍك ػٍٝ ِخكذع  -

 .1974ر١شٚص  –ِمظً حٌمّش  -

 .1975ر١شٚص  –حٌؼٙذ ح٢ٟٔ  -

 . 1983حٌمخ٘شس  -ألٛحي ؿذ٠ذس ػٓ كشد حٌزغٛط  -

 (3).1983حٌمخ٘شس  – 8أٚسحق حٌغشفش -

لاصِّشك حٌغشهخْ لأوؼش ِٓ ػلاع عٕٛحص فخسع خلاٌٙخحٌّٛص دْٚ أْ ٠ىف ػٓ  -

طٛفٟ فٟ أ٠خس/ِخ٠ٛ  (4)حٌقشحع ر١ٓ ِظىخفج١ٓ حٌّٛص ٚحٌؾؼش.كذ٠غ حٌؾؼش، ١ٌـؼً ٘زح 

 فٟ حٌمخ٘شس .1983

                                                             
1
 386،  ص6030، 3و التوزٌع، ط  أٌمن تعٌلب: قصٌدة الثورة فً الخطاب الشعري المعاصر جدل الشعر و السلطة، دار العلم و الإٌمان للنشر 

. 
2

 .81، ص 6001الأردن، ط   ،  -محمود الشٌخ: الشعر و الشعراء، دار الٌازوري العلمٌة للنشر و التوزٌع، عمان

 .81المرجع السابق ص3

 .84المرجع نفسه ص4
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٠ٕٟٚ صٚؿش أًِ دٔمً ِٓ ػخٌّٗ ٚحعظطخػض أْ طشحٖ فٟ وً شحلظشرض ػزٍش حٌ -

 كخلاطٗ،ٚطشفذ ػخٌُ ؽخق١ظٗ ٚأرؼخد٘خ فظمٛي :

فٛمٛٞ ٠لىّٗ حٌّٕطك رغ١و فٟ طشو١زش ؽذ٠ذس،فش٠ق ٚ خفٟ فٟ أْ ٚحكذ، حٔفؼخٌٟ »

ف فٟ ؿشأس ٚٚمٛف، ٚوظَٛ لا طذسن ِخ فٟ دحخٍٗ أرذح ٠ّلأ حلأِخوٓ مـ١ـخ ٚ فخزخ ِظطش

ٚ عخش٠ش ٚ ملىخ ٚ ِضحكخ .فخِض حٌٝ كذ حٌؾشٚد ٠فىش ِشط١ٓ ٚ ػلاػخ فٟ سدٚد أفؼخٌٗ ٚ 

 أفؼخي حلأخش٠ٓ، كض٠ٓ كضٔخ لا ٠ٕظٟٙ .

ِؼٙخ حرح  حعظؼشحمٟ ٠ظ١ٗ رٕفغٗ فٟ وزش٠خء لافض ٌلأٔظخس. رغ١و  رغخهش هز١ؼ١ش ٠خـً

أهش٠ظٗ ٚ أهشرض ؽؼشٖ ٚ سرّخ ٠لظذ  ػٍٝ ِذ٠له خٛفخ ِٓ حوظؾخف ِٕطمش حٌخـً ف١ٗ
....(1)» 
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 حمهُذ:

ٚ فشد٠ش، فؤِخَ  ؿظّخػ١شلاحَّٙٛ حٌفً حٌؾؼش حٌؼشرٟ حٌّؼخفش رؼذ٠ذ حٌمنخ٠خ حلإٔغخ١ٔش ٚك   

ِٓ ؿٙش أخشٜ -حلاعظؼّخس-ِٓ ؿٙش ٚ حٌؼذٚ حلأؿٕزٟ ٚ حٌمٙش حلاؿظّخػٟ حٌغ١خعٟعطٛس 

رشصص حٌٝ حٌٛؿٛد هخثفش ِٓ حٌؾؼشحء ؿؼٍض ِٓ حٌؾؼش ٚع١ٍش ٌٍظؼش٠ل ٚحٌشفل ٚحٌظّشد 

ٌٙزح حٌٛحلغ حلأ١ٌُ، ٚحػظزخس حٌقٛص ٚ حٌىٍّش علاكٗ فٟ طق٠ٛش كـُ حٌّؼخٔخس ٚ حٌمّغ ٚ 

 حٌظشٚف حٌقؼزش .

ذٔمً فمذ طلٌٛض ك١خطٗ حٌٝ ٍِأس حٌؾخػش حٌّقشٞ ٚ ِّٓ ِؼٍٛح ٘زٖ حٌفجش حٌؼخثشس حٌّظّشد -

حٌظّشد، حٌؼق١خْ ٚ حٌؼٛسس ٚ حٌلٍُ ٚحٌشفل  أفزقطلٛي حٌؾؼش حٌٝ ك١خس ٚ  ش ٚؽؼ

ٌُٚ ٠ذح٘ٓ أٚ رخٌّغظل١ً أُ٘ حٌّلخٚس فٟ ك١خطٗ ٚ ؽخق١ظٗ، رٌه أٔٗ ٌُ ٠ّـذ حٌزطٛلاص، 

كخٚي ِٓ خلاي ؽؼشٖ رؼغ ؽخػش لِٟٛ رخٌذسؿش حلأٌٚٝ رٌىؤٔٗ زلاه، ح٠ٌٙخدْ أٚ ٠مظشد ِٓ 

سعخٌش ٔنخ١ٌش لأٔٗ أ٠مٓ طّخَ ح١ٌم١ٓ أْ حٌمق١ذس طلشن ٚؿذحْ حٌـّخ١٘ش حٌطخِلش ٌٍظغ١١ش، ٚ 

حٌّظؼطؾش ٌٍلش٠ش. حخظخس أًِ حٌطش٠ك حٌقؼذ حٌٕز١ً ِلخٚلا ح٠مخظ حٌنّخثش حٌٕخثّش، حٌخخثفش 

مً أٔٗ ٌُ ٠ىٓ وز١شوؤًِ دًٔ أُ٘ ١ِضس ٠ظ١ّض رٙخ ؽخػشٌؼ»حٌخخمؼش ٌٍض٠ف ٚ حٌنلاي ٚ 

٠خخف ِٓ ؽٟء أٚ ٠خخف ػٍٝ ؽٟء، ٚ لذ عخػذطٗ ػف٠ٛظٗ حٌّٕطٍمش ٚ هز١ؼظٗ غ١ش حٌّٕنزطش 

 (1).«ػٍٝ حلاكظفخظ رٕمخثٗ ٚ طّشدٖ

ٚ كظٝ ٠ظغٕٝ ٌٗ فنق ٚ وؾف رؼل حلأٔظّش ٚ ع١خعظٙخ حٌـؾؼش حٌّغظزذس ٌـؤ حٌٝ حٌظشحع 

أْ ٠ظلًّ ٘ٛ ٚصس  ح٢سحء ٚ  ٚ أفىخسٖ دْٖٚ ءزٖ عظخسح ٠غٛق ِٓ خلاٌٗ آسححٌؼشرٟ ١ٌظخ

ذٚس حٌىز١ش فٟ ؽ١ٛع ظخ٘شس " حٌ 1967ِٓ ؿخٔذ آخش فمذ وخْ ٌٙض٠ّش "كض٠شحْ ٚ حلأفىخس،

ٌُ ٠ؼشف ِٓ لزً فٟ طخس٠خ حٌؾؼش، ك١غ ٠ىؼش  ػٍٝ ٔلٛحٌؾخق١خص حٌظشحػ١ش  طٛظ١ف

طٛس٠ش" ش، حلأعحعظخذحِٙخ فٟ دٚح٠ٚٓ أًِ دٔمً ِٕٙخ حٌؾخق١خص " حٌذ١ٕ٠ش، حٌظخس٠خ١ش، حلأدر١

زٞ أفذسٖ ػخَ حٌ« حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش.»ػٍٝ رٌه د٠ٛحٔٗ  ّؼخيٚوٚ غ١ش٘خ وؼ١ش، 

 حٌذ٠ٛحْطلًّ ػٕٛحْ ٌٍٚظل١ًٍ، حٌمق١ذس حلأٌٚٝ  ػلاػش لقخثذ  حخظشٔخ ِٕٗ، ٚ حٌزٞ 1969

ػٓ ٔىزش كض٠شحْ رىً  فمذ ػزشصِٓ أؽٙش لقخثذٖ  ، ح١ٌّخِش"  "حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ٔفغٗ

، ك١غ لخَ رخعظلنخس ؽخق١ش صسلخء ح١ٌّخِش حٌّؼشٚفش رلذس حٌزقش ٚ لٛس حٌظٕزئ ٚ طذحػ١خطٙخ

أعمطٙخ ػٍٝ ؽخقٗ، ٚ ِٓ حٌظشحع أ٠نخ حعظذػٝ ؽخق١ش "ػٕظش رٓ ؽذحد" ٌٍذلاٌش ػٍٝ 

أِخ حٌمق١ذس حٌؼخ١ٔش ِٓ  -خ١خٔش حٌلىخَ ٚ حٌـٕٛد–حٌلشِخْ ٚ حٌٍّىش "صٔٛر١خ" وشِض ٌٍخ١خٔش 

 ؽخق١ش ٚحلؼ١ش ٟ٘ "دٔمً"زخسطخوٛط حلأخ١شس" ك١غ حعظٍُٙ ٟٙ "وٍّخص عٔفظ حٌذ٠ٛحْ ف

طّشد ػٍٝ ل١قش حٌشَٚ، فٟ حٌمق١ذس حٌؼخٌؼش ٔـذ أ٠نخ  حٌزٞعزخسطخوٛط ِلشس حٌؼز١ذ ؽخق١ش
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"أرٟ ِٛعٝ حلأؽؼشٞ" ػٕٛحٔٙخ "كذ٠غ خخؿ ِغ أرٟ ِٛعٝ  ؽخق١ش ؽخق١ش طشحػ١ش ٟ٘

 علاَ حٌّؾشلش.حلأؽؼشٞ" ٚ ٘ٛ سِض حٌذ٠ّمشحه١ش فٟ ػقٛس حلإ

 حلاعظؾشحف١شٚ ٍٔٙٗ ِٓ حٌظشحع حٌؼشرٟ ٔؤطٟ حٌٝ حٌشإ٠ش  ذٔمًرؼذ ٘زٖ حٌٛلفش ِغ ؽخق١ش أٍِ

خٌقذحسس فٟ ِؼظُ أؽؼخسٖ ػٍٝ كظ١ظز ّؼً ٟ٘ حلأخشٜ أ١ّ٘ش وز١شس ٚحٌظٟ طٚفٟ ؽؼشٖ 

غشحس حٌمقخثذ حٌغخرمش. حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش وٍّش عزخسطخوٛط حلأخ١شس، كذ٠غ 

فٙٛ وغ١شٖ ِٓ حٌؾؼشحء حٌّؼخفش٠ٓ حٌز٠ٓ حعظؾشفٛح –ِغ أرٟ ِٛعٝ حلأؽؼشٞ  خخؿ

حٌّغظمزً ِٓ ) أِؼخي ٔضحس لزخٟٔ، رذس ؽخوش حٌغ١خد، ػزذ حٌٛ٘خد حٌز١خطٟ، ٔخصن حٌّلاثىش، 

 ، ػٍٝ ٔلٛ ِخ فبْ أًِ دٔمً:٠ٛعف عؼذٞ، ٚ ِلّٛد دس٠ٚؼ...اٌخ(أد١ٔٚظ، 

٠لممْٛ ِفَٙٛ حٌؾخػش حٌشحثٟ حٌزٞ ٠مفض حٌٝ حٌّـٙٛي، ٠ؼظزش ِٓ أُ٘ حٌؾؼشحء حٌؼشد حٌز٠ٓ »

ٚ ٠غ١ش لزً حٌضِٓ رغٕٛحص مٛث١ش ه٠ٍٛش ١ٌؼؼش ػٍٝ حٌلم١مش حٌّشس، فٙٛ حٌزٞ حعظؾشف أُ٘ 

، ٚ ٌؼً 1967شر١ش ِٕز حٌٙض٠ّش حٌظخس٠خ١ش فٟ كض٠شحْ ؼحلأكذحع حٌغ١خع١ش ٚ حٌخ١زخص حٌ

ٗ حٌٝ لشحءس حٌٛحلغ ٚ حعظؾشحف حٌّغظمزً ٚ حطـخ٘ٗ حٌمِٟٛ ٚ رلؼٗ ػٓ حٌلٍُ حٌىز١ش ؿؼلاٖ ٠ظـ

 (1)«.حٌظٕزئ رٗ

ارْ ٔلٓ أِخَ ؽخػش ػظ١ُ ٠غظط١غ رٛػٟ كخد حٌىؾف ػٓ حٌٛحلغ لزً كذٚػٗ ٚ ٘زٖ  -

١ِضس لٍّّخ طظٛفش ػٕذ ؽؼشحء آخش٠ٓ، ٚ عٕز١ّٓ رخٌظل١ًٍ ٚ حٌذسحعش ِذٜ لذسس أًِ دٔمً ػٍٝ 

فّٓ حٌّؼشٚف أٔٗ وخْ ٠مشأ حٌٛحلغ رىً  ،شحعظؾشحف حٌّغظمزً خخفش فٟ لقخثذٖ حٌؼلاػش حٌغخرم

ػُ ٠ؾىً سإٜ وؼ١شس رخطـخٖ حٌؼخٌُ حٌّؼمً رخٌغّٛك، ٚ ١ٌؼطٟ فٟ  ،ِؼط١خطٗ ٚ حس٘خفخطٗ

حلأخ١ش فٛسس ٚحملش ػٓ ٘زح حٌٛحلغ، ٚ طظـغذ ٘زٖ ح١ٌّضس حٌفش٠ذس فٟ لذسطٗ ػٍٝ طق٠ٛش 

 لا ٠ظـضأ ِٓ رحطٗ. حٔىزش كض٠شحْ ٌظؾىً ٌذ٠ٗ ؿضء

 فٍ دَىان انبكاء بُه َذٌ زرقاء انُمامت: حجهُاث انخمرد

حعظطخع حٌؾخػش حٌّؼخفش أْ ٠ـذد فٟ حٌمق١ذس حٌؼشر١ش ؽىلا ٚ ِنّٛٔخ، الاّ أْ ٘زح 

خٌؾخػش حٌظـذ٠ذ ٠ظٕٛع ٚ ٠ظفخٚص ِٓ ؽخػش حٌٝ آخش، ٚ فٟ ٘زح حٌّمخِٕظغخءي ً٘ حعظطخػ

٠لذع طّشدح ػٍٝ حٌظـذ٠ذ ٚ  ؽ١جخ ِٓأْ ٠ٍزظ ؽؼشٖ  -رٛففٗ ؽخػشح ِؼخفشح –أًِ دٔمً 

 حٌمق١ذس حٌؼشر١ش حٌمذ٠ّش ؟ ٚ اْ وخْ حلأِش وزٌه فبٌٝ أٞ ِذٜ ٚفً ٘زح حٌظـذ٠ذ ؟

٠ٕخ دسحعش د٠ٛحْ "حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش" وؤّٔٛرؽ ؤحسط لاْإٌلإؿخرش ػٍٝ ٘زحْ حٌظغخ

ػٍّخ أْ ٘زح حٌذ٠ٛحْ  ؾىً أٚ حٌّنّْٛ، ٔزشص ِٓ خلاٌٗ ِلاِق حٌظـذ٠ذ عٛحء ػٍٝ ِغظٜٛ حٌ

٠نُ ػّخ١ٔش ػؾش لق١ذس ٟ٘: "رىخث١ش ١ٍ١ٌش" "وٍّخص عزخسطخوٛط حلأخ١شس" "حلأسك ٚ 
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حٌـشف حٌزٞ لا ٠ٕفظق" "حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش" "أ٠ٍٛي" "حٌغ٠ٛظ" "١ِٛ٠خص وًٙ 

فغ١ش حٌغٓ" "حؿخصس فٛق ؽخهت حٌزلش" "ِٛص ِغ١ٕش ِغّٛسس" "حٌّٛص فٟ ٌٛكخص" 

ٔض ٔقخ" "ظّؤ، ظّؤ" "حٌلضْ لا ٠ؼشف حٌمشحءس" "رىخث١ش ح١ًٌٍ ٚ حٌظ١ٙشس" أؽ١خء رطخلخص وخ

طلذع فٟ ح١ًٌٍ" "حٌؼؾخء حٌلذ٠غ" كذ٠غ خخؿ ِغ أرٟ ِٛعٝ حلأؽؼشٞ" "ِٓ ِزوشحص 

 حٌّظٕزٟ".

 : ِٓ ك١غانخجذَذ عهً مسخىي انشكمأولا:

فٟ  ٌٟؼشٚمٚفمٙخ حٌظـذ٠ذ ح عخسلزً أْ ٔظلذع ػٓ حٌى١ف١ش حٌظٟ  انبىاء انعروض: -1

ّْ حٌٕـ حٌؾؼشٞ  د٠ٛحْ "حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش" ٚؿذ ػ١ٍٕخ أْ ٔؾ١ش حٌٝ أ

 ٠ظؤٌف ِٓ ٔٛػ١ٓ ِٓ حلإ٠مخع.

: " ٚ ٘ٛ ِخ ٠ظقً رخٌٛصْ حٌخخسؿٟ حٌّظىْٛ ِٓ حٌزلٛس حٌؼشٚم١ش ٚ الإَقاع انخارجٍ -

حٌّغخفش ٚ ػزش صِٓ فظىشحس طفؼ١لاص حٌزلٛس حٌؼشٚم١ش رٕفظ حٌى١ف١ش ٚ (1)طفخػ١ٍٙخ حٌّخظٍفش"

 ِؼ١ٓ ٠ظشن ٚلؼخ ِٛع١م١خ فٟ حلأرْ ٚ وزٌه حٌؾؤْ ػٕذ طىشحس حٌمخف١ش ٚ حٌشٚٞ فٟ حٌمق١ذس.

 (2)ٚ ٘ٛ "حلإ٠مخع حٌزٞ ٠ظقً رخٌٍغش ٚ حٌقٛسس ٚ حٌشِض ٚ حٌزٕخء حٌؼخَ"الإَقاع انذاخهٍ:  -

ش ٚ حٌىٍّخص ٌٙخ دلالاص طؼزش ػٓ كخٌ -ّ٘ظ، ؿٙش، ؽذس...حٌخ–فخٌلشٚف ٌٙخ ففخص 

ؽؼٛس٠ش أٚ فىشس ِؼ١ٕش، ػٕذِخ طـظّغ ٘زٖ حٌّؼط١خص ٚفك ٔغك ِؼ١ٓ طلذع ا٠مخع ِٛع١مٟ 

 ٠ٍظفض ا١ٌٗ حٌغخِغ.

ّْ ِخ ل١ً عخرمخ ػٓ حلإ٠مخع رٕٛػ١ٗ ٘ٛ ِٓ رخد حٌؼَّٛ، أِخ ِٓ رخد حٌخقٛؿ ٘ٛ و١ف  ا

 فٟ د٠ٛحٔٗ "حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء -حٌذحخٍٟ ٚ حٌخخسؿٟ–ؿغذ حٌؾخػش أًِ دٔمً حلإ٠مخع 

 ح١ٌّخِش".

ِٓ خلاي حٌىظخرش حٌؼشٚم١ش  -حٌخخسؿٟ–ٚ ٌٙزح عٛف ٔمَٛ ربظٙخس حٌٕٛع حلأٚي ِٓ حلإ٠مخع 

 ٌزؼل حٌّمخهغ ِٓ ٘زح حٌذ٠ٛحْ.

 حخظشٔخ أر١خطٙخ ِٓ لق١ذس "حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش" ٠مٛي حٌؾخػش:انمقطىعت الأونً:

 أ٠ظّٙخ حٌؼشّحفش حٌّمذّعش

 أ١٠ظٙخٌؼشسحفشٌّمذدعش

/o///o /o/o//o //o//o 

 ِغظؼٍٓ ِغظفؼٍّٕظفؼٍٓ.

                                                             
 .38،ص 6002، 3الأردن، ط -علوي هاشمً: فلسفة الإٌقاع فً الشعر العربً، دار الفارس للنشر و التوزٌع، عمان 1
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 ؿجض ا١ٌه ِؼخٓ رخٌطؼٕخص ٚ حٌذِّخء

 ؿجض ا١ٌه ِؼخٕٕزٍططؼٕخص ٚ ٌذدِخء

/o// /o / /o//o /o///o //o//oo 

 ِغظؼٍٓ ِظفؼٍٓ ِغظؼٍٓ ِظفؼلاْ

 أصكف فٟ ِؼخهف حٌمظٍٝ... ٚ فٛق حٌـؼغ حٌّىذّعش

(1)أصكف فٟ ِؼخهف ٌمظٍٝ... ٚ فٛق ٌـؼغ ٌّىذدعش
 

 /o///o / /o//o /o/o//o/o///o / /o//o 

 ِغظؼٍٓ ِظفؼٍٓ ِغظف      ػٍٓ ِغظؼٍٓ ِظفؼٍٓ

 ِٓ لق١ذس "وٍّخص عزخسطخوٛط حلأخ١شس". انمقطىعت انثاوُت:

 ّض ِؼٕٝ حٌشوٛع.لشهخؿش وخٔض م١ّش حٌؾّظ: لذ طؼٍّ 

 ّٟض ِؼٕٝ ٌشوٛػٍلشهخؿش وخٔض م١ّش ٌؾّظ: لذ طؼٍ

/o/o/  //o/o  / /o /o/o/   /o//o//o /o/o/ /o/o 

 ِغظفؼٍّٕغظفؼٍّٕغظفؼٍٓ    ِغظؼٍٓ ِغظفؼٍٓ ِظ

 ٚ حٌىٍّخص طخظٕك

 ٚ ٌىٍّخص طخظٕك

/o///o/ /o//o 

 ِغظؼٍٓ ِظفؼٍٓ

 (2)٠خ اخٛطٟ لشهخؿش حٌؼزسحء طلظشق.

 ٠خ اخٛطٟ لشهخؿش ٌؼزسحء طلظشق

/o/o//o /o/o//o /o/o//o//o 

 ِغظفؼٍّٕغظفؼٍّٕغظفؼٍّٕظف.

 ِٓ لق١ذس "كذ٠غ ِغ أرٟ ِٛعٝ حلأؽؼشٞ" :انمقطىعت انثانثت

 ك١ٓ دٌفض دحخً حٌّمٙٝ.

 ك١ٓ دٌفض دحخً ٌّمٙٝ.

/o//  /o/  /o  //o/o/o 

 ِغظؼٍٓ ِظفؼٍٓ ِغظف.

                                                             
 عند التقاء الساكنٌن نحذف الساكن الأول

 .306، ص 6006، 6مدبولً للنشر و التوزٌع، القاهرة، مصر، ط أمل دنقل: الأعمال الشعرٌة الكاملة، دار1

 .62المصدر السابق: ص2



ِشحٌفقً حٌؼخٌغ: .........................طـ١ٍخص حٌظّشد فٟ د٠ٛحْ حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخ  
 

 
54 

 ؿشدٟٔ حٌٕخدي ِٓ ػ١خرٟ.

 ؿشسدٟٔ ٌٕخدي ِٓ ػ١خرٟ.

/o// /o /o / / /o //o/o 

 ِغظؼٍٓ ِغظؼٍّٕظفؼً

 (1)ؿشدطٗ رٕظشس حسط١خد

 ؿشسدطٙٛ رٕظشس حسط١خرٟ

/o/o//o //o/ //o//o/o 

 ِغظفؼٍٓ ِظفؼً ِغظؼً ِظ.

ِٕخلاي ٘زٖ حٌّمخهغ حٌؼلاػش ٔغظٕظؾ أْ ِظخ٘ش حٌظـذ٠ذ فٟ حٌزٕخء حٌؼشٚك طـٍض ف١ّخ 

  :ٍٟ٠ 

كنٛس ٔظخَ حٌؾطش ٚ غ١خد ٔظخَ حٌؾطش٠ٓ فٟ حٌّمخهغ حٌؼلاػش ٚ ٔغلذ ٘زٖ حٌخخف١ش  (1

 ػٍٝ رخلٟ أر١خص حٌمقخثذ حلأخشٜ ِٓ ٘زح حٌذ٠ٛحْ.

حخظلاف ػذد حٌظفؼ١لاص ِٓ ؽطش اٌٝ آخش ٚ رٌه كغذ حٌذفمخص حٌؾؼٛس٠ش ٌٍؾخػش، ِؼلا  (2

خ ػلاػ١ش أٚ سرخػ١ش أٚ خّخع١ش، ٌىٓ فٟ  ِّ فٟ حٌّمطٛػش حلأٌٚٝ طٕٛػض حٌظفؼ١لاص فىخٔض ا

حٌّمطٛػش حٌؼخ١ٔش ٚفً ػذد حٌظفؼ١لاص حٌٝ عظش فٟ حٌؾطش حلأٚي ٚ حػٕخْ فٟ حٌؾطش حٌؼخٟٔ ٚ 

حٌؼخٌغ ٚ حعظّش حلاخظلاف فٟ ػذد طفؼ١لاص حٌّمطٛػش حٌؼخٌؼش ٚ ٘ىزح رم١ش أسرؼش فٟ حٌؾطش 

 أر١خص حٌمقخثذ حلأخشٜ.

 حخظلاف كشف حٌشٚٞ ِٓ ؽطش حٌٝ آخش ٚ طز١خْ رٌه فٟ حٌـذٚي حٌظخٌٟ:  (3

 انمقطىعت انثانثت انمقطىعت انثاوُت انمقطىعت الأونً

 انروٌ انشطر انروٌ انشطر انروٌ انشطر

 حٌٙخء حلأٚي حٌؼ١ٓ حلأٚي حٌظخء حلأٚي

 حٌزخء حٌؼخٟٔ حٌمخف حٌؼخٟٔ حٌّٙضس حٌؼخٟٔ

 حٌزخء حٌؼخٌغ حٌمخف حٌؼخٌغ حٌظخء حٌؼخٌغ

ع فٟ كشف حٌشٚٞ ٚ رٙزح خخٌف حٌؾؼشحء  ّٛ فخٌؾخػش أًِ دٔمً ِٓ خلاي ٘زٖ حٌّمخهغ ٔ

 حٌمذحِٝ فٟ ٔظُّٙ ٌٍمقخثذ ػٍٝ سٚٞ ٚحكذ.

 (2)١ٍ٠ٗ ِغ حٌّظلشن حٌزٞ لزً حٌغخوٓ"."حٌمخف١ش ٟ٘ آخش ر١ض حٌٝ أٚي عخوٓ  (4

                                                             
 .316المصدر نفسه: ص1

 .68، ص6006، 3الأردن، ط -سمٌح أبو مغلً: العروض و القوافً، دار البداٌة ناشرون و موزعون، عمان 2



ِشحٌفقً حٌؼخٌغ: .........................طـ١ٍخص حٌظّشد فٟ د٠ٛحْ حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخ  
 

 
55 

رؼذ ٘زح حٌظؼش٠ف ٌٍمخف١ش عٕمَٛ رخعظخشحؿٙخ ِٓ حٌّمخهغ ػُ ٔز١ٓ ارح ِخ ؿذّدّ ف١ٙخ حٌؾخػش ِٓ 

 خلاي حٌـذٚي حٌظخٌٟ:

 انمقطىعت انثانثت انمقطىعت انثاوُت انمقطىعت الأونً 

 انقافُت انشطر انقافُت انشطر انقافُت انشطر

 لذدعش حلأٚي

/o//o 

 وٛػٟ حلأٚي

/o/o 

  حلأٚي

/o/o 

 ٌٚذدِخء حٌؼخٟٔ

/oo//oo 

ٔلزف حٌغخوٓ 

 حلأٚي فظقزق

/o//oo 

 طخظٕك حٌؼخٟٔ

/o//o 

 ٠خ رٟ حٌؼخٟٔ

/o/o 

 وذدعش حٌؼخٌغ

/o//o 

 طلظشق حٌؼخٌغ

/o//o 

 ٠خ رٟ حٌؼخٌغ

/o/o 

ٚ حٌؼخٌؼش ٚ ِٓ خلاي حٌـذٚي ٔغظٕظؾ أْ حٌؾخػش كخفع ػٍٝ ٔفظ حٌمخف١ش فٟ حٌّمطٛػش حلأٌٚٝ 

غ١ش٘خ فٟ حٌّمطٛػش حٌؼخ١ٔش. ٚ ٘زح د١ًٌ ػٍٝ أْ حٌؾخػش" أًِ دٔمً" طّشد ػٍٝ حٌؼشف 

ّْ حٌّمطٛػش حلأٌٚٝ  حٌؼشٚمٟ حٌمخثُ ػٍٝ ٚكذس حٌمخف١ش فٟ وً حٌمق١ذس، ٚ ِٓ ٕ٘خ ٔقً اٌٝ أ

 .ثشس حٌؾؼش حٌّشعًٚ حٌؼخٌؼش طقٕفخْ فٟ دحثشس حٌؾؼش حٌلش، أِخ حٌّمطٛػش حٌؼخ١ٔش فٟ دح

 

 انهغت: .1

ٟ٘ طّؼ١ً ٌلإ٠مخع حٌذحخٍٟ ار ٠غؼٝ حٌؾخػش اٌٝ حٌؼٕخ٠ش رٙزح حلإ٠مخع كظٝ ٠قً اٌٝ 

غشمٗ ِٓ ؿخٔذ ٚ ٠ئػش فٟ ٔفظ حٌٍّظمٝ ِٓ ؿخٔذ آخش، ف١خظخس كشف حٌّذّ ٌٍظؼز١ش ػٓ 

ٚػٍٝ ٔلٛ ِخ ٠غذٚ حلإٔض٠خف حٌٍغٛٞ ّٔطخ ِؤعخس هخي أِذ٘خ ٚ كشف حٌمخف ٌٍذلاٌش ػٍٝ حٌمٛس 

 .٠مخع حٌذحخٍٟ، ٠ؼىظ حلإٔلشحف ٚحٌؼذٚي فٟ ؽؼش أًِ دٔمًِٓ أّٔخه حلإ

٘ٛ ظخ٘شس ٌغ٠ٛش ٚؿذ ف١ٙخ حٌؾؼشحء مخٌظُٙ، ار حعظطخػٛح ِٓ خلاٌٗ  الاوسَاح: .1.1

حلأظمخي ِٓ ِؼخٟٔ ِزظزٌش اٌٝ ِؼخٟٔ ِزظىشس ٚ غ١ش ِؤٌٛفش ٌذٜ حٌمخسة. ٚ "أًِ دٔمً" أكذ 

ّّٓ لقخثذ د٠ٛحٔٗ "حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش" ح سفنض ٔض٠خكخص ٌغ٠ٛش، ٘ئلاء لأٔٗ م

 د ظخ٘ش ػٍٝ طمخ١ٌذ حٌىظخرش حٌؾؼش٠ش حٌـخٔذ حٌذلاٌٟ ٚوخٔض طؾٟ رظّش

 ٠مٛي حٌؾخػش "أًِ دٔمً" فٟ لق١ذس "حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش" 
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 ػٓ فشخش حٌّشأس ر١ٓ حٌغزّٟ ...ٚ حٌفشحس؟  

 و١ف كٍّض حٌؼخس.......  

 (1)ػُ ِؾ١ض؟ دْٚ أْ ألظً ٔفغٟ؟ دْٚ أْ أٔٙخس؟!  

ؿؼً حٌؾخػش "حٌؼخس" ؽٟء ِخدٞ ففٟ حٌؼزخسس "و١ف كٍّض حٌؼخس" حٔض٠خف ٌغٛٞ ك١غ 

٠غظط١غ حلإٔغخْ كٍّٗ، ٚ ٘ٛ فٟ كم١مش حلأِش ١ٌظ وزٌه، لأْ حٌؼخس ٘ٛ كخٌش ٔفغ١ش طق١ذ 

حلإٔغخْ ٔظ١ـش حسطىخرٗ ٌغٍٛن ٠ش ِغظلذ، فخٌؾخػش ػذي ػٓ ٘زح حٌّؼٕٝ اٌٝ ِؼٕٝ آخش، ٘ٛ 

، حٌظٟ 1967شحْ كض٠ حٌزي ٚ حٌٙٛحْ حٌٍزحْ ٌلمخ حٌؾخػش ٚ حلإٔغخْ حٌؼشرٟ ِؼخ رؼذ ٘ض٠ّش

 .وخْ ٚلؼٙخ ؽذ٠ذح ػٍٝ حٌؼخٌُ حٌؼشرٟ 

 لق١ذس: "وٍّخص عزخسطخوٛط حلأخ١شس"٠مٛي أًِ دٔمً فٟ 

 ٠مٛي حٌؾخػش "أًِ دٔمً:

   ّٟ  فٍظشفؼٛح ػ١ٛٔىُ اٌ

   : ْٟ  ٌشرّخ ..ارح حٌظمض ػ١ٛٔىُ رخٌّٛص فٟ ػ١ٕ

٠زظغُ حٌفٕخء دحخٍٟ ..لأٔىُ سفؼظُ سأعىُ ..ِشّس!  
(2)

 

ؿؼً حٌؾخػش حٌّٛص ؽٟء ٠ّىٕٕخ سإ٠ظٗ فٟ ػ١ْٛ ح٢خش٠ٓ ٚ ٌٗ  ارفٟ ٘زٖ حٌقٛسس حٔض٠خف 

 أغخْ. -حٌّٛص–حٌمذسس ػٍٝ حلارظغخِش ٚ وؤٔٗ 

 لق١ذس "كذ٠غ خخؿ ِغ أرٟ ِٛعٝ حلأؽؼشٞ" ، ٠مٛي حٌؾخػش: فٟ

 سأ٠ظُٙ فٟ كٍمخص حٌز١غ ٚ حٌؾشحء.  

 (3). ٠مخ٠نْٛ حٌلضْ رخٌؾٛحء  

 ؽٟء ِخدٞ ٠ؾزٗ حٌغٍؼش حٌظٟ طؾظشٜ أٚ كظٝ طمخ٠ل رغٍؼش أخشٜ. ؿؼً حٌؾخػش حٌلضْ

 لق١ذس "رىخث١ش ح١ًٌٍ"٠مٛي حٌؾخػش:  وفٍ 

. ٔظٖٛ فٟ حٌمخ٘شس حٌؼـٛص، ٕٔغٝ حٌضِخٔخ  
4
 

حد حٌظؼز١ش ػٓ حٌفمش حٌزٞ كً لأٔٗ أس ،ٔغذ حٌؾخػش ففش حٌؼـض اٌٝ حٌّذ٠ٕش رذلا ِٓ حلإٔغخْ

 أفزلض وخٌؼـٛص حٌظٟ أٔٙىٙخ حٌضِٓ.كظٝ ؤر٘ذ رش٠مٙخ ٚ سٚٔمٙخ فخٌّذ٠ٕش، ر
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ك١غ ٍّٔغٗ أك١خٔخ فٟ  -أٞ حلأض٠خف–ٚ ٠غظّش ٘زح حٌٕٛع ِٓ حٌظـذ٠ذ فٟ رخلٟ لقخثذ حٌذ٠ٛحْ 

"حٌّٛص فٟ ٌٛكخص" ٚ لق١ذس "حٌلضْ لا  وّخ ٘ٛ حٌؾؤْ رخٌٕغزش ٌمق١ذطٟ  حٌمقخثذػٕخ٠ٚٓ 

٠ؼزش ػٓ حٔض٠خف ٌغٛٞ فخٌّٛص ؽٟء غ١ش ِشثٟ ٚ  -حٌمق١ذطخْ–٠ؼشف حٌمشحءس" فىلاّ٘خ 

 ٠ّىٕٗ حٌمشحءس. خرخٌظخٌٟ لا ٠ّىٓ سعّٗ فٟ ٌٛكخص ٚ حٌلضْ ١ٌظ أغخٔ

 انرمس: .2

ك١ّٕخ ٠غظذػٟ حٌؾخػش ؽخق١ش طشحػ١ش ِؼ١ٕش ٠ىْٛ لذ حعظذػٝ وً حلإ٠لخءحص ٚ 

٠ظخطٝ حٌؾخػش حٌضِٓ حٌظخس٠خٟ وّخ ػٕذِخ لاص حٌظٟ حسطزطض فٟ ٚؿذحْ حٌٍّظمٟ طٍمخث١خ حٌذلا

إٟٔ ػٕذِخ أخظخس ٘زٖ حٌؾخق١ش أٚ طٍه لا أطٛكذ ِؼٙخ أّخ »٠مٛي ػزذ حٌٛ٘خد حٌز١خطٟ: 

خ ػزشص ٟ٘ ػٕٗ ٚ أْ إِٔلٙخ لذسس ػٍٝ طخطٟ حٌضِٓ حٌظخس٠خٟ ربػطخثٙخ  ّّ أكخٚي أْ أػزش ػ

 (1)« شسٔٛػخ ِٓ حٌّؼخف

اعظلنش حٌؾخػش أًِ دٔمً ؽخق١خص طشحػ١ش ارظؼؼٙخ ِٓ ِٔٛٙخ ٚدفغ رٙخ اٌٝ حٌّظٓ 

حٌؾؼشٞ ٌظؼزش ػٓ كخٌش ٠ـذ٘خ فٟ ٔفغٗ ،فخٌؾخػش ٕ٘خ ٠ظخذ ِٓ حٌؾخق١ش لٕخػخ ٠ّشس ِٓ 

 خلاٌٗ حٌخطخد حٌّشحد ِٚٓ رٌه :

فٟ لق١ذس حٌزىخء ر١ٓ  حٌظشحػ١ش: ِخ أكخٌٕخ أْ حٌؾخػش ٚظف ٘زٖ حٌؾخق١ش زرقاء انُمامت (1

 ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش ٘ٛ ػٕٛحْ حٌمق١ذس أٚلا ٚ رؼل حلأر١خص ػخ١ٔش، حر ٠مٛي :

 لٍض ٌُٙ ِخ لٍض ػٓ لٛحفً حٌغزخس.  

 فخطّٙٛح ػ١ٕ١ه ٠خ صسلخء رخٌزٛحس!  

 (2)لٍض ٌُٙ ِخ لٍض ػٓ ِغ١شس حلأؽـخس...  

ّْ ٘زٖ حلأر١خص طزوشٔخ رخٌٛحلؼش حٌظخس٠خ١ش ٌضسلخء ح١ٌّخِش حٌظٟ سأص ػٍٝ ِغ١شس ػلاػش أ٠خَ  ا

فٟ ٘زح ِٚـّٛػش ِٓ حلأؽـخس طظلشن فؤخزشص لِٛٙخ رٛؿٛد ػذٚ ٠ش٠ذ غضُٚ٘ فىزرٛ٘خ، 

 حٌّمخَ طمٛي: 

 ف١ٍظ ِخ لذ أسحٖ ح١ٌَٛ ٠لظمشُ. سوُ ٠خ لَٛ ٠ٕفؼىُ خزٚح ٌُٙ كز

 (3)فى١ف طـظّغ حلأؽـخس ٚ حٌزؾشُ. أٟ أسٜ ؽـشح ِٓ خٍفٙخ رؾش  

ٚحٌّشؿغ ٚحٌّؼٙٛد ٚأوغذ حٌؾخق١ش دلاٌش  لذ ػذي ػٓ حٌّؼٕٝ حٌّىشس ِخ ٠ؼٕٟ أْ حٌؾخػش

 ؿذ٠ذس خشؿض ػٓ حٌّؤٌٛف
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 : ٚظف حٌؾخػش ٘زح حٌشِض فٟ حٌمق١ذس ٔفغٙخ ك١غ لخي: عىخرة انعبسٍ (2

 ظٍٍض فٟ ػز١ذ )ػزظ( أكشط حٌمطؼخْ   

 أؿظض فٛفٙخ.  

 أسد ٔٛلٙخ.  

 (1). أٔخَ فٟ كنخثش حٌٕغ١خْ  

ػزذح ػٕذ أر١ٗ كظٝ كٍض رمز١ٍظٗ ؽذس ٌُ ٠ٕمذ٘خ ِٕٙخ ػذحٖ فخػظشف رٗ " ظً ػٕظشس ٠ؼ١ؼ 

 (2)أرٖٛ".

ٚظف حٌؾخػش ٘خط١ٓ حٌؾخق١ظ١ٓ ٌظق٠ٛش رؼذ٠ٓ ِٓ أرؼخد حٌّؤعخس أٚ ِغظ١٠ٛٓ ِٓ ِغظ٠ٛخص 

حٌظٛظ١ف حٌزٞ حمفٝ فٛسس ؿذ٠ذس لطؼض ِغ حلإعظخذحِخص حٌغخرمش ٚلخِض ربعظذػخء دلالاص 

 ػذ٠ذس.

"٘ٛ ِغظٜٛ أٌٚجه حٌز٠ٓ أكغٛح رخٌخطشلز١ً ٚلٛػٗ ٚ كخٌٚٛح أْ ٠ٍفظٛح : انمسخىي الأول

ُ٘ حٌٕىخي ٚ إحلأٔظخس اٌٝ ٘زح حٌخطش حٌّظفؾٟ فٟ أػّخق حلأُِ فٍُ ٠ؼزؤ أكذ رُٙ، رً وخْ ؿضح

 ٚ ِؼً ٘زح حٌّغظٜٛ سِض صسلخء ح١ٌّخِش.  (3)حلإ٠زحء"

حلإٔغخْ حٌؼشرٟ حٌىخدف حٌزٞ ػخػ ر١ٌلا ِّظٕٙخ ٠ؼ١ؼ ػٍٝ  ِغظٜٛ "٘ٛ انمسخىي انثاوٍ :

حٌفظخص ر١ّٕخ وخْ حٌّظلىّْٛ فٟ ِق١ش حلأِش ٠ظمٍزْٛ فٟ أػطخف حٌٕؼ١ُ ٚ ٠ٕٙزْٛ خ١شحص 

حٌّّؼً ٌـّخ١٘ش –ػٕٗ ٚ فشٚح ٚ ٚؿذ حلإٔغخْ حٌىخدف  ححٌزلاد كظٝ حرح أكذق حٌخطش رخٌزٍذ طخٍٛ

ٚ لذ  (4)ٚكذٖ حٌؼذء حٌزٞ ٘ذّٖ حٌـٛع ٚ حٌّٙخٔش" ٔفغٗ ٚك١ذح فٟ ح١ٌّذحْ، ٠لقًّ -حٌؾؼذ

ٚظف حٌؾخػش ؽخق١ش ػٕظشس ٌٍظؼز١ش ػٓ ٘زح حٌّغظٜٛ فٙٛ حٌزٞ وخْ ِٕزٛرح ِٓ ٚحٌذٖ ٚ 

لز١ٍظٗ فلا ٠ذػٝ اٌٝ ِـخٌغظُٙ ٌىٓ ٠ذػٝ اٌٝ ١ِخد٠ٓ كشٚرُٙ: ٠مٛي "أًِ دٔمً فٟ ٘زح 

 حٌّمخَ: 

 أٔخ حٌزٞ ألق١ض ػٓ ِـخٌظ حٌفظ١خْ.  

 (5)ٝ حٌّٛص ...ٚ ٌُ أدع اٌٝ حٌّـخٌغش !!أدػٝ اٌ  

 انسَباء أو زوىبُا :  (3

 ٟ٘ ٍِىش ٍِّىش طذِش، أػٕخء كىّٙخ طؼشمض ٌٍخ١خٔش ٚ حٌغذس فشددص حٌز١ض حٌمخثً:

                                                             
 .301أمل دنقل: الأعمال الشعرٌة الكاملة، ص 1

علً عشري زاٌد: استدعاء الشخصٌات التراثٌة فً الشعر العربً المعاصر، دار غرٌب للطباعة و النشر و التوزٌع، القاهرة، مصر، د ط   2

 .  662، ص6002،

 .662المرجع نفسه : ص 3
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 (1)أ ؿٕذلا ٠لٍّٓ أَ كذ٠ذح ِخ ٌٍـّخي ِؾزٙخ ٚث١ــذح 

صسلخء ٚ ٔـذ حٌؾخػش "أًِ دٔمً" ٚظف ٔفظ حٌز١ض حٌؾؼشٞ فٟ لق١ذطٗ "حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ 

 ح١ٌّخِش".

ّْ حعظلنخس "أًِ دٔمً" ٌٙزح حٌشِض  أسحد أْ ٠ٛكٟ ِٓ خلاٌٗ ٌُ ٠ىٓ ػزؼخ أّّخ  -حٌض٠زخء–ا

 ٚ حٌخ١خٔش حٌظٟ حسطىزٙخ حٌلىخَ حٌؼشد فٟ كك حٌّـظّؼخص حٌؼشر١ش. ئػٓ حٌظٛحه

 :سبارحاكىش (4

ػز١ذ ػزذ ِٓ »حعظلنش حٌؾخػش ٘زح حٌشِض فٟ لق١ذطٗ "وٍّخص عزخسطخوٛط حلأخ١شس، ٚ ٘ٛ 

 «."ؿلاد٠خطٛس" لخد ٚحكذس ِٓ أؽٙش حٌؼٛسحص حٌظٟ لخَ رٙخ حٌؼز١ذ مذ عخدطُٙ فٟ حٌؼخٌُ حٌمذ٠ُ

ٚ حٌؼٛسس حٌظٟ أػٍٕٙخ عزخسطخوٛط ٟ٘ ١ٌغض ػٛسس ػٍٝ حٌؼزٛد٠ش فمو، أّّخ ػٛسس ِٓ أؿً 

 كش٠ش حلإٔغخْ حٌّخد٠ش ٚ حٌّؼ٠ٕٛش.

 ٚ لذ أؽخس ا١ٌٗ "أًِ دٔمً" رمٌٛٗ: 

 ٌٍؾ١طخْ....ِؼزٛد حٌش٠خف.حٌّـذ  

 «.ٔؼُ»فٟ ٚؿٗ ِٓ لخٌٛح « لا»ِٓ لخي  

 ِٓ ػٍُّ حٌٕفظ طّض٠ك حٌؼذَ. 

فٍُ ٠ّض.«....لا»ِٓ لخي  
2
 

٠ل١ً ِمطغ "حٌّـذ ٌٍؾ١طخْ " اٌٝ طّشد فٟ حلاعظؼّخي لأْ حٌؾ١طخْ ٠ٛعُ رخٌٍؼٕش ٚلا ٠غظلك 

ٝ ؽ١طخْ فٟ ِمخرً كخوُ حٌّـذ غ١ش أْ حٌّؼخسك ٚػزش ػ١ٍّش ؽ١طٕش ٚلذف ِلاصَ ٠ظلٛي اٌ

٠لظفع رقلاك١خص حٌٗ أٚ ٔقف حٌٗ فخٌلخوُ ) حلاٌٗ( حٌّظغطشط حٌظخٌُ لا ٠لظٝ رخلاكظشحَ 

ِٓ لزً ػَّٛ حٌشػ١ش ف١ّخ ٠ظلٛي حٌّؼخسك حٌّمٙٛس اٌٝ ؽ١طخْ سغُ دفخػٗ ػٓ لنخ٠خ ٔز١ٍش 

اٌٝ طّشد ٘خ ٕ٘خ ٠لذع حٌظّشد فٟ طٛظ١ف حٌؾ١طخْ ، طّشد حعظخذحِخص حٌٍفع حٌّؼٙٛد ٠ل١ً 

 ػٍٝ أسك حٌٛحلغ

« لا»فغزخسطخوٛط ّٔٛرؽ ٌٍظّشد ٚ حٌؼق١خْ أِخَ حٌخخث١ٕٓ ٚ حٌخخمؼ١ٓ ٚ ٠ذػٛح اٌٝ لٛي 

ّْ عزخسطخوٛط حٌّؼخفش وخْ ػٍٝ خلاف "عزخسطخوٛط"  حٌمخثذ ٚ حٌؼخثش حٌشِٚخٟٔ، فٙٛ  غ١ش أ

ٌٙزح ٔـذ ِش، ٚ حعظغٍُ ٚ خنغ ٌٙض٠ّظٗ ٚ ٌُ ٠لخٚي اعظشؿخع ِخ عٍذ ِٕٗ ِٓ كش٠ش ٚ وشح

 ٠ىشس فٟ لق١ذطٗ ػزخسس "فؼٍّٖٛ حلإٔلٕخء" فٟ ٔٙخ٠ش حٌمق١ذس:  حٌؾخػش "أًِ دٔمً

 أّٟ طشوض صٚؿظٟ رلا ٚدحع. 
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 ٚ اْ سأ٠ظُ هفٍٟ حٌزٞ طشوظٗ ػٍٝ رسحػٙخ...رلا رسحع. 

 فؼٍّٖٛ حلألٕخء. 

 ػٍّٖٛ حلألٕخء. 

 (1)ػٍّٖٛ حلألٕخء. 

"ع١ض٠ف" حٌزٞ وخْ ؽخقخ ػ١ٕذح فٟ  وّخ ٔـذ حٌؾخػش "أًِ دٔمً" ٠غظؾٙذ رظـشرش

ّْ حٌؾخػش ِٛحؿٙش حٌمذس، لٙش حٌؼزحد حٌزٞ وخْ ِمظشٔخ رلًّ حٌقخشس اٌٝ لّش حٌـزً ، ٚ وؤ

ٌٙزح حٌشِض أسحد أْ ٠مٛي ٌلإٔغخْ حٌؼشرٟ ػ١ٍه رظـخٚص حٌزي ٚ حٌٙٛحْ  ذػخثِٗٓ خلاي حعظ

 حٌٍزحْ أفزلض طؼ١ؾّٙخ ٌظلمك ك١خس أفنً.

٠ٛحْ "حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش" ِمظقشح ػٍٝ حلأِؼٍش ٌُ ٠ىٓ كنٛس حٌشِض فٟ د

رً حؽظًّ ػٍٝ سِٛص أخشٜ  -صسلخء ح١ٌّخِش، ػٕظشس، ص٠زخء، عزخسطخوٛط، ع١ض٠ف–حٌغخرمش 

ِٓ حٌّٛسٚع حٌؼمخفٟ عٛحء أوخٔض ػشر١ش أٚ  خصؾخق١طٍِظٕٛػش: ر١ٓ سِٛص طلًّ ِذٌٛلا

٘خ١ٔزخي" )كٕزؼً(، "حلإعىٕذس غشر١ش ِؼً سِض "أرٟ ِٛعٝ حلأؽؼشٞ"، "حٌّظٕزٟ"، "

ِؼً حٌمخ٘شس، ح١ًٌٕ، حٌغ٠ٛظ، لشهخؿش، لقش وغشٜ .  شّىخ١ِٔٓ حٌشِٛص حٌ...ٚ غ١ش٘خ حلأوزش

أٚ سِٛص ٌغ٠ٛش ِؼً حٌّخء، حٌذِٛع، ص٘شط١ٓ، حٌذِخء، حٌقخشس...اٌخ.
2
 

ّْ حٌؾخػش "أًِ  ّْ ِخ ل١ً ػٓ حٌزٕخء حٌؼشٚك ٚ حٌٍغش ٚ حٌشِض ِخ ٘ٛ الا د١ًٌ ػٍٝ أ ا

دٔمً" طّشّد ٚ ؿذد فٟ ؽىً حٌمق١ذس حٌؼشر١ش حٌمذ٠ّش، فٍُ ٠ٍظضَ رشٜٚ ٚحكذ ٚ لا لخف١ش ٚحكذس، 

ٚ حعظزذي ٔظخَ حٌؾطش٠ٓ رؾطش ٚحكذ، وّخ ٔـذ مّٓ ٌغظٗ ِذٌٛلاص ؿذ٠ذس غ١ش ِؤٌٛفش، أِخ 

ّغ حٌغ١خق حٌزٞ أسحد حٌشِٛص فمذ كخفع ػٍٝ ِذٌٛلاطٙخ أك١خٔخ ٚ غ١شّ أك١خٔخ أخشٜ ٌظظلاثّ

 .غ١ش أٔٗ أٌزغٙخ دلالاص ؿذ٠ذس فٟ رؼل حٌّٛحمغ،١ش ػٕٗحٌظؼز
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 انمضمىن:انخجذَذ عهً مسخىي  -2

فٛمٝ  ٌُ ٠ىٓ حٌؼخٌُ حٌؼشرٟ لز١ً ػذٚحْ كض٠شحْ أكغٓ كخلا، فمذ عزك حٌؼذٚحْ

ٞ، أِخ أٔظّش حٌلىُ فمذ حطخّزص ٌٕفغٙخ ؽؼخسحص غىشحد حٌؼؼذع١خع١ش اٌٝ ؿخٔذ مؼف حلاعظ

٠ِٛخ أعٛد فٟ  1967حلأعزخد ٚ أخشٜ ؿؼٍض ِٓ حٌخخِظ كض٠شحْ طخذَ ِقخٌلٙخ، وً ٘زٖ 

طخس٠خ حٌؼشد حٌلذ٠غ، ٚ ٔىغش وزشٜ لاصحٌض آػخس٘خ طظـشع ِشحسطٙخ ٚ طؼخٟٔ ِٕٙخ حٌذٚي ٚ 

١شح حٌؾؼٛد كظٝ ح١ٌَٛ، ٘زح ح١ٌَٛ حٌزٞ ٠ّؼً رخٌٕغزش ٌٍؾخػش حٌّقشٞ "أًِ دٔمً" طلٛلا وز

 ؽؼشٖ.ٚ حٔملارخ ؿٛ٘ش٠خ فٟ 

ض ظشٚف حٌظى٠ٛٓ ٚ حٌٕؾؤس حٌظٟ أكخهض "أًِ دٔمً" فٟ طٛؿ١ٗ ٚػ١ٗ "ٚ ٌمذ أعّٙ -

ٔلٛ حٌقشحِش ٚ حٌمذسس ػٍٝ حٌؼق١خْ ٚ حٌؾؼٛس رخٌظفشد  ٚ حلإكغخط حٌؼخسَ رخٌؼٛسس مذ 

حٌغىْٛ ٚ حٌض٠ف"
(1)

، ٚ حٌغزذ فٟ رٌه ِخ حخظ١خسحٌظقزق حٌؼٛسس ػٕذٖ مشٚسس لزً أْ طىْٛ  

خِش ِٓ اػشحك حٌّغئ١ٌٚٓ ٚ طـخٍُ٘ٙ، ٚ لالخٖ حٌّؼمف حٌّقشٞ خخفش ٚ حٌؼشرٟ ػ

حمطٙخدُ٘ ٠قً كذ حٌمّغ ٚ وزض حٌلش٠ش ٚ حٌضؽ فٟ حٌغـْٛ ارح أِىٓ، ٚ أًِ ٚحكذ ِٓ 

٘ئلاء حٌّؼمف١ٓ حٌز٠ٓ ٌُ ٠ٍمٛح حعظـخرش سغُ طلز٠شحطٗ فٟ حٌؼذ٠ذ ِٓ لقخثذٖ، فظٙش فىشٖ 

صسلخء ح١ٌّخِش"، حٌؼٛسٞ حٌّظّشد حٌشحفل فٟ أغٍذ لقخثذٖ ػٍٝ غشحس "حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ 

"وٍّخص عزخسطخوٛط حلأخ١شس"، "كذ٠غ خخؿ ِغ أرٟ ِٛعٝ حلأؽؼشٞ" ٚ حٌظٟ عظىْٛ ٘زٖ 

ٚ خخفش  -أًِ دٔمً–ظٛح٘ش حٌظّشد فٟ ؽؼشٖ  صزشٕخثذ حٌؼلاػش ِلً طل١ًٍ ٚ دسحعش ٌحٌمق

رٌه حٌظّشد حٌزٞ ٠زذٚ عٍز١خ فٟ حٌظخ٘ش لأٔٗ ٠خٍك ؽ١جخ »حٌظّشد رؾم١ٗ حلاؿظّخػٟ ٚ حٌغ١خعٟ 

٘ٛ فٟ حٌلم١مش ا٠ـخرٟ ؿذح لأٔٗ ٠ىؾف حٌمغُ حٌزٞ ٠غظلك أْ طذحفغ ػٕٗ فٟ حلإٔغخْ، فز١ٕش 

«.حلإٔغخْ طٍه ٟ٘ حٌظٟ طمٛدٖ اٌٝ حٌظّشد ٚ حٌؼٛسس
2

 

ّْ ٘زٖ حٌمق١ذس  ِغ ٚ رذح٠ظٕخ عظىْٛ - لق١ذس "حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش"، فلا ؽه أ

 ٌؼشرٟ:طلًّ وً ِؼخٟٔ حٌظّشد ٚ حٌشفل ٌٛحلغ حٌّـظّغ ح

حٔطلالخ ِٓ حٌؼٕٛحْ ٠ظىت أًِ ػٍٝ حٌظشحع حٌؾؼشٞ حٌمذ٠ُ رخعظلنخسٖ ؽخق١ش صسلخء  -

ٌلخمش ػزش ح١ٌّخِش حٌظٟ ٠نشد رٙخ حٌّؼً فٟ كذّس حٌٕظش ٚ ؿٛدس حٌزقش، لإػخسس حلإكغخط رخ

خ حٌزىخء ِخ ِّ ٘ٛ الا رىخء ػٍٝ حٌٕىزش حٌظٟ طٛلؼٙخ "أًِ دٔمً" رٕفظ حٌمذس حٌزٞ وخٔض  حٌّخمٟ أ

 صسلخء ح١ٌّخِش طظٛلغ حٌخطش لزً ٚلٛػٗ.

فٟ حٌزذح٠ش لارذ ِٓ حلإؽخسس أْ حٌمق١ذس طظىْٛ ِٓ ػلاػش أؿضحء أوزش٘خ حٌـضء حلأٚي ١ٍ٠ٗ 

و١خٔخ ف١ٕخ رخٌغ حٌظّخعه حٌؼخٟٔ، ػُ حٌؼخٌغ، ٚ وً ؿضء ٠لًّ ؿخٔزخ ِٓ حٌذلاٌش طؾىً فٟ ِـٍّٙخ 

 ٘ٛ ٘زٖ حٌمق١ذس.
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ظق حٌمق١ذس "ػٍٝ ٌغخْ حٌـٕذٞ حٌؼخثذ ِٓ حٌّؼشوش ؿش٠ق حٌـغُ ٚ حٌمٍذ ٚ ظفط -

حٌىزش٠خء ٠زىٟ ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش ٚ ٠شٚٞ ٌٙخ أهشحفخ ٚحلؼ١ش ػٓ حٌّؤعخس حٌظٟ ػخ٠ؾٙخ 

 (1)وؾخ٘ذ"

 أ٠ظٙخ حٌؼشحفش حٌّمذعش 

 ٌذِخءؿجض ا١ٌه..ِؼخٕخ رخٌطؼٕخص ٚ ح 

 أصكف فٟ ِؼخهف حٌمظٍٝ، ٚ فٛق حٌـؼغ حٌّمذعش 

 (2)ِٕىغش حٌغ١ف، ِغزش حٌـز١ٓ ٚ حلأػنخء. 

ٕ٘خ ٠زشص فٛص "حلأٔخ" أٔخ حٌؾخػش حٌّظّشد ػٍٝ حٌٙض٠ّش، طٍه حٌٙض٠ّش حٌظٟ لٛص ١ٍِٗ 

حٌٕىغش ٌُ طفؼً »اٌٝ حٌشفل ٚ حٌظّشد لاع١ّخ أٔٗ طٕزؤ رخٌٙض٠ّش لزً ٚلٛػٙخ ٠ئوذ رٌه رمٌٛٗ: 

 (3)«.وؼش ِٓ أٔٙخ أػزظض أْ حكغخعٟ رخ١ٙٔخس حٌّـظّغ وخْ فخدلخأ

ِـّٛػش ِٓ حٌٍمطخص حٌّظٕخػشس حٌظٟ طىْٛ فٟ ِـٍّٙخ  -ػٍٝ ٌغخْ حٌـٕذٞ–٠ٛسد »ُ ػ

فٛسس ِظىخٍِش ١ٌٍّذحْ حٌٛحلؼٟ ٌٍّؤعخس ٚ ٘ٛ ٠شوض ػٍٝ حٌٍمطخص حلإٔغخ١ٔش حٌظٟ طظشن فٟ 

رمذحكش حٌّؤعخس، فخٌٍمطخص حٌظٟ ٠خظخس ٘خ ٟ٘:  أػّك حلأػش ٚ ألٛحٖ -ػٍٝ رغخهظٙخ–حٌٛؿذحْ 

وٕخ٠ش ػٓ أٔٗ لا ٠فشه ف١ٙخ ٚ ظً –عخػذٖ حٌّزظٛس ٚ ٘ٛ ِخ ٠ضحي ِّغىخ رخٌشح٠ش حٌّٙضِٚش 

فٛس أهفخي سفخلٗ حٌؾٙذحء ٚ حٌـشكٝ ِش١ِش ػٍٝ حٌقلشحء فٟ –ِذحفؼخ كظٝ حٌٕٙخ٠ش 

سأعٗ فٟ حٌٍلظش حٌظٟ خٛرحطُٙ، ؿخسٖ حٌظّآْ حٌزٞ ٠ُٙ ربسٚحء ظّجٗ ف١خظشق حٌشفخؿ 

 (4)«٠نغ حٌّخء ف١ٙخ ػٍٝ فّٗ....

 ػٓ عخػذٞ حٌمطٛع، ٚ ٘ٛ ِخ ٠ضحي ِّغىخ رخٌشح٠ش حٌّٕىغش 

 ػٓ فٛس حلأهفخي فٟ حٌلٛحدع، ٍِمخس ػٍٝ حٌقلشحء 

 ػٓ ؿخسٞ حٌزٞ ٠ُٙ رخسطؾخف حٌّخء 

 ف١ؼمذ حٌشفخؿ سأعٗ فٟ ٌلظش حٌّلاِغش 

 (5)ػٓ حٌفُ حٌّلؾٛ رخٌشِخي ٚ حٌذِخء 

ؽؼش حٌظّشد ػٍٝ حٌٙض٠ّش" رفؼً ٘زٖ حٌٍمطخص حٌؾ١ٕؼش فّخ طخٍفٗ ٘زٖ  ٔٛع ِٓ ٕ٘خ "رشص 

حٌّؼخسن ِٓ أمشحس حؿظّخػ١ش ٚ هغ١خْ ٚ حعظزذحد ٠قٕفّ مّٓ خخٔش حٌظّشد حٌغ١خعٟ، 

ّْ حٌؾخػش حعظطخع حٌظلاكُ فٟ ٘زٖ حٌمق١ذس ر١ٕٗ ٚ ر١ٓ ح٢خش، فٙٛ ٠ظؤٌُ لأٌّٗ، ٚ  خخفش ٚ أ
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ٌؾخق١ظٗ وبٔغخْ، ٚ ٘زح ِخ  حٔؼىخط٠مخي أْ حرذحع حٌؾخػش ِخ ٘ٛ الا  ٠فشف ٌفشكٗ، ٌزٌه

 ؿغذٖ فٟ وؼ١ش ِٓ لقخثذٖ.

٠ٛحفً حٌؾخػش لق١ذطٗ ػٍٝ ٌغخْ حٌـٕذٞ، رٌه حٌـٕذٞ حٌزٞ "سغُ أٔٗ ٌُ ٠مقش فٟ 

أدحء ٚحؿزٗ، ٚ لا فٟ حٌذفخع ػٓ حٌشح٠ش حٌّٙضِٚش كظٝ عمو عخػذٖ ِؼٙخ، الا أْ ؽؼٛسح 

 (1)حٌّٙخٔش ظً ٠لاكمٗ، ٚ ٠ظّؼً ػمً ٘زح حٌؾؼٛس فٟ حٌظغخإي:"  رخٌزٔذ ٚ حٌؼخس ٚ

 و١ف كٍّض حٌؼخس 

 ػُ ِؾ١ض؟ دْٚ أْ ألظً ٔفغٟ؟ دْٚ أْ أٔٙخس؟ 

 (2). ٚ دْٚ أْ ٠غمو ٌلّٟ...ِٓ غزخس حٌظشرش حٌّذٔغش 

 ٘زح حلاكغخط حٌش١٘ذ رخٌؼخس ٚ حٌّٙخٔش ٠لاكمٗ ٚ ١ٌظ ٌٗ ِٕٗ ِٙشد 

 حٌـذسحْ لا ح١ًٌٍ ٠خفٟ ػٛسطٟ، ٚ لا 

 ٚ لا حخظزخثٟ فٟ حٌقل١فش حٌظٟ أؽذ٘خ 

 (3). ٚ لا حكظّخثٟ فٟ علخثذ حٌذخخْ 

ِؾٙذ آخش ٔـذ حٌؾخػش فٟ ِٛلف سفل حٌظلـش رخٌقّض ٚ حػلاء فٛص حٌىٍّش، ٚ رٌه  فٟ 

ِٓ خلاي "ؽؼش حٌظّشد ػٍٝ حٌقّض" أكذ أرشص أٔٛحع "حٌظّشد حٌغ١خعٟ"، فٕـذٖ ٠ذػٛ حٌٕز١ش 

خ ٠ـشٞ كٌٛٙخ ِلخٚلا حعظٕطخق طٍه حٌٙض٠ّش. حٌّمذعش اٌٝ حٌظىٍُ ّّ  ٚ أْ لا طغّل ػ١ٕخ٘خ ػ

 طىٍّٟ أ٠ظٙخ حٌٕز١ش حٌّمذعش 

 طىٍّٟ... رخلله... رخٌٍؼٕش... رخٌؾ١طخْ 

 لا طغّنٟ ػ١ٕ١ه، فخٌـشرحْ 

 (4).طٍؼك ِٓ دِٟ كغخء٘خ.. ٚ لا أسدّ٘خ 

حٌؼ١ٕ١ٓ... ػزرش ٚحعؼش »شحٖ ٠ظلذع ػٓ هفٍش كٍٛس ١ٌٔظلٛي حٌؾخػش طلٛلا آخش ك١غ 

 طظمخفض كٌٛٗ، ٌٕذسن رؼذ٘خ أْ ٘زٖ حٌطفٍش ٟ٘ ارٕش أكذ سفمخثٗ حٌؾٙذحء:« حٌّؾخوغش

 طمفض كٌٟٛ هفٍش ٚحعؼش حٌؼ١ٕ١ٓ..ػزرش حٌّؾخوغش 

 وخْ ٠مـ ػٕه ٠خ فغ١شطٟ.. ٚ ٔلٓ فٟ حٌخٕخدق 

 فٕفظق حلأصسحس فٟ عظشحطٕخ.. ٚ ٔغٕذ حٌزٕخدق 

 ش ٚ ك١ٓ ِخص ػطؾخ فٟ حٌقلشحء حٌّؾّغ 
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 سهذ رخعّه حٌؾفخٖ ح١ٌخرغش 

 (1). ٚ حسطخض حٌؼ١ٕخْ 

ػُ ِخ ٠ٍزغ أْ ٠غظّش فٟ ِٛلفٗ ِٓ حلإكغخط رخٌؼخس ٚ "حٌظّشد ػٍٝ حٌٙض٠ّش" ك١ّٕخ 

٠شٜ ٚؿٗ حٌطفٍش حٌنخكه حٌزشٞء، ٚ وؤٔٗ ٠ئٔزّٗ ٚ ٠ذ٠ٕٗ رخٌٙشد، ٚ ٠زوّشٖ رشف١مٗ حٌزٞ 

 ِخص ٚ آػش حٌؾٙخدس ر١ّٕخ ٔـخ ٘ٛ ك١غ ٠ظغخءي فٟ أعٝ ٚ كضْ ػ١ّك 

 فؤ٠ٓ أخفٟ ٚؿٟٙ حٌّظُٙ حٌّذحْ؟

 ظٗىملحٌطشٚد ... ٚ حٌنلىش

 (2).ٚ حٌٛؿٗ، ٚ حٌغّضطخْ

فّخ ٠ّىٓ لٌٛٗ فٟ حٌـضء حلأٚي ِٓ حٌمق١ذس : حٌؾخػش أًِ دٔمً حعظطخع أْ ٠ٕمً طفخف١ً 

حٌٙض٠ّش رذلش ٚ طق٠ٛش حٌلذع  فٟ ِؾٙذ وخسػٟ اهخسٖ حٌّٛص ٚ حٌٙض٠ّش ٚ حٌذِخس ٚ حٌظٟ 

خ حعظذػخإٖ ؽخق١ش  ِّ صسلخء ح١ٌّخِش الا ٌظىْٛ ؽخ٘ذس ٔذسؿٙخ فٟ ؽؼش "حٌظّشد حٌغ١خعٟ"، ٚ 

 ػٍٝ حٌزّي ٚ حلأىغخس.

فٟ حٌـضء حٌؼخٟٔ ِٓ ٔفظ حٌمق١ذس ٠غظلنش حٌؾخػش ؽخق١ظ١ٓ طشحػ١ظ١ٓ ّ٘خ "ؽخق١ش 

ػٕظشس رٓ ؽذحد حٌؼزغٟ" ٚ "صٔٛر١خ ٍِىش ٍِّىش طذِش"، ٚ ٌىً ِّٕٙخ دلاٌظٗ ٚ طٛظ١فٗ فٟ 

 حٌمق١ذس:

٘زح حٌّمطغ رخٌٕذحء ػٍٝ صسلخء ح١ٌّخِش ١ٌّٕلٙخ ففش حٌٕزٛس حٌقخدلش فٟ  -أًِ–ك١غ ٠زذأ 

صِٓ ١ّٕ٘ش حٌؼّٝ ٚ فمذحْ حٌزق١شس، ػُ ٠فظظق "ففلش حٌمٙش حلاؿظّخػٟ ٚ حٌغ١خعٟ خقٛفخ 

فىشس حٔظؾخس حلأع١خد ٚ حٌؼز١ذ، فخلأع١خد هزمش مذ٠ش طّخسط عطٛطٙخ ٚ لغٛطٙخ، ٚ طظّظغ 

ٚ ٌىٕٙخ لا طغظط١غ أْ طلّٟ ٔفغٙخ ِٓ ٘ـّخص حٌؼذٚ، أِخ حٌؼز١ذ فُٙ ِمٙٛسْٚ  رٍّزحص حٌل١خس،

٠قٕؼْٛ حٌل١خس ٌٙئلاء حلأع١خد...ٟ٘ حٌطزمش حٌّٕظـش ٚ حٌفخػٍش ِٓ خلاي حٌّلاِق حٌظٟ طزذٚ فٟ 

ػٕظشس حٌؼزغٟ حٌزٞ ظً فٟ كٛصس رٕٟ ػزظ ٠ّخسط ك١خس حٌؼز١ذ، ِلشَٚ ِٓ هؼُ حٌل١خس 

ٟ حٌٛلض حٌزٞ ٠ذػٝ ف١ٗ حٌٝ خٛك حٌّؼخسن، ٠ٛحؿٗ حٌّٛص ٚ ٠ذفغ حٌلم١م١ش ٚ ٍِزحطٙخ ف

 (3)حٌمَٛ" ػ١ٍٗحٌىخسػش ٚ حٌٙض٠ّش ػٓ 

 ل١ً ٌٟ "حخشط" 

 فخشعض.. ٚ ػ١ّض.. ٚ أطّّض رخٌخق١خْ 

 ظٍٍض فٟ ػز١ذ )ػزظ( حكشط حٌمطؼخْ 

 حؿظض فٛفٙخ 
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 أسد ٔٛلٙخ 

 أٔخَ فٟ كظخثش حٌٕغ١خْ 

 ٌظّشحص ح١ٌخرغشهؼخِٟ حٌىغشس.. ٚ حٌّخء.. ٚ رؼل ح 

 ٚ ٘خ أٔخ فٟ عخػش حٌطؼخْ 

 س.. ٚ حٌشِخس.. ٚ حٌفشعخْخعخػش أْ طخخري حٌىّ 

 دػ١ض ١ٌٍّذحْ! 

 أٔخ حٌزٞ ِخرلض ٌلُ حٌنؤْ 

 أٔخ حٌزٞ لا كٛي ٌٟ أٚ ؽؤْ 

 أٔخ حٌزٞ ألق١ض ػٓ ِـخٌغش حٌفظ١خْ  

 أدػٝ حٌٝ حٌّٛص.. ٚ ٌُ أدع اٌٝ حٌّـخٌغش!! 

 طىٍّٟ.. طىٍّٟ 

 ػٍٝ حٌظشطذ عخثً دِٟفٙخ أٔخ  

 (1).ٚ ٘ٛ ظّت.. ٠طٍذ حٌّض٠ذ 

١ٓ ٔـذ حٌؾخػش فٟ ٘زٖ حلأر١خص ؽذ٠ذ حٌشغزش اٌٝ فٛص ٠ـٙش رخٌلم١مش فٟ ٚؿٗ حٌّغئٌٚ

دلاٌش ٚ ٠ؼٛد حٌٝ حٌؼقش حٌـخٍٟ٘ رخعظذػخثٗ ؽخق١ش "ػٕظشس" حٌز٠ٓ وخٔٛح عززخ فٟ حٌٙض٠ّش

فٟ "فشحع حٌطزمخص: أع١خد ٚ ػز١ذ ٚ ٠ظـٍٝ حٌظّشد ػٕذ أًِ  ػٍٝ حلإٔغخْ حٌؼشرٟ حٌىخدف

حعظخذحَ فؼً حٌمٙش ٚ حٌغٍطش، "حخشط" ٚ ٚمؼٗ ر١ٓ ػلاِظٟ طٕق١ـ، كظٝ ٠ـزد ح٘ظّخَ 

، ٌزٌه (2)ٚ فؼً حلاعظغلاَ ٚ حلاعظـخرش )خشعض –حٌمخسة ٌّذٜ فخػ١ٍظٗ: حٌمٙش ٚ حٔظؾخسٖ 

 ٔـذٖ ٠ؾ١ش اٌٝ صسلخء ح١ٌّخِش رخٌخشٚؽ ِٓ فّظٙخ: طىٍّٟ.. طىٍّٟ(

خ  - ِّ حٌؾخق١ش حٌؼخ١ٔش حٌظٟ روشٔخ٘خ عخرمخ ٟ٘ ؽخق١ش "حٌضرخء" ٍِىش ؿض٠شس فٟ حٌؼشحق، أ

ٚ ٟ٘ سِض حٌخ١خٔش ٚ حٌغذس، ك١غ لخَ حٌؾخػش رخلاعظؼخٔش رز١ض ِٓ حٌؾؼش حٌـخٍٟ٘ "ٌٍضرخء" 

 حٌزٞ سدّدطٗ ٌّخ سأص أػمخي حٌـّخي ٚ حعظزذ٘خ حٌؾه:

 (3)أ ؿٕذلا ٠لٍّٓ أَ كذ٠ذح ِخ ٌٍـّخي ِؾ١ٙخ ٚث١ذح 

ّزخؽشس( ٌٙزٖ حٌمقش ٟ٘ دلاٌش حٌغذس ٚ حٌخ١خٔش حٌىخِٕظ١ٓ ٚسحء حٌٙض٠ّش حٌغ١ش فخٌذلاٌش )

 رغزذ طمخػظ حٌنزخه ٚ لخدس حٌـ١ؼ ٚ حٌلىخَ رقفش ػخِش.

٘ٛ حعظخذحِٗ ١ٌ٢ش حلاعظذػخء، فخعظذػٝ ؽخق١ش ػٕظشس رٓ  -ػِّٛخ–ارْ فخٌّمطغ حٌؼخٟٔ 

ىظ ِخ ٠ؼخ١ٔٗ حٌؾؼذ ٚ ٘زح ٠ذي ػٍٝ حوؾخف ؽذحد رخلإمخفش اٌٝ صٔٛر١خ ٚ ٚظفّٙخ طٛظ١فخ ٠ؼ
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أًِ دٔمً ػٓ ٚػ١ٗ حٌغ١خعٟ حطـخٖ ١ّٕ٘ش حٌغٍطش ٚ لٙش٘خ ٚ ؿزشٚطٙخ، ٚ ِخ خٍفٖٛ فٟ ٔفغ١ظٗ 

ِٓ وزض ٚ حعظفضحص، ِخ دفؼٗ حٌٝ "حٌظّشد ػٍٝ حٌغلاه١ٓ ٚ حٌلىخَ ِٓ ؿٙش"، ٚ "حٌظّشد ػٍٝ 

حٌٙض٠ّش اٌٝ طمخػظ  عزذ -أًِ دٔمً –حٌقّض ٚ حٌمٙش" ِٓ ؿٙش أخشٜ، ٚ ٠شؿغ 

اٌٝ حٌلشد ٚ وزٌه أْ  حلاعظؼذحدحٌّغئ١ٌٚٓ ٚ حٌغٍطش، ٚ حٌغذس ٚ حٌخ١خٔش اٌٝ ؿخٔذ ػذَ 

حٌـٕٛد ٚ حٌّمخط١ٍٓ  ٌُ ٠ذّسرٛح ػٍٝ خٛك حٌلشٚد  ٚ أّّخ حعظخذِٛح هٛحي حٌؼمذ٠ٓ حٌٍز٠ٓ 

 حلأِشحء....عزمخ حٌلشد ٌظؤد٠ش حٌّشحع١ُ فٟ حٌّٕخعزخص ٚ كّخ٠ش وشحعٟ حٌمخدس ٚ حٌؼشٚػ ٚ 

فٟ حٌـضء حٌؼخٌغ ٚ حلأخ١ش ِٓ حٌمق١ذس ٠ؼٛد حٌؾخػش اٌٝ حٌظخس٠خ حٌمذ٠ُ ك١غ ٠ّضؽ ر١ٓ ِخ 

ٔظشح ١ؼ وً ِّٕٙخ حٌّؤعخس كذع ٌٍضسلخء ٚ لِٛٙخ، ٚ ر١ٓ رحطٗ ٚ ؽؼزٗ رؼذ حٌٕىغش، ك١غ ٠ؼ

 آرحٔخ فخغ١ش، فلا حٌىٍّخص طـذٞ ٔفؼخ ٚ لا حٌظلز٠ش: ٌؼذَ ٚؿٛد 

 عشأ٠ظٙخ حٌؼشحفش حٌّمذ

 ِخرح طف١ذ حٌىٍّخص حٌزخثغش

 لٍض ٌُٙ ِخ لٍض ػٓ لٛحفً حٌغزخس

 فخطّٙٛح ػ١ٕ١ه ٠خ صسلخء رخٌزٛحس

 لٍض ٌُٙ ِخ لٍض ػٓ ِغ١شس حلأؽـخس

 (1). فخعظنلىٛح ِٓ ّٚ٘ه حٌؼشػخس

٘زح حلإطلخد ر١ٕٗ ٚ ر١ٓ حٌضسلخء ٠ظّؼً أ٠نخ فٟ حعظؾشحفٗ حٌٙض٠ّش الا أٔٗ ٌُ ٠ٍك 

لالظٗ حٌضسلخء ك١ّٕخ عخشٚح ِٕٙخ ٚ آرٚ٘خ ػٕذِخ طىٍّض، ٚ حٌٕظ١ـش حلاعظـخرش، ٚ حٌؾٟء ٔفغٗ 

خ ِٙض١ِٚٓ أٚ فخس٠ٓ، أٚ ػخثذ٠ٓ ؿشكٝ حٌـغُ ٚ حٌمٍذ ٚ حٌىشحِش: ِّ  أُٔٙ ٚؿذٚح أٔفغُٙ ا

 ٚ ك١ٓ فٛؿجٛح رلذ حٌغ١ف، لخ٠نٛح رٕخ 

 ٚ حٌظّغٛح حٌٕـخس ٚ حٌفشحس 

 (2).ٚ ٔلٓ ؿشكٝ حٌمٍذ، ؿشكٝ حٌشٚف ٚ حٌفُ 

 

طق٠ٛش ٚحلغ حٌٙض٠ّش ِٓ خلاي ٌمطخص ٠ّىٓ حدسحؿٙخ طلض ؽؼش حٌظّشد  ذٔمً"أٍِ"٠ٛحفً 

 حلاؿظّخػٟ:

 ٌُ ٠زك الا حٌّٛص  

 ٚ حٌلطخَ  

 ٚ حٌذِخس  

 ٚفز١ش ِؾشدْٚ ٠ؼزشْٚ آخش حلأٔٙخس  
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 ٚ ٔغٛس ٠غمٓ فٟ علاعً  حلأعش  

 ٚ فٟ ػ١خد حٌؼخس  

 (1). ِطؤهجخص حٌشأط... لا ٠ٍّىٓ الا حٌقشخخص حٌٕخػغش  

ِٓ ٕ٘خ طظٍزذ سإ٠خ حٌؾخػش رغلخرش ٠ؤط لخطُ، ٚ طزٍغ حٌمق١ذس رسٚس ِؤع٠ٛظٙخ ك١ٓ ٠لقٟ 

ِٛص ٚ كطخَ ٚ دِخس ٚ فز١ش ِؾشدْٚ، ٚ ٔغٛس "ؼذّد ٔظخثـٙخ ِٓ ٠حٌؾخ٘ذ آػخس حٌّؤعخس ٚ 

 "فٟ حلأعش....

ٌظزمٝ فٟ حلأخ١ش حٌضسلخء ٚك١ذس طؼ١ؼ ِؾٛ٘ش حٌٛؿٗ ر١ٓ ٘ئلاء حٌمَٛ حٌز٠ٓ ؿخصٚ٘خ 

شحْ، ٌٕؾٙذ ِفخسلش طىؾف ػٓ حٌظٕخلل ر١ٓ ِخ ٠ؼ١ؾٗ حٌؾؼذ ٚ ِخ ٠ؼ١ؾٗ حٌلىخَ حٌز٠ٓ رخٌٕى

 ِمخرً  أُٔٙ ٠ؼ١ؾْٛ ك١خس  حٌشفخ١٘ش رٌهكض٠شحْ ، وخٔٛح رؾىً أٚ رآخش حٌغزذ فٟ ٘ض٠ّش 

حٌطزمش  ، سغُ أُٔٙ  حلأٔظّش لغٛس ٚ رطؼ رؼلٚ ٠ؼخٟٔ ٠ٚلاص  حٌزٞحٌؾؼذ  حٌنل١ش 

 حٌّٕظـش ٚ حٌفخػٍش فٟ حٌّـظّغ:

 ٘خ أٔض ٠خ صسلخء 

 ٚك١ذس ػ١ّخء... 

 ٚ ِخ طضحي أغ١ٕخص حٌلذ .. ٚ حلأمٛحء 

 ٚ حٌؼشرخص حٌفخس٘خص.. ٚ حلأص٠خء 

 فؤ٠ٓ أخفٟ ٚؿٟٙ حٌّؾٛ٘خ 

٘خ  ّٛ  وٟ لا أػىش حٌقفخء.. حلأرٍٗ.. حٌّّ

 فٟ أػ١ٓ حٌشؿخي ٚ حٌٕغخء 

 ٚ أٔض ٠خ صسلخء  

 ػ١ّخءٚك١ذس..  

 (2)ٚك١ذس.. ػ١ّخء 

كذ ر١ٕٗ ٚ ر١ٓ حٌضسلخء ٚ ٠فنق حٌؼلالش حٌقشحػ١ش ر١ٓ  ّٛ فٟ خخطّش حٌمق١ذس ٠ٕظٟٙ حٌؾخػش رخٌظ

 ٚ حٌغلاه١ٓ ِٓ ؿٙش أخشٜ.خءِٓ ؿٙش ّه١ٍؼش ِٓ حلأدرخء ٚ حٌلىحٌؾؼذ ٚ 

فّخ ٠ّىٓ لٌٛٗ فٟ حٌـضء حٌؼخٌغ ٚ حلأخ١ش ٌٍمق١ذس أْ ٘زح حٌّمطغ ؿخء طؼز١شح ٚحملخ ػٓ 

سإ٠ش حٌؾخػش حٌّظٛحفمش ِغ سإ٠ش حٌؼشحفش حٌّمذعش، فخٌؾخػش حعظؾشف حٌّغظمزً ٚ طٕزؤ رخٌٕىزش 

حٌزىخء –الاّ أْ وً وظخرخطٗ، ٚ ِخ عفه ِٓ كزش د٘ذ فٟ ِٙذ حٌش٠ق خخفش ٚ أْ ٘زٖ حٌمق١ذس 

٠مخي أٔٙخ وظزض لزً حٌؼذٚحْ، ٚ اْ وخٔض ٔؾشص رؼذ ٚلٛػٗ رؤ٠خَ، ٚ  -ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخِش
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ح اْ ديّ ػٍٝ ؽٟء فبّٔخ ٠ذي ػٍٝ ِذٜ لذسس أًِ ػٍٝ حلاعظؾشحف ٚ لشحءطٗ ٌٍٛحلغ لشحءس ٘ز

 ؽؼشحء حخش٠ٓ.فخثزش، ٚ ٘زٖ ١ِضس لٍّّخ طظٛفش ػٕذ 

نيا لا قفزة فوؽ شرفات المستقبؿ، كما أ ت سبارتاكوس الأخيرة": " كمماتمثؿ قصيدة     
أمؿ، ذلؾ اف شعره أغمبو مشغوؿ باليـ تختمؼ عف القصيدة الأولى في النزعة التمردية عند 

العربي و أزماتو و قضاياه، حيث استميـ أمؿ دنقؿ شخصية " سبارتاكوس" الثائر الروماني، 
و قاـ بتوظيؼ شخصيات تراثية أخرى مثؿ "ىانيباؿ" "الشيطاف"و "سيزؼ" لتشكؿ ىذه 

"أمؿ" قناع  اف كما لبسالشخصيات في مجمميا دلالة عامة ىي الرفض و التمرد و العصي
ـ مف وراءه، فنجد شخصية "سبارتاكوس" "مشحونة"بدلالات أسطورية تمؾ مك"سبارتاكوس" ليت

أخرى حيث لا يستحضر الواقعة كما ىي في  لات التي أعطاىا "أمؿ دنقؿ" صبغةالدلا
أصميا، بؿ يعطييا تصورا جديدا و معاني جديدة و رؤية معاصرة، و ذلؾ مف خلاؿ توزيع 

 " مزاجامقاطع يسمييا الشاعر " المشاىد عمى 

" لـ ير دنقؿالثورة، ولعؿ "أمم " بتمجيد الشيطاف معمـ الرفض و التمردالمزج الأولفتح "
 شخصية تراثية رافضة لمخضوع تشابو سبارتاكوس في رفضو.

 المجد لمشيطاف           معبود الرياح

" ْـ  مف قاؿ "لا" في وجو مف قالوا "نَعَػػ

َـ الإنساف  تمزيؽ العػػد ْـ مف عَمً

 مف قاؿ "لا" ...فمـ يَمُػػتْ،

 (1).و ظؿ رُوحًا أدبيةَ الألػػػػ ْـ

لنصؿ إلى نتيجة حتمية مفادىا مف يقوؿ "لا" يعمؽ عمى مشائقالقيصرفي مقابؿ مف يقوؿ"  
معمقوف عمى مشائؽ الخنوع " تفسير المجد ىنا ليس  –نعـ" ينالوف الأماف، لكنيـ في النياية 
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"سبارتاكوس"ذلؾ العبد الشجاع الذي اشتاقت نفسو لمحرية فو لكنو الشيطا إبميسالشيطاف 
الأبدية ظؿ اسمو عمى كؿ لساف و ظؿ روحو  أففقاؿ "لا" في وجو القيصر، وكانت النتيجة 

 1الألـ تزرع الشجاعة في نفوس العبيد و تدفع بيـ إلى الصفوؼ الأولى مف المواجية

و يمصقيا مدلولا آخر، ىو ذلؾ الرجؿ  مدلوليا الديني شيطاف مففالشاعر يجرد صورة ال
 الرافض للأوامر البشرية الغير عادلة و الرافض لمطاعة العمياء.

اب، يواصؿ أمؿ تمرده ورفضو الذي كاف سببا في التنكيؿ بو، و إنزاؿ العق المزج الثاني في
التعذيب، غير انو لـ يستسمـ و لـ    حٌشفل ꞊تتبمور رؤيتو..مف خلاؿ طرفي العلاقة  حيث

 يتحوؿ عف موقفو الرافض و الشعور بالأمف و اليدوء و الراحة الداخمية.

 معمؽ أنامي عمى مشانؽ الصباح

 محنية–بالموت  -و جبيتي

 2لأنني لـ أحنيا...جية 

 شانؽ و أية مشانؽ؟ مشانؽ الصباح ىناجثة "سبارتاكوس" عمى الم كانت النتيجة أف عمقت  
نشيد "علاقة بيف المشانؽ و الدمار التي تعني الموت و الدمار         و مفردة الصباح 
التي تدؿ عمى الاشراؽ و الولادة" و ىذا دلالة عمى أف موتو و شيادتو مف اجؿ أمتو في 

 سبيؿ الحرية، فجبيتو محنية بسبب الموت فيما كانت خلاؿ حياتو لا تعرؼ الإنحناء.

إلى اخوتو الذيف يعبروف إلى الميداف مطرقيف رؤوسيـ و يدعوىـ إلى  و يشير سبارتاكوس -
 رفعيا و يرو مصيرىـ حيث انيـ معمقوف مثمو عمى مشانؽ القيصر المستبد يقوؿ:

 يا اخوتي الذيف يعبروف في الميداف مطرقيف
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 منحدريف في نياية المساء

 في الشارع الاسكندر الأكبر

 لا تخجموا..ولترفعوا عيونكـ إلى

 1لأنكـ معمقوف بجانبي ....عمى مشانؽ القيصر

فملامح التمرد بارزة في قولو: "لا تخجموا...ارفعوا رؤوسكـ" إلى جانب تمرد سياسي عمى 
 القيصر في قولو: " معمقوف بجانبي ...عمى مشانؽ القيصر".

أما الشخصية الأخرى التي استحضرىا أمؿ إلى جانب " سبارتاكوس" و " الشيطاف"، ىي  
صية "سيزيؼ" وربما تكوف ىذه الشخصية الأسطورية الأكثر حظا في الشعر العربي شخ

الحديث، و ذلؾ راجع لكونو يرمز إلى العذاب الأبدي و كفاح الإنساف مف اجؿ الوصوؿ إلى 
 رغباتو.

 "سيزيؼ" لـ تعُد عمى أكتافو الصخرةْ 

 يحمميا الذيف يولدوف في مخادع الرقيؽ

 يروي العطشْ فالبحر... كالصحراء...لا 

 2لأف مف يقوؿ "لا" لا يرتوي إلا مف الدموع 

فالشاعر يستحضر الشخصية "سيزيؼ" لكف بصورة تتجاوز البعد التقميدي ليذه الشخصية 
الأسطورية، ذلؾ أف سيزيؼ عند "أمؿ" يتبدى لنا أنًو طرح الصخرة ليحمميا غيره الذيف 

 يولدوف في مخادع الرقيؽ.

 قوؿ "لا" لا يجد إلا الدموع نظير تمرده و عصيانو.نتيجة مف يو في النياية 
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اض الشعوب التي تعيش في الأحلاـ، و مف المزج الأوؿ يحاوؿ أمؿ ايق في أبيات أخرى
ر المشنوؽ. و ىنا يبرز نوع مف التمرد أف مصيرىـ سيكوف نفس مصير الثائ ينبييـ إلى

ف رحؿ  الرئيس عبد الناصر و رحمت السياسي الذي يديف الحكاـ فالشاعر يرى انو " حتى وا 
 يقوؿ: ،1معو قوتو و سمطتو و جبروتو فسيأتي رئيس يشبيو في القوة و الدكتاتورية"

 فمترفعوا عيونكـ لمثائر المشنوؽْ 

 فسوؼ تنتيوف مثمو....عدا

 و قبموا زوجاتكـ ...ىنا...عمى قارعة الطريؽ

 فستنتيوف ىاىنا...غدا

........................................ 

 فقبموا زوجاتكـ .. إني تركت زوجتي بلا وداع

 و إف رأيتـ طفمي الذي تركتو عمى ذراعيا بلا ذراع

 فعمموه الإنحناءْ 

 2عمموه الإنحناءْ 

كما أف الشاعر في ىذه الأبيات يمارس نوعا مف السخرية و التيكـ حينما يدعو الثائريف  
وجاتيـ قبؿ الوداع الأخير غير أف نفسو ثائرة مع الثائريف ليذا المصير الذي آلوا إلى تقبيؿ ز 

إليو، كما يدعو الشاعر عمى لساف سبارتاكوس إلى تعميـ ابنو الإنحناء حتى لا يمقى نفس 
 مصير والده *سبارتاكوس* ألا وىو الشنؽ. 
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بؽ أنو و إف رحؿ الرئيس و يستمر الشاعر في موقفو مف الحكاـ و تمرده ليدعـ الرأي السا 
عبد الناصر فسيأتي رئيس آخر و ىنا يثبت مف جديد قدرتو عمى استشراؼ المستقبؿ حينما 
 استشرؼ مجيء الرئيس أنور السادات محذرا مف استمرارية الدكتاتورية التي تكفف الأحلاـ.

 لا تحمموا بعالـ سعيد

 فخمؼ كؿ قيصر يموت: قيصر جديدا

 حزاف بلا جدوى.......و خمؼ كؿ ثائر يموت: أ

 1و دمعة سدى 

" ثمة رؤيا لا تبشر بعالـ جميؿ، فاستمرار القياصرة الذيف يتناوبوف عمى السمطة يحيموف 
ف عمييـ أف يؤجموا لميف و الثائريف مف رفاؽ العمـ بأالاـ إلى إحباط )أمؿ( ىنا يعمف لمحالأح

 2الأحلاـ"

حٌنما ٌجعل من الشخصٌة " سبارتاكوس" التراثً  ٌطالعنا الشاعر فً المزج الثالث لمفارقة 

 )القائد و الثائر الرومانً( و بٌن "سبارتاكوس" المعاصر الخاض:

 ٌاقٌصر العظٌم: قد أخطات ...إنً أعترف

 ألثم ٌداك   -على مشنقتً -دعنً

 ها أنذا أقبل الحبل الذي فً عنقً ٌلتف

فهو ٌداك، وهو مجدك الذي ٌجبرنا أن نعبدك  
3

 

عيا مف نوعا مف التجديد ،حيث اقتمأضفى عمى تجربتو المعاصرة  دنقؿاضحا أف أممبدوا و ي
ملامحيا التاريخية ليجعميا تتفوه بكممات تصؿ في بعض الأحياف إلى حدود الخضوع و 

وىمة الخنوع، و ذرؼ دموع الندـ عمى ما صدر عنو مف عصياف و رفض، ىذا ما يبدو لم
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يجعؿ مف ىذه العبارت ما يعبر بو غف رفضو و تمرده مف  الأولى غير اف سبارتاكوسدنقؿ
 ة و الغضب يقوؿ:بنوع مف السخرية الممزوجة بالقو  أحكامالقياصرة

 تيئدعني  أكفر عف خطي

 جمجمتي –بعد ميتتي –أمنحؾ 

 تصوغ منيا لؾ كأسا لشرابؾ القوى

 ... فإف فعمت ما أريد:

 إف يسألوؾ مرة عف دمى الشييد

 الوجود" كي تسمبني " الوجود"؟وىؿ ترى منحتني " 

 فقؿ ليـ: قد مات ...غير حاقد عمي

 1-التي كانت عظاميا جمجمتو -وىذه الكأس

 و ظمـ و بطش القياصرة و الحكاـ اقع السياسيو فالشاعر بشكؿ غير مباشر يتمرد عمى ال
و  لقيصر جمجمتو )سبارتاكوس( دلالة عمى أف لا فائدة منيا بعدما شنؼ و ماتافنراه يمنح 

ر الإجتماعي مف لتمرد عمى السلاطيف مف جية و القيفي تمرد آخر يمكف تصنيفو ضمف ا
عف وجوده الذي لـ ينعـ بو، و كيؼ يسمبوف وجوده و حريتو و ىـ لـ  يتساءؿجية أخرى 

 يمنحوىا لو يوما.

تعرؼ عمى شخصية أخرى مف التراث ىي " ىانيباؿ" ؿ في الأخير إلى المزج الرابع و لنلنص
 يقوـ " سبارتاكوس" بانتظاره وىو في لحظات الموت. حيث

................................. 
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ف رأيتـ في الطريؽ "ىانيباؿ"  وا 

 فأخبروه أني انتضرتو مدى عمى أبواب " روما" المجيدة

 قاىر الأبطاؿ -تحت قوس النصر –وانتظرت شيوخ روما 

 و نسوة الروماف بيف الزينة المعربدة

 مقدـ الجنود ظممف ينتظرف

 ذوي الرؤس الأصمية المجعدة

 لكف " ىانيباؿ" ما جاءت جنوده المجندة

 فأخبره أنني انتضرتو ... انتضرتو....

 لكنو لـ يأت

 1و انني انتضرتو.....حتى في حباؿ الموت

 –" انتظار لـ يحقؽ سوى اليأس و الإنييار، و أصبح عديـ الفائدة لأنو استمر زمنا طويلا  
فقد تردد فعؿ    "انتظر" خمس مرات مما يشير إلى الممؿ منو و  –البنى الدالة كما تكشفو 

 2حتمية الخروج عميو إلى الفعؿ"

ريضية" حيث أعتمد عمى التحالؼ، أو المردوف واصؿ الشاعر تمرده،" و دعوتو التحي -
ر المعكوس لمتعبير المغوي عمى سبيؿ السخرية و التيكـ، أو بث مشاعر المقاومة، وتغيي

 3الواقع المتيدـ"

 رطاجة العذراء تحترؽقيا إخوتي: 
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 فقبموا زوجاتكـ،

 إني تركت زوجتي بلا وداع و إف رأيتـ طفمي الذي تركتو عمى ذراعيا...بلا ذراع

 فعمموه الإنحناء.....

 عمموه الإنحناء......

 1عمموه الإنحناء......

" خطاب الإستعطاؼ و الإنتماء )يا دنقؿ" ففي بداية كؿ مقطع مف القصيدة يستخدـ "أمم
لأبناء الوطف، الذيف يدافعوف عف وجوده، و يدفعوف بو إلى ه انحياز إخوتي( كي يكشؼ 

الأماـ، يدعوىـ إلى التحريض و نبذ الإنتظار، لأف الخطر محدؽ واقع لا محالة في الوقت 
الفعؿ )فقبموا زوجاتكـ( الذي يستخدـ فيو التلازـ و السرعة بيف الفعؿ )قرطاجة تحترؽ( ورد 

، ثـ ىنا يمكننا أف نعثر عمى ما يمكف أف نسميو بشعرية رغبة في التحريض و التمرد"
 المفارقة : إحتراؽ قرطاجة ، تقبيؿ الزوجات التي تحيؿ إلى عدـ الإكتراث بالواقع إطلاقا 

حيث  التاريخية، 1967زيمة دنقؿ" استشرؼ في ىذه القصيدة أيضا ىأمؿ "مف الواضح أف 
أي قبؿ وقوع النكسة بخمس سنوات، غير أف ىذه القصيدة بدورىا لـ  1962كتبيا في عاـ 

يقرأ ىذه القصيدة سيجد أف أمؿ دنقؿ وكأنو  تمؽ الإستجابة رغـ التحذيرات التي وجييا، فمف
اليزيمة التاريخية أماـ عينيو عمى الرغـ أنيا كتبت قبؿ وقوع العدواف كما سبؽ يشاىد مشيد 

نقؿ" رؤيا جامحة در، و ىذا إف دؿ عمى شيء إنما يدؿ عمى أف الرؤيا في شعر  " أمؿ الذك
و قمة مف الأدباء الذيف يمتمكوف تمؾ الرؤيا الفذة القادرة عمى التنبؤ و استشراؼ الأحداث قبؿ 
حدوثيا، وما بدء الشاعر في كؿ مقطع بمصطمح )مزج( ما ىو إلا مزج بيف الحياة و الموت 

دماء الثائريف وآماؿ الحالميف بوطف  و المشنقة، بيف السيؼ و العنؽ، مزج مفبيف الحمـ 
 حر.
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تحيؿ قصائد دنقؿ إلى روح متمردة ثائرة عمى الوضع ، رافضة لو ، لا تزايميا الرغبة في 
التغير إمعانا في عدـ قبوؿ الوصفة السياسية المقدمة وأملا في تجاوز الحالة المزرية إلى 

 الحرية ، العدالة وتتحقؽ فيو آماؿ الشعوب.  واقع حيوي تملأه 

لـ يكتؼ أمؿ دنقؿ بقصيدتو "البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة" و كممات سبارتاكوس الأخيرة  
ىذا إلى جانب رفضو و تمرده و  -إف صح القوؿ –بؿ واصؿ مشواره و مشروعو الإستشرافي

جتماعي، فالرفض والتمرد عمى اصة بجانبيو السياسي و الإعصيانو عمى الواقع المتردّي خ
 الإنيزاميةوالإستسلاـ.الأمر الواقع منحى إختاره "أمؿ دنقؿ" لمواجية 

" فعندما نتتبع قصائد أمؿ دنقلالإستشرافية في تمؾ الفترة نجد أنيا جاءت متدرجة في 
 1967استشراؼ الحدث، و ذلؾ أف الشاعر الرائي ميموـ بوجع المرحمة، ففي شير مارس 

نكسة حزيراف بأربعة أشير كتب أمؿ قصيدتو بعنواف " حديث خاص مع أبي موسى أي قبؿ 
 1الأشعري"

عمى شخصية تراثية تاريخية تجسدت إنطلاقا مف العنواف ىي شخصية  –مرة أخرى  -لنشيد
 أبي موسى الأشعري.

 التّمرد عمى الشاىد الذي مف بدأ الشاعر القصيدة بالحديث عف حادثة سيارة ليبرر ىنا نوع
 –رأى السيارة إلّا أنو رفض البوح و التصريح، ليرتفع صوت الشاعر المتمرد عمى الصمت 

 يقوؿ: –صمت الشاىد 

 سيارتو مموّث بالدّـ إطار

 سار...... ولـ ييتـ

 كنت أنا الشاىد الوحيد
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 لكنني.... فرشت فوؽ الجسد الممقى جريدتي اليومية

 وحيف أقبؿ الرجاؿ مف بعيد

 كتوب في وريقة مطويةمزقت ىذا الرقـ الم

 1و سرت عنيـ .... ما فتحت الفـ

لما حصؿ، فتتوالى الكوارث و لذلؾ تعود القصيدة  ىنا تتأسس المحاكة يدير الشاىد ظيره" 
إلى واقعة صفيف بيف عمي و معاوية، و تستحضر شخصية أبي موسى الأشعري، الذي رأى 

شعري شاىد مثؿ الشاىد الذي رأى الفتنة تغور عميقا في واقع الأمة، إفّ أبا موسى الأ
 2الجريمة و تغاضى عنيا"

فأبي موسى الأشعري المعاصر شيد جريمة إغتياؿ مواطف بريئ بسيارة، ورغـ أنو كتب رقـ  
و وعندما يممؤثرا السلامة التي يظف أنيا تح السيارة إلّا أنّو مزقو ليمضي بعيدا في الصمت

 قديـ و المعاصر نقرأ:يتجاوب الصوتاف صوت أبي موسى الأشعري ال

 حاربت في حربيا

 و عندما رأيت كؿ منيما، متيما

 خمعت كلا منيما

 كي يسترد، المؤمنوف الرأي و البيعة

 3لكنيـ لـ يدركوا الخدعة
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لنجد الشاعر في موقؼ متمرد مف الصمت و الجبف في اتخاذ موقؼ حاسـ مف قبؿ ىذا 
كلا الطرفيف الشاىد   )أو أبي موسى الأشعري المعاصر( الذي برر جبنو ىذا بأف 

 ظره، و أف كمييما يستحؽ الخمع.المتصارعيف متيـ في ن

لمجتمع، فيما يسمى ىذا يواصؿ أمؿ دنقؿ محطاتو المتمردة عمى الطبقية و الإنحلاؿ في ا -
النوع بالتمرد الإجتماعي الذي يقدـ صورة واضحة عف المعاممة التي يقدّميا النادؿ لذوي 

 النفوذ و الماؿ و الجاه و القوة.

 حيف دلفت داخؿ المقيى

 جّردني النادؿ مف ثيابي

 جرّدتو بنظرة في ارتياب

 بادلتو الكرما

 لكنني منحتو القرش فزيّف الوجيا

 1... بميا.بيةمكسمو، ب

، بسمة و بنظرة في ارتياب، بادلتو الكرىافمف الألفاظ الدالة عمى الرفض و التمرد " جرّدت
 ...بميا".مبيةك

ثـ يُتْبع شعره بمجموعة مف المقطات التي تدؿ عمى مواصمتو الثورة و التمرد مف خلاؿ 
حرية، إلى جانب  توظيفو الماء الحبيس في زجاج الدورؽ دلالة عمى السيطرة، و عدـ وجود
 تقديـ صورة تحنيطة التمساح دلالة عمى القوي الذي يأكؿ لحـ الضعيؼ.

 يقوؿ لي الماء الحبيس في زجاج الدورؽ المّماع:

 أف كمينا....يتبادلاف الإبتلاع
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 تقوؿ لي تحنيطة التمساح فوؽ باب المنزؿ المقابؿ

 1أف عظاـ طفمة ....كانت فراش نومو في القاع

الحياة في زجاج الدورؽ، يفتش عف مسامات يطؿ مف خلاليا حتى لا يرتد إلى " الماء رمز 
، و عظاـ البراءة تتيشـ تحت قسوة التماسيح الغادرة التي جاءت إلى الأرض رذاتو فينكس
 2العربية".

في مشيد آخر مف ىذه القصيدة نجد الشاعر "أمؿ دنقؿ"  يتحدث عف مأساة رآىا في حممو، 
ؿ دنقؿ" مشغوؿ بيموـ الوطف إلى حد أف أصبحت ىاجسا في أحلامو، مما يدؿ عمى أف "أم

فتراه يصور معاناة الميرة مف عذاب و ضرب دوت أف تشكو أو تسير، ىذه الميرة التي 
يستطيع الشعب وحده أف يشكوا و  أفتمثؿ عند الشاعر الوطف الذي يعاني العدواف دوف 

 يصيح مف ىذا الظمـ.

 في ليمة الوفاء

 فيما يرى النائـ ميرة كسمى.رأيتيا 

 بسرجيا الخوذي في مركبة الكراء.

 ييوي عمييا بالسياط وىي لا تشكو....و لا تسير .

 و عندىا توت.... و أغمطة لو القوؿ.

 أدارت رأسيا.

 دارت بعينييا الجميمتيف

 رأيت في العينيف زىرتيف.
                                                             

1
 .316المصدر نفسه، ص -

2
، 6030، 03عبد الرحمان العكٌمً: الإستشراف فً النص، دراسة نقدٌة فً استشراف المستقبل، مؤسسة الإنتشار العربً، بٌروت، لبنان، ط -

 .301ص



ِشحٌفقً حٌؼخٌغ: .........................طـ١ٍخص حٌظّشد فٟ د٠ٛحْ حٌزىخء ر١ٓ ٠ذٞ صسلخء ح١ٌّخ  
 

 
80 

 1تنتظراف قبمة مف نحمة ىيض جناحيا.... فمـ تعد تطيرا

ؿ دنقؿ" في ىذه الأبيات يعمف تمرده مف القير الإجتماعي الذي تعاني منو الشعوب إف " أم
 العربية.

 واصؿ الشاعر "أمؿ دنقؿ" تمرده و رفضو لممجتمع :ي -

 إذ يقوؿ:   

 رؤيا

 و يكوف عاـ ...فيو تحترؽ فيو السنابؿ و الضموع.

 مف ظمأ وجوع. -تنمو حوافرنا...مع المعنات

 لعؽ الثرىيتزاحؼ الأطفاؿ في 

 ينمو صديد الصمع في الأفواه.

 في ىدب العيوف...فلا ثرى

 تتساقط الأقراط مف آذاف عذروات مصر

 2ويموت ثدى الأـ....تنصؼ في الكرى

عف النكسة و احتراؽ رموز  إف ىذه الرؤيا لا تبعث عمى التفائؿ، فيي رؤيا تعبر
ة تحيؿ كؿ شيئ إلى اضمحلاؿ و فالشاعر يرى أفّ الأطفاؿ يعمقوف في الثرى، و النكسالحياة

إنتياء، وينمو الصمغ ليطمس رؤية العيوف، فلا ترى أي ستقبؿ لذلؾ الجيؿ الذي مني 
تتشبع بالرفض و التمرد عمى  -ذات أمؿ دنقؿ -باليزيمة، كؿ ىذه الصور جعمت الذات

 الوضع الذي آؿ إليو شعب مصر.
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يرى أف الكممة  -أمؿ دنقؿ –صوت الكممة نجد  إعلاءودائما في موقؼ التحريض و  
 وحدىا لا تنفع 

 حاذيت خطو الله، لا أمامو، ولا خمفو.

 عرفت أف كممتي أتفو

 مف أف تناؿ سيفو أو ذَىبَوُ.

 1حيث رأيت عيناي ما تحت الثياب لـ يعد يُثيرني

يظير الشاعر نوع مف الصمت، و كأنو يقوؿ ما الجدوى مف الكلاـ و قد حدث ما حدث 
 و انتيت. أساةالمانقضت الميمة، ووقعت 

ما ٌمكن قوله بعد تحلٌلنا للقصائد الثلاثة بداٌة مع البكاء بٌن زرقاء الٌمامة ثم كلمات      

سبارتاكوس الأخٌرة وختامها مع قصٌدة حدٌث خاص مع أبً موسى الأشعري أن أمل دنقل 

هو شاعر رؤٌاوي بالدرجة الأولى استطاع بقدرته الفذة فً قراءة الواقع مع رسمه وكأنه 

ٌه خاصة فً تنبئه بمعركة حزٌران قبل حدوثها ، فقد قام أمل بتصوٌر هذه كان شاهد عل

النكسة بكل تداعٌاته خاصة السٌاسٌة منها و الإجتماعٌة ،اضافة إلى تأثره بالتراث العربً 

القدٌم و استدعائه لشخصٌاته ٌبدو وكأنه ٌتحدث معها على شاكلة الشخصٌة الأسطورٌة 

رة بن شداد ، بالاضافة الى الملكة زنوبٌا والشخصٌة زرقاء الٌمامة و على لسان عنت

المشهورة سبارتاكوس وشخصٌة إبن موسى الأشعري ، وما استدعائه لهذه الشخصٌات إلا 

لتكون قناعا ٌتستر خلفه عن الافصاح بطرٌقة مباشرة عن واقع الأمة العربٌة عامة ومصر 

 خاصة .

و بخاصة القصائد الثلاثة  دنقلر أمل عالتمرد فً شلقد اكتشفنا ونحن نبرز أهم ظواهر 

أن أمل دنقل جسد بالفعل تلك الروح المتمردة الثائرة الرافضة ، والعاصٌة للأوضاع التً آل 

 فاقه.آالٌها الواقع العربً على جمٌع مستوٌاته و 

 

                                                             
1
 .346المصدر نفسه، ص -
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 خاتمة:

الشعرية العربية لجممة مف إتسـ التمرد بما ىو ظاىرة فنية تموضعت في النتاجات  -1
المواصفات ، وبدا شعر أمؿ دنقؿ حافلا بالتمرد عمى نحو عكس معو الحالة النفسية 
والرؤيوية لمشاعر ،وعمى ىذا النحو جاءت قصائده ليفصح عف نزعة إلى العدوؿ عف 
شروط الكتابة والتمرد عمى قواعدىا الفنية بما ىو معادؿ لتمرد آخر عمى أرض الواقع 

 أف يحققو.يريد 
لا يمكف حصر التمرّد في اتجاه واحد، إنما يتعدد بتعدد موضوعو ووجيتو، فقد يكوف   -2

اعيا او دينيا وغيرىا مف الأشكاؿ، غير أف تمرد أمؿ دنقؿ نقؿ إلينا سياسيا أو إجتم
تجربة فنية متفردة تجاوزت المألوؼ وارتبطت بالرغبة في تحطيـ الأشكاؿ السابقة 

 .والنمادج القائمة 
مف  إنعكس التمرد في شعر دنقؿ بوصفو ظاىر موازية لمواقع وما أعمنو الشعراء  -3

 حالات الرفض و الإستياء مف الوضع الذي عايشو الإنساف العربي مف سوء
 .الأوضاع الاجتماعية و السياسية 

استطاع الشاعر "أمؿ دنقؿ" أف يتمثؿ ظاىرة التمرّد في شعره عموماو ديوانو " البكاء   -4
دي زرقاء اليمامة" خصوصا، حيث أنو عبر عف إحتجاجو عمى الكثر مف عمى ي

 لاحقة والمتابعة لممالقضايا السياسية و الإجتماعية شعريا، وىذا ما جعمو عرضة 
 مف مصر إلى السوداف. ونفي، أدى بو في النياية إلى السياسية

وناأما الجانب ثار الشاعر "أمؿ دنقؿ" عمى القصيدة العربية التقميدية شكلا و مضم  -5
 الأوؿ فكاف عمى المستوى العروضي الذي لحقتو تغيرات كثيرة نذكر منيا:

 استبداؿ نظاـ الشطريف بنظاـ الشطر الواحد. 

 إختلاؼ عدد التفعيلات مف شطر إلى آخر و ذلؾ حسب الرفقات الشعورية. -

 عدـ التقيد بوحدة الروي و القافية. -
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آخر في المغة مف خلاؿ ظاىرة الإنزياح  اتجديدنجد  –الشكؿ  –و في نفس الجانب  -
يتمثؿ في جرأة الشاعر في طرح  -المضموف –المغوي و الأسموبي، أما المستوى الثاني 

 المواضيع المحضورة لما فييا مف تعدي عمى أصحاب السمطة خاصة.

مف إنطلاقامف الذيف استخدموا الإستشراؼ في شعرىـ،  اواحديعد إف "أمؿ دنقؿ"    -6
قصائد ديوانو " البكاء بيف يدي زرقاء اليمامة" و نذكر منيا قصيدة " البكاء بيف يدي زرقاء 

ى الأشعري"،حيث اليمامة"، " كممات سبارتاكوس الأخيرة"، " حديث خاص مع أبي موس
 حاوؿ قراءة المستقبؿ في ضوء حسو الإبداعي كشاعر.

ره وفؽ رؤيتو المعاصرة، ثـ نقؿ" أف يستحضر التراث في شعإستطاع الشاعر "أمؿ د-7
حاوؿ أف يسقط ىذا التراث مف خلاؿ توظيفو الجمالي عمى الواقع فأخرج لنا صورة في غاية 

 الإبداع. 

لـ يكتؼ "أمؿ دنقؿ" في ديوانو بتوظيؼ نوع خاص مف التراث إنما نوّع فيو بيف ما ىو  -8
يغرؼ مف مخزوف ثقافي وري، تاريخي، ديني، شعبي، ما يحممنا عمى القوؿ أف الشاعر أسط

واسع ىيأه أف يسائؿ ويحاور ما ىو ثقافي في ضوء محاكمتو لمواقع عبر حالة التمرد التي 
 مثمت ظاىرة غمبت عمى قصائده بما ىي نوع مف أنواع الرفض.
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