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 بسم الله الرحمان الرحيم
 

  : قال تعالى

 (2)خلَقَ الإنسانَ من علَق (1)اقرأ باسمِ ربِّكَ الَّذي خلَق  ﴿
علَّم الإنسانَ ما لم   (4)الَّذي علَّمَ بالق لَم (3)اقرأ وربُّكَ الأكرم

 ﴾ (5)يعلم
 (5)-1العلق الآية                                                                                            

  : وقال أيضا

 يرفعِ الله الَّذين آمنوا منكم والَّذين أوتوا العِلمَ   ﴿
 ( 11) المجادلة آية   ﴾درجات
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 تشك      ر
 الحمد لله نستعينه ونشكره و نهتدي به

من يهده الله فهو المهتدي ومن يضلل فلن تجد له وليا    
 مرشدا.

ها نحن نضع اللمسات الأخيرة على عملنا المتواضع الذي تم 
بعون الله وتوفيقه و لولا هذي الله ما كنا لنهتدي ، وما كنا 
لنتم هذا العمل لولا فضله عز وجل والصلاة والسلام على 

 النبي محمد صلى الله عليه و سلم.
و بعد شكر الله وحمده نتقدم بكلمة شكر وعرفان إلى الأستاذ 

الذي لم يبخل علينا بمساعداته ونشكر   "زيدي سليمو ب" المشرف
 كل من ساعدنا ولو بكلمة طيبة.
 لمي. ونعتذر عمن ذكرهم قلبي ونسيهم ق

 
 



 

 

 

 إهداء                   
 

 *الّلهم لك الشكر حتّى ترضى، ولك الحمد إذا رضيت حتّى أوفي ما قد نسيت.

من ترك بصماته في كلّ يوم من أيّام حياتي، إلى من تمنّيت أن يكون معي  *إلى

 ويرافقني في كلّ لحظات حياتي، إلى من ظلّت ذكراه خالدة في قلوبنا.

 *إلى روح والدي الطّاهرة، أراحك الله في لحدك، وأدخلك فسيح جنّاته.

تي حفظتني من كلّ *إلى منارة حياتي وشعلة دربي التي الجنّة تحت أقدامها، إلى ال

بلاء وحقّقت لي المراد وكلّ الأماني حتّى تراني في قمّة النّجاح، إلى من أثرت راحتي 

 على راحتها، إلى من سهرت وتعبت من أجلي، إليك يا أمي الغالية"شادية".

إلى  اوقفت "هدى" اللتان*إلى أختاي زهرتا حياتي اللّتان ساعدتاني في بحثي:"أحلام"و

 ك المواقف.جانبي في أحل

 *إلى رفيقتي في البحث"أحلام".

سعاد، نجاة وابنتها الكتكوتة عملي إلى كلّ من خالاتي:الضاوية، *كما أهدي ثمرة

 ذوأخوالي:صالح، عبد الكريم، جمال، مراد وابنته"هند". الصّغيرة"ماريّا"،



 

 

 

 شيماء، نهلة، سعيدة، بسمة. نهاد، نريمان، إلهام،*إلى صديقاتي:جهيدة، بشرى، 

*إلى كلّ من شجّعني ولو بابتسامة محت من وجهي آلام الانتظار في سبيل تحقيق 

                                      .الانتصار
 إلى كل من يعرفني ويكنّ الاحترام لي.*

           

 ..سارة..                                            

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 إهداء          
*إلى من وهبت الحياة والسّعادة وسهرت اللّيالي من أجل نجاحي، إلى أجمل وأغلى   

ما في الوجود، ونور عيني ومن نفسي الزّهرة التي ليس لها نظير، والشّمعة التي بها 

 أستنير، إلى أمّي الحنون.

من سهر اللّيالي ولم يبخل عليّ يوما أبي الغالي، أروع أب في العالم، والدي  *إلى  

 وجناحي الذّي حيت به دروب الحياة لمجابهة الأقدار.

 إلى زوجي الذي ساندني ولو بالكلمة الطّيبة"بعزيز فارس" *

 *إلى ثمرة بيتنا أخي الغالي:منير.  

واتي:عبد الحليم، فطيمة، نوال، حنان، *إلى النّجوم المضيئة وربيع حياتي:إخوتي وأخ  

 وهيبة، ريمة.

لى كلّ الأهل والأقارب.  *إلى جدّتاي أطال الله في عمرهما،    وا 

 *إلى التي شاركتني هذا العمل، رفيقتي في المذكّرة:سارة مريخي.  

*إلى كلّ من صنع ذكرى رائعة في قلبي وحياتي، إلى كلّ من علّمني حرفا أبقى أدين   

 ال حياتي.لهم طو 



 

 

 

 *إلى توأم روحي:بشرى التي علّمتني أنّ الصّداقة هي أغلى ما في الوجود  

 *إلى كلّ من أحبّ رفيقاتي:ابتسام، منى، فراح، مونية، فتيحة، فيروز، وسميحة.  

 *أهدي ثمرة عملي إلى كلّ من يطّلع على مذكّرتي.  

 

                                                                          

 ....أحلام.....
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 مقدمة:

صّلاة والسّلام عمى كافئ مزيد فضمو، واليوافي نعمو، ويرفع نقمو، وي حمدا لله

مّم وعمى آلو المصطفى من بريّتو، المبعوث رحمة لمـعالمين، محمّد صمّى الله عميو وس

 ومن سار عمى نيجيم إلى يوم الدّين. وصحبو،

إشارات في النقد العربي كثرت الدراسات حول الصورة الشعرية، فكانت ىناك بوادر و 

ماع عـمى صعـوبة إيجاد تعريف شامل القديم تشير إلى ظاىرة التصوير، ويكاد يكون ىناك إج

ن رغم ملصعوبة كامنة في المصطمحات الأدبية جميعا، وعمى اللمصورة الشعرية، ولعل ىذه ا

، وذلك لتشعب لمعقدةنقدية اإحساسنا بفيم المصطمح فمفيوم الصورة الشعرية من المفاىيم ال

عمل الأدبي لأنيا تمثل جوىر الشعر، بيذا كانت ركيزة أساسية مـن ركائز الفنية، و دلالاتو ال

 وأىم وسائط الشاعر في نقل تجربتو والتعبير عن واقعو.

جابنا الشديد بيذا وضوع الصورة الشعرية عند امرئ القيس ىو إعنا موسبب تناول

 بي القديم.الشاعر الذي بعث روحا في الشعر العر 

ن أسباب اختيارنا ليذا الموضوع ي جمع بين الذاتية والموضوعية بحيث أنيا جاءت وا 

نتيجة توجيو من الأستاذ، وأيضا نـتيجة إطلاعنا عمى ىذا الشاعر وعـمى معمقـتو الشييرة)أو 

 شعره(.
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دنا لو بمدخل ويتمثل في ا فيما يخص الخطة المنتيجة في ىذا البحث فمقد ميأم

فصل جيتو فـي حياتو، ثم سافرنا في التي والشاعر امرئ الـقيس وأىم المحطات التعريف ا

إلى الحديث عن مفيوم الصورة، وكيف كانت الصورة الشعرية في النقد القديم  النظري الأول

نقد الحديث، و أخيرا تناولنا دور ثم انتقمنا إلى مفيوميا في ال نّقاد القدامى لياوكيفية تعريف ال

 لشعرية.الصورة ا

 أما الفصل الثاني فتناولنا فيو وسائل تشكيل الصورة الشعرية: وتمثمت في ثلاثة مباحث 

مع الجانب التطبيقي عمى المعمقة لكل مبحث، فالمبحث الأول تناولنا فيو الصورة  

التشبييية حيث تطرّقنا إلى تعريفو وذكر أىمّ النقاد والبلاغيين الذين أشاروا إليو، وكذلك 

كما  ننسى وجو الشّبو، ، والأدوات المشكّمة لو من:مشبّو، ومشبّو بو، وأداة التشبيو، ولاأنواعو

 تحدّثنا عمى أقسام التشبيو، والتطبيق عمى معمقة امرئ القيس.                                      

فيا،والإشارة إلى حيث قـمنا بتعري صورة الاستعارية،والمبحث الثاني: تناولنا فيو أيضا ال     

 أركانيا،وخصائصيا،كما تحدّثنا عن أقساميا.

ناية عن وأقساميا المتمثّمة في:الك أما المبحث الأخير فتناولنا فيو الصورة الكنائية،     

                         وكناية عن نسبة. مع التطبيق عمى المعمّقة.  وكناية عن موصوف، صفة،

 صورة الشعرية. فيو أنماط الا ثالث فتناولنأما الفصل ال
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ثل في وصف وقد اعتمدنا فـي ذلك عـمى المنيج الوصفي والتاريخي،الوصفي المتم

 وتحميل الصور الشعرية،أما التاريخي عندما بحثنا في حياة الشاعر. 

ى ذكر طرقنا إلأما الخاتمة فقد ارتأينا أن تكون استخلاصا لبعض نتائج البحث، كما ت

 بالمعمقة.كذلك فيرس المصادر والمراجع المتعمّقة ببحثنا.الملاحق الخاصة 

أكثر من مجتيدات فإن -في ىذا العمل البسيط-ونحن بعد ىذا كمّو لا نعتبر أنفسنا 

ن أخطأنا فمن أنـ فسنا ومن الـشيطان، أصبنا فـمن الله. وذلك ما كنّا نسعى إليو ونرغب، وا 

لذي عميو ا ا التّوفيق إلّا بالله العمي العظيم،نّية وصدقنا العمل، وممصنا الا أخوحسبنا أنّن

ليو ننيب والحمد لله أوّلو وآخره. نتوكّل،  وا 

وكأي بحث واجيتنا بعض الصعوبات منيا:اتساع المادة حول الموضوع وكثرة الآراء 

حوليا وكذلك قصر الوقت بسبب التنقل لمبحث عن المصادر والمراجع وكذا محاولة التوفيق 

تـمام ىبين الدراسة وا  ذه الدراسة.لبحث ومع ذلك بذلنا الجيد المستطاع لتجاوز ىذه العقبات وا 

ختام لا يسعنا إلا أن نتقدم بالشكر والامتنان كلّ من مدّ يد العون لنا  وكان خير وفي ال

سيّيم القمم قمب ونومن بـينيم الأستاذ الـمشرف "بوزيدي سميم" وآخـرون ذكرىم ال سـند لنا

والفضل الأكبر للأستاذ   نوا السّراج الذي أضاء طريقنا عمى طول مشوار بحثنا،إذ كا المعذرة،

نو رجع رأى أخل عـمينا بدقيقة أو معمومة أو ممل، ولم يبلذي تولى مسؤولية الإشراف دون كا

رشاداتو المستمرة لنا.ييفيدنا كما ننوه بتشج  عاتو وا 
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ال: الصيني كونفوشيوس إذ ق ختم  حديثنا بيذه الحكمة التي وردت عـن الحكيمكما ن

ذا أردت أن تؤسـس لجيل فـشجر الأرض،رع الام فاز س لعؤسإذا أردت أن ت" ذا  قمح ، وا  وا 

 .(1)أردت أن تؤسس لمعمر كمو فعمم الناس "
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 :القيس ؤامر عن الشاعر لمحة 

بن عمر بن  (1).أو أبو الحارث كنيتو أبو وىب، القيس بن حجر الكندي، امرؤىو 

حجر آكل المرار بن عمرو بن معاوية بن ثور بن مرتع ىكذا نسبو الأصمعي وزاد الحارث 

الحارث ب بين ر بن معاوية وثور وقال أن ثورا ىو كندة وىكذا ساق نسبو ابن حبيب وزاد يع

ىو امرؤ القيس بن السمط  :وقال بعض الرواة بن معاوية وثور بن مرتع بن معاوية بن كندة،

ثور ىو كندة  :وقال ابن الأعرابي ثور وىو كندة، معاوية بن بن امرئ القيس بن عمرو بن

بن عريب بن زيد  ير بن الحارث بن مرة بن عدي بن أدد بن زيد بن عمرو بن مسمعفبن ع

 (2).بن كيلان بن سبأ

 .وقميل لو ذو القروح  وكان يقال لو الممك الضميل، ويكنى امرؤ القيس أبا وىب،

واثنتين،  وأربعةأن لا يتزوج امرأة حتى يسأليا عن ثمانية  لىآوروي أن امرأ القيس 

جوف الميل فجعل يخطب النساء فإذا سألين عن ىذا قمن أربعة عشر، فبينما ىو يسير في 

بنة صغيرة كأنيا البدر في ليمة تمامة فأعجبتو فقال ليا يا جارية :ما إرجل يحمل لو بإذ ىو 

ثنتان اوأما  وأما أربعة فأخلاف الناقة، ة،بثنتان فقالت : أما ثمانية فأطباء الكماو  وأربعةثمانية 

ة بنائو بيا عن ثلاث فخطبيا إلى أبييا فزوجو إياىا وشرطت عميو أن تسألو ليم فثديا المرأة،

خصال فجعل ليا ذلك عمى أن يسوق مائة من الإبل وعشرة أعبد وعشر وصائف وثلاثة 
                                                           

 .00م ، ص :  4002-ىـ  8241، 3ديوان امرؤ القيس ، دار صادر، بيروت ، ط:.:امرؤ القيس  (1)
 8281أحمد بن أمين الشنقيطي ، فايز ترحيني : شرح المعمقات العشر وأخبار شعرائيا ، دار الكتاب العربي بيروت ، (2)
 .83ص :   م ،  8991-ىـ 
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ثم أنو بعث عبدا لو إلى المرأة وأىدى إلييا نحيا من سمن ونحيا من عسل  أفراس ففعل ذلك،

وحمة من عضب فنزل العبد ببعض المياه فنشر الحمة ولبسيا فتعمقت بشعره فانشقت وفتح 

النحيين فأطعم أىل الماء منيما فنقصا ثم قدم عمى حي المرأة وىم خموف فسأليا عن أبييا 

 أعمم مولاك أن أبي ذىب يقرب بعيدا وبعيد قريبا، وأميا وأخييا ودفع إلييا ىديتيا فقالت لو.

وأن  وأن سماءكم انشقت، وأن أمي ذىبت تشق النفس نفيس وأن أخي يراعي الشمس،

إن أبي ذىب يقرب بعيدا  ،ى مولاه فأخبره فقال : أما قولياالغلام عم فقدم وعائيكما نضبا،

 نفيس : ذىبت أمي تشق النفسوأما قوليا ويبعد قريبا فإن أباىا ذىب يحالف قوما عمى قومو.

وأما قوليا إن أخي يراعي الشمس فإن أخاىا في سرح  فإن أميا ذىبت تقبل امرأة نفساء،

 (1).لو

ة الأولى، قيعد من المقدمين بين ذوي الطب ء الجاىمية،وامرؤ القيس من فحول شعرا

سبق الشعراء إلى أشياء ابتدعيا  السبك وبلاغة المعاني، ةوفي شعره رقة المفظ وجود

 وقرب المأخذ واستحسنيا العرب واتبعو عمييا الشعراء كوقوفو واستيقافو صحبو في الديار،

 وما في وصفو من حياة وحركة، ،فيو وبراعتو ودقة الوصف، فيو، وتفننو وجودة التشبيو،

 (2)وفي شعره من رمز وتمميح ومن موافقة الألفاظ لممعاني .

 

                                                           
 .11ـ12ص : -أحمد بن أمين الشنقيطي، فايز ترحيني : شرح المعمقات العشر وأخبار شعرائيا ، ص (1)
   .12 امرؤ القيس : ديوان امرؤ القيس ، ص : (2)
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 فقال:قيل سأل العباس بن عبد المطمب عمر بن الخطاب عن الشعراء وأميرىم 

 ليم عين الشعر فافتقر عن معان عور أصح بصر، امرؤ القيس سابقيم خسف،

نو لم و  القيس أحسن الشعراء نادرة وأسبقيم بادرة، وفضمو الإمام عمي بأن قال : رأيت امرأ ا 

 يقل لرغبتو ولا لرىبتو .

ولكنو سبق إلى أشياء  الشعراء لأنو قال ما لم يقولوا،وقيل إن امرأ القيس لم يسبق 

فاستحسنيا الشعراء وأتبعوه فييا لأنو أول من لطف المعاني ومن استوقف عمى الطمول وقرب 

لى الأحباب إمنيا ذكر الطمول والالتفات  يب،شبوأجاد الاستعارة والت وابدلأخذ الكلام فقيد اآم

وقد ترك امرؤ القيس مذىبا شعريا ىو الوقوف عمى الأطلال والبكاء  والتفنن في الأوصاف،

 (1).سار عميو الشعراء من بعده عمييا،

 موتو:تحكي قصة  أساطيروىناك عدة 

 الحلة المسمومة وموته : أسطورة .1

شمر الغساني بالشام  ليوصمو  أبينو طمب إلى السموأل أن يكتب لو إلى الحارث بن أ

وأقام معيا يزيد بن الحارث بن معاوية  ابن  إلى قيصر ، ثم استودعو ىندا والأدرع والمال،

عمو ومضى حتى انتيى إلى قيصر ، فقبمو وأكرمو وكانت لو عنده منزلة فاندس رجل من 

تى بلاد الروم أوكان امرؤ القيس  قتل أخا لو من بني أسد حتى  ح،بني أسد يقال لو الطما

                                                           
 .12امرئ القيس :ديوان امرؤ القيس ، ص :   (1)
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المموك فمما فصل  أبناءمستخفيا ، ثم إن قيصر منحو جيشا كثيفا وفييم جماعة من  فأقام

ر لا نأمن أن يظفر ىذا بما يريد ثم يغزوك دقال لقيصر: قوم من أصحابو: إن العرب قوم غ

  (1)بمن بعثت معو.

نو لما انصرف وقال ابن الكمبي  : بل قال لو الطماح : إن امرؤ القيس غوي فاجر وا 

ا في العرب ، يوىو قائل في ذلك أشعارا يشعرىا ب عنك بالجيش ذكر أنو كان يراسل ابنتك،

مسمومة منسوجة بالذىب وقال لو : إني  يبحمة وث حينئذفيفضحيا ويفضحك ، فبعث إليو 

 ليك فالبسيا باليمن والبركة،إذا وصمت إف لك،لبسيا تكرمة أتي التي كنت أرسمت إليك بحم

 واكتب إلي بخبرك من منزل منزل .

فتناثر لحمو وتفطر جسده  ولبسيا في يوم صائف، فمما وصمت إليو اشتد سروره بيا،

فمذلك سمي ذا القرح كما سمي بالممك الضميل لتشرده  وكان يحممو جابر بن حنين التغمبي،

 وقال في ذلك قصيدة مطمعيا : في تنقمو من قبيمة إلى أخرى 

 . (2)رتد دائي فأنكسايتأوبني دائي القديم فغمسا       أحاذر أن 

 قال : فمما صار إلى بمدة من بلاد الروم تدعى أنقرة احتضر بيا فقال : 

 .تبقى غدا في أنقرة  أب طعنة متعنجرة ، وجفنة متحيرة وقصيدة متخيرة،

                                                           
 .12، ص: امرئ القيس،الديوان (1)

.222المصدر نفسه،ص:
(2)
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ل يقال لو عسيب  بالمموك ماتت ىناك فدفنت في سفح جبناء أورأى قبر امرأة من      

 فسأل عنيا فأخبر بقصتيا فقال : 

ني مقيم ما        قام عسيب أأجارتنا إن المزار قريب          وا 

 بأجارتنا إنا غريبان ىينا         وكل غريب لمغريب نسي     

 (1)ثم مات فدفن إلى جنب المرأة فقبره ىناك .

 موته بالجدري :  .2

 صلاحإإلا أنو لم يسع في  قمده إمرة فمسطين، "يوستينيانس"وقد ذكر نونوز المؤرخ أن 

عادة ممكو،  وكانت وفاتو نحو فضجر امرؤ القيس وعاد إلى بمده، أمره وا 

 كان بسبب موتو. في طريقو، مرض كالجدري، صابوأا م 565 

بأن  روذكر في كتاب قديم مخطوط أن ممك قسطنطينية لما بمغو وفاة امرئ القيس أم

امرئ القيس ىناك إلى أيام  وكان تمثال ينحت لو تمثال وينصب عمى ضريحو ، ففعموا

 (2).المأمون 

 

 
                                                           

 12-12ص : -امرؤ القيس :ديوان امرؤ القيس ، ص (1)
 .12نفسو ،ص : المصدر  (2)
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 :المعلقةتقديم الثاني : المبحث 

لم يرد في القرآن الكريم وفي  ـ وحديثاقديما  ـ عميوإن لفظة المعمقة بالمعنى المتعارف 

﴿ فلا تميموا كل الميل فتذروىا الكريم:جاء في القرآن  آخر،ولكن ورد بمعنى  الحديث،

 .921المعمقة ﴾ النساء ك

ن أسكت أعمق "  أطمق،" إن أنطق زرع:والمعمقة من النساء كما وردت في حديث أم  وا 

ؤنث المعمق وىي فالمعمقة في ىذا المعنى م مطمقة،أي ترك يتركني كالمعمقة لا ممسكة ولا 

 (1)مطمقة . فيي لا متزوجة ولا مرأة التي فقدت زوجيا،ال

وفي حديث حذيفة:" فما  لنفيس من كل شيء،ا بالكسر، والمعمقة لغة ىي: من المعمق،

مق " بالكسر  سمي بو لتعمق عبال ىؤلاء الذين يسرقون أعلاقنا أي نفائس أموالنا الواحد 

 (2)القمب بو .

ت من الشعر الجاىمي لجودتيا ومتانتيا أما اصطلاحا : فالمعمقات قصائد طوال اختير 

 . أسموبياوجمال 

أركان الكعبة حيث قال "ابن الكمبي " :"  وتعد معمقة امرؤ القيس أول معمقة عمقت عمى

 من أركان الكعبة "  كنعمق عمى ر  إن أول شعر عمق في الجاىمية شعر امرؤ القيس،

                                                           

 .2أحمد بن الأمين الشنقيطي :شرح المعمقات العشر وأخبار شعرائيا ، ص :  (1)
 . 422،مادة ) عمق ( ،ص : 9منظور :لسان العرب،جابن  (2)
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رؤ القيس بفحولتو الشعرية وبراعتو وحسن صياغتو وجمال تصويره وقد عرف ام

فالمعمقة التي اخترناىا لمدراسة  وابتداع المعاني وتطرق إلى موضوعات لم يسبق إلييا،

 منوال بحر الطويل الذي جاءت تفعيلاتو نبك " التي نسجيا صاحبيا عمى  قفابعنوان " 

 فعولن مفاعيمن فعولن مفاعيل      فعولن مفاعيمن فعولن مفاعيل 

  (1)كما أنيا من بين أجود الفنون المتنوعة التي ابتدعيا في العصر الجاىمي

لما تحتويو من لغة راقية وألفاظ دقيقة معبرة تتماشى وتنوع المواضيع وما تعكسو من حالات 

( ومطاردتو من طرف  ةندكزوال دولة )  والضعف حسب بالانكسارنفسية مختمفة من شعور 

ومقتل والده وكل ىذه الظروف التي أصابت الشاعر جعمتو ينظم ىذه  "المندر بن ماء"

القصيدة ملأىا بفيض من الأحاسيس حيث لم يجد من سبيل آخر ينتيجو إلا الحمم الذي 

بو إليو، فسرح تتمثل فيو القوة والانتصار ليعوض ما افتقده من قوة تمكنو من تحقيق ما يص

النفس بظاىرة  عمماءمع الحمم محققا ما لم يقدر عميو في حاضره بالخيال وذلك ما يسميو 

 .التعويض 

امرئ القيس قصيدتو عمى شكل وحدات أو لوحات أو مقاطع  ىبنعمى ذلك  وبناء

ىول متقابمة فقد عانى من حالة نفسية متأزمة ومنيارة وضعيفا أمام المرأة  كما انو عانى من 

الميل وثقمو ومثمت تمك الحالات لوحات مختمفة من الطمل والتغزل بالمرأة ) فاطم ( ، وكذا 

الميل وما فييا من نظائر دلالية من الضعف والانكسار ، وكذا نجد لوحة الميو والمجون ، 

                                                           
 .12 -2ص:  -ينظر:أحمد بن الأمين الشنقيطي: شرح المعمقات العشر وأخبار شعرائيا، ص (1)
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الخيل ، والسيل لأنو كان يعاني صراعا بين الضعف والقير في الواقع والقوة  ور خدوبيضة ال

ن المعمقة تبدو لنا ذات طبيعة درامية تحمل أفكار متصارعة بين إوالنصر في الحمم، وبيذا ف

 (1)ول والرفض بين الواقع والخيال .بالق

 

 

                                                           
 .2،12ص-ينظر أحمد بن أمين الشنقيطي:شرح المعمقات العشر وأخبار شعرائيا،ص(1)
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   تمهيد:                                                                                      

ث تحتؿ الصكرة مكانة مهمة في الدراسات الأدبية كالنقدية البلاغية القديمة مف حي

ي ركف في العمؿ الأدبي. فالصكرة الشعرة همجاؿ البحث كالاهتماـ بتحديد ماهيتها ككظيفتها 

كصا رندما دبي ك تعد مػنطقة جبب إححساس القارئ كمشارر..كصصف أركاف النص الأم

يماءاتها فهي تعد كتتضح مهارة الشارر في أبعادها ك إيحاءاتها كا   نكتب بدقة كتركيز كاضح،

كهي السمة المميّزة لمنص، كبؤرته الجمالية، كأهـ شعرية،لجنس الكتابة ال نكري المميز ال

الشعر ها كهي إحدل  الدرائـ الأساسية التي يعرؼ ب شّعرم،ء النص الأدكات الشارر لبنا

طة رنايتهـ، سكاء في لأهميتها في العمؿ الأدبي جعمها النقاد كالدارسكف مح بعد اإحيقاع،

 بلؾ النقاد القدماء كالمحدثكف.

ة كقد تعددت الدراسات الػتي تناكلت مصطمح الصكرة، كبحث أصحابها فيه لغ

مف معناها العاـ إلى معناها الصاص البم  ليتسنى لهـ النظر في انتقاؿ المغةكاصطلاحا 

استعممت فيه، كأدّته بدقة ككضكح دكف إثارة أم لبس أك غمكض في أبهاف القراء كالسامعيف 

 .زكمنهـ مف أكج(1)ع في بلؾكبياف المناسبة كالعلاقة بيف المعنييف، فمنهـ مف تكس

اء كالمحدثيف مبيّنا تناكؿ القدم ،الجانب الاصطلاحي فقطمى كمنهـ مف ركّز الاهتماـ ر

 .  لهبا المصطمح
                                                           

 .79،ص:7891العربي،بغداد،دط، كامؿ حسف البصير:بناء الصكرة الفنية في البياف (1)
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 الصورة الشعرية في النقد القديم:-1-

كجدت الصكرة الشعرية منب القديـ، كارتبط كجكدها بكجكد الشعر فهي قديمة قدـ 

نّه لا يكجد شعر بدكف صكرة شعرية.  الشعر، كا 

ة مما جعؿ صعكبة في مفهكـ الصكرة الشعر كلقد اصتمؼ النقّاد العرب في تحديد 

الكقكؼ رمى تعريؼ جامع لها، كقد طرحها النقد القديـ بمصطمحات كمفاهيـ مصتمفة رمّا 

صاص بطبيعة هي رميه الآف، ككانت هب. المصطمحات تكشؼ رف تطكر النقد القديـ ال

بياف: مف رمـ ال كانت تأتي مرادفة لما يدصؿ تحتالػصكرة كأهمّيتها ككظيفتها. فغالبا ما 

تي يدصؿ فيها صياؿ الشارر هي مف أساليب التصكير الفني التشبيه كاستعارة ك كناية. ك 

 بدرجة أساسية مصتمطا بالكجداف كالأحاسيس.

شعرية كلقد تعددت آراء النّقاد ككجهات نظرهـ في تفسيرها فمنهـ يرل أفّ الصكرة ال

ف ضركب ر ند حديثهـأكردكها ر تكمف في شكؿ العمؿ الأدبي دكف مضمكنه  كآصركف

التشبيهات. كهناؾ مف يردّها إلى الصياؿ الشعرم كلا يصح دراستها بمعزؿ رنه لأف الصياؿ 

جاحظ )ت ػثماف رمر بف بحر الػقد أشار أبك رػكلهػك أداتها كمػصدرها كسر الػجماؿ فػيها.

التي ى الصصائص ف صلاؿ نظرته التقكيمية لمشعر كاإحشارة إلم صكرة،ق(إلى مفهكـ ال522

 م،كالبدك  كالعربي، ي مطركحة في الطريؽ يعرفها العجمي،تتكافر فيه.فرأل أف:"المعان

نما الشأف ف كالمدني، كالقركم، ككثرة الماء  لمصرج،كسهكلة ا ي إقامة الكزف كتصير المفظ،كا 

كجنس مف  ؾ فإنما الشعر صنارة كضرب مف النسيج،كفي صحة الطبع كجكدة السب
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حظ يرل أف المعاني كالأفكار ليسػت جافال  كهبا يعني أفّ المعاني مفهكمة،.(1)التصكير"

نما المعتبر في بلؾ  الناس،كتعرفها رامة  هكر،ف الجممعتبرة في الػشعر لأنها متداكلة بي كا 

ثارة الانفعاؿ،رمى التصكي ـ المعاني بشكؿ يعتمدطريقة صياغة الأفكار ككيفية تقدي  ر كا 

بصكر ى أهمية جانب التجسيـ كأثر. في إغناء الفكر د تكصؿ إلي كقػتمقمكالػتأثير رمى ال

 شعر قيمة فنية كجمالية لا يمكف  الاستغناء رنها،تعطي ال حسية قابمة لمحركة كالنمك،

بصرية في فحينما يككف الشعر جنسا مف التصكير يعني هبا "قدرته رمى إثارة صكر 

ى لمعلاقة بيف التصكير كالتقديـ الحسي دمة الأكلكهػي فكرة المدصؿ الأكؿ أك المق المتمقي،

 حيث أفّ المعاني تعطي فكرة أكّلية لممتمقي..(2)لممعنى"

نقاد العرب البيف جاءكا مف بعد الجاحظ،مف فكرته في جانب كلقد أفاد البلاغيكف كال

إدراؾ كقد ركزكا اهتماماتهـ رمى الصفات الحسية في التصكير الأدبي كآثار. في  التصكير،

ف اصتمفت آراؤهـ كتفاكت في درجاتها. المعنى كتمثمه،  كا 

حيث يرل:"رمي البطؿ"أفّ الصكرة الشعرية يكمف في شكمها حيث يقكؿ:"الصكرة تشكيؿ 

ها، فأغمب الـ المحسكس في مقدّمتالػفناف مف معطيات متعددة يقؼ ر لغكم يككنها صياؿ

                                                           
   .735-737:ص ص،3،7895الجاحظ:الحيكاف،ت:ربد السلاـ هاركف،مصطفى البابمي الحمبي،القاهرة،ج  (1)

أبك هلاؿ العسكرم:"كتاب الصنارتيف:"تؽ:رمي محمد البجاكم،أبك الفضؿ الزاهير،مطبعة ريسى البابمي كشركائه،د:ط،   (2)
  .78ص:
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ف إغفاله مف ال لى جانب ما لا يمكفحكاس إالصكرة المستمدة مف ال صكر الػنفسية كالعقمية، كا 

 .(1)كانت لا تأتي بكثرة الصكر الحسية"

لشعرية" هي تشكيؿ لغكم أبدرها نستنتج مف صلاؿ قكؿ "رمي البطؿ"أفّ "الصكرة ا

صكرة إلّا رف طريؽ لؾ أفّ القارئ لا يتبكّؽ هب. الفناف في قكؿ لغكم صاص، كمعنى بال

ف شعكر. ك أحاسيسه، تأهلا يثير صياله كيحرؾ فيه ككاميها تفارػمه مع رناصرها كتأهػمه ف

فمكؿ قارئ بهنه الصاص كتجاربه الصاصة أم ينبغي ألّا يهتـ إلّا بما يحسه هك في صكرته. 

 لا بأف يشغؿ نفسه بمابا رنى الشارر.كمابا أراد بتمؾ الصكرة.

يتألؼ رندهـ مػف قكل كاسع كما لفناف الصكرة رند. ترتبط ارتباطا كثيقا بصياؿ اكببلؾ ال

ثـ تعيد ترتيبها كتركيبها لتصبها في قالب صاص.  داصمية تفرؽ العناصر كتنشر مكادها،

 كالبم ينطمؽ في بلؾ مف أحاسيسه كانفعالاته التي يكظفها في صكر. الشعرية المصتمفة.

تشبيهات فيقكؿ رف ضركب ال ند حديثهكما أكرد "ابف طباطبا"مفهكـ الصكرة الشعرية ر

"كالتشبيهات رمى ضركب مصتمفة فمنها تشبيه الشيء بالشيء صكرة كهيئة، كمنها تشبيه  :

كمنها تشبيه به حركة:كبطئا كسررة، كمنها تشبيه به لكنا، كمنها تشبيه به صكتا،  به معنى،

أك  شيء معنياف،المشبه بها ببعض، فإبا اتفؽ في الشيء الكربّما امتزجت هب. الػمعاني بعض

                                                           
  .31،ص:7،7891في الشعر العربي حتى آصر القرف الثاني هجرم،دار الأندلس، بيركت،ط: رمي البطؿ:الصكرة (1)
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مف هب. الأكصاؼ قكم التشبيه كتأكد الصدؽ فيه، كحسف الشعر به لمشّكاهد ثلاثة معاف 

 .(1)الكثيرة كالمؤيّدة له"

 فتشبيه الشيء بالشيء صكرة كهيئة كقكؿ"امرؤ القيس" :

 البَالي. (2)كَأَفَّ قُمُكبَ الطُّيرِ رَطبا كَيَابِسنا           لَدَل كَكرِهَا العِنَابُ كَ الصَشؼُ 

                           لشيء بالشيء لكنا كصكرة كقكؿ"امرؤ القيس"يصؼ الدرع:            كأمّا تشبيه ا

 تَضَاءَؿَ فَي الطّي كالمُبَرَد                           (3)كَمَسرُكرَة السَؾِ مكضكنة

 (6)رَمَى الجُدجُدِ  (5)كَفَيضِ الآتِي                            (4)تَفَيضُ رَمىَ المَرءِ أَردَانِهَا

 كأما تشبيه الشيء بالشيء صكرة كلكنا كحركة كهيئة كقكؿ بم الرمة:

 كأنه مػف قمى مقربه سرب       مَا بَاؿُ رَينؾ منها الدمع ينسكب        

 صبغته بينها الكتب (8)مشمشؿ                        (7)كفراء غرفية أثآل صكارزها
                                                           

محمد أحمد بف طباطبا العمكم،ريار الشعر،دار الكتب العممية،بيركت،لبناف،نيكممكارت سنتر،الرممة 
.53،ص:7،7895البيضاء،ط:  (1)  

  الصشؼ:البقايا اليابسة مف الأطعمة. (2)

  كّجة.مكضكنة:الدرع المت (3)

  أردانها:أكمامها. (4)

  الآتي:السيؿ. (5)

  الجدجد:الأرض الصمبة. (6)

  أثأل صكارزها:أثأل جمع الصكزتيف فصارتا كاحدة. (7)

 مشمشؿ:متّصؿ القطر. (8)
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 حركة كهيئة كقكؿ رنترة:كأمّا تشبيه الشيء بالشيء 

 هزجا كفعؿ الشارر المترنـ       كترل البباب بها يغي كحد.            

 قدح المكب رمى الزناد الأجدـ         غردا يحؾ براره ببراره             

       كأما تشبيه الشيء بالشيء معنى لا صكرة كتشبيه الجكاد الكثير العطاء بالبحر،

 الباهر الحسف الركاء بالشمس كتشبيه العالي الهمّة بالنجـ.ك تشبيه الجميؿ 

صكرة فظ الصكرة رند حديثه رف أقساـ التشبيه إب جعؿ الهػ( ل731كأكرد ابف الأثير)ت:

ما تشبيه صكرة مقابؿ ال في معنى كجعمها للأمر المحسكس قاؿ:"إمّا تشبيه معنى بمعنى...كا 

 (1)كأنّهف بيض مكنكف" قاصرات الطرؼ ريف، بصكرة كقكله تعالى:" كرندهـ

كهبا القسـ (2)أما  تشبيه معنى بصكرة كقكله تعالى:"كالػبيف كفركا أرمالهـ كسراب بقيعة"

أبمغ الأقساـ الأربعة لتمثيمه المعاني المكهكمة بالصكر المشاهدة، كأما تشبيه صكرة بمعنى 

 كقكؿ أبي تماـ:

 فتؾ الصبابة بالمحب المغرـ            كفتكت بالماؿ الجزيؿ ك بالعدا     

 

                                                                                                                                                                                     
 

.97لصّافات:الآية:ا  (1)  

.38النكر:  (2)
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كبلؾ صكرة مرئية بفتؾ الصبابة  كهك فتؾ معنكم،  حيث شبّه فتكه بالماؿ ك العدا،

 (1)كهبا القسـ ألطؼ الأقساـ الأربعة لأنّه نقؿ صكرة إلى غير صكرة.

ء الجاهميف كما نجد بعض الأدباء يربطكف الصياؿ بالصكرة ففي بعض نصكص الشعرا

غزلية. إب يشير الصياؿ إلى اصة في المقاطع المدرؾ في غيابه، كصمعنى الشيء اليأتي ب

 طيؼ المحبكبة.

 (2):يقكؿ طرفة بف العبد    

 كقؿ لصياؿ الحنظمية لي قمب             إليها فإني كاصؿ جيؿ مف كصؿ.

 سما لؾ مف سممى صيلا كدكنها             سكاد كثيب، ررضه فا ما يمه.

رغبة في رؤية هب. الأبيات يدؿ رمى الفعؿ التبكرم الناتج رف حاؿ ال فالصياؿ في

ممة صياؿ لدل القدماء"يدؿ رمى المحبكبة، كهبا يبيف ما بهب إليه"جابر رصفكر" في أفّ ك

نكـ كأحلاـ كالهيئة كالظؿ كما يشير إلى الطيؼ كالصكرة التي تتمثؿ لنا في الشكؿ ال

                                       .(3)اليقظة"

                                                           
كالشارر،مطبعة ضياء الديف أبي الفتح المكصمي الشافعي:المثؿ السائر في أدب الكاتب (1)

  .721،ص:7،7832حجازم،القاهرة،ط

  .51-57ص: -طرفة بف العبد:الديكاف،ص (2)

  .72ص:،3،7893دار الأندلس،بيركت،طجابر رصفكر:الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي رند العرب، (3)
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انة رمى حػد ق( قد أشار إلى الصكرة في مكضكع  اإحب382م)أبك هلاؿ العسكر  أما

غة كؿ ما تبمغ به المعنى قمب السامع فتمكنه في نفسه لتمكنه في نفسؾ البلاغة بقكله:"كالبلا

نما جعمنا ال مع صكرة مقبكلة كمعرفة حسف،  .معرض كقبكؿ الصكرة شرطا في البلاغةكا 

با كاف مفهكـ المعنى  لأف الكلاـ إبا كانت رباراته رثة كمعرضة صمقا لـ يسـ بميغا، كا 

 .(1)مكشكؼ المغزل"

كما  ا يفعمه،نستنتج مف صلاؿ قكله أنه أشار إلى أهمية الصكرة في النص الأدبي كم

 كر الػجاحظ.كهك بهبا يككف قد تأثر كأفاد مف ف يتركه مف أثر في قمب السامع،

ق(مف شأف الصكرة حيف جعمها أساسا لمجماؿ الػفني 917القاهر الجرجاني)كرفع ربد 

ف ه في دراسة الصكرة الشعرية هك منهج متميز رما سبقه مالبم يبدره الشارر.فمنهج

شكػؿ جهكدهػـ. كهك لـ يدرس الصكرة ب رمى الرغـ مف إفادته الكبيرة مف العمماء العرب،

نما  درسها  لعامة لمنظـ كالصياغة.كهب. النظرية تجمع بيف رمميف في إطار النظرية امنفرد كا 

بلاغة" ك"دلائؿ ي كتابيه"أسرار اليف في التراث العربي هما:النحك ك البلاغة.كلقد أفاض فير كب

برز هبا البياف في صكرة كمف الفضيمة الجامعة فيها أنها تها، قكله:"اإحرجاز" فمف إشارته إلي

 . (2)بعد الفضؿ فضلا"كتكجب له  زيد قدر. نبلا،ػمستجدة ت

                                                           
ة ريسى البابمي البجاكم،محمد مطبعأبك الفضؿ إبراهيـ،أبك هلاؿ العسكرم:كتاب الصنارتيف،تح:رمي محمد  (1)

 .78كشركائه،د،ط،ص:

 97،ص:5،7827ربد القاهر الجرجاني:أسرار البلاغة،تح:ق.ريتر،مطبعة كزارة المعارؼ،ط (2)
. 
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 بكقػية ة بالدكافع النفسية باإحضافة إلى الصصائص الكفي نص آصر يربط الصكر 

ج كصلات حية لتعطي الصكرة حيث تجتمع هب. الصصائص جميعا ربر كشائ الحسية،ك 

باصتصار أبرزت هي  معاني أكركنقا كرمقا مؤثرا لأف"التمثيؿ إبا جاء في إرقاب الشكلا ك 

ف كرفع م ة،منقب ككسبها هة،كنقمت رف صكرها الأصمية إلى صكرته كساها أب معرضه،ي ف

. أقدارها كشب مف نارها، كضارؼ قكاها في تحريؾ النفكس كدرا القمكب إليها كاستثار لها

  (1) فا"بة كشغيها محكقسر الطباع أف تعط فا،مأقاصي الأفئدة صبابة كك

ظرة صكرة حينما ينظر إليها نالجرجاني بركة إبداره الفني كالنقدم في دراسته لم د القاهرفعب

بؿ إنهما رنصراف مكملاف لبعضهما  فظ كحد. أك المعنى كحد.،متكاممة لا تقكـ رمى الم

بم كقياس لما نعممه بعقكلنا رمى ال ما هك تمثيؿا الصكرة إنمـ أف قكلنكيقكؿ في بلؾ:"كار

 (2)نرا. بأبصارنا

ل أحد الباحثيف أف مفهكـ الصكرة الشعرية رند ربد القاهر الجرجاني قد استقر رمى كير 

 (3)أركاف ثلاثة:

ي أكلهما:تناكؿ الصكرة ك التصكير في صضـ البحث البلاغي.كثانيهما:هػضـ معان      

الصكرة لغة كاصطلاحا مف شتى مصادرها الأصمية، كربطها بالنظرية الأدبية العربية التي 

                                                           

.97،ص:5،7827عبد القاهر الجرجاني،أسرار البلاغة،تح،ريتر،مطبعة وزارة المعارف،ط، (1)  
 عبد القاهر الجرجاني،دلائل الإعجاز،قرأه وعلق عليه،محمود محمد شاكر،مكتبة 

.351،ص:5،7898الخانجي،القاهرة،ط (2)  
.95كامل محمد البصير،الصورة الفنية في البيان العربي دراسة وموازنة،كلية الآداب المستنصرية،د،ط،ص: (3)
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كفي غايتها.ك ثالثهما:يتممس مصادر الصكرة  القكؿ صنارة في رممية صمقها، ترل أف

 الأدبية ككسيمة صمقها، كمعيار تقكيمها في الكاقع بأبعاد. المكركثة كمقكماته الحيكية.

ظرة تغاير هػي دراسة مػتميزة كنظرته ن صكرة رند ربد القاهػر الجرجاني،ة الفدراس

كؿ في ا يحضرنا إلى ارتبار. الناقد الأكؿ البم بسط القاساته ممالمفاهيـ التي سبقت در 

"الصكرة مفهكما كاصطلاحا
(1)

                .          

ق( فيصتمؼ رمّا كانت رميه.فمـ تعد 799أما مفهكـ الصكرة رند حازـ القرطاجني )

كالجرجاني ع الجاحظ كما رأينا م الحسّي،تّقديـ رند. مجرّد شكؿ كصياغة لـ تقتصر رمى ال

ف اإحدراؾ ي غائب رؿ اكتسبت دلالة سيككلكجية تأتي مع استعادة البهف لمدرؾ حسّ ب

اء المكجكدة في حاصمة في الأبهاف رف الأشييقكؿ:"إفّ المعاني هي الصكر الالمباشر بحيث 

فإنه إبا أدرؾ حصمت له صكرة في البهف تطابؽ  فكؿ شيء له كجكد صارج البهف، الأرياف،

أقػاـ المّفظ المعبّر  ف اإحدراؾ،حاصمة رر رف تمؾ الصكرة البهنية الفإبا ربّ  ه،ما أدرؾ من

د. ناتجة رف .فالصكرة رن(2)سامعيف أبهانهـ"تمؾ الصكرة البهنية في إفهاـ ال رف هيئة

عالات في مصيّمة مى السكاء،فهك رممية إثارة انفالتصييؿ الشعرم رند المتمقي كالمبدع ر

 ى مستكل اللّاكري الصالص.المتمقي كتتـ رند. رم

                                                           
 .77المجازية،د،ط،ص:ينظر،أبو الطيب المتنبي:بناء الصورة  (1)

 ..79،78ص:-،ص7817حازم القرطاجني:منهاج البلغاء وسراج الأدباء،دار الكتب المشرقية،تونس،  (2)
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حاكاة الشيء نفسه كهي التي تنقسـ إلى قسميف:مأمّا رند المبدع فهك مقركف بالمحاكاة 

ية مف   تشبيه باشر لممكجكدات كمحاكاته في غير. رف طريؽ الصكر البلاغمجرد كصؼ م

 كاستعارة.

فيرل أفّ  السامع،ي رية فػشعأثر الصكرة ال فالحديث رى قرطاجني إلازـ الد بهب حكق

كظيفة الشارر ليست فقط إفهاـ السامع كما هك شأف المتكمّـ العادم.بؿ لابد مف تحقيؽ 

يه أك أسمكبه ع مف لفظ الشارر المتصيؿ أك معانانفعاؿ لديه فيقكؿ:"كالتصييؿ أف تتمثؿ لمسام

بها  كر شيء آصرأك تص كر ينفعؿ لتصيمها كتصكرها،ص كتقكـ في صياله صكرة أك ك نظامه،

 .                                                     (1)انفعالا مف غير رؤية إلى جهة مف البساطة كالانقباض"

 ي المعاصر،كلقد طرأ رمى مفهكـ الصكرة الػشعرية تطكر كبير في ظؿ النقػد الأدب      

تيف"كأفّ سي مالتصكير الشعرم يقكـ رمى أساس ح فهاهك الدكتكر جابر رصفكر يرل بأفّ 

 .لاتعني نقؿ العالـ  أك نسصهصياؿ كفارمية ال الصكرة نتاج لفارمية الصياؿ،

ن      كاكتشاؼ العلاقات الكامنة بيف الظكاهر كالػجمع بيف الػعناصر  ما إرادة التشكيؿ،كا 

الصياؿ له دكر فعّاؿ في تشكيؿ الصكرة الشعرية كهك  إفّ .(2)الػمػتضادة أك المتباردة في كحدة"

 كهك اكتشاؼ لمعلاقات القائمة بيف الظكاهر كالأشياء الأصرل. أساس بنائها،

 الصورة الشعرية في النقد الحديث:-2-

                                                           
  .98ص:،7877ار الكتب المشرقية،تكنس،الحبيب بف الصكجة،د دتح،محمحازـ القرطاجني:منهاج البمغاء كسراج الأدباء، (1)
 .573نقدي والبلاغي،ص:جابر عصفور:الصور الفنية في التراث ال (2)
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"الػصكرة"في القديـ قد اقتصر إبا كاف م كناية"       رمى"التشبيه"ك"الاستعارة"كالفهكـ

تحرر مف هب. القيكد فقط رف ها في العصر الحديث يقكـ رمى الك"المجاز"، فإفّ مفهكم

الػتقصي الػصارجي لأنكاع"الاستعارات")المكنية كالتصريحية( داصؿ الصكرة الشعرية كما ابتعد 

أيضا رف التتبع العقمي لحركة المشابهة كأنكارها فمـ تعد الصكرة الشعرية هي: المشبه 

طرفيف فالصكرة رندهـ تشمؿ نكريف آصريف كهما:  كالمشبه به أك العلاقة المجازية بيف

 "الصكرة الرمزية"ك"الصكرة الأسطكرية".

كهبا ما بهب إليه"رمي البطؿ"حيف قاؿ:"يتميز في تاريخ تطكر مصطمح الصكرة الفنية 

ضـ إلى كحديث ي قؼ رند حدكد الصكرة البلاغية في التشبيه كالمجاز،مفهكماف قديـ: ي

 .(1) آصريف هما الصكرة البهنية بارتبارها رمزا"الصكرة البلاغية نكريف 

صكرة العصر الحديث في تككيف مفهكـ المباهب الأدبية في كقد أسهمت بعض ال      

 :(2) الشعرية كأهـ هب. المباهب

 الكلاسيكية:-1

المبهب الكلاسيكي يعتبر أكؿ مبهب فمسفي مف حيث نشأته، لقد ظهر في أكربا  إفّ      

 في رصر النهضة نتيجة الحركة العممية التي سادت في القرف الصامس رشر ميلادم.

                                                           
رمي البطؿ:الصكرة في الشعر العربي حتى آصر القرف الثاني هجرم،دراسة في أصكلها كتطكّرها دار  (1)

 .72،ص:5،7891الأندلس،بيركت،ط:

 
 .72المرجع نفسه،ص: (2)
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يقكـ الأدب في الكلاسيكية رمى إحياء القديـ، كامتثاؿ نمابجه كهبا يعني ضركرة التزاـ      

 ماء كالمحافظة رمى قكارد كأسس الأدب القديـ.الأدباء المحدثيف بمنهج القد

كبلؾ مف صلاؿ الحفاظ رمى أصكؿ الشعر العربي القديـ كالمكازنة بيف الألفاظ كالمعاني      

كفي هبا يقكؿ محمد مندكر"إف الكلاسيكية مف الناحية الفنية تقكـ رمى أساس الصياغة 

 .(1)"المغكية كفصاحة التعبير في غير تكمؼ كلا زصرفة لفظية

إفّ الأدب الكلاسيكي يمتاز بأنّه أدب يصدر رف العقؿ كيحكمه كمف صفات العقؿ      

الكضكح كالارتداؿ، كيتميّز أيضا بالعناية في الصياغة الأسمكب كاحتراـ قكارد المغة         

 ك أصكلها كما اتفؽ رميها النحاة.

ي الكاقع دكف ؿ كؿ ما فكيقكـ الأدب الكلاسيكي رمى محاكاة الػطبيعة، حيث أنه ينق

تعبير رف حيث يعتمد الأديب الكلاسيكي في ال تدصؿ العاطفة ك المشارر ك الأحاسيس،

المعاني الكاضحة رمى العقؿ المتزف الػبم يكبح الغرائز ك الػعكاطؼ ك يسيطر رميها، لبلؾ 

أك الشكؿ رمى حساب المضمكف مما يجعؿ الشارر  عنى،اهتمكا بالمفظ رمى حساب الم

بير رف كجدانه كمشارر. بحيث أنها أصضعته لميزاف العقؿ كالمنطؽ في التع يدا،مق

ي فخ الػبركدة لعقؿ نظرة تقديس مما أدل بهـ إلى الكقكع ففهـ ينظركف إلى اكأحاسيسه.

لات شارر مشركع معاداإحبدارية لم عممية تتلاءـ مع جكهر الأدب فجعمت الالشعرية التي لا

                                                           
              .97محمد منبكر:الأدب كمباهبه،دار النهضة،مصر لمطبع كالنشر،دط،ص:  (1)
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ف مهمة الأديب الكلاسيكي رندهـ تقكـ رمى رممية كما في العمكـ ك ا لرياضيات ك الفيزياء.كا 

 . كهـ يؤكدكف رمى ضركرة تقيد الشارر بالقدامى البيف سبقك.البناء دكف الهدـ.

 الرومانسيةّ: -5  

كلقد ارتمدت الكلاسيكية في الأدب رمى  لقد جاءت الركمانسية نقيضا لمكلاسيكية،

الأديب كمشارر. في حيف الركمانسية ارتمدت رمى العقؿ مما أدل إلى كبت أحاسيس 

لتي كانت مكبكتة لدل الأديب الكلاسيكي،فمـ العاطفة كفجرت ينابيع الػمشارر كالأحاسيس ا

ة لأنه يرل بأف الأدب راـ ك الشعر صكرة حرفييعد الشارر الركمانسي يحاكي الػطبيعة ب

الصياؿ المبتكر البم  س العقؿ بؿكليس محاكاة لمطبيعة بؿ صمؽ لها، كأداة الصمؽ لي صاص،

 يبتكر. الأديب في التعبير رما في نفسه.

كيعد ككلريدج مف أبرز الركمانسييف البيف بحثكا في مفهكـ الصياؿ كأثر. في الصكرة 

تكفيؽ صياؿ تظهر في الالالفنية يقكؿ:"إف تمؾ القكة السحرية التركيبية التي نطمؽ رميها اسـ 

ظهار البيف الصصائص المتنافرة أ كالصياؿ رند.  (1)جدة فيما هػك مألكؼ "ك المتناقضة كا 

فالصياؿ الأكلي يشترؾ فيه جميع الناس، أما الثانكم فهك  نكريف:صياؿ أكلي ك صياؿ ثانكم،

 كرند بعضهـ بالصياؿ الفني. صاص بالشعراء فقط حيث يسميه بعض النقاد بالصياؿ الشعرم،

كلقد أرمنت رف  شكؿ مف بات الشارر كأحاسيسه،إف الصكرة الفنية رند الركمانسييف تت

ية التي يرل مف صلالها فالصياؿ هك العدسة البهبة الصياؿ كفرقت بينه كبيف الكهـ.أهمي
                                                           

.721بدكم:ككلريدج،دار المعارؼ،القاهرة،د ط،ص:محمد مصطفى   (1)
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   فهك سمبي يغتر بمظاهر الصكر  كهـأماـ ال الأديب المكاضيع أصمية فػي شكمها ك لكنها،

ك يسصرها لمشارر فردية فميدانه محدكد كثابت كهك ليس إلا ضربا مف الباكرة تحرر مف 

قيكد الزماف ك المكاف.كلقد ررؼ الفرابي هب. القكة بقكله:"قكة تسمى كهما كهي التي تدرؾ مف 

مثؿ هب. القكة في الشاة إبا تشحبت صكرة البئب في حاسة الشاة،  المحسكس كلا يحس،

 (1)داءته فيها، إبا كانت الحاسة لا تدرؾ بلؾ."تشحبت رداكته ك ر 

كالحكـ  نستنتج مف هبا أف الحكـ البم تجر. هب. القكة لا يمكف رد. حكما فاصلا،

نما هك حكـ تصييمي يمتاز بالجزئية.  العقمي كا 

ك  ة الشعرية فناظركا بيف الطبيعةكلقد ارتمدت الركمانسية في صمط مشاررهـ بالصكر 

.          مزجكا مشاررهـ بمناظر الطبيعة كأكثركا في تكظيفها في شعرهـ حالاتهـ النفسية، ك

                                                                                              الرمزية:-3

يرل أصحاب المبهب الرمزم أك اإحيحائي أف الصكرة الرمزية هي صكرة باتية تجريدية 

تنتقؿ مف العالـ المحسكس إلى رالـ العقؿ  ك الكري الباطني"كيجب أف تبدأ مف  حيث أنها

 ليعبر مف صلالها رف أثرها العميؽ في النفس كلا الأشياء المادية رمى أف يتجاكزها الشارر،

كهبا الرمز قد يككف في  ترقى  المغة إلى التعبير رنها إلا رف طريؽ اإحيحاء كالرمز،

 .(2)ك الصرافة التي تتداكلها الشعكب"المكسيقى أك الشعر أ

                                                           
  .797الفرابي:نصكص الحكـ،نقلا رف:الحسي رند ابف سينا،ص: (1)

  .81، ص:7875كماؿ الديف محمد:الأدب كالمجتمع،مطابع الدار القكمية لمطبارة كالنشر، (2)
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رساء  لقد جعؿ الرمزيكف الحكاس مصدرا لصكرهـ كراملا أساسيا في تشكيمها كا 

رلاقاتها كتمكنكا ببلؾ مف:"الرؤية الشاممة التي ينهار رندها ما بيف المدركات مف حكاجز 

 .(7)طبيعية، كالتي تصتمط فيها الحكاس اصتلاطا مركبا"

يعتمد رمى الصياؿ ك اإحيحاء في التعبير رف مشارر. النفسية الباتية  إفّ الشارر الرمزم

المكضكرية، كأف مهمته تتمثؿ في"ابتكار المغة التي يستطيع مف صلالها  التمييز باتيته 

كمشارر.، ككؿ ما كاف صاصا يمر لمحا كغامضا كمف المستحيؿ نقمه بالتقرير كالكصؼ 

ة ممثمة بمزيج مف المجازات التي تنقؿ شعكرا باتيا ليككف تداع في الأفكار كبطريقة معقّد

    (2)"صاصا

كالصكرة الرمزية الحقة هي التي"تستحضر غيب النفس كالجكد كهي التي تكحي بيقينها 

، كتحتمه في النفس دكف أف تقكل النفس رمى فهمه  (3)"المبرـ

 السريالية: -9

الصكرة الركمانسية كالرمزية لارتباطها الصكرة رند السريالييف تصتمؼ في طبيعتها رف      

بالنظرية السيككلكجية للإبداع الأدبي كالفني بعامّة كهي ترل في رالـ اللّاشعكر كالعقؿ 

 الباطف مصدريف إحبدارهـ.

                                                           

.339،ص:5،7819محمد فتكح أحمد:الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر،القاهرة،ط:  (7)  

.78،ص:7822عباس إحسان:فن الشعر،دار بيروت،بيروت،د،ط، (2)  
.777،ص:7891إليا الحاوي:الرمز والسريالية في الشعر العربي،دار الثقافة،بيروت،د،ط، (3)
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كلهبا تعد الصكرة السريالية"نتاجا إبداريا للاشعكر ككسيمة لتحرر. كتطمؽ مكبكتا ته، 

نفس التحميمي، كفكرة يكنغ رف الأنمكبجات العميا كقد أثرت نظريا رمـ النفس كرمـ ال

كاللاشعكر الجمعي الأثر البالغ رمى فكر السريالييف  كتصكّرهـ الجامع لمصكرة الشعرية، إب 

اتصفت بالحممية، فالحمـ هك المعتبر الحقيقي رف حالات النفس شأنه في هبا شأف الشعر 

 (1(.منها العقؿ"لأف النفس تجرم فيه طبقا لطبيعتها بعد أف يتصمص 

كترل في الصكرة العنصر  كما تعني السريالية بالصكرة الفنية بات الدلالة النفسية،

فيستقبؿ  كرمى الشارر أف يثؽ  بإلهامه كيستسمـ له، كأنها مف نتاج الصياؿ، الجكهرم لمشعر،

يكف كيرل السريال أكثر مما يحاكؿ صمقها بفكر. المحض، هب. الصكر التي تنبع مف  كجدانه،

فإف هب. الصكر لا  أنه:"إبا كانت الحكاس كحدها هي التي تجيز الصكر الفنية كتستحسنها،

كما يركف أف  لأف الصكر الفنية تضعؼ كمما انحصرت في نطاؽ الحكاس، قيمة لها،

الشارر يكشؼ بالصكرة رف حالات النفس السابجة، فصكر الشعر مثؿ صكر الأحلاـ 

هي الصكر التحكمية اللاشعكرية التي يصعب  الصكر، كصكاطر المرضى، كيركف أف أقكل

 .(2)رمى المرء أف يترجمها إلى لغة فعمية"

قد تميزت الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث بإيحاء المبدع لمتصكرات الصيالية 

لـ يتأت لها بلؾ إلا بعامؿ الاحتكاؾ بالغرب  كأسست بكقا جديدا استجابت له ركح العصر،
                                                           

جامعة  فارس، رسالة ماجستير، نقلا رف لزهر الصكرة الشعرية رند محمد العيد آؿ صميفة، مبركؾ بف غلاب: (1(
 .        77،ص:5112-5119منتكرم،قسنطينة،

في محراب الكممة)بحكث كدراسات نقدية في الأدب الحديث المعاصر(،المكتبة  الأيكبي: ياسيف(2)
  597،ص:7،7888العصرية،ط
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ة صاصة بالجانب النفسي كالدراسات التي قاـ بها رمماء النفس الغربيكف، ثـ كهي مرتبط

 ربطكها بعممية الصمؽ كاإحبداع.                                                                       

بحيث ررؼ مصطمح الصكرة الشعرية تباينا كبيرا في كجهات النظر حيث لـ يستقر 

  .ف رمى إرساء تعريؼ دقيؽ لماهية المصطمحالنقاد المحدثك 

 كيعكد هبا التبايف إلى ردة ركامؿ منها: 

اصتلاؼ الترجمة التي كاف لها الأثر العظيـ في تجارب الشعراء العرب كتثقيفهـ، كالبم  - 

أدل إلى تعدد الآراء ك تباينها إب أف"الصكرة الفنية مصطمح حديث صيغ تحت كطأة التأثر 

 .(1)النقد الغربي ك الاجتهاد في ترجمتها"بمصطمحات 

"طبيعة الفف الأدبي التي تنفر مف القيكد، كتتمرد رمى المقاييس، لأف الأشياء المادية -  

الحسية كحدها يمكف تحديدها، ككضعها في قكالب كمقاييس...أما الشعر] بما فيه مف صكر[ 

ية، فالعمـ بها تصكر أك تجربة شعكرية كمعه سائر الفنكف ككثيرا مف المسائؿ الفمسفية الماكرائ

        . (2)أك تحسس بهني صيالي"

                                                           
-5119منتكرم،قسنطينة،امعة ج نقلا رف لزهر فارس، مبركؾ بف غلاب:الصكرة الشعرية رند محمد العيد آؿ صميفة،  (1)

 .                                   77،ص5112

.           1، نقلا رف لزهر فارس،ص597،ص:7،7888ياسيف الأيكبي:في محراب الكممة،المكتبة العصرية،ط  (2)  
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في ارتباط الصكرة بالمحسكسات مف ناحية ك الصياؿ مف ناحية  أما العامؿ الثالث فيتمثؿ - 

أصرل، كهبا ما دفع الباحثيف كالدارسيف إلى البهاب نحك مباهب شتى في تعريؼ الصكرة 

 الشعرية. 

باإحضافة إلى الدراسات  بع فيتمثؿ في انفتاح الأدب رمى العمكـ الأصرل،أما العامؿ الرا -

 الأدبية كالنقدية التي شاركت في تطكر. حتى أشبع مفهكمه الحديث ككثرت تعقيداته.

فمكؿ مدرسة فمسفتها الصاصة ككجهة نظر صاصة لتصكير الأرماؿ الأدبية كالتي أضفت 

كتحديدات "يقؼ الباحث أماـ تصكرات رديدة باكالشمكؿ ل رمى هبا المصطمح صفة الغمكض

حيث يشير هبا التنكع  (1)متنكرة تتفؽ كالمكقؼ البم يحدد. المبدع، كيعتمد. الناقد كالدارس"

للأهمية التي اكتسبتها الصكرة الشعرية في العصر الحديث، إب تعتبر جكهر الشيء 

 ككينكنته.

كرمكما فقد كاف المفهكـ الحديث لمصكرة أكثر مركنة كارترافا بباتية المبدع، كلكف هبا 

الارتراؼ تباينته درجات مف إتحاد أدبي إلى آصر، كمف ناقد متميز إلى آصر، مما أدل إلى 

حيث يعرفها جابر رصفكر:"أم الصكرة الشعرية لا  تشكؿ كـ هائؿ مف التعاريؼ  المتنكرة.

فالصكرة الشعرية . (2)إلا رمى أساس متيف مف مفهكـ متماسؾ لمصياؿ الشعرم"يمكف أف يقكـ 

ترتبط ارتباطا كثيقا بالصياؿ، بحيث لا يمكف دراستها بمعزؿ رف الصياؿ. فهك أداتها ك 

                                                           

.51،ص7897القاهرة، دار المعرفة، الصكرة كالبناء الشعرم، محمد حسف ربد الله:  (1)  

.   73ص كرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي،جابر رصفكر:الص (2)  
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ف رلاقة الصكرة بالصياؿ رند. هك:"القدرة رمى تككيف صكرة بهنية  مصدرها الأساسي. كا 

  .(3)للأشياء غابت رف متناكؿ الحس"

أما مصطفى ناصؼ فنجد. يمح رمى البعد الأسطكرم لمصكرة فيرل أنها:"ليست في 

كيعرفها  (1)جكهرها إلا هبا اإحدراؾ الأسطكرم، البم تنعقد فيه الصمة بيف الأشياء ك الطبيعة"

رز الديف إسماريؿ بأنها:"تركيبة رقمية تنتمي في جكهرها إلى رالـ الفكرة أكثر مف انتمائها 

 .(2) ـ الكاقع"إلى رال

فالصكرة رند. هي رممية بهنية معقدة كالتي تجمع بيف حقيقتيف كاقعتيف كينبغي بأف 

تككف إحدل الحقيقتيف تدرؾ رف طريؽ الحكاس كتنتمي في جكهرها إلى رالـ الشعكر أكثر 

 مف انتمائها إلى رالـ الكاقع. 

با انتقمنا إلى ربد القاهر الرباري فنجد. يعرّفها ك  بقكله"الصكرة لا تعني رندم بلؾ ا 

ك لكنّها تعني أيضا بلؾ البناء  تشبيه أك كناية أك استعارة فقط، التركيب المفرد البم يمثّمه

الكاسع البم تتحرؾ فيه مجمكرة مف الصكر المفردة بعلاقاتها المتعددة حتى تصير متشابكة 

اصطمحت رمى تسميته  الممكات كالأجزاء بصيكط دقيقة مضمكنة بعضها إلى بعض في شكؿ

 .(3)بالقصيدة"

                                                           

.  79ص ،الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي جابر رصفكر: (3)  

.1،ص7،7829دار مصر لمطبارة،مصر،ط الصكرة الأدبية، مصطفى ناصؼ:  (1)  

77،ص7875الثقافة،بيركت،دار العكدة كدار  التفسير النفسي للأدب، رز الديف اسماريؿ:  (2)  

.71ربد القاهر الرباري:الصكرة الفنّية في النقد الشعكبي،دراسة في النظرية كالتطبيؽ، ص  (3)
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.كلـ يقؼ الديكانيكف  رند يعد الصياؿ رند مدرسة الديكاف مصدرا هاما لمصكرة الفنّية

كقكؼ رند طبيعته          كرة المبدرة فحسب بؿ تعدكها إلى الصدكر الصياؿ في تشكيؿ ال

الكثير مف النقّاد ك أنكاره. كيرل المازني أفّ مصطمح الصياؿ مصطمح غائـ ك مضمؿ رند 

كالدارسيف كسكء الاستعماؿ هك البم انحرؼ به رف معنا. الحقيقي. فهمكا مف صياؿ: "مجافاة 

الحقائؽ، كتنكب التجارب، كاقتناص شكارد الأكهاـ، كالمحاكلات ك كأفّ بهـ  يحسبكف أفّ 

ه... . المرء رمى قدر بعد. رف مألكؼ الناس كتجاربهـ يككف نصيبه مف الصياؿ كقدرته رمي

كيزيؿ ربد الرحمف شكرم المّبس بيف التّصيؿ (1)كهبا كمه صطأ في صطئ كجهؿ فكؽ جهؿ"

كالتّكهـ فيقكؿ: "إفّ التّصيؿ هك أف يظهر الشّارر الصّلات التي تبيّف الأشياء كالحقائؽ، 

كيشترط في هبا النكع أف يعبّر رف حؽ، كالكهـ أف يتكهّـ الشّارر بيف الشيئيف صمة ليس لها 

 (2)كد كهبا النكع الثاني يعزل به الشعراء الصغار، كلـ يسمـ منه الشعراء الكبار."كج

نّما  أما الدكتكر"نعيـ اليافي"فيرل أفّ"لغة الفف لغة انفعالية كالانفعاؿ لا يترسّؿ بالكممة كا 

يها اسـ"الصّكرة". فالصكرة إبا يترسّؿ بكحدة تركيبية معقّدة حيكية لا تقبؿ الاصتصار نطمؽ رم

تظـ فػي داصمها كحدات الشعر بجكهر.، ككؿ قصيدة مف القصائد كحدة كاممة تني كاسطة ه

متعددة هي لبنات بنائها العاـ ككؿ لبنة مف هب. المبنات هي صكرة تشكؿ مع أصكاتها الصكرة 

 .(3)الكمّية التي هي العمؿ الفنّي نفسه"

                                                           

.789،ص:3،7817إبراهيـ المازني:حصاد الهشيـ،دار الشركؽ،القاهرة،ط:  (1)  

372-379ص: -،ص 7871 ربد الرحمف شكرم:الصطكات،الديكاف الصامس،طبعة منشأة المعارؼ،اإحسكندرية،     (2)  

.91-38ص: -،ص7895نعيـ اليافي:مقدمة لدراسة الصكرة الفنّية،منشكرات كزارة الثقافة كاإحرشاد القكمي، دمشؽ ،   (3)
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جعمها لب العمؿ الفني لقد رفع الدكتكر نعيـ اليافي مف مقاـ الصكرة الشعرية حيف 

نّما ك يرل بأفّ الفنّاف لا يبدع بالكككفها حقّها في كتابه حكؿ "الصّكرة الشعرية" فه ممة كا 

بالكحدات التركيبية التي يسميها "الصكرة" فبكاسطتها تتـ ترجمة انفعالات الفنّاف حتى أنّه 

كالمػبنات تتحد لتشكؿ  يعتبر الػصكرة مػف المػبنات الأساسية لمعمؿ الأدبي، هب. الػعناصر

الصكرة الفنّية.كقد بهب"الصادؽ العفيفي" إلى القكؿ "إفّ الصكرة هي تجسيـ للأفكار 

كالصكاطر النفسية كالمشاهد الطبيعية حسية كانت أـ صيالية رمى أساس التآزر الجزئي، 

 .(1)كالتكامؿ في بنائها كالتناسؽ في تشكمها كالكحدة في ترابطها كاإحيحاء في تعبيرها"

تها المغكية إف مفهكـ الصكرة رند أحمد شايب"هي المادة التي تتركب مف المغة بدلال

طباؽ كحسب تشبيه كالاستعارة كالكناية كالناصر الكالمكسيقية، كمف الصياؿ البم يجمع بيف ر

 .(2)التعميؿ"

 ثانيا:دور الصورة: 

ف نكشؼ رف دكرها، بعد التطرؽ إلى مفهكـ الصكرة الشعرية، نحاكؿ في هبا الػجزء أ

ريقة صاصة مف ط ،**فنيةصكرة الأك كما يسميها البعض ال * كبهبا تككف الصكرة الشعرية

 تنحصر أهميتها فيما تحدثه في معنى مف المعاني مف صصكصية كتأثير. طرؽ التعبير،

                                                           

.932الاتجا. الكجداني في الشعر العربي المعاصر،ص:  (1)  

،ص:،نقلا رف الصكرة الفنية في شعر رمي ا78-77ريتا ركض:بنية الشعر الجاهمي،ص: .83لجارـ  (2)  

  *الصكرة الشعرية:حازـ القرطاجني،ربد القاهر الجرجاني،أبك هلاؿ العسكرم....

  **الصكرة الفنية:ربّاد غزكاف،جابر رصفكر،نعيـ اليافي.......
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بؿ تغير مف طريقة ررضه ك كيفية  مف طبيعة المعنى في باته، إلّا أفّ الصكرة لا تغير

مى رمجاز كأجمعكا لبا أجمع البمغاء ك النقاد رمى أهمية ال كتزيّنه، إب تحسّف المعنى تقديمه،

.كما أفّ الشعر يستصدـ (3)كلكلا بلؾ لكانت الحقيقة أكلى منه أنّه يفيد ما لا تفيد. الحقيقة،

أك مف أجؿ أف تنقؿ الدلالة  باشرة،لصكر ليعبّر رف حالات غامضة لا يستطاع بمكغها ما

كلكف اصتلاؼ  لحقّة لما يجد. الشارر.كالشّعراء رمى اصتلافهـ يتناكلكف مادة أكمكاد مصتمفة،ا

هي التي تعطيها قيمة جمالية مصتمفة، فميست هناؾ  الصكر التي تعرض فيها المادة،

مكضكرات شعرية لطبيعتها كأصرل غير شعرية كلا تحكـ رمى المكضكع إلّا حسبما رالجه 

التصكير ثـ مف جهة قكة المعاني كجلالها.كهناؾ أشياء كثيرة تبدك لأكؿ الشارر مف جهة قكة 

كهمة غير شعرية أك بات مكضكع قميؿ القيمة، كلكف الشارر العظيـ إبا أضفى رميها مف 

 .(1)استطاع أف ينفد إلى معاف جمالية أك إنسانية شعكر. كتصكير. ك أصيمته القكية،

 صكرة الشعرية فيها حاضرة في بهف المتمقي،كأكثر الصكر إمتارا هي التي تككف  ال

 فالمعاني رامّة لدل جميع الناس كمنهـ الشعراء، فالصكرة إبا هي مجاؿ الحكـ رمى الشارر،

كلكف العبرة في مدل قدرة الشارر رمى صكغ هب. المعاني في ألفاظ كقدرته رمى 

ف قد حسككـ مف معرض  تصكيرها"ككـ مف معرض حسف قد شيف ررضه البم أبرز فيه،

 . (2)ابتبؿ رمى معنى قبيح ألبسه"

                                                           
  .25،ص:7891جامعة قسنطينة،الجزائر، رسالة ماجستير، رثاء المدف كالمماليؾ الزائمة، أحمد رقكف: (3)

                                                                                                                .                                                                                                                            27،25ص:-ص ،7893الصكرة في شعر بشار بف برد،دار الفكر لمنشر كالتكزيع،  الفتاح صالح نافع: ربد، ينظر (1)

 .27،25المرجع نفسه،ص: (2)
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كبػقدر تمكنه مف صياغة هب.  كبقدر كما يستطيع الشارر نقؿ معانيه فػي صكر حية،

الصّكرة كأيّد قدرة  اؿ،دّث أيضا ربد القاهر في هبا المجكتح المعاني يحكـ رمى شارريته،

ي باتها تككف جيدة، فإبا كضعت ف ادة غيمرمى التأبيف  كالتحسيف بؿ التغيير فقاؿ:"ال

مة با ررضت في صكرة جميكنها إكقد تككف المادة رادية كل جكدتها،بهبت  صكرة قبيحة،

 كر. كراطػفته في صكر. فإنه لا يكتب لنفسه،ندما ينقؿ فػرائعة تأصب بالألباب،كالشارر ر بدت

ر رف مشارر. ر الشاركرندما يعب انية بطبيعتها،بػؿ هػي إنس يست مقصكرة رميه،فتجربته ل

بؿ يتمثّمها كيتأممها كيحكلها  إلى مادة تعبيرية رف جهاد  فإنه لا ينقمها في حالتها الطبيعية،

 .(1)كمثابرة لارف مجرد استسلاـ لمصياؿ كالأحلاـ"

برها الػبعض فهي كما ارت كرمى هبا يمكف القكؿ أف لمصكرة الشعرية أهػمية كبيرة،

 كبدكنها يفقد البيت الشعرم كؿّ مؤهؿ لمعنى الجماؿ.مجاؿ لمحكـ رمى الشارر، 

 

 

 

 

                                                           
 .27،25ص:-ربد الفتاح صالح نافع:الصكرة في شعر بشار بف برد،دار الفكر لمنشر كالتكزيع،ص(1)
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 خلاصة:

بهبا العرض الشامؿ لتطكر مصطمح الصكرة يمكننا أف نقكؿ إفّ الصكرة الشعرية 

مفهكماف:قديـ:حيث حدد النقاد القدماء مفهكـ الصكرة الشعرية في منظكمتيف بلاغيتيف هما 

الأكجه البيانية مف تشبيه كاستعارة ككناية.حديث: المشابهة كالمجاكرة ارتمادا رمى استقصاء 

كقد اصتمفت الصكرة رمّا كانت رميه مف قبؿ فإبا كانت في القديـ ترادؼ الكسائؿ البلاغية 

نية كالصكرة البهالصكرة  التي أشرنا إليها سابقا فإف مفهكمها في الحديث قد تكسع ليشمؿ

 ة.الرمزي
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 الفصل الثاني

 وسائل تشكيل الصورة الشعرية::-1

 المبحث الأول:الصورة التشبيهية

 أقسامها.-1

 المبحث الثاني:الصورةالإستعارية

 .الاستعارةتعريف-1

 .الاستعارةأركان-2

 .الاستعارةخصائص-3

 .الاستعارةأقسام-4

 :الصورة الكنائيةالمبحث الثالث

 تعريف الكناية.-1

 أقسامها.-2
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 وسائل تشكيل الصورة الشعرية:-1

 :المبحث الأول: الصورة التشبيهية-1

التشبيهفن من الفنون البلاغية يدل على سعة الخيال،وجمال التصوير ويزيد المعنى قوة 

البياني،ووسيلة مـن وسائل التعبير الفني، إذ به ووضوحا،كما أنه أصل من أصول التصوير 

 تتكامل الصورة وتتدافع المشاهد.

والتشبيه في اللغة:هو التمثيل"يقال شبهت ذلك بذلك،أي مثلته به،ويعرفه علماء       

ترك بينهما بإحدى أدوات التشبيه  شالبيان،هو الدلالة على مشاركة أمر لأمر في معنى م

.والتشبيه في اللغة أيضا بيان أن شيئا أو (1)الـمفهومة في سياق الكلام"مقدرة المذكورة أو ال

أو نحوها ملفوظة أو ملحوظة.وهو كاف رها في صفة أو أكثر بأداة هي الأشياء شاركت غي

شبه ـثّله به وفـي لسان العرب:"الا،أي ممشتق من الفعل شبّه،ويقال شبهت هذا بهذا تشبيه

شباه وأشبه الشيئ،ماثله وأشبهت فلانا وشابهته وأشبه على،وتشابه والتشبه المثل والجمع أ

نهما صاحبه وشبه إياه وشـبه به مثله،والـتشبـيه الـتمثيل وجـاء فـي الشيئان واشتبها:أشبه كل م

 .(2)لسان العرب في مادة)مثل(:والمثل:التشبيه يقال مثل ومثل،وشبه ويشبه بمعنى واحد"

شبه يه لغة التمثيل وزنا ومعنا فالتشبأحمد محمد علي:"الور عبد الحميد وعرفه الدكت

أشبه كل منهما -المثل  جمعه أشباه،وشابهت وأشبه وماثله تشابها واشتباها-بالكسر والتحريك

                                                             

 (1) بكري شيخ أمين:البلاغة العربية في ثوبها الجديد،علم البيان،دار العلم للملايين،بيروت،ط2،1894،ص:11.

 (2) محمدأبو شوارب،أحمد المصري:قطوف بلاغية،دار المطبوعات،الإسكندرية،مصر،ط1،2112،ص:8.
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مثله فالمادة تدور حول المماثلة،فالتشبيه -الآخر حتى التبسا وشبهه إياه و به  تشبيها

 .      .(1)والتمثيل حرفان مترادفان وزنا ومعنا"

روا له عدة بيه عناية كبيرة من البلاغيين الذين ذكوعلى المستوى الاصطلاحي نال التش

رز هؤلاء ها في كثير من الأحيان ومن ابتعريفات اختلفت في لفظها لكنها اتفقت في مضمون

 بلاغيين:ابن رشيق القيرواني فالتشبيه عنده:"صفة الشيء بما قاربه وشاكله،ال

جهات كثيرة،لا من جميع جهاته،لأنه لو ناسب مناسبة عليه كان  ن جهة واحدة أوم

ين شيئين بينهما اشترك في معان ع بويقول قدامة ابن جعفر في تعريفه:"إنما يق.(2)إياه"

ذا كان الأمر كذلك تعمهما،وتوصفان بها وافت راق في أشياء ينفرد كل واحد منهما بصفتها،وا 

فرادهما حتى يدني اشتراكهما في الصفات أكثر من ان فأحسن التشبيه هو ما أوقع بين شيئين

 . (3)بها إلى حال الإتحاد"

ني للتشبيه فهو يعرفه بقوله:"اعلم أن الشيئين إذا شبه أما بالنسبة إلى رؤية الجرجا

ون جهة أمر بيّن لا يحتاج  إلى التأويل أحدهما بالآخر كان ذلك على ضربين:أحدهما أن يك

تشبيه هو عماد التصوير البياني وال.(4)محصلا بضرب من التأويل"والآخر أن يكون الشبه 

لى أنه "صورة تقوم على تفاوت الشعراء فيه إبداعا واتباعا وكثرة وقلة فالأزهر الـزناد يعرفه ع

                                                             

 (1) الزركشي بدر الدين:مباحثالتشبيه،تح:أحمد محمد علي عبد الحميد،مكتبة الثقافة الدينية،بور سعيد،دط،1894،ص:2

 (2) ابن رشيق القيرواني:العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده،ج1،1892،ص:292.

 (3) قدامة ابن جعفر:نقدالشعر،تح،محمد عبد المنعم خفاجي،دار الكتب العلمية،بيروت،لبنان،دط،ص:123.

 .11،ص:1882ر البيضاء،،دا1الأزهر الزناد:دروس في البلاغة العربية،المركز الثقافي العربي،ط(4)
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رد بشيء  آخر حسي أو مجرد لاشتراكهما في الصفة)حسية عـلى تمثيل شيء حسي أو مج

 .(1)أو مجردة( أوأكثر"

آخر للتشبيه:"بيان أن شيئا أوأشياء شاركت غيرها في صفة أو أكثر وهناك تعريف 

ابقة يتضح أن سمن خلال التعريفات ال .(2)بأداة هي الكاف أو نحوها ملفوظة أو محسوسة"

التشبيه  ة أمر لآخر في معنى مشترك بينهما في إحدى أدواتالتشبيه هو الدلالة على مشارك

لاغيون ياق الكلام لغرض يقصده المتكلم،ولقد اتفق البمفهومة من سالمذكورة أو المقدرة ال

تفاقها ن شيئين أو أكثر في صفة من الصفات ومقدار اعلى أن التشبيه هو ربط بي

ى أن أحسن التشبيه ما وقع بين شيئين،اشتراكهما في الصفات واختلافها،فذهب بعضهم إل

الكثير من البلاغيين  انفرادهما في الصفات،حتى يوجد التشبيه بينهما وذهبأكثر من 

مشبه به معا مما المتأخرين إلى تفضيل التشبيه الذي تكثر فيه الاختلافات بين المشبه وال

نبوغ، فمنذ أن خلق يل والتصور.وقد عد التشبيه في القديم علامة للتخييفتح المجال لل

ركان تشبيه على أربعة أالأشياء ويفاضل بينها ويقوم ال الإنسان وجد نفسه يماثل بين

والركنين الأساسيين فيهما: المشبه وهي:المشبه، و المشبه به، وأداة التشبيه، ووجه الشبه.

 شبه هما ثانويان يقوم التشبيه بدونهما.فهما عمدته، أما الأداة ووجه ال مشبه بهوال

 *المشبه:

                                                             
 .91-19عبد القاهر الجرجاني:أسرار البلاغة،ص:(1)

الجارم علي،أمين مصطفى،البلاغة الواضحة للبيان المعاني والبديع ودليل البلاغة،الدار السعودية المصرية للطباعة (2)
 .31،ص:2111والنشر والتوزيع،القاهرة،
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لآية وهو ما يراد وصفه أو تقريبه بغيره في صفة مشتركة بينهما ومثال ذلك قوله تعالى في ا

. فالمراد وصفه وتقريبه فيما سبق هي"الجبال"وهي (1)الكريمة :"وتكون الجبال كالعهن"

 المشبه.

 مشبه به:*ال

مشبه والمشبه به بطرفي ريد إلحاق غيره في صفة مشتركة بينهما، وسمي الهو ما أ

 التشبيه لأنهما أساسيان في قيام التشبيه،فلا يصلح ولا يظهر إلا بهما.

 التشبيه:*أدوات 

تشبيه فظي يعقد به المتكلم علاقة المشابهة بين الطرفين، وتنقسم أدوات الوهي رابط ل

والأفعال ثة أنوا:: اسم، وفعل، وحرف. فالحروف مثل:الكاف، كأن،إلى ثلا

مثل:يشبه،يشابه،يضار:،يحاكي.أما الأسماء: وهي أسماء تدل على المشابهة وهي عديدة 

 ، ومشابه، مثيل.منها:مثل، شبه، نحو، مماثل

 *وجه الشبه:

ويستقيم  هو الصفة أو المعنى المشترك بين الطرفين،يلتقيان فيه ويفترقان فيماعداه

مشبه به التشبيه أكثر عندما يكون ذلك المعنى أو تلك الصفة أشهر في المشبه به، لأن ال

علي كالأسد" حالا كقولنا:"مشبه و أخص بها وأقوى يكون أعرف بجبهة التشبيه من ال حقه أن

                                                             

 (1) سورة القارعة:1.



ريةالفصل الثاني:                                           وسائل تشكيل الصورة الشع  

 

43 
 

مشتركان بين وجه الشبه هو الإقدام وشدة البطش المشهورة في الأسد،الإقدام وشدة البطش ال

طرفين قد يكون تحقيقا أو تخيليا،كما ر في الأسد وهذا الاشتراك بين العلي والأسد، وهي أشه

 قد يكون منفردا أو مركبا أو متعددا.

يه النفوس، الفهم، تميل إليه القلوب وتهفو إليعد التشبيه أقدم صور البيان وأقربها إلى و 

لا تختص بجنس ولا تحده لغة،يستوي فيه الخاص والعام،ذلك لأنه يقوم على أساس من 

شياء،فيحاول الربط بينهما،إما الصفات المشتركة أو المتشابهة التي يراها الإنسان في الأ

ما لإضافة )مسحة من الجللتقريب و ال ما للإيجاز وا  مال على الأسلوب(لذلك كان توضيح وا 

أوضح الفنون البلاغية أثرا في الأدب،فلا يخلو منه شاعر،ولا يفتقر له ناثر،نظرا لانسجامه 

والفلسفة الجمالية عموما، تلك الفلسفة التي تقوم على حب الجمال الواضح"التشبيه قادر على 

تقي فيه من تحقيق هذا الجمال بإبراز حدين متناظرين يعمل كل منهما باتجاه تل

نما ينسجمان بهدوء تام للإصدام" .كما أن بلاغته (1)الآخر،لكنهمالايتخذان اتخاذا تاما وا 

تنشأ"من أنه ينتقل بك من الـشيء إلى شيء ظريف يشبهه، وصورة بارعة تمثله وكلما كان 

شبيه هـذا الانتقال بعيدا قليل الـحضور بالبال، أو ممتزجا بقليل أو كثير من الـخيال كان الت

 .(2)أرو: للنفس وادعى غـالبا إعجابها واهتزازها"

بلاغية الأخرى كما أشار القزويني إلى بلاغة التشبيه وأفضليته على باقي الفنون ال

نشرف قدره وفخامة أمره في فـن ال لىعقلاء ع:"اعلم أنه مما اتفق ال تعقيب  بلاغة، وا 
                                                             

 (1) أحمد مطلوب:فنون بلاغية،دار البحوث العلمية،د.ط،1891،ص:33.

 .33الجويني مصطفى الصاوي:البيان فن الصورة،دار المعرفة الجامعية،عين الشمس سوتير،الإسكندرية،ص:(2)
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نفوس إلى المقصود بها تحريك ال يل منه يضاعف قواها فيتمثالمعاني به لاسيما قسم ال

لشعراء عن الأقدمين تشبيه عريق ورثه اوال.(1)مدحا كانت أو ذما،أو افتخارا أو غير ذلك"

كلام "وبذلك أوشك التشبيه أن يصبح تعبيرا عن مزاج القدماء الذين كانوا خير مثال فصيح لل

ين شيئين شبيه: "إنما يقع بول قدامة ابن جعفر في تعريف الت. يق(2)وكثيرا من المحدثين معا"

بينهما اشتركا فـي معان تعمهما، وتوصفان بها وافتراق في أشياء ينفرد كل واحد منهما 

ذا كان الأمر كذلك فأحسن التشبيه هو ما أوقع بين شيئين اشتراكهما في الصفات  بصفتها،وا 

 .(3)أكثر من انفرادهما حتى يدني بها حال الإتحاد"

يرواني"صفة الشيء بما قاربه وشاكله،من جهة واحدة أو جهات وهو عند ابن رشيق الق

 .(4)كثيرة،لا من جميع جهاته،لأنه لو ناسب مناسبة كلية كان إياه"

القديم، وهو علاقة مقارنة  نصوا: البلاغية أهمية بالنسبة للتشبيه هو أكثر الأنوال

ة من الصفات تجمع بين طرفين لاتحادهما أو اشتراكهما في صفة أو حالة أو مجموع

همية التشبيه فقد ربط بالشاعرية،" ومن الطرق الخاصة بالعرب الاختصار ظرا لأوالأحوال،ون

 كتشبيه لون اللبن بالذئب. في التشبيه، ويعد هذا من الإيماء،

                                                             
يوسف حسني عبد الجليل:علم البيان بين القدماء والمحدثين دراسة نظرية وتطبيقية،دار الوفاء لدنيا الطباعة و (1)

 .22،ص:1،2112النشر،الإسكندرية،ط

 .49،ص:1898،2مصطفى ناصف:الصورة الأدبية،دار الأندلس،ط(2)

 .123قدامة ابن جعفر:نقد الشعر،ص:(3)

 .292ص:،1892،1ابن رشيق القيرواني:العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده،ج(4)
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.فإذا كان الوصف إخبار وعملية نقل،لما هو موجود في الواقع (1)كما جاء عـن المبرد"

شاعر على درة الفإن التشبيه يتطلب قما عدا الانتباه وبراعة الحواس، لا يتطلب أي جهد

التخيل،وذلك بإظهار طاقاته الفنية،وبراعة خياله، ففي التشبيه يتجاوز النقل الحرفي للوقائع 

 (2)لأن: "الشعر يغير نقل الوقائع بإيقا: إبداعه،ويجد واقعا أغنى وراء وقائع العالم"

 ة:أقسام الصورة التشبيهي-2

يوجد العديد من الشعراء والأدباء الذين تحدّثوا عن التشبيه وأقسامه ومثال ذلك"محمّد 

بن علي الجرجاني"، فقد تحدّث عن أقسام التشبيه، "كتشبيه المبصر بالمعقول الموهوم، 

وتشبيه المحسوس بالمحسوس ووجه الشبه معقول، والتشبيه المركّب العقلي، والتّشبيه 

دّث عن بعض أدوات التشبيه، وعن وجه الشّبه، وعن مراتب التشبيه، المقلوب، كذلك تح

 .(3)وأورد أمثلة  من القرآن الكريم والشّعر على بعض أنوا: التّشبيه....."

 كما نجد عدّة تقسيمات لأنواعه ومنها:

وهو ما حذفت أداة التشبيه ووجه الشبه فيه،وهو أبلغ أنوا: التشبيه وأرقاها التشبيه البليغ:-أ

 لما فيه من الإيجاز الناشئ عن حذف الأداة والوجه معا، ومثال ذلك قول المرقّش الأكبر:

                                                             
 .991المبرد:الكامل،تح:أبو الفضل ابراهيم وسيد شحاتة،دار نهضة مصر،القاهرة،ص:(1)

 .349،ص:2114،148محمد زيدان:البنية السردية في النص الشعري،الهيئة العامة لقصور الثقافات،عدد(2)

محمد بن علي بن محمد الجرجاني:الإشارات والتنبيهات في علم البلاغة،تح.عبد القادر حسين،دار نهضة مصر للطبع (3)
 .171والنشر،القاهرة،ص:
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 (1)النّشر مسك والوجوه دنا               نير وأطراف البنان عنم

يشبّه المرقش النّشر وهو طيب رائحة من يصف بالمسك، والوجوه بالدنانير ، والأنامل  

 ووجه الشّبه، فالتشبيه هنا بليغ. المخصوبة  بالعنم، وقد حدفت الأداة

 التشبيه الضمني:-ب 

قامة  يوحي فيه،ولايصرّح تشبيهوهو  به في صوّره المعروفة،يلجأ إليه الأديب طلبا للابتكار، وا 

الدليل على أنّ الحكم الذي أسنده إلى المشبّه حكم ممكن معقول، فيكون المشبّه به دائما 

نو: من التشبيه لا يوضع فيه المشبّه والمشبّه برهانا على إمكان ما أسند إلى المشبّه.كما أنّه "

نّما يلمح التشبيه ويعرف من قرينة الكلام به في صورة من صور الت شبيهات المعروفة، وا 

 .(2)ومضمونه، ولذلك سمي تشبيها ضمنيا"

 التشبيه المجمل:-ج

وهو التشبيه الذي لم يذكر فيه وجه المشبّه، وسمّي بالمجمل لأنّ المتكلّم يجمل في 

 . (3)مجمو:أي أن التشبيه مختصر طرفين.أي ما حذف منه وجه الشّبه،الجمع بين ال

  التشبيه المفصّل:-د 

يشترك فيها المشبّه وهو ما ذكر فيه وجه الشّبه وسمي بالمفصّل، لأنّه يفصل السّمات التي 

                                                             
 .81،ص:1991ديوان المرقشين،تح.كارينصادر،دار صادر،بيروت، المرقش الأكبر:ديوان المرقش الأكبر ضمن(1)

 .11،ص:7002،1يوسف أبو العدوس:التشبيهوالإستعارة،منظورمستأنف،دار المسيرة للنشر والتوزيع،عمان،ط(2)

 .72المصدر نفسه،ص:(3)
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وهذا التفصيل في التشبيه يبقي على الانفصال الموجود بين طرفي التشبيه، إذ والمشبّه به،

وهما شيئان مختلفان في سائر قطة واحدة لمتحدّث سامعه بأنّه يقرن بين الطرفين في نيشعر ا

 السمات.ومن أمثلة ذلك قول البحتري:

 .(1)يكدن يضئن للسّاري الظلاما                قصور كالكواكب لامعات 

 المشبّه:قصور، المشبّه به الكواكب، أداة التشبيه:الكاف، ونوعه:مفصّل. 

 التشبيه التمثيلي:-هـ

أمور،ويشترط فيه تركيب دد أمرين أو تع ه الشبه فيه صورة منتزعة منوهو ما كان وج

صورة. ومن أمثلته قول رسول اللّه صلّى اللّه عليه وسلّم :"مثل المؤمن الذي يقرأ القرآن ال

ومثل المؤمن الذي لا يقرأ القرآن كمثل التمرة لا ريح الأترجة ريحها طيّب وطعمها طيّب،مثل 

ريحها طيب وطعمها مرّ،  كمثل الريحانة لها وطعمها حلو،ومثل المنافق الذي لا يقرأ القرآن

 ا ريح وطعمها مرّ".ق الذي لا يقرأ القرآن كمثل الحنظلة ليس لهمنافومثل ال

مشبّه فيها منتز: من لى أربع تشبيهات تمثيلية،وجه الشريف علقد احتوى الحديث ال

ترجة في طيب مؤمن الذي يقرأ القرآن بالأسول الله صلى الله عليه وسلّم المتعدد، فقد شبّه ر 

تمرة في طيب الباطن دون الظاهر الظاهر والباطن، وشبّه المؤمن الذي لايقرأ القرآن بال

 فباطنه طيّب يشبه طعم التمرة الحلو وظاهره غير ذلك.

                                                             
 .524،ص:2فاروق الطبّا:،دار الأرقم بن أبي الأرقم،بيروت،جالبحتري:ديوان البحتري،تح.عمر )(1
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وشبّه المنافق الذي يقرأ القرآن بالريحانة في طيب الظاهر وفساد الباطن،وشبّه المنافق 

 فساد الظاهر والباطن. الذي لايقرأ القرآن بالحنظلة في

 حيث يقول امرؤ القيس:    

 (2)لوقيعـانها كأنه حب فلف        (1)ترى بعر الأرام في عرصاتها

هم خصبة الأرض كيف نوسة بويقصد الشاعر هنا الديار التي كانت مأهولة بأهلها مأ

بعرها تراه ي ساحاتها من بعدهم أرضها،وسكنت رملها الظباء ونثرت ف غادرها أهلها وأقفرت

 كأنه حب فـلفل في مستوى رحباتها.

حيث شبه بعر الأرام المنثور في ديار المعشوقة الراحلة بأنه حب فلفل،فاهتمام الشاعر 

و يتضح هذا من خلال استعماله ء بالمرأة بفكرة الإخصاب،ل شيدائما منصب على ربط ك

 كلمة"حب".  

 (4)حنظل (3)مرات الحي ناقفكأني غـداة البيـن يوم تحمّلوا           لدى س

حنظلة ينقفها لحيث شبه نفسه يوم رحيلهم ووقوفه بعد رحيلهم في حيرة وقفة جاني ا

مرأة في أول النهار، فخلف ذلك أحاسيس الغربة ليستخرج منها حبها. فقد رحلت ال بظفره

متموضعة على مشارف الحي، وقد بكى الشاعر مان فراح يستظل بقطع الـسمراتالوالحر 
                                                             

 (1) عرصاتها:ساحتها،البقعة الواسعة التي ليس فيها بناء.

 (2) امرئ القيس:الديوان،دار صادر،بيروت،لبنان،ط3،2119،ص:31.

 (3) المصدر نفسه:ص:31..

 (4) ناقف حنظل:هو الذي يشقه ويستخرج ما به من حب
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وذهاب الخصوبة سعيدة،ن رحيلها يعني انقضاء اللحظات الرأته،وخصوبتها الـغائبة لأام

حنظل باستخراج ما فيه من الحب بحثا على استكناه دة. فشبه حاله يومئد بمن يشق الالأكي

 أو بذوره.-حب الحنظل-النواة الأولية لجميع الأحياء الكونية،ممثلة في

 (1)المفتّل سوشحم كهدّاب الدّمق     فظل العذارى يرتمين بلحمها        

حيث أن العذارى جعلن يلقي بعضهن إلى بعض شواء المطية استطابة أو توسعا فيه 

 طول نهارهن,وشبه شحمها بالإبريسم الذي أجيد فتله وبولغ فيه.

 (2)وما ذرفت عيناك إلا لـتضربي              بسهميك في أعـشار قلب مقـتل

امرئ القيس الدمو: بالأسهم التي تقتل،والدمع إذا نزل من الحبيبة في هذا البيت يشبه 

 فإنه يقتل كما يقتل السهم الإنسان ويقطع قلبه،فكان مناسبا للتشبيه

 (3)وبيضة خدرلا يرام خباؤها                تمتعت من لهو بها غير معجل

جه: أحدها حيث شبه الشاعر المرأة بالبيض؛ذلك أنهن يشبهن بالبيض في ثلاثة أو 

صون بيضه مة عن الطمث،وثانيهما في الصيانة والستر لأن الطائر يسلابالصحة وال

 ويحضنه،وثالثهما في صفاء اللون ونقائه.

                                                             

 (1)امرئ القيس،الديوان،ص،31.
 .39المصدر نفسه،ص:(2)
 .39نفسه،ص:المصدر (3)
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ي كما يخص امرؤ القيس الثريا بقسط من العناية التصورية حين تجاوز أحراسا ف

 مغامراته الغرامية الليلية حيث يقول:

 (1)عليّ حراصا لو يـسرّون مـقتلي           تجاوزت أحراسا إليها ومعشرا  

 (2)إذاما الثّريا في السّماء تعرّضت             تـعرّض أثناء الـوشاح الـمفصّل

صعاب وتجاوزها في ذهابه لزيارة حبيبته في خذرها.ويبدأ حينئذ فالشاعر تكبد ال

غرائها لتشاركه طقس الجنس في وقت تبدي الثريا في عرض  السماء،كما يبدي بمغازلتها وا 

الوشاح الأمومي الذي وضع بين جواهره وخرزه بالعسجد.حيث شبه كواكب الثريا بجواهر 

 الوشاح حيث أن الثريات تأخذ وسط السماء كما أن الوشاح يأخذ وسط المرأة المتوشحة. 

 (5)ريا المخلخل (4)بفودي رأسها فتمايلت            عليّ هضيم الكشح (3)هصرت

اعتمد على التشبيه في هذه الأبيات وسيلة للتعبير عن معان دقيقة.فقد  والشاعر هنا

ن يها بغصنين وجعل ما نال منها كالثمر الذي يجتنى مدوم،وشبه ذؤابتشبه المرأة بشجرة ال

 الشجر،فقد عبّر عن كثرة لحم الساقين وامتلائهما بالري.

 

                                                             

 (1) امرئ القيس،الديوان،ص:38ـ.

 (2) المصدر نفسه:ص:38.

 (3) امرئ القيس:الديوان،دار صادر،بيروت،لبنان،ط3،2119،ص:42.

 (4) هصرت:من الهصر أي الجذب.

 (5) الكشح:منقطع الأضلا:.
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 (4)كالسجنجلمصقـولة  (3)ترائبها(2)بـيضاء غير مفاضة (1)مهـفهـفة

فامرئ القيس اعتمد على قوة تصوره للأشياء المحيطة به من البيئة والطبيعة،حيث أنه 

 في هذا البيت يشبه المرأة التي يطارحها ببيضة النعام في لونها.

،والمشبّه )الكاف(ترائبها(، وأداة التّشبيه وهو تشبيه مجمل حيث ذكر المشبّه )وهو
محذوف وهو المرأة،حيث أنّ المرأة وبيضة النّعامة يتشابهان في شّبه أما وجه البه)السّجنجل(،

 اللون.

مسترخية وصدرها  بطن ولاأنها امرأة دقيقة الخصر ضامرة البطن،غير عظيمة الحيث 
 لألؤ المرآة.براق، متلألئ الصفاء كت

 (5)البياض بصفرة            غذاها نميرالماء غير المحلل كبكرالمقاناة

لعشيقة بلون بيض الـنعام في أن في كل منها بياض خالطته صفرة وقد وهنا شبه لون ا

غذاها ماء نمير عـذب صاف،حيث أن الـبياض الذي شابته صفرة أحسن ألوان الـنساء عند 

 العرب.

وقد سعى الشاعر الجاهلي لتجسيد المرأة في رموز حيوانية،تحمل صفات الأنثى تمثل 

مثل رموزا حيوانية أصلية والحياة، والظباء والغزلان تلحيوان، بوصفها رعية الإخصاب عالم ا

 سعى شعراء المذهبات لترسيخها في أذهان العرب.
                                                             

 (1) مهفهفة:لطيفة الخصر ضامرة البطن.

 (2) مفاضة:المرأة العظيمة البطن المسترخية اللحم.

 (3) ترائبها:وهي موضع القلادة من الصدر.

 (4) امرئ القيس،الديوان،ص:42.

 (5)المصدر نفسه،ص:43.
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ويؤدي امرئ القيس الدور الفعال في توظيف الرموز الحيوانية للدلالة على القيم 

اضها تي أبدت أثناء إعر ن، فبدأ بتصوير تدلل معشوقته الظباء والغزلاالأمومية ممثلة في ال

لكن جيد المرأة  وجيد أنلع كعنق ظبية، الظباء المطفلة،وعيون عنه أسيلا وعينين متألقتين،

 حيث يقول امرؤ القيس:     يختلف عن جيد الظبية فهي تزينه بجوا هرمن ياقوت وبرجد،

 (2)مطفل(1)تصدّ وتبدي عن أسيل وتتّقي            بناظرة من وحش وجرة

 (3)لـصته ولا بمـعـطـحش           إذا هي نالرئم ليس بفاوجيد كجيد 

صد والإعراض برصد النظرات أة بالـظبية ويتتبع رصد حركات المر يشبه الشاعر ال

مرأة ناعما تالعامزينا ويظهر عنق الدها،ن والحب لوليحنالمشبعة بكل ما تملك من عاطفة الا

ن ،وهذا تشبيه بليغ جمع بيبالحلي،وقد شبه الشاعر نعومة العنق بنعومة عنق الغزال وبياضه

طلل رمزا إخصابيا أعطى الأصل الإلهي وبين الرمز الحيواني المكرم، شكلت الظباء في ال

ولم يقتصر حضور الظبية أو الغزالة على شاعر في آن واحد.حياة لديار المحبوبة، وللال

ر، فقد شكلت طلل المقفلتمثيلات الحسية والـمعنوية. بل تعداه ليشمل التشبيه أو امواطن ال

 الظباء في الطلل رمزا إخصابيا أعطى الحياة لديار المحبوبة وللشاعر في آن واحد. 

ويطالنا امرؤ القيس بتشبيه بليغ، يقرن فيه بين شعر حبيبته، والنخلة المقدسة في إطار 

 تأملاته قائلا:
                                                             

 (1) المصدر نفسه:ص:44.

 (2) وجرة:موضع.

 (3) المصدر نفسه:ص:44.
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 (1)وفرعيزين المتن أسود فاحـم            أثيث كقنو النخـلة الـمتعثكـل

 (2)غدائرها مستشزراتإلى العلا            تضل العقاصفي مثنى ومرسل

نخلة  الكثير بغدق اللونية شعر المرأة الكثيف الأسود،فشبه الشاعر في صور بلاغية 

توتها قنوان النخلة من التمور تي احالتمر،ويحمل هذا التشبيه قيمة الخصوبة،ممثلة في ال

،الكثرة الدالة على الخصوبة والنماء،كما أن المرأة في شاعر يعنيه من هذا كلهالمباركة.فال

شعرها الكثيف مرغوبة للعاشق الكامل،ويضيف السواد بعدا إخصابيا فهو مرتبط في التراث 

ذات بالاخضراروالخصب،فتصبح المرأة بهذا هي الأرض الخضراء المخصبة وشعرها النخلة 

الكثيف صورة توحي بالحيوية  الأسود والشعرالمتداخلة،التي ترمز للحياة والخصب.جدور ال

وترتبط النخلة الرمز بالمرأة لاشتراكهما في وظيفة الإخصاب ،طاقة وترتبط بالنبات والشجروال

للعرب ة رئيسيوالنخلة بثمرها تشكل الغذاء الوالإطعام،فالمرأة هي التي ترضع الأطفال 

ومة الراحلة عن الديار موتبقى النخلة حاضرة في صورة النساء، فمن مركب الأالجاهليين،

 يقول امرؤ القيس:

 (1)كجرمةنخل أو كجنة يثرب ةعـلون بأنطاكيةفوق عـقم

لباس الأنطاكي تبدو النساء الراحلات في أبهى حللهن وأجمل زينتهن حين يرتدين ال

الموشاة بثمر النخلة  ذات الألوان الزاهية،التي تغلب عليها الحمرة،فيشبه الشاعر تلك الألبسة
                                                             

 .44(امرئ القيس،الديوان،ص:1)

 (2)المصدر نفسه،ص:44.
 .44امرئ القيس،الديوان،ص:(1)
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ل على الخصوبة في أرو: ذي يقترن مع التمر الأصفر،جريد النخلة الأخضر ليدحمر،الالأ

ي فهي التي تجسد الأنوثة، وهي فكر الجاهلر تشبيه مدى قداسة المرأة في الويظهتجلياتها،

 ربة الكبرى.باعتبارها مقام الالنخلة بجناها وثمارها،وتدل الصورة على البعد الرمزي للنخلة،

الشاعر اللونين الأحمر والأصفر بالتحديد في لباس المرأة،وتمر النخلة  ف وقد وظ

يؤدي إلى تحرك الغريزة، أما  وهذا ماما أكثر الألوان إثارة وجدبا للنظر والانتباه،لأنهالباسقة،

السمرة عندما تقاذفته -امرؤ القيس-وقد وظفخضر فيضيف لهما البعد الإخصابي،ون الأالل

 السموم في الظل المقفر المحطوم.الهموم ولفحته رياح 

 (2)يليبتلوم عـليّ بأنـوا: الهموليل كموج البحر أرخى سدوله

بحر فالمشبه فقد شبه امرؤ القيس ظلام الليل في هوله وصعوبته ونكارة أمره بأمواج ال

وله أي كثرة الهموم،أما بالنسبة لأداة يل،المشبه  به موج البحر،وجه الشبه هو طهو الل

 هي"الكاف".التشبيه 

هذه الريادة لابتداعه شعر، واستحق الي فنون وقد كان امرؤ القيس الرائد الأول ف

ي ي ذلك ومما لاحظناه فدهم فبعده،فكان بذلك إمامهم وقائ ليها من جاءأساليب سار ع

 تشبيهات الشاعر أنه كان يعمد إلى أطوار تشبيه قوي بضعيف،وأجمل بجميل.

 كما في قوله:

                                                             
 .15،ص،1890المعلقاتالسبع،دار بيروت للطباعة والنشر،بيروت،الزوزني:شرح (2)
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 (1)أريك وميضه              كلمع اليدين فـي حبّي مكلـّل أصاح ترى برقا

المركوم لايعدو أن يشبه  ومضان  الخاطف للأبصار،حيث يمضي في السّحابفهذا ال

محسوس حيث أن امرئ الـقيس شبه البرق صغيرتين. كما أنه تشبيه مجرد بحركة اليدين ال

فيه وجه الشبه المتمثل  ل حذفوهذا تشبيه مجموهو شيء مجرد باليدين شيء محسوس.

ي لة في الأداة وهذكر عناصر التشبيه الأخرى المتمثة البرق( في السحاب،كما )سرعفي

 به به لمع اليدين، والمشبه البرق.الكاف، والمش

 وكذلك هناك تشبيه الضعيف بالأضعف في قوله:

 (3)(4)كأنه           أساريع ظبي أو مساويك اسحل (2)غير شثن (1)وتعطو برخص

لين سحل.فجمع بين الظبي ثم شبهه بمساويك الإحيث شبه بنانها الناعم بأساريع ال

 والصلابة والإستواء والدقة واللون الأبيض وهو تشبيه مفصّل.

 وتشبيه القوي بالأقوى في قوله:

 (6)صخر حطّه السيل من عل (5)كجلمود مـقبـل مدبـر معـا        مـكرّ مـفرّ 

                                                             
 . 15الزوزني:شرح المعلّقات السبع،ص:(1)

 (1) الزوزني:ص:57.

 (2) برخص:من الرخص أي اللين الناعم.

 (3) شثن:غليظ كز

 (4) اسحل:شجرة تدق أغصانها في استواء،تشبه الأصابع بها في الدقة والإستواء

 (5) المصدر نفسه:ص:75.
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عته وصلابة خلقه بحجر عظيم ألقاه السيل من مكان عال إلى فقد شبه الفرس في سر 

 .(8)وهو من تشبيهات الجياد في صفة الفرس(7)الحضيض

 الجميل بالأجمل منه قوله: هأما تشبي

 (2)كما زلت الصفـواءبالمتـنـزل          متنه(1)كميت  يزل اللبد عن حال

صلب الأملس كما يزل الحجر العن متنه لاكتناز لحمه كميت يزل لبده فهذا الفرس ال

 المطر النازل عليه.

درة شاعر عنق محبوبته بعنق الظبية، إذا ما رفعته حيث أنه لم يتجاوز قوقد شبه ال

لحلي.وهنا أبد: المحمود وهذا ما يدل على اعتداله، وعدم طوله،إلا أنه غير خال من ا

 دوية.ن بيئته البالشاعر في وصف النساء، وأبد: في تشبيههن بمشبهات استمدها م

 فهو لم يـكتف بتشبيهها بالظبية،بل شبهها بالبيضة في قوله: 

 (4)تمتعت من لهو بها غير معجل               (3)وبـيضة خـذر لايـرام خـباؤهـا

                                                                                                                                                                                              

 (6) جلمود:الحجر العظيم الصلب.

 (7) المصدر نفسه:ص:117.

 (8)ابن أبي عون:التشبيهات،عني بتصحيحه:محمد عد المعيد خان،مطبعة كمبردج،دط،1810،ص:72.    

 .77الزوزني:ص:)(1

 حال:مقعد الفارس من ظهر الفرس.(2)

 أو شعر. .خباؤها:من الخباء أي البيت إذا كان من قطن أو وبر أو صوف أو صوف(3)

 77المصدر نفسه:ص:(4)



ريةالفصل الثاني:                                           وسائل تشكيل الصورة الشع  

 

57 
 

فشاعرنا هنا يشبه الـمرأة الـتي لزمت خذرها بالـبيضة، وهذه صورة فنية جديدة ابتدعها 

إذ يشبه النساء  ،هو وأعجب بها الـنقاد، وقد قدموه على سائر الشعراء، كما يرى ذلك الزوزني

 بالبيض لوجود علاقة بين المشبه والمشبه به. 

لون ونقائه، وهذه ي صفاء  الوالستر،أو فيه فامرؤ الـقيس شبه المرأة بالبيض في الصون وعل

ان مرأة الـعربية، سواء أكصورة فنية رائعة ابتدعها من أجل أن يعبر من خلالها عـن حسن ال

 ها امرأة مصون.جمالا حسيا من حيث لونها،والجمال المعنوي من حيث أن

ه كشف عن وجو إن فاعلية التشبيه في هذه الأبيات تتجلى في براعة الشاعر في ال

عن المعاني الشبه بين الأشياء لنسج علاقات تنتج الصورة الموحية المتنوعة والكشف 

عادة تشكيلالعميقة واختلاجات النفس ال صورة  بشرية في ذروة تأزمها وهمومها من جهة،وا 

ة،الطبيعة والواقع الذي خيالي في علاقته مع معطيات البيئنابضة بالحركة من خلال التوليد ال

ر من جهة ثانية.ولم يكن امرؤ القيس بارعا فقط في وصف النساء وتشبيههن شاعيحيط بال

جاهلية في وصف واج  البحر،بل كان أبر: شعراء البالبيض والظباء،ولا في تشبيه الليل بأم

الخيل،الذي أبدعه بصورة شبه أسطورية،حيث أبد: في وصف سرعته وكذا خلقته،أما عن 

عدو إذ أدرك قطيعا من الأوابد كان كالقيد حا،نشيطا سريع ال،فذكرّ أنه يغـدو به بكرة مر سرعته

بها،لاتستطيع الإفلات منه،لأنه يسبقها،وهو ضخم شديد الحركة،مكر لايسبق،مفر لا 

يلحق،مقبل حين تريد إقباله،فلا يصد،مدبرا إذا أردت إدباره فلا يرد،يكر ويفر في الوقت 

 صخر عابه السيل من قمة جبل مرتفعجلمود ذاته،يقبل ويدبر في الآن ذاته،كأنه في سرعته 
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 وقوله:

 (2)إذا جاش فيه حمية علي مرجل              (1)على الذبل جياش كأن اهتزامه

الشاعر هنا أبد: في تشبيه الفرس،إذ أنه شبه تكسر صهيله في صدره وانبعاث صوته 

رائعة. حيث أن حرارة نشاطه تغلي  العالي، بصوت غليان القدر، فكان ذلك في صورة فنية

 على ذبول خلقه وضمر بطنه،وقد جعله ذكي القلب نشيطا في السير والعدو.

 وكذا قوله:

 (4)ليط موصفـيه بـخالـوليد أمـره        تـتابع ك (3)دريـر كـخذروف

امرؤ القيس هنا يشبه الفرس  بالخذروف وهو:حصاة مثقوبة يجعل الصبيان فيها خيطا 

 الصبي على رأسه.حيث أن وجه الشبه بينهما هو السرعة الكبيرة وشدة العدو. فيديرها

 أما قوله:

 منه إذا انتحى           مداك عروس أو صلابة حنظل (5)كأن على المتنين

فالـشاعر هنا يصف الـفرس وضخامة بدنه، حيث أنه يشبهه في اكتناز لحمه وملاسة ظهره 

 أجل استخراج حبه. بالحجر الذي يكسر عليه الحنظل من
                                                             

 (1) الزوزني:ص:71

 (2) اهتزامه:من الإهتزام أي التكسر

 .72المصدر نفسه:ص:(3)

 خذروف:حصاة مثقوبة.(4)
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 (1)عـصارة حـنـاء بـشـيـب مـرجـلبـنحـره        كـأن دمـاء الـهاديات

في هـذا الـبيت يواصل الـشاعر وصف فرسه حيث أنه يشبه دماء أوائـل الـصيد الـتي 

تلتصق بنحره بعصارة الـحناء التي توضع عـلى الشيب، إذ أن الـشاعر يبرز مـن خلال هذا 

شاعر إذ وهنا تتجلى براعة الالفرس قوي شديد البنية ومرافقه في عمليات الصيد.البيت بأن 

رسه في صور رائعة،ومن تشبيهات امرئ نه شبه فرسه بتشبيهات مختلفة،وقد صورت فأ

 القيس التي فاق فيها أقرانه،أنه شبه أربعة بأربعة،فكان أول من ولج هذا الباب وهذا في قوله:

رخاء سرحان وتقريب تتفللـه أيطـلا ظـبي وسـاقـ  (2)ا نعامـة              وا 

وساقيه ساقي صرتي هذا الفرس بخاصرتي الظبي في الضمر،فقد شبه الـشاعر خا

بذلك وتقريبه بتقريب ولد الثعلب،فجمع صاب والطول،وعدوه بإرخاء الذئب،النعامة في الإنت

بأعضاء هي بعينها، شاعر شبه أعضاء أربع تشبيهات في هذا البيت،وكذا نلحظ أن ال

 وأفعال بأفعال نفسها،لكن المشبه به حيوان آخر،وفي هذا كانت  جودة وقمة التشبيه.

 ولم يكتف الشاعر بتشابيه فرسه بل كان للبقر الوحشي نصيب منها فقال فيها:

 (4)لدوار في ملاء مذيّ  ذارىع          (3)هفعنّ لنا سرب كـأنّ نعاج

                                                             

 (1)امرؤ القيس:الديوان:ص: 12.

 11ص، امرؤ القيس:الديوان (2)
 لإناث الضأن وبقر الوحش وشاء الجبل اسم  نعاجه:(3)

 .12،ص:المصدر نفسه(4)
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إناث بقر الوحش أحسن تصوير،إذ أنه يقول بينما يسير هو في هذا البيت صوّر الشاعر 

لعذارى،وهن يطفن حول وحصانه ظهر له قطيع من بقر الوحش، فكانت إناثه كالنساء ا

طويل ذيولها،فشبه القطيع بالعذارى من حيث بياض لونها، وكذا  ي ملاءحجر منصوب ف

 وحسن مشيتها وتبخترها بتبختر العذارى.طول شعرها،

 ا:وقال فيه

 (3)في العشيرة مخوّل (2)المفصل بينه          بجيد معمّ  (1)فأدبرن كالجز:

فقد شبه هنا البقر الوحشي بالخرز اليماني،إذ أن هذا الأخير يسود طرفه،وسائره يبقى أبيض 

وكذا الـبقر الـوحشي تسود أكارعها وخدودها من شدة الـحرارة، لكن جـزؤها الـمغطى يبقى 

يكون هذا الخرز في عنق صبيّ عريق الأعمام والأخوال،ويوضع له من أبيضا،مع شرط أن 

 أجل تفريقه عن عامة الناس.

ومن خلال تشبيهات الشاعر المتعددة نلحظ استعماله لأداة التشبيه)كأن( لجمالها المتمثل في 

رصانة إيقاعها، وهـي مركّبة من أداة التشبيه)الكاف(، وأداة الـتوكيد)أنّ(. فكأنّ أداة تشبيه 

 وتوكيد.ونجد ذلك مثلا في قوله:

 (4)من رحيق مفلفل(3)صبحن سلافا                                 (2)الجـواء غـديّة(1)كأنّ مكاكيّ 

                                                             
 .12الجز::الخرز اليمانيالمصدر نفسه:(1)

 معمّ:الكريم الأعمام..(2)

 . 12المصدر نفسه ،ص:(3)
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شراب المفلفل يحذي ابع أصواتها ونشاطها في تغريدها،لأن الحيث شبّه حدّة ألسنتها وتت

 مفلفل.لشراب اتغريدها بحدّة ألسنتها من حذي السكر و للسان ويسكر،فجعل نشاط الطير كالا

 (6)عنصل(5)صوى أنابيشكأنّ السّبا: فـيه غـرقى عـشيّة           بأرجائه الق

 حيث شبّه تلطخها بالطين والماء الكدر بأصول البصل البري لأنها ملطخة بالطين 

 المبحث الثاني:الصورة الاستعارية:

 تعريف الاستعارة: -1 

القديمة والحديثة على حد  تحتل الاستعارة مكانة مهمة في الدراسات البلاغية والنقدية

تفننوا في دراستها فعنصر الأساسي في الشعر،شأنها لأنها الهما لم يهون من وكلاسواء،

بد القاهر كون لفظ يستعمل في غير مكانه،وقد ورد إليها عباعتبار أنّها أسلوب من الكلام ي

الاستعارة في الجملة أن يكون كثيرا من قيمتها وأظهر فضلها من خلال تعريفه لها "أعلم أنّ 

اختص به حين وضع، ثم لى أنه تدل الشواهد عظ أصل في الوضع اللغوي معروف فالل

شاعر في ذلك الأصل، وينقله إليه نقلا غـير لازم فـيكون هناك يستعمله الشاعر أو غير ال

                                                                                                                                                                                              
 .25امرؤ القيس:الديوان:ص:(1)

 مكاكي:ضرب من الطير.(2)

 غديّة:أي غداة.(3)

 .سلافا:أجودالتمر،وهو ما انعصر من العنب من غيرعصر(4)

 .25المصدر نفسه:ص:(5)

 أنابيش:أصول النبات. (6)
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فقد أصبح ينظر إليها على أنها علاقة لغوية تقوم على المقارنة،أي الانتقال بين (1)كالعارية".

ق المعنى و إيجاده، والتعبير عما لا الدلالات دون أن يكون لها فاعليتها الخاصة في خل

 يمكن أن يعبر عنه دونها.

ولقد كان النقد العربي ينظر إلى الاستعارة بأنها انتقال في الدلالات أو تعليق للعبارات 

على غيرها وضعت له في أصل اللغة على جهة النقل فهي عند الجاحظ "تسمية الشيء 

 اله الـجاحظ  ري إلـى ما أبعد مما قـولا يذهب العسك(2)باسم غيره إذ قام مقامه"

"الاستعارة  نقل العبارة عن موضع استعمالها في أصل اللغة إلى غيره إذ يرى أن :

تعبير الاستعاري قد يقوم على درجة صفور: "إنّ ال،ويرى أيضا الدكتور جابر ع (3)لغرض"

من حوله، فيلتحم تمتد فيه مشاعر الشاعر إلى كائنات الحياة التقمص الوجداني،ن درجات م

 (4)ذات والموضو:"انت هي ذاته،ويلغي الثنائية التقليدية بين البها ويتأملها كما لو ك

تشبيه الشيء بالشيء فتد: أن د عرفها: "أن تريك وأيضا نجد عبد القاهر الجرجاني ق

 .(5)وتجيء إلى اسم المشبه به فتغير المشبه...تفصح بالتشبيه وتظهره،

لاستعارة لم م تكن فيه من قبل لكن الباس صفة فـي شيء معين لارة هي إإذا الاستع

كن في عصرنا فـقد كان خيرا منها، لتحظى بالـمكانة التي حظي بها التشبيه في القديم،
                                                             

 (1) عبد القاهر الجرجاني:أسرار البلاغة،ص:31.

 (2) الجاحظ:أبو عثمان عمر بن بحر:البيان والتبيين عبد سلام هارون،الخانجي،القاهرة:1829،ج:1، ص:113

 229،ص:1812أبو الهلال العسكري:الصناعتين،تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم علي البجاوي،عيسى الحلبي، القاهرة،(3)

 .214صورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي،ص:جابر عصفور:ال(4)

 .29، ص:1811عبد القاهر الجرجاني:دلائلالاعجاز:تق:أحمد مصطفى المراغي، المكتبة العربية القاهرة،(5)
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فأصبحت لغة الشعر الأولى:"فهي الوسيلة التي يستطيع الشاعر الحديث أصبحت خيرا منه،

 (1)أ إلى التنسيق المنطقي."أن يعبر بها بدقة ووضوح أكثر مما يمكن لو لج

فهي أكثر استعمالا و استنارة للخيال، وأكثر تجنحا وتحليق على عالم لا تحكمه روابط ولا 

 قيود وأكثر حرية لاستعمال اللغة وتفجير بواطنها، و سواكنها وطاقتها الكامنة.

تجمع بين  فالطبيعة التركيبية للاستعارة تقوم على الحس وليس على التحليل"فهي بذلك    

المحسوس والـملموس وتؤلف بينه فـي صورة استعارية موحدة يـلعب الـخيال فـيها دوره الرئيس 

 .من خلال عبثية اللغة واستعمالها

جميعها لها من قدرة على نتبين مما سبق أن الاستعارة تسيدت فنون البيان و       

بدا: االإيجاز،وقدرة الإدماج، لمعنى في صورة جديدة،ويرى والتكثيف ومزج التناقضات وا 

وجوهر الصورة قمة الفن البياني، -في رأينا  - أيضا إبراهيم أمين الزرزموني:"إن الاستعارة

الرائعة،والعنصر الأصيل في الإعجاز والوسيلة الأولى التي يحلق بها الشعراء، وأولوا الذوق 

بالاستعارة ينقلب المعقول  رفيع إلى سماوات من الإبدا: ما بعدها أرو:، ولا أجمل، وأحلى،ال

وتتنفس محسوس تكاد تلمسه اليد،وتبصره العين،ويشمه الأنف،وبالاستعارة تتكلم الجمادات،

ك القسمة نستطيع ومن هنا وانطلاقا من هذا العرض وتل (2)حياة"الأحجار،ونثري فيها ألاء ال

طويل، بما البلاغة ال أن نحدد ثلاثة مفاهيم أساسية لمصطلح الاستعارة،مر بها عبر تاريخ

                                                             
 .11،ص:1892صبحي حسن عباس:الصورة في الشعر السوداني،الهيئة المصرية العامة،(1)

 .112،ص:1891لدرس اللغوي، دار النهضة العربية،بيروت،محمد بدري عبد الجليل:المجاز وأثره في ا(2)



ريةالفصل الثاني:                                           وسائل تشكيل الصورة الشع  

 

64 
 

يه البعض علم الأسلوب في ذلك محاولة المحدثين أنفسهم دراسة الاستعارة فيما يطلق عل

نظر إلى الاستعارة باعتبارها نوعا من المقارنة ينظر إلى الاستعارة باعتبارها نوعا الحديث " ي

 من التفاعل.

تكون وسيلة لمعرفة غير  ويرى عبد الله الـتطاوي :" الاستعارة فـي الـقصيدة يجب أن

 .(1)المعروف، وكشف انفعال الشاعر وتجربته"

ومن هنا فإن الجامع في الاستعارة يجب أن يكون مشابهة الوقع النفسي للمستعار له على 

 الوقع النفسي للمستعار منه.

 أركان الاستعارة:-2

 أركان الاستعارة أربعة:

 اللفظ المستعار.-أ

 يقصد به المشبه به.المعنى المستعار منه، و  -ب

 المعنى المستعار له،وهو المشبه.-ج

الصارمة عن إدارة ما وضع له بلاغة العربية ركنا رابعا وهو: القرينة أضاف أصحاب الولقد

لحال أو عقلي صرف."ولم ن االلفظ في اصطلاح به التخاطب،القرينة دليل من المقال أو م

 (1)قرينة لم تصح الاستعارة."لأنه إذا فقدت القد رأيت إضافته ركن و يذكر البيانيون هذا ال
                                                             

 .121صورة الفنية في شعر علي الجارم، صإبراهيم أمين الزرزموني:ال(1)
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لقد عرف الشعر منذ القدم الاستعارة فلقد اعتبرها أرسطو دليلا على نبوغ الشاعر أو فشله 

بقوله:"أن تكون سيد الاستعارات الاستعارة علامة العبقرية،إنها لا يمكن أن تعلم أنها لا تمنح 

 .(2)للآخرين"

تجاوز هي" تولا يجمع فازي يجمع فيه بين ما لا يتشابه،والاستعارة هي تشبيه مج     

المعادلة الواضحة التي تفرق بين المشبه والمشبه به،أي ظاهرة وأخرى تنسب ما لإحداهما 

،ويؤكد لهذا ريتشاردز "أن (3)إلى الأخرى وكأنه قائم فيها قياما فعليا لا افتراض فيه ولا تخمين"

      (4)ل بين طرفيها يكتسب بداخلهما دلالة جديدة"التشبيه باستعارة بما عقده من تداخ

 والاستعارة تعد كسرا لغويا للفروق المنطقية الوضعية التي تفصل الأشياء.   

 خصائص الاستعارة:-3  

إن الاستعارة سجينة الدائرة اللغوية التي يجدد قطرها السياق داخل الجملة وتكون ثابتة إلا -أ

 (5)كل جديد في حقلها الدلالي".في حالة واحدة"حين ينبثق بش

تعد الاستعارة مرتبطة أو أسيرة للقرينة التي تصاحبها إما صراحة أو مضمنة ومضمرة -ب

 في السياق،فهي محددة الدلالة والمعنى مهما تعددت القراءات.

                                                                                                                                                                                              
 .39،ص:2112عبد الله التقاوي:الصورة الفنية في شعر مسلم بن الوليد،دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع،القاهرة،(1)

 .231،ص:1882،1:الدار الشامية، بيروت، ط:2العربية أسسها وعلومها وفنونها،ج: عبد الرحمن الميداني:البلاغة(2)

 .193مصطفى ناصف:الصورة الأدبية،دار الأندلس،بيروت،دط،ص:(3)

 .133، ص:1891ليا الحاوي:الرمزية والسريالية في الشعر الغربي والعربي،دار الثقافة، بيروت، (4)

 91في سورية من خلال أعلامه،ص:أحمد بسام ساعي:حركة الشعر الحديث (5)
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 .(1)"الاستعارة تتجزأ وتتأطر في حدود جملة أدائية"-ج

 أقسام الاستعارة:-4

 باعتبار غياب أحد الطرفين)المشبه والمشبه به( إلى قسمين:تنقسم الاستعارة 

 الاستعارة التصريحية:-أ

 وهي ما حذف منها المشبه وسميت كذلك للتصريح بذلك المشبه به.

 الاستعارة المكنية:-ب

 وهي التي حذف فيها المشبه به وعني عنه بأحد لوازمه المشير إليه.

ثرة في معلّقته بنوعيها:التّصريحيةوالمكنية.ومنه ونجد أنّ امرئ القيس وظّف الإستعارة بك

 قوله:

ن تك قد ساءتك منّي خليقة            فـسلي ثيابي مـن ثـيابك تـنسل  (2)وا 

وهي استعارة بمعنى القلب:أي إن ساء خلق من أخلاقي وكرهت خصلة من خصالي     

ؤثر إلّا ما آثرت،ولاأختار فردّي على قلبي أفارقك،أي استخرجي قلبي من قلبك يفارقه،فإنّيلاأ

ن كان سبب هلاكي وجالب  إلا ما اخترت لانقيادي وميلي إليك،فإذا آثرت فراقي آثرته وا 

 موتي.
                                                             

 .11،ص:2113ارجاء عيد:لغةالشعر،قراءة في الشعر العربي المعاصر،منشأة المعارف،مصر،(1)

 .11امرئ القيس،الديوان:ص:(2)
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 وقوله:

 (1)وبيضة خدر لا يرام خباؤها                تمتعت من لهو بها غير معجّل

النساء يشبّهن وفي هذا البيت استعارة مكنية،حيث شبّه المرأة التي لزمت خذرها بالبيض،و 

بالبيض في ثلاثة أوجه:أحدها بالصحّة والسلامة عن الطمث،والثاني:في الستر لأنّ الطائر 

يصون بيضه،والثالث:في صفاء اللّون ونقائه لأنّ البيض يكون صافي اللّون نقيّه إذا كان 

 تحت الطائر،وقد شبّهت النساء ببيض النّعام.

 وكذلك قوله:

 (2)لتضربي          بسهميك في أعشار قلب مقتّلوما ذرفت عيناك إلّا 

ونجد هنا استعارة،حيث استعار للحظّ عينيها ودمعهما،وقد استعمل السّهم لتأثيرهما في 

القلوب وجرحهما إياها كما أنّ السّهام تجرح الأجسام وتؤثّر فيها،وتلخيص المعنى على هذا 

بسهمي دمع عينيك وتجرحي قطع  القول:"وما دمعت عيناك،وما بكيت إلّا لتصيدي قلبي

 .(3)قلبي الذي ذلّلته بعشقك غاية التّذليلّ أي نكايتها في قلبي نكاية السّهم في المرمى"

 أمّا قوله:

                                                             

 (1) امرئ القيس،الديوان،ص:39.

 (2) المصدر نفسه،ص:39

 (3) امرئ القيس:الديوان،ص:39.
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 (1)فلمّا أجزنا ساحة الحيّ وانتحى         بنا بطن خبت ذي حقاف عقنقل

اروا إلى مثل هذا والمقصود في هذا البيت أي أنّهم لمّا خرجوا من مجمع بيوت القبيلة،وص

 الموضع طاب حالهم وراق عيشهم،وهذا بسبب سيرهم إلى أرض مطمئنّة.

 أمّا في قوله:                                                                                        

 (2)وليل كموج البحر أرخى سدوله          عـليّ بأنـوا: الهـموم لـيبـتـلي

استعار)لموج البحر(ليبيّن مدى طول ليله،وظلامه،وهوله،وصعوبته،وهي استعارة مكنية حيث 

فقد استعار للّيل الستارة والسد ول معا،وليل كموج منه في التعبير عن الظّلام الشّديد الذي لا 

 ينتهي.

 (3))فـقـلـت له لمّا تـمطّى بـصلـبه             وأردف أعجازا وناء بـكلـكـل

بيت امرئ القيس هذا استعارة في قوله:"تمطّى بصلبه"،حيث استعار للّيل ونجد في 

صلبا واستعار لطوله لفظ التمطي ليلائم الصّلب،واستعار لأوائله لفظ الكلكل أي الصّدر 

ولمآخيره لفظ الإعجاز.حيث يقول للّيل لمّا مدّ صلبه أي أفرط طوله وازدادت مآخيره امتدادا 

طول اللّيل ينبئ عن مقاساة الأحزان والشدائد والسّهرالمتولّدمنها،لأنّ وتطاولا أبعد صدره لأنّ 

                                                             

 (1) الزّوزني:شرح المعلّقات السّبع،دار بيروت للطباعة والنّشر،بيروت،1891،ص:12.

 (2) امرئ القيس،الديوان،ص:49.

 (3)المصدر نفسه،ص:49.
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المغموم يستطيل ليله،والمسرور يستقصر ليله،فاللّيل يطول كالبعير إذا نهض بصدره فلا 

 يستطيع النّهوض إلّا بصعوبة وبطء ثمّ يتحوّل ثقله إلى مؤخّرته.

 (1)مـسى راهب مـتبـتـّلتضيء الـظلام بالعشاء كـأنّها           منارة مـ

حيث أنّه يرى بأنّ العشيقة تضيء بنور وجهها ظلام اللّيل كأنّها مصباح راهب منقطع 

عن النّاس،وخصّ مصباح الرّاهب لأنّه يوقده ليهتدي به عند الضلال،فهو يضيئه أشدّ 

 الإضاءة،يريد أنّ نور وجهها يغلب ظلام اللّيل كما أنّ نور الرّاهب يغلبه.

 (2)ك من ليل كـأنّ نـجـومه            بأمراس كتاّن إلى صمّ جندلفـيـالـ

ففي هذا البيت استعارة،حيث أنّ الشاعر هنا يعجب من ليل كأنّ نجومه شدّت بحبال 

من الكتاّن إلى صخور صلاب،وذلك أنّه استطال الليل فيقول أنّ نجومه لا تزول من أماكنها 

نّما استطال اللّـيل)معاناته الـهموم ولا تغـرب فـكأنّها مشدودة بحبال إلـ ى صخور صلبة، وا 

 ومقاساته الأحزان( فقد استعار لفظة أمراس كتاّن للتّعبير عن مدى طول ليله.  

 

 

 

                                                             

 (1) امرئ القيس:الديوان،ص:42.

 (2) المصدر نفسه:ص:48.
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 (1)وقـربة أقـوام جعلت عـصامها             عـلى كاهل مـنّي ذلـول مرحّـل

عطاء العفاة حيث أنّه يمدح بتحمّل أثقال الحقوق ونوائب الأقوام من قوى  الأضياف،وا 

وق.واستعار حمل القربة والـعقل عن الـقاتلين وغير ذلك. وقد زعم أنّه قد تعوّد الـتّحمّل للحق

كاهل ذلولا وعبّر بكون الثمّ ذكر الكاهل لأنّه موضع القربة من حاملها، حقوق،لتحمّل ال

ماء ر وحمله سـقاء الرفقاء في السّفلا عن اعتياده تحمّل الحقوق وقد تمدّح بخدمته المرح

 على كاهل قد مرن عليه.

 (2)لى المتنين منه انتحى              مداك عروس أو صلاية حنظلكأنّ ع

وهي استعارة،حيث استعار السراة وهي أعلى الظهر ويستعار بها لعلّية الناس،حيث 

يب،أو شبّه انملاس ظهره واكتنازه باللّحم بالحجر الذي تسحق العروس به أو عليه الطّ 

بالحجر الذي يكسر عليه الحنظل ويستخرج حبّه،وخصّ مداك العروس لحدثان عهدها 

 بالسّحق للطيب.

 (3)فأضحى يسح الماء حول كتيفه             يكبّ على الأذقان دوح الكنهبل

 

                                                             

 (1) امرئ القيس،الديوان،ص:.11

 (2) المصدر نفسه:ص:12.

 (3) امرئ القيس،الديوان،ص:21
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ويلقي حيث أضحى هذا الغيث أو السّحاب يصبّ الماء فوق هذا الموضع المسمّى "كتيفه" 

وقد استعار)يسحّ الماء(  "كنهبلا" على رؤوسها، من هذا الضرب الذي يسمّى الأشجار العظام

 لما بين الدّفعتين من المطر.

 وكذا قوله:

 (1)وألقى بصحراء الغبيط بعاعه            نزول اليماني ذي العياب المحمّل

القيس وقد استعاره امرئ  والبعا: الثقل، فالغبيط هنا هو موضع، في هذا البيت استعارة،

 في هذا الموضع للدّلالة على كثرة الماء.

 (2)فـلفا مـن رحيق مفلصبحن سـلا كأنّ مـكاكي الجواء غدية               

نجد هنا استعارة مكنية،حيث كان هذا الضرب من الطير أي طيور المكاكي،سقي هذا 

نّما جعلها كذلك لحدّة ألسنتها   وتتابع أصواتهاالضرب من الخمر صباحا في هذه الأودية،وا 

ونشاطها في تغريدها،لأنّ الشراب المفلفل يحدي اللّسان ويسكر فجعل نشاط الطير كالسكر 

 ة ألسنتها من حدي الشراب المفلفل.وتغريدها بحدّ 

 

 

                                                             

 (1) المصدر نفسه، ص22

 (2)المصدر نفسه،الديوان:ص:23
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 (1)كأنّ السّبا: فيه غرقى عـشيّة           بأرجائه الـقصوى أنابـيشعـنصل

حيث شبّه  عشيّا أصول البصل البرّي، أي أنّ السّبا: حين غرقت في سيول هذا المطر

 لأنّها متلطّخة بالطّين والتراب. تلطّخها بالطّين والماء الكدر بأصول البصل البرّي،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 (1)امرئ القيس،الديوان،ص:23.
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 المبحث الثالث:الصورة الكنائية:

 تعريف الصورة الكنائية:-1

الكناية وسيلة من وسائل تشكيل الصورة وهي لفظ أطلق و أريد لازم معناه أي أريد 

المعنى وتعبر عـنه بلفظ غيره مع إمكانية إيراد المعنى الحقيقي،والـكناية منذ عصور سالـفة 

مع الـبلغاء الـقـدامى إذ تناولوها. ومن الـمهتمـين بالـكـناية نجد عـبد الـقاهـر الـجرجاني الـذي 

يرى أنّ " الـمراد بالـكـناية هـي أن يـريـد إثـبات معـنى مـن الـمعاني فلا يذكر باللفظ الـموضو: 

له في اللغة ولكن يجيء إلـى معنى هو تاليه وردفه في الوجود، فيومئ به إليه ويجعله دليلا 

 .(1)عليه مثال ذلك قوله:وهو طويل الـنجاد يريدون طويـل القامة"

يئا من الـغموض ولـيس الـمقصود هنا تحمل معنى الـخفاء وش كنايةومن هنا فال

ل فكره وعقله حتى متلقي يُعمالغموض المؤدي للعمى و الضبابة لكن خفاء بناء يجعل ال

لال رة ويعتبر قدامة ابن جعفر من السباقين إلى التعرض للكناية من خصو يصل لعمق ال

طلح الإرداف " فيقول: "وهو أن يريد ث أطلق عليها" مصباب"ائتلاف اللـفظ والمعنى" بحي

الشاعر دلالة على معنى من المعاني فلا يأتي باللفظ الدال على ذلك المعنى، بل بلفظ يدل 

 (2)'متبو: "ع له فإذا دل التابع أبان عن الابعلى معنى هو ردفه وت

                                                             

عبد القاهر الجرجاني:دلائل الإعجاز،تق:محمد رشيد رضا،دار المعرفة،بيروت، لبنان،1891، ص:12.  (1) 

 (2) قدامة ابن جعفر،نقد الشعر،ص:119.
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لفظ أريد به لازم معناه مع جواز إرادة  خطيب الـقزويني فيعرف الكناية بقوله:"الكنايةأما ال

 (1)معناه"

وي طبانة :"الوضوح المنشـود في الأدب دكتور: بدكما نجد من المتحدّثين عن الكناية ال     

الكلام  بل يجعل كلام لأن يوصف بالإبتذال،ليس هو ذلك الوضوح الذي يمكن أن يؤدي بال

حيث تميّزه من صفوف التـعّبير ومحاولة  ناس من حيث القدرة عليه، ومنفي متناول جميع ال

مظاهر الفنّية أن الأديب استطا: أن يتحاشى ما لا إنّما هي من ال-فيما نحن فيه  -ءالإخفا

 .((2)ينبغي أن يكون من مثله"

 أقسام الكناية:-2 

تنقسم الكناية إلى ثلاثة أنوا: قد يأتي المعنى عن صفة وقد يأتي عن موصوف أو عن 

 نسبة.

 

 

 

                                                             
به وراجعه عماد بسيوني زغلول،مؤسسة  الخطيب القز ويني:الإيضاح في علوم البلاغة مختصر تلخيص المنتاج،اعتنى(1)

 .192،د:ت،ص:3الكتب الثقافية،ط:

 (2)عائشة حسين:في ضوء الأساليب العربية،ص:211. 
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 الكناية عن صفة:-أ 

ثباتها  هي التي يصرح فيها بالموصوف وبالنسبة إليه ولا يصرح بالصفة المطلوب نسبتها وا 

 ولكن يذكر مكانها صفة تستلزمها.

 الكناية عن موصوف:-ب

تي يطلب منها الموصوف نفسه،وهي خاصة بالمعنى دون غيره وهي تصريح فهي ال     

 موصوف المطلوب النسب إليه.بالصفة والنسبة،ولا يصرح فيها بال

 الكناية عن نسبة:-ج

صفة بالموصوف ونسبتها إلى ما هي التي يراد منها إثبات معنى لأمر آخر ونفيه وتخصي ال

 له علاقة به.

حيث يتجلّى في أبيات امرئ القيس اعتزازه بالمرأة التي تعدّ جلّ معلّقاته تصف المرأة لأنّها 

ك فرسه وعنايته بوصفه لأنّ الفرس في الباديّة كان له شأنه، تعدّ رمزا للحبّ والسّلام، وكذل

 فهو عماد حياة الإنسان العربي في حربه وصيده.

والأبيات التي تدلّ على ذلك تعطينا الكثير من الخصائص الفنّية لشعر امرئ القيس، حيث 

يّة البلاغ      صّور والأخيلة،فـصوّره  أبرزت لنا أنّ الشّاعر واسع الخيال كثير الاهتمام بال

                                                                منتزعة من بيئته البدويّة.                                                                                                    
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ميلها إلى العذوبة والرّقة، إلى جانب  ولهذا فإنّ ألفاظه تميل إلى الخشونة والفخامة أكثر من

 وصفه الدّقيق وأخيلته الرّائعةّ، وتشبيهاته الـمبتكرة التّي أخذها عنه الكثير من الشّعراء.

 وهذه بعض الأبيات التي وظّف فيها امرئ القيس الكناية بأنواعها،حيث يقول:

 (1)ـفـلترى بعر الأرآم في عرصاتها          وقـيعانها كـأنّه حـبّ فــل

في هذا البيت وظّف امرئ القيس كناية،وهي كناية عن صفة تحيل على خلوّ الدّار عن 

 أهلها.

 (4)تمتّعت من لهو بها غير معجّل(3)لا يـرام خـبـاؤها(2)وبـيضة خـدر

 أمّا في هذا البيت نجد كناية عن موصوف ألا وهي: المرأة.

 وأمّا في قوله:

 (5)مـهفهفة بـيضاء غير مـفـاضة               ترائبها مصقولة كالسّجنجل

أي أنّ هذه المرأة جسمها مصقول،وهي ضامرة  الاعتدالوهي كناية عن صفة ألا وهي:

البطن.                                                                                 

 وكذا قوله أيضا:
                                                             

 (1) امرئ القيس: الديوان،ص:31

 (2) المصدر نفسه:ص:39.

 (3) (خدر:بمعنى الهودج.

 (4) خباؤها:من الخباء أي البيت.

 (5) المصدر نفسه:ص:42.



ريةالفصل الثاني:                                           وسائل تشكيل الصورة الشع  

 

77 
 

 (1)المتن أسود فاحم               أثـيث كـقنو النّخـلة الـمتعـثـكلوفر: يزين 

وهي كناية عن صفة السّواد،حيث أنّ شعر محبوبته كان أسودا طويلا يشبه قنو النّخلة 

 المتدلّي.

 (2)تضيء الظّلام بالعشاء كأنّها                  مـنارة مـمسى راهب مـتـبتـّل

القيس وظّف كناية،وهي كناية عن موصوف وهي في هذا البيت نجد امرئ 

عشيقته،حيث أنّه يرى بأنّ نور وجهها يضيء ظلام اللّيل كأنّها مصباح،يوقده الناس كي 

 يهتدوا به.

 (3)وليل كموج البحر أرخى سدوله             عـلـيّ بأنوا: الـهموم ليـبتـلي

 شبّهه بأمواج البحر العاتيةوهي كناية عن موصوف وهو اللّيل،حيث أنّه من شدّة طوله 

 (4)وقد أغتديوالطّير في وكناتها             بمنجردقـيد الأوابد هـيكـل

 "فالطّير في وكناتها":هي كناية عن صفة البكور،والكناية تأتي بالمعنى مصحوبة بالدّليل.

أذن ونجد معلّقة امرئ القيس أي لاميّته تزخر بالكناية لأنّها تضفي جمالا ورونقا على 

 السّامع، كما نجد ذلك في قوله:

                                                             
 .44وان،ص:امرئ القيس:الدي(1)

 .42المصدر نفسه:ص:(2)

 .49المصدر نفسه:ص:(3)

 11المصدر نفسه ص:(4)
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 (1)على الذّبل جيّاش كأنّ اهتزامه           إذا جاش فيه حميه غلي مرجل

 وهي كناية،حيث صوّر لنا نشاط الفرس وخفّته وسرعة حركته.

 (2)كأنّ على المتنين منه إذا انتحى          مداك عروس أو صلاية حنظل

شبّه انملاس ظهره واكتنازه باللّحم بالحجر  وهي كناية عن موصوف وهو الفرس،حيث

 الذي تسحق العروس به أو عليه الطّيب،أو الحجر الذي يكسر عليه الحنظل.

 أمّا قوله:

 (4)بماء فيغسل (3)فـعادى عـداء بين ثـور ونعـجة            دراكا ولم ينضح

د الجهد الشّاق الذي وهي كناية عن قوّة تحمّل الفرس ونشاطه،وهي تعطيك دلالة على أنّه بع

 قام به لميعرق عرقا يعمّ جسمه.

 وكذلك في قوله أيضا:

 (6)نزول اليماني ذي العياب المحمّل            (5)وألقى بصحراء الغبيط بعاعه

 ونجد هنا كناية على كثرة الماء.

                                                             

 (1) امرئ القيس:الديوان،ص:13.

 (2) المصدر نفسه:ص:12.

 .ينضح:يعرق (3)
 (4) المصدر نفسه:ص:.19

 
 بعاعه:ثقاله.(5)
 .22المصدر نفسه،ص:(6)
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 وكما نجد كناية في قوله:

 (2)مفلفلغـديّـة        صبحن سلافا من رحيق (1)كـأنّ مـكاكي الجـواء

وهي كناية عن حدّة ألسنة هذا النّو: من الطّيور وتتابع أصواتها وتغريدها،وكأنّها 

 سقيّت من شراب مسكر مصنو: من حذي  الشّراب المفلفل.

 وأيضا قوله:

 (3)كأنّ السّبا: فيه غرقى عشيّة         بأرجائه القصوى أنابيش عنصل

وهي كناية حيث أنّ هذه السّبا: حين غرقت في سيول المطر تلطّخت الطّين والماء 

 الكدر،وأصبحت تشبه أصول البصل البرّي لأنّها متلطخة. 

 (4)نؤوم الضحى  لم تنطق عن تفضّل       وتضحي فتيت المسك فوق فراشه

ؤوم الضّحى" فهي وهي كناية عن موصوف وهي المرأة،حيث أنّها امرأة محضيّة. وكذا قوله"ن

 تدلّ على أنّ لها خدم كثيرون.

 

                                                             
 .86امرئ القيس:الديوان،ص:(1)
 .من أنوا: الطّيور مكاكي الجواء:ضرب(2)
 .86المصدر نفسه،ص:(3)
 .54المصدر نفسه:ص:(4)
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 الفصل الثالث            
 أكٌلٌا:أنماط الصٌكرة الشعرية.-

 تعريؼ:-1-

 الصكرة البصرية.-أ 

 الصكرة السٌمعية.-ب

 الصكرة الذكقية.-ج

 الصكرة الشمٌية.-د 

 الصكرة المٌكنية.-ق 

 الصكرة المٌمسية.-ك 
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 أوّلا:أنماط الصورة الشعرية:

شعراء كصؼ تجاربيـ الذاتية فإنيـ الشعرية أنماط متعددة، كعند محاكلة لمصكرة ال

ككنيا مرآة  كي يتمكف المتمقي مف إدراكيا، يعمدكف إلى تشكيميا كالتعبير عنيا بييئة صكر،

لذلؾ نجدىـ يترجمكف أكثر المثيرات  لتجاربيـ تمؾ التي عممت عمى خمقيا المثيرات الحسية،

رية أك الذكقية...إلخ. ممتزجة التي تقع في النفس فتبدكا لنا بقالب الصكر السمعية، أك البص

بنبض الػشاعر لأف الػشاعر "حيف ينظـ شعره، تتحد في تجربتو كؿ منازعو الػداخمية سكاء 

كانت آتية مف العقؿ أـ مف الػحكاس كعندما تكلد الػصكرة تكلد مفعمة بالانفعاؿ قػادرة عمى 

فٌ امرئ القيس مف أحد ال (1)بعثو"  أجؿ ف كا تمؾ المثيرات مالذيف حاكلكا أف يصكر  شعراءكا 

 يمكف أف نرصد بعض ىذه الصكر في معمقتو الشييرة.أف يسجؿ الخمكد لانفعالاتو ك 

 تعريف:

 الصورة البصرية:-أ 

كتعتمد ، نظر، رأم...الخ( رنا، ىي التي ندركيا بالعيف مباشرة عبر أفعاؿ الرؤية)بصر،

كفكره كتطمؽ طاقاتيا  الصكرة البصرية عمى حاسة البصر لمدخكؿ إلى شعكر المتمقي،

الإبداعية ليحمؽ خياؿ المتمقي فيتصكر أنو يبصر تمؾ الصكرة بكؿ جزئياتيا كىذا النكع مف 

ذلؾ  ؛الصكر الفنية لو غاية في الأىمية فإف أكثر الصكر الفنية شيكعا ىي الصكر المرئية

                                                           

.171،ص:1،1661عبد القادر الرباعي:الصكرة الفنية في شعر أبي تماـ،شركة المطابع النمكذجية،الأردف، ط:  (1)
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ـ تأثير كأكثر إسياما في بنائيا لاتساع حج لأف البصر أكثر الحكاس استقبالا لمصكر،

 كاحتلالو مدل كبيرا مف مساحة الرؤية لمناظر اعتمادا عمى الخياؿ الشعرم. المنظكر،

كالصكرة البصرية ىي إحدل الصكر التي أسيمت في تككيف الصكرة الشعرية إذ أنيا 

عمى  كحيف الإطلاع تعمؿ عمى إنارة خياؿ المتمقي ليدرؾ مف خلاليا ما أدركو الشاعر،

إذ امتازت صكره البصرية بجماليا  صكره تبدكا ككأنيا صكر لشاعر لـ يفقد إحدل حكاسو،

كنجاحيا عمى الرغـ مف ككف الأساس الأكؿ لذلؾ ىك قدرة حكاس الشاعر عمى إمداده بكؿ 

الانطباعات عف عالمو الخارجي.كيستمد امرؤ القيس ألفاظ التشبيو عندما يتحدث عف 

المحسكسة بصريا أك لمسيا فعندما أراد أف يصؼ لنا ديار المحبكبة بعد الأطلاؿ مف الأشياء 

 أف تحكلت إلى طمؿ قاؿ:

تىرىل بىعىرى الأىرٍآـ
بي فيمٍفيؿً  (1) قًيعىانًيىا كىأىنىوي حى اتًيىا            كى فًي عىرىصى

(2) 

كلتأكيد الحقؿ البصرم  ترل بعر الأراـ"بيت تكمف في" كالصكرة البصرية في ىذا ال

ثـ نجد الكممات  بيت بالفعؿ "ترل" كىك فعؿ يمتصؽ بالنظر،المغكم نجد أف الشاعر افتتح ال

قيعاف،حب فمفؿ"حيث أفٌ الشاعر امرئ القيس ربط بيف ىذه المدلكلات مف خلاؿ  "عرصات،

د أجاد مف عرصات" كىك تشبيو تمثيمي كق راـ،الأ تشكيؿ لغكم بلاغي كىك حاسة البصر"

 ذه الأشياء.ى خلاؿ التناسب بيف

                                                           

(1) الأراـ:الظباء البيض الخالصة البياض
  

.11امرؤ القيس:الديكاف،ص:  (2)
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"ترل بعر الأراـ" فالدار أقفرت مف أىميا كصارت  مشبوصرية كىي البفالصكرة الأكلى ال

 مألكفا لمكحكش. 

"كأف" كتظير علاقة  أما الصكرة البصرية الثانية كىي: "حب فمفؿ" كربط بينيما بالأداة

بمشاعره، الصكرة البصرية بالصكرة التشبييية أكثر كضكحا خاصة عندما يربطيا الشاعر 

فصكرة الرحيؿ تبكيو ككأنو أماـ الحنظؿ كالحنظؿ لو حرارة تدمع العيف، فشبو ما جرل مف 

 دمعو لفقد أىؿ الدار بما يسيؿ مف عيف ناقؼ الحنظؿ.

 كالصكرة البصرية الثانية تكمف في قكلو:

ميكا        مى ي نىاقؼي    كىأىنًي غىدىاةى البىيٍفً يىكٍىـ تىحى نٍظىؿً  لىدىل سىميرىاتً الحى  (1)حى

نلاحظ مف خلاؿ ىذا البيت أف المفردات البصرية ساىمت بشكؿ كبير في تككيف 

التشبيو كعذكبتو كانسجامو بلاغيا، كىذه الػمفردات ىي "البيف،تحممكا،الحي، ناقؼ،حنظؿ " 

فنحف نجد شبكة مف العلاقات الحسية بيف الألفاظ البصرية التي تقكـ بخدمة تكضيح التشبيو 

 رة المراد نقميا.أك الصك 

 

 

                                                           

.11امرئ القيس:الديكاف،ص:  (1)
  



الشعرية الصٌكرة أنماط                                                      الفصؿ الثالث:  

 

89 
 

كتتضح جماليات التشبيو في التشكيؿ المغكم في أكثر مف مكضع ضمف معمقة امرئ 

 القيس فحينما أراد أف يتغزٌؿ بمحبكبتو ك يصؼ جماليا حيث يقكؿ:

ؿً  نٍجى ةو           تىرىائًبييىا مىصٍقيكلىةه كىالسىجى يٍري ميفىاضى اءي غى مييىفٍيىفىةه بىيٍضى
(1) 

الغزؿ نجد تشكيؿ التشبيو يقكـ عمى إثبات كنفي لممفاضة كىي ضخمة كفي دائرة 

أم خميصة البطف  ضامرتو، كترائبيا مصقكلة، أم جادبة لمنظر لجماليا كاكتماليا  البطف،

.ثـ يأتي بالمشبو بو مف  نده.بصرية عساىمت في تشكيؿ الصكرة ال  كىي ألفاظ بصرية

بينيما بحيث أف تماسؾ جسد  كربط، ةمرآم الأ "السجنجؿ" ؿ كممة ركمٌية الأصؿ كىيلاخ

تو كتماسؾ المرآة كالمتمعف، في ىذه الصكرة سيكتشؼ أف مكمف جماليا في أف محبكب

الشاعر استخدـ المرآة، لأف المرآة تشكؿ للإنساف أقصى ما يمكف أف يرل كيشتيي مف 

 اض كالتلألؤ.الجماؿ كنضيؼ إلى ذلؾ أف المشبو كالمشبو بو يشتركاف في التماسؾ كالبي

 تعريف الصورة السمعية:-ب

 كقد أكد ذلؾ النقاد القدامى فذكركا أف سمع أىمية مكازية لحاسة البصر،لحاسة ال إف

كاتو قادرة عمى إمداده بأكثر المعمكمات "ليذه الحاسة أىمية خاصة في حياة المرء فمدر 

خرل تجعؿ لو الأر الحكاس إذ أف السمع يمتاز بخصائص تفكؽ سائ ركؼ،كبمختمؼ الظ

 .عمؿ ليلا كنياراالقابمية عمى ال

                                                           

.24:الديكاف،ص:امرئ القيس  (1)
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 (1)ؿ مادية كأقكل استخداما لمرمكز كالإشارات المفظية"كتمتاز ىذه الحاسة بككنيا أق

كليذه الحاسة أىمية مكازية لحاسة البصر كقد كظؼ امرئ القيس الصكرة السمعية في 

انتظار الصباح لمبحث عف معمقتو، كذلؾ عندما ينتقؿ ليصؼ طكؿ الميؿ كما يعانيو مف 

 يزاكج في تشكيمو لمتشبيو بيف الصكرة السمعية كالصكرة البصرية تأثره كمممكتو الضائعة،

 بقكلو:

كٍجً البىحٍرً أىرٍخىى سيديكلىوي  لىيٍؿو كىمى كى
مىيَّ بًأىنكىاعً الييميكًـ لًيبٍتىمًي         (2) عى

(3) 

 (4)ؼ أعجازا كناء بكمكؿفىقيمتي لىوي لما تمطي بصمبو              كأرد

 (5)ألا أييا الميؿ الطكيؿ ألا انجمي        بصبح كما إلا صباح منؾ بأمثؿ

ففي إطار الحالة النفسية ينقمنا الشاعر عبر استعاراتو، ك تشبيياتو إلى صكر سمعية 

تكضح لنا ضيقو بالحياة كتبرمو منيا بما شكمو مف لفظ يعبر عف المشافية كالسماع" فقمت" 

كشدة  كناء" إف كاف شبو الميؿ كمكج البحر في تراكمو، أردؼ، حركة بالأفعاؿ "تمطى،كال

كتتابعو فقد استعار ليؿ الستارة كالسدكؿ إمعانا منو في التعبير عف الظلاـ الشديد  ظممتو،

الذم لا ينتيي، فالميؿ يطكؿ كالبعير إذ نيض نيض صدره، ثـ يتحكؿ نقمو إلى مؤخرتو فلا 

 إلا بصعكبة كبطء. يستطيع النيكض

                                                           

.45،ص:2،1744يكسؼ مراد:مبادئ عمـ النفس العاـ،دار المعارؼ،مصر،ط:  (1)
  

(2) سدكلو:مف السدكؿ
  

.26امرئ القيس:الديكاف:ص:  (3)
  

.26المصدر نفسو:ص:  (4)
  

.27المصدر نفسو:ص:  (5)
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  الصورة الذوقية:-ج 

فيككف التذكؽ ىك  أك شراب، تعتمد الصكرة الذكقية عمى ما يتذكقو الإنساف مف طعاـ،

"كلحاسة الذكؽ تأثير نفسي أقكل مف باقي الحكاس  الأساس الذم تبنى عميو الصكرة الشعرية

حاسة دكر في تشكيؿ كليذه ال (1)ككنيا تعتمد عمى الاتصاؿ المباشر عف طريؽ التماس"

المدركات الحسية لصكر امرئ القيس، فيذه الصكرة تعمؿ عمى إثارة خياؿ المتمقي كتجعمو 

 يتذكؽ الطعـ الذم أحسو الشاعر أثناء التجربة التي مر بيا مف ذلؾ قكلو:

 (1)فظؿٌ العذارل يرتميف بمحميا           كشحػـ كيػداب الدمقػس الػمفػتػٌؿ

كفي ىذا البيت صكرة ذكقية، حيث جعمت النساء يمقي بعضيف إلى بعض شكاء المطية 

إستطابة أك تكسعا فيو طكؿ نيارىف، كلقد شبو امرئ القيس شحميا بالإبر يسـ الذم أجيد 

 فقمو.

 (2)فظؿ طياة المحـ مف بيف منضج      صفيؼ شكاء أك قدير معجؿ

طيي المحـ كقسميا امرئ القيس إلى  ففي ىذا البيت صكرة ذكقية، تكمف في كيفية

صنفيف، في ىذا البيت الصنؼ الأكؿ مصفكؼ عمى الحجارة في النار، كالصنؼ الثاني 

 يطبخكف المحـ في القدر.كقكلو أيضا:

 (3)كأف مكاكيٌ الجًكاء غيػدَّيةن           صبحف سلافا مف رحيؽ مفمفؿ

                                                           

.11امرئ القيس:الديكاف،ص:  (1)
  

.36المصدر نفسو:الديكاف،ص:  (2)
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قي مف الخمر في ىذه الأكدية، كىنا صكرة ذكقية، تكمف في أف ىذا الضرب مف الطير س

كقد جعميا كذلؾ لحدة ألسنتيا كتتابع أصكاتيا. كنشاطيا في تغريدىا لأف الشراب المفمفؿ 

 يحذم المساف كيسكر.

 الصورة الشمية: -د

 مكف استقبالو بحاسة الشـ،يـ في تأليفيا ك إدراكيا حاسة الشـ، أم ما يتي تسكىي ال

ؿ طيب مف نسمات كنفحات كمسؾ... " كأثرىا لا يقؿ عف كمجاليا الركائح كما يدؿ عمييا ك

ما كلا بالأذف إن يف،الصكر الحسية عمى الرغـ مف ككنيا صكرة لا يمكف إدراكيا بالعػ باقي

كتأتي تعريفا بعد السمع عندما يضيع البصر  مدل،كىي تتميز ببعد ال." (1)ىي صكرة منتشرة"

مكف إدراكيا إلا عف طريؽ حاسة الصكرة لا ي كىذه .(2)كفيؼ"كما تعمؿ عمى تنكيع حياة ال

 الشـ.

 كقد أسيمت الألفاظ التي تدؿ عمى الإدراؾ الشمي في شعر امرئ القيس في قكلو:

كَّع المسؾ منيما       نسيـ الصبا جاءت بريا القرنفؿ  (3)إذا قامتا تىضى

 ذىنيا كفي ىذا البيت نمتمس صكرة شمية، كىي بطبيعتيا لا تستدعي مف المتمقي عملا

تي تمقي حاجزا عنده مف خلاؿ الصمت ك الاستماع بطيب الركائح المإنما يجد ال كبيرا،

                                                                                                                                                                                     
 

.145،ص:1منشورات إتحاد الكتاب العرب،ط: الصورة الفنية في شعر الطائيين بين الانفعال والحس، (وحيد صبحي:1)  
(2)

  .25،ص:1777دار أسامة،عماف، شعر المكفكفيف، عدناف عبيد العمي: 
(3)

  .14امرئ القيس،الديكاف،ص: 
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حكيرث كأـ صكرة)بالمسؾ( حيث إذا قامت أـ اللشاعر في بيتو، فيك يعطر لنا اليدرجيا ا

قرنفؿ كنشره كلقد شػبو امرئ الرباب فاحت ريح المسؾ منيما كنسيـ الصبا إذا جاءت بعرؼ ال

 احيا بطيب نسيـ ىب عمى قرنفؿ ك أتى  برياه.القيس ري

 كقكلو أيضا:

 (1)سيرم كأرخي زمامو           كلا تبعديني مف جناؾ المعمؿ. فقمت ليا:

حيث جعؿ امرئ الػقيس عشيقة بمنزلة الػشجرة، كجعؿ ما ناؿ مف عػناقيا كتػقبيميا 

 كشميا بمنزلة الثمرة. 

الإدراؾ الشمي في شعر امرئ القيس في إسباغ كقد أسيمت الألفاظ التي تدؿ عمى 

 الركائح الزكية كذلؾ في قكلو:

 (2)كتضحي فتيت المسؾ فكؽ فراشيا       نؤكـ الضحى لـ تنطؽ عف تفضٌؿ

  فالألفاظ الدالة في ىذا البيت عمى حاسة الشـ في "فتيت المسؾ" فتات المسؾ كرائحتو تكثر 

 . كتنتشر في فراش امرئ القيس

 كىي تضكع صباحا لتزيد مف اليكـ بيجة كسركرا . 

 الصورة اللونية:-ه

                                                           
  .13:ص:امرئ القيس،الديكاف(1)
  .23:المصدر نفسو،ص(2)
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شعرم فعمى ص الككنو يشكؿ جزءا ميما في نسيج الن"كتنبع أىمية المكف في الشعر 

ؾ فاعمية بصرية رسـ، إلا أنو يمتمالرغـ مف أف عنصر المكف أقرب ما يككف إليو عالـ ال

ر داؿ حيف يكضع في ضمف سياؽ ى مؤشلشعكر، كىك بيذا يتحكؿ إلداف كاتخاطب الكج

 (.1)لغكم"

 مكف الأصفر، كالمكف الأبيض"ي المعمقة ىي " المكف الأسكد، الكلقد كردت ثلاثة ألكاف ف

ي صكرة ظفو فقيس، حيث أنو ك كد حاملا دلالة حسية لدل امرئ الكف الأسبحيث يأتي الم 

 .مؤلمة مؤثرة تدؿ عمى الأسى كالحزف. كلقد جاء في سبعة مكاضع ففي لكحتي الطمؿ كالميؿ

 يقكؿ امرئ القيس:

 (1)ترل بعر الأرآـ في عرصاتيا           كقيعػانيا كػأنو حػب فػمػفػؿ

 (2)كليؿ كمكج البحر أرخى سدكلو         عميٌ بأنكاع الػيمػكـ لػيبػتػمػي

 (3)الطكيؿ ألا انجمي          بصبح كما الإصباح منؾ بأمثؿ ألا أييا الميؿ

 (4)فيا لؾ مف ليؿ كأف نجكمو            بأمراس كتاف إلى صػـ جػنػدؿ

                                                           

.261-257ص:-ينظر:تطكر الشعر العربي الحديث في العراؽ،ص  (1)
  

.11امرئ القيس:الديكاف،ص:  (2)
  

.26المصدر نفسو:ص:  (3)
  

.27المصدر نفسو:ص:  (4)
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فالكممات)ليؿ، الميؿ، مف ليؿ ، حب فمفؿ(ىي كممات تدؿ عمى الظممة أك السكداكية 

في ككناتيا" تعني الظممة  التي يعيشيا الشاعر عمى الرغـ مف أف كممتي" أسكد فاحـ،الطير

 جاءت في معرض المدح.لكنيا 

كلقد أخد مساحة كاسعة في  أما المكف الأبيض، فيك يدؿ عمى الصفاء كالنقاء كالقكة،

 ست كعشريف مكضعا كىذا العدد الذم كرد فيو ذكر الأماكف ففي قكلو:

 (1)كبيضة خدر لا يراـ خباؤىا                 تمتعت مف ليك بيا غير معجؿ

 (2)ؿترائبيا مصقكلة كػالسجنج      ميفيفة بيضاء غير مػفاضة           

 (3)كبكر المقاناة البياض بصفرة               غذاىا نمير الماء غير المحمٌؿ

 (4)مػنارة ممػسى راىب متػبػتػٌؿ تضيء الظلاـ بالعشاء كأنيا               

 (5)كشحـ كيػذاب الدمػقس المفػتٌؿ  فظؿ العذارل يرتميف بمحميا            

 (6)إذا ما اسبكرٌت بيف درع كمجكؿ إلى مثميا يرنك الحميـ صبابة             

ٌـ جنػدؿليؿ كػأفٌ نػجكمػو          فػيالؾ مف  (7)بأمػراس كػتٌاف إلى صػ

                                                           
(1)

  .16امرئ القيس:الديكاف،ص: 

.24المصدر نفسه،ص:
(2)

  
(3)

 .  21المصدر نفسو:ص: 
(4)

  .24المصدر نفسو:ص: 
(5)

  .11المصدر نفسو:ص: 
(6)

25المصدر نفسو:ص: 
 

. 
(7)

 .    27المصدر نفسو:ص: 
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 كذلؾ قكلو:

 (1)أصاح ترل برقا أريؾ كميضو                كممع الػيديف فػي حػبٌي مكمػؿ

 (2) يضيء سناه أك مصابيح راىب               أمػاؿ السػميط بالػذباؿ المفػتٌؿ

 (3)كمرٌ عمى القناف مػف نػفػيانػو                 فأنزؿ منو العصـ مف كؿٌ منزؿ

فالألفاظ الدالة عمى المكف الأبيض في ىذه الأبيات ىػي: )بيضة خدر، بيضاء، 

 البياض، تضيء،يضيء.(

 كميض، بصبح كأفٌ نجكمو،البرؽ، مصابيح عير الماء، سناه، نحك:)السجنجؿ،أك غير   

 .(الحريرالأبيض)الدمقس ، منارةراىب،(الأذرع البيضاء)العصـ صبب السحاب، كممع اليديف،

ما في  كؿ ىذه جاءت إما في كصؼ المحبكبة التي تدؿٌ عمى الجماؿ كالكضاءة،كا 

كيعني ىذا المكف الأبيض  كسرعة اندفاعيا، ،كصؼ الخيؿ كالسٌيؿ التي تدؿٌ عمى قكٌتيا

مكف الأسكد، فقد جاء المحكر الثاني كىك محكر القكة كالانتصار خلافا عمى الكظؼ لخدمة 

 في المحكر الأكٌؿ الضعؼ كالانكسار.

كلقد جاء المكف الأحمر في مكضعيف كىما:)دماء الياديات،عصارة حنٌاء(.حيث يقكؿ 

 امرئ القيس:

                                                           
(1)

  .37امرئ القيس:الديكاف:ص: 

.41المصدر نفسه،ص:
(2)

  
.41المصدر نفسه،ص:

(3)
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 (1)اليػاديػات بػنحره            عصارة حنٌاء بػشيػب مػرجؿكأفٌ دمػاء 

فالمٌكف الأحمر في ىذا البيت لـ يكف أحمرا خالصا، فالشاعر ىنا استخدمو في ىذا 

ٌـ السامع ثانيا عمما أفٌ المٌكف الأحمر الخالص يناسب  المكضع لكي يخفٌؼ عمى نفسو أكٌلا، ث

الصٌيد.أم كأفٌ دماء أكائؿ الصٌيد كالكحكش عمى نحر ىذا المقاـ، لأنٌو يتحدٌث عمى معركة 

 الفرس عصارة حنٌاء عمى شعر الأشيب.

 الـصّورة الـلّمسية:-و   

 كخشكنة، كطراكة، ليف، كىي التي تعتمد عمى ما تتعامؿ معو حاسٌة المٌمس مف:

ات فنٌية مف كصلابة، كلحاسٌة المٌمس أىمٌية في إدراؾ الجماؿ فيي تتيح لنا أف نشعر بإحساس

ذا كانت حاسٌة المٌمس  ستطيع أف تنكب مناب البصر إلى حدٌ بعيد،كؿٌ نكع، حتٌى أنٌيا ت كا 

تستطيع العيف كحدىا أف  عاجزة عف إدراؾ الألكاف، إلٌا أنٌيا تطمعنا عمى ناحية جمالية لا

 تطمعنا عمييا كالرٌخاكة كالنٌعكمة كالملاسة.

 ى المٌمس قكلو:كمف صكٌر امرئ القيس التي اعتمدت عم

 (1)أصاح ترل برقا أريؾ كميضو         كػممع الػيديف في حبٌي مكػمػؿ

حيث شبٌو البرؽ كلمعانو كتلألؤه كتألٌقو في سحاب  متراكـ، صار أعلاه كالإكميؿ 

 متبسٌـ بالبرؽ يشبو برقو تحريؾ اليديف.
                                                           

.41ص:امرئ القيس،الديكاف،  (1)
  

.37امرئ القيس:الديكاف،ص:  (1)
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 كقكلو أيضا:

 (2)كأنٌو        أساريع ظبي أك مساكيؾ إسحؿ كتعطك برخص غير شثف

فكممة "الرٌخص" التي تعني المٌيف النٌاعـ، ساىمت في إضفاء صكرة لمسيٌة.حيث تتناكؿ 

 عشيقتو الأشياء ببناف رخص ليٌف ناعـ غير غميظ كلا كزٌ.

 (1)زٌؿكما زلٌت الصٌفػكاء بالمتن       كميت يزؿٌ المٌبد عف حاؿ متنو 

عمى  بد الذم ينزلؽ عمى ظير الفرس بالصٌخرة الممساء  ينزليا السٌيؿ،حيث يشبو المٌ 

 أفٌ ظير الفرس ناعـ كأممس كىنا تكمف الصكرة المٌمسية.

 

                                                           

.24المصدر نفسو:ص:  (2)
  

.31ص:امرئ القيس،الديكاف،  (1)
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



خاتمةــال  
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 خاتمة:

خلاصة ما ذىبنا إليو أن مفيوم الصورة الشعرية قد استعصى عمى القدامى وحتى عمى 

 المحدثين.

فمفيوم الصورة الشعرية عند القدماء تأسس عمى مقولة "الجاحظ" الذي أراد من لفظ 

التصوير الشكل الذي تتجسد فيو المعاني . بمعنى انتقال المعنى المحسوس المادي إلى 

لكن المعنى قد تطور مع الإمام عبد القاىر الجرجاني، حيث انتقل الذىني المتصور. المعنى

فيو معنى التصوير من المحسوس إلى مصطمح نقدي ييتم بالأشكال التي تأتي فييا المعاني 

 عن طريق الألفاظ .

إنّ الصورة الشعرية في المنظور الحديث لم تعد عندىم مكتفية بالأشكال الحسية 

أو بالألفاظ التي تدل عمى المعاني بل تعدّتيا إلى أشياء حسّية يعتمد المبدع في  الجزئية،

 تشكيميا عمى عواطفو وخيالو.

يعد امرؤ القيس من أحسن الشعراء في العصر الجاىمي تشبييا، ولقد تميز عن شعراء 

، عصره بكثرة ما في شعرة من تشبييات متنوعة والتي انتقل فييا بين المحسوس والمعقول

 والمفرد والمتعدد وقد ساعدتو في ذلك أداة التشبيو.

نلاحظ أن الصورة التشبييية في معمقة امرؤ القيس مستمدة من البيئة الطبيعية 

 ومن البيئة الاجتماعية مثل )مدك عروس وغيرىا(. )كجممود صخر(،
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نستنتج من خلال بحثنا ىذا والذي يعطينا الكثير من الخصائص الفنية لشعر امرئ 

 لقيس:ا

أن الشاعر امرئ القيس ىو شاعر واسع الخيال وكثير الاىتمام بالصور، فصوره 

 البلاغية منتزعة من بيئتو البدوية التي عاش فييا.

 إن ألفاظو تميل إلى الخشونة والفخامة أكثر من ميميا إلى الرقة والعذوبة.

عرية تعددا مميزا، إن البناء التصوري عند امرئ القيس قام عمى عناصر منحت الصورة الش

فمقد لمسنا إيثاره أنماطا معينة من الصورة الشعرية تخاطب الحواس مثل: الصورة البصرية، 

 الصورة السمعية، والمونية، والممسية، والذوقية، والشمية.

وفي الأخير نرجوا من الله عزّ وجل أن يكون بحثنا قد أعطى فكرة عن الصورة الشعرية 

القيس، وما يسعنا إلا أن نقول إن أصبنا فمن الله الموفق المعين،  وأنماطيا في معمقة امرؤ

ن أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيطان.  وا 

 

 



 



 ملحـــــــــــــــــــــــــــــــــــق:

 : معلقة امرئ القيس
 

 فَحَوْمَلِ   الدَّخُولِ   بِسِقْطِ المِّوَى بَيْنَ         قِفَاَ نَبْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيبٍ وَمَنْزِلِ 

 وَشَمْأَلِ   جَنُوبٍ   مِنْ   نَسَجَتْيَا  لِمَا        فَتُوضِحَ فَالْمِقْرَاةِ لَمْ يَعْفُ رَسْمُيَا 

 فُمْفـُلِ    حَـب    كَأَنَّـوُ   وقِيعَانِيَا       رَصَاتـِيَا فِي عَ   الأرْآمِ   تَرَى بَعَرَ 

 حَنْظَلِ   نَاقِفُ   الْحَيِّ   لَدَى سَمُرَاتِ        تَحَمَّمُوا   يَوْمَ    الْبَيْنِ   كَأَنِّي غَدَاةَ 

 لِ وَتَجَمَّ    أَسَىً   تَيْمِكْ   يقُولُونَ : لا     مَطِيَّيُمْ   عَمَيَّ   صَحْبِي  بِيَا  وُقُوفَاً 

لِ   مِنْ   دَارِسٍ   رَسْمٍ   عِنْدَ   فَيَلْ           مُيْرَاقـَةٌ    عَبْـرَةٌ    شِفَائِي  نَّ وَا ِ   مُعَوَّ

بَـابِ    أُمِّ   وَجَارَتِيا        قَبْمَيَا   الْحُوَيْرِثِ   أُمِّ   كَدَأْبِكَ مِنْ   بِمَأْسَـلِ   الرَّ

بَا  نَسِيمَ       مِنْيُمَا   كُ المِسْ   تَضَوَّعَ   قَامَتَا  إِذَا  الْقَرَنْفُلِ    بِرَيَّا  جَاءَتْ   الصَّ

 مِحْمَمي   دَمْعِيَ   ى النَّحْرِ حَتَّى بَلَّ عَمَ      صَبَابَةً   الْعَيْنِ مِنِّي فَفَاضَتْ دُمُوعُ 

 جُمْجُـلِ    ارَةِ بِدَ    يَوْمٍ    سِيَّمَا  وَلا      صَالِحٍ   مِنْيُنَّ   لَكَ   يَوْمٍ   أَلَا رُبَّ 

 الْمُتَحَمَّلِ    كُورِىَا   مِنْ   عَجَباً   فَيَا     مَطِيِّتي    لِمْعَذَارَى  عَقَرْتُ    وَيَوْمَ 

 الْمُفَتَّلِ    الدِّمَقْسِ   كَيُدَّابِ   وَشَحْمٍ      بِمَحْمِيَا   يَرْتَمِينَ    رَىالْعَذَا  فَظَلَّ 

 إِنَّكَ مُرْجِمي   الْوَيْلاتُ   لَكَ   فَقَالَتْ       عُنَيْزَةٍ   رَ خِدْ   خِدْرِ وَيَوْمَ دَخَمْتُ الْ 

 فَانْزِلِ   القَيْسِ   عَقَرْتَ بَعيري يَا امْرأَ      مَعَاً   نَابِ   الْغَبِيطُ   مَالَ   تَقُولُ وَقَدْ 

 الْمُعَمَّلِ    جَنَاكِ    مِنْ    تبُْعِدِيني  وَلا      زِمَامَوُ   وأَرْخِي  يرِيفَقُمْتُ لَيَا سِ 

 مُحْـوِلِ   تَمائِمَ   ذِي  عَنْ   فَأَلْيَيْتُيَا      قْتُ وَمُرْضِعٍ فَمِثْمِكِ حُبْمَى قَدْ طَرَ 



 ملحـــــــــــــــــــــــــــــــــــق:

لِ   لم  شِقّيَـا  وَتحْتي  بِشِق     خَمْفِيَا انْصَرَفَتْ لَوُ إِذا ما بَكَى مَنْ   يُحَـوَّ

 تَحَمَّـلِ    لم  حَمْفـَةً   وَآلَتْ   عَميَّ     ثِيبِ تَعَذَّرَتْ وَيَوْماً عمى ظَيْرِ الْكَ 

نْ كنتِ قد أَزْمعْتِ صَرْمي فأَجْمِمي    التَّدَل لِ   ىذا   بَعْضَ   مَيْلاً   أَفاطِمَ   وَاِ 

 يَفْعَلِ    الْقَمْبَ   تأْمُري  ميما  وَأَنَّكِ       قاتِمي   حُبَّـكِ   أَنَّ   منِّي   أغَرَّكِ 

نْ   تَنْسُلِ    ثيابِـكِ    من  ثيابي  فسُمِّي      خَميقةٌ   مِني  كِ قد ساءَتْ  تَكُ   وَاِ 

 مُقَتّـَلِ   قَمْبٍ   أَعْشَارِ   بِسَيْمَيْكِ في    لِتَضْرِبي  إِلا   عَيْناكِ   ذَرَفَتْ   وَما

 مُعْجَلِ    غيرَ   بيا  لَيْوٍ   من  تَمتَّعْتُ         خِبـاؤُىا  يُرامُ   دْرٍ لاخِ   وَبَيْضَةِ 

ونَ    لَوْ   حِرَاصَاً   عَمَيَّ       وَمَعْشَرَاً   إِلَيْيا  راساً أَحْ   اوَزْتُ تج  مَقْتَمي    يُسِر 

ـلِ    الْوِشَاحِ    أَثْناءِ   تَعَر ضَ     تَعَرَّضَتْ   السَّمَاءِ   فيإِذا ما الث رَيَّا   الْمُفَصَّ

لِ    لِبْسَةَ    إلاَّ    تْرِ السِّ   لدى      يابَيا ث  لِنَوْمٍ   نَضَّتْ   وقد  فَجِئْتُ   الْمُتَفَضِّ

 تَنْجَمي   الغَوَايَةَ   أَرى عَنْكَ   إِنْ   وَما     حِيمَةٌ   ما لكَ   اللِ   ينَ فقالتْ : يَمِ 

ـلِ   مِرْطٍ   ذَيْـلَ   أَثَرَيْنا  عمى     راءنَا وَ   أَمْشِي تَجُر    بيا  خَرَجْتُ   مُرَحَّ

 عَقَنْقَلِ   حِقَافٍ   بنا بَطْنُ خَبْتٍ ذي     وَانْتَحَى   حَيِّ ساحَةَ ال أَجَزْنا  فممَّا

 الْمُخَمْخَلِ   رَيَّا  عَمَيَّ ىضِيمَ الْكَشْحِ       فَتمايَمَتْ   ىَصَرْتُ بِفَوْدَيْ رأْسِياَ 

 كالسَّجَنْجَـلِ   مَصْقُولـَةٌ    تَرَائِبُيا       مُفاضَـةٍ   بَيْضَـاءُ غيرُ   مُيَفْيَفَةٌ 

 الْمُحَمَّـلِ    غيرُ    الماءِ   نَمِيرُ   غَذَاىا     بِصُفْرَةٍ    البَياضَ   الْمُقَانَاةِ   كَبِكْرِ 

 مُطْفِلِ    وَجْرَةَ   وَحْشِ   منْ   بناظِرَةٍ       وَتَتَّقِي  أَسِيلٍ   عَنْ   دِيوَتبُْ   تَصُد  



 ملحـــــــــــــــــــــــــــــــــــق:

ئْمِ لَيْسَ وجِيدٍ كجِ  تْــوُ نَ   ىيَ   إِذا        بفاحشٍ   يدِ الرِّ  بِمُعَطَّـلِ   وَلا  صَّ

 الْمُتَعَثْكِـل    النَّخْمَةِ    كَقِنْوِ    أَثِيثٍ          الْمَتْنَ أَسْودَ فاحِـمٍ  يَزِينُ   وَفَرْعٍ 

 وَمُرْسَلِ    مُثنََّىً    في  العِقَاصُ   تَضِل         العُـلا   إِلى  مُسْتَشْزِرَاتٌ   غَدَائِرُهُ 

رٍ   يلِ لطيفٍ كالجد وكَشْحٍ   الْمُذَلَّـلِ   السَّقِيِّ   كأُنبوبِ   وَسَاقٍ        مُخَصَّ

حَى لم تَنْتَطِقْ      كِ فوقَ فراشِيا وتُضْحِي فَتِيتُ المِسْ  لِ   عَنْ   نؤُومُ الض   تَفَض 

 إِسْحِلِ   مَسَاوِيكُ   أوْ   ظَبْيٍ   أَسَارِيعُ     كأنَّوُ   شَثْنٍ   غيرِ   خْصٍ برَ   وَتَعْطُو

 رَاىِـبٍ  مُتَبَتِّـلِ   مُمْسَـى  مَنارَةُ      كأَنَّيا    اءِ بالعِشَ    الظَّلامَ   يءُ تُضِ 

 ومِجْوَلِ   دِرْعٍ   بينَ   إِذا ما اسْبَكَرَّتْ     صَبابَةً    الْحَمِيمُ   نُويَرْ    مِثْمِيا  إِلى

بَا  تَسَمَّتْ عَماياتُ الرِّجَالِ   بِمُنْسَلِ   ىَوَاك ِ   عن  فُؤَادي  وليسَ      عَنِ الصِّ

 مُؤْتـَلِ    غيرِ    تَعْذَالوِ   عمى  نَصِيحٍ        رَدَدْتُو   مٍ فيكِ أَلْوَىأَلا رُبَّ خَصْ 

 لِيَبْتَمي    الْيُمُـومِ    بأَنْـواعِ    عَمَيَّ        رِ أَرْخَى سُدُولَوُ وَليلٍ كمَوْجِ الْبَحْ 

 بِكَمْكَـلِ   وَنَـاءَ   أَعْجَازَاً   وَأَرْدَفَ       بصُمْبـِوِ   تَمَطَّى   الَمَّ   لَوُ   فَقمْتُ 

 مِنْكَ بِأَمْثـَلِ   وَمَا الِإصْبَاحُ   بصُبْحٍ       انْجَمي   أَلا  الطَّويلُ  أَلا أَي يا الَّميْلُ 

 جَنْـدَلِ    صُمِّ   لىإِ   كِتَّانٍ   بأَمْرَاسِ          نُجُومَـوُ   لَيْلٍ كأَنَّ   لَكَ مِنْ   فَيَا

ـل    ذَلُولٍ   منِّي  كَاىِلٍ   عمى        عِصَامَـيا   جَعَمْتُ   امٍ أَقْوَ   وَقِرْبَةِ   مُرَحَّ

 الْمُعَيَّلِ   كالْخَمِيعِ   يَعْوِي  الذِئْبُ   بوِ         قطعْتُوُ   قَفْرٍ   الْعَيْرِ   وَوَادٍ كَجَوْفِ 

لِ    لَمَّا  كُنْتَ   نْ إِ   الْغِنَى  قميلُ         شَأْنَنا   عَوَى : إِنَّ   لما  لوُ   فقُمْتُ   تَمَوَّ



 ملحـــــــــــــــــــــــــــــــــــق:

 يَيْزِلِ   وَمَنْ يَحْتَرِثْ حَرْثي وحَرْثَك     أَفاتَوُ    شَيْئاً    نَالَ   ما  إِذا  كِلَانا

 ـلِ ىَيْكَ   الأوابـِدِ    قَيْدِ    بِمُنْجَرِدٍ      وُكُنَاتِيا   في  والطَّيْرُ أَغْتَدِي   وَقَدْ 

 كَجُمْمُودِ صَخْرٍ حَطَّوُ السَّيْلُ مِنْ عَلِ         مَعَـاً   مُدْبِرٍ   قْبِـلٍ مُ   مِفَرِّ   مِكَر  

فْـواءُ   زَلَّتِ   كما      مَتْنِوِ   حَالِ   بْدُ عنْ كُمَيْتٍ يَزِل  المَّ  لِ   الصَّ  بالْمُتَنَـزِّ

 مِرْجَلِ    غَمْيُ   حَمْيُوُ   فيوِ   إِذا جَاشَ      اىتزامَوُ   كَأَنَّ   يَّاشٍ جَ   عمى الذَّبْلِ 

 الْمُرَكَّـلِ   بالكَدِيـدِ   الْغُبارَ   أَثَرْنَ      ما السَّابحاتُ عمى الوَنَى مِسَح  إِذا 

 الْمُثقََّـلِ    الْعَنيفِ   بأَثَوابِ   وَيُمْوي    صَيَواتِوِ   عَنْ   الخِفَّ   الْغُلامَ   يُزِل  

ـلِ    بِخَيْـطٍ   كَفَّيْوِ   تَتابُـعُ          أمَـرَّهُ   الْوَليدِ   وفِ رُ كَخُذْ   دَرِيرٍ   مُوَصَّ

رْخاءُ         وسَاقـَا نَعَامَـةٍ   بْيٍ ظَ   أَيْطَلا  لَوُ   تَتْفـُلِ   وَتَقْرِيبُ   سِرْحَانٍ   وَاِ 

 بأَعْزَلِ   ليسَ   رْضِ الأَ   بِضَافٍ فُوَيْقَ      فَرْجَوُ    سَدَّ   بَرْتَوُ استَدْ   إِذا  ضَمِيعٍ 

 حَنْظَـلِ   صَلايَةَ   أَوْ   عَرُوسٍ   مَدَاكَ     انْتَحَى   إِذا  نَينِ منوُ كَأَنَّ عمى الْمَتْ 

ـلِ    بِشَيْـبٍ   حِنَّاءٍ   عُصَارَةُ           بِنَحْـرِهِ   اليادِيـاتِ   دِمَاءَ   كأنَّ   مُرَجَّ

 مُذَيَّـلِ   مُـلاءٍ   في  دَوارٍ   عَذارَى          نِعاجَـوُ   سِرْبٌ كـأنَّ   الن  فَعَنَّ 

ل  عِ كالجِزْ   فأَدْبَرْنَ   مُخْـوَلِ   الْعَشِيرةِ   في  مُعَمِّ   بِجِيدِ         بَيْنَـوُ   الْمُفَصَّ

 تُزَيَّـلِ    لم  صَـرَّةٍ   في  جَواحِرُىا            ودُونَـوُ    باليادِيـاتِ   افأَلحَقَنـ

 فَيُغْسَلِ    بِمَاءٍ    يَنْضَحْ   وَلَمْ   دِرَاكاً          وَنَعْجَـةٍ   بَيْنَ ثوْرٍ   دَاءً عِ   فَعَادَى

ـلِ    قَدِيرٍ   أَوْ   شِوَاءٍ   صَفِيفَ         مُنْضِج  المَّحْمِ من بَيْنِ  فَظَلَّ طُيَاةُ   مُعَجَّ



 ملحـــــــــــــــــــــــــــــــــــق:

 تَسَفَّـلِ    فيوِ   الْعَيْنُ   رَقَّ تَ   مَا  مَتَى      دُونَوُ   الطَّرْفُ يَقْصُرُ وَرُحْنَا يَكَادُ 

 مُرْسَـلِ    غَيْرَ   قائِماً   بِعَيْني  وبَاتَ          وَلِجامُـوُ   سَرْجُـوُ   وِ عَمَيْ   فَبَاتَ 

 مُكَمَّـلِ    بيِّ حَ    فِي  الْيَدَيْنِ   كَممْعِ      أُرِيكَ  وَمِيضَوُ   رْقاً بَ   تَرَى  أَصَاحِ 

مِيطَ   أَمَالَ     راىِبٍ   مَصَابِيحُ   أَوْ   يُضِيءُ سَنَاهُ   الْمُفَتّـَلِ   بالذ بَـالِ   السَّ

 مَا مُتَأَمَّمـي   بَعْـدَ   الْعُذَيْبِ   وَبَيْنَ      ضَارِجٍ   بَيْنَ   صُحْبَتيوَ   قَعَدْتُ لَوُ 

 يَذْبُـلِ فَ    الْسِّتـَارِ    عمى  وَأَيْسَرُهُ      صَوْبِوِ   أيْمَنُ   لشَّيْمبا  قَطَنٍ   عمى

 الكَنَيْبَلِ   دَوْحَ   الأذْقَانِ   يَكُب  عمى       كُتَيْفَةٍ   ح  الْمَاءَ حَوْلَ فَأَضْحَى يَسُ 

 مَنْزِلِ   كُلِّ   من  العُصْمَ   منْو  فَأَنْزَلَ        نَفَيَانـِوِ    مِنْ   نّانِ الْقَ   عمى  وَمَرَّ 

 بِجَنْـدَلِ   مَشِيـدَاً   إِلاَّ   أُطُمَاً   وَلا      مَةٍ نَخْ   جِذْعَ   بيا  كْ وَتَيْمَاءَ لَمْ يَتْرُ 

ـلِ    بِجَـادٍ   فِي  أُنَاسٍ   كَبِيرُ           عَرانِيـنِ وَبْمِـوِ   فِي  ثبَيراً   كَأَنَّ   مُزَمَّ

 غْـزَلِ فَمْكَةُ مِ   وَالَأغْثاَءِ   السَّيْلِ   مِنَ        غُدْوَةً   سِ الْمُجَيْمِرِ ذُرَى رَأْ   كَأَنَّ 

 العِيَابِ الْمُحَمَّلِ   اليَمَانِي ذِي  نُزُولَ         وبَعاعَ   الْغَبيطِ   راءِ بصَح  وَألْقَى

 مُفَمْفَلِ    رَحِيقٍ   من  سُلافاً   صُبِحْنَ            غُدَيَّـةً   الجِـوَاءِ   يَّ مَكَاكِ   كَأَنَّ 

 عُنْصُلِ    أَنَابِيشُ   الْقُصْوَى  أَرْجَائِوِ بِ       عَشِيَّة   غَرْقَى  فِيوِ   الْسِّبَاعَ   كانَّ 

                   =============================== 
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 د:ت. بنان، ل بٌروت، العلمة،

 .1962للطباعة والنشر، الدار القومٌةمطابع،  :الأدب والمجتمع،كمال الدٌن محمد-46

رسالة ماجستٌر مكتوبة على  قسمة مدحت القٌسً، ،:الصورة الشعرٌةيلبٌد العامر-47

 .1989-هـ1410الآلة الكاتبة، كلٌة الترسٌت، جامعة بغداد،

 :الكامل:تح:أبو الفضل إبراهٌم و سٌد شحاتة، دار النهضة مصر، القاهرة.المبرد-48

:الصورة الشعرٌة عند محمد العٌد آل خلٌفة، نقلا عن لزهر فارس، مبروك بن غلاب-49

 .2005-2004رسالة ماجستٌر، جامعة منتوري، قسنطٌنة، 

:قطوف بلاغٌة، دار المطبوعات، الاسكندرٌة، مصر، محمد أبو شوارب أحمد المصري-50

 .2006، 1ط:

بٌروت، لبنان، نٌون :عٌار الشعر، دار الكتب العلمٌة، محمد أحمد بن طباطبا العلوي-51

 .1982، 1لكارت سنتر، الرملة البٌضاء،ط:

:المجاز و أثره فً الدرس اللغوي، دار النهضة العربٌة، محمد بدوي عبد الجلٌل-52

 .1980بٌروت،

:الإشارات والتنبٌهات فً علم البلاغة، تح: عبد محمد بن علً بن محمد الجرجانً-53

 القاهرة. ،شرالقادر حسٌن، دار نهضة مصر للطبع والن

 .1981:الصورة و البناء الشعري، دار المعرفة، القاهرة، محمد حسن عبد الله-54

 الهٌئة العامة لقصور الثقافات، :البنٌة السردٌة فً النص الشعري،محمد زٌدان-55

 .2004، 149عدد:

 



 .1978، 2ط: :الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر، القاهرة،محمد فتوح أحمد-56

 :كولرٌدج، دار المعارف، القاهرة،د:ط.مصطفى بدويمحمد -57

 :الأدب ومذاهبه، دار النهضة، مصر للطبع والنشر،د:ط.محمد منذور-58

تح:كارٌن صادر، دار  المرقش الأكبر:دٌوان المرقش الأكبر ضمن دٌوان المرقشٌن،-59

 .1998بٌروت، صادر،

 

وزارة الثقافة والإرشاد القومً، :مقدمة لدراسة الصورة الفنٌة،منشورات نعٌم الٌافً-60

 .1982دمشق 

:الصورة الفنٌة فً شعر الطائٌٌن بٌن الانفعال و الحس، منشورات اتحاد وحٌد صبحً-61

 .1،1999ط: الكتاب العرب،

)بحوث ودراسات نقدٌة فً الأدب الحدٌث  :فً محراب الكلمةٌاسٌن الأٌوبً-62

 .1،1999ط: والمعاصر( المكتبة  العصرٌة،

دار المسٌرة للنشر والتوزٌع،  منظور مستأنف، :التشبٌه والاستعارة،سف أبو العدوسٌو-63

 .2007، 1عمان، ط:

:علم البٌان بٌن القدماء والمحدثٌن، دراسة نظرٌة وتطبٌقٌة، ٌوسف حسنً عبد الجلٌل-64

 .2006، 1دار الوفاء لدٌنا الطباعة والنشر، الإسكندرٌة، ط:

 .1962، 4ط: مصر، دار المعارف، س العام،:مبادئ علم النفٌوسف مراد-65

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  لموضوعاتا فهرس

 

 

 
 

 



الصفحة                                                     الفهرس      

 مقدمة............................................................................أ

2مدخل ..........................................................................  

01....................................الأول ........................الفصل   

00....................................تمهيد .................................  

02....................................الصورة في النقد القديم ..............  

20................................................الصورة في النقد الحديث   

22....................................دورها .................................  

23.................................................................... خلاصة  

23.........................الفصل الثاني .....................................  

 وسائل تشكيل الصورة الشعرية

23المبحث الأول: الصورة التشبيهية......................................     

53أقسام الصورة التشبيهية...................................................  

10................................ستعارية......: الصورة الاالمبحث الثاني  

15أركان الاستعارة ..........................................................  

13خصائص الاستعارة ......................................................  

11أقسام الاستعارة ...........................................................  

 



 المبحث الثالث: الصورة الكنائية:

32تعريف الصورة الكنائية:............................................        

35أقسام الكناية ...............................................................  

33.............................................................. الفصل الثالث  

31أنماط الصورة الشعرية....................................................  

31أـ الصورة البصرية........................................................  

33ب ـ الصورة السمعية......................................................  

30....................................................ج ـ الصورة الذوقية...  

32الصورة الشمية........................................................ -د   

35......................................................الصورة اللونية  -هـ   

33.......................................................الصورة اللمسية -و   

011الخاتمة ...................................................................  

012ملاحق ...................................................................  

013...........................مصادر ومراجع .............................  

 الفهرس .................................................................


