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     عرفان: شكر و                                               

          
ا انعًم، كًا زمُا لإَجاص هانزي وفّ َحًذ الله سبحاَه وتعالى

" عهى كم يا هشاو باسوقالمششف "َتمذو بجضٌم انشكش إلى الأستار 

لذيه نُا يٍ دعى لإعذاد بحثُا هزا، و انزي كاٌ نه انفضم في 

ِّ  .ًتتىجٍهاته و َصائحه انم
افمىَا طٍهت المشىاس انذساسً، كًا َشكش جًٍع الأساتزة انزٌٍ س

ٌشحًهى الله ، المٍُت وافتهىسأل الله أٌ ٌشحى أساتزتُا انزٌٍ َو 

 بىاسع سحًته وٌسكُهى فسٍح جُاته.

يٍ دعًُا وساهى يعُا كمّ وفي الأخير َتىجه بجضٌم انشكش إلى 

ُا ٍبعٍذ، و بانخصىص عائهتلشٌب أو يٍ هزا في إَجاص بحثُا 

 سأل الله انتىفٍك نُا ونهى.َ ،و صيٍلاتُا "لمٍس وشهٍُاص" تينًٌانكش
 

 



 إْذاء

 

كاٌ نً سيضاً ثًشة جٓذي إنى يٍ أْذاًَ حٍاتّ ٔأْذي 

نغانً أسأل الله أٌ ٌطٍم فً عًشِنهعطاء إنى أبً ا  

هً ٔغشست لًٍت الأخلاق فً إنى انتً كشست حٍاتٓا لأجٔ

إنى أيً انعضٌضة كاَت سببا فً َجاحًلهبً ٔ  

ْا أًٌُا كُت ٔفً كم ٔلت إنى ؤانتً سافمًُ دعا إنى

ٌطٍم  انحبٍبت فًٓ كم بذاٌتً َٔٓاٌتً أدعٕا الله أٌجذّتً 

 فً عًشْا

أخٕاتً، ٔإنى كم يٍ ساعذًَ  فً خٕتً ٔإنى كم يٍ أ

ْزا خاصت صيٍلاتً عًهً  

 "نًٍس ٔ شٍُٓاص"

إَجاص يزّكشة  يٍ خلالانبحث إنى يٍ يُحًُ فشصت انتعهى ٔ

تخشجً أستاري انفاضم "ْشاو باسٔق" أسأل الله أٌ ٌشعاِ 

يا لذيّ نً يٍ عهى ٔيعشفت انجضاء عهى حك عًٌُّ جضٌٔ  

اشٔشك  

بٍ عهٍهش ًٌٍُت                                                                                     



 

 إْذاء

 

أْذي ثًشة جٓذي إنى يٍ أْذاًَ حٍاتّ ٔ كاٌ نً سيضاً 

 نهعطاء إنى أبً انغانً أسأل الله أٌ ٌطٍم فً عًشِ

هً ٔغشست لًٍت الأخلاق فً إنى انتً كشست حٍاتٓا لأجٔ

انعضٌضةكاَت سببا فً َجاحً إنى أيً لهبً ٔ  

فً إنى كم يٍ أخٕتً ٔأخٕاتً، ٔإنى كم يٍ ساعذًَ 

 عًهً ْزا خاصت صيٍلاتً

 "نًٍس ٔ شٍُٓاص"

إَجاص يزّكشة  يٍ خلالإنى يٍ يُحًُ فشصت انتعهى ٔ انبحث 

 تخشجً أستاري انفاضم "ْشاو باسٔق" أسأل الله أٌ ٌشعاِ

يعشفت.يا لذيّ نً يٍ عهى ٔ ىانجضاء عه حك عًُ جضٌٌّٔ  

اشٔشك  

 ٔسدة بٕحهٕفت



  

 

 

  

 

 مقدمة



 مقدمة
 

 أ‌
 

القضايا التي انشغل بيا الفكر العربي الحديث والمعاصر و  يعد التراث من أىم المفاىيم
ما يزال النقاش حول التراث مستمراً و  بدايات القرن العشرين،و  منذ أواخر القرن التاسع عشر

 رصد قضاياه الفكريةو  مصطمحاتو الإجرائية،و  إلى يومنا ىذا، من خلال طرح مفاىيمو
براز إشكاليتو رؤيةً و  المنيجية،و   منيجاً.و  موضوعاً و  ا 

يشكل التراث بعامتو ذاكرة الشعوب، وبدونو تكون الأمّة أشبو بشجرة بلا جذور، إذ 
نافذة لممعالم التي بيا تيتدي بيا في مسارىا الحضاري، و كمّما كانت الأمّة عريقة كان تراثيا 

فالتراث ىو ف التراث في أشعارىم، المتراكم كبيرا و عميقاً، وليذا يجنح الشعراء إلى توظي
الروحية، و  النفسيةو  المنطمقات الحضاريةو  الكثير من البواعثالشعراء ستمد منو يالمنبع الذي 

‌.بعد جيل رب تتوارثيا الأجيال جيلاتجاو  تقاليدو  فيو يشمل كل قديم من عادات
الحاضر وكذلك من ىم الموضوعات المطموبة من أجل تدعيم ويعد ىذا الموضوع من أ      

ثبات الذات، فاستحضار التراث  يعد وسيمة لمتعبير البميغ شكلا أجل تأكيد الوجود وا 
ق وخاصة عندما يتعمّ  ،ملامح لممستقبلقراءة الحاضر، وتشكيل رؤى و لإثبات و مضمونا، و و 

الأمر بالنص الشعري الذي يعدّ وثيقة جمالية شاىدة عمى حضور الماضي في الحاضر، 
 وما يحممو ىذا الحضور من دلالات.

كيف وظف عبد الرزاق عبد الواحد التراث في  :التالي الأساس ومن ىنا نطرح الإشكال
 ؟ ومن ىذا السؤال تنسلّ أسئمة جزئية أىميا:شعره؟ ولماذا

 تجمت عناصر التراث في شعر  وكيفوما ىي بواعث توظيفو؟  ؟التراثب المقصود ما
 عبد الرزاق عبد الواحد؟ وما ىي القيم التي استقاىا من التراث؟

"توظيف‌التراث‌في‌ :موسوماعممنا ىذا جاء عنوان  وللإجابة عن ىذه التساؤلات فقد
كممة "توظيف" بدل "استدعاء" في  نااستعممقد و ، الرزاق‌عبد‌الواحد‌قصائد‌مختارة"‌شعر‌عبد

العنوان، لأنّ الاستدعاء في التراث يكمن في الشخصيات التراثية بصفة خاصة، أمّا 
 التوظيف فيكمن في التراث بصفة عامة.

 يي:فاختيار ىذا الموضوع إلى  االأسباب التي دفعتن أمّا
  توظيف التراث في الشعر العربي المعاصر.كثرة ظاىرة 
  بعد عودة الشاعر حب الاطلاع عمى الأساليب الشعرية المعاصرة خاصة

 لتراث.إلى االعربي المعاصر 



 مقدمة
 

 ب‌
 

 .إىمال الدارسين ليذا الشاعر العظيم الذي سمي: بمتنبي العصر 
 ومن بين الأىداف التي حاولنا تحقيقيا في دراستنا ىذه نذكر:

 .الرغبة في التعريف بالشاعر عبد الرزاق عبد الواحد 
 .إعطاء صورة واضحة عن قيمة توظيف التراث في الشعر العربي المعاصر 
 .الحث عمى دراسة شعراء الشعر المعاصر واكتناه أساليبيم في الكتابة 

  ىذا إلى فصمين وخاتمة. نابحث ناقسم وقد
‌الأوّلجاء  شكاليةو‌‌المصطلح موسوما: الفصل  التراث، مفيوم تناولنا فيو، المفهوم‌ا 

 في الشعر العربي المعاصر. وبواعث توظيفو 
‌نماذجــتجليات‌التراث‌في‌شعر‌عبد‌الرزاق‌عبد‌الواحد‌المعنون بـ: ‌الفصل‌الثانيما أ
الذي حاولناه من خلالو اكتناه طرائق وآليات توظيف  مجانب التطبيقيفقد خصصناه ل ــمختارة

 عبد الرزاق عبد الواحد لمتراث.
   في حين كانت الخاتمة محتوية عمى أىم النتائج التي توصمنا إلييا في البحث.

لمتعريف بالظاىرة،  لقد اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى المنيج الوصفي التحميمي لملائمتوو 
 .ومحاولة اكتشاف مواطن توظيفيا، مع تحميل الأمثمة الموضحة

 فالوصول إلى كل المصادر ،نجاز البحثإصعوبات أثناء و  كما واجيتنا عراقيل     
وخاصة فيما يتعمق بالمراجع التي تناولت الشاعر في حدّ ذاتو،  مراجع ليس بالأمر السيل،الو 

لغة الشاعر وتمنّعيا عمى التأويل، مع بساطة أدواتنا، وقمة قراءتنا  ىذا بالإضافة إلى صعوبة
  لنماذج راقية من الشعر العربي المعاصر.

هشام‌"الخالص لأستاذي المشرف الدكتور توجّو بالشكر نفي ختام مقدمة ىذا البحث و 
 رحابة صدر.و  تقديم نصحو  حفظو الله عمى ما بذلو من جيد باروق"
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 :التُّراثمفيوم -1
 أ ـ لغة
، أورثو العِشْقُ ىما  : نقوؿ، و يُورِثُ أؼ يُبقيِ ميراثا  ، الإيراث: الإبقاءُ لمشيء ،ورث

: الإرثُ و  .ولا يُجمَعُ كما يُجمَعُ الميراثُ ، تاؤُهُ واو  : التُّراثُ و  .أورثتوُ الحُمىَّ ضَعْفا  فَوَرَثَ يَرِثُ و 
، الوِشاحو  شبيوُ كالوِكاؼو  الوِعاءَ و  كُسِرَتْ ىُمِزَتْ بِمُغة مف ييمز الوِسادَ لكِنَّيا لمَّا ، ألِفُوُ واو  

رْثِ آبَائيو  إنَّمَا ىو مالي مف كسبيِ : وتقوؿ، وفلاف في إرث مَجْدِ        1.ا 
، انقَمَبت الواو ياء  لكَسْرَةْ ما قَبْمَيَا: وَرَثَ  فيو التُّراثُ أصلُ التَّاءِ ، و الميراثُ أصمُوُ مِوْرَاث 

يءَ مِفْ أبِي، و وَرِثْتُ أبي: نقوؿ، واو رْثا ، الألف و  وِرَاثَة  ، أَرِثُوُ بالكَسرِ فييا، وِرْثا  ، وَرِثْتُ الشَّ ا 
نَّما سقطَت الواو مف المستقبل لِوُقُعِيا بيف ، و وَرِثَة  الياء عوض مف الواو، مُنقمبة مف الواو ا 

ّـَ جعل حُكميا مع ، ما، فَحُذِفت لاكتنافِيا إيَّاىاالواو مُضادتيو  ىُما مُتجانِسافو  كَسْرَةو  ياء   ثُ
يدُؿُّ عمى ذلؾ أفَّ فَعِمْتُ ، الياءُ ىي الأصلو  النُّوف كذلؾ ،لِأنَّيُفَّ مُبْدلَات  منيا،و  التَّاءو  الألِف

لـ تسقُط الياءُ مف ، و لـ تسقُط الواو مِف يُوجَلُ لوقوعيا بيف ياء  وفتحة  ، و مبنيَّات عمى فَعِلَ 
يَسَعْ فمِعِمَّةِ أُخرػ ذكَرناىا و  أمَّا سقوطُيا مِف يَطَأْ ، و يَيْسِرُ لِتُقَوِّؼ إحدػ الياء بيف الُاخرػ و  يْعِرُ يَ 

وذلؾ لا يوجِبُ فساد ما قُمناهُ، لأنَّو يجوزُ تماثُلُ الحُكمَيفِ مع اختلاؼ ، في باب اليمزة
 2.العِمَّتيْف

وَرِثْتُوُ : "وَرَثَ : لمزَّمخشرؼ عمى النحو الآتيكما ذُكِرَ أيضا  في معجـ أساس البلاغة 
ثنيو، وىـ الوَرَثَةو  أوْرثنيةو  المِيرَاثْ،و  حُزتُ الإرثَ ، و عنوو  وَرِثْتُوُ منو، و الماؿ  الوُرَّاث.و  ورَّ

وىو في إرث ، أورثتو الحُمَّى ضعفا  ، و الأدواءو  أورثُو كثرة الأكل النُّخَ َـ: ومف المجاز
 3.بينيـالمجد متوارَث ، و مجد

 ونجد أيضا  ذِكر لمتُّراث في معجـ لساف العرب بأنَّو:

                                                           
سنة ، 1ط ، بيروت، دار الكتب العمميّة، 4ج ، مادة )ورث(، كتابُ العين، أبي عبد الرّحماف الخميل بف أحمد الفراىيدؼ .1

 .363-362ص ص ، 2003
حاح تاج المُّغة، إسماعيل بف حمَّاد الجوىرؼ  .2 حاح العربيةو  الص ِّ كانوف ، 4ط ، بيروت، الملاييفو  دار العمـ، 1ج ، صِّ

 .296-295ص ص ، 1990الثَّاني /يناير 
، دار الكتب العمميّة، تحقق باسل عيوف السّود، أساس البلاغة، أبي القاسـ جار الله محمود بف عُمر بف أحمد الزَّمخشرؼ  .3

  .327ص ، 1998سنة ، 1ط ، 2ج ، بيروت
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ائـ الَّذؼ يَرِثُ الخلائِقَ،، و جلَّ و  صِفة مف صِفات الله عزَّ ، الوارِثُ : ورث  ىو الباقي الدَّ
أؼ يبقى ، ىو خيرُ الوَارثيفَ ، و مف عميياو  يَرِثُ الأرض ، جلَّ و  الله عزَّ و يبقى بعد فَناَئِيـ،و 

قولو و 1.فيرجع ما كاف ممؾ العباد إليو وحدهُ لَا شَريؾَ لَوُ ، يَغْنى مف سِواهُ ، و كُلِّ بعد فناءِ ال
ُـ الوَارِثُوفَ }   2{ ".11{ الَّذِيفَ يَرِثُوفَ الفِرْدَوْسَ }10تعالى: " أَوْلَئِؾَ ىُ

 ذُكِرَ في قاموس المُحيط بأفَّ الميراث ىو: و 
رْثا  ورِثَة  و  وِراثَة  و  كَيعِدُهُ، وِرْثا  ، يَرِثُوُ ، منو بكسر الرَّاءِ و  وَرَثَ أباه أورثَو ، و بكسر الكُلِّ ، ا 

ثو ،أبوهُ  في الدُّعاء: "أمْتِعْنِي . و الباقي بعدَ فناءِ الخَمْقِ : الوارِثْ . و جَعَمَوُ مف ورثَتِو: و ورَّ
النَّارِ: تحريكيا  تَوْريثُ و  أبْقِوِ مَعِي  حتَّى أموتَ.: بَصَرِؼ واجْعَمْوُ الوارِثَ مني " ،أؼو  بسَمْعي
بَطْف  نُسِبوا : بالكسر، بنُو الوِرثَةِ . و الطّرؼُّ مف الَأشياءِ : الوَرْثُ و  وَرْثافُ، كسَكْرافَ: ع.و  لتَشْتَعِل.
يـ  3 .إلى أُمِّ

ّـَ نقمُيا  نظرا  إلى كلِّ ىذه التَّعريفات نرػ بأفَّ التُراث ىو مجموعة مف الموروثات الَّتي ت
فييَّ  تتنوَّع مف موروثات ، الأجياؿ السّابقة إلى الأجياؿ الحاليَّة مف جيل إلى جيل أؼ مف

ات وغيرىا إلى موروثات معنويَّة كالعادات والتَّقاليد الَّتي تميِّزُ ، مادّية كالأدوات والمعدَّ
  .الشُعوب عمى بعضِيا البعض

يمكف  فإفَّ حضارة أؼِّ شعب أو دولة لا يمكف ليا أف تكوف متواجدة دوف تُراث فلا
تاريخُيا العريق و  لِأفرادِىا الاعتماد عمى ما تُنتِجُوُ الحضارات الُأخرػ، بل لِكُلِّ أمَّة حضارتُيا

 .تطوير حضارتِياو  الاستمرارو  فالتُراث يُساعد الُأمَّة عمى البقاء، الَّذؼ تتميَّزُ بوِ 
ف و  :"12ذكرت كذلؾ كممت " ورث" في القرآف الكريـ قولو في سورة النّساء الآية و  اِ 

كَافَ رَجُل  يُورَثُ"
تفسير الآية:  المراد ىنا مف يرثو مف حواشيو لا أصولو ولا فروعو.                                  ، 4

                     5أَنتَ خَيْرُ الْوَارِثِيفَ".و  رَبِّ لَا تَذَرْنيِ فَرْدا  " :89سورة الأنبياء مف الآية 
ا( فسيرت  لا ولد لي ولا وارث يقوـ بعدؼ في النّاس.، الآية: )رب لا تذرني فرد 

                                                           
 .4808ص ، ، د. ط53، دار المعارؼ، القاىرة، باب الواو، ج معجم لسان العربػ ابف منظور، 1
 . 11/  10المؤمنوف، الآية  ػ سورة2
سنة ، بيروت، تح مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة،  القاموس المحيطػ مجد الدّيف محمد بف يعقوب الفيروز ابادؼ، 3

  .177ص ، 8ط ، ـ 2005ىػ /  1426
 .12ػ سورة النساء، الآية 4
 .89ػ سورة الأنبياء، الآية 5
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 ثناء مناسب لممسألة. و  (: دعاء)وأنت خير الوارثيف 
تفسير الآية: قولو ) وورث سميماف( أؼ: في  1.وَرِثَ سُمَيْمَافُ "و  :"16سورة النّمل الآية 

كذلؾ لـ يخص  سميماف وحده مف بيف الممؾ والنبوّة، وليس المراد وراثة الماؿ، إذ لو كاف 
النبوّة، فإفّ و  لكف المراد بذلؾ وراثة الممؾو  سائر أولاد داود، فإنّو قد كاف لداود مائة امرأة،

"نحف : سمّـ} في قولو{و  الأنبياء لا تورث أمواليـ، كما أخبر بذلؾ رسوؿ الله صمى الله غميو
 الأنبياء لا نورث، ما تركناه صدقة".

تفسير الآية: "تأكُموفَ التُراثَ" يعني  19.2سورة الفجر: "وَ تَأكُمُوفَ التُّرَاثَ أَكْلا  لَّمَّا" الآية 
 الميراث " أكلا لماَّ " أؼ مف أؼ جية حصل ليـ مف حلاؿ أو حراـ.

  اصطلاحا  -ب
لى حدِّ كبير عند  قراءة التّعريفات المُختمفة لكممة " تُراث " يتَّضِح لنا أفَّ مجالوُ واسِع إ

لاجتياد في ضبط مفيوـ " كما يشتمل عمى معاني متداخمة، لذلؾ حاوؿ الكثير مف الباحثيف ا
ة تعريفاتالتُّراث لا تجتمع عمى تعريف دقيق  ولكف مف الملاحع أنَّيا، " بدقّة مف خلاؿ عدَّ

تضمَّنتوُ كافّة  لكف بالمقابل نجد أنَّيا تصُبُّ في قالب واحد وىو ما ، "شامل "لمتُّراث
عبية مف أدب فوؼ الموروث و  عاداتو  فُنوف و  الإنتاجات الشَّ كل ما يمُدُّ بصمة إلى الإنتاج الشَّ

 .عف الأجياؿ الماضِيَّة
ينيو  التُّراث في الاصطلاح ىو الموروث الثقافيف كلُّ ما و  الفنِّيو  الأدبيو  الفكرؼ و  الدِّ

": "ما وصل إلينا مف لتُراث" في نظر "حسف حنفي"ا يُمَثَّلُ ، يتَّصل بالحضارة أو الثَّقافة
ائدة، فيو إذف قضيَّة موروث وفي نفس الوقت قضيَّة مُعطى  الماضي داخل الحضارة السَّ

 ويعني ذلؾ بأفّ كل ما خمفو السّمف مف أشياء مادية 3حاضر عمى عديد المستويات."
العناصر حاضرة معنوية روحية تدخل ضمف ىذا المصطمح، بل الأكثر مف ذلؾ فإفّ و 

 الجماعي.و  باستمرار عمى مستوػ الوعي الفردؼ
أمّا "التراث" في نظر "سيد عمي إسماعيل" فيتمثّل تحديدا في ذلؾ:" المخزوف الثقافي   

المشتمل عمى القيّـ الدينية والتاريخيّة والحضاريّة والشّعبية بما و  المتوارث مف قبل الأجداد،
                                                           

 .16سورة النّمل، الآية . 1

 .19الفجر، الآية  سورة. 2

التوزيع، بيروت، لبناف، ط و  النشرو  ، المؤسسة الجامعية لمدراساتالتجديد موقفنا من التراث القديمو  التراثػ حسف حنفي، 3
 .13، ص 1992، 4
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كانت ىذه القيّـ مدوّنة في كتب التُّراث العتيقة أو مبثوثة بيف تقاليد سواء و  فييا مف عادات
بعبارة أكثر وضوحا: أفّ التراث ىو روح و  سطورىا، أو متوارثة، أو مكتسبة بمرور الزّمف،

الماضي، وروح المستقبل بالنّسبة للإنساف الذؼ يحيا بو، وتموت شخصيّتو وىويتو إذا ابتعد 
 1."عنو، سواء في أقوالو أو أفعالو

سواء كاف في الآباء، و  فالتراث ىو ذلؾ الكـ اليائل الّذؼ وصمنا مف طرؼ الأجداد
" التراث ىو كل ما ىو حاضر فينا أو معنا مف الماضي سواء : إذف أفعالنا أو أقوالنا.

 ماضينا أـ ماضي غيرنا، قريبا  كاف أـ بعيدا ، فميس التراث ىو ما ينتمي إلى الماضي البعيد
 أفّ الماضي القريب متّصل بالحاضر،و  أيضا ما ينتمي إلى الماضي القريب،حسب، بل ىو و 
  2الحاضر مجالو ضيّق، فيو نقطة اتّصاؿ الماضي بالمستقبل."و 

 التّراث ىو حضارة كل أمة حيث تَنْدَرِج عبر الأجياؿ مثلا  مف نصوص مقدّسة كالقرآف
الأثرية و  بقة في المياديف الفكريةالتراث ىو كلّ مخمفات الأجياؿ السّاو  الإنجيلو  التوراةو 

 الأدبية.و  والتاريخية
كما أضاؼ الجابرؼ أفّ:" التراث ىو شيء ينتمي إلى الماضي القريب أو البعيد، ولذلؾ 

أكبر قدر مف و  كاف لابدّ مف التّعامل معو تعاملا  عمميا ، مف التزاـ أكبر قدر مف الموضوعية
ذا كاف ىذاف الشّرطافِ مط موبيف في كل عمل عممي فيما مطموباف ىنا أكثر، المعقولية. وا 

معنا فيو أقرب إلى أف يكوف ذات منو إلى أف و  ذلؾ لأفّ التّراث بما أنّو شيء حاضر فينا
فمسألة  التراث 3يكوف موضوعا، وبالتالي فنحف معرضوف إلى أف يحتوينا بدؿ أف نحتويو".

اث ينتمي لأمّة ما وىوة جزء مف تشكل عنصرا محوريا في حياة الشعب والحضارة، لأف التر 
ىويتيا التي تشكل ملامحيا التي تميزىا عف باقي الأمـ وطريقتيا الخاصة في التنمية 
والازدىار، باعتبار أف كل أمة تصنع تراثيا الخاص، وذلؾ بالاعتماد عمى المخزوف الثقافي 

 والتراث الخاص.

                                                           
، المممكة المتحدة، د. ط، ص ، مؤسسة ىنداوؼ سي آؼ سيأثر التراث في المسرح المعاصرػ سيد عمي إسماعيل، 1

 .38/39ص
، تموز/يوليو 1، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، ط التراث والحداثة )دراسات ومناقشات (محمد عابد الجابرؼ،  ػ2

 . 45، ص1991
 . 46ص المرجع نفسو،ػ 3
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ما تراكـ خلاؿ الأزمنة مف وعرّؼ جبور عبد النور التراث تعريفا أوسع فقاؿ:" ىو 
تقاليد، وعادات، وتجارب، وخبرات، وفنوف، وعموـ، في شعب مف الشعوب، وىو جزء أساسي 
مف قوامو الاجتماعي، والإنساني، والسياسي، والتاريخي، والخمقي، ويوّثق علائقو بالأجياؿ 

 1الغابرة التي عممت عمى تكويف ىذا التراث واغنائو".
نستطيع التصريح أف لفع )التراث( قد اكتسب في الخطاب الحديث وبرؤية واقعية 

والمعاصر معنى مختمفا مباينا، إف لـ يكف مناقضا، لمعنى مرادفو )الميراث( في الاصطلاح 
القديـ، ذلؾ أنو بينما يفيد لفع )الميراث( التركة التي توزع عمى الورثة، أو نصيب كل منيـ 

يوـ إلى ما ىو مشترؾ بيف العرب، أؼ إلى التركة الفكرية فييا، أصبح لفع )التراث( يشير ال
. وىكذا فإذا كاف الإرث أو الميراث ىو 2والروحية التي تجمع بينيـ لتجعل منيـ خمفا لسمف

عنواف اختفاء الأب وحموؿ الابف محمو، فإف التراث قد أصبح بالنسبة لموعي العربي 
لسمف في الخمف، حضور الماضي المعاصر، عنوانا عمى حضور الأب والابف، حضور ا

في الحاضر، ومف ىنا ينظر إلى التراث لا عمى أنو بقايا ثقافة الماضي، بل عمى أنو تماما 
 3ىذه الثقافة وكميتيا.

  

                                                           
 . 63، ص1979، دار العمـ لمملاييف، بيروت، المعجم الأدبيعبد النور جبور،  ػ1
 .24ص، التراث والحداثةمحمد عابد الجابرؼ، ػ 2
 .نفسو، الصفحة نفسيا مرجعالػ 3
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 مفيوم التُّراث في الفكر العربي المعاصر:-2
عوب الحضارات  و  يُعدُّ التُّراث بمثابة وعاء كبير يحمل ثقافة لا تعدُّ ولا تُحصى عف الشُّ

أفراحو حيث و  يتطرّؽ إلى الحديث عف واقعيا بأحزانوو  إذ يُعبِّر عف حياتيا في كافّة المجالات
غالبا  ما و  نجد سيد عمي إسماعيل قائلا أفّ:" التُّراث مستمر معنا إلى الآف بصورة أو بأخرػ،

ل في كل فترة زمنية عف الأخرػ  الإنساف إليو نظرة و  يختمف مف زمف لآخر، فالتُّراث يتشكَّ
ممّا سمف ذكره في ىذا التَّعريف أفّ التُّراث  1العطاء".و  وجيات النّظر تتفاعل بالأخذو  تختمف

 جوىر نفيس خالص لا يخضع لقانوف التّغيير ولا ينحرؼ عف طريقو ميما مرّت العصور
يُظير زوايا نظره مف ىنا يظير و  الأزماف ولمّا يتدخّل الإنساف يبدؼ آرائو الخاصّةو 

 الاختلاؼ.
التُّراث ليس قيمة في ذاتو إلّا بقدر ما و  يقوؿ حسف حنفي:" التُّراث ىو الوسيمة...و 

العمل عمى تطويره فيو ليس متحفا  للأفكار نفخر و  يعطي مف نظريّة عمميّة في تفسير الواقع
ياحة و  ندعو العالـ معنا لممشاىدةو  نقف أمامو في انبيارو  ننظر إلييا بإعجابو  بيا السِّ

موؾ." و  الفكريّة بل ىو نظريّة لمعمل في قوؿ آخر يقوؿ أفّ التّراث:" ذخيرة قوميّة و  2موّجو لمسُّ
  3علاقتو بالأرض." و  استثمارىا مف أجل إعادة بناء الإنسافو  استغلالياو  يمكف اكتشافيا

في و  يتَّضح لنا مف خلاؿ ىذا القوؿ أفّ التّراث ليس في قيمتو فقط إنّما فيما يُنتجُ عنوو 
محاولة تجديده فيو ليس مجرّد ذخيرة لأفكار نعتبرىا فخرا لنا، إنّما ىو أكثر مف ذلؾ فيو 

 طريقة يجب العمل بيا. 
نظر محمد عابد الجابرؼ لمتّراث عمى أنّو:" الجانب الفكرؼ في الحضارة العربية و 

التّراث ف 4صوّؼ."التّ و  الفمسفة،و  الكلاـ،و  الأدب، الففو  الإسلامية، العقيدة، الشريعة، المّغة
القدرة عمى و  حسب بل امتمؾ ميزة أخرػ مكّنتوُ مف الاستمراريّة في الحاضرو  ليس ماضيا  

 الحياة مدّة أطوؿ.

                                                           
 . 42، ص أثر التراث في المسرح المعاصرسيد عمي إسماعيل، ػ 1
 . 13، ص الت جديد موقفنا من الت راث القديمو  التُّراثف حنفي، حسػ 2
 .13ص ، التجديد في الرواية العربية المعاصرةو  التراثػ حسف حنفي، 3
 .45ص  ،الحداثةو  الت راثعابد الجابرؼ،  ػ4
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 أمّا بالنّسبة لمحمد رياض وتّار فيعرّؼ التراث عمى أنّو:" الموروث الثّقافي والاجتماعي
غير المّغوؼ الّذؼ وصل إلينا مف و  المّغوؼ و  الشّعبي،و  الشفوؼ، الرسميو  المادؼ، المكتوبو 

  1القريب."و  الماضي البعيد
ما تزاؿ تحدّيات و  كما يعتبر التّراث:" رد فعل ضد التّيديد الخارجي الّذؼ كانت تمثّمو

 مقوّمات وجودىا مما جعل تمؾ الدّعوة إلى التراثو  الصناعيّة للأمّة العربيّةو  الغرب العسكريّة
نظرة النّقاد و  قد تعدّدت قراءات التّراثو 2لمدّفاع عف الذّات". الأصوؿ تتّخذ صورة ميكانيزـو 

إليو، فرغـ أنّيـ يتّفقوف عمى أفّ التّراث ينتمي إلى الزّمف الماضي، لكنّيـ يختمفوف في تحديد 
يُعرؼ و  ىذا الماضي، إذ يرػ البعض أفّ التُراث ىو كل ما وصل إلينا مف الماضي البعيد

 3نّو " كل ما ورثناه تاريخيا  ".التّراث عمى ىذا الأساس بأ
يمكف أف يقف الباحث عمى نظرة مغايرة لمتّراث مف خلاؿ وجية نظر طراد الكبيسي 
 حيث ينُصّ المفيوـ عنده عمى:" مجموع ما توارثناه أو ورثتنا إياّه أمتنا العربية مف الخبرات

يغالا في التّاريخ حتى أعمى العمميّة، ابتداء  مف أعرؽ عصورىا إو  الفنّيةو  الإنجازات الأدبيةو 
 4ذروة بمغتيا في تقدّميا الحضارؼ."

" تارة "الماضي" بكل بساطة، وتارة العقيدة الدينيّة : يعرِّؼ فيمي جدعاف التراث بأنّو
ويذىب  5وجوىو."و  بنفسيا، وتارة الإسلاـ برمّتو، عقيدتو وحضارتو، وتارة "التاريخ" بكل أبعاده

تراث ػ ما ىو إلا مجموعة متراكمة، متلاحقة، مف العصور والحقب أركوف إلى التراث:" أؼ ال
الزمنية إف ىذه القروف المتطاولة متراكبة بعضيا فوؽ بعضيا فوؽ بعضيا البعض كطبقات 

 الأرض الجيولوجية أو الآركيولوجية. 

                                                           
واية العربيةتو  رياض وتار، محمد.1 ، 2002مف منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ب. ط،  ،ظيف الت راث في الر 

 .21ص
 .25ص ، الحداثةو  الت راث. محمد عابد الجابرؼ، 2
سلامي ة أخرى و  دراسات عربيةو  نظري ة التراثفيمي جدعاف،  .3 ، ص 1985، عماف، 1التوزيع، ط و  ، دار الشروؽ لمنشرا 

16. 
 ، منشورات وزارة الثقافةالإبداع في الشعر العربي الحديثو  التراث العربي كمصدر في نظري ة المعرفةطراد الكبيسي،  .4
 .6، د. ط، ص 1978الفنوف، بغداد، و 
سلامي ة أخرى و  دراسات عربيةو  نظرية التراثفيمي جدعاف،  .5  .16، ص ا 
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  1، كأصل لموحدة والاستمرارية " يرػ أيضا أف ىذا التراث ىو فاعل حوىو ي
التراث الذؼ يحدده أركوف مرتبط وثيق الارتباط  بمنيجية الآركيولوجي  وعميو فإف معنى

الذؼ يتبناه في دراسة التراث، فمفيوـ التراث عنده إذا:"  بنية تراكمية تعاقبية تشكمت عبر 
أزماف متلاحقة، بحيث أنّيا تكوف مف خميط مف الأفكار المتداخمة بطريقة لا يفص فييا 

و مضمونا عقلانيا ثابتا يقتضي إبداع قراءة تفكيكية لمكونات الرباني والبشرؼ، مما يمنح
 .2الداخمية"

ػويعرفو حسف حنفي بأنو:" ليس محزونا ماديا في المكتبات وليس كيانا نظريا مستقلا 
بذاتو، فالأوؿ وجود عمى المستوػ المادؼ، والثاني وجود عمى المستوػ الصورؼ فإف التراث 

جماىير، فالتراث القديـ ليس قضية دراسة لمماضي العتيق في الحقيقة مخزوف نفسي عند ال
 .3فحسب...بل ىو أيضا جزء مف الواقع ومكوناتو النفسية "

يرػ عمي أمميل أف:" التراث لا يمكف أف يؤوؿ إلى مجرد التراث المكتوب، بل أف كما 
يا خلاؿ فترة لالتراث بمعناه العاـ تداوؿ "لأنماط خاصة في الحياة والوحدات والتفكير وانتقا

، فالتراث المكتوب ليس فقط ذا طابع جزئي، بل ىدفي غالب الأحياف لا طويمة مف التاريخ"
 .4يكوف شاىدا صادقا عمى حياة الجماعة " 

مف الماضي، سواء  متشيء  و  و  منت ذىب إؿ أف التراث:" شيء ناجز  أمّا برىاف غميوف في
كاف ذلؾ الشيء مجموعة مف المؤلفات، أو مف القيـ، والتصورات التي مازالت حاضرة جزئيا 
في حياة الناس وسموكيـ، وليس مف المصادقة أننا أصبحنا نتحدث نحف أيضا، وبشكل لا 

 .5"قصد بو ثقافتنا العربية المعاصرةسابق لو، عف التراث، ون
التعريفات السابقة لمتراث في الفكر العربي المعاصر أف يمكننا أف نلاحع مف خلاؿ 

 مفيوـ التراث ارتبط بالماضي والجزء المنتيي مف التاريخ، فيو إذا مفيوـ ما ضوؼ.

                                                           
، رأس بيروت المنارة، 2، طمركز الإنماء القوميالفكر الإسلامي قراءة عممية، ، ترجمة: ىاشـ صالح، أركوف  محمد .1

 .10، ص1996
 .61نفس المرجع، ص. 2
 .15ص، التراث والتجديدحسف حنفي، . 3
 .16، ص ، بيروت1990، نيساف 1، المركز الجامعي الثقافي العربي، ط، في التراث  والتجاوزمميلو أ عمي .4
، الدار 2006، 4المركز الثقافي العربي، ط، ـ محنة الثقافة العربية بين السمفية والتبعيةـ اغتيال العقلبرىاف غميوف،  .5

 .150البيضاء، المغرب، ص
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بالرغـ مف ىذه الصبغة الماضوية لمفيوـ التراث في النماذج التي عرضناىا مف الفكر 
ث لو فعالية في الحاضر بل وقوة العربي المعاصر، الى أنيا تكاد تجمع عمى أف ىذا الترا

وسيطرة، تمارس وجودىا عمى سموؾ الجماىير، وىذه الفعالية والقوة مرتبطة أكثر ما تكوف 
 بالعادات والتقاليد، أكثر مف كونيا مستمدة مف التراث المكتوب.

ي وىنا تأتي الملاحظة الثالثة التي حوتيا تمؾ التعريفات السابقة، وىي أف التراث يظير ف    
شكميف أساسيف، وىما التراث المكتوب، والتراث الحي الفاعل في الجماىير ونعني بو التراث 

 الشعبي، الذؼ ىو أكثر تأثيرا مف الشكل المكتوب مف التراث. 
الباحثيف العرب المعاصريف لمتراث، ورغـ و  إف التعريفات ىؤلاء الأعلاـ مف المفكريف

لقد شممت التراث الشعبي كذلؾ، إلا أف أعالميـ عدـ اقتصارىا عمى التراث المكتوب بل 
كما يقوؿ غالي شكرؼ:" إف التراث  1ومعالجاتيـ اقتصرت في أغمبيا عمى التراث المكتوب.

نما ىو يبدأ مف  في حياتنا لا يبدأ بالكلاـ المكتوب أو المحفوظ أو المقروء، أو المسموع، وا 
ىذه التي تنعكس في سموؾ الأفراد،  العادات والتقاليد ذات الطابع العممي، أؼو  القيـ

 2والجماعات، انعكاسا فعميا...."
في تعريف آخر لمتراث نجد أف التراث  ىو الماضي بصفة عامة، ىو القسط مف 
التاريخ الذؼ تحقق، فنحف في سيرورة وما فينا يتبعنا إنو حقيبة السفر، وذاكرة الأنا الجامعي، 

 3الأعراؼ ". وخزينة الذكريات والتجارب والعادات و 
كما نجد" حسيف محمد سميماف" يقوؿ أفّ التراث ىو:" ما تراكـ خلاؿ الأزمنة مف تقاليد 
وعادات وتجارب وخبرات وفنوف وعموـ في شعب مف الشعوب، وىو جزء أساسي مف قوامو 
الاجتماعية والإنساني والسياسي والتاريخي والخمقي، ويوثق علائقو بالأجياؿ الغابرة التي 

يبرز فعل التراث في آثار الأدباء والفنانيف، و  عمى تكويف ىذا التراث وا غنائو فنيا .عممت 
  4فتصبح ىذه الآثار محصّلا لانصيار معطيات التراث وموحيات الشخصية الفردية ". 

                                                           
 .366، ص2018، 3ع، 11مجالمجمة الأردنية لمعموـ الاجتماعية، ، "محمد عابد الجابري والتراث"فايز العجارمة، أحمد  .1
 .108، ص1982، دار الطميعة، بيروت، د. ط، النيضة والسقوط في الفكر المصري الحديثغالي شكرؼ،  .2
 .67، ص1990، 1، الييئة المصرية لمكتاب، القاىرة، طبحث عن التراث العربي نظرة نقدية منيجيةسلاـ رفعت،  .3
، 1988ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ، ػ دراسة تاريخية ومقارنتو التراث العربي الإسلاميحسيف محمد سميـ،  .4

 .17ص
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نفسيتو. كما نجد كذلؾ "فاروؽ و  فالتراث إذا جزء مف مكونات شخصية الإنساف
مصطمح شامل نطمقو لنعني بو عالما  متشابكا مف الموروث " ىو : خورشيّد" يقوؿ أف التراث

 1الحضارؼ والبقايا السموكية والقولية التي بقيت عبر التاريخ".
 ويجد المفكر العربي "محمد أركوف" التراث مف خلاؿ جممة مف الوظائف والمحتويات:

 .التراث كسنة الآباء أؼ كأخلاؽ وتقاليد تؤمف بيا الجماعة 
 ف أحكاـ وشرائع استنبطيا الأئمة المجتيدوف ويخضع ليا جميع التراث كإطار م

 المكمفيف }أىل السنة والجماعة وأىل العصمة والعدالة{.   
 التراث كمعمومات عممية تجريبية شعبية يتوارثيا الأفراد في ممارسة الحرؼ 

 الأعماؿ اليدوية. و 
 2مستقبميا"و  التراث كتصورات لمماضي مبررة لما تحمـ بو الجماىير لحاضرىا        
  أما الدكتور " فيمي جدعاف " فرأػ أف ما يسقط مف التراث يتّخذ عمى أصعدة

 ثلاث ىي: 
 الأفكار.و  " المفاىيـ والعقاد 1
 المصنوعات أو المبدعات التقنية.  2
 3العادات".و  القيـ 3

يعد التراث ركيزة أساسية للأمة ومف ركائز بناءىا الحضارؼ فيو المغير عف  بذلؾ
 ىويتيا الثقافية، وعنواف اعتزازىا بشخصيتيا، والراصدة لأىـ محطات تاريخيا وعادتيا

 تقاليدىا. و 
 في الفكر العربي المعاصر-أ

ليما: أفّ لابدّ لمباحث في مسألة التراث مف العودة إلى عصر النّيضة، لاعتباريف، أو 
 التراث يرتبط بماض  غير محدد، لذا لابد مف تحديد نقطة في الماضي تكوف منطمقا لمبحث،

ثانييما: أفّ النيضة العربية المعاصرة كانت دليلا  عمى اتصاؿ الماضي بالحاضر، بعد و 

                                                           
 .48، ص1997، دار الشروؽ، د. ط، الموروث الشعبيفاروؽ خورشيد،  .1
 العربي التراث وتحديات العصر في الوطنوىويتو إيجابياتو وسمبياتو مداخمة في ندوة التراث محتواه ، أركوف  محمد .2

 .157، ص1985، 1، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت، لبناف، ط}الأصالة والمعاصرة{
سلامية أخرى  نظرية التراثفيمي جدعاف،  .3  .36، صودراسات عربية وا 
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ؼ تاريخ الثقافة العربية في فترة التسمط الاستعمار و  الانقطاع الذؼ حدث بيف التّاريخ العربي
 عمى الأمّة العربية.

تولدت النيضة العربية المعاصرة عف اتصاؿ المجتمع العربي بالغرب الذؼ أيقع 
دة تتعمّق بماضيو،و  المجتمع مف سباتو الطويل،  حاضره،و  وضعو في مواجية أسئمة متعدِّ

  مستقبمو.و 
رواد عصر النيضة عمى عاتقيـ الإجابة عف أسئمة النيضة التي تمحورت حوؿ  أخذو 

في ظل و  نمحق بالحضارة التي تخمفنا كثيرا عف المّحاؽ بيا؟و  ىو: كيف ننيضو  سؤاؿ ىاـ
ىذا السؤاؿ النيضوؼ ولدت فكرت " الانتظاـ في التراث " التي توخّى رجالات عصر 

 القفز إلى المستقبل".و  نقد الماضي،و  النيضة منيا أف تحقق  " نقد الحاضر
لـ يكف الجواب عف السؤاؿ النيضوؼ الذؼ طرح في نياية القرف التاسع عشر واحدا ، 

 اختلاؼ ثقافاتيـ.و  تباينت المواقف، تبعا  لتبايف إيديولوجيّة المثقفيف،و  بل تعدّدت الإجابات،
مفيوـ التراث في الفكر  يمكف أف نتبيف ثلاثة مفاىيـ رئيسة لمتراث، تشكل في مجموعياو 

 ىذه المفاىيـ ىي:و  العربي المعاصر،
  مفيوم التراث عند السمفيين-ب

التمسّؾ بالقديـ لمواجية الغرب الذؼ و  يدعو أنصار الموقف السمفي لمعودة إلى التراث،
أخذت حضارتو تيدد المجتمع العربي ببنيتو التقميديّة التي رانت عميو طيمة فترة الاحتلاؿ 

 ي.الأجنب
يدعو إلى الوقوؼ بوجيو، بحجة أنّو مف نتاج و  يرفض الموقف السمفي كل ما ىو جديد،و 

حضارة غريبيف عف المجتمع العربي، منطمقا في موقفو مف رؤيتيف: دينية تقسـ و  مجتمع
قومية تضع العنصر" الجنس و  حضارتو،و  تنسب الكافر إلى الغربو  كافر،و  العالـ إلى مؤمف
 1.الحضارة المزدىرةو  تتطمع إلى الماضي، حيث المجد الغابرو  اىتماماتيا،" في أولويات 

تمسكو بالقديـ، بارتكازه إلى فمسفة و  الحضارة الغربية،و  يسوغ الموقف السمفي رفضو لمجديدو 
لف تتكرر في و  أنجزت لمرة واحدة فقط،و  مثالية ترػ أفّ قمة الحضارة وجدت في الماضي،

                                                           
 .22/ 21ص صتوظيف التراث في الرواية العربية )دراسة(، محمد رياض وتّار، .  1
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 لحاضر، لكي يكوف جميلا وزاىرا ، أف يعود إلى الماضي،لذا يجب عمى او  المستقبل،
 1يكوف نسخة عمى صورتو.و  يحاكيو في كميتو،و 

قد تبدػ التراث وفق التصوّر السمفي "مجرد تراكـ كمي لأشكاؿ مف الوعي، تتجمى في و 
محركيا الأساسي ىو الذات بوصف و  مفاىيـ، منبعيا الأساسي،و  تأملاتو  أفكارو  تصورات

الخالقة لمموضوع ة لمقيمة ".و قد أدّت ىذه النظرة السمفية  إلى سجف التراث في كونيا ىي 
مجتمعو الذؼ نشأ و  بيف تاريخوو  بينوو  بيف الحاضر مف جية،و  قطع الصمة بينوو  الماضي،

 فيو مف جية أخرػ.
  الحداثيينمفيوم التراث عند -ج
لمموقف السمفي. إنّو ػ عمى عكس  الموقف الرّافض لمتراث في الجية المقابمة يقع

يرفض العودة إلى التراث، ويقرأ الحاضر في و  الموقف السمفي ػ يرفض الماضي رفضا  كميا ،
يستبدؿ الغرب بالتراث، منطمقا  مف أفّ المثل الأعمى يوجد في الآخر، و  ضوء المستقبل فقط،

ضى، لا يمكف أف يستمر أفّ التراث، بوصفو ينتمي إلى زمف مو  الغرب ىنا، لا في الماضي،
الماضي بحجة أفّ و  ىكذا، يضع أنصار ىذا الموقف حاجز ا بيف الحاضرو  في الحاضر.

الممارسات طرحيا الوجود عمى السمف ليجابو و  الاقتراحاتو  التراث "مجموعة مف الإجابات
جاباتوو  قضاياه. ولكل عصر مشكلاتوو  بيا مشكلات عصره  اقتراحاتو".و  قضاياه وا 

يروف أفّ "تغيير و  التقميدؼ،و  أنصار الموقف الرافض التراث لارتباطو بالقديـ يرفضو 
شامل لمحياة العربية في شتى و  الثّقافة العربية لا يتـ إلا ضمف إنتاج سياؽ جديد، جذرؼ 

ا لمتراثو  أبعادىا"،و  وجوىيا  2تجاوزا  ليما.و  الماضيو  ىكذا، تتبدػ الحداثة رفض 
  الموقف الجدلي-د

الرافض، فيو و  الموقف الجدلي في فيـ التراث كرد فعل ضد الاتجاىيف: السمفيظير 
مبادغ تتناقض مع الأسس التي قاما عمييا، وقد واجو التيار الجدلي التيار و  يقوـ عمى أسس

 النظر إليو عمى أنو نتاج الوعي البشرؼ في التاريخو  السمفي بنزع القداسة عف التراث،
الحاضر، عبر و  الماضيو  الماضي،و  الرافض بالربط بيف الحاضرواجو التيار و  المجتمع،و 

                                                           
 .21/22ص ص ،الرواية العربيةوظيف التراث في تػ محمد رياض وتّار، 1
 22/23، ص صسونف المرجعػ 2
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 دراسة علاقتو التاريخية بقضايا الماضي في ضوء القضاياو  "دراسة العناصر الحية لمتراث،
 الأسئمة التي يطرحيا الحاضر".و  المشكلاتو 

ىكذا، نظر الموقف الجدلي إلى التراث، لا بوصفو شيئ ا منفصلا  عف وجوده و  
بل بوصفو نتاج الوعي البشرؼ في ظروؼ تاريخية اجتماعية محددة، ثـ ربط  التاريخي،

 القضايا التي يطرحيا الحاضر.و  دراستو بالمشكلات
تكمف أىمية الموقف الجدلي في القراءة الجديدة التي تتـ بأدوات معرفية معاصرة و 

تنظر إلى و  الحاضر،و  تنتج مف رؤية جدلية تربط بيف الماضيو  تنتمي إلى عصر القارغ،
التاريخية المنتجة لو، ومثل ىذه القراءة تمكننا مف أف و  الماضي ضمف الشروط الاجتماعية

التفاعل مع الواقع و  نضع أيدينا عمى عناصر الأصالة في التراث، القادرة عمى الاستمرار
 لدفع عممية التطور إلى الأماـ.

أنيما و  مف مفيوـ التراث،لقد توىّـ التيار الرافض لمتراث أفّ الحداثة عمى النقيض 
لكف التيار و  دلالة التراث عمى الماضي.و  قطباف لا يمتقياف، لارتباط الحداثة بالمستقبل،

التراث في الحاضر، وأف و  الجدلي رأػ أفّ الحداثة لا تقف حائلا  دوف استمرار الماضي
لميملات". إف لا تتـ "بإلقاء التراث في سمة او  عممية تحديث الحاضر "لا تبدأ مف الصفر"،

لا القطيعة مع و  الحداثة وفق منظور الموقف الجدلي مف التراث لا تعني "رفض التراث،
الماضي، بقدر ما تغني الارتفاع بطريقة التعامل مع التراث إلى مستوػ ما نسميو 

   1 .بالمعاصرة
 
 
 
 
 

 

                                                           
 .24/  23، ص صتوظيف التراث في الرواية العربيةمحمد رياض وتّار،  .1
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 :بواعث توظيف التراث في الشعر العربي المعاصر-3
يظير التراث في الشعر العربي المعاصر فجأة، بل كانت وراءه بواعث كثيرة منيا ما  لـ

 ىي رئيسية ومنيا ما ىي خاصة إذ يمكف أف تنقسـ ىذه البواعث إلى ثلاث وىي:
 (الاجتماعيو  العامل السياسيالبواعث الواقعية )-أ

الرىيب عمى عندما يشتد الظّمـ والقير وتحتل الأرض وتكبل الحرية ويفرض الصمت 
 ،ءىـ وأفكارىـ بطريقة فنية مباشرةأصحاب الكممة الصادقة فلا ممجأ ليـ إلّا التعبير عف آرا

أفكاره و  ولذلؾ وجد الشاعر في التراث متنفسا يعبر فيو عف رؤاه، لا تعرضيـ لبطش السّمطة
حثة عما السياسية التي يسعى لتأسيسيا كما "وجد فيو الملاذ لكل تيويمات نفسو القمقة البا

د الفراغ اعتبره البديل الّذؼ يمكف أف يمده بالطاقة السحرية التي تمد بطابعيا النظرؼ و  يسُّ
ليذا كانت الأسطورة في الشعر تجسد حالة مف الانكسارات وما يحتاج ، وغداء وعيو الشعرؼ 

 1".نساني مف تناقضات وأزمات حضاريةإليو الضمير الإ
الاستقرار الفكرؼ، وجعمو منطمقا و  فيو الشاعر الأماففكاف التراث الممجأ الّذؼ يجد  

يضمل مف و  يخوض فيو معاركو السياسية والحربية متخذِّا إياه الدرع الواقعي، الّذؼ يحمي
يطرح رؤاه الشخصية كما وجد في و  ورائو السمطة ليتوغل في متاىات الواقع السياسي
 الذّات الساكنة. الأسطورة المعرب الّذؼ تمجأ إليو الكممة كقنبمة تيز

 وفي العصر الحديث مرت أقطار مف الأمة العربية بظروؼ مف القير السياسي
وئدت فيو كل الحريات ،وفرض عمى أصحاب الرأؼ ستار مف الصمت الثقيل ، الاجتماعيو 

الفادح كانت أية محاولة لتجاوزه تكمف صاحبيا حياتو أو في أفضل الظروؼ تكبده ألوانا مف 
 2قد ييوف إلى جوار بعضيا الموت ذاتو.الأذػ و  النكاؿ

استعارة الأصوات الأخرػ ليتخذوىا أبواقا ، ومف ثـ لجأ شعراؤنا إلى حيمتيـ الخالدة
وقد وجد ىؤلاء ، الأفكارو  يسوقوف مف خلاليا آرائيـ دوف أف يتحمموا ىـ وزر ىذه الآراء

الإدانة لقوػ و  نبرات النقدالشعراء في تراثنا معنيا لا ينضب يمدىـ بالأصوات التي تحمل كل 
وقد وجدوا ، بالأقنعة التي يتوازف خمفيا ليمارسوا مقاومتيـ لمطغياف، و الطغيافو  العسف

                                                           
 .105، ص1984د.ط،، بيروت، لبناف، دار الرائد العربي، الأسطورة في شعر السي اب، عبد الرضا عمي.1
، د. ط، القاىرة، ، دار الفكر العربياستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرعمي عشرؼ زايد، .2

 .33ص، ـ1997ىػ/1417
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ضالتيـ بشكل خاص في تمؾ الأصوات التراثية التي ارتفعت في وجو طغياف السمطة في 
وات ومف ثـ ارتفعت في شعرنا الحديث أص، والتي أعمنت تمردىا عمى ىذه السمطة، عصرىا
، وصالح ابف عبد القدوس، وأبي ذر الغفارؼ ، وعنترة العبسي وأبي العلاء المعرؼ ، المتنبي

وغيرىـ مف تمؾ النماذج التراثية التي ارتبطت بالتمرد عمى الواقع الفاسد في عصرىا وتعرية 
لى جانب ىذه النماذج المتمردة انتشرت نماذج أخرػ تحمل الوجو الآخر مف ، فساده وعنفو وا 

وىو وجو التضحيات ، ه تمؾ العلاقة بيف السمطة الغاشمة وأصحاب الرأؼ في كل عصروجو 
فانتشرت ، ما يتحممونو في سبيل دعواتيـ مف عذاب وآلاـ، و النبيمة التي بذليا أصحاب الرأؼ

 .المسيح وغيرىـو  شخصيات الحسيف والحلاج
ا أمتنا العربية سبب ا الاجتماعية الخانقة التي مرت بيو  إذف فقد كانت الظروؼ السياسية

مف أسباب اتجاه شعرائنا المعاصريف إلى استخداـ الشخصيات التراثية في شعرىـ ليستطيعوا 
 .راءىا مف بطش السمطة ،إلى جانب ما يحققو ىذا الاستخداـ مف غنى فنيو  أف يستتروا

وقد اعترؼ بعض ىؤلاء الشعراء بدور ىذا العامل في اتجاىيـ إلى استدعاء  
كما ، وذلؾ بعد أف تغيرت تمؾ الظروؼ التي كانوا يقاومونيا، معطياتوو  التراثشخصيات 

"كاف الواقع السياسي ىو : فعل بدر شاكر السّياب في تبرير لجوئو إلى الأساطير حيث يقوؿ
أوؿ ما دفعني لذلؾ ؛فحيف أردت مقاومة الحكـ السّعيدؼ بالشعر اتخذت مف الأساطير ػ التي 

 .السعدؼ أف يفيموىا ػ ستار لأغراض تمؾ ما كاف لزبانية نورػ 
ففي قصيدة "سربروس في بابل " ىجوت ، كما استعممتيا لمغرض ذاتو في عيد قاسـ 
كما ىجوت ذلؾ النظاـ في قصيدتي ، دوف أف يفطف زبانيتو لذلؾ، نظامو أشبع ىجاءو  قاسم ا

 الأخرػ "مدينة السّندباد ".
رعب في عيد و  ىذه القصيدة الأخيرة يصور الشاعر ما حل بالعراؽ مف دمار وفي

وكيف تكشف ليـ ىذا العيد ػ الذؼ كانوا يحمموف بأنو سوؼ يخمصيـ مف طغياف ، قاسـ
 .زبانيتو ػ عف فترة مف أسوأ ما مر بالعراؽ مف فتراتو  العيد الممكي

وطأة الحكـ القاسمي لجأ خراب تحت و  ولكي يصور الشاعر ما عانتو بغداد مف بلاء
يصور و  إلى توظيف مجموعة مف الشخصيات التراثية يستتر وراءىا ويسوؽ مف خلاليا آراءه

 1.الدمار التي حمت بالعراؽو  بواسطتيا مظاىر الجذب
                                                           

1
 .33، صاستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرعمي عشرؼ زايد، . 
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والشاعر ، أوؿ ما يطالعنا مف شخصيات تراثية شخصية "السندباد" في عنواف القصيدةو 
ابر ا كعنصر في صورة كنائية حيث يكنى بػ" مدينة يستخدـ ىده الشخصية استخدام ا ع

ا بأنو ، لأف بغداد كانت ىي المدينة التي يعيش فييا السندباد، السندباد "عف بغداد وذلؾ إييام 
   1.ولف يرد لمسندباد بعد ذلؾ أؼ ذكر في القصيدة، لا يتحدث عف بغداد المعاصرة

  البواعث الفن ية-ب 
العربي المعاصر إلى التُّراث عودة فنيّة لا تقوـ عمى أساس لقد كانت عودة الشّاعر  
نّما استثمر التراث في نتاجاتو الأدبيةو  الإىماؿو  لا تدعوا إلى المقاطعةو  التّقميدو  المتابعة  ا 

المعاصرة " ولجأ إلى استخداـ الشّخصيات التراثيّة كمعادؿ و  الّتي جمع فييا بيف الأصالةو 
 2أفكاره."و  حيث كاف يتّخذىا قناعا يبث مف خلالو خواطرهموضوعي لتجربتو الذّاتيّة 

 يقدّـ الرؤية بأسموب قوامو التمميحو  الخمود ليحتضف التّجربةو  كما أفّ التراث خُمق لمحياة
بموجب ىذا التّوظيف تحوؿ النّص و  3التكثيف لتشع إيحاء و  الّمغة أساسيا التفعيلو  التّرميز،و 

 عمى مختمف القراءات في ارتباطو بمختمف الأزمنةالشّعرؼ المعاصر إلى متف مفتوح 
 الأمكنة.و 

الفنّاف الّذؼ و  يقوؿ صلاح عبد الصّبور:" التراث ىو جذور الفنّاف الممتدّة في الأرض
الأرض، التّراث عنده ىو ما يجد فيو غداء روحو ونبع و  يعرؼ تراثو يقف معمّقا بيف السّماء

الأجداد و  الب دوما  باختيار سمسمة مف نماذج الأدباءما يتأثر بو مف النماذج فيو مطو  إليامو
  4مف أسرة الشعر."

تفعيمو" بوصفو مُعطى و  مف ىنا ذىب الشّاعر العربي المعاصر إلى مثاقفة التراثو 
 5شكلا  فنيا في بناء العمميّة الشعريّة."و  حضاريا  
 ىما: مف الممكف أيضا بمورة ىذه العوامل الفنيّة في عامميف اثنيف أساسييفو 

                                                           
 .34ص ،المعاصراستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي ػ عمي عشرؼ زايد، 1
 .21، ص المرجع نفسوػ يُّنظر، 2
 .132، ص 1991، ديواف المطبوعات الجامعية، الغموض في الشعر العربي المعاصرػ إبراىيـ الرماني، 3
لمكتاب، القاىرة، د. ط، سنة ، الييئة المصريّة العامة الأعمال الكاممة )أقوال لكم عن الشعر (ػ صلاح عبد الصّبور، 4

 .150ص، 1992
دار اتحاد  الأصول (،و  أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية المعاصرة ) قراءة في المكوناتػ كاممي بمحاج، 5

 .26، ص2004كتاب العرب، دمشق، 
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 ثرائو بالإمكانات الفنية،و  أوّليما: إحساس الشّاعر المعاصر بمدػ غِنى التّراث
ود ليا النّماذج الّتي تستطيع أف تمنح القصيدة المعاصرة طاقات تعبيريّة لا حدو  بالمعطياتو 

 .فيما لو وصمت أسبابيا بيا
وصل تجربتو  لقد أدرؾ الشّاعر المعاصر أنّو باستغلالو ىذه الإمكانات يكوف قدو  

ذلؾ لأفّ المعطيات التّراثيّة تكتسب لونا  و  التأثر؛و  بمعيف لا ينضب مف القدرة عمى الإيحاء
 نوع ا مف المصوؽ بوجدانيا، لما لمتّراث مف حضور حيو  خاصا  مف القداسة في نفوس الأمّة

ق توظيفو الشّاعر حيف يتوسّل إلى  الوصوؿ إلى وجداف أمّتو بطريو  دائـ في وجداف الأمّة،و 
 لبعض مقومات تراثيا يكوف قد توسل إليو بأقوػ الوسائل تأثيرا عميو.

 فكريّةو  كل معطى مف معطيات التّراث يرتبط دائما في وجداف الأمّة بقيـ روحيّةو  
وجدانيّة معنية، بحيث يكفي استدعاء ىذا المعطى أو ذاؾ مف معطيات التّراث لإثارة كل و 

ارتبطت بو في وجداف السّامع تمقائيا ، فميس غريبا إذف" أف نجد الدّلالات التي و  الإيحاءات
الشاعر يفسح المجاؿ في قصيدتو للأصوات التي تتجاوب معو والتي مرت ذات يوـ بنفس 

 عانتيا كما عاناىا الشاعر نفسو".و  التجربة
ىكذا وجد الشاعر رىف تصرفو مئات الأصوات التي يمكف أف ترف في وجداف و  
ىذه الأصوات ليا في سمع المتمقي صدػ و  و بأبعاد مف تجربتو المعاصرة،سمعو  المتمقي

خاص لا يخطئ وجدانو التقاطو، وىو حيف يوظف ىذه الأصوات يكوف قد أضفى عمى 
 تجربتو الشعرية نوعا مف الأصالة الفنّية عف طريق إكسابيا ىذا البعد التاريخي الحضارؼ،

لشموؿ بحيث تتخطى حاجز الزمف فيمتزج في او  أكسبيا في نفس الوقت لونا مف الكميةو 
 .الحاضر في وحدة شاممةو  إطارىا الماضي

ىو عبد الوىاب و  أو عمى حد قوؿ واحد مف رواد ىذه التجربة في شعرنا المعاصر ػ 
إنّني عندما أختار ىذه الشخصية التاريخية أو تمؾ لأتوحد معيا، إنّما أحاوؿ أف ": البياتي

 أف أمنحيا قدرة عمى تخطى الزمف التاريخي بإعطائيا نوعا مف و  أعبر عما عبرت ىي عنو،
 1المعاصرة".

 أصالةو  ىكذا تكتسب تجربة الشاعر المعاصر باستدعاء ىذه الشخصيات التراثية غنىو 
شمولا في الوقت ذاتو، فيي تغنى بانفتاحيا عمى ىذه الينابيع الدائمة التدفّق بإمكانات و 

                                                           
1
 .33، صاستدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرعمي عشرؼ زايد، .  
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 عراقة باكتسابيا ىذا البعد الحضارؼ التاريخي،و  تكتسب أصالةو  وسائل التأثير،و  الإيحاء
في و  الآنية إلى الاندماج في الكمىو  كمية بتحررىا مف إطار الجزئيةو  أخيرا تكتسب شمولاو 

المطمق؛ لأف النماذج التراثية التي يعبر الشاعر مف خلاليا" تمكف الشاعر مف الخروج عف 
     1.ساف في ىذا العصر"نطاؽ ذاتيتو المغمقة إلى تجربة الإن

أمّا العامل الثّاني مف ىذه العوامل الفنيّة فيتمثل في نزعة الشاعر المعاصر إلى إضفاء 
ا طويلا  مف و  نوع مف الموضوعيّة الدراميّة عمى عاطفتو الغنائيّة، فقد ظلّ شعرنا العربي ردح 

ا الزمف يعاني مف طغياف الجانب العاطفي الذاتي عميو حيث كانت القص يدة العربية دائم 
 .تعبير ا غنائي ا عف عاطفة ذاتية

ا ا مف تمؾ التجربة و  ولقد أصبحت تجربة الشاعر في العصر الحديث أكثر تشابك  تعقيد 
تستوعبيا، فحاوؿ شاعرنا المعاصر أف و  الذاتية البسيطة التي تتسع ليا القصيدة الغنائية
الدرامية والموضوعية، حيث استعار بعض يضفي عمى الشكل الفني لتجربتو لونِّا مف 

فف السينما، فشاعت في و  التكنيكات الفنوف الموضوعية الأخرػ، كفَف المسرحية وفف القصة
المونولوج و  تعدد الأصواتو  أسموب القصو  القصيدة الحديثة تكنيكات تمؾ الفنوف كالحوار

  .المونتاجو  الداخمي
إلى استخداـ الشخصيات التراثية  -كات مف بيف ما لجأ إليو مف تكني -أخير ا لجأو 

أفكاره، و  كمعادؿ موضوعي لتجربتو الذاتية، حيث كاف يتخذىا قناع ا يبث مف خلالو خواطره
ا مف  و"القناع ػ كما يقوؿ البياتي ػ ىو الاسـ الذؼ يتحدث مف خلالو الشاعر نفسو متجرد 

 بذلؾ يبتعد عف حدود الغنائيةذاتيتو، أؼ أف الشاعر يعمد إلى خمق وجود مستقل عف ذّاتو، و 
 الرومانسية التي تردػ أكثر الشعر العربي فييا، فالانفعالات الأولى لـ تعد شكل القصيدةو 
 مضمونيا، بل ىي الوسيمة إلى الخمق الفني المستقل."و 

ونحف نممح في قوؿ البياتي ىذا صدػ قوي ا لنظرة إليوت في المعادؿ الموضوعي، فقد 
عواطف الشاعر ليست في ذّاتيا ىامة، أؼ كما قاؿ في توضيح بعض  كاف إليوت يرػ " أفّ 

ليس في مشاعرنا و  مركز القيمة قائـ في الأنموذج الذؼ نصنعو مف مشاعرنا: أشعار فاليرػ 
ىذا الأنموذج الذؼ نصنعو مف مشاعرنا ىو ما يطمق عميو إليوت اسـ "المعادؿ و  نفسيا."

 الموضوعي".

                                                           
خصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرػ عمي عشرؼ زايد، 1  .17/ 16، ص ص استدعاء الش 
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"إفّ الطريقة الوحيدة لمتعبير : المصطمح عمى النحو التالي ويشرح إليوت ما يقصده بيذا
عف العاطفة في قالب فني أف تكوف بإجاد " معادؿ موضوعي " ليا، وبعبارة أخرػ مجموعة 
مف الموضوعات، أو موقف، أو سمسمة مف الأحداث تشكل وعاء ليذه العاطفة بيا الخاصة، 

الأحداث الخارجية موضوعية في تجربة  بحيث تنفجر ىذه العاطفة في الحاؿ عندما تتقدـ
 1حسية".

-النقدية و  مف بيف ما تأثروا بو مف جوانب تجربة إليوت الشعرية -ولقد تأثر شعراؤنا
بنظريتو ىذه في "المعادؿ الموضوعي"؛ حيث وجدنا أفكار إليوت ىذه تتردد كثير ا عمى 

الأفكار في كل مناسبة، فيو  وقد افتتف عبد الوىاب البياتي بشكل خاص بترديد ىذه، ألسنتيـ
في مقابمة أجراىا معو محمد مبارؾ يكرر نفس الأفكار الّتي برّر بيا مف قبل لجوئو إلى 

التي ىي في مجمميا أفكار إليوت في نظريتو عف ، و استخداـ الشخصية التراثية كقناع
 .المعادؿ الموضوعي

اعتبارىا ب -لشعر الحديث طير التي يستخدميا اكما يرػ الدكتور خميل حاوؼ أفّ الأسا
بير مف ثـ التعو  "تمكف الشاعر مف دمج الذّاتي بالموضوعي -معطى مف معطيات التراث 
في نظريتو  -اؤنا بإليوت عمى المستوػ النظرؼ تأثر شعر  وقد -عف التجارب الكمية الشاممة "

ا عمى المستوػ التطبيقي في محكما تمؾ في المعادؿ الموضوعي،  اولة توفير تأثروا بو أيض 
 ىذا المعادؿ الموضوعي لتجاربيـ الشعرية. 

وقد تأثر شعرائنا بإليوت في استخداـ كل ىذه التكنيكات في شعرىـ، بل إنيـ تجاوزوا 
كل ىذه التكنيكات إلى ما ىو أشد إمعان ا في الموضوعية، حيث استخدموا في كتابة القصيدة 
القالب المسرحي بكل مقوماتو، مف تعدد الشخصيات، إلى تطّور الحدث، إلى استخداـ 

وجييات المسرحية التي يكتبيا المؤلف يصف بيا المنظر الذؼ تدور الحوار، وحتى تمؾ الت
في إطاره الأحداث المسرحية، أو يمخص بو بعض ىذه الأحداث، استخدميا الشعراء في 

 2قصائدىـ. 
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 البواعث الثقافية-ج
ياب صلاح عبد الصّبور يستنداف إلى و  عمى إثر ىذه البواعث الثقافية نجد السِّ

إليوت وىكذا وجدت القصيدة العربية المعاصرة نفسيا مضطرة إلى الإنجميزؼ، ت ػ س ػ 
محاكاتو و  فالقصيدة المعاصرة تأسست بعد انفتاحيا عمى الشعر الغربي 1التجديد،و  التغيير

ا و  للأسطورة، فقد وجد الشاعر المعاصر في الشخصية التاريخية الأسطورية حقلا  خصب ا وزاد 
الأىـ مف كل ذلؾ تعبيرىـ بالأساطير و  الجدبو  الخصبو  اءالإحيو  مثير ا لمتعبير عف المعاني

  2قضاياىـ الراىنة.و  ظروؼ مجتمعيـو  عف حياتيـ الشخصيةو  عف واقعيـ الأليـ
شكلا  فني ا"و  ما يمكف استنتاجو أفّ التراث "بوصفو حضارة و

بات مف أسس بناء   3
احتؾ بالثقافة الغربية ة تأثر بيا العممية الشعرية التي لـ يعرفيا الشاعر المعاصر إلّا بعدما 

 عميق ا.و  تأثر ا قوي ا
وقد ساعدت ىذه العوامل )البواعث( عمى اتجاه الشعراء المعاصريف إلى استدعاء 

عمى الانتقاؿ بعلاقة الشاعر بموروثو مف مرحمة "التعبير عف و  الشخصيات التراثية،
متيف كمتييما بيذه العوامل بدورىا الموروث" إلى مرحمة "التعبير بو". وقد تأثر شعراء المرح

 يمكف بمورتيا في عامميف اثنيف أساسييف ىما:
ىو تأثير حركة التراث، والدور الذؼ قاـ بو رواد ىذه الحركة في كشف كنوز  :أوليما

 توجيو الأنظار إلى ما فييا مف قيـ فكرية وروحية وفنية صالحة لمبقاءو  التراث وتجمياتيا،
ىذا أنظار شعرائنا منذ بداية عصر النيضة إلى ما يزخر ىذا التراث الاستمرار، وقد لفت و 

يسترفدونو، وقد مرت علاقة شعرائنا بيذا التراث منذ ذلؾ و  مف كنوز، فارتدوا إليو يستميمونو
الحيف بمرحمتيف أساسيتيف، يمكف أف نسمي أوليما "مرحمة تسجيل التراث" أ "التعبير عنو" 

 مرحمة توظيف التراث" أو "التعبير بو".كما يمكف أف نسمي الثانية "
وكاف طبيعي ا أف تبدأ علاقة شاعرنا بموروثو بالصيغة الأولى، صيغة "التعبير عف  

الموروث". بمعنى تسجيل عناصره ومعطياتو بدوف إضفاء دلالات معاصرة عمييا، وىكذا 
ا مف أبعادىا. ا مف وجوه حركة الإحياء، وبعد   كانت المرحمة الأولى وجي 
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ثـ تطورت ىذه العلاقة بيف الشاعر والموروث إلى مرحمتيا الثانية، مرحمة "التعبير 
بالموروث"، بمعنى توظيفو فنيا لمتعبير عف التجارب الشعرية المعاصرة، وقد أدرؾ شعراء 
ىذه المرحمة الثانية تعامموا مع تراثيـ في إطار ىذه الصيغة أفّ عمييـ أف يسيروا في الشوط 

 ،ي انتيت إلييا جيود ىؤلاء الروادلافيـ إلى غايتو، وألّا يقفوا عند الحدود التالذؼ بدأه أس
ذجيـ حيث جدت ظروؼ حضارية وثقافية لـ تكف متوافرة أماـ ىؤلاء الرواد عندما صنعوا نمو 

 .الخاص في التعامل مع التراث
ؼ ولعل أبسط ىذه الظروؼ أفّ شعراء مرحمة الإحياء لـ يكف أماميـ النموذج الذ 

يحتذونو  ويطورونو مف نماذج التعامل مع الموروث في حيف أفّ شعراء المرحمة الثانية قد 
وجدوا أماميـ ىذا النموذج جاىز ا في تجربة شعراء مرحمة الإحياء، يضاؼ إلى ذلؾ أفّ 

 التراث لـ يكف في وجداف الجماىير وعقوليـ ػ ولا حتى في وجداف الشعراء أنفسيـ ػ
الذؼ ىو عميو الآف بعد أف قامت حركة الإحياء ببعثو حي ا تحت يمثل ىذا الحضور  

ا الموقف الأمثل الذؼ يقفو ذنموذج التعبير عنو" كاف ى" ـ فإفكل سمع وبصر، ومف ث
الشاعر في المرحمة الأولى، مشاركة منو في عممية الإحياء بوسائمو الخاصة، وقد قاـ 

الدائـ لمتراث في وجداف الجماىير  الشعراء فعلا  بدور جوىرؼ في تحقيق ىذا الحضور
وعقوليـ، ولـ يكف مف الممكف لصيغة" التعبير ب..."أف تتحقق في ىذه المرحمة الأولى، لأفّ 
أوؿ شروط توافر ىذا النموذج مف نماذج العلاقة بالموروث في النتاج الشعرؼ ىو أف يكوف 

ضور حي في وجداف للأدوات التراثية التي يستخدميا الشاعر في إطار ىذه الصيغة ح
 1الجماىير إذ لا معنى  لأف يتوسل الشاعر إلى ىذا الوجداف بوسائل غريبة عميو.

وجد شعراء المرحمة الثانية إذف أف عمييـ أف يتجاوزوا تمؾ المرحمة التي انتيى إلييا 
أسلافيـ، وأف يمضوا في الطريق الذؼ ميده ىؤلاء الرواد إلى غايتو وأف يستغموا ما اكتشفوه 

يـ مف ينابيع بكر، ولـ تعد وظيفة الشاعر المعاصر أف يقوـ بتدويف التراث وتسجيمو، فتمؾ ل
المؤرخ، وأصبح أف الشاعر و  المرحمة انتيت بالنسبة لمشاعر وأصبحت ميمة الدارس

المعاصر أف يكشف تمؾ الروح الشاممة الخالدة الكامنة في ىذا التراث، والينابيع الأولى التي 
بح" مف يتكمـ بصوت الكتب وأنظمتيا وقواعدىا لا ينقل إلينا غير الصدػ تفجر منيا، أص
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الباىت للأصوات التي تركتيا، لكف مف يتكمـ بصوت الينابيع الأصمية في أعماؽ شعبو ينقل 
 يرفع مصير كل فرد منا إلى مصير الإنسانية".و  إلينا ملاييف الأصوات،

ما في ىذا التراث مف قيـ صالحة لمبقاء وقد أدرؾ ىؤلاء الشعراء أف عمييـ لكي يكشفوا 
أف يستوعبوه أشمل استيعاب ويتمثموه أعمق تمثل، فعكفوا عميو يقرؤونو ويمحصونو، ويتبنوف 
مف أصواتو ومعطياتو ما يتجاوب مع ىموميـ المعاصرة، فيعكف شاعر كصلاح عبد 

ويعجب بأصوات منو،  الصبور عاميف كامميف عمى التراث الشعرؼ العربي كمو يقرؤُه ويتمثَّمو،
 ويرفض أصوات ا أخرػ.

يعكف شاعر آخر كأدونيس طويلا و  يقدـ لنا قراءات جديدة في ذلؾ الشعر القديـ،و 
ينتخب لنا منو مختارات ينشرىا في ثلاثة مجمدات و  عمى الشعر العربي في مختمف عصوره

بنفس الصنيع أو نجد كثيريف غيرىما يقوموف و  ضخمة تحت عنواف "ديواف الشعر العربي"،
الأصوات التراثية ما يتجاوب مع و  أولئؾ يختاروف مف النماذجو  أخيرا نجد ىؤلاءو  قريب منو،

 أبعاد تجاربيـ المعاصرة، فيستخدمونو في نقل ىذه التّجارب.
ما كاف شيء مف ذلؾ كمو ليتـ لو لـ تحقق جيود مدرسة الإحياء لمتراث ىذا و  

لو لـ يكف النموذج الذؼ حققو و  الشّعراء عمى السواء،و  الحضور الحي في وجداف الجماىير
 شعراء المرحمة الأولى ماثلا أماـ شعراء المرحمة الثانية.

أمّا العامل الثّاني مف العوامل الفنية فيو تأثّر شعرائنا المعاصريف بالاتجاىات الدّاعية 
العامل مكملا لمعامل لقد كاف ىذا و  إلى الارتباط بالموروث في الآداب الأوروبيّة الحديثة،

داعما  لو، عمى الرّغـ مما قد يبدو بينيما مف تعارض ظاىرؼ، خصوصا  في نظر مف و  الأوؿ
ا غلاؽ الباب في وجو أية تيارات ثقافيّة و  يعتبروف أفّ الارتباط بالتراث معناه التقوقع عميو،

سّبل التي تقود إلى وافدة، حتى لو كانت مما يدعـ ىذا الارتباط بالتراث، ويرشد إلى أقوـ ال
دة أبدا .  الاحتفاظ ليذا التراث بحياة متجدِّ

لقد كاف مف أىـ الجوانب الإيجابية التي تأثّر بيا شعراؤنا المعاصروف مف الثقافة و 
الأوروبية الحديثة دعوة الشاعر والناقد الإنجميزؼ ت ػ س ػ إليوت، إلى ضرورة ارتباط 

النظرية ليذه الدعوة في مقالتو الشييرة التي نشرىا الشاعر بموروثو، وقد وضع إليوت الأسس 
لا و  1917وىذه المقالة طبعت أوؿ مرة سنة  1الموىبة الفردية".و  في وقت مبكر:" الاتباعية
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ا لما بعدىا مف آثار، وىي تتضمف في ذاتيا كل التطورات و  تزاؿ مف أىـ مقالاتو، مفتاح 
 الأخيرة".

أكثر أجزاء ىذا العمل و  ما في عمل الشاعر، وفي ىذه المقالة يرػ إليوت "أفّ خير
فردية ىي تمؾ التي يثبت فييا أجداده الموتى خمودىـ". كما يرػ أفّ أوؿ ما تشممو التقاليد 
التي يدعوا إلييا ىي تمؾ الحاسة التاريخية "التي لا يتأتى الاستغناء عنيا لمف يود أف يظل 

عر أو فناف في أؼ نوع مف الفنوف قيمتو أنّو "ليس لشاو  شاعر ا بعد الخامسة والعشريف".
نما تترتب قيمتو عمى أساس علاقتو بالسمف مف الشعراءو  الكاممة في نفسو، الفنانيف" و" أفّ و  ا 

 1الحاضر ينبغي أف يغير الماضي بمقدار ما يوجو الماضي الحاضر".
ا كبير ا -عمى المستوػ النظرؼ  -وقد ألح إليوت عمى ىذه الدعوة  ف و  إلحاح  كاف لا ا 

ينبغي أف يفيـ مف ىذا الإلحاح أفّ إليوت يدعوا إلى أف تغنى شخصية الشاعر في تراثو، 
بحيث يصبح مجرد مرآة تنعكس عمييا تقاليد ذلؾ التراث، فيفقد بذلؾ أىـ صفتيف تميزاف 

 .المعاصرةو  ىما الأصالةو  الشاعر الحقيقي
اؿ مف الأحواؿ دعوة إلى السير بل إفّ دعوة إليوت إلى الارتباط بالموروث "لـ تكف بح 

الثامف و  عمى نيج التقاليد الكلاسيكية كما فعل الكلاسيكيوف الجدد في القرنيف السابع عشر
نما كانت دعوة إلى إدراؾ الروح السارية في التقاليد والتي تجعل منيا وحدة تتكامل و  عشر، ا 

 .حمقاتيا باندماج فكر العصر فييا مف ناحية أخرػ 
صر لا يفيـ إلّا إذا نظر إليو باعتباره حمقة مكممة ليذه التقاليد مف جية فإف فكر الع 

 بالتقاليد والدعوة إلى الاستفادة مف عنصرؼ الثبات رتباطلااكونو امتداد ضروري ا ليا، إذ 
النظاـ الموجوديف فييا لـ يطغ لحظة عند إليوت عمى الدعوة إلى الارتباط الشديد بواقع و 

ا." تمثيموو  الحاضر الحي   2تمثيلا  صحيح 
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 التعريف بالشّاعر:-1
 ـمَ القِ  أبرز مف يُعتبر عراقي، شاعر ىو الأخير" "المتنبي الواحد عبد الرّزاؽ عبد
 جيورؼ. صوتو بميغة قصائد وصاحب الحديث، العصر في العربية الشعرية

 أشير مفو وعالمية عربية بجوائز وفاز لغات، عدة إلى الشّعرية أعمالو ترجمت
 قولو: الشّعرية أبياتو

 1ذوائبو   إلاَّ  ينحني لا والنَّخل      عاصفة الأرض رياح كل   تيب  
 نشأتوو  ولادتو-أ

ز  اعر عبد الرَّ ـ ثـ ما لبثت أسرتو أف انتقمت 1930اؽ عبد الواحد في بغداد عاـ وُلد الشَّ
 تحديدا في مدينة العمارة في محافظة ميساف التي أصبحت موطنا لوو  إلى جنوب العراؽ

 ممعبا لصباه.    و 
ولدت في بغداد في بيت ) لتّاريخ الدّقيق لولادتو قائلا:لقد سمّط الشّاعر الضوء عمى او 

ؿ: 10/05/1930جدؼ عمارة في محمة الكريمات في   وقد جرػ عمى ولادتي تعديلاف الأوَّ
أنّي اضطررت إلى تكبير عمرؼ سنة لكي أُقبل في الجامعة حيث دخمتُ دار المعمميف 

ي أبمُغ الثَّامنة عشر ـ أؼ في السّابعة عشر فأضفت سنة إلى عمرؼ لك1947ية عاـ العال
 (. غداد فسجّمت ولادتي بيذا التاريخولـ أكف بب 1/7تسجيمي الأخير في  :والثَّاني

عمل في سمؾ ، و ـ1952كمّية التّربية حالياّ( عاـ تخرَّج مف دار المعمّميف العالية )
شارؾ في معظـ ، الإعلاـو  بث أف انتقل إلى العمل في وزارة الثقافةالتّعميـ الثّانوؼ ثـ ما ل

تسنّـ العديد مف المناصب و  المحافل الأدبية في داخل العراؽ وخارجو وعمل في الصحافة
 2.الإداريّة

 تمازجو  وىو الّذؼ كاف يجاىر بحقيقة تسامح، القرآف وعيو المبكّرو  شكّل التّراثوقد )
إلى أضرحة الأولياء ، وىو معيا، العراقية عبر زيارات أمو المتكرّرةتعاشُق مع الثقافة و 
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سواىا و  أحفاده في بغدادو  أبنائو في كربلاءو  المسمميف كالإماـ عميّ بف أبي طالب في النّجف
 ( .مثميا مثل أؼ مسممة ريفية، مف مناطق العراؽ

روّاد شعر التّفعيمة  ما تجدر إليو الإشارة أف عبد الرزّاؽ عبد الواحد ينتمي إلى جيلو 
  ."عبد الوىّاب البيّاتي"و "بدر شاكر السيّاب"و مف أمثاؿ "نازؾ الملائكة"

ويبدو أفّ ىذا المَمَكَة الأدبية ىي مف دعت المعنيّيف في طائفة الصّابئة المندائييف إلى 
 يوـ عرضت" :ائي إليو وىذا ما أفصح عنو قائلاإيكاؿ ميمة ترجمة الكتاب المقدّس المند

(، أؼ أف أتولى إعداد الصياغة الأدبية لترجمة كتابنا المقدس )كنز ربنا عميَّ المجنة العميا
بصعوبة و  لترجمتو، اعتذرت عف النيوض بيذه المسؤولية الكبيرة، اعتذرت بكثرة مشاغمي،

وخطورة ما أنا مقدـ عميو، وحيف عاودت المجنة عرض الأمر عميَّ بعد زمف ػ وكنت قد 
عبد الواحد فمف إف كنتَ تتييّبُ الأمر يا عبد الرّزاؽ : ذلؾ بالأمر سائلا نفسيفكّرت خلاؿ 
ُـ عمييا وعمى عظـ المسؤولية فييا. ، خطورتيا، وعمى، ؟ قبمت الميمة عمى صعوبتياسَيُقْدِ

خشيتُ أف يخرج ىذا  .لقد خشيتُ مف المستسيميف والمتساىميف: قبمتيا لسبب قد يبدو غريبا
. .حتى الاىتماـو  الترقب، والشؾ،و  العالـ بعد آلاؼ السنيف مف التساؤؿ الكنز المقدس إلى

  .خشيت أف يخرج بشكل يبرّر كل تمؾ التساؤلات، لذا كاف عميّ أف اقبل التّكميف، وقبمتو !"
عور الديني المتجذّر في نفس الشّاعر  وىذا إف دؿّ عمى شيء إنما يدؿ عمى حجـ الشُّ

: وىذا ما عبّر عنو بقولو، و المشبّع بالعبودية لّلّ الرزّاؽ الواحدوكيانو والذؼ بدأ معو مف اسم
أما المنفذ الروحي فأنا  .وأنا أحاوؿ أف أجد المنفذ الإبداعي لمدخوؿ إليو، " مراراً قرأتُ الكتاب

 .أممكو بحكـ كوني إنساناً مندائياً عاش مناخ الطقوس المندائية، وترعرع فيو منذ يوـ ولادتو
 اتو الأدبيةأبرز نتاج-ب
عُرؼ عف عبد الرزّاؽ عبد الواحد أنّو شاعر مُكثر فقد كتب تسعة وخمسيف ديواناً    

شعرياً منشوراً ولا غرابة في ذلؾ حيف نعرؼ أف مسيرتو الأدبية امتدّت إلى ستّة عقود 
 1ونصف، ومف أبرز دواوينو:

 .لعنة الشّيطاف 
 .طيبة 
 أوراؽ عمى رصيف الذّاكرة 

                                                           
 .17ص، "الواحدالأثر الدّيني في شعر عبد الرزاق عبد ". محمد حسوف نياؼ، 1
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 عمى مشارؼ الأربعيف.              خيمة 
 .الخيمة الثانية 
 قمر في شواطئ العمارة. 
 .في مواسـ التّعب 
 120 في الحب. قصيدة 
 .يا صبر أيوب 
فضلا عف مجموعة مف المسرحيات الشعرية في طميعتيا مسرحية الحرّ ، وغيرىا

لاسيّما المّغة الإنجميزية الريّاحي كما ترجمت العديد مف قصائده إلى عدد مف المّغات الحيّة 
 .والرّوسية والألمانيّة وغيرىا

 الأوسمة الّتي ناليا تكريماً لجيوده الأدبيةو  الجوائز-ج
 ـ1976ف الشعر العالمي في بطرسبرغ في ميرجا بوشكيف وساـ. 
 ـ1979بردج وشيادة الاستحقاؽ منيا درع جامعة كام. 
  شعرؼ العالمي في يوغوسلافيا ال ستروكاميدالية القصيدة الذىبية في ميرجاف

1986. 
 ـ1999لشعر العالمي في يوغوسلافيا الجائزة الأولى في ميرجاف ا. 
 ائييف لممتميزيف مف أبنائيا وىو أعمى وساـ تمنحو طائفة الصّابئة المند، وساـ الآس

 .ـ2001
 1ـ وغيرىا.2008رية العربية السورية في عاـ وزير ثقافة الجميو  برعاية دمشق درع 
 التّكوينو  الدّراسة-د

ـ مف قسـ المّغة العربيّة في دار المعمّميف العالية ) صارت لاحقاً كميّة 1952تخرّج عاـ 
 التربيّة في جامعة بغداد (.

 الوظائف والمسؤوليات-ه
 وات ثّـَ عمل مُعاوناً لمعميد فياشتغل عبد الرزّاؽ عبد الواحد في التّدريس سن 

 ببغدادأكاديميَّة الفنوف الجميمة 

                                                           
 . 18ص ، "الأثر الديني في شعر عبد الرزاق عبد الواحد". محمد حسوف نياؼ، 1
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  الإعلاـ فعمل سكرتيراً لتحرير مجمّة و  ـ انتقل إلى وزارة الثقافة1970في عاـ
عُيّف بعد ذلؾ مديراً و  مديراً في المركز الفمكمورؼ،و  "الأقلاـ" ثـ رئيساً لتحريرىا،

 لمعيد الدّراسات الموسيقيّة، ثّـ صار عميداً لمعيد الوثائقييف العرب.
 عد إدارتو لممكتبة الوطنيّة ببغداد عُيّف مديراً عاماً تقمّد بعد ذلؾ مناصب عدّة، فب

 الإعلاـ.و  لثقافة الأطفاؿ فمستشاراً ثقافياً لوزارة الثّقافة
  خلاؿ تجربتو، شغل عضويّة كل مف المّجنة الوطنيّة العراقية لمموسيقىو 

المّجنة المركزية لتعضيد النّشر، بالإضافة إلى ىيئات عراقية أخرػ، كما كاف و 
 مؤسسيف الأوائل لاتّحاد الأدباء في العراؽ.مف ال

عريّة-و  التّجربة الشِّّ
عرؼ بأنو "حالة نفسية مستمرَّة أبداً لا تنقطع، غير أفَّ أوضاعيا  وصف النّص الشِّ

 ".ماً عف إيقاع موسيقي تنسجُـ معوُ الفرح، وىي تبحثُ دائو  متغيِّرة بيف الحزف 
عريّة فريدة عر حالة تَعايُش في المّحظة التي فيو ، علاقتو مع القصائد الشِّ يرػ أفَّ "الشِّ

وصف ىذه العلاقة ػ في تصريح صحفي ػ ، و "ف الإلياـ ولحظة تسجيميا عمى ورؽ تفرؽ بي
تي بسبب  ."نقصاف الورؽ في فترت مف الفترات بقولوِ :" كتبتُ بعض قصائدؼ عمى مخدَّ

عر الحر لكنّو كاف يميل أ كثر إلى كتابة القصيدة كتب عبد الرزّاؽ عبد الواحد الشِّ
"ىي حرب صميبية يا ، "مف قصائده "سلاما أيُّيا الوطف الجريح، و العمودية العربية بضوابطيا

 .""في رحاب النَّجف الأشرؼ و ""نافورة العسل، محمد "
ا يرتبط و  " ػ تاريخ وطنوعر ػ الذؼ يطمق عميو البعض لقب "المتنبي الأخيريحمل الشَّ

عر الجميمةو  آثار سومرو  استمد مف نخيل العراؽو  كبواتو،و  بانتصاراتو  .بابل كل صور الشِّ
ئيس العراقي السّابق "صدّاـ عُدَّ عبد الرزّاؽ عبد الواحد مف الشعراء البارزيف زمف الرّ و 
ب العراقيّة الإيرانية وكتب عف الحر  "شاعر أُـ المعارؾ" ،و "ولُقِّب بػ "شاعر القادسيّة، "حسيف
وما تلاىا ، ـ1991شُنَّت عمى العِراؽ عاـ  تيوكذلؾ عف الحرب الّ ، ـ1988 ،1980خلاؿ 

 1.ـ2003بعد الغزو الأمريكي في عاـ  وعف محنة العراؽ، مف حصار اقتصادؼ
 

                                                           
1

، http://www.aljazeera.net، ضمف الموقع الإلكتروني: عبد الرزاق عبد الواحد..."المتنبي الأخير". 
25/10/2021 ،08:16:29. 

http://www.aljazeera.net/
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 وفاتو 
ـ، عف 2015تشريف الثّاني  8ي صباح يوـ توفّي الشّاعر عبد الرزّاؽ عبد الواحد ف

الأدبية في العراؽ و  للأوساط الثّقافيةسنة في باريس وشكّمت وفاتو صدمة  85عمر ناىز 
 1وفي الوطف العربي.

 :توظيف النّص الديني-2
يني في كل الصّور لدػ كل الأمـ مصدراً سخياً مف مصادر الإلياـ و  كاف التراث الدِّ
الأدب العالمي حافل و  صوراً أدبية،و  موضوعاتو  الشّعرؼ، حيث يستمد منو الشعراء نماذج

الأدبية العظيمة الّتي محورىا شخصية دينيّة أو موضوع ديني، أو الّتي بالكثير مف الأعماؿ 
 حيث تجمّت كيفية حضوره في عدّة أشكاؿ:  2تأثّرت بشكل أو بآخر بالتّراث الديني،

 لقرآن الكريم ا-أ
تجدّد، و  استحضر الشّاعر نصوص القرآف الكريـ لِما تتميّز بو المّغة القرآنيّة مف إشعاع

المتمقي، بحيث تستطيع التأثير في المتمقي و  طاقات إبداعيّة، تصل بيف الشّاعرلما فييا مف 
  3الصّياغة.و  بشكل مباشر يضاؼ إلى ذلؾ قابميّتيا المستمرّة لإعادة التّشكيل
الشّاعر وظَّف  ( نلاحع أفّ في قصيدة )مف أؼ جراح الأرض ستشرب يا عطشي

 :التنّاص القرآني
 

 تقع الواقعة  بعدنا          
  ما ليا عن منازلكم دافعة                                

 ستقمع حتى محاجرىا و           
 ىذه الأمّة الضّائعة                                

بر             سأقول بأنّ صبرىا إلى حدّ ضجّ الصَّ
  4واجتاز صحراؤه الشّاسعة                               

                                                           
1
 . 18ص الأثر الديني في شعر عبد الرزاق عبد الواحد، محمد حسوف نياؼ، .  
 .75، ص استدعاء الشّخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرعمي عشرؼ زايد، .  2
، 1984، 3دراسات بنيويّة في الشعر، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ط  جدليّة الخفاء و التّجمي،يب، دكماؿ أبو . 3

 .19ص
 .http://www.aldiwan.net  ،22/04/2022 ،14:35:12قصائد الشاعر ضمف الموقع الإلكتروني:  .4

http://www.aldiwan.net/
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إِذَا وَقَعَتِ الوَاقِعَةُ " فيذا القوؿ يستدعي إلى الذّىف بداية سورة الواقعة، حيف قاؿ تعالى:
  1{ " 3{ خَافِضَةٌ رَافِعَةٌ }2{ لَيْسَ لِوَقْعَتِيَا كَاذِبَةٌ }1}

توقعو لما و  مع ىذه الآية الكريمة تنبؤ الشاعر بحدوث الواقعة يتجمى في التناصو 
الأمة الضائعة مف محاجرىا، وفي الختاـ يذكر الشاعر ما حلَّ بيـ ينجر عنيا مف اقتلاع 

يَعمد الشاعر إلى مزاوجة بيف التناص و  .جراء الواقعة جزاءً عمى صبرىـ الذؼ تخطى الحدود
 التراث الديني في قصيدة )أختاـ الدّـ( فيقوؿ:و  القرآني

 منذ أن كوّرت      
وّرت         منذ أن كلّ أوجاعيا ص 
 منذ صارت مصائرىا آيتين       
 أن تكون بيا الشّمر أو تكون الحسين      
 2كنت تذبح يا سيّدي يا عراق      

أف  دلالة الزمف العميقة، فمنذ لقد أراد الشاعر أف يحيمنا إلى سورة التكوير، ليوضح لنا
اص كوّرت الشمس، وقدر العراقييف محفوؼ بالدّماء، وقد استدعى مقتل سيدنا الحسيف كتن

، ماداـ  إشارؼ، لمتخفيف عمى المتمقي عند معرفتو أنو لا عجب مف ذّبح العراقييف كل يوـ
 ذبح فيو سيدنا الحسيف.

مف قصائده كذلؾ التي استوحت مف القرآف الكريـ بعض أفكاره :قصيدة عاـ الفيل تمؾ و 
جارة، القصيدة التي أىداىا الشاعر إلى أطفاؿ فمسطيف، وىـ يدافعوف عف مقدساتيـ بالح

غزاة أصبح دليلا لمو  ويبدو أف الشاعر وجد أف التاريخ يعيد نفسو فكما خاف أبو رغاؿ قومو
خونة اليوـ يصبحوف أدلاء لمصياينة كي يستبيح قبمة المسمميف الأولى،  ىـ، ىا عمى الكعبة

 :3وقد تجسد ىذا المعنى في قولو
 من رأى أبرىو     
 لم يكن محض جيش وفيل      
 كان ظاىرة لزمان وبيل    
 علامتوو     

                                                           
 .3ػ1سورة الواقعة، الآية  .1
 .118ص ،2000، 2بغداد، ط ،4مج دار الشؤوف الثقافية العامة، ،شّعريةالأعمال العبد الرزاؽ عبد الواحد،  .2
 .19،18صص  الأثر الديني  في شعر عبد الرزاق عبد الواحد، محمد حسوف نياؼ،  .3
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 أن يكون أخوك عميك الدليل     
 حجر من سجيل     
 حجر كالمطر   
 مطر للأراضي اليباب    
 مطر لمرؤوس اليباب   
 مطر لمضمير اليباب   
 مطر من حجر   
 أيتيا العصافير    
 أيتيا الأيدي التي لم ينبت الريش عمييا بعد   
 1متى تستعجمين شوطك الأخير؟كي تطير إلى    

ح إلى ما يرمي إليو تمميحًا مستشفا ومف خلاؿ ىذا النص الشعرؼ نرػ بأف الشاعر لمَّ 
و ذلؾ مف النص القرآني دوف أف يمجأ إلى الاقتباس مف القرآف الكريـ، فالمتمقي عند قراءت

ة الفيل، شير إلى المعنى الذؼ تتضمنو سور ليذا النص الشعرؼ يدرؾ أف ىذا التمميح ي
 فالشاعر لـ يقف عند ىذا الحد بل واصل نسجو عمى ىذا النحو قائلًا:

 أييا الخادعون ضمائركم إنّ أيدي الصغار   
 طيور أبابيل   
 إنّ حجارتيم نار سجيل   
 ثمّ تركتم مناقيرىم وحدىا تدرأ الفيل   
 بينا أبو رغال   
 يدل قوم أبرىو   
 عمى بيوتيم..   
 من الأعشاب  كالعصافيرو    
 واحدا   
 فواحداً    
 ينتزع الأطفال   

                                                           
 .395ص ،4مج ،شّعريةالأعمال العبد الرزاؽ عبد الواحد،  . 1
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 و بأيدييم حجر    
 و بعيني كل أم صرخة تبكي الحجر   
 و رياح القبائل ما عصفت    
 ورمال الجزيرة ما برحت فوق كثبانيا غافية   
1احداً  .و نومة العافية   

 

 شخصيات الأنبياء-ب
يوسف عمييما و  أكثر ىذه الشخصيات انتشاراً في الشعر العربي المعاصر "محمد مف

السلاـ". حيث وجد بعض الشعراء المعاصريف في الشخصيات الدينية ما يعنييـ عمى تأكيد 
التعميق و  قضاياىـ، لذلؾ استغموا الموروث الديني في أعماقيـ الشعرية لمتأثير عمى المتمقي

خصيات الدينية حاضرة في شعر عبد الرزاؽ عبد الواحد كذلؾ، ومف قد كانت الشو  في وعيو،
بيف ىذه الشخصيات التي وظفيا الشاعر نذكر شخصية "محمد صمى اللََّّ عميو وسمـ" في 

ىناؾ شبح  بأففيو يبيّف " رأرػ"، حيث استدعى حادثة "شق الصدقصيدة: "ىو الذؼ 
 :يتربص بالعراقييف

 البطنو  يفتح الصّدر   
 يخرج أكبادكم وقموبكم   
 يأكميا بين أعينكم   
 لا تممكون حركاً و  بينما تنظرون    
 2ونكموا وحدىا المبصراتعي   

يحتوؼ ىذا المقطع عمى أحداث، يستطيع القارغ أف يتوصل إلييا دوف عناء أو مشقة، 
)يخرج و نو بوجود التناص الذؼ تشير إليو القصيدة مف خلاؿ العبارتيف )يفتح الصدر(لتيقُّ 

سمـ فقد جعل و  حادثة شق الصدر لمرسوؿ صمى اللََّّ عميو إلى فتحيلاف تاالمّ و  قموبكـ(،
الشاعر مف الموقف حالة نقيضة كاممة لمجريات الحادثة المستحضرة، فالفاعل في الأولى 
ممؾ أماَ في الحادثة الثانية فيو شبح، فالممؾ أخرج قمب الرسوؿ لينقيو مف الشوائب، بينما 

 أخرج قمب العراقييف ليأكمو.الشبح 

                                                           
 . 404/ 404، ص ص4مج، الأعمال الشعريةعبد الرزاق عبد الواحد،  .1

 .09، صنفسو المرجع .2
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نا يوسف عميو السلاـ دوف أف يوظف دفي نفس القصيدة يستدعي الشاعر قصة سيو 
خوانو و  تفاصيميا، لكنو يكتفي بذكر موقف إخوتو منو بشكل مماثل لما يحدث بيف العراؽ ا 

 العرب:
 ىو يوم لكم أييا الإخوة الغائبون    
او      العراق يشد  جناحيو شدَّ
ماوات رايتو     لينشر عرض السَّ
 كلَّ أسمائنا طرزت فوقيا   
 يميناً و   
 تركنا مواضع أسمائكم وسطيا   
      1ىي ترنو لكمو    
نلاحع أف موقف الشاعر منسجـ مع الموقف الذؼ يستميمو، ففي الموقف الحالي    

قف المستحضر إخوة نجد الإخوة العرب الغائبوف بإرادتيـ عف الموقف العراقي، يقابمو المو 
 غادروا بإرادتيـ.و  يوسف المّذيف رموه في البئر

كذلؾ نلاحع في قوؿ الشاعر: "العراؽ يشدُّ جناحيو شدّا"، مقاومة العراقييف لأشكاؿ 
صبره، وفي قولو: و  السجفو  صبرىـ يقابمو تعرض سيدّنا يوسف لمظّمـو  العدواف عمى أرضيـ

 ا محاولة العراقييف لمصمود في وجو الطّغياف"لينشر عرض السّماوات رايتو"، فنجد ىن
الحفاظ عمى مجد حضارتيـ، أمّا بالنسبة لمموقف المستحضر فنجد أفّ يوسف عميو السلاـ و 

 تمكف مف خزائنيا.و  أصبح عزيز مصر
تخمي  قولو: "تركنا مواضع أسمائيـ وسطيا". فرغـو  وقولو: "كل أسمائنا طرزت فوقيا" 

كذلؾ بالنسبة و  ينتظرونيـ،و  العرب عف العراقييف إلّا أنيـ مازالوا يحمموف ليـ مشاعر الأخوة
ينتظر الفرصة ليحضرىـ إليو  ـ فيو لـ يحمل غلاِّ لإخوتو وبقيلسيدنا يوسف عميو السلا

 وسامحيـ عمى فعمتيـ التي فعموىا بو.

                                                           
 .14ص ،4مج ،الأعمال الشعريةعبد الرزاؽ عبد الواحد، .1
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 المفاىيم الدينية في الشعر-ج
فيو لا لديني لدػ الشاعر عبد الرزاؽ عبد الواحد كاف مبكراً، يبدو أف تفتح الوعي ا

يا، اتمكنون السعي لمعرفةو  سبر أغوارىاالأمور كما ىي إنما كاف يتفمسف فييا محاولًا  يأخذ
 وىو بعد لـ يشب عف الطوؽ، فيا ىو يستفيـ عف الذات الإليية قائلا:

 كان المعمم يخبرنا   
 إنو فوق النجوم   
 كل سحابو    
 ىو في كل باب و    
ذا ما دعتو القموب استجابو        1ا 

ويبدو أف براءة الطفل سبحت في بحر مف الخياؿ، وىي تنسج عمى منواؿ الكممات 
 التي قاليا المعمـ عف الخالق العظيـ، فانثاؿ يفصح عما يجيش في صدره الصغير قائلًا:

 يا ما تممست جنبي    
 تمنيت من كل قمبي و    
 أرى اّللّ.. لو   
 ثم أنام    
 حالماً بألوف الكواكب تحمل فوق الغمام   
 2عرشو، وىي تسير وسط الظلام   

لا  في وجدانو، حتى بدأو  تكبر في نفس الشاعر تمؾ الأحاسيسو  وظل ىذا الشعور
الوقائع إلى الحد الذؼ بدأ و  ينفؾ عف التفاعل مع كل ما يقرأه أو يطرؽ سمعو مف الحوادث

، ومف ذلؾ وفاة الرسوؿ صمى اّللَّ عميو فيو يسقط  سمـو  فيو ما جرػ بالأمس عمى واقع اليوـ
 معاناة الأمة مف بعده فانفجر الشاعر قائلا: و 

 كان محمد القرآن و    
  يممع فوقنا كغمامة بيضاء   
 ..ألا من كان يعبد   

                                                           
 .20صالأثر الديني  في شعر عبد الرزاق عبد الواحد، محمد حسوف نياؼ،  .1
 المرجع نفسو، الصفحة نفسيا. .2
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 لا تقل شيئاً    
 ..ألا من كان يعبد   
 ليت ىذا الصوت يسكت    
 ليتني ارتد نسياً تعصف الصحراء في جسدي    
 انيمزت    
 نزفت    
 دار الكون بي    
 ..من كان يعبد   
 نّ محمداً قد مات أغامت الأصداء في رأسي ف   
 ..إنّ محمداً قد مات   
 وانكفأت يدي فيويت    
 أنا الشّاىد    
  ،قد بمغت   
 أشيد أنّك الموعود    
 أشيد أنّك الواعد    
   1؟..و لكن من ليذا المّيل   
 الشّخصيات المقدّسة-د 

فالشّاعر عبد ، شخصيّة الإماـ الحسيف عميو السّلاـ نجد مف بيف ىذه الشخصيات
 الرزّاؽ عبد الواحد كاف شديد المدح لو فمف خلاؿ شعره يبدو لنا أفّ الشّاعر متأثّر بمبادغ

قصيدة  17كشفت لنا الدراسات عف  ثورة الإماـ الحسيف منذ نعومة أظفاره، فقدو  أفكارو 
فقد سُئل الشاّعر عبد الرزاؽ عبد الواحد في أحد البرامج ، لمشّاعر يذكر فييا الإماـ الحسيف

كل قصيدة تصعد صعوداً ىائلًا يطمع بيا ": عف علاقتو بالإماـ الحسيف فقاؿ  التمفزيونيّة
 قد تجمىّ ىذا الحضور في قولو:، و 2نسخ الحسيف"

                                                           
 .433/ 432، ص ص1مج، الشّعرية الأعمالعبد الرزاؽ عبد الواحد،  .1
في يوـ الخميس  ،http://www.edaat.comضمف الموقع الإلكتروني:  ،تقديم تركي الدخيلبرنامج إضاءات،  .2

 ـ.12/01/2012
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 عفوك عن قدمي             و  قدمت   
 أسيراً كسيراً حسيراً ضمي                          

 قدمت لأحرم في رحبتيك                
 سلاماً لمثواك من محرمِّ                          

 فمذ كنت طفلًا رأيت الحسين            
  مناراً إلى ضوئو أنتمي                         

 مذ كنت طفلًا وجدت الحسين     و    
  1ملاذاً بأسواره أحتمِّ.                         

الروحي للإماـ الحسيف عميو السّلاـ لجدّه و  كما أشار الشّاعر إلى الانتماء النّسبي
يمانو بيا إذ و  ىو بيذا يشير مشروعية النيضة الحسينيّةو  سمّـو  المصطفى صمى الله عميو ا 

 : قاؿ
  عميك حبيب النّبي          سلام   

 وبرعمو طبت من برعم                         
 حممت أعزّ صفات النبي           
 2 قومِّ.فزت بمعياره الأو                        

كما استدعى عبد الرزاؽ عبد الواحد شخصية ممؾ الموت "عزرائيل" في قصيدتو " 
 الزائر الأخير " فيقوؿ :

 ميعادِّ  دون    
 دون أن ت قمقَ أولادي    
 اطرق عميَّ الباب    
 أكون  في مكتبي   
 في معظم الأحيان    
 أجمسْ قميلًا كأيّ زائرِّ    
 سوف لا أسأل  لا ماذا ولا من أين و    

                                                           
 .21صالأثر الديني  في شعر عبد الرزاق عبد الواحد، محمد حسوف نياؼ، . 1
 .21، ص. المصدر نفسو2
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 عندما ت بصرني م غرَوْرَقَ العينين و    
 خذْ من يدي الكتاب   
ده       لو تسمح دون ضجّة لمرّف حيث كان  أعِّ
 عندما نخرج  لا توقظ ببيتي أحداً و    
 لأن من أفجع ما تبصره العيون    
 1وجوه أولادي حين يعممون    

فالشاعر في الأبيات الأولى يعرض لممتمقي ما يحدث أمامو عمى الورؽ، تعامل 
تحمل زمنيف الأوّؿ القصيدة و  الشّاعر مع الموت عمى أنو إنساف ولديو كل الحواس،

لموت الجالس معو في ( فالشّاعر يخاطب الثاني المستقبل )اطرؽ عميّ الباباو  الحاضر،
 استدعى شخصية مريـ العذراء في قولو: كذلؾو . لحظة الحاضر

 سلام عمى ىالةٍ ترتقي                  
 بلألائيا مرتقى مريمِّ                         

 متوجةٍ بالجلال           طيور
 مخضّبةً بالدم العندمِّ                        

 تياوت فصاحة كل الرجال   
 أمام تفجعيا المميمِّ                        

 فراحت تزعزع عرش الضلال                          
 2بصوتٍ بأوجاعو منعّمِّ                        

 
الأبيات يشبّو زينب بنت عمي بمريـ العذراء وذكر أوجو الشبو فالشّاعر مف خلاؿ ىذه 

النور الذؼ امتزج و  الطيرو  الوقوؼ بشجاعة أماـ الأعداءو  العفّةو  بينيما وىي الفصاحة
 التفجّع.و  بالحزف 

                                                           
ضمف الموقع الإلكتروني:  ،"قراءة في قصيدة)في رحاب الحسين( لعبد الرزاق عبد الواحد"حسيف القاصد، ػ 1

http://burathanews .com ،28/08/2020.  
 .المرجع نفسه .2
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كثرة ، و أفصح الشاعر عبد الرزاؽ عبد الواحد عف مدػ إلمامو بالثقافة الإسلامية
خطب و  إلى كتاب نيج البلاغة الذؼ يحتوؼ عمى أقواؿ ذلؾ عندما لمّحو  اطلاعو عمييا

 الإماـ عمي عميو السّلاـ، قائلا:
،  معذرةً      سيِّّدي يا عمي 

ف                            أنا من راحَتَيكَ أرتَشِّ
ه    أبمغ  القولِّ أنت سيِّّد 
 الورى من نداكَ تغترف  و                        
 فإذا ما وقفت  مضطرباً 

 فاعذ رنْ وقفتي التي أقف                           
وِّ   أنا ن صْبَ الجلالِّ أجمَعِّ

مِّوِّ كَنَف                             لَيْتَنيِّ لي بِّظِّ
 ليت ماء الفراتِّ ي صبِّح  لي 
.ذأدم عاً في ثراكَ تنْ                            1رف 

ذلؾ بدأ الشّاعر بذكر الخصاؿ الحميدة التي يتحمىّ بيا الإماـ عمي عميو السلاـ  بعد
 فقاؿ:

 أيّيا الحاسر  الّذي أبداً 
ف                             بشغاف القموب يمتَحِّ

ر  المَضارب و    أي يا الجاسِّ
ف                             كل  ليلِّ بينَّ ينكَشِّ

 قىً أي يا الآسر  الأسير  ت  
 ليسَ إلا اللهِّ يَزدَلِّف                           

 ىو فجر الإسلام.. أعْظَم و       
 أنّو  ذلك الفتى الأنِّف                           

 الذي عنو فاتحاً يَدَه       
ح ف                             نَزَلت من سمائيا الص 

                                                           
 .249، ص الأعمال الشعرية. عبد الرزاؽ عبد الواحد، 1
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 الّذي منو  قابضاً يده  و      
 شَعَفات  القموبِّ تنشَعِّف                           

عائو انفطَرَتو   الّذي من د 
ج ف                             باب  رَبِّي، وانجابَت الس 

 الّذي لو تَمَس  غيرَت و  
ف                            جَبَلًا قمت  سوف ينخَسِّ

 الّذي سيف و  النفوس  بوِّ و      
ف   قبلَ خَطفِّ                           العيونِّ تنخَطِّ

ت و  و        الّذي إذْ تموح  غ رَّ
ف                            كل  شَمسِّ في الكونِّ تنكسِّ

 ىو فجر  الإسلام.. لؤلؤه       
دَف  و  آل و ،                        العَوالِّم  الصَّ

1    
 :توظيف التّاريخ-3

الشّخصيات التاريخيّة ليست مجرّد ظواىر كونية عابرة، تنتيي و  التاريخيّةالأحداث 
القابمة لمتجدّد ػ و  بانتياء وجودىا الواقعي، فإفّ ليا إلى جانب ذلؾ دلالتيا الشمولية الباقية،

أشكاؿ أخرػ؛ فدلالة البطولة في قائد معيف، أو دلالة النّصر و  عمى امتداد التّاريخ ػ في صيغ
 ركة معيّنة تظل ػ بعد انتياء الوجود الواقعي لذلؾ القائد أو تمؾ المعركة ػ باقية،في كسب مع

إفّ التاريخ ليس وصفاً لحقبة زمنيّة مف " تتكرّر مف خلاؿ مواقف جديدة، إذصالحة لأف و 
وجية نظر معاصر ليا، إنّو إدراؾ إنساف معاصر أو حديث لو، فميست ىناؾ إذف صورة 

 2ة مف ىذا الماضي."جامدة ثابتة لأيّة فتر 
قد وظّف الشّاعر عبد الرزّاؽ عبد الواحد الرّموز التاريخيّة مف أجل إبراز الفرؽ بيف و 

 ": "عميؾ مصر سلاـ الله ىا ىو يقوؿ في قصيدةو  ماضييـ،و  حاضر العرب
ماء نجعميا          و  الله لمبصرة الشَّ

 منقمبالمفرس أسوأ من ذي قر                               

                                                           
 .249، ص الأعمال الشعريةعبد الرزاؽ عبد الواحد، .1
 .120، ص استدعاء الشّخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرعمي عشرؼ زايد، . 2
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 الإيمان.. معذرة  و  يا إخوة الدّم
 1الإيمان قد تعباو  إني أرى الّم                              

ذلؾ لييدّد الفرس بأفّ ما و  فالشّاعر مف خلاؿ ىذه الأبيات يستدعي موقعة ذؼ قار
ّـ يتوجّو مباشرة لمخاطبة العرب بتيكـ  ليُخبرىـ سيفعمونو بالبصرة سيكوف أشد سوء عمييـ، ث

 الإيماف المّذيف يجمعانيـ مع بعض قد تعبا مف برودة العربي اتجاه العربي الآخر،و  أفّ الدّـ
المتمقي ىنا يعود بذىنو إلى مساندة القبائل العربية بعضيـ البعض مف أجل مواجية الفرس و 

 في يوـ ذؼ قار.
مّة العربيّة استدعى الشّاعر في نفس القصيدة حدث تاريخي راسخ في ذاكرة الأكما 

 ىو النَّكبة الفمسطينيّة:و  جمعاء
 لو كان لمدّم صوت في ضمائرنا
 لعصبا او  الأنياطو  لقطّع القمب                                

 تجد فمسطين ما ىيضت، ولا نكبت
 2أقرب خمق الله قد نكباو  إلاّ                                

 العرب، اتجاه فمسطيفو  تعمّد الحديث عف العراؽفالشاعر مف خلاؿ ىذه الأبيات 
نكبتيا، فالشّاعر لـ يعد يتعجّب لحاؿ العراؽ بعدما تذكّر حاؿ فمسطيف لأفّ فمسطيف ما و 

نكبت في الحقيقة إلّا مف طرؼ الأقربيف منيا، بتركيـ إيّاىا تواجو وحدىا الطُّغياف 
ييوني.   الصَّ

أماكف تاريخيّة، ففي قصيدة )نَجِيئُكُـ حدَّ جَرْؼ كما ذكر الشّاعر عبد الرزاؽ عبد الواحد 
 يضعيا موضع اىتماـ:و  قدسيّتياو  أنيار ليخمخل قيمتيا الحضاريّةو  الموت(، يستدعي أماكف

 كلّ المساحات صارت رماديّة
 و النَّقاء ىو المستحيل 

 الصّييل.. النّخيل
 الجميلو  سدرة المنتيى

 كلّ أقداس ىذا التراب 

                                                           
 .83ص الأعمال الشّعريّة،ػ عبد الرزاؽ عبد الواحد، 1
 .84ص  نفس المرجع،ػ 2
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 نيلو  فراتا
 رمزىا الآن أصبح متّيما 

 1فيو ألف لؤم بخيل
فالشّاعر أراد إقناع القارغ بأفّ كل الأماكف المقدّسة الّتي يعرفيا فقدت بريقيا الّذؼ 

أفّ كلّ أقداس الأرض ) و  فيو يرػ أفّ النّقاء بات مستحيلًا،، اكتسبتو في العصور السّابقة
 تصمح لأف نرمز بيا إلى مجد أو حضارة.سدرة المنتيى، الجميل، الفرات، النيل..( لـ تعد 

كما وظّف عبد الرزاؽ بغداد كثيرا في شعره ففي قصيدة "كبير عمى بغداد" يريد الشّاعر 
عنواف قصيدتو كبير عمى بغداد أنّي أعافيا فيو ىنا لا يخبرنا وىي  ،أف يقوؿ لنا كممة واحدة

الّذؼ دفعو لتكرار ىذا القوؿ في ر ما الّذؼ يعنيو ىذا القوؿ لكنّو يتركنا نفتّش عف السِّ 
 فيو في ىذه القصيدة كأنّو يرد عمى الفاتنات المّواتي يتعرّضف لو لكي تقُمفَ بإغرائو ،قصيدتو

 لكي يعافيا.و  يعشقُيُفّ بدؿ بغدادو 
 كبير عمى بغداد أنّي أعافيا

 2أنّي عمى أمني لدييا أخافياو                              
منيا وىو الّذؼ يشعر بالأماف في كنفيا لكف ىناؾ مف يحاوؿ فكيف لو أف يخاؼ 

 مف أجل ابعاده عنيا. تخويفو
 كبير عمييا بعد ما شاب مفرقي
  3جفّت عروق القمب حتى شغاف ياو                                

يعقل أفّ بعد السبعيف يخاؼ مف التي أمّنيا عمى روحو، ذىب شغف القمب وقوػ  فيل
 الجسد لكنّو لا يستطيع التّخمي عنيا.

كما استدعى عبد الرزاؽ عبد الواحد كذلؾ الشّخصيات التّاريخيّة منيا شخصيّة  
ر فقد فيي أكثر شخصيات التراث التاريخي شيوعاً في الشّعر المعاص ،الحسيف عميو السّلاـ

 عرج الشّاعر عمى واقعة الطف الأليمة  فيقوؿ في قصيدتو :
 سلام عميك فأنت السلام        

ن كنت مختضباً بالدم                            وا 
                                                           

 .89، ص الأعمال الشعريةعبد الرزاؽ عبد الواحد، ػ 1
 ـ. 2012/ 01/ 12، في يوـ الخميس تقديم تركي الدخيلبرنامج إضاءات، . 2
 و.نفس . المرجع3
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 أنت الدليل إلى الكبرياء      و 
 بما ديس من صدرك الأكرمِّ                           

نّك معتصم الخائفين        و   ا 
 يا من الذبح لم يعتصمِّ                           

 لقد قمت لمنفس ىذا طريقك     
 1لاقي بو الموت كي تسممي.                         

نما رآىا كصراع بيف و  فالشّاعر لـ يرػ أفّ واقعة الطف معركة عادية جرت بيف قبيمتيف ا 
 الظمـ فقاؿ:و  بيف العدؿو  الباطلو  الحق

 كان للأرض بعض الحياء    لوو 
 لمادت بأحرفيا اليتمِّ                              

 يا سيدي يا أعز الرجال        و
 2يا مشرعاً قط لم يعجم.و                              

الحر ابف و  نجد أيضاً استدعاء الشاعر عبد الرزاؽ عبد الواحد لشخصية النبي موسىو 
 مقاضاة رجل أضاع ذاكرتو فيقوؿ:الرياحي في قصيدة 
 كل من مات
 عن نفسو عبء أن يشيد الآنو  أسقط عنِّّي
 لي أو عمي

 فإنّي أخاف شيادة أمواتكم
 ارتضيكم شيودي

 أنا المستباحة ذاكرتي
 3المؤجل من يوم مقتمو رىن تحقيقكم

مف خلاؿ ىذه الأبيات يبيف لنا الشخصية الرئيسة في ىذا البناء الدرامي وىي  فالشّاعر
الخذلاف، فيعود مف موتو المؤجل و  اليزيمة مف النّكسةو  المقاتل العربي الذؼ يشعر بالانكسار
 لمزاولة القتاؿ ة إثبات ىويّتو العربية.

                                                           
  .21ص ، "الأثر الديني  في شعر عبد الرزاق عبد الواحد"محمد حسوف نياؼ،  ػ1
  .ونفسػ المرجع 2
 .160، ص الأعمال الشعريةعبد الرزاؽ عبد الواحد،  .3
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 أدلة مادية ذلؾ مف خلاؿ تقديـو  الإلحاح عمى وجوده العربيو  ويستمر بالحديث
 يسترجع بعد ذلؾ ذكريات المعركة:و  معنوية تبيّف أصالتو،و 

 كمّيم سمعوا ىاتفا     
 كمّيم أبصروا عمما ضرب الماء فانشق     

 قالوا تبارك موسى
 خاضواو 

 فمن سحب العمم المستقر من الماء؟
 فرعون؟

 أم ساورت ريبة قمب موسى؟
 قالوا اخذلناو 
 1دار بنا الموجو 
 آخر يقوؿ:في مشيد و 

 إنّني لم أخيّر
 ر  ىا أنا ادخل وجدك يا ح  و 

 لكن من الطرف الآخر المتمزّقِّ 
 فاغفر مكابرتي يا رياحي  

 ما كنت أممك نفسي في حالتي
 ليذا أموت

 تممكياو 
 2ليذا تموتو 

فياتيف الشّخصيتيف الدينيّتيف، عممتا لخدمة شخصية المقاتل العربي فتحوّلتا إلى 
ٍـّ عربي، فيما خرجتا عف فضائيما الثقافي المحدودشخصيّتيف قوميّتيف  الحدث التاريخي و  بي

الدينيّة، فموسى ىنا ببعد مصرؼ يتوازف مع الحر الرياحي و  المسرود في الروايات التاريخية
 مشترؾ نضالي قتالي يتصارع مع النّكسة.و  ببعد عراقي

                                                           
 .461، ص الأعمال الشعرية. عبد الرزاق عبد الواحد، 1

 .168، ص ونفسالمرجع  .2
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 :توظيف التراث الأدبي-4
أقربيا إلى نفوس و  ىو أثر المصادر التراثيةمف الطبيعي أف يكوف الموروث الأدبي 

مف الطبيعي أيضاً أف تكوف شخصيات الشعراء مف بيف الشخصيات و  شعرائنا المعاصريف،
 وجدانيـ، لأنّيا ىي التي عانت التجربة الشّعريّةو  الأدبية ىي الألصق بنفوس الشعراء

أكسبيا قدرة خاصة صوتو، الأمر الذؼ و  كانت ىي ضمير عصرىاو  مارست التعبير عنيا،و 
  1عمى التّعبير عف تجربة الشاعر المعاصر.

ف حرؼ النوف   عند تتبُعنا لدواويف الشاعر عبد الرزاؽ عبد الواحد لاحظنا أنّو يوظِّ
)روياً( كما يفعل ابف زيدوف فقد كاف واضحاً لنا استحضاره للألفاظ النونيّة كما ىو موضّح 

 في قصيدة )نجيئُكُـ حدّ جرؼ الموت(:
 حين نذكركم ننسى مواجعناو 

 2فلا يظل  سواكم في محانينا                                 
 ىي بعيدة عف أرضياو  فالشاعر في ىذا البيت يوضّح لنا الغرابة التي تعيشيا الذّات

لكف في معنى معارض لبيت ابف زيدوف و  قد جاء ىذا التّناص ليحدث وقعاً جمالياً و  حبيبيا،و 
 الشيير:

 نكاد حين تناجيكم ضمائرنا           
 .يقضي عمينا الأسى لولا تأسّينا                                

الموت، لكف عند عبد الرزاؽ عبد و  فذِكر الحبيب عند ابف زيدوف ينتيي إلى الأسى
ذا كو  الحياة،و  الواحد فيو ينتيي إلى الأمل  :اف ابف زيدوف يخفي صبابتو بقولوا 

نّ   ا سلام الله ما بقيت            عميك مِّ
 صبابة بك نخفييا فتخفينا                               

محبوبتو عمناً، بكاءً إلى حد الغناء و  فإفّ عبد الرزاؽ عبد الواحد يبكي عمى وطنو
 فيقوؿ:
 
 قمت أبكي عميكم ىكذا.. عمنا       و 

                                                           
 .138، ص استدعاء الشّخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصرػ عمي عشرؼ زايد، 1
 .36، ص الأعمال الشعريةػ عبد الرزاؽ عبد الواحد، 2
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  1دوامينا إنّا نغني إذا ىيضت                               
فالشّاعر عبد الرزاؽ عبد الواحد بنى نقيضة لكي يعارض بيا ابف زيدوف فبيتو الشّعرؼ 

 مف الوىمة الأولى يحيمنا إلى بيت ابف زيدوف لكنّو يخالفو في المعنى.
 استدعى عبد الرزاؽ عبد الواحد الشعر الحر كما فعل بدر شاكر السياب، فقد قاـ

" وىذا بالضبط ما فعمو السّياب عند مناداتو نير "الفرات يرالشاعر في أحد قصائده بذكر ن
 "بويب":

 فرات
 يا غوالي النخيل

 جيلو  ألف جيل
 تتساقط حول جذوعك

 الطّمع يبقى مييباو 
 2أعذاقو لا تميلو 

نير و  فالشاعر مف خلاؿ ىذه الأبيات يخبرنا أفّ الأرواح تتساقط حولو جيلًا بعد جيل
 ىذا ما يستحضر إلى أذىاننا شعر السياب:و يل مف حولو لا تميل. خالنو  الفرات يبقى مييبا

 بويب
 أجراس برج ضاع في قرارة البحر

 الغروب في الشّجرو  الماء في الجرار
 تتّضح الجرار أجراسا من المطرو 

 بمورىا يذوب في أنين.
 فنير السياب ىنا ضحية لا غير فالمطر ىو الذي يشكمو.

التي وجدناىا في دواويف الشاعر  متناقضة مع النصوص إفّ أغمب التناصات الأدبية 
الزمف العمقـ" كتب الشاعر عبد الرزاؽ عبد الواحد قولا كذلؾ في قصيدة " عاىا.التي استد

 شديد الشبو بأقواؿ المتنبي إذ يقوؿ:
 قد سمِّّت  حتى الغيبو 

                                                           
 .35ص، الشعرية الأعمال. عبد الرزاؽ عبد الواحد، 1
 .155، ص المرجع نفسو. 2
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 1لكن الذي بي لا ي سَمَّى
 :إذ يقوؿ ببيت أبي الطيب المتنبي و ىذا البيت يذكرنا

 يقولون لي :"ما أنت؟" في كل بمدة
 "وما تبتغي؟".. ما أبتغي جلَّ أن يسمى
ٍـّ صعب لأفّ كلاَّ مف ، و في ىذيف القوليف شعور بالاغتراب الشديد الشاعريف ميموـ بي

 ح.الشّر 
 
 :توظيف الرّمز-5

 اصطلاحاً كمذىب أدبي ينحو المنحى الفمسفي، إذ يتـ مف خلالو التّعبير يعرّؼ الرمز
في نظر بعض الأدباء أفّ ىذه و  الحالات بشكلٍ غير مباشر،و  الإفصاح عف التجاربو 

الحالات لا تستطيع المّغة تمثيميا، فالرّمزية لا تستخدـ لمتّعبير عف حالات واضحة، حيث 
داة لذلؾ، فالرمز كل ما يحلّ محل شيء آخر في الدلالة أو  الإيماء كوسيمةو  يستخدـ الرّمز

 عميو لا بطريق المطابقة التامة، إنّما بالإيماء أو بوجود علاقة عرضيّة أو متعارؼ عمييا
 2عادة يكوف الرمز بيذا المعنى شيئاً ممموساً يحلّ محل المجرد.و 

يا صبر بكل أنواعو في شعره ففي قصيدة " وظّف الشاعر عبد الرزاؽ عبد الواحد الرمز
 أيوب" وظف الرمز الديني فيقوؿ:

   3من مأثورنا الشّعبي أنّ مخرزا نسي تحت الحمولة عمى ظير الجمل...
تحيمنا الحمولة الدلالية ليذه الجممة بشكل رجعي إلى العنواف، فيظير أفّ ألفاظيا تأخذنا إلى 

 (:رممة المفتاحيّة في القصيدة )الصبالك
 مأثورنا الشعبي: قصة)صبر( النّبي أيّوب راسخة في التراث الشعبي العربي. 
  :الموقف يدؿّ عمى بقاء المخرز مدّة مف الزّمف عمى ظير المخرز الذؼ نسي

 الجمل أؼ تدؿ عمى توفر صفة الصبر.
 .الحمولة: توحي بالثقل الذؼ يتطمّب صبراً كبيرا 

                                                           
 .222، ص الأعمال الشعريةعبد الرزاؽ عبد الواحد،  .1
2 .https://sotor.com ،19 /04 /2022 ،20:51:26 . 
 .187، ص الأعمال الشعرية. عبد الرزاؽ عبد الواحد، 3
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 :في التراث الأدبي.و  ىو الذؼ يرمز لمصبر في الواقعو  الجمل 
          لم تشعر بو الإبلو  ظلّ..و  قالوا:   

 1ىو يحتملو  حاديو يحدو..و  يمشي،                                      
الفتف التي عاشيا عمى مر و  يحيمنا إلى أزمات العراؽفالشاعر مف خلاؿ ىذا البيت 

العرب ولا حكاميـ شعروا بما يكابده  الّتي شكّمت مخرزا في ظير العراؽ، ولكف لاو  الزّمف،
 يواصل الشاعر قائلا:و  العراؽ،
 مخرز الموت في جنبيو ينتشل           و   

 2حتى أناخ بباب الدّار إذ وصموا                                     
فكمما  ،فالموت الذؼ انتشل في جسـ العراؽ نفسو الذؼ انتشل المخرز في جنبي الجمل

 جنب الجمل استمرّ الموت في العراؽ، إلى أف يقوؿ:استمرّ وخز المخرز في 
 عندما أبصروا فيض الدّما جفموا        و 

 3صبر العراق، صبور أنت يا جمل                                    
عمد ر، موتيـ المستمو  ليحيل القارغ إلى حاؿ العراقييفيورد الشاعر لفظة )العراؽ( 

صبر النّبي أيّوب لأنّو يريدنا أف نفيـ أفّ صبرىما و  الشّاعر إلى المزاوجة بيف صبر الجماؿ
 يعادؿ صبر العراقييف، لكنّو في الحقيقة يرػ بأفّ صبرىـ يعتبر تفريطاً في وطنيـ إذ يقوؿ:

 واضيعة الأرض، إن ظمّت شوامخيا        
 السفلو  عمييا الدّون  يعموو تيوي،                                    

 فالشاعر يرػ بأفّ الذؼ دفع البلاد إلى الياوية ىو الإنساف العراقي لا أحد غيره.
يقوؿ الشاعر عبد الرزاؽ عبد الواحد في قصيدة " النذير" التي وظّف فييا رمزية قصة 

 الطوفاف في قصة نبي الله نوح عميو السلاـ توظيفاً يرمز إلى الثورة.
 كمما احترقت عشبة 

 رجفت كل أوردة الأرض
 أن مسامة حب ستغمق في لحظة بابيا

 أن قطرة ماء تدور عمى نفسيا الآن ميممة..
                                                           

 .187، صالشعريةالأعمال عبد الرزاؽ عبد الواحد،  .1
 .187ص ، المرجع نفسو. 2
 .الصفحة نفسيا، المرجع نفسو. 3
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 تعود لتقبع في مخزن الموت..و 
 يا عصر الحرائق

 الأنير التائياتو 
 ىيء الفمك

 واضمن لنوح
 من يصدقو

 أن طوفانك الغد آت..

 1أنّ طوفانك الغد آت..
 صبره:و  قصيدة أخرػ يصور فييا عظمة الشعبكما يقوؿ في 

 وا.. منذ خمسين صبرهم  ىو الشعب أدْ      
 يتعب   الشعب ىييات، و بواقد تعِّ و                                      
 زَّ حتى لم يعد فيو مبضغ  لقد ح  

 قد شجّ حتى لم يعد فيو مضرب  و                                      
 وغيظ ينفث   حرِّ النَّ  فأرغى خضيبَ 

 ضّب  خَ م   وتعمم ما يأتيو شعب                                       
.. فانظر حين تدعوه    باسمو ىو الشعب 

 2كيف يركب   ،دىالرّ  سرج  أفراسَ ت  و                                      
 بقوة الشعب عمى الثورة الاعتداد العاليو  مف خلاؿ الأبيات السابقة تتضح لنا الثقة الكبيرة

 .ىانةالإو  عمى عكس الشعراء الآخريف المّذيف يستخدموف طريقة السخريةالنّيوض و 
مز الطّبيعي عندما تقمّص تجربة الشاعر الروسي د الواحد الرّ كما وظّف عبد الرزاّؽ عب

كانت والدة و  الفقراء،و  عف المظموميف ىو الشاعر الذؼ كاف يدافعو  ألكسندر بوشكيف،
يرمز لذلؾ  عبد و  بوشكيف حبشية فكانت لو سمات الأفارقة فيو غميع الشفاه أجعد الشعر،

أثار بقصائده المتمرّدة غضب القيصر ، الرزاؽ عبد الواحد بقولو لؤلؤة روسيا السوداء
 يمخص عبد الرزاؽ واقعو فيقوؿ:و  ألكسندر الأوّؿ

                                                           
 .221، ص الأعمال الشعرية. عبد الرزاؽ عبد الواحد، 1
 .233ص ، المرجع نفسو. 2
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 بوشكين يا لؤلؤة الروس السوداء      
 الأولى يا أغنية الحب

 1يا أغنية الغضب الأولى.
تبدو لنا شجرة النّخمة أنيا ظاىرة كبرػ مف ظواىر الحياة في العراؽ فيي لدييا حضور 
كبير في الشعر العراقي خاصةً في أطرافو الجنوبية، فيقوؿ الشّاعر في قصيدة لو عنوانيا 

 : "سلاـ عمى بغداد"
راً  آخيت  و   فييا النّخلَ طمعاً، فم بسِّ

 2زاهٍ قطافيا الأعذاق  و  التّمر،إلى 
فصورة النخيل ىنا بعيدة كلّ البعد عف الرومانسية لكنّيا تساىـ في تمويف المشيد واكتساب 

                      مناخو شيئاً جميلًا يؤثر عمى الذاكرة.

                                                           
 .111، صالأعمال الشعريةد الواحد، . عبد الرزاق عب1
  ـ. 2012/ 01/ 12، في يوـ الخميس تقديم تركي الدخيلبرنامج إضاءات،  .2
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 في ختام بحثنا ىذا نقف عند آخر جزء لو، نرصد فيو أىم النتائج التي توصمنا إلييا
 التي نمخصيا فيما يأتي: و 

 مفيوميا الأساسي فيو تاريخيا الماضيو  نستنتج أنّ التراث ىو روح الأمة 
 حتى المستقبل فكل أمة تسعى لمحفاظ عمى تاريخيا العريق.و  الحاضرو 
 الطقوس التي تميز و  التقاليدو  أنّ التراث ىو عبارة عن مختمف العادات نستنتج

 كل أمة عن الأخرى.
 .كما نستنتج أنّ التراث ىو المحدد الأول و الأخير لثقافة شعب من الشعوب 
  أنّ لكل أمة تراثيا الذي تتفاخر بو، فلا وجود لأمة بلا تراث.نستنتج  
 أيضاً أنّ التراث يشمل كل الفنون سواء في فن الشعر أو الموسيقى أو  نستنتج

 حكم.و  أيضاً القصص، الحكايات، ألغاز، أمثالو  المعتقدات،
 تاريخي وىناك ما و  كما نرى أنّ التراث يتميز بأشكال مختمفة، ىناك ما ىو ديني

 ىو أدبي وغيرىا من الأشكال.
  علاقتو بمجتمعوو  في حياتو اليومية،نرى أيضاً أنّ التراث يشمل سموك الفرد 

 ل لآخر.يانتقال الأصول من جو 
  الشعراء الذين و  نستنتج أنّ التراث كان ولا يزال مصدراً ثرياً يأخذ منو الكُتَّاب

 يمثل التراث ليم جزءاً ىاماً من ثقافتيم.
  نجد أنّ التراث يحمل مجموعة من التعريفات المختمفة، إذ يتضح لنا أنّ مجالو

 ع، كما يشمل معاني متداخمة.واس
  ،وظّفَ التراث الديني لأنو يشكل د قنستنتج بأنّ الشاعر عبد الرزاق عبد الواحد

 جزءاً كبيراً من ثقافة أبناء المجتمع العربي.
 من نصوص  من مكونات ثقافية، ودينية، نجد أيضاً الشاعر يعيد إنتاج ما تقدم

 غير مكتوبة، من خلال توظيفو لمتراث الأدبي.و  مكتوبة
  ًأنّ الشاعر عمل عمى استدعاء التراث التاريخي لاىتمامو بالتاريخ،  نرى أيضا

 المجوء إلى توظيف ذلك لممحافظة عمى التسمسل الزمني.و  لمعرفةاو 
  نستنتج أنّ استدعاء التراث في الشعر ىو عبارة عن توليد دلالات معاصرة

 جديدة.
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  فعمينستنتج أنّ حضور التراث في حياة الأمة، ىو ما يؤكد الوجود ال 
 الحضاري لتمك الأمة.و 
  نستنتج بأنّ التراث ىو كل ما تمقاه الفرد من الأسلاف السابقة، وىو كل ما تركو

 لنا الآباء سواء كان الإرث معنوي أو مادي.
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 القرآن الكريم.ـ 
 ـ المصادر: 1
 الكاممة. زاق عبد الواحد، الأعمال الشعريةعبد الر ـ 
 عبد الرزاق عبد الواحد، قمر في شواطئ العمارة.ـ 
 ـ المراجع:  2
م، المؤسسة الجامعيّة لمدراسات التجديد موقفنا من التراث القديو  التراث، حسنحنفي ـ 

 .1992، 4التوزيع، بيروت، لبنان، ط و  النّشرو 
سيد عمي إسماعيل، أثر التراث في المسرح المعاصر، مؤسسة ىنداوي سي آي سي، ـ 

 ط . المممكة المتّحدة، د.
مناقشات(، مركز دراسات الوحدة و  تالحداثة) دراساو  محمد عابد الجابري، التراثـ 

 .1991، تموز/ يوليو 1العربية، بيروت، ط 
ورات اتحاد من منش، محمد رياض وتار، توظيف التراث في الرواية العربية ـ دراسةــ 

 .2002 د. ط،الكتاب العرب، دمشق، 
سلاميّة أخرى، دار الشروق و  دراسات عربيةو  فيمي جدعان، نظرية التراثـ   لمنشرا 

 .1985، 1عمان، ط التوزيع،و 
الإبداع في الشعر العربي و  التراث العربي كمصدر في نظرية المعرفة، طرادالكبيسي ـ 

 .1978ط،  الفنون، بغداد، د.و  الحديث، منشورات وزارة الثقافة
أركون محمد، ترجمة: ىاشم صالح، الفكر الإسلامي قراءة عممية، مركز الإنماء ـ 

 .1996، 2المنارة، ط، بيروت القومي، رأس
، 1بيروت، ط  التجاوز، المركز الجامعي الثقافي العربي،و  مميل عمي، في التراثأـ 
 .1990نيسان 
المركز ، التبعية ـو  اغتيال العقل ـ محنة الثقافة العربية بين السمفية، برىانغميون ـ 

 .2006، 4الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط 
 بيروت، د. السقوط في الفكر المصري الحديث، دار الطميعة،و  النيضة، غاليري شكـ 

 .1982ط، 



 قائمة المصادر والمراجع

58 

 

سلام رفعت، بحث عن التراث العربي نظرة نقدية منيجية، الييئة المصرية لمكتاب، ـ 
 .1990، 1ط  القاىرة،
 .1997ط،  فاروق خورشيد، الموروث الشعبي، دار الشروق، د.ـ 
تحديات و  سمبياتو مداخمة في ندوة التراثو  ىويتو إيجابياتوو  حتواهأركون محمد، التراث مـ 

 المعاصرة{، مركز دراسات الوحدة العربية، بيروت،و  العصر في الوطن العربي }الأصالة
 .1985، 1لبنان، ط 

 عبد الرضا عمي، الأسطورة في شعر السياب، دار الرائد العربي، بيروت، لبنان، د.ـ 
 .1984ط، 

عشري زايد، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار  عميـ 
 م.1997ىـ /1417ط،  الفكر العربي، القاىرة، د.

إبراىيم الرماني، الغموض في الشعر العربي المعاصر، ديوان المطبوعات الجامعية، ـ 
1991. 
عبد الصبور، الأعمال الكاممة) أقوال لكم عن الشعر(، الييئة المصرية العامة  صلاحـ 

 .1992ط، سنة  لمكتاب، القاىرة، د.
كاممي بمحاج، أثر التراث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية المعاصرة) قراءة في ـ 
 .2004الأصول(، دار اتحاد كتاب العرب، دمشق،و  المكونات
التّجمي، دراسات بنيويّة في الشعر، دار العمم لمملايين، و  ة الخفاءذيب، جدليّ  أبو كمالـ 

 .1984، 3بيروت، ط 
 ـ المعاجم: 3
، دار 4أبي عبد الرّحمان الخميل بن أحمد الفراىيدي، كتاب العين، مادة )ورث(، ج ـ 

 .2003، سنة 1الكتب العممية، بيروت، ط
حاح تاج المّ ـ  حاح العربية، ج و  غةإسماعيل بن حمّاد الجوىري، الصِّّ  ، دار العمم1صِّ

 .1990، كانون الثاني / يناير 4الملايين، بيروت، ط و 
شري، أساس البلاغة، تحقق خن عمر بن أحمد الزّمأبي القاسم جار الله محمود بـ 

 .1998، سنة 1، ط 2باسل عيون السود، دار الكتب العمميّة، بيروت، ج 
 ط، ، دار المعارف، القاىرة، د.53الواو، ج  ، معجم لسان العرب، بابرابن منظو ـ 
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بادي، القاموس المحيط، تحقيق  العلامة المغوي مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزـ 
 م.2005ىـ/ 1426، سنة 8مكتب تحقيق التراث في مؤسسة الرسالة، بيروت، ط 

 المقالات:و  ـ المجلات 4
 .2021، أبريل20الاجتماعية، العددو  م الإنسانيةالمجمّة الدولية لمعمو ـ 
 .2018، 3، العدد 11 ديّة لمعموم الاجتماعية، المجمالمجمّة الأردنـ 
، ديوان مقارنة ـو  لامي ـ دراسة تاريخيةحسين محمد سميم، التراث العربي الإسـ 

 .1988المطبوعات الجامعية، الجزائر، 
 اية العربية المعاصرة ـ دراسة ـ.التجديد في الرو حسن حنفي، التراث و ـ 
 .2012/ 01/  12برنامج إضاءات، تقديم تركي الدخيل، في يوم الخميس ـ 
 ـ المواقع الإلكترونية: 5
 .http://www.aljazeer.netـ 
 .http://www.alquds.co.ukـ 

http://www.aljazeer.net/
http://www.alquds.co.uk/
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رقم  المحـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتـــــــــــــــــــــــــــوى    
 الصفحة

 _ بسملة
 _ شكــــــــــــــــــــــــــــر وعرفـــــــــــــــان
 _ الإهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــداء

 ب -أ  ــــــــــــــــةــــــــــــــــــــــالمقــــــــــــــــــدم
شكالية المفهومالفصل الأول6   62-4 المصطلح وا 

 4 مفهوم التُّراث6 -1
 4 أ ـ لغة

 2 اصطلاحاً -ب
 5 مفهوم التُّراث في الفكر العربي المعاصر6-6

 11 في الفكر العربي المعاصر-أ
 14 مفهوم التراث عند السمفيين -ب
 11  التراث عند الحداثيينمفهوم -ج
 11 الموقف الجدلي -د

 13 بواعث توظيف التراث في الشعر العربي المعاصر-3
 13 البواعث الواقعية )العامل السياسي والاجتماعي(-أ

 15 البواعث الفنّية -ب
 61 البواعث الثقافية-ج

 16-63 الفصل الثاني6 تجليات التراث في شعر عبد الرزاق عبد الواحد
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 64 التعريف بالشّاعر-1
 64 ولادتو ونشأتو-أ

 65 أبرز نتاجاتو الأدبية-ب
 13 الجوائز والأوسمة الّتي نالها تكريماً لجهوده الأدبية-ج
 13 الوظائف والمسؤوليات-ه
عريّة-و  13 التّجربة الشِّّ

 11 توظيف النّص الديني-6
 16 القرآن الكريم-أ

 11 شخصيات الأنبياء-ب
 13 المفاهيم الدينية في الشعر-ج

 14 الشّخصيات المقدّسة-د
 46 توظيف التّاريخ-1
 43 توظيف التراث الأدبي-4
 16 توظيف الرّمز-5

 53 الخـــــــــــــــــــــــــــــــــاتمــــــــــــــــــــــــــة
 12 ـــــــــــــــعـــالمراجــــــــــالمصادر  قائمـــــــــــة 
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