
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 في انهغت والأدب انعشبي انهيسانسيكًهت ننيم شهادة  يزكشة

 تخصص: نسانياث تطبيقيت  

 

 

 

 

 

 

 

 

 :تنطهبإعذاد ا

 يجيذ كىكى -

 عبذ انحهيى بىجًاعي-

 خىنت قنذوني-

 :إششاف الأستارة

 وهيبت جشاح-

 يعهذ الآداب وانهغاث

 انجًهىسيت انجضائشيت انذيًقشاطيت انشعبيت 

République Algérienne Démocratique et Populaire 

 وصاسة انتعهيـــى انعـــاني وانبــحث انعـــهًي

Ministère de l’Enseignement Supérieur et de la Recherche Scientifique 

 قسى: انهغت والأدب انعشبي

 .........................انًشجع  :   

 

 دساست أسهىبيت نقصيذة ابن انفاسض

 اق و انًهج "" يا بين يعتشك الأحذ

 ييهــــتانصىف  عبذ انحفيظ بىانًشكــض انجـــايعي 



 
 

 

 

 

 

 شكر وعرفان:

 بعد بطه الله السحماٌ السحيه والصلاة والطلاو على اشسف المسضلين

في ٍرا  االصحة والعافية وأعاىي الشكس أولا لله عص وجل الري أعطاىتوجُ باى

 البحث المتواضع فلُ الحند كثيرا على ىعنة التي لاتعد ولا تحصى .

على توجيَاتَا  "بة جساحيوٍ"تقدو بالشكس الى الأضتاذة المشسفة ىكنا 

 القينة وىصائحَا خلال إنجاش ٍرا البحث.

توجُ بالشكس إلى كل الأضاترة الكساو الريً أىازوا دزبيا بالعله وتسكوا ىو

لعوٌ في إنجاش ٍرا البحث كنا لا يد ا ياىا الدزاضي ومدو لبصناتَه في مشواز

إتماو  في اىووضاىد اىودعن شملائيا الريًتوجُ بالشكس الجصيل إلى ىيطى أٌ ى

 ٍرا البحث.
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 مقدمة: 

يعد الخطاب الصكفي مف أبرز المكضكعات التي تشد اىتماـ الشعراء كالأدباء بكصفو شكلا مف 

قافة المككنة لمفكر الإسلامي، فغذل ىذا الخطاب شعكرىـ بركح التميز كالاختلاؼ، كرسخ فكرة أشكاؿ الث

تقيدىـ في تككيف سياؽ خاص بيـ، يخرج مف قيد السياقات الأخرل، التي كانت تسيطر عمى الساحة الثقافية 

و العميؽ في الفكر في التراث العربي، كبيذا شكؿ الشاعر الصكفي حمقة متفردة في الشعر العربي، بتكغم

 الصكفي.

إف ىذه الخصكصية التي تميز بيا شعراء الصكفية في الخطاب الشعرم الصكفي أدل بيـ إلى نظـ 

قصائد شعرية مادتيا الأكلى الفكر الديني، كليذا أحدث الشاعر الصكفي قطيعة مع الأشكاؿ الشعرية مف 

 معجـ التقميدم.خلاؿ رؤيتو الصكفية، كتكظيفو لمعجـ شعرم مغاير تماما لم

كقد اتخذ الشاعر الصكفي الرمز معيارا أساسيا في شعره حتى يتمكف مف التعبير عف محركاتو 

حساساتو النفسية، إضافة إلى رغبتو الممحة في منح الأعاجـ  فرصة الركحية، كالتعبير عف معانيو كمشاىده كا 

عر ابف الفارض الذم شكؿ صكتا لفيـ مغزاه كمرمى كلامو، كقد خاض في ىذا الجانب مف التصكؼ الشا

شعريا متميزا في الشعر الصكفي كيعد مف البارزيف في إرساء الفكر الصكفي في الثقافة العربية مف خلاؿ 

 أشعاره.

كعمى ىذا الأساس يسعى ىذا البحث قدر الإمكاف الإمساؾ بخصكصية الكتابة الصكفية عند ابف 

عمى معالـ التجربة الشعرية الصكفية عند ابف الفارض،  الفارض، كتبياف رؤيتو الصكفية، كبيدؼ الكقكؼ

كتبياف رؤيتو الصكفية، كبيدؼ الكقكؼ عمى معالـ التجربة الشعرية الصكفية عند ابف الفارض، حاكلنا تقديـ 

إجابات عف بعض التساؤلات التي تثير جدلا معرفيا حكؿ الشعر الصكفي عند ابف الفارض، كتتمحكر 

 جميات الفكر الصكفي عند قطبيا الأعظـ ابف الفارض ؟ الإشكالية ىذه حكؿ: ت
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كقد كانت رغبتنا في اختيار ىذا المكضكع نابعة مف عدة عكامؿ منيا: الكقكؼ عمى البنية الذىنية 

الكشؼ عف بعض الخصائص الأسمكبية ارض بيف نخبة مف شعراء المتصكفة، لمشعر الصكفي، مكانة ابف الف

مكاطف الجماؿ الأسمكبي في جيمية ابف الفارض كلتحقيؽ ىذه الأىداؼ  لشعر ابف الفارض كالكقكؼ عمى

 اعتمدنا خطة ممنيجة ضمت مقدمة كمدخؿ كفصميف كخاتمة. 

فالمدخؿ تناكلنا فيو مفاىيـ عامة حكؿ الأسمكب كالأسمكبية كأشير المدارس الأسمكبية. كما تناكلنا 

 أيضا فيو لمحة تاريخية عمى الصكفية كنشأتيا.

الفصؿ الأكؿ عمى "بنية المستكل الإيقاعي لجيمية ابف الفارض" كقد درسنا الإيقاع الخارجي كتناكلنا كانطكل 

 فيو الحديث عف القافية كالركم كالكزف.

أما الإيقاع الداخمي تحدثنا فيو عف التكرار كأنكاعو مثؿ: التكرار الصكتي المفرد كالتكرار الصكتي 

 ناس كالطباؽ كمدلكلييما البلاغي.المتعدد، كما تطرقنا إلى دراسة الج

أما فيما يخص الفصؿ الثاني تناكلنا فيو بنية المستكل التركيبي كالدلالي لمقصيدة، كمف جممة ما 

 الأفعاؿ كالأسماء كالتقديـ، كالتأخير ككذلؾ الصكر البيانية.درسنا 

المنيج  سنحاكؿ أف ندرس ىذا المكضكع الصكفي في شعر عمر ابف الفارض متتبعيف في ذلؾ

 الأسمكبي معتمديف عمى الكصؼ كالتحميؿ آلية في الدراسة.

ىذه القصيدة، "ما بيف معترؾ الأحداؽ كالميج "لـ تدرس دراسة تحميمية مف قبؿ، بؿ شرحكىا، كحاكلكا 

 فيـ معانييا فقط.

 كما اعتمدنا في بحثنا ىذا عمى جممة مف المصادر كالمراجع أىميا: 

 لشايب.كتاب "الأسمكب" لأحمد ا -

 كتاب "تيذيب المغة" لمحمد بف أحمد. -
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 كتاب "عمـ الأسمكب" لصلاح فضؿ. -

 كتاب "تاريخ الأدب في العصر العباسي" لمصطفى السيكفي. -

 كتاب التصكؼ الإسلامي في اتجاىاتو الأدبية "لقيس كاظـ الجنابي". -

في التي تعبر عف دلالات كقد كاجينا في ىذه الدراسة صعكبات كثيرة أبرزىا: طبيعة الشعر الصك 

مختمفة تتطمب منا بذؿ جيكد كبيرة لفيميا كالإلماـ بمفاىيميا الحقيقية بتأف لتجنب الكقكع في الزلؿ، تكظيؼ 

ابف الفارض في شعره لغة رمزية معقدة تتطمب جيدا مضاعفا لاكتشاؼ كنو ىذه الرمكز كتأكيلاتيا كفؽ 

جع المغكية المبيمة كالمطمكبة، كزيادة عمى ذلؾ أجرينا ىذه المنظكر الصكفي، انعداـ بعض المصادر كالمرا

  الدراسة في ظركؼ صعبة نتيجة مرض ككركنا، مما أدل إلى إعاقة البحث في بعض جكانبو.

 



 

 
 

 مدخـــــل
سمويةة ومهوو  الأسموب والأ

 الصوفةة ونشأتوا
I- الأسهىب والأسهىبيت 

 يفهىو الأسهىب  -1

 انًفهىو انهغىي نلأسهىب -أ

 انًفهىو الاصطلاحي نلأسهىب  -ب

 يفهىو الأسهىبيت  -2

 تُىع انًذارش الأسهىبيت -3

 الأسهىبيت انتعبيريت  -أ

 الأسهىبيت انتكىيُيت  -ب

 الأسهىبيت انىظيفيت  -ج

 الأسهىبيت يُهج تحهيهي -4

 دراست الأسهىب  -5

 يرتكساث الأسهىبيت  -6

 يستىياث انتحهيم الأسهىبي  -7

II- فيتانخهفيت انصى 

 انتصىف  -1

 انًفهىو وانُشأة -2
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I-  :الأسموب والأسمويةة 

 مهوو  الأسموب:  -1

 المهوو  المغوي للأسموب: -أ 

ذكر ابف منظكر في "لساف العرب" في مادة "سمب":" يقاؿ لمسطر مف النخيؿ أسمكب ككؿ طريؽ 

سكء، كيجمع أساليب، ممتد فيك أسمكب، قاؿ: كالأسمكب الطريؽ، كالكجو، كالمذىب، يقاؿ: أنتـ في أسمكب 

كالأسمكب: الطريؽ تأخذ فيو. كالأسمكب بالضـ: الفف يقاؿ أخذ فلاف في أساليب مف القكؿ أم أفانيف منو، 

ف أنفو لفي أسمكب إذا كاف متكبرا".  1كا 

كقد جاء عف "ابف دريد" في جميرة المغة: )سمبت الرجؿ كغيره أسمبو سمبا كقالكا سمبا فيك سميب 

كب إذا فقدت كلدىا، فالأسمكب الطريؽ كالجمع أساليب كيقاؿ:" أخذ فلاف في أساليب مف كمسمكب، كناقة سم

 2القكؿ أم في فنكف منو".

كأما في أساس البلاغة الزمخشرم:" سمبو ثكبو، كىك سميب، كأخذ سمب القتيؿ كأسلاب القتمى، كلبست الثكمى 

حداد عمى الزكج، كالتسميب عاـ. كسمكت السلاب كىك الحداد، كتسمبت كسمّبت عمى ميتيا فيي مسمّب كالإ

   3أسمكب فلاف: طريقتو، ككلامو عمى أساليب حسنة".

 

 

 

                                                           

، باب السيف، ص 2006، 1ابف منظكر، لساف العرب مادة "سمب"، تح: خالد رشيد القاضي، دار صبح، بيركت، ط  - 1
299. 

 .9ـ، ص  1421/2000بنظر: عمي بك ممحـ، الأسمكب الأدبي، دار مكتبة اليلاؿ، بيركت، د.ط،  - 2
 .468، ص 1، ج 2010، 2أبك القاسـ جار الله محمد الزمخشرم، أساس البلاغة، دار الكتب العممية، بيركت، ط  - 3
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 المهوو  الاصطلاحي للأسموب:  -ب 

لقد تنكعت تحديدات العمماء العرب لماىية الأسمكب، فنجد البلاغييف يعرفكنو عمى أنو الطريؽ 

ي المشاعر الإنسانية بمعنى كمما كاف الكلاـ بميغا المختمفة في استعماؿ المغة استعمالا فنيا لغرض التأثير ف

 فصيحا مطابقا لمقتضى الحاؿ كمراعيا لشعكر المتمقي كاف أسمكبا جيدا.

ق(:" إنما يعرؼ فضؿ القرآف مف كثير نظره كاتسع عممو كفيـ مذاىب  276يقكؿ )ابف قتيبة ت 

غات، فالخطيب إذا ارتجؿ كلاما في نكاح العرب كافتنانيا في الأساليب كما خص الله بو لغتو دكف جميع الم

    1أك حمالة أك صمح لـ يأت بو مف كاد كاحد بؿ يفنف".

حيث يرل ابف قتيبة أنو ليس كؿ الناس عارفيف لأنكاع الأساليب بؿ أكجب كجكد شركط يمتاز بيا 

أنو جعؿ مقكلة عف الآخريف كعدّ تعدد الأساليب في المغة العربية سمة تتميز بيا عف سائر المغات، كما 

 )لكؿ مقاـ مقاؿ( مبدأ لو.

أما عبد القاىر الجرجاني فقد ربط الأسمكب بمفيكمو لمنظـ كذلؾ في قكلو:" كاعمـ أف الاحتذاء عند الشعراء 

 كالأسمكب  -كأىؿ العمـ بالشعر كتقديره كتمييزه أف يبتدئ الشاعر في معنى لو كغرض أسمكبا

شاعر آخر إلى ذلؾ الأسمكب فيجيء بو في شعره فيشبو بمف يقطع الضرب مف النظـ كالطريقة فيو فيعمد 

  2مف أديمو نعلا عمى مثاؿ نعؿ قد قطعيا صاحبيا".

لقد ربط الجرجاني الأسمكب بنظرية النظـ أم أف التركيب ىك الذم يحدد طبيعة الأسمكب، كأف يعتمد 

 ؼ بينيما.شاعراف نفس المعنى كنفس الكممات لكف الأسمكب كطريقة التركيب تختم

 

                                                           

 .109، د.ط، ص elgzينظر: محمد رمضاف الجريب، الأسمكب كالأسمكبية، منشكرات  - 1
-468، ص 1992، 3مدني، القاىرة، ط عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تح: محمكد محمد شاكر، مطبعة ال - 2

469 . 
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 مهوو  الأسمويةة: -2

إف مصطمح الأسمكبية يتراكب حاملا لثنائية أصكلية، فسكاء انطمقنا مف الداؿ اللاتيني كما تكلد عنو 

في مختمؼ المغات الفرعية أك انطمقنا مف المصطمح الذم استقر ترجمة لو في العربية كقفنا عمى الداؿ مركب 

الأسمكب مدلكؿ إنساني ذاتي كبالتالي نسبي كاللاحقة تخص فيما ( فiqueكلاحقو )ية  Styleجذره )أسمكب( 

تختص بو بالبعد العمماني العقمي كبالتالي المكضكعي كيمكف في كمتا الحالتيف تفكيؾ الداؿ الاصطلاحي إلى 

( لذلؾ تعرؼ الأسمكبية بداىة بالبحث عف science du styleمدلكلية بما يطابؽ عبارة عمـ الأسمكب )

 1كضكعية لإرساء عمـ الأسمكب".الأسس الم

أما عند ريفاتير فالأسمكبية ىي " عمـ يعنى بدراسة الآثار الأدبية دراسة مكضكعية كىي لذلؾ تعنى 

بالبحث عف الأسس القارة في إرساء عمـ الأسمكب كىي تنطمؽ مف اعتبار الأثر الأدبي بنية ألسنية تتحاكر 

  2مع السياؽ المضمكني تحاكرا خاصا".

مكبية عند "ريفاتير" تدرس النصكص بمنيجية بعيدا عف الذاتية كما تبحث عف الأسس الثابتة في عمـ فالأس

 متخذة المغة سبيلا لذلؾ.الأسمكب 

أما صلاح فضؿ فيقكؿ أف عمـ الأسمكب:" ىك كريث شرعي لمبلاغة العجكز التي أدركيا سف اليأس 

 3حدر مف أصلاب مختمفة ترجع إلى أبكيف فتييف".كحكـ عمييا تطكر الفنكف كالآداب الحديثة بالعقـ، ين

     إذف فالأسمكبية عند صلاح فضؿ جزاء مف عمـ المغة كعمـ الجماؿ، كىي كريثة البلاغة العربية.

                                                           

 .34-33، ص 3عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب، ط  - 1
فرحاف بدرم الحرجي، الأسمكبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحميؿ الخطاب، مجد لمدراسات كالنشر كالتكزيع،  - 2

 .15ـ، ص  2003-1424، 1بيركت، ط 
جراءاتو، ص  - 3  .96صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 
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كما أف الأسمكبية تدرس النصكص بشكؿ تقريرم عمى عكس البحث البلاغي فالبلاغة تدرس الأسمكب بشكؿ 

لنصكص ىذا الحكـ يحتمؿ الصحة كالخطأ أم ليست مطمقة أما التقريرية معيارم كالمعيارية ىي الحكـ عمى ا

فيي بمثابة تحصيؿ حاصؿ بمعنى نفس الأسباب تؤدم إلى نفس النتائج ىذا ما جعؿ الأسمكبييف ينقسمكف 

إلى فريقيف فريؽ يرفض البلاغة رفضا كميا كيرفض قكاعدىا كفريؽ يرل البلاغة كالأسمكبية عمماف متكاملاف 

 1فصاؿ بينيما ككؿ عمـ يكمؿ الآخر.لا ان

 تنوع المدارس الأسمويةة:  -3

يمكف المجكء إلى أشير الاتجاىات التي يمكف أف يندرج تحتيا كثير مف التفاصيؿ الدقيقة، كمف ىذه 

 الزاكية يمكف رصد أىـ الاتجاىات في دراسة الأسمكب.

 الأسمويةة التعيةرةة:  -أ 

ؾ مصطمح الأسمكبية الكصفية بعالـ المغة السكيسرم شارؿ "يرتبط مصطمح الأسمكبية التعبيرية ككذل

( تمميذ المغكم الشيير "دم سكسير" كيعد بالي مؤسس الأسمكبية التعبيرية الذم شؽ 1947-1865بالي )

إلا بإيصاؿ الأفكار بدقة، كطكر الطريؽ لمتفريؽ بيف أسمكبيف أحدىما ينشد التأثير في القارئ كالآخر لا يعنيو 

ا الاتجاه عف طريؽ التكسع في دراسة التعبير الأدبي، فالكاتب لا يفصح عف إحساسو الخاص إلا تلاميذه ىذ

 2إذا أتيحت لو أدكات ملائمة، كما عمى الأسمكبي إلا البحث عف ىذه الأدكات".

ية الكشؼ عف جكانبو العاطفية كالتأثير  كالملاحظ أف الأسمكبية التعبيرية تيتـ بدراسة العمؿ الأدبي، مف أجؿ

كالانفعالية، كالتي يتميز بيا أديب عف آخر، كذلؾ كفؽ طريقتيف مختمفتيف، إما بالمقارنة بيف كسائؿ التعبير 

 لمغة معينة أك المقارنة بيف الأنماط التعبيرية لتمؾ المغة.

 
                                                           

 .131ـ، ص  2000ينظر: عدناف بف ذريؿ، النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، دراسة منشكرات كتاب العربي،  - 1
 .38عبد الحفيظ حسف: المنيج الأسمكبي في النقد الأدبي...ص  - 2
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 الأسمويةة التكوةنةة:  -ب 

يا عمى السمات " ىك أكؿ مف صمـ بتأثير مباشر مف " كارؾ فكسمير" تقريبا نقدا مبنيتزرب"ليكس

الأسمكبية لمعمؿ ككاف ذلؾ في بداية القرف التاسع عشر "فسبيترز" نفذ نشاطو مف مياديف عدة كخاصة في 

         1ميداف عمـ الدلالة لكنو معركؼ أكثر كداعية إلى نظرية أصمية في الأسمكبية".

فيما بعد "بكارؿ فكسمير" ك  كاف مف أىـ ركاد الأسمكبية التعبيرية إلا أنو تأثر رغـ أف "ليكسبيترز"

"كركتشيو" كبنظرتيما التي تصؼ المغة عمى أنيا تعبير فني خلاؽ عف الذات كالأسمكبية لدل "سبيترز" ىي 

كشؼ العلاقات المكجكدة بيف كيفية التعبير كالمؤلؼ بحيث تبحث أسمكبية الكاتب عف معرفة شخصية 

  2ما ىك لساني كما ىك نفسي". الأديب مف خلاؿ نصو الأدبي أك لغتو فيي تمزج بيف

إف فمسفة "سبترز" تسعى إلى الكشؼ عف طريؽ دراسة كتحميؿ أسمكبية الفرد إلى كشؼ العلاقة بيف النص 

 الأدبي كصاحبو.  

كفي ىذا الاتجاه الذم ىك أسمكبي نقدم دعـ بعض المدافعيف عف النقد المكضكعي رأم "سبيترز" 

ت التككيف الأدبي مستعينا بدراسة نفسية الكاتب كالتي يرل أنيا فيذا "بشلار" الذم بحث كدرس مكضكعا

تنعكس في كتاباتو كما أف "بارت" الذم ربط الأسمكب بالمزج ىذه الدراسات المختمفة تقكـ عمى أف فكرة 

 3الأسمكب ىك الإنساف كلكف ميزتيا عنايتيا بالتككيف كلذلؾ تنعت أسمكبية الكاتب بأنيا أسمكبية تككينية".

 سمويةة الوظةهةة )رومان جاكيسون(:الأ -ج 

تعنى بكظائؼ المغة كنظريات التكاصؿ كقد اشتير "جاكبسكف" بترسمة الرسالة الاتصالية كتحميميا مف 

خلاؿ الكظيفة الشعرية في المغة كقد ركز جاكبسكف عمى الكظيفة الشعرية مف حيث ىي كظيفة إبلاغية، 

                                                           

 .58ينظر: بيار جيرك، الأسمكبية، ص  - 1
 .76المرجع نفسو، ص  - 2
 .140ـ، ص  2006ق،  1427، 2عدناف بف ذريؿ، المغة كالأسمكبية، دراسة، مراجعة كتقديـ حسف حميد، ط  - 3
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تككف عمى أساس )السياؽ( الكممة في جممة )السياؽ كيرل ىذا الاتجاه أف دراسة الأسمكب يجب أف 

 الأصفر(.

كالجممة في فقرة كالفقرة في مكضكع، ىذا الاتجاه قصيدة أك ديكاف أك عملا في فترة محددة أك فنا 

 1بكاممو".

ف الكظيفة الشعرية ىي الأكثر سيطرة في  إف البنية المغكية لمرسالة تتكقؼ عمى الكظيفة السائدة كا 

ي مف غيرىا كمع ذلؾ إلى جانب الكظيفة الشعرية تظير في الممحمة الكظيفة المرجعية كفي النص الأدب

 2الشعر الفنائي الكظيفة الانفعالية كفي الشعر الحماسي كالاجتماعي الكظيفة الإفيامية كىكذا دكاليؾ".

كىذا الأخير  لقد ربط "جاكبسكف" الأسمكب بالخطاب المغكم فلا نستطيع تعريؼ الأسمكب بعيدا عف النص

 .يجب أف تقكـ بتحميمو ككشؼ كظائفو الإبلاغية

 الأسمويةة منوج تحمةمي: -4

  3مما لا شؾ فيو "أف الأسمكبية كلدت مف رحـ المسانيات، فيي ترتبط بيا ارتباط الناشئ بعمة نشكئو".

مف خلاليـ ابتداء مف شارؿ بالي تمميذ زعيـ الدرس المغكم المعاصر سكسير إلى مف جاء بعده ثـ تككنت 

 الاتجاىات الأسمكبية المختمفة لأف المسانيات سابقة في الكجكد للأسمكبيات مف حيث الزمف.

يقكؿ رابح بكحكش "لقد أنجبت لسانيات دم سكسير أسمكبيات شارؿ بالي. ككلدت البنيكية التي 

مدارس استمدت احتكت بالنقد الأدبي. فأخصبا معا شعريات جاكبسكف كتكدركؼ كأسمكبيات ريفاتير، كىي 

                                                           

، ص 2009ينظر: إبراىيـ ركماني، إضاءات في الأدب كالثقافة كالإديكلكجيا، دار الحكمة لمنشر كالتكزيع، )د.ط(،  - 1
455 . 

 .38ية كالأسمكب، ص عدناف بف ذريؿ، الأسمكب - 2
 .5، ص 3تكنس، ط -عبد السلاـ المسدم: الأسمكبية كالأسمكب، الدار العربية لمكتاب - 3
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رصيدىا المعرفي مف المسانيات، لذا يذىب ريفاتير في كتابو محاكلات في الأسمكبيات البنيكية إلى أف 

   1الأسمكبيات منيج لساني".

كبالتالي أخذت الأسمكبية مف المسانيات الصفة العممية الكصفية في دراسة المغة، فالمسانيات زكدت 

كصفية في دراسة النصكص مف خلاؿ لغتيا، كبذلؾ جعمت منو منيجا المنيج الأسمكبي بطابع العممية ال

رساؿ الأحكاـ التقيمية بالقبكؿ أك بالرفض، فالأسمكبية مف  عمميا كصفيا، كتنفي عف نفسيا المعيارية كا 

لمنص الأدبي عمى جانبو المغكم، كعميو تبقى الأسمكبية منيجا نقديا يعمؿ المقاربات التي اقتصرت في درسيا 

 جؿ كشؼ أسرار المغة الأدبية في النص الإبداعي مف خلاؿ كحداتو المككنة لو.مف أ

ككما يقكؿ مكمني بكزيد "تتميز الأسمكبية بخصكصية المقاربة التي تقؼ عند حدكد جمالية القكؿ، 

فتحاكؿ أف تدرس ما ىك داخؿ النص كتنتيي عند التحميؿ، كعميو فالأسمكبية مف المقاربات التي اقتصرت في 

رسيا لمنص الأدبي عمى جانبو المغكم، لذا فيي أخصب المناىج كأقربيا إلى الدراسات المغكية الحديثة د

      2المعتمدة الكصؼ العممي منيجا".

"كمف ثـ فإف الأسمكبية ترتكز في قراءتيا لمنص عمى مفيكـ الأسمكب كمجمكعة مف الخيارات يقكـ 

 تمفة، المفظية منيا كالنحكية بشكؿ رئيس ثـ الصكتية كما تفرزه في نصو عمى مستكيات المغة المخبيا الكاتب 

ىذه الخيارات الأسمكبية مف كظائؼ كمعاف كمدلكلات أسمكبية ناشئة عف علاقات متشابية، كمترابطة أك 

  3متنافرة، كأحيانا معقدة بيف مستكيات المغة، بحسب السياؽ الذم يساىـ في إنتاج النص".

 

                                                           

باتنة، -رشيد غناـ: شعر أبي الحسف الحصرم دراسة أسمكبية، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه، جامعة الحاج لخضر - 1
 .16، ص 2012

 .91ص:  9/2014ي الأدب كنقده كالدراسات المغكية، العدد مكمني بكزيد: الأسمكبية بيف مجال - 2
 الأسمكبية بيف مجالي الأدب كنقده كالدراسات المغكية، مكمني بكزيد.  - 3
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 دراسة الأسموب:  -5

لأسمكب ىك المكضكع الأساسي الذم تبحث فيو الأسمكبية، فيي المنيج الذم يحدد القكانيف إف ا

التي يعرؼ بيا الأسمكب كجمالياتو كشعريتو في النص الأدبي كعندما ننظر إلى مكقؼ العمماء نجد  كالمقاييس

الحديث مف ككنو مف قاؿ بأف مصطمح "عمـ الأسمكب" مرادؼ للأسمكبية، كعميو انتقؿ الأسمكب في النقد 

يعني الفف. أك الطريؽ أك المذىب أك الكجو، كمف ككنو عاما مميعا يختص بالمكضة كالفف كالسياسة كتدبير 

 .1الحياة اليكمية، إلى عمـ كمنيج نقدم قائـ بذاتو يتكفؿ برصد الملامح المميزة لمخطاب الأدبي"

مكب يقؼ عند تحميؿ النص بناء عمى كمنيـ مف فرؽ بيف الأسمكب كالأسمكبية، فقاؿ "بأف عمـ الأس

مستكيات التحميؿ كصكلا إلى عمـ بأساليبو، أما الأسمكبية فيي تتجاكز النص المحمؿ المعركفة أساليبو إلى 

  2نقد تمؾ الأساليب بناء عمى منيج مف مناىج النقد المعركفة".

صر المغة القابمة يقكؿ صلاح فضؿ "الأسمكب: محصمة مجمكعة مف الاختيارات المقصكدة بيف عنا

 3لمتبادؿ".

كلذا دأب المحممكف الأسمكبيكف عمى رصد أساليب الكتاب كتفردىـ كاختلافيـ، الكاحد عف الآخر، مف 

خلاؿ مقاربة تمؾ النصكص الإبداعية إف عمى مستكاىا المغكم أك مدل تأثيرىا في القراء فيجعؿ الأسمكبي مف 

حقؿ خصب لمدراسة الأسمكبية تنظيرا كتطبيقا "كما لا يخفى أف الأسمكب مادة لدراستو، كبالتالي فالأسمكب 

 الأسمكبية أك عمـ الأسمكب تعتمد ثلاثة عناصر في دراسة الأسمكب كىي: المبدع، كالمتمقي، كالنصر.

                                                           

 .41، ص: 2003، 12أحمد الشايب: الأسمكب، مكتبة النيضة المصرية، ط  - 1
 .1/473العرب،  ، كمحمد بف منظكر: لساف12/302محمد بف أحمد الأزىرم: تيذيب المغة،  - 2
جراءاتو، دار الشركؽ - 3 ـ، ص:  1998 -ق 1419القاىرة، الطبعة الأكلى:  -صلاح فضؿ: عمـ الأسمكب، مبادئو كا 

116 . 
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كتخمؿ ىذه الاتجاىات مفاىيـ متنكعة، اضطمع بيا ركاد الأسمكبية معتمديف عمى مبادئ فمسفية، كأخرل 

غكية كلـ تكف الأسمكبية في نشأتيا، فردا في ساحة الدراسات الأدبية كالنقدية، بؿ فرضت فكرية، كفنية، كل

 1الظركؼ عمييا أف تككف ذات علاقات".

 مرتكزات الأسمويةة:  -6

إف الاختيار كالانزياح مف أىـ مرتكزات الدراسة الأسمكبية يقكؿ صلاح فضؿ "كمع أف بكاعث 

بدقة في البحث الأسمكبي إلا في حالة النصكص التي كصمتنا الاختيار لا يمكف عمكما أف نقؼ عمييا 

مسكداتيا كصياغات مختمفة ليا مف المؤلؼ ذاتو فإنو بمستطاع البحث أف يعيد بناء الإمكانات المختمفة 

المتاحة لممؤلؼ كيحمؿ اختياره للإشارات الأسمكبية المعينة في لحظة تاريخية خاصة، مما يؤثر بلا شؾ عمى 

  2يؿ الأسمكبي".منيج التحم

فالاختيار ىك أىـ عنصر في عرؼ الدراسات الأسمكبية، كىك عممية استخداـ الكاتب لمفظ معيف مف 

 بيف ألفاظ أخرل تؤدم لنفس المعنى.

غير أف الذم نراه ميما في دراستنا لقصيدة ابف الفارض ىك عنصر الانزياح، الذم نراه يميز كيطبع 

ز أسمكب الخطاب الأدبي كذلؾ ما لمسناه في ىذه القصيدة، كما أنو يسيـ ىذه القصيدة فالانزياح عامؿ يمي

 في تحقيؽ الإثارة كالتشكيؽ ككذا لفت انتباه المتمقي، ليمعب في الأخير دكر جمالي عمى الخطاب كمو.

ىما "كالمتتبع لمدراسات المغكية يجد أف المغكييف قد أقركا بكجكد مستكييف عمى الأقؿ مف استخداـ المغة، أحد

يمكف أف يطمؽ عميو المستكل العادم أك النمطي كالآخر يمكف أف يسمى بالمستكل الفني أك الإبداعي أك ما 

 .3يطمؽ عميو بالمغة الفنية كىذاف المستكياف متمايزاف تماـ التمايز أحيانا كمتداخلاف أحيانا أخرل"

                                                           

جراءاتو، دار الشركؽ - 1  .70ـ، ص:  1998 -ق 1419القاىرة، الطبعة الأكلى:  -صلاح فضؿ: عمـ الأسمكب، مبادئو كا 
 .204المرجع نفسو، ص  - 2
 .268محمد عبد المطمب: البلاغة كالأسمكبية، صر:  –ر ينظ - 3
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الثاني ياح للإشارة إلى المستكل "كقد تكاضع الكثير مف الدارسيف عمى التعبير باستخداـ مصطمح الانز 

إف –مف الاستخداـ المغكم، فمنيـ مف يعتبر الأسمكب ىك الانزياح نفسو كمنيـ مف يعدّه ظاىرة مييمنة 

ق( "اعمـ أف  471كمفيكـ الانزياح قديـ، يقكؿ عبد القاىر الجرجاني )ت  1التعبير في الأسمكب" -صح

 لمزية كالحسف فيو إلى المفظ كقسـ يعزل ذلؾ فيو إلى الكلاـ الفصيح ينقسـ إلى قسميف، قسـ تعزل ا

الكناية كالاستعارة كالتمثيؿ الكائف عمى حد الاستعارة، ككؿ ما كاف فيو عمى الجممة  النظـ، فالقسـ الأكؿ

 .2مجاز كاتساع كعدكؿ بالمفظ عف الظاىر..."

مكظائؼ الست التي يستقيـ أما في العصر الحديث كاستنادا إلى ما أقره ركماف جاكبسكف في تحديده ل

بيا كجكد النص إبداعا يمكف القكؿ أف أىـ كظيفة أخذت عناية ىذا المغكم ىك ما اصطمح عميو بالكظيفة 

نما ىي كظيفة مييمنة كالتي تجعؿ مف الرسالة  الشعرية أك الإنشائية كالتي في رأيو "ليست الكظيفة الكحيدة كا 

ا فييا عف الكلاـ العادم ليكظؼ الكممات تكظيفا فنيا يخرج فيو المغكية غاية ككسيمة معا حيث يعدؿ منشئي

عف المألكؼ مف ناحية الخركج عف نمكذج الكلاـ المغكم المعركؼ، كتكفير العناصر الفنية )الصكر، 

الإيقاع، التركيب النحكم، المعجمي كالصرفي( التي تعيد صياغة المعنى كتفقد الكلاـ معناه الاصطلاحي، 

كىذا ىك الانزياح أك الانحراؼ أك العدكؿ الذم قاؿ بو كثير مف  3ديدا خاصا بو في الشعر" كتعطيو معنا ج

الأسمكبييف الذيف رأك أف المستكل الأدبي في الكلاـ مبني أساسا عمى مفيكـ الانزياح أم الخركج عف المألكؼ 

 المغكم.

 

                                                           

، العدد 21صالح عمي سميـ الشتكل: ظاىرة الانزياح الأسمكبي في شعر خالد بف يزيد، مجمة جامعة دمشؽ، المجمد  - 1
 .85، ص: 2005(، سنة 473)

ـ، ص  1989، 2مصر، ط  -ةدلائؿ الإعجاز، تح: محمكد شاكر، مكتبة الخانجي، القاىر  -عبد القاىر الجرجاني - 2
229. 

 .17جماؿ حضرم: ظاىرة الانزياح في شعر صلاح عبد الصبكر، ص  - 3
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 مستوةات التحمةل الأسمويي:  -7

مستكيات  الكصفي مف المسانيات، فإنو يعتمد في تحميمو عمى كبما أف التحميؿ الأسمكبي مستمد منيجو

 التحميؿ المساني الذم كضعو دم سكسير لمكلاـ كىك كالآتي.

كالإيقاع، الكزف، النبر النغـ، التنغيـ، الإعلاؿ، الإبداؿ، الكقكؼ، القافية، المقاطع،  المستوى الصوتي: -

 ائؼ الأصكات.التكازف، التكازم، التكرار، المخارج، الصفات، كظ

كيتعمؽ بالجانب النحكم كالصرفي، كدراسة الجممة: طكليا كقصرىا، كالفعؿ كالفاعؿ،  المستوى التركةيي: -

كالمبتدأ كالخبر، كالركابط كالتقديـ كالتأخير كالحذؼ كالذكر، كالبنية السطحية كالعميقة، كبناء الكممة 

 لأسمكب...الخ.كالاختيارات، الانزياحات، كالكظائؼ النحكية، كنكع ا

كإحصاء المفردات، كمعرفة مدلكلاتيا، كالتطكرات الطارئة عمييا، كعلاقتيا في  المستوى المعجمي: -

التركيب، كمدلكلاتيا السياقية، كتحديد الحقكؿ المعجمية الغالبة في النص، ثـ الكشؼ عف دكرىا كأىميتيا 

 خرل...الخ.ضمف تفعيميا في السياؽ العاـ كعلاقاتيا مع المستكيات الأ

ينطمؽ مف الجانب المعجمي لمكقكؼ عمى الدلالة الأصمية، ليرصد التطكر الدلالي  المستوى الدلالي: -

الألفاظ المختمفة كمعرفة الحقكؿ الدلالية كبياف أكجو كيظير الانحرافات المستعممة، كيقؼ عند استخدامات 

براز دلالة السياؽ...الخ.  الارتباط بيف الداؿ كالمدلكؿ كا 

II-  :الخمهةة الصوفةة في جةمةة اين فارض 

 :التصوف -1

بكصفو شكلا مف تي تشد اىتماـ الشعراء كالأدباء يعد الخطاب الصكفي مف أبرز الخطابات ال 

ثقافة المككنة لمفكر الإسلامي، فغذل ىذا الخطاب شعكرىـ بالتميز كالاختلاؼ. كرسخ فكرة تفيدىـ أشكاؿ ال
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ياقات الأخرل، التي كانت تسيطر عمى الساحة الثقافية في التراث في تككيف سياؽ خاص بيـ مف قيد الس

 العربي، كليذا شكؿ الشاعر الصكفي حمقة متفردة في الشعر العربي، بتكغمو العميؽ في الفكر الصكفي. 

إف ىذه الخصكصية التي تميز بيا شعراء الصكفية في الخطاب الشعرم الصكفي أدل بيـ إلى نظـ قصائد 

الأكلى الفكر الديني، كليذا أحدث الشاعر الصكفي قطيعة مع الأشكاؿ الشعرية التقميدية مف شعرية مادتيا 

 خلاؿ رؤيتو الصكفية، كتكظيفو لمعجـ شعرم مغاير تماما لممعجـ التقميدم.

كقد اتخذ الشاعر الصكفي الرمز كسيمة أساسيا في الشعر الصكفي حتى يتمكف مف التعبير عند 

حساساتو النفسية، إضافة إلى رغبتو الممحة في منح مدركاتو الركحية، كالت عبير عف معانيو كمشاىده كا 

لفيـ معزاه كمرامي كلامو. كقد خاض في ىذا الجانب مف التصكؼ الشاعر ابف الفارض الأعاجـ فرصة 

الذم تشكؿ صكتا شعريا متميزا في الشعر الصكفي، كيعد مف البارزيف في إرساء الفكر الصكفي في الثقافة 

 لعربية مف خلاؿ أشعاره.ا

كقد ذكر محمد عبد الرحيـ الخطيب في كتابو:" نظرات في الشعر الصكفي العربي" "إذ يقكؿ: إف الشعر 

يعبر عف تجربة خاصة يمر بيا الشاعر الصكفي كحده. الصكفي شعر ذاتي كجداني ركحي. فيك ذاتي لأنو 

ي فيو طاغ متسمط، كىك بذلؾ لا يخضع لمقررات كلـ تتأت لو عف طريؽ الاقتباس كالتقميد، فالعنصر الذات

 1العقؿ، كلمقياس الشعر العاطفي العادم، إذ إنو كصؼ لتجربة باطنية فريدة يمر بيا الصكفيكف كحدىـ".

الشعر  دارسي ضكيقكؿ كذلؾ:" ككجداني لأنو في مجممو يمثؿ نفثات كجدانية لذلؾ الشاعر. كلذا فإف بع

كركحي لأف التجربة يعبر عنيا الشعر الصكفي عمى  2لغزؿ العذرم العربي.الصكفي يعتبركنو تطكرا لشعر ا

أنيا تجربة ركحية خلاقة تنبع تجمياتيا مف عالـ الركح. كبناء عمى ىذا فإف الشاعر الصكفي مثالي كرمزم 

                                                           

 ينظر: محمد عبد الرحيـ الخطيب، نظرات في الشعر الصكفي العربي. - 1
، ص 2008 -1مصطفى السيكفي، تاريخ الأدب في العصر العباسي، الدار الركاية للاستثمارات الثقافية، مصر، ط  - 2
49. 
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في يستمد عناصر فنو مف قمبو، منبع حبو كمنارة عالمو الذاتي. كىك يديف بديف الحب كينشد الجماؿ المطمؽ 

بككنو أكسع أفقا،  –خاصة في العصر الحديث –أسس معانيو. كيتميز مفيكـ الشعر الصكفي عف التصكؼ 

 ب نظرة.حكأر 

 المهوو  والنشأة:  -2

لقد شيدت الفترة العباسية تحكلا جذريا عمى خلاؼ ما كاف سائدا في الفترة الأمكية ككاف ذلؾ بدخكؿ   

يير كاقع الحياة الاجتماعية، فانتشرت الكثير مف المذاىب بعض الأعاجـ خاصة الفرس منيـ إذ قامكا بتغ

كالتيارات المنحرفة كعمى رأسيا تيارم المجكف كالزندقة المذاف يقكماف أساسا عمى نشر الفساد في أكساط 

الشباب العربي، كالعبث بالقيـ الدينية كالأخلاقية، كقد كانت نتيجة شيكع تمؾ التيارات ردة فعؿ قكية. كىي 

يار آخر معارض ليا كىك في الكقت نفسو ثمرة طيبة قامت عمى مناىضة تيار المجكف كالزندقة كىك ظيكر ت

 :تيار "الزىد" فظير نذكر

فالزىد كممة لا خلاؼ في أنيا ترتد إلى المعنى المغكم لكممة "زىد" كزىد في الشيء  :تيار الزىد كالتصكؼ  -

ساؾ الذيف زىدكا في الدنيا كممذاتيا الزائمة كالتعمؽ بدلا مف أم تركو كرغب عنو احتقارا لو. كقد أطمؽ عمى الن

 1.ذلؾ بنعيـ الآخرة الذم لا يزكؿ

إضافة إلى ذلؾ فيك لا يقاؿ إلا في الدنيا، كىك مرتبط بالحياة الدنيا، كلـ يكف الزىد بعيدا عف العرب في 

لمأكؿ كالمشرب كحيف جاء جاىميتيـ، فقد كاف بعض الأحماس المتحنثيف يتقشفكف في حياتيـ مف حيث ا

الإسلاـ محملا بالإيماف كالتقكل، كركح الإخاء كالمحبة، كالجياد في سبيؿ الديف الجديد دعا الإسلاـ إلى 

 2الزىد في الدنيا.

                                                           

 .49، ص 2008، 1مصطفى السيكفي، تاريخ الأدب في العصر العباسي، الدار الدكلية للاستثمارات الثقافية، مصر، ط  - 1
ـ، ص  2008ق،  1428، 1قيس كاظـ الجنابي، التصكؼ الإسلامي في اتجاىاتو الأدبية، مكتبة الثقافة الدينية، ط  - 2
17. 
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كلـ يكف الزىد مجرد قيمة أخلاقية ظيرت في الجاىمية ليحث عمييا الإسلاـ بمجيئو كيستمر كيتطكر في 

يصير تيارا كصؼ أنو نبتا شرعيا في المجتمع، كثمرة أخرل كلكنيا ثمرة طيبة  العصر الأمكم كالعباسي حتى

أخذت عمى عاتقيا مناىضة تيار الزندقة. أك عمى الأقؿ صاغت لنفسيا فمسفة خاصة. صدرت عند الإيماف 

مكقؼ بمبادئيـ الدينية كالفكرية التي أصمكا مف خلاليا فمسفة حياتيـ. ككاف ىذا الالعميؽ مف قبؿ أصحابيا 

كالتنسؾ كالكرع كالتقكل، تيار قكم مف الزىد الإسلامي عكؼ فريؽ مف أصحابو عمى العبادة كالتنسؾ كالكرع 

كالتقكل، كانصرفكا عف تيار الصخب الدنيكم الذم عـ المجتمع كأقرف بالدعكة إلى التمسؾ بديف الله تعالى، 

إلى ضركرة مراقبة الله تعالى في أعماليـ  مع محاكلة جادة لنشر فمسفة التقشؼ في الدنيا، كتنبيو الناس

الدنيكية. كىنا بدأ الاعتراؼ كالتأكيد عمى الفكر الغيبي الذم أنكره أصحاب تيار الزندقة، كىك تيار بدا 

محككما بصدؽ كاع في تفيـ الديف كالتشبث بالدفاع عنو عبادة كسمككا كقد رفع لكاء الزىاد مف الشعراء في 

ة شاعر الزىد الأكؿ فيو، حتى أصبح مف المكثريف في أشعارىـ مف زىدىـ في ذلؾ العصر أبك العتاىي

الحياة. فقد كانت منزلتو عند الخمفاء كقربو منيـ مدعاة لحسد الآخريف إياه. فساءت فيو أسنتيـ، فأتيـ 

ا إذا أم 1بالنجؿ، كالزندقة، كسكء العقيدة، كرمي بالقذر كقب المنظر، كركح التحامؿ عميو مف بني عصره...

أردنا الحديث عف التصكؼ كفف مف الفنكف الشعرية التي اىتـ بيا الناس، كتغنكا بما قالو الشاعر كالبحترم، 

يتذكقكف تمؾ المعاني الرقيقة المتنبي، أبك نكاس كغيرىـ. فكاف جدير بيـ أف يعكدكا إلى رياض الصكفية، 

 عيا.كيغكصكف في تمؾ الأفكار التي تخمى أصحابيا عف الدنيا كمتا

كفي مكضكع بحثنا الذم يتعمؽ بالدراسة الأسمكبية لقصيدة ابف الفارض "ما بيف معترؾ الأحداؽ 

كالميج" فإف ابف الفارض الشاعر الصكفي الثاني بعد جلاؿ الديف الركمي. كيقتصر شعر ابف الارض في 

الميج" الجيمية لأف الحب، كفيو معظـ تعابير الصكفية، كنخص بالذكر قصيدتو "ما بيف معترؾ الأحداؽ ك 
                                                           

، ص 1997، 1اؽ، تقديـ: عمر الطباع، دار الأرقـ بف أبي الأرقـ، بيركت، ط ابف عربي )محي الديف( ترجماف الأشك  - 1
149. 
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قافيتيا تنتيي بحرؼ الجيـ، كعمى الرغـ مف التكرار كالغمكض كاتساع الدلالة لكنيا عذبة كأنيقة في أغمبيا، 

 تتسـ بالرمزية العالية كحسف الإشارة. 

كىذه القصيدة ىي مكضع إعجاب كاىتماـ لأنيا تثير جدلا كصعكبة لمف أراد فيميا كفؾ طلاسميا 

 اىتـ الشراح كالمتقدميف كالباحثيف المتأخريف. كأبرز ما أثير مف جدؿ ىك ابف الفارض كمعانييا، كلقد 

تدكر عمى الحب  إلى مدرسة "ابف عربي" كمذىبيا الكجكدم "أك كحدة الكجكد"، إذ أف أغراض ابف الفارض

قيمة، لأنيا في الإليي الذم يقكـ عمى "الاتحاد"، كالاعتقاد بأف جميع مظاىر الكجكد متساكية في الشرؼ كال

الحقيقة تمثؿ جكانب مف الألكىية: البحر، كالجبؿ كالإنساف كالطير كالمسجد كالكنيسة كبيف الأصناـ كالنار 

كميا تمثؿ الألكىية في جانب دكف جانب، فشارب الخمر في الحانة كالمتعبد في بيت عبادتو يفعلاف فعلا 

   1كاحدا يمثؿ حقيقة كاحدة في مظيريف مختمفيف".

ل ابف الفارض أف الله يتبدل لكؿ محب في محبكبو: فمجنكف ليمى قد أحب الله في صكرة ليمى، ير 

كما أف ليمى قد أحبت الله في صكرة قيس. كبما أف قيسا لـ يحب إلا الله لما أحب ليمى، ككما أف ليمى لـ 

ابف الفارض بذلؾ النكع تحب إلا الله كما أحبت قيسا: كأف قيس يككف قد أحب ليمى في الحقيقة نفسو. فكاف 

مف الحب الإليي يعد مف أعلاـ التصكؼ الإسلامي الذم لقب ب "سمطاف العاشقيف" لارتقائو في الانتشاء 

كمف خلاؿ دراستنا الأكلية لقصيدة ابف  2بالعشؽ الإليي إلى دكرة لا يضاىيو أحد بيا كلا ينازعو فييا منازع".

 الفارض: 

 أف القتيؿ بلا إثـ كلا حرج               ما بيف معترؾ الأحداؽ كالميج   

 كدعت قبؿ اليكل ركحي                  لما نظرت مف حسف ذاؾ المنظر البيج

                                                           

 .135، ص 1992، 1إميؿ ناصيؼ، أركع ما قيؿ في الزىد كالتصكؼ، دار الجيؿ، بيركت، ط  - 1
 .176،177محمد عبد المنعـ خفاجي، الأددب في التراث الصكفي، مكتبة غريب، د.ط، د.ت، ص  - 2
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مف كجكده الأكؿ في الملأ الأعمى مف نلاحظ أف المعنى الظاىر أنو يعمـ تابعيو العمـ الذم يتذكره 

جيبة لابف الفارض، كدلالة عبقرية غريبة. كالشعر الله. لكف المعنى الذم نريد أف نشير إليو ىنا ىك فمسفة ع

الصكفي عنده برمزيتو الأسمكبية كالمكضكعية ىك صاحب نزعة سيريالية كالمذىب السيريالي يدعك إلى التحمؿ 

مف كؿ المنطؽ التقميدم، كيبيف دكر اللاكعي في العمؿ الفني. مؤكدا التداخؿ بيف الأحلاـ كالكاقع، كقد أثر 

ر العربي بيذه الرمزية الصكفية كبتمؾ السيريالية الغامضة إثراءا كبيرا، حيث فتحكا لو المنافذ، الصكفيكف الشع

كسعكا مف جكانبو كمذاىبو في التعبير كالأداء، كطرقكا عالـ الركح يجكلكف في أسراره كأنكاره، كدافعيـ الشكؽ 

الباطف  عالـ السيريالية في الأخذ مفالرمزية كمكالحب كرغبة الظفر بالكصكؿ كالمشاىدة جامعيف بني مناىج 

كمف اللاشعكر، كذلؾ نجد أف الشعر الصكفي عبر عف الحب أعظـ تعبير، كاتخذه مذىبا في الحياة، كدعا 

إليو، كحرض عميو، كقد اتخذ الصكفيكف الحب شعارىـ في الحياة، كمذىبا إنسانيا يقبمكف عميو، كيذىبكف إليو، 

 ، يقكؿ ابف الفارض: 1يي"كانتيى بيـ الحب إلى الحب الإل

ف ممت يكما عنو فارقت ممتي   كعف مذىبي في الحب ما لي مذىب          كا 

 كلك خطرت لي في سكاؾ إرادة             عمى خاطرم سيكا قضيت بردتي   

ـ كىذا ما يمثمو الشعر الصكفي مف ثراء المعاني كاتساع الدلالة كالخياؿ كتنكع الأغراض كالقدرة عمى استخدا

 الألفاظ كالتعبير بالصكرة كالمكىبة كالذكاء كيتميز الشعر الصكفي فكؽ ذلؾ كمو بأنو تعبير عف 

كجداف الشاعر، كعف ذاتو كأعماؽ نفسو، فيك أدب كجداني خالص، كىك مذىب ركمانسي حالـ، كىك كذلؾ 

 في النزعة، ركحى اليكل.

لزىد، كالحب الإليي، كالمدائح النبكية، إذ تتنكع مكضكعات الشعر الصكفي بيف: شعر ا ᴉىذا التنكع 

كشعر الحكـ كالآداب، الدعاء: التسبيح كىك كبير في الشعر العربي كمف فنكف الشعر الصكفي الاستغاثات 
                                                           

، 3، مج 1جماؿ الديف محمد بف مكر( لساف العرب، تقديـ: عبد الله العلايمي، دار صادر، بيركت، ط ابف منظكر ) - 1
1957. 
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الصكفية، كىي لكف مف ألكاف الأدب الرفيع، كمكضكع مف مكضكعات الدعاء، كالاستغاثة ىي دعاء الله 

ب كالخطكب كالشدائد كالأحداث، كالأزمات، كمف أقدـ الاستغاثات بإلحاح لينقذ كيغيث الداعي في الكرك 

 كيقكؿ في مضمعيا:  1ق(". 581منظكمة السييدلي )

 يا مف يرجى لمشدائد كميا                            يا مف إليو المشكي كالمفزع 

 يا مف يرجى لمشدائد رزقو في قكلو كف            أمنف فإف الغير عندؾ يجمع 

 لي سكل قر عيف لبابؾ حيمة                     فمئف رددت فأم باب أقرع ؟   ما

كبالمختصر فإف الشعر الصكفي ليس مجرد مكضكع شعرم، بؿ ىك منيج حياة كديف يعتنقكنو، 

كيعيشكنو، كالعناية بالحديث عند داخؿ النفس كأسرارىا، كاستخداـ أسمكب الاستبطاف الذاتي، كعدـ الاحتفاؿ 

الة كالفصاحة كالزينة المفظية، الرمزية في التعبير، كىذه خاصية ميمة مف خصائص الشعر الصكفي.بالجز 

                                                           

 .177، 176محمد عبد المنعـ خفاجي، الأدب في التراث الصكفي، مكتبة غريب، د.ط، د.ت، ص  - 1
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 23ما بيف معترؾ الأحداؽ كالميج  

 21أنا القتيؿ بلا إثـ كلا حرج  

 23كدّعت قبؿ اليكل ركحي لما نظرت  

 24عينام مف حسف ذاؾ المنظر البيج  

 19اىرة  لله أجفاف عيف فيؾ س

 21شكقا إليؾ كقمب بالغراـ شج  

 19كأضمع نحمت كادت تقكّميا  

 23مف الجكل كبدم الحرّا مف العكج  

 21كأدمع ىممت لكلا التنفس مف  

  24نار اليكل لـ أكد أنجك مف المجج 

 20كحبّذا فيؾ أسقاـ خفيت بيا 

 22عنّي تقكـ بيا عند اليكل حججي  

 22أصبحت فيؾ كما أمسيت مكتئبا 

 22كلـ أقؿ جزعا يا أزمة انفرجي 

 20أىفك إلى كؿ قمب بالغراـ لو 

 19شغؿ ككؿ لساف باليكل ليج  

  19ككؿ سمع عف اللاحي بو صمـ 

 21ككؿ جفف إلى الإغفاء لـ يعج  

 21لا كاف كجد بو الآماؽ جامدة  
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 21كلا غراـ بو الأشكاؽ لـ تيج  

 23عذّب بما شئت غير البعد عنؾ نجد 

 20بما يرضيؾ مبتيج  أك في محبّ 

  19كخذ بقية ما أبقيت مف رمؽ 

  25لا خير في الحب إف أبقى عمى الميج 

  22مف لي بإتلاؼ ركحي في ىكل رشإ 

 22حمك الشمائؿ بالأركاح ممتزج  

 22مف مات فيو غراما عاش مرتقيا  

  24ما بيف أىؿ اليكل في أرفع الدرج 

 18محجّب لك سرل في مثؿ طرّتو  

 21تو الغرّا عف السّرج أغنتو غرّ 

ف ضممت بميؿ مف ذكائبو    19كا 

 24أىدل لعيني اليدل صبح مف البمج 

ف تنفس قاؿ المسؾ معترفا    21كا 

 20لعار في طيبو مف نشره أرجي 

 22أعكاـ إقبالو كاليكـ في قصر 

 23كيـ إعراضو في الطكؿ كالحجج 

 24فإف نأل سائرا يا ميجتي ارتحمي 

ف دنا زائرا يا مق  24متي ابتيجي كا 
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 20قؿ لمذم لامني فيو كعنّفني 

 23دعني كشأني كعد عف نصحؾ السمج 

 21فالمكـ لؤـ كلـ يمدح بو أحد 

 20كىؿ رأيت محبا بالغراـ ىجي 

 24يا ساكف القمب لا تنظر إلى سكني 

 24كاربح فؤادؾ كاحذر فتنة الدّعج 

 23يا صاحبي كأنا البرّ الرّؤكؼ كقد 

 20لا تعج بذلت نصحي بذاؾ الحي 

 20فيو خمعت عذارم كاطّرحت بو 

 22قبكؿ نسكي كالمقبكؿ مف حججي 

 20كابيضّ كجو غرامي في محبّتو 

 20كاسكدّ كجو ملامي فيو بالحجج 

 21تبارؾ الله ما أحمى شمائمو 

 21فكـ أماتت كأحيت فيو مف ميج 

 22ييكم لذكر اسمو مف لجّ في عذلي  

ف كاف عذلي فيو لـ يمج    22سمعي كا 

 23كأرحـ البرؽ في مسراه منتسبا 

 20لثغره كىك مستحي مف الفمج  

  19تراه إف غاب عنّي كؿّ جارحة 
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  19في كؿّ معنى لطيؼ رائؽ بيج 

 26في نغمة العكد كالنّام الرّخيـ إذا 

 20تألقّا بيف ألحاف مف اليزج 

 22كفي مسارح غزلاف الخمائؿ في 

 25برد الأصائؿ كالإصباح في البمج 

 21اقط أنداء الغماـ عمى كفي مس

 21بساط نكر مف الأزىار منتسج 

 22كفي مساحب أذياؿ النسيـ إذا 

 21أىدل إليّ سحيرا أطيب الأرج 

 24كفي التثامي ثغر الكاس مرتشفا 

 21ريؽ المدامة في مستنزه فرج 

 24لـ أدر ما غربة الأكطاف كىك معي 

 20كخاطرم أيف كنّا غير منزعج 

 22ضر كمتى فالدار دارم كحبي حا

 21بدا فمنعرج الجرعاء منعرجي 

 22لييف ركب سركا ليلا كأنت بيـ 

 20بسيرىـ في صباح منؾ منبمج 

 25فميصنع الركب ما شاؤكا بأنفسيـ 

 21ىـ أىؿ بدر فلا يخشكف مف حرج 



 الهصل الأول
 

27 
 

 22بحؽ عصياني اللاحي عميؾ كما 

 20بأضمعي طاعة لمكجد مف كىج 

 21انظر إلى كبد ذابت عميؾ جكل 

 21مف نجيع الدمع في لجج  كمقمة

 21كارحـ تعثر آمالي كمرتجعي 

 22إلى خداع تمنّي الكعد بالفرج 

 22كاعطؼ عمى ذؿّ أطماعي بيؿ كعسى 

 22كامنف عميّ بشرح الصدر مف حرج 

 22أىلا بما لـ أكف أىلا لمكقعو 

 23قكؿ المبشّر بعد اليأس بالفرج 

 23لؾ البشارة فاخمع ما عميؾ فقد 

 19ما فيؾ مف عكج ذكرت ثـ عمى 

I- :المستوى الإةقاعي 

 الإةقاع الخارجي:  -1

إف الإيقاع الخارجي ميمتو البحث في أضرب الأبيات كنيايتيا، كفي كيفية تركيبيا، كىك قائـ أساسا عمى 

 التفعيمة كالبحكر كىك يشمؿ بذلؾ الكزف كالقافية.
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 الوزن:  -أ 

بف يحي" يعرّؼ الكزف في قكلو:" يعدّ الكزف الإطار الكزف مف أىـ العناصر الفنية في الشعر، كنجد "محمد  

العاـ لممكسيقى الخارجية لمقصيدة... كمما لا شؾ فيو أف الكزف في القصيدة يقع عمى جميع المفظ الداؿ عمى 

  1معنى".

 تقطةع اليةت الأول لمقصةدة: 

   2 إثـ كلا حرج ما بيف معترؾ الأحداؽ كالميج                                أنا القتيؿ بلا

 تصبح: 

 ما بيف معترؾ لأحداؽ كلميجي                              أنمقتيؿ بلا إثمف كلا حرجي 

/0/0//0  ///0 /0/0/ /0 ///0                             //0//0///0/0/0 //0 ///0 

 ف مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف مستفعمف فعمف                                 متفعمف فعم

 كمنو القصيدة مف بحر البسيط كىك بحر مبني عمى: 

 مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف        مستفعمف فاعمف مستفعمف فاعمف 

كلو ثلاث أعاريض، كستة أضرب مكزعة عمى أعاريضو، فالعركض الأكلى: )فعمف( مخبكنة كجكبا كليا 

 ضرباف:

   3ثاني: مقطكع )فعمف(".الأكؿ: مخبكف كجكبا مثميا )فعمف(، كال

فكممة "حرج" )حرجي( مثمت عركض البيت، كىي مخبكنة كجكبا، كمثمت كممة "ميج" "ميجي" ضرب البيت 

كىك مخبكف كجكبا أيضا فالقصيدة مف العركض الأكلى، الضرب الأكؿ لبحر البسيط كىك الأشير استعمالا 
                                                           

 .21م، ص  1111، 1الأردن، ط محمد يحي: السمات الأسلوبية في الخطاب الشعري، عالم الكتب الحديثة، إربد،  - 1
 .111ابن الفارض: ديوان ابن الفارض، دار صادر، بيروت، د.ط، د.ت، ص  - 2

، 4مكسى بف محمد الممياني الأحمدم: المتكسط الكافي في عممي العركض كالقكافي، دار الحكمة لمنشر كالترجمة، ط  - 3
 .91ـ،  1994
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يعقكب": "ىذا البحر مف البحكر الطكيمة التي يعمد ليذا الكزف، كعف بحر البسيط يقكؿ الدكتكر "إيميؿ بديع 

 إلييا الشعراء في المكضكعات الجدية.

  1لجزالة مكسيقاه، كدقة إيقاعو، كىك يقترب مف الطكيؿ في الشيكع كالكثرة، أك بعده بقميؿ".

 القافةة:   -ب 

مى الشعر عند "لا يختمؼ الكزف كالقافية ككف القافية شريكة الكزف في الاختصاص بالشعر، إذ لا يس

        2حتى يككف لو كزف كقافية".–المتقدميف كأغمب المتأخريف 

 :3" تعنى قافية كؿ شيء آخره كمنو قافية بيف الشعر، كقيؿ قافية الرأس مؤخرة، كقيؿ كسطو".لغة  

 :عند الخميؿ رأل بأنيا ىي آخر حرؼ في البيت أكؿ ساكف يسبقو مع حركة الحرؼ الذم اصطلاحا "

  4ف كمف ثـ: فقد تككف القافية كممتيف، أك كممة أك بعض كممة".قبؿ الساك

 كمنو تككف القافية ىي: لا حرجي.

 حرف الروي:  -ج 

تكراره في ىك آخر حرؼ صحيح في البيت كىك أيضا "النبرة أك النغمة التي ينتيي بيا البيت، كيمتزـ الشاعر 

ليو تنسب القصيدة، فيقاؿ ميميّة أك رائ  5يّة...".كؿ أبيات القصيدة كا 

كالركمّ لا يككف مدّا، لا بالألؼ كلا بالياء كلا بالكاك، كمنو فحرؼ الركم في قصيدتنا ىك "الجيـ" المكسكر، 

 كلذلؾ قيؿ جيمية ابف الفارض.

                                                           

، 1العركض كالقافية كفنكف الشعر، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ط  إيميؿ بديع يعقكب: المعجـ المفصؿ في عمـ - 1
 .74ـ، ص  1991

 .146ـ، ص  2010، 1ناصر لدحيشي، المرجع في العركض كالقافية، جسكر لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط  - 2
 .237، ص 11ابف منظكر، لساف العرب، مادة قفا، ج  - 3
 .147ركض كالقافية، ص ناصر لكحيشي، المرجع في الع - 4
 . 394-384إيميؿ بديع يعقكب: المعجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر، ص  - 5
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كىك عند "ابف عربي": " مف عالـ الشيادة كالجبركت )...( لو  1كحرؼ "الجيـ" مف "الحركؼ المجيكرة" 

 2زلات، كممتزج كامؿ، يرفع مف اتصؿ بو عند أىؿ الأنكار كالأسرار...".الحقائؽ كالمقامات كالمنا

  الإةقاع الداخمي:  -2

يتضمف التشكيؿ المكسيقي لمشعر، إلى جانب الإيقاع الكزني العركضي، نغما خفيا رائعا كحرسا 

تقكـ عمى مغة مكسيقيا يحققو، الانسجاـ بيف الكحدات المغكية، كما داـ لمشعر كيفية خاصة في التعامؿ مع ال

خمؽ العلاقات بينيما" فإف التشكيؿ الصكتي يمثؿ أىـ الأسس ليذه العلاقات التركيبية في تشكيؿ الشعر، فيك 

      3عماد المكسيقى الشعرية كمفسرىا، كىك الذم يتجاكز بيا المقررات العركضية".

 كمف أىـ مظاىر المكسيقى الداخمية نذكر: 

 التكرار:  -أ 

أسمكبية في النص الأدبي شعره كنثره، كىك أسمكب قديـ أصبح في العصر الحديث جزءا يعد التكرار ظاىرة 

رئيسيا في بناء القصيدة، إذف التكرار ىك "الإتياف بعناصر متماثمة في مكاضع مختمفة مف العمؿ الفني، 

ك زيادة التنبيو أك كيأتي التكرار إما لمتذكير أ 4كالتكرار ىك أساس الإيقاع بجميع صكره، فنجده في المكسيقى".

التيكيؿ أك التعظيـ أك التمذذ بذكر المكرر، كمف ىنا يمكف القكؿ بأف أسمكب التكرار مف أىـ المينات التي 

يقاعا داخميا ينبع مف صميـ التجربة.  تشكؿ بناء النص الشعرم، كذلؾ لأنو يشكؿ انسجاما كا 

 
                                                           

ـ، ص  2003عمي جاسـ سمماف: مكسكعة معاني الحركؼ العربية، دار أسامة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، د.ط،  - 1
92. 
، 1مد بف عبد الله الحاتمي "المعركؼ بابف عربي": الفتكحات المكية، مج أبك بكر محي الديف عمديف عمي بف عمديف أح - 2

 .110دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، د.ط، د.ت، ص 
 .119ـ، ص  1978عبد المنعـ تميمة، مدخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدبي، دار الثقافة القاىرة،  - 3
ـ،  1984، 2ي المغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت، لبناف، ط مجدم كىبة، كامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية ف - 4

 .117ص 
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 أنواع التكرار: -ب 

الشاعر يعمد في كثير مف الأحياف إلى تكرار بعض الأصكات  مف السمات الكاضحة في بناء القصيدة، فإف 

 كالمفردات كالجمؿ، لتككف في بعض الأحياف مفتاحا لمقاطع أخرل جديدة، أك لمربط بيف مقاطع القصيدة.

 ᴉعمى بعض أنكاع التكرار نسقت كمف خلاؿ قصيدة "ما بيف معترؾ الأحداؽ كالميج" ؿ "ابف الفارض" 

  رد:التكرار الصوتي المه  -ج 

 1كىك عبارة عف تكرار "يييمف صكتيا في بنية المقطع أك القصيدة".

كمثاؿ ذلؾ نجد أف القصيدة قد احتكت عمى مجمكعة مف الأصكات التي أىمميا الشاعر مثؿ حرؼ "الظاء" 

مرة(  196مرات(، بالمقابؿ ىيمنت "اللاـ" ) 06مرات( ك "الثاء" ) 9مرات(، كحرؼ "الزام" ) 4الذم تكرر )

مرة(، أما "الجيـ" فقد  103مرة( ك "النكف" ) 144مرة( ك "الميـ" ) 103مرة( ك "النكف" ) 144الميـ" )ك "

مرة( فييمنت بعض الأصكات كقمة البعض الأخرل في القصيدة يخمؽ نكعا مف التكازف  70تكررت )

 الصكتي، لأف ىذا ما عيده كسار عمى نيجو الشعراء القدامى.

دكرا بارزا في القصيدة كذلؾ لاعتماد الشاعر عميو يجعمو ركيّا، ككذلؾ بتكراره  حيث أف حرؼ "الجيـ" يؤدم

داخؿ أبيات القصيدة، مما يعمؽ إحساسنا بالضعؼ كالانكسار كالمرارة، كيتكرر ىذا الصكت أربع مرات في 

 لحظة شعكر الشاعر بالحزف كالأسى إزاء محبكبو الذم غمره حبا:

  2. كمقمة مف نجيع الدمع في لجج أنظر إلى كبد ذابت عميؾ جكل...

 أما حرؼ "اللاـ" فيك "حرؼ مجيكر ذلقي )...( مف الأصكات الأسنانية المثكية".

 بالإضافة إلى أنو "يحي بمزيج مف الميكنة كالمركنة كالتماسؾ كالالتصاؽ".

 كنجد الأبيات التالية قد تكرر فييا حرؼ اللاـ بكثرة: 
                                                           

 .81ـ، ص  2001حسف الفرفي: حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرقية، بيركت، لبناف، )د.ط(،  - 1
 .197ابف الفارض: الديكاف، ص  - 2
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 شغؿ، ككؿ لساف، باليكل ليج أىفك إلى كؿ قمب، بالغراـ لو...

ف ظممت بميؿ، مف ذكائبو...أىدل، لعيني اليدل، صبح مف البمج  كا 

كىنا كظؼ الشاعر صكت "اللاـ" لمدلالة عمى التماسؾ كالاتصاؿ كالرغبة في الكصاؿ، كما تجسد أبيات 

 القصيدة تمسؾ ابف الفارض بكؿ جكارحو ككؿ ما ىك متعمؽ بمحبكبو.

اعر ركز عمى تكظيؼ الكممات التي فييا "اللاـ" القمرية كذلؾ مف أجؿ استثمار الذلقة بالإضافة إلى أف الش

في التعبير عف مدل مركنتو كليكنتو، في استمطاؼ محبكبو كالتغزؿ بمحبكبو مف أجؿ استمالتو كتحقيؽ 

 الكصاؿ معو.

 التكرار الصوتي المتعدد:  -د 

نحيا نغمة كجرسا ينعكساف عمى جماؿ الصكرة فإف "إذا كاف تكرار الحرؼ كترديده في الكممة الكاحدة يم

  1التكرار المفظي في المعطى المغكم لا يمنح النغـ فقط، بؿ يمنح امتداد متناميا لمقصيدة".

 كمف بيف أمثمة التكرار الصكتي المتعدد نجد قكؿ الشاعر: 

 كخذ بقية ما أبقيت مف رمؽ... لا خير في الحب إف أبقى عمى الميج -

 إتلاؼ ركحي في ىكل رشإ.... حمك الشمائؿ، بالأركاح ممتزجمف لي ب -

 محجب، لك سرل في مثؿ درتو... أغنتو غرّتو الفرا عف السرج -

ف ظممت بميؿ مف ذكائبو... أىدل لعيني اليدل، صبح مف البمج -  كا 

تي يمنحيا ىذا كرر الشاعر بعض البنى الصكتية المتعددة في ذىف المتمقي، إضافة إلى الحركية كالدينامية ال

 التكرار عمى مبنى القصيدة.

                                                           

ـ، ص  2003، 1عاصرة في الجزائر، دار الفجر، القاىرة، مصر، ط عبد الرحماف تبرماسيف: البنية الإيقاعية لمقصيدة الم - 1
212. 
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كما عمد الشاعر إلى تكرار بعض الألفاظ لتعزيز النص كزيادة التأكيد عمى المكرر كالتنبيو إليو، كمف بيف 

 الألفاظ التي كررىا الشاعر: )الغراـ، اليكل...كغيرىا(.

       1كالأبيات الآتية شاىد عمى ذلؾ: 

 ظرت ...عينام مف حسف ذاؾ المنظر البيجكدّعت قبؿ اليكل ركحي، لما ن

 كأدمع ىممت لكلا التنفس مف ... نار اليكل، لـ أكد أنجك مف المّجج

 مف مات فيو غراما عاش مرتقيا... ما بيف أىؿ اليكل، في أرفع الدّرج

 كما ذكر مسميات أخرل لمغراـ كاليكل كالحب، كما تأتي بو عمى الجسد كالركح مف أدمع كأسقاـ، كأشكاؽ

كمكت كغيرىا، حتى بدت القصيدة في لغتيا مشتعمة بالأحاسيس فحققت ما يرمي إليو الشاعر مف ذكباف 

 كفناء كحمكؿ في محبكبو.

 :والطياق الجناس -3

 :الجناس -أ 

الجناس كسيمة إيقاعية مثمرة لما تجتمع فيو مف قكل التأثير المختمفة عمى الكزف مف طريؽ الحرس مف طريؽ 

يشابو الحركؼ، كعمى الخط مف طريؽ رسـ العلامات عمى أف التفاعؿ بيف ىذه الجيات  الإبياـ كالتكرية التي

 لا يمغي الفرؽ بيف طرؼ كطرؼ في الجناس، بؿ يؤكده كبعمقو عبر درجة قصكل مف 

التفاعؿ بيف الصكت كالمعنى حيث لف تجد تجنيسا مقبكلا كلا سجعا حسنا عف ككف المعنى ىك الذم طمبو 

 2كاستدعاه. 

كاحد مع اختلاؼ أحدىما عف أف الركيزة التي يستند إلييا الطرفاف المتجانساف، إما اشتراكيما في أصؿ كما 

ما تشابو الأصكؿ مع اختلاؼ طرؼ عف طرؼ في الناتج الدلالي.   1الآخر في نكع الاشتقاؽ، كا 
                                                           

 .147 – 145ابف الفارض: الديكاف،  - 1
 . 102عمر خميفة بف إدريس، البنية الإيقاعية في الشعر البحترم، د.ط، ص  - 2
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 أنواعه:

ختلاؼ المعنى فإف كاف مف ما اتفؽ في المفظات في نكع الحركؼ كعددىا كشكميا كترتيبيا، مع االتا :  (1

 نكع كاحد كاسميف أك فعميف أك حرفيف.

ما اختمؼ في المفظاف في عدد الحركؼ كاختلافيما يككف إما بزيادة حرؼ في الأكؿ، أك في  الناقص: (2

  2الكسط، أك في الآخر، كالأكؿ مردكفا كالثاني مكشفا، كالثالث مطرفا.

 

 3بف الفارض: كنجد مف أمثمة الجناس ما كرد في جيمية ا

 اليةت نوعه الجناس

 كخذ بقية ما أبقيت مف رمؽ  ناقص بقية، أبقيت

لا خير في الحب إف أبقى عمى                            

 الميج 

 معجب لك سرل في مثؿ طرتو  ناقص غرتو، الغرا

 أغنتو غرتو الغرا عف السرج                           

ف ضمم تاـ أىدل، اليدل  ت بميؿ مف ذكائبو كا 

 أىدل لعيني اليدل صبح مف البمج                          

 أعكاـ إقبالو كاليكـ في قصر تاـ كاليكـ، يكـ

                                                                                                                                                                                           

 .105عمر خميفة بف إدريس، البنية الإيقاعية في الشعر البحترم، د.ط، ص  - 1
، كمصطفى أميف، البلاغة الكاضحة مع دليميا، ديكاف المطبكعات الجامعية، المطبعة الجميكرية بكىراف، عمي الجازـ - 2

 .77د.ط، ص 
 .167، ص 2007، 1فيد خميؿ زايد، البلاغة بيف البياف كالبديع، دار يافا العممية لمنشر كالتكزيع، ط  - 3
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 كيكـ إعراضو في الطكؿ كالجيج                           

 فالمكـ لؤـ كلـ يمدح بو أحد تاـ المكـ، لؤـ

 الغراـ ىجي كىؿ رأيت محبا ب                         

 فإف نأل سائرا يا ميجتي ارتحمي ناقص ي، ابتيجيتيجم

ف دنا زائرا يا مقمتي ابتيجي                          كا 

 يا ساكف القمب لا تنظر إلى سكني تاـ ساكف، سكني

 كاربح فؤادؾ كاحذر فتنة الدعج                        

 وفيو ذلعت عذارم كأطرحت ب تاـ قبكؿ، مقبكؿ

 قبكؿ نسكي كالمقبكؿ مف حججي                        

 ييكدم لذكر اسمو، مف لج في عذلي تاـ عذلي، عذلي

ف كاف عذلي فيو لـ ينج                          سمعي كا 

 أىلا بما لـ أكف أىلا لمكقعو تاـ أىدا، أىدا

 قكؿ المبشر بعد اليأس بالفرج                       

 

نلاحظ أف الجناس رغـ قمتو أضفى عمى القصيدة جمالا يجذب القارئ ككذلؾ ىك ظاىرة بلاغة بديعة يساىـ 

في الكزف الداخمي كيحدث نغما مما يساىـ في بناء الإيقاع الداخمي فينتج عنو جرسا مكسيقيا تطرب لو 

 الآذاف.
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 الطياق: -ب 

 تعرةهه: 

 طباقا.المطابقة كالتضاد، مثاؿ طابؽ الشيئيف  لغة: -

ىي الجمع بيف الضديف كالأبيض كالأسكد، كىي أسماء ككذلؾ بيف فعميف )يفر كيذؿ( ككذلؾ  اصطلاحا: -

 1الجمع بيف حرفيف متضاديف.

 أقسا  الطياق: 

 كىك ما صرح فيو بإظيار الضديف، كما اختمؼ فيو الأضداد. الطياق الإةجاب: (1

 ر كاحد أحدىما مثبت كالآخر منفي.كىي أف يجمع بيف فعميف مف مصد الطياق السمب: (2

 نجد في القصيدة استعمؿ الشاعر بعض الطباقات كالآتي:

 اليةت نوعه الطياق

 أصبحت فيؾ كما أمسيت مكتئبا إيجاب أصبحت، أمسيت

 كلـ أقؿ جزعا يا أزمة انفرجي                                     

 مف مات فيو غراما عاش مرتقيا إيجاب مات، عاش

ما بيف أىؿ اليكل في أرفع                                    

 الدرج

 أعكاـ إقبالو كاليكـ في قصر إيجاب الطكؿ، القصر

كيكـ إعراضو في الطكؿ                                   

 كالحجج
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 فإف نأل سائرا يا ميجتي ارتحمي إيجاب نأل، دنا

ف دنا زائرا يا مقمتي ابتيجيك                                     ا 

 بيض كجو غرامي في محبتوكا إيجاب أبيض، أسكد

 كاسكد كجو ملامحي فيو بالحجج                                  

 تبارؾ الله ما أحمى شمائمو إيجاب أماتت، أحيت 

 فكـ أماتت كأحيت فيو مف ميج                                

 أىلا بما لـ أكف أىلا لمكقعو ابإيج اليأس، الفرج

 قؿ المبشر بعد اليأس بالفرج                               

 

رغـ أف الطباؽ قميؿ في قصيدة ابف الفارض لكنو كاف مؤثر، حيث أنو مؤثر في النفس كيحدث كقعا كنغما 

ع القارئ كيؤثر فيو، لمقصيدة مف خلاؿ أف الطباؽ يؤكد المعنى كضده ليبمغ الفكرة التي يرصدىا كيقن

 فبالأضداد تتضح المعاني.
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I-  :المستوى التركةيي 

المستكل التركيبي يتعمؽ بتقديـ كصؼ لتركيب الجمؿ كالمكازنة بيف تراكيبيا فمف خلاؿ ىذا الخطاب الذم 

بيف أيدينا نلاحظ أنو مزيج مف التراكيب الفعمية كالاسمية مما يعني الثبات تارة كالحركة تارة أخرل. فالثبات 

كيب الاسمية كالحركة لمتراكيب الفعمية كعمى ىذا فالنص يتشكؿ مف محكر الثبات كمحكر الحركة تارة لمتر 

أخرل. فالثبات لمتركيب الاسمية كالحركة لمتراكيب الفعمية كعمى ىذا فالنص يتشكؿ مف محكر الثبات كمحكر 

ا السككف كالثبات كتارة منفعمة ثائرة الحركة كىذا لو دلالة عمى نفس الشاعر التي تككف تارة مستقرة ثابتة يعمي

بنسبة قميمة لأف الشاعر في مكضع كصؼ، فكأنيا السككف كالثبات كتارة منفعمة ثائرة كىذا نجده كىذا نجده 

بنسبة قميمة لأف الشاعر في مكضع كصؼ، فكأنما السككف ىك دعكة التفكير كالتركم كاليدكء لأف التفكير 

ي بالتطبيؽ كالعمؿ ككأف الشاعر مف خلاؿ ىذا التركيب الاسمي الذم يحكم لابد مف ىدكء كبعد التفكير يأت

   1إلى ثبات، يقكؿ فكر أما في التركيب الفعمي انطمؽ.

 الأفعال:  -1

إف المغة ىي المادة الخاـ، كما أف الألفاظ المطركحة في ظاىرة ما قد تنصرؼ إلى ألؼ دلالة، لكف الأديب 

الدلالة فتصبح مطيعة لو كيتصرؼ فييا كما شاء، فإف ىذه القصيدة  كحده ىك القادر عمى التسامي بيذه

 خميط مف الأفعاؿ كالأسماء كالضمائر.

 ىذا الجدكؿ عبارة عف عممية إحصائية للأفعاؿ المكجكدة في ىذه القصيدة: 

 أفعال الأمر الأفعال المضارعة الأفعال الماضةة

كدعت، نظرت، تحمت، كادت، 

بحت، تقكميا، ىممت، حفيت، أص

أكد، ينجك، يقكـ، أقؿ، يعج، 

تيج،يرضيؾ، يمدح، ينظر، 

انفرجي، خذ، ارتجمي، ابتيجي، 

قؿ، دعني، عد، اربح، احذر، 

                                                           

 .18، ص 1عبد الله القدامى: تشريح النص، مقاربات تشريحية لنصكص معاصرة، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، ط  - 1
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كاف، شئت، أكفى، أبقيت، أبقى، 

مات، عاش، يسرم، أغنتو، 

ضممت، أىدل، تنفس، حاؿ، 

عتقني، دنا، رأيتػ بذلت، نأل، 

خمعت، أطرحت، ابيض، اسكد، 

أماتت، أحيت، كاف، غاب، 

 أىدل، بدا، شاؤكا، ذابت. 

ييكل، يمج، أدر، يصنع، 

 شكف، أكف.يخ

تعج، أنظر، ارحـ، أعطؼ، 

 امنف، فأخمع.

40 53.33 % 2017 26.66 % 15 20 % 

 

فعؿ، حيث استثمر الشاعر القدرة الفعمية  75إذا نظرنا إلى تكزيع صيغة الأفعاؿ بعممية إحصائية نجدىا تبمغ 

و للأزمنة الثلاثة: الماضي، كالمضارع كالأمر، فالمتأمؿ كالمتمعف في ىذه الأفعاؿ لمغة العربية باستخدام

%( كبعدىا  53.33بإحصائيا إحصاء منطقي، يلاحظ أف الأغمبية في ىا الخطاب للأفعاؿ الماضية )

%(، كما ىك كاضح في الجدكؿ، فالزمف  20%( كأفعاؿ الأمر بنسبة أقؿ ) 26.66الأفعاؿ المضارعة )

ي أمس رمادا كذكرل عفا عنيا الزمف فكاف ىذا الزمف ىنا ىك زمف الفناء كالعدـ زمف لكجكد كاف. الماض

 كتتجسد الأفعاؿ الماضية في العديد مف الأبيات )غاب، كدعت، أماتت...(، ثـ يتحكؿ بنا إلى

ارية فعؿ مضارع لفعؿ ماضي ذلؾ أف الفعؿ المضارع يدؿ عمى الاستمر نمط فعمي آخر عف طريؽ إضافة  

 في اليكل كالعشؽ الإليي )يصنع، ييكل، يمدح...(.

كعندما ننتقؿ إلى فعؿ الأمر، فإننا مثلا نجد في البيت عشريف الفعلاف )قؿ، دعني( فالأمر ىنا لمطمب 

 كالتكسؿ كالرجاء كلأف المؤمكر ىك الله، فيطمب منو الاستجابة بالدعاء الأمرم كليس الإجبارم.
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 الأسماء:  -2

 ف النظاـ الاسمي في ىذه القصيدة كالتالي: سنحاكؿ أف نبي

 العدد الأسماء اليةت

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

14 

15 

16 

 معترؾ، الأحداؽ، الميج، القتيؿ، الإثـ، الحرج

 نظراليكل، ركحي، عنام، حسف، الم

 لله، أجفاف، عيف، قمب، بالغراـ

 أضمع، الجكل، كبدم، العكج

 أدمع، التنفس، نار، اليكل، المجج

 أسقاـ، اليكل، حججي

 أزمة

 قمب، بالغراـ، لساف، باليكل

 سمع، اللاحى، صمـ، جفف، الإغفاء

 الآماؽ، غراـ، الأشكاؽ

 البعد

 رمؽ، خير، الحب، الميج

 ركحي، ىكل، الشمائؿ، الأركاح

 ، اليكل، الدرجغراما

 طرتو، السرج، غثرة

 بميؿ، ذكائبو

6 

5 

5 

4 

5 

3 

4 

5 

3 

4 

4 

3 

3 

3 

2 

4 
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17 

18 

19 

20 

21 

22 

23 

24 

25 

26 

27 

28 

29 

30 

31 

32 

33 

34 

35 

 المسؾ، لعار، طيبو، مف نثره

 أعكاـ، كاليكـ، قصر، قصر، يكـ، الطكؿ، الحجج، إقباؿ

 ميجتي، زائرا، مقمتي، سائرا

 صدؾشأني، ن

 فالمؤـ، لؤـ، محب، بالغراـ

 القمب، سكني، ساكف

 صاحبي، البر، الرؤكؼ، نصحي، الحي

 حججيقبكؿ، عذارم، سكني، 

 كجو، غرامي، محبتو، كجو، ملامي، بالحجج

 الله، شمائمو، ميج

 عذلي، سمعي، لذكر

 مسراه، البرؽ، لثغره، الفمج

 خارجة 

 نغمة، العكد، النام، ألحاف، اليزج

 مسارح، غزلاف، الخمائؿ، برد، الأماؿ، الأصباح، البمج

 مساقط، أنداء، الغماـ، بساط، نكر، الأزىار

 ـ، الأزجمساحب، أذياؿ، النسي

 التتامي، ثغر، الكاس، ريؽ، مستتره، فرج

 غربة، الأكطاف

8 

4 

2 

4 

3 

5 

4 

6 

3 

3 

3 

4 

1 

5 

7 

6 

4 

6 

2 
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36 

37 

38 

39 

40 

41 

42 

43 

44 

 الدار، دارم، حبي، منعرج، الجرعاء، منعرجي

 ركب، بسيرىـ، صباح

 الركب، بأنفسيـ، بدر، حرج

 عصياني، بحؽ، اللاحي، بأضمعي، طاعة، الكجد، كىج

 كيد، مقمة، نخيع، الدمع، لجج

 آمالي، مرتجعي، خداع، الكعد، بالفرج

 ، أطماعي، الصدر، حرجذؿ

 لمكقعو، قكؿ، المبشر، اليأس، بالفرح 

 البيارة، عكج  

  

6 

3 

4 

7 

5 

5 

4 

5 

2 

 

بي تفيد يتبيف لنا مف خلاؿ ىذا الجدكؿ أف الأسماء غالبة عمى الأفعاؿ "كالجممة الاسمية في رأم النحك العر 

  1الاستقرار كالثبكت، أما الجممة الفعمية فيي تفيد التحكؿ كالحركة".

كىذه الأسماء جاءت في أغمبيتيا نكرة، ككانت عبارة عف أسماء قؿ استعماليا عند الشعراء، كامتاز بيا 

ىا مثؿ الشاعر الصكفي "ابف الفارض"، كفعلا نكرة كتعبر عف الأعماؽ مف مكاطف في النفس البشرية لا نرا

 )الميج، المجج، الآماؽ...(.

أتى الشاعر بمعجـ مغاير عف المعجـ التقميدم، فيك كظؼ لغة رمزية معقدة تتطمب منا جيدا لاكتشاؼ 

 كنييا كدلالتيا كتأكيميا، خاصة مف المنظكر الصكفي.

                                                           

 .46عبد القادر قيدكح، دلائمو كالنص الأدبي، ص  - 1
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 الانزةاح:  -3

 الانزةاح في الجممة الاسمةة:  -أ 

يح مرفكع أك مؤكؿ في محؿ رفع أك اسـ فعؿ عند بعضيـ، الجممة الاسمية "ىي الجممة التي صدرىا اسـ صر 

  1أك ىي التي صدرىا حرؼ غير مكفكؼ مشبية بالفعؿ".

كفيما يمي عرض لبعض البنى الانزياحية في تركيب الجمؿ الاسمية في القصيدة كالتي مسّيا التقديف 

 كالتأخير:

 ثـ كلا حرج ما بيف معترؾ الأحداؽ كالميج               أنا القتيؿ بلا إ

 يتككف البيت مف العناصر الآتية: 

  كلا حرج بلا إثـ القتيؿ أنا             ما بيف معترؾ الأحداؽ كالميج

 جممة ظرفية                          مبتدأ  خبر  حاؿ  عطؼ عمى الحاؿ     

 إثـ كلا حرج( كتقديـ لمعنصر بعد دراستنا ليذا البيت كجدنا أنو يكجد تأخير لمعنصر الثاني )أنا القتيؿ بلا

الأكؿ )ما بيف معترؾ الأحداؽ كالميج( مشكمة بذلؾ تركيبا انزياحيا حيث يريد الشاعر أف يقكؿ مف خلالو أنو 

ىك القتيؿ في حرب الأحداؽ كالميج كقتمو كاف بغير ذنب ارتكبو كلا حرج مف قاتمو الذم قتمو مف غير 

 ارتكابو لأم إثـ يستحؽ عميو القتؿ.

ف ىذا التأخير لمعنصر الأكؿ )ما بيف معترؾ الأحداؽ كالميج( كالتقديـ لمعنصر الثاني )أنا القتيؿ بلا إثـ كلا إ

 حرج( قد أضفى عمى مقدمة القصيدة بسمة تسترعي الأسماء كتأنس ليا الأنفس كتيدأ ليا القمكب.

 

 
                                                           

رم، مجمة كمية الآداب كالعمكـ الإنسانية كالاجتماعية، يشير تاكريرت: مستكيات كآليات التحميؿ الأسمكبي لمنص الشع - 1
 .05، ص 2009جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، جكاف 
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 الانزةاح في الجممة الهعمةة:  -ب 

فنظاميا التركيبي المعيارم في أبسط  1يتصدرىا فعؿ تاـ أك ناقص" أما الجممة الفعمية "فيي الجممة التي

كجكىو يتككف مف: )فعؿ، فاعؿ، مفعكؿ بو( لكف الشاعر استطاع أف ينزاح عف ىذا المككف التركيبي في 

  -ما بيف معترؾ الأحداؽ كالميج –عديد مف المكاضع في قصيدة 

 يقكؿ ابف الفارض: 

ف كاف عذلي فيو لـ يمج         ييكل لذكر اسمو مف لجّ في عذلي  2سمعي، كا 

 حيث يحتكم البيت عمى انزياح لغكم عناصره كالآتي: 

  مف لجّ في عذلي               لذكر اسمو             ييكل

 ؼ.مضارع      متعمؽ ب "ييكل"        مفعكؿ بو 

 03العنصر              02العنصر        01العنصر 

ف كاف عسمعي    ذلي فيو لـ يمج، كا 

 فاعؿ 

  04العنصر 

فنلاحظ أنو قدـ عناصر عمى أخرل في بنية الانزياح، كذلؾ ليظير مدل حبو لمحبكبو فسمعو ييكل ذلؾ 

ما  04العاذؿ الذم بالغ في خصكمتو، مف أجؿ سماع اسـ محبكبو كالأصؿ أف يتكسط الفاعؿ كىك العنصر 

 .03ك  01لترتيب العناصر بيف الفعؿ كالمفعكؿ بو التي يقابميا عمى ا

 

 
                                                           

 .80خميؿ عمايرة: دراسات كأراء في عمـ المغة المعاصر في نحك المغة كتراكيبيا منيج كتطبيؽ، ص  - 1
 .146ابف الفارض: الديكاف، ص  - 2
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 الصور اليةانةة:  -4

 التشيةه: -أ 

يأتي التشبيو في المقدمة باعتباره الكسيمة التصكيرية المفضمة عند الشعراء، كأساس التشبيو ىك "أف تكشؼ 

 1عف صفة في المشبو باختيار المشبو بو اتضحت فيو ىذه الصفة بشكؿ كاضح جمّي".

 أساسا لتصكيره الفني فنجد أنو كظؼ تشبيييف اثنيف فقط:  لكف ابف الفارض لـ يجعؿ مف التشبيو

 يقكؿ في الأكؿ: 

 أصبحت فيؾ كما أمسيت مكتئبا                  كلـ أقؿ جزعا: يا أزمة انفرجي 

ف اكتنفو  استطاع الشاعر مف خلاؿ ىذه الصكرة أف يقكؿ أف كصالو بمحبكبو الذم ىك أسمى غاية عنده كا 

يك غير آبو بو، قيك راضي كغير جزع مف حاؿ الاكتئاب حتى أف "كما" في ىذا الاكتئاب صباح مساء ف

نما لمتأكيد عمى الاستمرارية كالرضا بحاؿ الاكتئاب التي يعيشيا في  البيت لـ تأتي لأجؿ التشبيو المعيكد، كا 

 الصباح كالمساء. 

 

 كأما التشبيو الثاني ففي قكلو: 

 كيكـ إعراضو في الطكؿ كالحجج          أعكاـ إقبالو، كاليكـ في قصر         

 شبّو ابف الفارض أعكاـ إقباؿ محبكبو كالأياـ في قصرىا كشبّو يكـ إعراضو عنو كالسنكف في الطكؿ.

 حيث التشبيو كقع بيف العاـ كاليكـ كبيف الإقباؿ كالإعراض.

 الاستعارة:  -ب 

 ة لطيفة.كظؼ ابف الفارض استعارة كاحدة لكنيا أدّت كأغنت عف معاني كثير 
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 يقكؿ ابف الفارض: 

 مف لي بإتلاؼ ركحي في ىكل رشإ،           حمك الشمائؿ، بالأركاح ممتزج 

نجد أف ابف الفارض حذؼ المشبو )المحبكب( كصرح بالمشبو بو عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، حيث أظير 

 لطافة المحبكب كرقتو كجمالو الذم لا يضاىيو فيو مخمكؽ أك مكجكد.

 ة: الكناة -ج 

إف الكناية "ىي التعبير عف المعنى بطريقة تصكيرية غير مباشرة، تتناكؿ أبرز المكاقؼ الدالة عمى صحة 

 1ذلؾ المعنى".

عند ابف الفارض إف الكناية ىي الأكثر حضكرا في قصيدتنا ىذه لمناسبتيا عمى احتكاء المكنكنات الركحانية 

 ما يجعؿ متمقي النص متشكقا لمعرفة دلالتيا.كقكة تأثيرىا، لاعتمادىا الإلماح دكف الإفصاح م

 يقكؿ ابف الفارض: 

 لله أجفاف عيف، فيؾ، ساىرة                       شكقا إليؾ كقمب بالغراـ شج

يذىب شراح الديكاف إلى أف الشاعر "كنّى بالعيف عف ذات الكجكد الحؽ كبالأجفاف عف صكر الكائنات. 

    2جساـ ىي الأجفاف السفمى".فالأركاح ىي الأجفاف العميا كالأ

 كاستنادا إلى ىذا نجد أف "ساىرة" كناية عف عدـ الغفمة في مشاىدة كمراقبة المحبكب كالشكؽ إليو.

 كفي قكلو: 

 أنظر إلى كبد ذابت عميؾ جكل                كمقمة مف نجيع الدمع في لجج

مف شدة الجكل، كنار الشكؽ التي تحرقو كىك  حيث كنّى ب "كبد ذابت" عف الفناء، فناء ىذه الكبد كذكبانيا

 بعيد عف محبكبو.
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II- :المستوى الدلالي  

تعتبر دراسة الحقكؿ الدلالية لأم نص مف أىـ الدراسات الحديثة التي تخص المعجـ المغكم، كالذم اعتبرتو 

ار الكممات لحمة أم نص أدبي، كالمخزكف المغكم الكامف في حافظة المبدع، كما أف قدرة الشاعر عمى اختي

المناسبة التي تعبر عف فكرتو التي يريد أف يقكـ بعرضيا عمى المتمقي، فيذه الأخيرة تساىـ في رفعو أك في 

خفضو، كقد يصطدـ شاعريف بنفس المعجـ المغكم )أم معجـ كاحد( لكف يختمفاف في طريقة الاستعماؿ 

لذم يفصؿ كيحدد تمايز النص مبررا فالأكؿ مثلا ينتج نص كالآخر ينتج قصيدة، فالمعجـ المغكم ىك ا

 .شاعرية الشاعر، كبو )المعجـ( يرتسـ فضاء القصيدة

حيث تقكـ نظرية الحقكؿ الدلالية عمى أساس تصنيؼ الألفاظ التي ترتبط فيما بينيا ارتباطا دلاليا إلى 

في النظر إليو  مجمكعات مختمفة، لتتمكف مف تفكيكيا كتحميميا "فكضع ألفظ في مجالو الدلالي الخاص يفيد

 1 ."بيف جيرانو، مرتبطا بيـ كمتمايزا عنيـ في آف معا

كتستدعي دراسة الحقؿ الدلالي تفكيؾ النص ثـ تصنيؼ كحداتو، مف دكف نسياف كظيفتيا في سياقيا الذم 

 كانت فيو، تتحدد دلالتيا، عؿ عمى أف الدراسة لف تتناكؿ كؿ الكممات المكجكدة في النص، بؿ تكتفي 

فالحقؿ المراد دراستو لابد أف "يككف منتقى مف كممات يرل الدارس أنيا مفاتيح النص أك محكره الذم  ببعضيا

 2  ."يدكر حكلو

 :فنظرا لذلؾ فإف الدراسة قد تناكلت أىـ الحقكؿ في الجيمية

 حقل الاغتراب واليعد: الحقل الدلالي: 

تباط السبب بالنتيجة كالاغتراب ظاىرة "قديمة قدـ لمفيكـ البعد كالاغتراب في الجيمية ارتباطا كثيقا، كىك ار 

-الإنساف في ىذا الكجكد فمنذ تككنت المجتمعات الأكلى نشأت معيا كفي ظؿ الأزمات التي كانت تتمخض 
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عف أنكاع مف الاغتراب عانى منيا الفرد، ككاجييا عمى كفؽ حجـ طاقاتو العادية كالركحية،  -بشكؿ أك بآخر

 1كالعصياف، مثمما قد تقضي بو إلى الاستسلاـ كالانعزاؿ كالانكفاء عمى الذات". فقد تقكده إلى التمرد

كيعرؼ بعضيـ الاغتراب بأنو "عممية صيركرة تتككف مف ثلاث مراحؿ متصمة اتصالا كثيقا، فالمرحمة الأكلى 

ثانية، أما تتككف نتيجة لكضع الفرد في البناء الاجتماعي كيتدخؿ كعي الفرد لكضعو في تشكيؿ المرحمة ال

 2. "المرحمة الثالثة فتنعكس عمى تصرفو إنسانا مغتربا عمى كفؽ الخيارات المتاحة أمامو

لقد كظؼ ابف الفارض حقؿ البعد كالاغتراب معتمدا عمى ثراء المعجـ المغكم ليذا الحقؿ، كيتضح ذلؾ في ما 

 يمي:

 كدعت قبؿ اليكل ركحي لما نظرت....)كدعت(   -02

 غير البعد عنؾ تجد....)البعد(عذب بما شئت  -11

 ارتجمي( -فإف نأل سائرا يا ميجتي ارتجمي....)نأل -19 

 دعني كشأني كعد عف نصحؾ السميح...)دعني( -20

 تراه إف غاب عني كؿ جارحة.... )غاب( -29

 لـ أدر ما غربة الأكطاف كىك معي....)غربة( -35

 الحقل الدلالي:  -

ات )البعد، النأم( إنما ىي لمدلالة عمى الاغتراب المكاني، كىذا الأخير يبدك مف خلاؿ نص القصيدة أف كمم

يعتبر عند ابف العارض زيادة المسافة الفاصمة التي تفصمو عف محبكبو، فمك قاـ المحبكب بالابتعاد كقع 
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نو ذلؾ ما الاغتراب ميما كاف المكاف الذم يتكاجد فيو الشاعر فيك لا يأبو بالمكاف إذا ما كاف محبكبو قريبا م

 نممسو في قكلو: 

 لـ أدر ما غربة الأكطاف كىك معي

 فيك لا يشعر بالاغتراب المكاني عف الأكطاف كالأحباب ما داـ محبكبو قريبا منو.

فمفيكـ الاغتراب المكاني عند ابف الفارض لا يرتبط بمفيكـ الكطف الذم يعكد لو الفضؿ في تحقيؽ المرجعية 

بؿ يرتبط بمرجعية متحركة كىي مرجعية )المحبكب( فابف الفارض غريب إف بعد  المكانية الثابتة كالمستقرة

عنو محبكبو كلك كاف في أىمو كأحبابو ككطنو كىك في ميجة كفرج إذا ما حضر حبيبو كلك كاف البحر بينو 

 كبيف كلده.

 مف القصيدة كىك قكلو:  20كيظير لنا اغتراب مف نكع آخر ما دؿ عميو البيت 

 كعد عف نصحؾ السمجدعني كشأني 

إف السياؽ يدؿ عمى أف الشاعر بيف أىمو كعشيرتو أم أنو في كطنو فلا يبدؿ النصح إلا القريب مف أىمو 

كصحبو، فالسياؽ يدؿ عمى حيز مكاني كاجتماعي، بيد أف ابف الفارض يحس بالاغتراب ما دلت عميو كممة 

ذم يمثؿ "تمؾ الحالة التي يشعر فييا الفرد "دعني" لكنو اغتراب مف نكع آخر إنو الاغتراب الركحي ال

إلى الإنعتاؽ مف العالـ المحيط بو إلى عالـ مف  -تبعا لذلؾ–بانفصالو مف ظرؼ إنساني مثالي، فيتطمع 

     1صنع نفسو".

كينتج الاغتراب الركحي عند ابف الفارض مف خلاؿ التصادـ المعرفي الذم يقـ بينو كبيف محيطو 

ف الفارض بيذا المحبكب المقدس عمى غير طريقة كصاؿ مجتمعو بو فيك اغتراب الاجتماعي، فكصاؿ اب

 الفكر كالكجية كالطريقة.
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مما أدل إلى "اعتزاؿ كاقعو اعتزالا كميا أك شبو كمي، كسميو إلى بمكغ كاقعا آخر لا كجكد لو إلا في 

  1تصكره".

بالغربة إلى كصؼ شريؼ ينفرد بو إذ نجد ىذه المعاني في مفيكـ الغربة عند الصكفية فيـ "يشيركف 

المكصكؼ دكف أفراد جنسو كذلؾ الشخص يسمى في اصطلاحيـ غريبا كالغربة أحد منازؿ الكلايات 

ف كاف معيـ يجسده كصرتو، فيك  كصاحبيا صاحب غربة عف الخمؽ لككنو بائنا عنيـ. بمعناه كسريرتو كا 

  2راحؿ عنيـ إلى أكطانو قاطف معيـ في مقر حدثانو".

 الحب والشوق:  حقل

يعد ابف الفارض مف أىـ شعراء الصكفية الذيف تناكلكا مكضكع الحب الإليي ليذا أطمؽ عميو لقب )سمطاف 

العاشقيف(، كىذا ما دلت عميو قصائده التي  جاءت مشحكنة بالمفردات التي تنتمي إلى الحقؿ الدلالي لمحب 

 كالشكؽ كما جاء في الجيمية. 

الفارض يقكـ بتكظيؼ كحدتي الحب كالشكؽ بمفيكميا الصكفي العرفاني، الذم كمما لا شؾ فيو أف ابف 

يجعميما متكامميف حيث "الشكؽ حاؿ مرتبط بمقاـ المحبة فيك ىنا كالزىد مف التكبة...، كالشكؽ عند الصكفية 

 حاؿ يشير إلى الاشتياؽ إلى المحبكب كدكاـ التعمؽ بو كدكاـ المكعة لفراقو، كأما الصفة الثانية

كراء حاؿ الشكؽ فيي المحبة كفي الغالب تككف المحبة مقاـ لأنيا تعبر عف اكتساب صفة الحب مف قمب 

العبد السالؾ لمرب كالمحبكب أك المعشكؽ، كأما الشكؽ فيك ميؿ إلى المحبكب فيو تعبير عف صفة الحب أك 

 3ثيقا".مقاـ الحب المكتسب، كىكذا نرل كيؼ أف حاؿ الشكؽ يرتبط بالمحبة ارتباطا ك 
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لقد تكسع المغكيكف كالفلاسفة كالعرفانيكف في شرح مفيكـ الحب، لكف ما قالكه لـ يكف شرحا  لمحب ذاتو، إنما 

ىك كصؼ لأحكالو، بؿ طيبكا إلى التكمـ عف مسببات الحب كنتائجو دكف التكمـ عف ذاتو، كبذلؾ ذكر 

الحب في منظكرىـ يعتبر أمر معنكم  العرفانيكف أحكاؿ الحب لكف لـ يتطرقكا إلى الحدم عنو، ذلؾ أف

تتذكقو أركاحيـ عمما أف الأمكر الذكقية لا تنقؿ إلا عف طريؽ الذكؽ، ذلؾ أف العقؿ عاجز عف الكصكؿ إلى 

معرفة الحب، كربما يككف ىذا السبب الذم مف أجمو لـ يتناكؿ كؿ مف ابف عربي كالقاشاني كالشريؼ 

شكؽ" في كتبيـ عف المصطمحات الصكفية، لكنيـ قامكا الجرجاني في كؿ مف مصطمحي "الحب" ك "ال

بتعريفيما فالشكؽ "يعنكف بو قكاصؼ قير المحبة لشدة ميميا إلى إلحاؽ المشتاؽ بمشكقو، كالعاشؽ 

  1بمعشكقو".

أما المحبة فيي "تعمؽ القمب بيف اليمة كالأنس في البذؿ كالمنع أم في بذؿ النفس لممحبكب، كمنع القمب مف 

نما يككف ذلؾ بإفراد المحب لمحبكبو بالتكجو إليو، كالإعراض عما عداه، كذلؾ التعرض إ لى ما سكاه، كا 

نما كانت المحبة حالة بيف اليمة كالأنس، لككف  عندما ينسى أكصاؼ نفسو في ذكر محاسف حبو... كا 

ة طمب القمب المحب لما كاف أشد الراغبيف طمبا صارت اليمة مف جممة أكصافو إذا كاف المراد باليمة شد

لمحؽ طمبا صرفا، أم خالصا عف رغبة في ثكاب أك رغبة عف عقاب، كلما كاف الطمب باليمة قد يككف 

عاريا عف الأنس ككاف مف شرط المحب أف يككف مستأنسا باستحضار محاسف محبكبو، مستغرقا، كجب أف 

 2يككف المحب مكصكفا بالأنس ليذا صارت المحبة مكتنفة باليمة كالأنس".

دراؾ الحقائؽ العميا "إذ لا كي برز ذلؾ الارتباط المتيف بيف مفيكـ المحبة كمفاىيـ المجاىدة كالرضى كالمعرفة كا 

تنكشؼ ىذه الحقائؽ إلا لممحب الصكفي فإذا أحب العبد معشكقو الأكحد، كىك الله، أحبو الله، ككاف منو 

نكر، فالحب ىنا كما أنو قكة دافعو لمترقي بمثابة شفاؼ القمب فيكشؼ لو عف أسرار التكحد كمغاليؽ عالـ ال
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نحك عيف اليقيف إلا أنو كممة السر كعلامة الصكفي التي تنفتح ليا أبكاب الحضرة الإليية فيكتسي بأنكارىا 

  1كيتضمخ بعبيرىا".

كالحب أيضا ىك "فعؿ يمارس بو العارؼ علاقتو بالله في أكسع معانييا، ليصبح عند البعض الطريؽ إلى 

ف كانت الممارسة الصكفية لممتكصفة تدمجيما معا، ليككنا معا المعرف ة، كعند البعض الآخر ثمرتيا كا 

المكضكع القيمي، فلا متعرفة تمقف كلا عمـ يكحي بو، بؿ ىك مكضكع يظير في الشعكر فيدفع الشعكر نحكه، 

 ا ىك فعؿ ليكشؼ بو الله في النفس، كىك ليس كضع حالة يصبح الصكفي مشمكلا بصفاتيا، بقدر م

أنجازم يتحقؽ باستمرار لأنو ىك الحياة كىك بمثابة الجكاب عمى إشكاؿ معرفي قاـ لأجمو المتصكفة، لأنو 

 2أساس العلاقة بالله".

فإذا كاف الحب يعبر عف حالة انفعالية مؤسسا بذلؾ علاقة العارؼ بالله فلابد مف "اكتساب الكفاءة قبميا في 

 ا الانفعاؿ كتتمثؿ تمؾ الكفاءة في ذلؾ الشكؽ الدائـ الكامف، كفي لحظة ما الإنساف )العارؼ( لكي يحقؽ ىذ

كبالتالي "فالحب حاؿ مف الأحكاؿ  3يتكلد عنو فعؿ الحب كلقد عبر عنو المتصكفة بشكؽ الفرع إلى الأصؿ"

لصكفية الصكفية كالمحبة أعمى مقامات العارؼ بالله، كمحبة الله أمر مشركع ككاقع محقؽ، كالغاية مف حب ا

لله تعالى ىك مطالعة كجيو الكريـ، كالاستمتاع بجمالو الأزلي، أك ىك في لغة الصكفية الاتحاد بالله عف 

  4طريؽ المحبة فيذا المبدأ ىك ينبكع إلياـ المذىب الصكفي كطابعو الأخلاقي الذم يسمو".

اشرة لا رمز فييا، كالأخرل لقد عبر شعراء الصكفية عف الحب الإليي بطريقتيف "إحداىما تعبير بصيغة مب

 5التعبير بصيغة غير مباشرة كبأسمكب مرمكز يقكـ عمى التمميح لا التصريح".
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بيد أنيـ عبركا عف حبيـ "بمغة العكاصؼ الإنسانية كبأساليب مأخكذة مف الشعر الغزؿ العربي، فكقفكا عمى 

يرىف ممف شاع ذكرىف في قصص الغزؿ الأطلاؿ كبككا الديار، كرمزكا لمحبكبيـ بأسماء ليمى كلبنى كىند كغ

العربي، كاستعاركا معاني الغزؿ العذرم فتحدثكا عف حرؽ اليكل كالتذلؿ لممحبكب كالرغبة في لقائو، كما 

 1أصابيـ مف عذاب كسقاـ في سبيؿ ىذا الحب".

ثكف أف يصفكا إضافة إلى أنيـ قاصك بتكظيؼ المرأة كرمز لمجماؿ "فيـ يممكف بأكصافيا إلماما محمقا، فلا يمب

شيئا مف جماليا المادم حتى يمحقكا بركحيـ متجاكزيف المادة، ككأنيـ بذلؾ يمفتكف النظر إلى أف ىذا الجماؿ 

المادم ليس ىك المقصكد لذاتو، بؿ ىك صكرة مقربة... كىكذا يسمكا الصكفية في معارجيـ متعمقيف بمحراب 

 2الجماؿ الأقدس".

( مرتكزا عمى حالة ركحانية يمتبس بيا العارؼ الصكفي، فالبيت يصكر 11فقد جاء مفيكـ الحب في البيت )

كلع ابف الفارض كحبو الشديد لمكصاؿ مع محبكبو كأنو لا يطيؽ مفارقتو كلا ييمو إف كاف في حاؿ عذاب أك 

 عافية كسركر فالميـ عنده ىك الكصاؿ بمحبكبو.

بف الفارض فيك ينكر عمى قمبو أف يحب غير ( فيصكر حقيقة الفكر الصكفي كلاسيما عند ا12كأما البيت )

المحبكب الحقيقي كأف الصكفي العارؼ لا يبتيج إلا بحب الله كأف المكت أىكف عميو مف أف يحب مع 

محبكبو أحد أما كممة الشكؽ كالتي كردت مرتيف فقط، إلا أنيا دلت عمى معاناة ابف الفارض كسيره الميالي 

 و.الطكاؿ شكقا إلى الكصاؿ مع محبكب

 كقد جاءت الجيمية مممكءة بمفردات الحب كالشكؽ نذكر منيا: 

 البيت: 

 / كدعت قبؿ اليكل ركحي...اليكل02
                                                           

 .110المرجع نفسو، ص  - 1
 .110المرجع نفسو، ص  - 2
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 / أىفك إلى كؿ قمب بالغراـ لو...الغراـ08

 / كلا غراـ بو الأشكاؽ لـ تيج...الأشكاؽ10

 / أكفى محب بما يرضيؾ مبتيج...محب11

 / حمك الشمائؿ بالأركاح ممتزج...الأركاح13

 / يا ساكف القمب لا تنظر إلى سكني...القمب22

 / أنظر إلى كبد ذابت عميؾ جكل...جكل 40

مرات  06مرات ك "الغراـ"  06كغيرىا كثير كيؼ كىك الممقب ب "سمطاف العاشقيف" فقد تكررت كممة "اليكل" 

لمعجمية الأصمية مرات، إف التكظيؼ الكثير للألفاظ الدالة عمى الحب كالشكؽ في دلالتيا ا 05ك "الحب" 

 يحمؿ مفيكما آخر عند ابف الفارض. 
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 خاتمة: 

بعد ىذه الدراسة المتكاضعة في شعر التصكؼ بصفة عامة كشعر ابف الفارض بصفة خاصة، تعممنا كيؼ 

شير كانت تككف العاطفة أىدل مف العقؿ عند الصكفية. كالحؽ أف صحبتنا جيمية ابف الفارض طيمة ىذه الأ

لنا ثمرة طيبة، إذ تمكنا مف خلاؿ قراءة المصادر كالمراجع التي استعاف بيا لإنجاز ىذا العمؿ عمى تحصيؿ 

لممساعدة عمى تفتيؽ كتفجير رمكز ثركة فكرية كثقافية في أدبنا العربي القديـ، كما اكتسبنا بعض المفاتيح 

ما حققتو جيمية ابف الفارض مف متعة جمالية في  القصيدة العربية القديمة كفيـ بعض معانييا إلى جانب

 نفكسنا حيث اىتدينا إلى بعض النتائج نذكر منيا:

الأسمكبية تعنى بدراسة الأسمكب فيي تعتمد عمى معطيات عمـ الأسمكب، كأف ركيزتيا المسانيات فيي فرع  -

 مف فركعيا الميمة.

 الأدبية. الأسمكبية منيج تحميمي قارب بو المحممكف لغة النصكص -

الشعر الصكفي ليس مجرد مكضكع شعرم بؿ ىك منيج حياة كديف يعتنقكنو كيعيشكنو، كالعناية بالحديث  -

  عف داخؿ النفس كمكنكناتيا. 

 لا يحفؿ شعر ابف الفارض بالجزالة كالفصاحة كالرنية المفظية. -

 ـ كبيف محبكبيـ مف كصاؿ.اعتماد الصكفية عمى أسمكب الرمز لمحديث عف مكنكناتيـ كما يحدث بيني -

 التزاـ الشاعر بكحدة القافية في ىذه القصيدة، كمناسبتيا لمكضكع القصيدة. -

بحر شيير كتب فيو جيابذة الشعراء القدامى ألا كىك بحر البسيط، الذم نظـ الشاعر قصيدتو باعتماد  -

 كاف بمثابة كعاء أفرغ فيو الشاعر مكنكناتو الركحية.
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لشعراء الذيف يحفمكف بالبديع لما يشجيو ىذا الأخير عمى المعاني الركحية مف ركنؽ ابف الفارض مف ا -

 كجماؿ.

كما أف الشاعر لجأ إلى التكرار كىك مف العناصر الصكتية البارزة في القصيدة كذلؾ مف أجؿ التأكيد  -

 كالتثبيت.

حظ ضية كمضارعة كأمر، كما نلاأما مف الجانب التركيبي فنلاحظ تنكع الأفعاؿ في القصيدة إلى أفعاؿ ما -

ابف الفارض أيضا في ىذه القصيدة ظاىرة التقديـ كالتأخير كقد تناكؿ  ؼىيمنة الأسماء عمى الأفعاؿ كظ

 دلالات مختمفة لا يمكف إلا تحديدىا مف خلاؿ السياؽ.

فكلع ابف لـ يحفؿ ابف الفارض في جيميتو بالأساليب البيانية كلعؿ ذلؾ راجع إلى معتقدات الصكفية  -

 الفارض بمحبكبو يمنعو مف أف يساكيو أك يدؿ عميو بأم كاف.

 أما مف الجانب الدلالي فإف الشاعر كظؼ مف الدلالات ما أسيـ في ترسيخ التكجو الصكفي الركحاني. -

كفي الأخير نتمنى أف تككف ىذه الدراسة المتكاضعة قد أسيمت كلك بقسط ضئيؿ في خدمة التراث العربي 

 الأصيؿ.

 

 



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 قائمة المصادر والمراجع



 قائمة المصادر والمراجع
 

60 
 

 قائمة المصادر والمراجع: 

ابف عربي )محي الديف( ترجماف الأشكاؽ، تقديـ: عمر الطباع، دار الأرقـ بف أبي الأرقـ، بيركت، ط  (1

1 ،1997. 

، 2006، 1ابف منظكر، لساف العرب مادة "تسمب"، دح: خالد رشيد القاضي، دار صبح، بيركت، ط  (2

 .باب السيف

 .1، ج 2010، 2أبك القاسـ جار الله محمد الزمخشرم، أساس البلاغة، دار الكتب العممية، بيركت، ط  (3

 .2003، 12أحمد الشايب: الأسمكب، مكتبة النيضة المصرية، ط  (4

 .تحميؿ الخطاب الصكفي -آمنة بمعمي (5

 .إيميؿ بديع يعقكب: المعجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقافية، (6

 .لانزياح في شعر صلاح عبد الصبكرجماؿ حضرم: ظاىرة ا (7

حسف الفرفي: حركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، إفريقيا الشرقية، بيركت، لبناف، )د.ط(،  (8

 .ـ 2001

 .خميؿ عمايرة: دراسات كأراء في عمـ المغة المعاصر في نحك المغة كتراكيبيا منيج كتطبيؽ (9

ة، أطركحة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه، جامعة رشيد غناـ: شعر أبي الحسف الحصرم دراسة أسمكبي (10

 .2012باتنة، -الحاج لخضر

سالـ عبد الرزاؽ سميماف المصرم، شعر التصكؼ في الأندلس، دار الجامعية، مصر، د.ط،  (11

2007. 

صالح عمي سميـ الشتكل: ظاىرة الانزياح الأسمكبي في شعر خالد بف يزيد، مجمة جامعة دمشؽ،  (12

 .2005(، سنة 473، العدد )21المجمد 



 قائمة المصادر والمراجع
 

61 
 

جراءاتو (13  .صلاح فضؿ، عمـ الأسمكب مبادئو كا 

 .عبد الحفيظ حسف: المنيج الأسمكبي في النقد الأدبي.. (14

لفجر، القاىرة، مصر، عبد الرحماف تبرماسيف: البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار ا (15

 .ـ 2003، 1ط 

 .3العربية لمكتاب، ط عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، الدار  (16

 .عبد القادر قيدكح، دلائمو كالنص الأدبي (17

، 3عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تح: محمكد محمد شاكر، مطبعة المدني، القاىرة، ط  (18

1992. 

 .ـ 1978عبد المنعـ تميمة، مدخؿ إلى عمـ الجماؿ الأدبي، دار الثقافة، القاىرة،  (19

 .ـ 2006ق،  1427، 2ية، دراسة، مراجعة كتقديـ حسف حميد، ط عدناف بف ذريؿ، المغة كالأسمكب (20

، كمصطفى أميف، البلاغة الكاضحة مع دليميا، ديكاف المطبكعات الجامعية، المطبعة  (21 عمي الجازـ

 .الجميكرية بكىراف، د.ط

عمي جاسـ سمماف: مكسكعة معاني الحركؼ العربية، دار أسامة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،  (22

 .ـ 2003د.ط، 

شكالية التطبيؽ، مجمة عمكـ المغة، جامعة الكادم (23  .عمي زكاكم أحمد: منيج التحميؿ الأسمكبي كا 

 .عمر خميفة بف إدريس، البنية الإيقاعية في الشعر البحترم، د.ط (24

فرحاف بدرم الحرجي، الأسمكبية في النقد العربي الحديث دراسة في تحميؿ الخطاب، مجد لمدراسات  (25

 .ـ 2003-1424، 1ع، بيركت، ط كالنشر كالتكزي

 .2007، 1فيد خميؿ زايد، البلاغة بيف البياف كالبديع، دار يافا العممية لمنشر كالتكزيع، ط  (26



 قائمة المصادر والمراجع
 

62 
 

 .القاشائي، لطائؼ الإعلاـ (27

مجدم كىبة، كامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف، بيركت،  (28

 .ـ 1984، 2لبناف، ط 

 .1/473، كمحمد بف منظكر: لساف العرب، 12/302د الأزىرم: تيذيب المغة، محمد بف أحم (29

محمد راضي جعفر، الاغتراب في الشعر العراقي، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا،  (30

 .1999د.ط، 

 .محمد عبد المنعـ خفاجي، الأددب في التراث الصكفي، مكتبة غريب، د.ط، د.ت (31

 .ة الصكفية في الإسلاـمحمد عمي أبك رياف، الحرك (32

 .1محمد عمي سمطاني: المختار مف عمكـ البلاغة كالعركض، دار العصماء، دمشؽ، سكريا، ط  (33

، 3المغرب، ط  -محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء (34

1992. 

تثمارات الثقافية، مصر، ط مصطفى السيكفي، تاريخ الأدب في العصر العباسي، الدار الركاية للاس (35

1- 2008. 

مكسى بف محمد الممياني الأحمدم: المتكسط الكافي في عممي العركض كالقكافي، دار الحكمة  (36

 .ـ 1994، 4لمنشر كالترجمة، ط 

 . 9/2014مكمني بكزيد: الأسمكبية بيف مجالي الأدب كنقده كالدراسات المغكية، العدد  (37

 .لقافيةناصر لكحيشي، المرجع في العركض كا (38

يشير تاكريرت: مستكيات كآليات التحميؿ الأسمكبي لمنص الشعرم، مجمة كمية الآداب كالعمكـ  (39

 .2009الإنسانية كالاجتماعية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، جكاف 



 قائمة المصادر والمراجع
 

63 
 

 .محمد عبد المطمب: البلاغة كالأسمكبية –ينظر  (40

كلكجيا، دار الحكمة لمنشر كالتكزيع، ينظر: إبراىيـ ركماني، إضاءات في الأدب كالثقافة كالإدي (41

 .2009)د.ط(، 

 .ينظر: بيار جيرك، الأسمكبية (42

ينظر: عدناف بف ذريؿ، النص كالأسمكبية بيف النظرية كالتطبيؽ، دراسة منشكرات كتاب العربي،  (43

 .ـ 2000

 .ـ 1421/2000ينظر: عمي بك ممحـ، الأسمكب الأدبي، دار مكتبة اليلاؿ، بيركت، د.ط،  (44

 .، د.طelgzمد رمضاف الجريب، الأسمكب كالأسمكبية، منشكرات ينظر: مح (45

 

 
 
 
 



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 الهورس
 



 الهورس
 

 
 

  شكر وعرفاٌ

 أ  ......................................................................................................... يقذيت:

 يذخم: الأسهىب ولأسهىبيت يفهىو انصىفيت ونشأتها

I- :4 ............................................................................... الأسهىب والأسهىبيت 

 4 ................................................................................... يفهىو الأسهىب: -1

 5 ......................................................................... انًفهىو انهغىي نلأسهىب: -أ 

 6 ................................................................. انًفهىو الاصطلاحي نلأسهىب: -ب 

 6 .................................................................................. يفهىو الأسهىبيت: -2

 7 ........................................................................ تُىع انًذارش الأسهىبيت: -3

 8 ................................................................................ الأسهىبيت انتعبيريت: -أ 

 9 ................................................................................ الأسهىبيت انتكىيُيت: -ب 

 9 ........................................................ اٌ جاكبسىٌ(:الأسهىبيت انىظيفيت )روي -ج 

 01......................................................................... الأسهىبيت يُهج تحهيهي: -4

 01................................................................................. دراست الأسهىب: -5

 02............................................................................. يرتكساث الأسهىبيت: -6

 04.................................................................... يستىياث انتحهيم الأسهىبي: -7

II- :04......................................................... انخهفيت انصىفيت في جيًيت ابٍ فارض 

 04.......................................................................................... انتصىف: -1

 06.................................................................................. انًفهىو وانُشأة: -2

 بنيت انًستىي الإيقاعي نجيًيت ابن انفاسض انفصم الأول:



 الهورس
 

 
 

I- :16................................................................................ انًستىي الإيقاعي 

 16................................................................................ الإيقاع انخارجي: -1

 28 .............................................................................................. انىزٌ: -أ 

 29 .............................................................................................. نقافيت:ا -ب 

 29 ..................................................................................... حرف انروي: -ج 

 21.................................................................................. الإيقاع انذاخهي: -2

 33 ............................................................................................ انتكرار: -أ 

 31 .................................................................................... أَىاع انتكرار: -ب 

 31 ........................................................................ انتكرار انصىتي انًفرد: -ج 

 32 ....................................................................... رار انصىتي انًتعذد:انتك -د 

 22................................................................................. انجُاش وانطباق: -3

 33 ............................................................................................ انجُاش: -أ 

 36 ............................................................................................. انطباق: -ب 

 انًستىي انتشكيبي وانذلاني انفصم انثاني:

I- :28................................................................................ انًستىي انتركيبي 

 28............................................................................................ الأفعال: -1

 30........................................................................................... الأسًاء: -2

 33.......................................................................................... الاَسياح: -3

 44 ................................................................... الاَسياح في انجًهت الاسًيت: -أ 

 45 ..................................................................... الاَسياح في انجًهت انفعهيت: -ب 

 35................................................................................... انصىر انبياَيت: -4

 46 ............................................................................................. انتشبيه: -أ 



 الهورس
 

 
 

 46 ......................................................................................... الاستعارة: -ب 

 47 ............................................................................................. انكُايت: -ج 

II- :37.................................................................................. انًستىي انذلاني 

 46...................................................................................................... خاتًت:

 


