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        ::::شكر وعرفـانشكر وعرفـانشكر وعرفـانشكر وعرفـان

نفـاق  سكة السنوات مجتازا جسور وأ  هكذا يمر قطار العمر في   

  .الصعاب

الحياة وها نحن نقبل على    هكذا تنقضي حلقة جديدة من حلقـات   

  .احـبفضل االله وعونه سنجتاز المنعرج بشهادة النج  الأهمربع الحلقة  

نجاز هذا  لنا في إل على عونه وتوفيقه  ـاالله عزوج  لذلك نشكر    

  .البحث المتواضع

        ".".".".ر االلهر االلهر االلهر االلهــــر الناس لم يشكر الناس لم يشكر الناس لم يشكر الناس لم يشكــــمن لم يشكمن لم يشكمن لم يشكمن لم يشك" " " " :يقول صلى االله عليه وسلم    

  الأستاذك  ـه بدون شـن، فـإرـمن عباده يستحق الشك  لأحدكان    وإذا   

ود ومساعدة  ـن جهـ، على ما بذله معنا م"نبيل بومصران" المشرف

البحث، فـله    إتمامالكبير على    الأثروتوجيهات سديدة كان لها    قيمة

  .منا وافر التقدير والامتنان

ن قريب  ـا يد المساعدة مـدم لنـكل من ق  إلىنتقدم بالشكر الجزيل     

زوز، ـادر عـد القـة، وعبـم بوعجابـسلي: الأستاذبعيد، ونخص بالذكر    أو

قسم اللغة العربية    أساتذةع  ـى فضل جميـا لا ننسـ، كم...اروقـام بـوهش

  .ةـي لميلـز الجامعـبالمرك  وآدابها

ا كان  ـلم  ىـالأوفيجزيهم جميعا الجزاء    أنل االله سبحانه وتعالى  ونسأ   

  .ذا البحثـات هـصعوب  لـتذلي  لهم من فضل في

                                                              

 



  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

 

 

  

        ::::إهداءإهداءإهداءإهداء

ي  ي  ي  ي  ــــا ربيانا ربيانا ربيانا ربيانــــا كما كما كما كمــــل رب ارحمهمل رب ارحمهمل رب ارحمهمل رب ارحمهمــــة وقة وقة وقة وقــــما جناح الذل من الرحمما جناح الذل من الرحمما جناح الذل من الرحمما جناح الذل من الرحمــــض لهض لهض لهض لهــــواخفواخفواخفواخف" " " "                         

        ....""""راراراراــــصغيصغيصغيصغي

  .ةـه الواسعـمتة تغمده االله برحـدي الزكيـروح والى  ـإل      

ت بكل غال  ـي ضحـى التـإل...اـالجنة تحت قدميهالتي وضعت  إلـى         

رق لتضيء ما  ـر دربي وتحتـى التي كانت شمعة تنيـإل...سـونفي

في    يـوتؤنسني مرضي  ـي فـر ترعانـدون البش  ي كانتـى التـإل...يـحول

  ...يـوحدت

ي  ـأم...يـحبيبة قـلب  ىـإل...انـى هدية الرحمـإل،ع الحنان والجودـمنبى  ـإل     

  .زةـالعزي

  .أنفـاسهاحفظها االله ورعاها وبارك في       

  .ةـر، فتيحـد، زهيـسعي: يـمن قـاسموني رحم أمى  ـإل     

ري  ـا، وفكـاسمهي على خط  ـ، وقـلماـى من يعجز لساني على وصفهـإل    

  .مـمري: على نسيانها

  .اءـسن: اريـأفكى شريكتي في  ـإل    

ي على  ـم، ويعيننـن العلـي مـيرزقن  نداد، وأـق والســاالله التوفي  لـأأس    

  .ة على هذا الدربـم والمواصلـلفها

        - - - - حبيبةحبيبةحبيبةحبيبة -                                                                           



    

  

        ::::إهداءإهداءإهداءإهداء

  انـة والحنـلمحبز اـات االله ورمـهب  ىـأغلى  ـإل        

  -زةـي العزيـأم -

  رـوصاحب القـلب الكبي  والإخلاصاء  ـى رمز الوفـإل        

  -بـالحبي  يـأب -

  ديـأهدي ثمرة جه  -حفظكما االله  -ا والدي الكريمينـإليكم       

  يـوع دربــوشم  يامتــع ابتســمنبى  ـإل        

 -اءـالأحب يـإخوت -

  هـد طريقـم وتعبيـة العلـكل من عمل على رفع راي  ىـإل

  داـا وصرت له عبـي حرفـكل من علمن  ىـإل

  هـي عليـدلن  أورا  ـي خيـكل من علمن  ىـإل

  دـبعي  أوب  ـن قريـم  يـأعاننكل من    ىـإل

  .عـدي هذا العمل المتواضـهكل هؤلاء أ  ىـإل

 سناءسناءسناءسناء                                                                          
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  :ةــمقدم

د ـم حمـنحمدك الله "زل على عبده الكتاب ولم يجعل له عوجاـنالحمد الله الذي أ"      

له المرسلين محمد بن عبد االله وعلى آالشاكرين ونصلي ونسلم على رسول االله خاتم الأنبياء و 

 ه إلى يومـوصحبه الطيبين الطاهرين، وارض اللهم عن صحابته الغر الميامين ومن اتبع سنت

  :الدين، وبعد

وجودها في  أثبتتالتي  الأخرىاقي العلوم الأسلوبية شأنها شأن ب أنمما لا شك فيه      

والشروط التي توفر لها القدرة على التحليل،  الآلياتمتلك ، فهي تالأدبيةرحاب الدراسات 

 ةــيائالأده ـة وخصائصـمراعية في ذلك سماته الفني الأدبيعلى النص  تحيث انفتح

  .التركيبية للنص والأنظمةاللغوية  بالأنساقجل اهتمامها وجمالياته التشكيلية، فكان 

لهذا  الدراسات العربية الشاملة والوحيدة أهمتعتبر من  محمد الهادي الطرابلسي ودراسة     

وان الشوقيات ـة الشاملة لديـالدراسن هذه ـالأسلوبية التطبيقية، وانطلاقا مالمنهج في مجال 

" دراستها نموذجا يفصل ما جاء فيه، وهي بعنوان نخصص قصيدة منه لتكون أن أردنا

التي  ات اللغويةـالمستوي أهمى ـ، فاستدعت هذه الدراسة الوقوف عل"اختلاف النهار والليل

و التركيز في تحليلها على ـهذه الدراسة ه إليهما ترمي  الشعري، لأنكونت هذا النص 

رزة ضمن النسيج النصي ودلالته، والوقوف عند نقاط التفرد التي تميزه البا الأسلوبية السمات

  .عن سواه
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حمد شوقي نصه ظام اللغة العربية التي بنى بها أوصف ن إلىفكان بحثنا هدا يهدف      

  .والخصائص التي ميزت شعره

ج ـالمنه( الوصفي التحليلي الأسلوبيو المنهج ـي هذه الدراسة هـوالمنهج المتبع ف     

، وذلك انطلاقا )ية والدلاليةالصوتية والنحو ( الذي اعتمد على مستويات التشريح) الوظيفي

اق الذي ـا من السيـانطلاق الأسلوبيةكبر وحدة تركيبة، ثم دلالتها أ إلىصغر وحدة لغوية من أ

  .ترد فيه

  :أما خطوات الدراسة فقد سارت وفق خطة متكونة من تمهيد وثلاثة فصول وخاتمة     

ترث  أن ةـالأسلوبيوالبلاغة، وكيف استطاعت  الأسلوبيةففي التمهيد ذكرنا العلاقة بين      

  .البلاغة

  :عناصر البحث أهمتشتمل على  هانلأالفصول الثلاثة فهي جوهر بحثنا،  أما     

  :وعالجنا فيه مبحثين ،والأسلوبية الأسلوب: عنون ب الأولالفصل      

 .لغة واصطلاحا في الدرس العربي والغربي القديم والحديث الأسلوب: الأولالمبحث       

  .في الدرس العربي والغربي الحديث الأسلوبية: الثانيوالمبحث 

  :وتناولنا فيه مبحثين كذلك، ومبادئها الأسلوبيةاتجاهات : عنون ب: وفصل ثان      

  .مبادئها: ، والمبحث الثانيالأسلوبيةاتجاهات : الأولالمبحث      
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ة ــثلاث هيـوتناولنا ف. دراسة تطبيقية على القصيدة: أما الفصل الثالث فكان بعنوان     

  :مباحث

وات ـفيه على إحصاء أص واقتصرنا ،والإيقاعيالمستوى الصوتي : الأولالمبحث       

  .وعدد تكرارها، وكل ما تعلق بعلم العروض والقافية وأنواعها القصيدة وبيان صفاتها

، والتأخيرم ـا كالتقديـه دراسة الجملة وتركيبهـوتم في ،المستوى التركيبي: والمبحث الثاني      

  .والإنشاءالكلام بين الخبر  وأساليب

دة، ـة اللفظة المفردة في القصيـوعالجنا فيه دلال، المستوى الدلالي: حث الثالثالمب      

  .وهيئتها وتصنيفها حسب حقلها المناسب

  .ثـن خلال هذا البحـم إليهاالنتائج التي توصلنا  لأهموقد تم فيها التطرق : خاتمة     

ن ـر مـنذك ،على مجموعة من المصادر والمراجع نجاز هذا البحثفي إ واعتمدنا      

ة ـالرؤي الأسلوبية" لمحمد الهادي الطرابلسي، وكذلك كتاب" الشوقيات خصائص:" أهمها

 م الأسلوبـعل" لحسن ناظم، وكتاب "ةـالأسلوبيى ـالبن"دوس، وكتاب ـالع أبوليوسف " والتطبيق

  .الأخرىلصلاح فضل وغيرها ممن المراجع " وإجراءاتهمبادئه 

 أسلوبيةت مصادر ومراجع هذا البحث جاءت متنوعة، فكان أن إليه الإشارةوما يمكن      

ة ـالخ، وهذا التنوع فرضته طبيع...وصوتية ة ونقديةـوبلاغي ةـولسانية ونحوية ودلالي

  .الموضوع



                                                                     :مقدمـــة

 

 د 
 

ة من ـا مجموعـد واجهتنـتعتريه صعوبات، فق أنبحث لابد  وكأيالصعوبات  أما     

عند  إياهانا لهذا البحث، وقد غضضنا الطرف عن ذكرها محتسبينا نجاز إ أثناءالصعوبات 

 إلاوما توفيقنا  والصواب والاحتساب ما استطعنا الإخلاصوقد تحرينا  -تبارك وتعالى -االله 

  .يعيننا على هذا البحث أنباالله، معتمدين عليه وحده راجيين منه بعزته وجلاله 

لنا ذخرا، وما  ، واجعله عندكأجرافاللهم ما كان في هذا البحث من صواب فعظم لنا به      

الوهم فاغفر لنا ولا إليه قادنا  أوزيل مما خاننا فيه الفهم،  أو خطأ أوكان فيه من نسيان 

كما  إصراا ـ، ربنا ولا تحمل علينأخطانا أونسينا  إنتؤاخذنا ربنا لا ..." تحمل به علينا وزرا

 ا واغفر لناـف عنـحملته على الذين من قبلنا، ربنا ولا تحملنا ما لا طاقة لنا به، واع

  ".على القوم الكافرين مولانا فانصرنا أنت وارحمنا

ذا البحث ـيتقبل جهدنا، ويجعل ه أنل االله تعالى من فضله العظيم نسأ الأخيروفي      

وم لا ينفع ـلحقيقة ويجعله ذخرا لنا يبه طلاب العلم ورواد ا ن يدفعخالصا لوجهه الكريم، وأ

 .االله بقلب سليم أتىمن  إلامال ولا بنون 
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  :دـتمهي

  

 ة الإنسانية،ـي مجالات المعرفـف ة ـيأدبية وفكر ن العشرين ثورة  ع القر ـبدأت مع مطل        

ام بروز علم ـئج هذا الاهتملغة  و اللسانيات، كان من نتاايدا بعلم النشئ عنها اهتماما متز 

 بعلم  حديثةات الـ، عرف  في الدراسجديد يبحث في لغويات النصوص المنطوقة والمكتوبة

نصوص ر  الـيعتمد عليه في تحليل وتفسي منهجا أصبحت، حيث الأسلوب أو الأسلوبية

ج الحديثة  للنقد ـن المناهـها الجمالية ، لهذا اعتبر ت  موسمات الأدبية  وتحديد خصائصها

أن جذورها  ات الحديثةـي الدراسـف -حسب علمنا-، و الذي يرجح الأدبي في العصر الحديث

فكانت ن التاسع عشر ر ـمنذ بداية الق تجددت" البلاغة  أنية ، على  اعتبار بلاغومبادئها 

، في آن واحد م للأدبـوعل رـ، وهي علم للتعبي) الأسلوبعلم (الأسلوبيةعاملا في وجود 

عريضة تكون ة  في خطوطها الــالبلاغ إذ، ةـحديثة بلاغ) أي الأسلوبية( وهناك  من عدها

ومن ، الأسلوبيةان قائمتان في ـا سمتــوهم )أدبيفن لغوي، فن ( للتأليفا فنا للكتابة  وفن

الأسلوب آنذاك، كما ، وهي علم اءـالقدم  أسلوبيةالبلاغة هي : قولة  المعروفةهناك كانت الم

وني للتعبير الذي تركته لنا مع الرسم ــوقتها ويتناسب التحليل المضم يدرك أنم كان للعل

   لغة، التفكير ، المتكلمال: عاصرة ل للدراسات الم البياني
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د ــاس، المقام و مقاصـالأجن: "والمخاطب، فهي تتناول الشكل اللساني بأوجهه الثلاثة 

   .1"المتكلم

ل ـهم، فهي بذلك تمثومشاعر  الأفراد أفكارعن  لهذا كانت اللغة هي العلم الذي يعبر     

 تأثيراك ـذل رـويؤث الفرد، فتشكله فكريا وعاطفيا الثقافي ومجموعة القيم التي يعتنقها الموروث

ه ب دور ـيلعنفسها و الكتابة  إلىيمتد  الأثرالتي تناولها، فهذا  أفكارهمباشرا على  محتوى 

ده ر ك تفـفيبدي بذل ،هـالتي يستخدمها للتعبير عن مضمون فكرت الألفاظفي حدود  الأكبر

ح الموهبة والتفرد ـبدراسة ملام الأسلوبيةاختصت "ه لهذا ــعن نفس قصد معلناوتميزه من دون 

للغة في جانب من  الأديبأي دراسة فن التعبير عن حساسية  ،يـالأدب في الخطاب والإبداع

هو  الأدببينما . 2"الانفعالية) الوظيفة(للغة  الأسلوبية بالإمكانياتجوانبها وهو الاهتمام 

التعبير المختلفة التي تعبر عن تجربة  أنماطبذلك  شكلالذي يصور العالم ويعطيه معناه، فتت

فلوحظ  ،البلاغة في ثوب جديد: هي الأسلوبيةبار تنثرا، وبهذا يمكن اع أمشعرا كان  الأفراد

  بفعل صنعة جديدة في الأسلوبيةغة في منهجيات الدراسة حضور البلا"

  

  

                                                           

، المؤسسة  )دراسة في تحليل الخطاب( الأسلوبية في النقد العربي الحديث: فرحان بدري الحربي  1 

  .25،26، ص 1،2003الجامعية  للدراسات والنشر  والتوزيع، الحمراء، بيروت، ط
2
  .46ص : المرجع نفسه  
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  لا ـها مؤ ـبوصفها مبحث،  ***جانب الشعرية إلى **والسيميوطيقا *اللسانيات رـتأثي 

  .1"" التعبير والتواصل المختلفة أنماطلمعالجة 

، حيث كثرت تساؤلات والأسلوبيةالقائمة بين البلاغة حول العلاقة  الآراءلقد اختلفت     

 أـالمنشفهل يمكن اعتبار البلاغة  تأثير البلاغة في علم الأسلوب الحديث، الدارسين حول

 أـم نقدي حديث نشـالأسلوبية عل أن أم، 2""الأسلوبيةالبلاغة سلف ""، أي للأسلوبية الأول

بمعزل عن تأثير البلاغة، وهل البلاغة حاليا قاصرة عن دراسة النصوص الأدبية دراسة 

ل ـن المرسـه وأيـنقدية وفنية؟ أم أن الأسلوبية هي القاصرة عن الإحاطة بالنص وتحليل

 إلى، وكل هذه التساؤلات تقودنا بالأسلوبيةالبلاغة والمتلقي من هذا الصراع في تحديد علاقة 

الحديثة، وهذه الاختلافات  والأسلوبيةبين البلاغة القديمة  القائمةالعلاقة أساس دراسة 

 أن رأى فمن النقاد من. بيعة هذه العلاقةط إلىالتوصل  إلىالحاصلة بين الدارسين تحيلنا 

زة التي ـالركي أوبذلك تعتبر القاعدة  فالبلاغة، 3"وريثة شرعية للبلاغة القديمة" هي لأسلوبيةا

                                                           

1
  .26ص ، )دراسة في تحليل الخطاب( الأسلوبية في النقد العربي الحديث: فرحان بدري الحربي  

2
، 1خالد محمود جمعة، نحو نظرية أسلوبية لسانية، دار الفكر، دمشق، ط/ د: تر فيلي سانديرس،  

  .95، ص2003
3
  .259، ص1994، 1البلاغة والأسلوبية، لونجمان، الإسكندرية، مصر، ط: محمد عبد المطلب  

  .هي دراسة اللغة: اللسانيات* 

  .هي علم الأدب: السيميوطيقا** 

  .والجمالية للنص الأدبيهي الآليات الفنية : الشعرية*** 
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ة العربية، ـعلى الثقاف) دخيلة( ليست غريبة فالأسلوبيةذلك  إلى إضافة، الأسلوبيةتقوم عليها 

  يـعرفوا البلاغة ف إنماالعرب " نوحدها لأ لا تنحصر ضمن الثقافة الغربية إذ

فيما بينهم  أمرهمن معرفة الفطرة والسليقة، لا معرفة العلم والاكتسابي، وراحوا يتدبرون القرآ 

و يترك ـه فإذا الأولىحدهم للمرة ، يسمعه أالآسر والأسلوبللون به هذا الكلام الساحر يع

ى بالطرد لحياة، ويرفاوالنسب، وحمية كانت منه قوام  الأهل، وعصبية والأجداد الآباءدين 

  .1"والتعذيبوالملاحظة 

ولغته  ،ة في مجازه، ومعانيهفالمختل مواضيعهمفكان كتاب االله منهل مؤلفاتهم وتحديد     

ة ونفسية، ـات عقليـإعجازه، فانكبوا على دراسته بما يملكون من مواهب وطاق ، ووجوهوغريبه

ن على يد القرآ إعجازقمة التطور في ظل  إلىوبما يحملون من علوم، ووصلت البلاغة 

في تناوله  "ةـالبلاغ أسرار" و" الإعجازدلائل " ر الجرجاني صاحبعبد القاهلاغي الإمام الب

ة الذي استطاع ـالبلاغ سرارلأن، ثم من خلال بيانه القرآ إعجاز إليهاظم التي وصل لفكرة الن

ن مازالت تتردد في القرآ إعجازفكرة  إن" يحيط بالبلاغة بمختلف جوانبها أنبواسطته 

الجرجاني الخالدان ) كتابي( اـا كتابـمنها وفيهى كان لنا ـللآراء والأقوال، حتع ـ، وتتسالأذهان

عمدة كل أصبحا ، وهما الكتابان البلاغيان اللذان )البلاغة أسرار( و) الإعجازدلائل ( 

أنار درب مصباح الذي ل الــم عند الجرجاني تشكـقضية النظ أننعتبر  أنلهذا يمكننا . 2"بليغ

                                                           

1
  .34، 33، ص 1965، 1ريخ البلاغة، دار الفكر، دمشق، طالموجز في تا: مازن المبارك  

2
  .46ص :المرجع نفسه  



 :              دــتمهي

 

6 

 

فت البلاغة قد توق أن:" د المطلبـمحمد عب رأىه ، فقد ـوكسر الجمود الذي عانت من البلاغة

بحث  إلىووضع مسمياته وتصنيفاته ولم تحاول الوصول  في دراستها عند حدود التعبير

لتحرك  بداية الإعجازر الجرجاني في دلائل صنيع عبد القاه أنكاملا، مؤكدا  الأدبيالعمل 

نوع من  إلىبهذه النظرية  الأمري ـ، ينتهالأدبيوية في فهم النص صحيح نحو نظرية لغ

يقة بهذه الطر  فكان النظم. 1"وم النظمـفي ذاته من خلال مفه الأسلوبالتركيز على دراسة 

المقدرة العقلية  إلىدرة على النظم تعود ـن المق، لأالإبداعمرتبطا بالمتكلم باعتباره مصدر 

تتجسد من خلال براعة المتكلم  وإنمارد العلم باللغة فقط، ـللمتكلم التي لا تقتصر على مج

له ، متوخيا  المتاحةالمختلفة  الإمكاناتن ـوقدرته على الانتقاء الذي يمكنه من الاختيار بي

  .الإمكانر م قدفروعه ووجوهه في معاني الكلو  وأحكامهفي ذلك معاني النحو 

ن تقييمه ـه، بدلا مــوتعليل الإبداعى لكشف فالأسلوبية باعتبارها الدراسة الوصفية تسعلهذا    

 إلى الأسلوبيةى ـة، وتسعـبوصايا التقييمي داعـالإبخلق  إلىترمي  فالبلاغة" كما فعلت البلاغة

ل الشكل عن ـن البلاغة اعتمدت فص، وأيتقرر وجودها أن، بعد الأدبيةتعليم الظاهرة 

البحث  وعززتد طورت ـق الأسلوبيةوبذلك تكون . 2"الفصل ةـالمضمون، وترفض الأسلوبي

ة في فالأسلوبيل والمضمون، ـن الشكـة الترابط بيـدراس نـمختص بجماليات الكتابة، ناهيك عال

                                                           

1
  .260، 259البلاغة والأسلوبية، ص : محمد عبد المطلب  

2
وم للسكاكي ــلعلاح اـكتاب مفت( تأصيل الأسلوبية في الموروث النقدي والبلاغي: خليل محمد عودة ميس  

، )طد (، الدراسات العليا في جامعة النجاح الوطنية، نابلس، فلسطين، )رسالة ماجستير(، )نموذجا

  .92، ص2006
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ت فيها البلاغة القديمة، من حيث ـهذا الموقف حاولت تجنب الهفوات وسد الثغرات التي وقع

ة الجزئية، بتناول اللفظ ى الدراساتـحيث تركيزها واقتصارها عل نفي الشكلية وم إغراقها

تنفصل عن الدرس البلاغي،  أن الأسلوبيةي ـالجملة الواحدة، وهذا لا يعن إلىالمفردة صعودا 

ا واحد هو مموضوعه أن إلى ه بالإضافةـجوانب النقص في تكمل أنهاولكن يمكن القول 

  .الذي تتشكل مادته من اللغة، الأدبيالنص 

ا تحمله ـن مـلتشابه الكبير بيلث والرابع للهجرة للثاالأسلوبية استعمل في القرنين افمصطلح    

ث والرابع ـالقرنين الثال إلىترجع  فعند تتبع النصوص التي" وما ورد في البلاغة الأسلوبية

من كلمة البلاغة  أكثرا ربم الاصطلاحي،الأسلوب اقترب من الوضع مفهوم  أنيدل على 

    . 1"طاجنير والق قتيبة والخطابي والباقلاني ابن نفسها ويستشهد على ذلك بنصوص

    :يــه ثلاثة علوم إلىعلم البلاغة قد قسم  أن أيضار الاتفاق بينهما هفكان من مظا     

، والعلاقة القائمة بين هذه العلوم واعتمادها على )وعلم البديع ،وعلم البيان ،علم المعاني (

ا ربط ـوعندم" ةـالحديث الأسلوبية الخصبة للمنهجية الأرضية بعضها في توضيح الدلالة يشكل

أي المعنى، كما يدل اسم ذلك العلم،  بالإفادةيتعلق  الأول أنبين علمي المعاني والبيان وجد 

ة عليه، ـي وضوح الدلالـة فف، بطرق مختلالمعنى الواحد بإيرادالثاني يتعلق  أنفي حين 

ول الواحد ـالمدل أن، وقوامها الأسلوبيةويذكر هذا بفرضية منهجية تنطلق منها النظريات 

                                                           

1
وم للسكاكي ــاح العلـكتاب مفت( يـتأصيل الأسلوبية في الموروث النقدي والبلاغ: ميس خليل محمد عودة  

  .86،87، ص)نموذجا
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ة، على الرغم ـالتعبيري الأشكالالقول بتعدد  إلىيمكن بثه بواسطة دوال مختلفة وهو ما يؤول 

الثلاثة  وم البلاغيةــجمع العل ىـإلهذا ما دفع بالمحدثين ، و 1"من وحدانية الصورة الذهنية

تحت مسميات اصطلاحية يتم بواسطتها التعامل الكلي مع النص، فقد ضم المحدثون علوم 

سمات كل تشكيل  نـير مغفلـغي" الأدب أوالنقد  أو الأسلوب أوالبلاغة تحت اسم الصورة 

رة الشمولية والجمالية ـالعمل المتكامل والنظبرزوا هذه السمات من خلال بلاغي، ولكنهم أ

  .2"والنفسية والاجتماعية والحضارية

العلوم الثلاثة نظرة موحدة متصلة يكمل كل  إلىفي هذا الصدد نظرت  فالأسلوبية        

ة وهي ــالجمالي والقيمة الفنية التي تصنعها التراكيب المنتظم الأثرلاستخلاص  الآخرا ممنه

 والاجتماعيي ـالنفس الإطار إبعادى دون ـتذوق المعن ىـإل ةـبالإضاف، فيما بينهاتقيم علاقات 

والاجتماعية للمتكلم، وتركز على الصورة  ةـة تهمل الحالة النفسيــالبلاغ أنللنص، وخصوصا 

، فهي في مجملها تميل الأدبيالعام للنص  بالإطارفي ذاتها وليس من خلال علاقتها  الفنية

والكناية،  از والتشبيه والاستعارةــل في المجـقضايا شكلية فكانت الصورة عند القدماء تتمث إلى

، لكن الإبداعيةورة ومضمون القيمة ــالداخلي للص الإيقاعالشكلية  الأموروقد شكلت هذه 

اوزوا دلالات هذه المفاهيم البلاغية في تعاملهم مع ـد تجـمفهومها تغير عند المحدثين فق

النص، وذلك بما  أجزاءدة والانسجام بين ـق الوحـة تحقــباعتبار هذه النواحي الجمالي النص

                                                           

1
كتاب مفتاح العلوم للسكاكي ( تأصيل الأسلوبية في الموروث النقدي والبلاغي: خليل محمد عودة ميس  

  . 87، ص )نموذجا
2
  .79المرجع نفسه، ص  
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بلاغة وبهذه الطريقة تتعامل مع الف رد وبيئته،ـالف ةـق من تجربـتتدف إنسانيةتحمله من قيم 

لة جمالية فنية بين مرسل تشكل رسا الأخيرةذه ـه أنل، مع ــالصورة الفنية كجزء منفص

، وهو نابع من التأثيرفي  الأساسذه الصورة هو ـهفالمعيار الجمالي الذي يشكل  ومستقبل،

قية تحد طه الشعورية بعيدا عن أي علاقة شكلية ومنـجربتت المبدع الذي يعكس صدق أصالة

الذي " الرمز"ورة الفنية عند المحدثين تتشكل خاصة في ـ، فكانت الصهـوإبداعمن خياله 

مستوى الدلالة العميقة  إلىالتي يرتقي بها  للألفاظاسب الحرفي ـالتن ب مجردـيتجاوز به الكات

 مما يبدو على السطح، أي التركيز على البنية العميقة وأوسعد ـبعي بمدلولات أـالتي توح

  .التي كانت تشغل القدماء تجاوزا للبنية السطحية

ى عكس ــالبلاغة القديمة تميزت بالمعيارية في مجال بحثها، عل أنما يمكن استنتاجه  إن    

ما هو وصفي، يقول في ذلك محمد عبد المطلب عن  إلىالتي تجاوزت ذلك  الأسلوبية

ا، وتجمدت ــه وتصنيفهـحدود التعبير ووضع مسميات دوقفت في دراستها عن:" أنهاالبلاغة 

ل، كما لم يتسنى لها ـالكام الأدبيمل علبحث ا ىـإلولم تحاول الوصول  عند هذه الخطوة

في  الأسلوبيةان ذلك بمثابة تمهيد لحلول ـالبنائي لهذا العمل، وك ∗لبالضرورة دراسة الهيك

ن ـد عـعلمي يبتع اءــبن وإقامةكبديل يحاول تجاوز الدراسة الجزئية القديمة،  الإبداعمجال 

                                                           

. هو الشكل الخارجي للقصيدة: الهيكل ∗
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كل قيمها  ات كادت تغطي علىـبتفريعبلاغيين مصطلحات ال أرهقتهاالشكلية البلاغية التي 

  .1"الجمالية

ا، فهي ـهي كمـفي نوعها لا ف بإنتاجهابذلك تتمسك بوصف النصوص لا  الأسلوبيةفكانت    

 عا تتبـل جزء من النص، بل يجب عليهولا على معيارية ك المقاصدلا تقتصر على نسق 

ك يكون ـاجتماعية، وبذل أمجوانب مختلفة كانت  ما تتركه النصوص لدى المتلقي من ثارآ

ائية للنص، ية المستخرجة ببعض الخصوصيات البنالنص الآثارهو ربط " هدفها في التحليل

ة النص ــفتهتم تاريخي...الآثاروجود تلك  لإمكانية اباعتبار تلك الخصوصيات شروط

  ر ــمجموع معايي ىـإلة ـالمعالج، أي الوصفية الاجتماعية للكاتب، موقعه بالنسب

ار الذي يتبناه من بين الوسائل التي تمليها السلوك المعتمدة في عصره، والاختيالاحتجاج و 

  .2"النص إليهالجمهور الذي وجه  إلىبالنظر  الظروف 

 والإطار الأدبيص بين العلاقات الداخلية في النل لا يفص الأسلوبيةلهذا فمنهج الدراسة    

ا ـون لهـة يكـعة ونفسية وتاريخية وعاطفيمن علاقات اجتماعي الخارجي الذي يحيط به

مباشر في بنية النص وعلاقاته  تأثير، فيكون له الفني حضورها المباشر في ذاكرته وخياله

الارتباط والتوافق ن ـة، وهذا ما يبيـوز الفنيـالرم أوالصورة  أوما يتصل باللغة  سواءالداخلية، 

                                                           

1
  .259البلاغة والأسلوبية، ص : محمد عبد المطلب  
  
2
، إفريقيا )نحو نموذج سيميائي لتحليل النص( محمد العمري، البلاغة والأسلوبية: بليث، تر هنريش  

  .28، ص1996الشرق، بيروت، لبنان،
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اختيار مثل هذا  إلى الأديبوالمؤثرات الخارجية التي تدفع في داخل النص  بين الأسلوب

  .الأسلوب

اللغوي، فقد  الصعيد قد قدمت الكثير من الإنجازات وخاصة على الأسلوبيةفبهذا تكون    

تتعرض  أنا ـمنة في صميم اللغة، وليس من همهالأسلوبية الطاقات التعبيرية الكافجرت 

ي ـ، فهالمختلفة الأدبلا تتداخل في التمييز بين مذاهب  أنهاكما  ،وأهدافه الأدبلرسالة 

التي  أوة، ـتمثيلا لتجربة بشري الأدب، كتلك التي ترى في أخرىضت لها اتجاهات أمور تعر 

ة للتعبير ـتلك التي ترى فيها وسيل أوا للفن، ترى فيها نقدا للحياة، أو تلك التي ترى فيها فن

 1حسن أوما في الحياة من قبح  إظهار إلىله عى من خلاأو تلك التي تسعن الذات الفردية، 

.  

ة ـاللغ أسرارن ـجل الكشف عقديا عمل من أالأسلوبية منهجا نوانطلاقا من هذا تبقى    

 ة وغاية،ـه وانطلاقا من اللغة وسيلمن خلال وحداته المكونة ل الإبداعيفي النص  الأدبية

في  الأدبيةوغاية سعيا وراء الوقوف عند درجة استنطاق النص وتفجيره،  إلىوسيلة للوصول 

ن الفنية ــمكامرصد  -حد ما إلى-النقدي الذي بوسعه وتبقى كذلك المنهج  ،الأدبيالنص 

ره هذه اللغة ـ، انطلاقا من اللغة المعبر بها، من خلال ما توفالإبداعيةوالجمال في النصوص 

وبتميز . الإبداعيةميدان دراستها سعيا لفهم النصوص  الأسلوبيةمن طاقات، تجعل منها 

  ةـعن المعيارية، استطاعت الساحة النقدي أبعدهاالوصف العلمي الذي ب الأسلوبية

                                                           

1
  .379وا
	�و���، ص  البلاغة: محمد عبد المطلب  
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ت ـذا حققـ، لهالأسلوبفيه في دراسة  وقعتالحديثة محاولة تجاوز البلاغة وتجنب ما  

  .تهاعلى مميز  بالوقوف الأسلوبنجاحا في تعاملها مع  الأسلوبيةالدراسات 
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  :والأسلوبية الأسلوبئية ثنا:الأولالفصل 

ا ـ، فكان ميدان دراستهللأسلوبهي الدراسة العلمية  الأسلوبية أناعتبر الدارسون       

نتطرق  أن أولاا ــذا يجدر بنهل. والكشف عن خصائصه إبرازهوموضوع بحثها، فعملت على 

. مصطلح الأسلوب باعتباره ميدان الدراسة من جهة، وسابق الوجود من جهة أخرى إلى

س عشر، على ــاستعماله منذ القرن الخام بدأ "le style" "مصطلح الأسلوب" حيث نجد أن

  .1"رن العشرينــة القــفي بداي إلا "stylistique" "الأسلوبية" حين لم يظهر مصطلح

  :ماهية الأسلوب :المبحث الأول    

 .الأسلوب لغة عند العرب والغرب - 1

  :عند العرب  - أ

:" ن منظورـعن اب لات شتى، فجاءافي التراث العربي استعم أسلوباستعملت كلمة      

الطريق  والأسلوب: ، قالأسلوب، وكل طريق ممتد فهو "أسلوب:" من النخيل رويقال للسط

فيه،  ذـتأخالطريق : والأسلوب، أساليبسوء، ويجمع  أسلوبنتم في والوجه والمذهب، يقال، أ

  منه، وإن  أفانينفي  أيمن القول،  أساليبخذ فلان في الفن، يقال أ: بالضم والأسلوب

                                                           

1
  .16، ص)تط، ( ة والتراث، دار غريب، القاهرة، ددراسة الأسلوب بين المعاصر : حمد درويشأ  
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  .1"كان متكبرا إذا، أسلوبنفه لفي أ

ذ سلب ـخأوهو سليب، و  ،سلبه ثوبه":" البلاغة أساس" الزمخشري في كتابه: ويقول     

  ا ـى ميتهـكلى السلاب وهو الحداد، وتسلبت وسلبت علالقتلى، ولبست الث وأسلابالقتيل 

فلان، طريقته، وكلامه  أسلوبسليب عام، وسلكت تعلى الزوج، وال حدادوالإسلب، م فهي

، وهو مستلب العقل، وشجرة عقله واستلبهسلبه فؤاده و : حسنة، ومن المجاز أساليبعلى 

دها، ونوق سلائب، ويقال خذ ولأ: وناقة سلوب وثمرها، وشجرة سلب، خذ ورقهاسليب، أ

   .2"يسرىلا لم يلتفت يمنة و  إذا أسلوبنفه في للمتكبر أ

ذا، طريقته ـي كـف ،فلان أسلوبسلكت : الطريق، ويقال: الأسلوب:" الوسيط معجمالوفي      

فنون،  :ولـمن الق أساليبفي  أخذنا: ه، والفن، يقالتوطريقة الكاتب في كتاب. ومذهبه

  .3)أساليب( لصف من النخيل ونحوه، والجمعوا

وب بضم ـالأسل": " المصباح المنير" الفيومي في  كما ورد مصطلح الأسلوب عند      

  ن طرقهمـعلى طريق م أيالهمزة الطريق والفن، وهو على أسلوب من أساليب القوم، 

                                                           

1
ليق خالد رشيد القاضي، دار صبح لسان العرب، تع: جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور  

  ).س ل ب( مادة ،299، ص2006، 1، ط6لدر البيضاء، ج، بيروت، اوإديسوفت
2
محمد باسل عيون السود، أساس البلاغة، دار : حمد الزمخشري، تحجار االله محمود بن عمر بن أ  

  ).س ل ب( ، مادة 468، ص1998، 1ط، 1ج الكتب العلمية، بيروت، لبنان، 
3
س ل ( ، مادة441، ص2004، 4المعجم الوسيط، جمهورية مصر العربية، القاهرة، ط: الفيروز آبادي  

  ).ب
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  .1"أسلاب، والسلب ما يسلب، والجمع     

ن الأسلوب هو طريقة الكاتب في تشكيل المادة اللغوية، وإبراز بأوهكذا يمكننا القول      

  .الخصائص الفردية المكونة للنص

 :عند الغرب  -  ب

ن ـثم انتقل ع" ريشة" وهو يعني " stilus"من الأصل اللاتيني:" أسلوب"اشتقت كلمة      

  اليدوية طريق المجاز إلى مفهومات تتعلق كلها بطريقة الكتابة، فارتبط أولا بطريقة الكتابة 

" stylos"لكن كلمة ...خذ يطلق على التعبيرات اللغوية الأدبيةدالا على المخطوطات، ثم أ

  .2"تعني في اللغة الإغريقية عمودا

 :ب والغربر اصطلاحا عند الع الأسلوب - 2

ن لأ دة له،ديصعب تحديد دلالة واضحة ومح فت تختلفي الاصطلاح دلالا للأسلوب    

كاتب بعينه، ومنه  أسلوبرسين من يخص به دافمن ال .دارس إلى آخر دلالته تختلف من

غير ذلك من التعريفات التي تجعل حصر  إلىنمط الكتابة،  أومن يخص به طريقة التعبير 

  .صعبا أمراهذا المصطلح في تعريف واحد 

                                                           

1
، 1للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط ثية الدوائر البلاغية، صفاءة وثلاالأسلوبي: عبد القادر عبد الجليل  

  .104، ص2002
2
  .172البلاغة والأسلوبية، ص: محمد عبد المطلب  
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 :في الدرس العربي القديم  - أ

راء وتنوع ـث مرتبط بما يحمله من الأسلوب" أن إلى "الكشاف"يذهب الزمخشري في كتابه      

وقدرة في مؤشرات الطاقة الصياغية داخل حدود دائرته المعرفية، وقد عرض لكل هذا وهو 

  .1"ودالية امرؤ القيس القرآنيةيحاور موضوع الالتفات في الشواهد 

 والأرضعلى السماوات  الأمانةعرضنا  إنا:" فالالتفات يظهر في تعليقه عن قوله تعالى 

  .2"نه كان ظلوما جهولاإ الإنسانمنها وحملها  وأشفقنايحملنها  أن فأبيناوالجبال 

م ـى طرقهـعل ىـإلن رآـثير في لسان العرب، وما جاء القونحو هذا الكلام ك"     

3..."اـوثقل محملها والوفاء به أمرهاوصعوبة  الأمانةكذلك تصوير عظم ...وأساليبهم
. 

  في تحديدهالزمخشري  "مفتاح العلوم"في كتابه  يعقوب يوسف السكاكي أبو تبعبينما      

  .4"م البيانــي مباحث علـدخله فحديثه عن الالتفات الذي أ" للاوربطه من خ الأسلوب لمفهوم

  ونـي لـمفصلا القول ف" وكذلك ربط المخاطب بالمقام الذي هو فيه فيقول في ذلك    

  .5"في حالة خروج المنطوق على غير مقتضى الظاهر الأسلوب 

                                                           

1
  .109الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية، ص: عبد القادر عبد الجليل  

2
  .72الآية : الأحزاب  

3
  .172البلاغة والأسلوبية، ص: محمد عبد المطلب  

4
  .18، ص2007، 1، دار المسيرة، عمان، الأردن، ط)الرؤية والتطبيق( الأسلوبية: يوسف أبو العدوس  

5
  .109الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية، ص: عبد القادر عبد الجليل  
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وصدم المخاطب  مفاجأةى ـمن خلال القدرة عل" الحكيم الأسلوب" عليه أطلقوهو ما     

  .1∗"الخائب الانتظارنوعا من  إحداث أو، فيه والتأثير

 وبـالأسل:" عنده طابق مفهوم النظم من خلال قوله الأسلوبالجرجاني فمفهوم  أما     

  .2"الضرب من النظم والطريقة فيه

  .3فكان النظم عنده هو الاتحاد في الوضع والدقة في الصنع   

ويمكن تمثيل رؤية الجرجاني لصناعة الأسلوب ضمن أطراف العملية التواصلية في    

  :الشكل الآتي

  

  

      

  

                                                           

  
1
رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء علم ( التفكير الأسلوبي: سامي محمد عبابنة  

  .44،45، ص2010، 2، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط)الأسلوب الحديث
2
، 2000دلائل الإعجاز، تعليق محمود محمد شاكر، الخانجي، مصر، : ر الجرجانيعبد القاه  

  .468ص
3
  .93، صالمرجع نفسه  

∗
  .الانزياح أو العدول: الانتظار الخائب  

 ا���دع

 ا����� ا
�	�ظ
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1"مراحل صناعة الأسلوب عند الجرجاني على ضوء النظرية التواصلية"
 

المخطط يتبين لنا مراحل إنتاج النص الأدبي من لحظة نشأته إلى حين من خلال هذا      

  .ة المتلقيــمرحلة المبدع، مرحلة الكتابة، مرحل: وصوله إلى القارئ، وتتمثل هذه المراحل في

  يـفالألفاظ ف" نسب الألفاظ إلى معانيهامبدع تكون فيها اللغة جافة، حيث تفمرحلة ال     

                                                           

1
  .110الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية، ص: عبد القادر عبد الجليل  

  

 ت�ر����
���� 

 ا�ز����ت

 ا
��وب

 ا������

���ر �وا�د�  

 ا��درة ا���و��

  طرا"ف ����  � 

��� �ر��ب ا��
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 ،ا مزيةـون لهـن إلا دوالا على المعاني الجزئية المفردة، والتي لا تكر لا تكو نظر عبد القاه 

ولا أدنى قيمة، إلا من خلال انتظامها ودخولها في علاقات تركيبية مع مثيلاتها من 

  .1"الألفاظ

ك ـإلا أن تصنع كلام" النظم" م أن ليس ـاعل:" بتطبيق قواعد النحو من خلال قوله     

وتعمل على قوانينه وأصوله، تعرف مناهجه التي نهجت " علم النحو"الوضع الذي يقتضيه 

  .2"فلا تزيغ عنها، وتحفظ الرسوم التي رسمت لك، فلا تخل بشيء منها

أما مرحلة الكتابة فتتمثل في طرائق الترتيب الخاصة التي ينجم عنها الانزياح، والذي هو     

رف، دلالة، ـصوت، ص( ات الخمسةخروج عن طرائق الترتيب المألوفة في نطاق المستوي

ة الألفاظ إلى ــ، ويجدر بنا أن نشير إلى أن المبدع له حرية الاختيار في نسب)معجم، بلاغة

معانيها، لكنه مقيد من الناحية النحوية، لأنه لا يستطيع الانزياح في ذلك، ولو كان لا يكون 

  .في الكلام نظم ولا ترتيب

، فهي المرحلة التي يكون فيها النص مشفرا وملغما، وعلى أما فيم يخص مرحلة المتلقي     

وفهم ما ) مضمون الرسالة( القارئ أن يفجر هذه الألغام، حيث يقوم بتفكيك ما يرسل إليه

  .أوصله الأسلوب في المستويات الخمس

                                                           

1
  .17، ص 2007، 1، سكيكدة، طNIRمقدمة في الأسلوبية، مطبعة نير : رابح بن خوية  

2
  .81دلائل الإعجاز، ص: ر الجرجانيعبد القاه  

  




	 ا��وب وا��و�
	                                :         ا���ل ا�ول����  

 

21 

 

م ـوما يمكن أن نستنتجه مما سبق، أن مرحلة الكتابة هي أهم المراحل، لأنه فيها يت     

ولهذا فكل طريقة في النظم . الأسلوب، فالنظم الجيد في نظره هو الأسلوب الجيدصناعة 

على هذه الصورة تعطي تركيبا يعد أسلوبا، لهذا استخدم كلمة أسلوب للدلالة على التفرقة بين 

  .نظم ونظم

مقدرة منشأ القول وبراعته في طرق التفاوت في الترتيب  :وأخيرا كان الأسلوب عنده     

ل ـوحدة، وتفضي عثه دقة النظر في اختيار وحدة علىالخاص داخل البناء اللغوي الذي مب

وـالنح ي معانيـداخل التركيب، ودقته في توخ شكل على شكل، وبراعته في مسلكه به

  .1"براعته في استفادته من طاقات اللغة حسب قوانينها أيفيما بينها من علاقات، 

، لديه منحى مغايرا الأسلوبالحسن حازم القرطاجني فقد سلك مفهوم  أبو أما      

ي ـف يتوجهونفالشعراء جاء في ثنايا كلامه عن الشعر،  الأسلوبن كلامه عن لأ

ما  فإذا. ض الشعري، ولكل وجهة سمات معينة  حسب الغر شعرهم وجهات متباينة

ن ــع أولايتحدث  أنر ـن على الشاعالغزل هو مثالنا للغرض الشعري، فإكان 

 أن إلىحيث ذهب " كتابة قصيدة غزلية أراد إذاوالراحلة، ووصف محبوبته  الأطلال

، ني والمقاصد، ولهذه المعاني جهاتامن المع لكل غرض شعري جملة كبيرة

ي النفس ــصورة تحصل ف الأسلوبن محبوب والخيام والطلول وغيرها، وإ كوصف ال

                                                           

1
دار المعارف، القاهرة،  أسلوب طه حسين في ضوء الدرس اللغوي الحديث،: البدراوي زهران  

  .12، ص1982




	 ا��وب وا��و�
	                                :         ا���ل ا�ول����  

 

22 

 

الجهات، والتنقل فيما بينها، ثم الاستمرار والاطراد في  هذهستمرار على من الا

  .1"مما يؤلف الغرض الشعري الأخرى المعاني

 أن" اءــالأدبمنهاج البلغاء وسراج " ا سجل حازم القرطاجني في كتابهـكم     

 الأسلوبن ، لأبالألفاظيرتبط النظم  أن، ويجب بالمعانييرتبط  أن يجب بالأسلو 

ا النظم ـجهة من جهات الغرض الشعري، بينم أوصافيحصل عن كيفية الاطراد في 

هيئة  الأسلوب إن:" ي ذلكــول فــفيق الألفاظ،هو صورة عن كيفية الاستمرار في هذه 

ن ليفات اللفظية، وإ التأ النظم هيئة تحصل عن ليفات المعنوية، وإنتحصل عن التأ

ه من حسن ـيلاحظ في أن، فوجب الألفاظالنظم في  بإزاءعن المعاني  الأسلوب

 إلىالصيرورة من مقصد و ة ـجه إلىالاطراد والتناسب والتلطف في الانتقال من جهة 

  مما يلاحظ في النظم من حسن الاطراد من بعض العبارات  مقصد،

  .2"ولطف النقلة بعض، ومراعاة المناسبة إلى

  رــني كانت مزيجا من رؤية عبد القاهالحسن حازم القرطاج أبو رؤية إن      

، أرسطول ــن قبــم يأتيه للأسلوبمفهوما  أمامهلقد وجد حازم :" أرسطوالجرجاني و 

 .1"رهمن قبل عبد القا يأتيهومفهوما للنظم 

                                                           

1
 اهيم وتطبيقات، جامعة السابع من أبريل، ليبيا،علم الأسلوب مف: محمد كريم الكواز  

  .17، ص1،1426ط
2
  .18علم الأسلوب مفاهيم وتطبيقات، ص: محمد كريم الكواز  
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. ة الهزلــطريقة الجد وطريق إلىقسم طرق الشعر :" نهيتمثل في أ بأرسطو فتأثره    

ن مروءة وعقل ينازع ــع الأقاويلفيه  تصدر الكلامطريقة الجد فهي مذهب في  فأما

مذهب في الكلام تصدر  فإنهاوفيما يخص طريقة الهزل ...ذلك إلىالهمة، والهوى 

ذلك، وهي ما يقصد به  إلىوسخف بنزاع الهمة والهوى  عن مجون فيه الأقاويل

ل قسمة الشعر عند ــبل ذلك تتمثافي مق. 2"المشاجرة والمكابرة أوالتهكم  أو الإضحاك

  .3"التراجيديا" وقسم "الكوميديا"قسم  إلى أرسطو

ب والتنظيم، ــالترتين ـالمعنى وحس إلىبالجرجاني فيكمن في نسبة اللفظ  تأثره أما     

نه أ إلى، فاقتصرت على معناه اللغوي ولم يخرج عنه للأسلوبنظرة ابن خلدون  وأما

  ي ـنيشبه ما ذكره القرطاج إليهوما ذهب " المنوال"مصطلح استخدم 

ن الشعراء، وأ أساليبفي  الأنحاءتعدد  إلى أشار أيضانه ، من حيث أالأسلوبعن 

انه  إلاي، ـنفكلامه متابعة لما تناوله حازم القرطاج جهة مختلفة، لكل غرض شعري

ملكة  أوة ـعن القدرة اللغوية والملكة الشعري تستحق الذكر، كحديثه إضافات أضاف

   الأسلوبة ـــعلاق إلى فأشار .والكفاءة الذهنية الأسلوبالكلام، وربط بين 

                                                                                                                                                                      

1
  .27البلاغة والأسلوبية، ص: طلبمحمد عبد الم  

2
رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء ( التفكير الأسلوبي: نةسامي محمد عباب  

  .47،48، ص)علم الأسلوب الحديث
3
  .49ص :المرجع نفسه  
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فاعلم :" ولــيق إذ يبالأسالوالمستقبل ومقتضى الحال، وللمتكلم حرية اختيار  بالمنشئ

، ولا الذي يفرغ فيه القالب أوكيب م عن المنوال الذي ينسج فيه التر عبارة عنده أنها

، ولا باعتبار رابـالإعالمعنى الذي هو وظيفة  أصل إفادتهباعتبار  الكلام إلىيرجع 

ة والبيان، ولا ــالتراكيب الذي هو وظيفة البلاغ كمال المعنى من خواص إفادته

ة فهذه العلوم الثلاث ،ة العروضــهو وظيف باعتبار الوزن كما استعمله العرب فيه الذي

لتراكيب المنتظمة كلية ة لـصورة ذهني إلىيرجع  خارجة عن الصناعة الشعرية، وإنما

التراكيب  أعيانالذهن من  باعتبار انطباقها على ترتيب خاص، وتلك الصور ينزعها

المنوال، ثم ينتقي التراكيب الصحيحة  أوويصيرها في الخيال كالقالب  وأشخاصها

 أوا كما يفعله البناء في القالب ـهوالبيان فرصها فيرص الإعرابعند العرب باعتبار 

ول التراكيب الوافية بمقصود الكلام، ويقع ـى يتسع القالب بحصــالنساج في المنوال حت

ن لكل فن من الكلام ة اللسان العربي فيه، فإـــعتبار ملكبا على الصورة الصحيحة

  .1مختلفة أنحاءفيه على  تختص به وتوجد أساليب

ى ــر، بمعنـصناعة الشع لأهلسلوك  "ابن خلدون: عند الأسلوبلهذا كان      

ن ــن والبلاغييــالقالب ويجعل هذا المفهوم بعيدا عن معاني النحويي أوالمنوال 

  صورة  إلىوالعروضيين، يعد هذه العلوم خارجة عن الصناعة الشعرية، ويرجعه 

                                                           

1
، شركة عبد الواحد وافى مقدمة ابن خلدون، تعليق على: عبد الرحمان بن محمد بن خلدون  

  .1159، ص2006، 4، ط3الفجالة، القاهرة، جنهضة مصر، 
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، ...نــتركيب خاص في الذهذهنية للتراكيب المنتظمة كليا، والتي تنطبق على 

بين ، وابن خلدون يجمع الأديبمكتسب من الملكة اللغوية التي يحوزها  فالأسلوب

 الأسلوبوم ــمفه رازــولإب. 1"سكيمميها تشو الكفاءة اللغوية كما يس أوواللغة  الأسلوب

هذه القوالب :" ذلك فقال لإيضاحدب استخدم ابن خلدون نوعين من الأ فأكثر أكثر

كلا الفنين العرب استعملوا كلامهم في ن تكون في المنثور، فإ مالمنظو كما تكون في 

المقيدة ي ـوعين، ففي الشعر بالقطع الموزونة والقوافوجاءوا به مفصلا في الن

  به بين برون الموازنة والتشاوفي المنثور يعت. واستقلال الكلام في كل قطعة

  القطع غالبا، وقد يقيدونه بالأسجاع، وقد يرسلونه وكل واحدة من هذه معروفة في

  :يـمن وجهة نظر ابن خلدون ما يل الأسلوبوما يمكن قوله عن . 2"لسان العرب

لذوق النفس وتطبع ا باعتباره صورة تملأا ذهنيا خالصا مفهوم للأسلوب أعطى -

ية، على الوضع الذي رسمته قواعد النحو والصرف بالاعتماد على ذخيرته اللغو 

 .والبلاغة والعروض

دى كل فرد ـك القدرة التي تتكون لونعني بها تل والقدرة اللغوية الأسلوبربط بين  -

سكي ما تشو ــيسميه كل مجتمع معين، والتي تمكنه من التعبير، وتلك ما أفرادمن 

 ".المعرفة اللغوية" 

                                                           

1
  .22،23مقدمة في الأسلوبية، ص: رابح بن خوية  

2
  .20علم الأسلوب مفاهيم وتطبيقات، ص: محمد كريم الكواز  
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ا دراسة ــبشكل الظاهرة الاجتماعية الموحدة، التي يمكن عن طريقه الأسلوبارتبط  -

ذلك  وأمثاله ــي قولـف ،مجتمع هذه الظاهرة أفرادالكلامية الصادرة عن  النماذج

 .مذاهبه وتنظيم التراكيب فيهكثير في سائر فنون الكلام و 

ملاحظا الفروق اللفظية والمعنوية بين المنظوم ) الأدبيالنوع ( كما ربطه بالفن -

 .1والمنثور

لكل مقام  أنالمعنى، على اعتبار  بطرق أداء الأسلوبابن قتيبة فقد ربط  أما    -

 وإنما:" وعـالمواقف وطبيعة الموض إلىواختلافها  الأساليبمقال، وهو يرجع تعدد 

رب وافتنانها في ــفهم مذاهب العنظره واتسع علمه، و  ن من كثريعرف فضل القرآ

 الأممنه ليس في جميع دون جميع اللغات، فإالأساليب، وما خص االله به لغتها 

خصيصي من رب ـوتيته العال ما أمن العارضة والبيان واتساع المج أوتيتمة أ

ب فجعله الدليل علة نبوته بالكتا إقامةمن  وأرادهرهصته في الرسول، االله لما أ

بها في زمانه  الأمور أشبهعلمه، كما جعل علم كل نبي من المرسلين من 

ر في التيه ـفكان لموسى فلق البحر واليد والعصا وتفجر الحج: المبعوث فيه

الموتى،  اءــإحيوكان لعيسى . زمن السحر أعلامهسائر  إلىبالماء الروائي، 

. زمن الطيب هـأعلامائر س إلى ،والأبرص الأكمه وإبراءخلق الطير من الطين و 

                                                           

1
  .36 إلى 34صمن البلاغة والأسلوبية، : محمد عبد المطلب  
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والجن على  الإنسوكان لمحمد صلى االله عليه وسلم الكتاب الذي لو اجتمعت 

زمن  أعلامهسائر  ىــإلبعضهم لبعض ظهيرا،  به ولو كان يأتوالم  بمثله يأتوا أن

 .البيان

 أو ضتحضي أوحمالة  أول كلاما ما في نكاح ارتح إذافالخطيب من العرب      

 إرادةارة ــبه من واد واحد، بل يفتن فيختصر ت يأتذلك، لم  أشبهما  أوصلح 

بعض معانيه  يــالتوكيد، ويخف إرادة، ويكرر تارة الإفهام إرادة، ويطيل تارة التخفيف

، الأعجميينه بعض ــى يفهمـ، ويكشف بعضها حتالسامعين أكثرعلى  ضحتى يغم

  .الشيء ويكني من الشيء إلىويشير 

ر الحفل وكثرة الحشد، وجلالة عنايته بالكلام على حسب الحال، وقدوتكون      

، بل تجده بالكلام كله مهذبا كل التهذيب، ومصفى كل التصفية يأتىالمقام، ثم لا 

ه بحرا ـويشوب، ليدل بالناقص على الوافر وبالغيث على السمين، ولو جعله كل يمزج

  .1"لبخسه بهاءه وسلبه ماءه واحدا

   الأدبيالربط بين النوع  إلىقد استطاع التوصل :" ابن قتيبة أنوما يمكن قوله      

   أووطرق الصياغة عندما ربط بين الخطبة والموضوع الذي يتصل بها من نكاح 

                                                           

1
، 17، ص1973، 2القاهرة، طن، شرح احمد صقر، دار التراب، تأويل مشكل القرآ: ابن قتيبة  

18.  
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  .1"ذلك أشبهما  أوصلح  أو ضتحضي أوحمالة 

الملازمة للقصيدة  يتمثل في الصفة الشعرية" الأثيربينما كان مفهومه عند ابن      

 أن تتأمل وذلك مثل:"....والمتمثلة في السمات الغالبة على العمل الفني، حيث يقول

 والأخطل، ، وشعر الأعشىوالنابغة الجعدي في صفة الخيل الأياديدؤاد  أبيشعر 

ة ــي صفـالشماخ في وصف الخمر، وشعر ذي الرمة ف في نعت الخمر، وشعر

  اف ـضبراري والقفار، فإن كل واحد منهم وصاف لما يمن ونعوت الوالد الأطلال

  

  .2"الأمور أنواعمن  إليه

 أنوذلك :" التصرف في المعاني كما في قوله بأوجه أيضاكما ربط المصطلح      

وه ـخذ معنى واحد تصرف فيه بوجأ إذاالكاتب البليغ هو الذي  أو الشاعر المفلق

برز من هجاء وكذلك فعل جرير، فإنه أ، في ضروب الأساليب وأخرجهالتصرفات 

  .3"الأنحاءالفرزدق كل غريبة وتصرف فيها تصرفا مختلف 

                                                           

1
  .12البلاغة والأسلوبية، ص: محمد عبد المطلب  

2
  .108الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية، ص: عبد القادر عبد الجليل  

3
رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء ( التفكير الأسلوبي: سامي محمد عبابنة  

  .43، ص)علم الأسلوب الحديث
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يظهر في طريقة التعبير عن المعنى الواحد،  -عنده -الأسلوب أننفهم من ذلك    

والتي من خلالها يصور شخصيته ومقدرته الفنية من حيث استخدام هذه القدرة في 

  .تفرده راق ومتميز يبرز بأسلوب أفكارهعرض 

م ـخلال دراسته لنظ من الأدبيبالنوع  الأسلوب الأخرالباقلاني ربط هو  أما    

ن نظم ـنظم القران مختلف ع أنالذي بين فيه  "نالقرآ إعجاز"في كتابه  ن الكريمالقرآ

  ه ـيختص ب أسلوبن له من ترتيب خطابهم وأ للمألوفالعادي ومباين الكلام 

ه خارج ـوجوهه وتباين مذاهبنظم القران على تصرف  نإ" ويميزه عن غيره من الكلام

 وأسلوبم، ـمن ترتيب خطابه للمألوفمن نظام جميع كلامهم ومباين   من المعهود

 تأمله إذنذا ــهف...الكلام المعتاد، أساليبيختص به، ويتميز في تصرفه عن 

أنه خارج عن العادة،  -خطابه وأساليبكلامهم  أصنافتبين بخروجه عن  -المتأمل

  .1"ي جميعهــن وتميز حاصل فجملة القرآ إلى نه منجز، وهذه خصوصية ترجعوأ

 إنتاجفي  ئالمنشالاهتمام بدور  إلى" بينما يذهب الفقيه عبد االله محمد الرازي     

جذري زوم ــة لتتعلق بحال الأساليبخصوصية  أن، حيث ربط بينهما معتقدا الأساليب

 أو، والغرض وبــالأسلن ــنه يتجاوز حالات الربط السابقة بيمع منشئيها، وبهذا فإ

، آخرنوع نثري  أي أو، الخطابة وأسلوبالشعر  فأسلوب، الأدبيوالنوع  الأسلوببين 

                                                           

1
  .17، 16البلاغة والأسلوبية، ص: حمد عبد المطلبم  
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 ةتختلف في مادتها التعبيري ةــإنشائيفنية وقوالب  أدواتتتفرد خصوصياتها لامتلاكها 

  .1"الأخرىوالصياغة 

ن لكل فن من الفنون التي ذكرها بالمنشئ، وأ الأسلوبنجد الرازي هنا ربط      

  .الخاص أسلوبها

في معالجتهم النقدية ابن رشيق، الذي  أسلوبياومن النقاد الذين نلمح لديهم ملمحا    

 زاءـالأجمنحى الصياغة اللفظية، وما يتوفر من تلاءم  إلى الأسلوبينحوا بمفهوم 

الشعر ما  أجودعثمان الجاحظ  أبوقال :" المخرج وعذوبة النطق وقرب الفهم وسهولة

دا، وسبك سبكا ــواح إفراغافرغ ، سهل المخارج، فتعلم بذلك أنه أالأجزاءيته متلاحم رأ

 الأسلوبان الكلام على هذا ــك وإذاواحدا، فهو يجري على اللسان كما يجري الدهان، 

ف محتمله وقرب فهمه وعذب النطق به وحلي في الذي ذكره الجاحظ لذ سماعه وخ

جته مو  ل على اللسان النطق بهـكان متنافرا متباينا عسر حفظه، وثق فإذافهم سامعه، 

  .2"شيءفيها منه  المسامع فلم يستقر

ات، ـتراثنا القديم ارتبط بعدة توجهفي  الأسلوبمفهوم  أن وما يمكن استنتاجه   

  يـتقصود الذي يبرز الدلالة المالمعنى ال داءآبطرق العرب في  فمنهم من ربطه

                                                           

1
  .109الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية، ص: عبد القادر عبد الجليل  

2
 ،2003، 1دار صادر، لبنان، ط العمدة في محاسن الشعر وآدابه،: ابن رشيقف القيرواني   

  .155ص
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يميزه،  وبــأسل أدبيجنس  ومنهم من ربطه بالنوع الأدبي، فلكل، الأديب إليهايهدف  

 أكثرهمن ه البعض مطابقا لمفهوم النظم، لكبينما جعل ،أساليبهطرقه وللنثر  فللشعر

  .بشخصية المبدع الأسلوبربط 

 :في الدرس العربي القديم  -  ب

 المصطلح ذاـوا هــيعالج أنوحاولوا  بالأسلوبالمحدثون من العرب فقد اهتموا  وأما   

  .في شيء من الوضوح والشرح

ق صناعته ـــوبطرائ يالأديبحمد الشايب بنوع الجنس فارتبط مفهوم الأسلوب عند أ   

حوارا أو فن من الكلام يكون قصصا  الأسلوب أنوكيفية نظمه، فيفصل ذلك قائلا 

 ا الطريقة التيـ، ليدرج بعدهوأمثالاحكما  أوتقريرا  أوكتابة  أومجازا  أوتشبيها  أو

 أوون بطريقة الكتابة ــالوجود، وتك إلىلكي يظهر مادته الفنية  الأدبييسلكها العمل 

 الإيضاحر عن المعاني قصد ــللتعبي وتأليفها الألفاظطريقة اختيار  أو الإنشاءطريقة 

نظم الكلام  أومعاني، ي يعبر بها عن الـورة اللفظية التالص إلىبذلك لينتهي  ،والتأثير

  1.المعاني لأداء ارات اللفظية المنسقةــالعب أووعرض الخيال  الأفكار لأداء وتأليفه

ة ـي ثلاثــف الأسلوبحمد الشايب لخص مفهوم أن أ إليهنذهب  أنوما يمكن    

ومعنى هذا " كلها، من تفكير وتصوير وتعبير الأسلوبمصطلحات شملت عناصر 

                                                           

1
  .112، 111لاغية، صالأسلوبية وثلاثية الدوائر الب: عبد القادر عبد الجليل  
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 أنيتكون من العقل قبل  منسقة، وهو ألفاظايكون  أنمعان مرتبة قبل  الأسلوب أن

  .1"يجري به القلم أويجري به اللسان 

 فاتضح من خلال مقارنته بين البلاغة ،مفهومه عند احمد حسن الزيات أما     

الشاعر  أوب ـة الكاتـطريق" عنده الأسلوبفكان  .عبد الغرب الأسلوبالقديمة ومفهوم 

 الأمةة وصفات ــوحاول الربط بين اللغ....الكلام وتأليف، الألفاظالخاصة في اختيار 

هو الرجل، ثم جعل لكل صفات  الأسلوب أن ورأى...بينهما التأثيرمن حيث تبادل 

، وهكذا يلاحظ التلاؤمو ازة ـوالوج الأصالةثلاثا لابد من توافرها لتحقيق البلاغة وهي 

  .2"والأسلوبي قدراسته على المبدع والمتل أقامالزيات  أن

 الألفاظب ــحسن ترتي ىـإل أشار لأنهبالنظرية الجرجانية  تأثرالزيات  أنيتبين لنا     

ذي يترك هذا الخير ـوال أسلوبهونظمها في الكلام، الذي يقوم به المبدع في صناعة 

  .بصمة في نفسية المتلقي

ن ـفي حديثه ع مع ابن خلدون للأسلوببينما نجد المرصفي يتفق في تعريفه      

دادا ـيمتلك استع أمذا المبدع ــبد لهلذا فلا" يختص بها المبدع الملكة اللغوية التي

                                                           

1
، 5الأسلوبية والأسلوب، دار الكتاب الجديد المتحدة، بنغازي، ليبيا، ط: عبد السلام المسدي  

  .52، ص2005
2
 ،2007، 1، طالأردندار المسيرة، عمان،  ،)الرؤية والتطبيق( الأسلوبية: يوسف أبو العدوس  

  . 26ص
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رة ــب وذاكـالكلام ويكون ذا حافظة قوية، وفهم ثاق إنشاءا يساعده على طبيعي

  .1"مطيعة

الخاص  أسلوبهن لكل غرض ، لأأخرىهذا من جهة وربطه بالغرض من جهة    

لام ـففي الحماس مثلا يكون الك" الأخرى الأساليببه، والذي يميزه عن غيره من 

وس ـيكون سارا للنف غضب، باعثا على الحمية، وفي الغزلمهيجا للقوى، مثيرا لل

ا ــغير ذلك مم إلىا للرضى، وفي العتاب هاديا للموافقة ومولد ،مريحا للخواطر

ة من ـوالحماي وبغر الم إلى الإيصالمن جهة  الأحوالمطالعة  معرفته إلىضطرك ت

  .2"المرهوب

في  أثرايترك  الأسلوبنوع  أنوالمتلقي، على اعتبار  الأسلوببين  أيضاكما ربط    

  .قبيحا أمنفسية المتلقي مهما كان نوعه سواء كان حسنا 

ح ــالذي تناول مصطل" مصطفى صادق الرافعي ومن المحدثين العرب أيضا   

فحدد  ،ن الكريم والبلاغة النبويةالقرآ إعجازائل سمن خلال بحثه في م الأسلوب

  .3"جمعه لحر اللفظ ونادر المعنىالكلام وأبلغه وأ أفصحفي " الأسلوبمفهوم 

                                                           

1
  .83البلاغة والأسلوبية، ص: محمد عبد المطلب  

2
  .85، 84، صالبلاغة والأسلوبية : محمد عبد المطلب  

3
  .24مقدمة في الأسلوبية، ص: رابح بن خوية   
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التعرف على خوالجه،  يمكنهه، بحيث ععنده مرتبط بمبد الأسلوبفكان مفهوم    

ن ــجاعلا م ،من خلال تعبيراته المختلفة، فيتعرف على مواطن الضجر والملل

هي  إنمامعجزات الصناعة  أنوذلك " الألفاظالصورة الذهنية لصياغة  أيضا الأسلوب

 ة من مفردات مادية، متى وقف امرؤ من الناس على سر تركيبهامركبات قائم

  .1"، بخلاف الكلام الذي هو صور فكريةإعجازهاودرجة صنعتها فقد بطل 

  "فالعقاد هو الآخر تحدث عن الأسلوب من خلال مناقشته لرأي الكاتب الفرنسي   

 الأسلوبهو  الأدبفي  الأمثل الأسلوب أن إلىفيه  ذهبالذي " فرانس أناتول   

من نوع  أفكارهي  الأدبفي  الأفكار أنالسهل الذي لا يكد الذهن، ويرى العقاد 

 الأصلي ــوص وهي تنتقل بواسطة اللغة، فالصور الخيالية والمعاني الذهنية هصمخ

  .2"الأساليبفي جمال 

  بالأسلوبمن خلال محاوراته لموضوع كتاباته  الأسلوبعن  أيضاكما تحدث     

ق الشاعر ـــمن ح" الذي يفسد اللغة العربية ليرد قائلا على المتعصبين للغة الإفرنجي 

  .3"يترجما عن نفسيهما، ويفكرا بعقليهما أنالمعاصر والناقد المعاصر 

                                                           

1
  .89البلاغة والأسلوبية، ص: محمد عبد المطلب  

2
  .24،25، ص)الرؤية والتطبيق( الأسلوبية: يوسف أبو العدوس  

3
  .25ص :المرجع نفسه  
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، فقد تحدث "والأسلوب الأسلوبية"عبد السلام المسدي من خلال كتابه بينما الدكتور    

   :والخطاب وربطه بكل من المخاطب والمخاطب الأسلوبعن 

بأنه قوام الكشف لنمط التفكير عن :" فقال) المرسل( ربط الأسلوب بالمخاطب -1

 .1..."صاحبه

منهج اختباري  إلى" يعمد الأسلوبيحيث جعل الفكر : بالمخاطب الأسلوبربط  -2

ا ـالتجربة اهتدين إلى ل في عملية الإبلاغ، فإذا استندناحضور المتقب إثباتفي 

" وهذا  الذين يخاطبهم، أصنافالمتكلم بعامة، يكيف صيغة خطابه بحسب  إلى

ي المدرك وعلى ــه الوععفوي قلما يصحب لأنهليس اصطناعيا " التأقلم" أو" التكيف

بما لا يخاطب به الكبير  -تلقائيا -هذا المستند ترى الواحد هنا يخاطب الصغير

 أيضا، وتراه المرأةه ـيخاطب بصياغة ومضمونا، وتراه يخاطب الرجل بما قد لا 

2"وهندين ــي منازل المجتمع بما لا يخاطب به مـيخاطب من يسموه ف
 . 

ع ــهو وليد النص ذاته، كذلك يستطي الأسلوب أن:" بالخطاب الأسلوبربط  -3

رابطة الرحم بينهما حضورية في ن لأ ينفصل عن المؤلف المخاطب أن الأسلوب

 .3"الإبداع لحظتي

                                                           

1
  .52صالأسلوبية والأسلوب، : عبد السلام المسدي  

2
  .64، 63، صالأسلوبية والأسلوب: عبد السلام المسدي  

3
  .70، صالمرجع نفسه  
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مفهوم الأسلوب عند عبد السلام المسدي  أنوانطلاقا من هذه المفاهيم يتبين لنا     

  .بتوفر كلا من المخاطب والمخاطب والخطاب إلالا يتحقق 

  :ربي القديمفي الدرس الغ  - ج

" يــوظيفته التي ه إلى وأشار أرسطو هذا المصطلح قد ورد عند أنجد ن     

ن ـفي السامعي التأثيرلابد من  لأنه، ففي نظره لا تكفي البرهنة والحجج، "الإقناع

 إلىهو في حاجة  أكثرها عمؤثر مقن أسلوب إلىفالمتكلم هو في حاجة  ،واجتذابهم

يقوله  أنيقال بل يجب  أنيعرف المرء ما ينبغي  أنلا يكفي  وإذا"...والأدلةالبراهين 

ي تقرير ـشيء كمالي يمكن الاستغناء عنه ف وكأنه الأسلوبفيظهر . 1"كمل ينبغي

 الأسلوب نإ" ةـالخيال كالرياضيات والهندس إلى الحقائق وفي العلوم التي لا تحتاج

نفصل  أنن ــالتعبير، وبناء على تصوره يمك مضاف إلى أجنبي أرسطوعند 

 أرسطوعند  الأسلوبكما تميز . 2"أسلوبيعن التعبير، فيكون التعبير غير  الأسلوب

ل ذلك يجعله محصورا ــوك. تتوفر فيه وهي الصحة والوضوح والدقة أنبصفات يجب 

ففرق بين  ،الأسلوبن ــع" ةـالخطاب" كما تحدث في كتابه. في المجال البلاغي فقط

  .متصل وأسلوبدوري  أسلوب ىـإلالقبيح وقسمه  والأسلوبالجميل  الأسلوب

                                                           

1
  .53علم الأسلوب مفاهيم وتطبيقات، ص: محمد كريم الكواز  

2
  .المرجع نفسه، الصفحة نفسها  
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د منه ـه صفة لابر يعتب الأخير، فهذا الأسلوب إلى وأرسطو أفلاطوناختلفت نظرة    

فيرى  أفلاطون أما. ن اختلفت درجة الجودة في ذلكالتعابير وإ  أنواعتوفرها في كل 

، لهذا كان الأسلوب عنده صفة تتوفر في بعض الكتابات دون غيرها الأسلوب أن

تكون ذات دلالة  أنعلى أساس أن كل فكرة لابد . 1"شبيها بالسمة الشخصية"

  ، الأسلوبنسميه  والطريقة التي يتم بها التعبير هي ما" والتعبير عنها يكون واضحا

  ودـوهكذا يكون الأسلوب صفة حتمية متميزة للتعبير فلا يمكن أن يكون للفكر وج

  .2"بالأسلوبلم يتم التعبير عنه  إذاخارجي 

ار ـاختي تأثير إلى "الرفيع الأسلوب"في كتابه ينوس لون جا وقد تطرق العالم     

 نـأتق إذافي المتلقي، لاسيما  والتأثير الأسلوبوالكلمات النافذة في حسن  الألفاظ

عنده  الأسلوبالشاعر استخدام الصور والمجازات والعبارات النبيلة، فكان مفهوم 

در تق أنن ـــيمك الأدبيقيمة العمل  أن أساسعلى "مرتبط كل الارتباط بالمتلقي

العبارات مناسبا،  تأليفيثار هذا المتلقي كلما كان  بمراعاة حالة المتلقي، ومن ثم

هزة  إحداثقدرها على ، بل أالأدبيةالمناقب  أعظميكون السمو  أن غير انه يلح على

  .3"نتشاء في النفوسالإ

                                                           

1
  .38مقدمة في الأسلوبية، ص: رابح بن خوية  

2
  .222البلاغة والأسلوبية، ص: محمد عبد المطلب  

3
  .236ص : المرجع نفسه  
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 الأسلوبفقيل  قات المتكلمينبطب" الأسلوبفي العصور الوسطى فقد ارتبط  أما   

البسيط الطبقة  الأسلوبالسامي، حيث يمثل  والأسلوبالمتوسط  والأسلوبالبسيط 

 أمان، ـمثل الفلاحي المتوسطة المتوسط الطبقة الأسلوبالوضيعة مثل الرعاة، ويمثل 

السامي فيمثل الطبقات الاجتماعية العليا مثل الملك ورئيس الجند، وقد اتخذ  الأسلوب

   اتــوالزراعي ،)bucolique(  اتــالرعائية ـفرجيل الثلاث أعمالمن 

  

)Georgique( اذةوالإني )l’eniede(  1"للأسلوبتجسيدا لهذا التقسيم الطبقي.  

 la" (عجلة فرجيل" يل عرف بالرئيسة الثلاثة لفرج الأعمالوهذا التقسيم في    

roue de virgile( " ي الذي ــالوضع الاجتماع إلىوتشير حلقات هذا الدولاب

 اءــالأسم ىــإلر ـالثلاثة، كما تشي الأساليبمن هذه  أسلوبيتناسب مع كل 

  .2تنسب لها أن والمساكن والنباتات التي تصلح والأدواتوالحيوانات 

 "ةـالماشي" كلمة أناتفق مثلا " فإذاتتضح الحدود الفاصلة بدقة الإطار ففي هذا    

 أني ـفانه لا ينبغ البسيط الأسلوبوهذه الطبقة يلائمها  ،الزراعتتناسب مع طبقة 

 ىــإلاع، ولا ـالمتوسط الذي يلاءم التجار والصن الأسلوب إلىننقل هذه الكلمة 

                                                           

1
  .17دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، ص: أحمد درويش  

2
، 1994، 2منذر عياشي، الأسلوبية، دار الحاسوب للطباعة، حلبن ط: بيير جيرو، تر  

  . 23ص
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ذه ـن لكل عالم من هوالمفكرين، لأ والأمراءالقواعد  يلاءمالعالي الذي  الأسلوب

وأماكنه التي تليق به وأناسه الذين يتعامل معهم،  كائناته التي تتحرك داخله الأقسام

  .1"ومن هنا فينبغي أن يكون له أسلوبه الخاص به

مثمرة،  ارــبأشجوهو يفلح حقله المزروع  "caeluis"الفلاح يسمى أنوهكذا نرى "    

، ويظهر )hector(محراثه المكدن بالأبقار ويسمى قائد السريةمستخدما في ذلك 

 الأسلوبي ــف الأوله، ونصادف ـسيفه معه يجوب الحقل على فرسمكللا بالغار 

  .hector"2الرصيني يناسب بساطة  الأسلوبالبسيط، بينما 

  :وهذا ما نوضحه من خلال الرسم التالي   

  

  

  

  

  

  

                                                           

1
  .17دراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، ص: أحمد درويش  

2
  .23ص  ،منذر عياشي، الأسلوبية: بيير جيرو، تر   
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 :حديثفي الدرس الغربي ال  -د       

ل ـمظهر القول الذي ينجم عن اختيار وسائ:" بيير جيرو هو عند الأسلوب أما   

 "الكاتب أوالتعبير، هذه الوسائل التي تحددها طبيعة ومقاصد الشخص المتكلم 
1
 .  

يصطنع بها الخطاب ليصل بفضلها  ألوانهو مجموعة " الأسلوببالتالي يكون  و

  .2"خياله وإثارةوشد انتباهه  وإمتاعهالقارئ  إقناع إلى

 :هو طريقة للتعبير الأسلوب:" يقول إذدقة  أكثرتعريف  إلى الإشارةلكن يمكن    

ن خلال ـبصمة المبدع م الأسلوبوفون اعتبر دي ب أنفي حين . 3"بواسطة اللغة

ما وضعتها يد  إذاالمعارف والوقائع المكتشفة تنتزع بسهولة، وتتحول تفوز  إن:" قوله

                                                           

1
، 126، ص1998، 1مبادئه وإجراءاته، دار الشروق، بيروت، طعلم الأسلوب : صلاح فضل  

127.  
2
رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء ( التفكير الأسلوبي: سامي محمد عبابنة  

  .16، ص)علم الأسلوب الحديث
3
  .40مقدمة في الأسلوبية، ص: رابح بن خوية  
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و ـفه الأسلوب أما الإنسانتكون خارج  إنما الأشياءماهرة موضع التنفيذ، هذه 

والذي حاول من خلاله . 1"يتهدم أويحمل  أوينتزع  أننفسه، ولذا لا يمكن  الإنسان

ن خلال ــم. الموجودة في النص والعالم النفسي للكاتب الأسلوبيةربط العناصر 

 تأثيرهمن خلال  الأسلوبيحددون مفهوم  الأسلوبيينالاهتمام بالمتلقي نجد بعض 

ة القارئ ــقوة ضاغطة تتسلط على حساسي بأنه الأسلوبعلى المتلقي، فريفاتير يعرف 

، بحيث إليهااه ــبعض عناصر سلسلة الكلام وحمل القارئ على الانتب إبرازبواسطة 

  ت متميزة وخاصة، حللها وجد لها دلالا وإذانها شوه النص غفل ع إذا

من النص  الأسلوبيينطلق المحلل  أنن البحث الموضوعي يستدعي وعلى هذا فإ

  .2"التي يبديها القارئ حوله الأحكامينطلق من  وإنمامباشرة، 

تفجر الطاقات التعبيرية الكامنة في اللغة " عند شارل بالي يكمن في الأسلوب أما  

الاستعمال هو  فالأسلوبحيز الوجود اللغوي،  إلىبخروجها من عالمها الافتراضي 

بعضها في تفاعل  إدخالهو  والأسلوبن اللغة مجموعة شحنات معزولة، ذاته، وكأ

                                                           

1
، دار هوما، )دراسة في النقد العربي الحديث( الأسلوبية وتحليل الخطاب: نورالدين السد  

  .145، ص2010، 1بوزريعة، الجزائر، ج
2
  .240، 239البلاغة والأسلوبية، ص: محمد عبد المطلب  
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رز ــتب ةما يقوم في اللغة من وسائل تعبيري الأسلوب، ومعدن الآخرمع البعض 

  .1والجمالية حتى الاجتماعية والفنية والإراديةالمفارقات العاطفية 

عنده نفسية المؤلف، فذهب  الأسلوبطابق مفهوم الآخر زر هو تسبيبينما نجد    

لهذا  الأسلوبيالجهاز العصبي والجهاز الفلسفي والجهاز  أنيبدو " بأنهالقول  إلى

  .2"الكاتب، كلها تتطابق بشكل فذ ودقيق

  :للأسلوبتعريفات عامة  ∗∗∗∗   

ار العام ـفالأسلوب هو كل ما ليس شائعا ولا عاديا ولا مطابقا للمعي:" شارل برونو .1

 .3"المألوف

 إسقاط على الترتيب هو معنده الأسلوب: ، تودروف، رولان بارتسونبجاك .2

 .4ن مبررــج عن القانون، وهو لحهو كخار لى محور التوزيع، و محور الاختيار ع

 .فهذه التعريفات الثلاثة تمثل فكر قائليها

 .1"هو وجه الروح الأسلوب:" هنري موريه .3

                                                           

1
  .41، 40مقدمة في الأسلوبية، ص: رابح بن خوية  

2
  .196ص علم الأسلوب ومبادئه وإجراءاته،: صلاح فضل  

3
  .43مقدمة في الأسلوبية، ص: رابح بن خوية  

4
رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء ( التفكير الأسلوبي: سامي محمد عبابنة   

  .19، 18، ص)علم الأسلوب الحديث
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 .2"غةلهو التفكير بال الأسلوب أن:" نيومان .4

 التركيب النشط مبدأتيه هو فراسة العقل، بينما يعتبره غو  الأسلوب أن:" نهاورشوب .5

 3"الشكل الداخلي لمادته والكشف عنه إلىالرفيع الذي يتمكن به الكاتب من النفاذ 

. 

 

  .4"، ونبرة الصوتالأعينشخصي كلون  بأنهيرى  :"لاروميه .6

د اعتمدت نقوده ــوق" بحياة المؤلف النفسية الأسلوب اربطو فمن الذين  ،لانسون أما .7

ون يتضمن ــاتجاه لانس أنذلك ...الحقائق تأسيسفي  ةوالموضوعيى الدقة عل

 .5"وع وعملهـ، والصلة بين الموضوالأدبوالتاريخ  الإنسانمعينة عن  أفكارا

ذا ـطلاقا من نفسية كاتبه، هن يتمثل في تحليل النص الأدبي انفما قدمه لانسو    

ى بعض ـــالذي سنجد فيه صفات الأديب وخصائصه الفردية، بل وحتالنص 

ى ـعل هو الذي يقوم" التفصيلات الدقيقة التي تتعلق بحياته، فعلم النفس اللانسوني

                                                                                                                                                                      

1
مفهومات في بنية النص، دار معهد للطباعة والنشر والتوزيع، سورية، دمشق، : وائل بركات  

  .69، ص1996، 1ط
2
  .223البلاغة والأسلوبية، ص: محمد عبد المطلب  

3
  .114، 113الأسلوبية وثلاثية الدوائر البلاغية، ص: عبد القادر عبد الجليل  

4
  .114، صلوبية وثلاثية الدوائر البلاغيةالأس: عبد القادر عبد الجليل  

5
  .176البلاغة والأسلوبية، ص: محمد عبد المطلب  
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ن تتشابه بها تفصيلات عمل معين مع تفصيلات حياة نوع من الحتمية التي لابد وأ

  .1"المؤلف وصفاته النفسية

  الأديبطريقة التعبير التي يسلكها  أو الأداءب يمثل طريقة الأسلو " تشومسكي .8

 .2"سواه إلىا في نفسه ونقله لتصوير م

 دـوما يمكن استنتاجه أن الأسلوب في الاصطلاح دلالات مختلفة يصعب تحدي    

ن الدارسين ــفم. رــآخ إلى محددة له، لأن دلالته تختلف من دارس أودلالة واضحة   

  نمط  أوطريقة التعبير  كاتب بعينه، ومنهم من يخص به أسلوبمن يخص به 

غير ذلك من التعريفات التي تجعل حصر هذا المصطلح في تعريف  إلىالكتابة، 

  .صعبا أمراواحد 

  :ماهية الأسلوبية :المبحث الثاني

ر، ـلقرن التسع عشظهرت في ا أسلوبيةكلمة  أنيعترف كثير من الدارسين      

  ةـالقرن العشرين، مع ظهور الدراسات اللغوي أوائلفي  إلالكنها لم تحقق رواجا 

ي ذلك ـعلما يدرس لذاته، فتعددت ف الأسلوبتتخذ من  أنالحديثة التي قررت  

  .العرب والغربواختلفت التعريفات بين الدارسين المسميات 

                                                           

1
  .المرجع نفسه، الصفحة نفسها  

2
  .226ص م ن،  
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 :الأسلوبية في الدرس العربي .1

 الأسلوبوعلم  stilistique في الترجمة العربية للمصطلح الفرنسي الأسلوبية    

حيث كان عبد  ،) sience de style(  البديل العربي لما يقال في اللغة الفرنسية

نقله وترويجه في الباحثين، ويترجم المسدي  إلىق االسلام المسدي هو السب

 أن، فهو يرى أحيانا الأسلوبية، ويرد عنده علم بالأسلوبية )stilistique(مصطلح

وما تولد عنه في  ،اللاتيني لانطلقنا من الدا فسواء أصوليةحامل لثنائية " المصطلح

استقر ترجمته له بالعربية  انطلاقا من المصطلح الذي أومختلف اللغات الفرعية 

 الأصلوخصائص  ) ique(  "ية" ولاحقة  )style ("أسلوب" وقفنا على دال مركب 

حقة بالتالي اللاذاتي و  إنساني ذو مدلول فالأسلوباللاحقة،  أبعادتقابل انطلاقا 

العقلي وبالتالي الموضوعي، ويمكن في كلتا الحالتين تفكيك تختص بالبعد العلماني 

 sience de style(  الأسلوبمدلوليه بما يطابق عبارة علم  إلىصطلاحي الدال الا

علم  لإرساءالموضوعية  الأسسبداهة بالبحث عن  الأسلوبيةلذلك تعرف ) 

  . 1"الأسلوب

بدلا من  بالأسلوبيات) stilistique( الباحث سعد مصلوح فقد ترجم مصطلح أما   

جاء مثل مصطلح  بأنه، ويعلل ذلك الأسلوبوعلم  الأسلوبيةالمصطلحين الشائعين 

                                                           

1
  .32، 31الأسلوبية والأسلوب، ص: عبد السلام المسدي  
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مقابل ل  الأسلوبيةبينما صلاح فضل استعمل علم . اللسانيات والصوتيات

)stilistique( . إلىفي حين ذهب كثير من الباحثين في هذا الحقل المعرفي   

علم يهدف " أنهاعلى  الأسلوبية، فعرفت 1وتأليفترجمة  الأسلوبيةاستعمال مصطلح 

العلاقات  وإبراز، وتحديد كيفية تشكيله الأدبيفي الخطاب  الأسلوبدراسة  إلى

  .2"يةه اللغو ر التركيبية لعناص

فهي بهذا التعريف تكون دراسة علمية موضوعية لمكونات لغة الخطاب، والتي    

تقيم علاقات فيمتا بينها فتسعى من خلالها إلى كشف القوانين التي تتحكم في بناء 

   .الأسلوب

 أيضاعلم يدرس اللغة ضمن نظام الخطاب، ولكنها " بأنهافيعرفها منذر عياشي    

، ولذا كان موضوع هذا العلم الأجناسهوية  مبدأعلم يدرس الخطاب موزعا على 

. والاتجاهات الأهدافمتعدد المستويات مختلف المشارب والاهتمامات، متنوع 

وضوع علم من ، فإآخردون  إيصاليومادامت اللغة ليست حكرا على ميدان 

  .3"آخرعلى ميدان تعبيري دون  ليس حكرا هو أيضا الأسلوبية

                                                           

1
  .12، ص)دراسة في النقد العربي الحديث( الأسلوبية وتحليل الخطاب: نورالدين السد  

2
  .54مقدمة في الأسلوبية، ص: رابح بن خوية  

3
  .55 ،54، ص مقدمة في الأسلوبية: بح بن خويةرا  
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علما تحليليا تجريديا يرمي إلى إدراك :" أنها إلىبينما محمد عزام ذهب    

  .1"الموضوعية في حق الإنسان عبر منهج عقلاني

علم لغوي حديث يبحث في الوسائل اللغوية التي " بأنها لذريكما يعرفها عدنان بن   

 نهاإخصائصه التعبيرية والشعرية فتميزه عن غيره،  الأدبي أوتكسب الخطاب العادي 

  بالمنهجية العلمية اللغوية وتعتبر ظاهرة هي) الأسلوبيةالظاهرة ( تتقرى

  

  .2"لغوية تدرسها في نصوصها وسياقاتها الأساسفي  

 : الأسلوبية في الدرس الغربي .2

حاول القيام بما لم  لأنه الأساسيالحديثة ورائدها  الأسلوبية أبويعتبر شارل بالي    

ذلك عبد  إلى وأشار، الأسلوبر، فكان المبدع الفعلي لمصطلح علم يسسو  يقم به

كدنا نجزم  1902فمنذ سنة :" قائلا" والأسلوب الأسلوبية" السلام المسدي في كتابه

 أستاذه أرسىقواعده النهائية مثل ما  تأسستقد  الأسلوبعلم  أنمع شارل بالي 

 تأتيبروح الوثوقية كما تسنه بالي  فإذااللسانيات الحديثة،  أصول ريسسو دي  فردناند

تستقر اليوم كثيرا  الأسلوبباعث علم  آراءمن النقد والشك حتى غدت  أطواراعليه 

                                                           

1
  .55ص : المرجع نفسه  

2
  .55مقدمة في الأسلوبية، ص: رابح بن خوية  
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الذين تبنو  أننحن فحصناها بمجهر الرؤية الحديثة والسبب في ذلك  إن الإشفاقمن 

فوظفوا العمل  الإنسانيةنبذ العلمية  إلىقد سارعوا  الأسلوبيوصايا بالي في التحليل 

برز هؤلاء في أ فقتلوا وليد بالي في مهده، ومن بشحنات التيار الوصفي الأسلوبي

  .1مارسال كراسو المدرسة الفرنسية جون ماروزو و

مفهوم  لهذا كانت وجهة نظر بالي مختلفة تماما وتشكل نقطة مركزية في تطور   

 -النص -الأثرتدرس الصيغ التعبيرية في لغة " الأسلوبية أن، فهو يرى الأسلوبية

 الإحساسعن  الإعراب إلى بالنظر هاتدرس أنها أيمضمونها المؤثر،  إلىاستنادا 

 الأسلوبيةتدرس  آخر، وبمعنى بالإحساساللغة  تأثير إلىللغة، وبالنظر بواسطة ا

المضمون، وذلك  أثرها والممارسات التعبيرية في اللغة المنظمة إلى حد رؤية الأفعال

اللغوية في  الأفعال الوجدانية باللغة، ورؤية اثر الأعمالمن حيث التعبير عن 

  .2"الوجدان الحسي

  ، كما كانأسلوبيتهالمضمون الوجداني للغة هو عماد  أنعنده  وخلاصة القول   

النص ( في مستوى اللسان الأسلوبيةيناقش  أن الإنكاربالي يرفض وينكر كل  

بدراسة اللغة لذاتها ومن  من تلامذة ديسوير الذي اهتم هذا الأخيرباعتباره ) الأدبي

هناك " أنهو  الأسلوبيةفي الدراسة  الأدب إدخالرفضه  أسبابجل ذاتها، فكان من أ

                                                           

1
  .21الأسلوبية والأسلوب، ص: عبد السلام المسدي  

2
  .33نحو نظرية أسلوبية لسانية، ص ،خالد محمود جمعة: تر س،ير فيلي ساند  
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 ةتركالرد في ظروف عامة ومشاللغة عند  عبورها ببن استعمال كنواسعة لا يمهوة 

 وذلك ،خطيب أوروائي  أوكاملة واستعمالها عند شاعر  لغوية مفروضة على جماعة

بحسب التعبير  يخضع لقاعدة تقيس عدولاته أنالعادي يمكن  ن كلام المتكلملأ

نه لأ لا تخضع لتلك القاعدة ن لغتهفإ الأديب أما، الآخرينالفردي لسائر المتكلمين 

بقصد التواصل كما يفعل غة ل، وهو لا يستعمل الأولاتعمال طوعي وواع للغة سابيقوم 

الجمال بالكلمات كما يفعل  إبداعجل يستعملها بقصد جمالي من أ إنما م،المتكل

من وجهة نظر  الأسلوبيفيكون الدارس . 1"والموسيقي بالموسيقى ثانيا بالألوانالرسام 

بالي دارس لغوي محض يدرس اللغة في حد ذاتها مهما كان نوع النص الذي يدرسه 

وسنن كما  بأصولحصر مجال دراسته فيما يصدر عن الفرد عفويا غير مقيد " فهو

مهمتها تكمن في تتبع بصمات  أنلهذا فهو يرى . 2"الأدبيجري به العمل في 

 أساساتعنى  لأنهاالجانب العاطفي فيه، تركز على  أنها أيالشحن في الخطاب، 

 الأدواتدراسة " برصد الطاقات التعبيرية الكامنة في اللغة لا في الفرد، باعتبارها

التعبيرية من كل لغة، وهذا يعتمد اعتمادا كاملا على التفرقة بين  والآثار والمظاهر

  .3"الخصائص المنطقية للغة والخصائص العاطفية

                                                           

1
  .67، 66علم الأسلوب مفاهيم وتطبيقات، ص: محمد كريم الكواز  

2
صر العجيمي، النقد العربي الحديث ومدارس النقد الغربية، دار محمد علي الحامي، محمد النا  

  .189، ص1998، 1صفاقس، تونس، ط
3
  .45، ص)الرؤية والتطبيق( الأسلوبية: يوسف أبو العدوس  




	 ا��وب وا��و�
	                                :         ا���ل ا�ول����  

 

50 

 

  الطاقة التعبيرية الناجمة عن الاختيارات اللغوية لهذا حصر" فكان النص هو     

   أن إلى، فذهب 1"بالي مدلول الأسلوب في تفجر طاقات التعبير الكامنة في اللغة 

العلم الذي يدرس وقائع التعبير اللغوي من ناحية محتواها العاطفي، :" هي الأسلوبية

  لغة وواقع اللغة التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من خلال ال أي

  

  .2"اسيةسعبر هذه الح

، ثم قام بتطوير هذا المفهوم 3"لسانيدراسة للتعبير ال" رها بيير جيروفي حين اعتب   

بعد العلاقة الرابطة بين حدث التعبير " هو آخرالبعد اللساني بعدا  إلى فأضاف

 الخصائصديد تح إلىبهذا المفهوم تسعى  فالأسلوبية. 4"ومدلول محتوى صياغته

 التأثيريةالوظيفة  إلى الإخباريةوية التي بها يتحول الخطاب من الوظيفة اللغ

المعيار  إزاءدراسة للمتغيرات اللسانية  أسلوبيتنا أن" الجمالية، فهو يصرح قائلا

ت امجموعة الالتزام أيوالقواعد في هذا المنظور هي مجموعة القوانين ...القاعدي

                                                           

1
د ( النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق، اتحاد الكتاب العرب، دمشق،: عدنان بن ذريل  

  .44، ص2000 ،)ط
2
 الدار، المركز الثقافي العربي، )ابيالمطر للس أنشودةدراسة في ( الأسلوبيةحسن ناظم، البنى   

  .32، ص2002، 1، المغرب، طالبيضاء
3
  .55مقدمة في الأسلوبية، ص: رابح بن خوية  

4
  .13، ص)دراسة في النقد العربي الحديث( الأسلوبية وتحليل الخطاب: نورالدين السد  
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تحدد نوعية الحريات  فالأسلوبية. التي يفرضها النظام والمعيار على مستعمل اللغة

 أما، يصنعه أن العلم الذي لا يستطيع الكاتبفي داخل هذا النظام، القواعد هي 

ن بين ما يستطيع فعله وما يفعله، لأفهي ما يستطيع فعله، ولكننا لن نخلط  الأسلوبية

  .1"لى مستوى النصع الأسلوبهذا هو موضوع نقد 

في تناولها لنص من النصوص بالدراسة  الأسلوبية نأ جيرونفهم من قول بيير    

تحديد الخصائص النوعية التي خضع لها النص في تشكيله اللغوي " إلىفهي تسعى 

صادف  فإذا، ولا سلطة لسواه عليه، ليصير نظاما من العلامات له سلطته على ذاته

  .2"بخاصة والأسلوبين لهذا التجاوز غاية، على المتلقي القاعدي، فإوتجاوز المعيار 

دراسة موضوعية،  الأدبية الآثارعلم يعنى بدراسة " مفهومها عند ريفاتير فهي أما   

، وهي تنطلق من الأسلوبعلم  إرساءقارة في لا الأسسوهي بذلك تعنى بالبحث عن 

، وهذا 3"بنية السنية تتحاور مع السياق المضموني تحاورا خاصا الأدبي الأثراعتبار 

الفنية والملامح  الأدواتتقوم بتحديد  إذ ،تقوم بدراسة النص في ذاته أنهايعني 

انتظام خصائص  إدراكتمكين القارئ من " إلى رأيهالجمالية له، وهي ترمي بحسب 

الخصائص من غايات ك لنقديا مع الوعي بما تحققه ت إدراكاالفني  الأسلوب

                                                           

1
  .13الأسلوبية، ،ص منذر عياشي، : تربيير جيرو،   

2
  .16، ص) دراسة في النقد العربي الحديث( الأسلوبية وتحليل الخطاب: نورالدين السد  

3
  .15ص، المرجع نفسه  
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الكشف عن العناصر المميزة التي يستطيع بها " إلى، فهي بهذا كله تهدف 1"وظائفية

، والتي بها يستطيع )المستقبل( القارئ لدى الإدراكمراقبة حرية ) المرسل( المؤلف

  .2"والإدراكيفرض على المستقبل وجهة نظره في الفهم  أن أيضا

قائمة بين العناصر لفي تركيزه على العلاقة ا الأسلوبيةزر في دراسته ويذهب سبيت   

، فهي بكل هذا تبحث عن روح المؤلف في لغته 3والعالم النفسي للكاتب الأسلوبية

  .والبصمات التي يتركها فيما ينتجه فيعتبر النص شخصية مبدعة

التي  الأنماط أوتتوقف عند السمات " الأسلوبية أن إلىمونان، فذهب .ورجج أما   

   أو أدبيةتدرس كل ما يؤدي وظيفة  أن، فدورها الإخبار أو الإبلاغتتجاوز وظيفة 

  .4"تشتمل عليه الوظيفة الجمالية أنما يمكن  أوشعرية 

بحث عما يتميز به الكلام الفني من بقية :" بأنها الأسلوبيةويعرف جاكبسون   

 الأسلوبيةفتكون . 5"ثانيا الإنسانيةالفنون  أصناف، ومن سائر أولامستويات الخطاب 

                                                           

1
  .ص ن: ن. م  

2
والبيان العربي،  الأسلوبية: محمد عبد المنعم خفاجي، محمد السعدي فرهود، عبد العزيز شرف  

  .23، ص1992، 1الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، ط
3
  .176البلاغة والأسلوبية، ص: محمد عبد المطلب  

4
، دار )دراسة في شعر الحسين بن منصور الحلاج( والصوفية الأسلوبية: سليمان داود أماني  

  .28، ص2002، 1، طالأردنمجدلاوي للنشر والتوزيع، عمان، 
5
  .13، ص) دراسة في النقد العربي الحديث( الأسلوبية وتحليل الخطاب: نورالدين السد  
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 أصنافهو المستوى الفني للخطاب الذي يميزه عن غيره من  إنماومجال بحثها 

في مادة  الأدبقد تشترك مع  أخرىالخطابات، والذي يعد فاصلا بينه وبين فنون 

  ىــتختلف عنه في الوسيلة والشكل التعبيري، لهذا تعن التعبير، ولكنها

  التي تنقل الكلام من مجرد وسيلة إبلاغ عادي إلى أداءبدراسة الخصائص اللغوية 

  .1"فني تأثير" 

مضطرة في تحليلها لكي  الأسلوبية أننستخلصه مما سبق ذكره  أنوما يمكن    

ن على وقائع حضارية وجمالية، وأ أولاتنفتح  أن ،الأسلوبتكون رسما دقيقا لواقع 

تتعامل مع كائن كلامي،  إنمافي تعاملها معه  لأنهاتعلوا على المجتمع والتاريخ 

، إبداعياكائنا  تعيد بناءها لتتجسد فيها أوتقول لغته مكونات المجتمع والتاريخ، 

الوصفي والتاريخ زمنا في  فوالظر الاجتماعية  الآنيةيتجاوز المقول فيه حدود 

ا تصورات تتخلى عن فكرة في البلاغة سكونية، بنته أن الماضي، وهي مضطرة ثانيا

القرن التاسع عشر تقريبا، تلك الفكرة  إلىاليونان قديما، والدراسات البلاغية الغربية 

ينصح الكاتب بها عادة لكي يجيد  مة مستقرة من القواعدو منظ الأسلوبالتي تجعل 

تتخلى عن جملة من المفاهيم والتصورات التي  أن أخيراالكتابة، وهي مضطرة  فن

يتوخى الشرعية  للأسلوبالمعاصرة، فلقد قدمت هذه نموذجا  الأيديولوجياتطرحتها 

  ويستمدها من مفهوم خاص للرقابة الاجتماعية 
                                                           

1
  .13، ص) دراسة في النقد العربي الحديث( الأسلوبية وتحليل الخطاب: نورالدين السد  
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  .1"أخرىالجملة وليس النص من جهة  ولإعراب منى جهة،

 .فالأسلوبية إذن استطاعت أن تفجر الطاقات الكامنة في صميم اللغة     

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

1
، 1الأسلوبية وتحليل الخطاب، مركز الإنماء الحضاري، حلب، سورية، ط: منذر عياشي  

  .120، ص2002
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  :ومبادئها هااتجاهاتالأسلوبية : الفصل الثاني

  ):مدارسها( اتجاهات الأسلوبية :المبحث الأول

ذا ـالفكرية، له منطقاتهملاف الأسلوبية بتعدد مشارب روادها واختتعددت اتجاهات      

م بتصنيف هذه ـالعربية، وكان اهتمامه بجهود معتبرة في الدراسات النقدية الأسلوبيةحضيت 

 الأسلوبية: الاتجاهات كبيرا، ويمكننا الوقف على جملة من هذه الاتجاهات نذكر منها

 ةــوالأسلوبي ،ةـوالأسلوبية الوظيفي ،البنيوية الأسلوبيةو الأسلوبية النفسية، و التعبيرية، 

  .الخ...الإحصائية

 " Stylistique de L’escpression":الأسلوبية التعبيرية - 1

 Stylistique"ةــاللساني أو "descriptive"ة ــالوصفي أيضاوالتي يطلق عليها      

linguistique"  اه ورائده ــ، الذي يعد زعيم هذا الاتج)1947 -1865( شارل بالي إلىنسبة

الطابع ه على ــفقد ركز في دراست" ي سويسرد أستاذهمن خلال اعتماده على دراسات  الغول

 التأثيريةة ـعنده تعنى بالبحث عن القيم فالأسلوبية،...الوجداني للكلام أوالعاطفي للغة 

 ي الحسبانــف آخذةر ـذه العناصـ، ومن ثم تعكف على دراسة هالمنظمةلعناصر اللغة 

 المضمون، وهذا 1"ثيري، بمعنى دراسة المضمون الوجداني للغة والكلاممحتواها التعبيري والتأ

علاقة " ه بالبحث عنـي دراستــبالي، فقد اهتم ف أسلوبيةهو الذي حدد مضمون  يالوجدان

ل، وما يستطيع قو ي الـرغبته ف نالجهد الذي يبذله المتكلم ليوفق بي وإبرازالتفكير بالتعبير 

                                                           
1
  .��61د�� �� ا��و���، ص: را�� �ن �و��  
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، فهي ة الكامنة في الكلامــدراسة القيم التعبيري ىـإلبالي  تهدف  أسلوبية، لهذا كانت 1"قوله

ة المتعارف عليها، بل ـالتقليدي الأنماطى ـالدرس البلاغي  القديم القائم عل تختلف عن

 أيل بالكلام عامة، ـوحده ب بالأدبلا يهتم "اه ـالكلام ، فكان هذا الاتج إلىتجاوزتها 

  .2"ن الجانب العاطفي للمخاطبـللتعبير ع الإنسانيةبالوسائل التي تتوفر عليها اللغة 

برصد الطاقات التعبيرية داخل اللغة والكامنة فيها لا في الفرد،  اساأسلهذا فهي تعنى      

وقائع " ةـدراس أوحسب هذا التصور هو دراسة القيمة العاطفية للغة  الأسلوبية فيكون موضوع

م الذي يدرس ــالعل" عنده  هي فالأسلوبيةبهذا . 3"العبير اللغوي من ناحية مضامينها الوجدانية

الشعورية  ع الحساسيةـر عن واقــالتعبي أيمن ناحية محتواها العاطفي  ياللغو وقائع التعبير 

  .4"*ممن خلال اللغة وواقع اللغة عبر هذه الحساسية

ة ـاللغة في نظر شارل بالي هي مؤسس أنيتبين لنا  الأخيرهذا التعريف  خلالمن     

من وجهة نظره ليست غاية  الأسلوبية أمامن القواعد،  أنظمة أو أبنيةاجتماعية وليست 

                                                           
1
، ص 2010، ��1��رات �� ا��و���، �ط��� �زوار، ا�وادي، ا��زا�ر، ط: ���د �ن ���  

33،34.  
2
، وزارة )���-�ك ��-��ء درا�� أ�و��� �� )*�دة )ذى( &�ري%��ل ا��ط�ب ا�: �ذاري�!�ي آ  

  .22، ص2007، )د ط(ا�/���� ا��ر���، ا��زا�ر، 
3
� أد��� &2ر�� %*در 1ن ا%��د  - ��� ا��و)ف ا�د��ا��و��� وا�-ص ا�د��، : ���ن �و��ون  ��

  .02، ص 2002، 378ا�!%�ب ا��رب، د�&ق، ا��دد 
4
  .31، ص )درا�� �� أ-&ودة ا��طر ����ب( ا��-6 ا��و���: ��ن -�ظم  
  .ا��9)� ا��د��� ��ن ا��8 وا���ط�7: ا�������*
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النص  هاولا تعنى بالقيمة الجمالية التي يتضمن ،هدف تعليمي أي لا تتوخى  أنها أي" نفعية

  .1"الأدبي

ر، ــالبحث عن علاقة التفكير بالتعبي" في  الأسلوبيةن بالي حصر مهمة ومن هنا فإ     

كائن  انـفالإنسا يستطيع قوله، ومي القول ليوفق بين رغبته ف المتكلمالجهد الذي يبذله  وإبراز

ي ثناياه، لذلك كان ـاللغة منغرسة في المجتمع مندسة ف ،عاطفي تنطبع عاطفته على لغته

   أنى ــيبلغ فكرته حت أنن ـيتيقيستعمل منها ما  أنعلى  -كلما استعملها-حرصا 

ه، ـمدركك لا ينفصل عن اللغوي شيء مدر  الخطاب أنالمتكلم يفكر في المتلقي باعتبار 

  ء نه واقع بين الرغبة الفردية في التعبير ونوع من الرقابة تفرضها بنية الفضاوهذا يعني أ

  .2"ي يقال فيه ويتحركذال

ال، ونستدل ــو جماعي في الاستعمـماهو فردي وماه تكون قد جمعت بين إذا فالأسلوبية     

تمثل في البحث مهمة العلم الرئيسية في تقديري ت إن:" على ذلك بقول زعيم هذا الاتجاه بالي

التعبيرية التي تترجم في فترة معينة حركات فكر وشعورالمتحدثين باللغة ودراسة  الأنماطعن 

  .3"عند السامعين والقراء الأنماطالعفوية الناجمة عن  التأثيرات

  ثر هذه ومن ثم أ الذي تقدمه التراكيب، غايته هي البحث عن المضمون الوجداني أما     

                                                           
1
  .33، ص )ا��طر ����بدرا�� �� أ-&ودة ( ا��-6 ا��و���: ��ن -�ظم  

2
  .ا�*��7 -2�7�: ا��ر�; -�7:  

3
  .184، ���183د ا�-�*ر ا������، ا�-�د ا��ر�� ا��د�ث و�دارس ا�-�د ا�8ر���، ص  
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  .عبير عن مواقف معينةتنفعال الذي يصاحب الفي المتلقي والا الأسلوبيةالظواهر 

ى ـاهتمام بالي بالمحتوى العاطفي جعله لا يهتم بالجوانب الجمالية حيث ركز عل إن     

ي ـوقد بين بال ،ولم يهتم بالتطبيقات الفردية للغة الأدبي الأسلوب وأهملالكلام المنطوق 

في  وأوضح أبينطفة لها حضور في كل فعل لغوي وهي ان العالمتكلم باللغة وأإحساس 

  :المكتوب المنطوق وأظهر بناءا من الكلام الكلام

ق ـفبالنط من النطق بها، تأثيراقل فكتابتها تكون أ..." نكييامس: " ومثال ذلك عبارة     

ولعل  ،)نساديةوالعلاقة الإ والإيحاءكالنبر ( لالية والتركيبيةتظهر خصائصها الصوتية والد

 أسبابه، ولقد قدم شارل بالي الأدبيةنصوص هم هو الذي جعله يعرض عن دراسة الهذا الف

لا يقتضي  هــرأيي ـف الأسلوبوجود  أنوذلك  ،لأسلوبيةل من دراسته الأدبيةاللغة  إقصاءفي 

ي تضمن ـلا يكمن ف" الأدبيةفالفرق بين اللغة المنطوقة واللغة  ،الأدبيةوجود النصوص 

فالمتكلم  ،الفرق بينهما يكمن في وعي المتكلم إن منه، بل الأخرىوخلو  للأسلوب إحداهما

 ،توظيفها جماليا ىــإلوا ـباللغة لذلك ينح الأدبيعمله واع غاية الوعي عندما يمارس  الأديب

 .1"غيره عن غير وعي فتاتي على لسانه عفوا يأتيهابينما 

  دراسة علاقات الشكل مع " اللغة هي أسلوبية وأالتعبيرية  الأسلوبية أن إلىلهذا نخلص    

  ارــإطلا تخرج عن  أنهاوبذلك تتناسب مع تعبير القدماء، على ) عموم التفكير( التفكير

                                                           
1
  .33، ص )درا�� �� أ-&ودة ا��طر ����ب( ا��-6 ا��و���: ��ن -�ظم  
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ا ـالبنى ووظائفه إلىالمقدر في ذاته و تنظر  أوالحدث اللساني المعبر في نفسه  أواللغة  

  .1"الأثرمامها على تالنظام اللغوي فهي وصفية ينصب اهداخل 

من  أدنىحد " تكشف عن فكرة معينة تتضمن التيالتعبير  أنماطجميع  أنومعنى هذا      

العناصر الذاتية والعاطفية حتى عندما تكون اللغة مجرد وسيلة للتعبير المناسب عن شكل 

ن من التعبير ولو كا أدنىيتضمن نداءك حدا  أنمثلا دون  أحداتنادي  أنفلا يمكن  ،الفكر

  .2"اسمه فحسب بطريقة نطق

ة بمختلف ــالتعبير دراسة لقيم تعبيرية وانطباعية خاص أسلوبيةن هذا تصبح ـوانطلاقا م      

التعبير دراسة القيم تعبيرية وانطباعية  أسلوبيةوهكذا تصبح " وسائل التعبير التي تملكها اللغة

ود متغيرات ـالتي في حوزة اللغة، وترتبط هذه القيم بوج التعبيرائل خاصة بمختلف رس

ي وجود مترادفات ـوهذا يعن ،مختلفة للتعبير عن فكرة واحدة أشكالترتبط بوجود  أي ،أسلوبية

  .3"الإيصال أوجهللتعبير عن وجه خاص من 

تسعى بدورها  إذيهتم بالجانب العاطفي للظاهرة اللغوية،  الأسلوبيةفكان هذا النوع من     

  وقائع التعبير في اللغة :" فكانت تدرس الأدبيتتبع الكثافة الشعورية التي تميز النص  إلى

  لــعبر اللغة وفع الإحساسالتعبير عن وقائع  أيالمنظمة من ناحية محتواها العاطفي، 

                                                           
1
  .17، 16، ص )�� %��ل ا��ط�ب درا��( ا��و��� �� ا�-�د ا��ر�� ا��د�ث: �ر��ن �دري ا��ر��  

2
120م ا��وب و���د�: وإ�راءا%:، ص : *9ح ��ل  .  

3
  .53ا��و���، ،ص  ،�-ذر �1�&�: ���ر ��رو، %ر  
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  زـتكمن في تتبع بصمات الشحن في الخطاب بالتركي إذا، فمهمتها 1"الإحساساللغة في  

  .على الجانب العاطفي والوجداني 

  :"sharles bally "شارل بالي" السمات الوجدانية عند

  .استدعائية آثار -2طبيعية  آثار -1:قسمين إلىيقسم شارل بالي السمات الوجدانية      

طبيعية بين الفكر والبنى اللسانية المعبرة عن اللطف توجد علاقات  :الطبيعية الآثار: أولا

 يـى فـيكون للتفخيم قيمة سيئة، فهناك علاقة طبيعية بين الصوت والمعنأو أن والرقة، 

 أنمثلا فمن الطبيعي " مظلم" كلمة أخدنا إذا:" تاحاكية وفي عدد كبير من الكلمالكلمات الم

 أوداء التعجب ـيعبر ن أنس عملا قسريا ـتعبر عن فكرة الظلام ولي أنتكون قادرة على 

حركة  لإنتاجد هذه البنى ل استعداــإلا بفضن ذلك كذلك االحذف عن الشفقة، ولكن ما ك

الكلمة  أن أي ،2"مباشرة من اشتقاقات هذه الكلمات وتاريخها ، لأن التمييز ينشأ...الانفعال

ى ـمعن إلىتخرج عن معناها الحقيقي  أنله لكن يمكن مبالضرورة تؤدي المعنى الذي تح

    .الكلمة همجازي يفرضه السياق وتاريخ استعمال هذ

اك ـهن فالأشكال ،الاستدعاء ثارآطة اسكل الفوارق بو  تأتي"  :الاستدعائية الآثار: ثانيا

التعبيري من المجموعة الاجتماعية  أثرهاالتي تتحقق فيها، فهي تستجدي  تعكس المواقف

                                                           
1
�� )ر���� ����%�ر( درا�� أ�و��� �� &�ر أ�� �راس ا���دا-�: �-�-�2ل �%�� أ��د !%  ! ،

��، ا�ردن، �  .36، ص2000ا�درا��ت ا�
2
  .56ا��و���، ،ص  ،�-ذر �1�&�: %ر ��رو، ���ر  
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تبنوه،  أووه ــمبتذلين كانوا ابتدع أناسان مبتذل لأ بأنه نحكم على تعبير ما وإنناالتي تستعملها 

 حالات من لى حالةإلى منطقة خاصة من مناطق اللغة وإ بنية تنتمي  أووهكذا فان كل كلمة 

 أوساطهناك لغات خاصة بوسط من  أناللغة، فهناك لغات خاصة بطبقة من الطبقات، كما 

ات خاصة ــوهناك لغ ،والشعبية والإداريةوالمهنية مثل، الطبية ) الفلاحية والريفية( لمث

نبرات صوتية  أخيراوهناك  ،)والشعري والأدبيالخطاب العلمي : ( الخطاب مثل بأجناس

بنبرات  الأخرىن ــز عـتتمي  ، وكل طبقة من هذه الطبقات)الخ...والعامة المألوفةالنبرة  (مثل

 -ى حد اصطلاح باليـعل - يـتستدع أوخاصة، وهذه بدورها تعكس  وبأخيلةوبكلمات 

غة بالي استحضر البلا أننفهم من كل هذا . 1"اجتماعية خاصة أومشاعر ومواقف ذهنية 

 .وغيرها كالأخيلةر البيانية القديمة بحديثه عن النبر والصو 

 تأليفغية من خلال لاة الإبللغ الأدائيالتعبيرية بالجانب  أسلوبيتهبالي في  اهتم"      

بذلك . ؤلفجنب انطلاقا مما يمليه وجدان الم إلىالمفردات والتراكيب اللغوية ورصدها جنبا 

 .2"به يتأثرا يجعل المتلقي ليدلا تعتبر التراكيب اللغوية حاملة لمضمون عاطفي مشحون

  .لصاحبه الوجدانيةيمثل الهوية  إذنفالنص 

  

  

                                                           
1
  .56ا��و���، ،ص  ،�-ذر �1�&�: %ر ���ر ��رو،  

2
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  :خصائص الأسلوبية التعبيرية      

  :1بجملة من الخصائص نذكر منها الأسلوبيةيتميز هذا النوع من      

التفكير عموما، وهي  أيع التفكير ير عبارة عن دراسة علاقات الشكل مالتعب أسلوبية أن •

 .ر القدماءعبيتتناسب مع ت

 .المعتبر لنفسه اللسانيعن الحدث  أو اللغة إطارالتعبير لا تخرج عن  أسلوبية أن •

 .اللغوي وبهذا تعتبر وصفية النظامالبنى ووظائفها داخل  إلىالتعبير  أسلوبيةتنظر  •

 فالأسلوبيةذا ـي لهــبدراسة المعان أو، وتتعلق بعلم الدلالة للأثر أسلوبيةالتعبير  أسلوبية أن •

والعفوي  ألوفالم الإيصال إلاتعبيرية بحتة ولا تعني " التعبيرية التي صممها بالي

  الأسلوبيموضوع التحليل  أنبمعنى . 2"أدبي أووتستبعد كل اهتمام جمالي 

م ـي القيـف الأسلوبيةولكنه يحصر مجال  ،ةهو الخطاب اللساني بصفة عام" باليعند  

في المتلقي  3"وتأثيرية ةوتعبيريدلالية  بأبعادهالتي يشتمل عليها الحدث اللغوي  الإخبارية

  .للخطاب

 " Stylistique Genetique" :الأسلوبية التكوينية - 2

  ...المثالية أوالفردية  بالأسلوبية أيضاوتعرف      

                                                           
1
  .42ا��و��� و%��ل ا��ط�ب، ص: �-ذر �1�&�  

2
  .67ا��و���، ،ص  ،�-ذر �1�&�: %ر ���ر ��رو،  

3
  . 66، ص)درا�� �� ا�-�د ا��ر�� ا��د�ث( ا��و��� و%��ل ا��ط�ب: -ورا�د�ن ا��د  
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ى ـوقد ظهر هذا التيار كرد فعل عل" ليوسبيتزر" مدرسة العالم النمساويقطب هذه ال     

 أغرقتد ــة قـا والنظريقواعده العملية منه فكل" يسمى بالانطباعية أنويمكن * التيار الوضعي

  .1"الأسلوبيالبحث انية ملفي ذاتية التحليل وقالت بنسبية التحليل وكفرت بع

قد اهتم بالمبدع وتفرده في " " ليوسبيتزر" رائدها أنالنفسية  الأسلوبيةهم ما يميز وأ      

" ليوسبيتزر" ةــأسلوبي أنذا نفهم من ــل. 2"دهـعن الأسلوبيةة يطريقة الكتابة، مما ينتج الخصوص

تعتمد  أنها أيمن خلال الكشف عن شخصية صاحبه  النصتركز في دراستها على 

 أوجهالبحث في  -الأحيان غلبفي أ- تجاوزت " أنها إلاونسيجه اللغوي  مضمون الخطاب

، ويعود  يــالأدبالمتعلقة بالخطاب  والأسبابالعلل  اللغة إلىووظيفتها في نظام  التراكيب

يدرس  وـفه وفرديته، ولذلك الأسلوبالاتجاه بذاتية  هذا أصحاباعتقاد  إلىسبب ذلك 

ة بالجماعة التي ــل التعبيريـعلاقة هذه الوسائ إغفالون دالعلاقة بين وسائل التعبير والفرد، 

  .3"تستغل اللغة

رف ــما يع أو هب المحيطةتهتم بالنص وبالظروف  الأسلوبيةهذه  أنويمكننا القول      

فقد " كبنية مغلقة البنيوية التي تكرس اهتمامها بالنص الأسلوبيةبالنص المنفتح على عكس 

                                                           
1
، 1ر�د، ا�ردن، طط�ب ا�&�ري، 1��م ا�!%ب ا��د�ث، إا����ت ا��و��� �� ا��: ���د �ن ���  

  .16، 15، ص2011
2
��36و���، ص ����رات �� ا: ���د �ن ���  .  

3
  .70، ص)درا�� �� ا�-�د ا��ر�� ا��د�ث( ا��و��� و%��ل ا��ط�ب: -ورا�د�ن ا��د  
* ���ر�� ا�%� اھ%�ت �درا�� ا�و)��; ا�8و�� و����وع ا����ت ا���-�� ا�*�� ��وا��در�� ا��: ا�و

  .ب أو �!%�ب �ن ا�!%ب��!�%ب �ن ا�!%
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المظلمة بعض البؤر  ارةــإني ـبالدلالة التاريخية ليستقي منها معلومات تسهم فاستعان سبيتزر 

دلالة معينة في النص، وقد تتعدد  تأخذقد  الأدبين الكلمة عنده في السياق في النص لأ

  .1"دلالاتها بحسب السياق

عالج فيه ، حيث 1948سنة " الأدباللسانيات وتاريخ " في مؤلفه إليه أشاروهذا ما      

ا ــفي ذاتها، والانطلاق منها للكشف عن ظروف مبدعيه أدبيةفكرة دراسة النصوص 

والدراسات  ةــالأبحاث اللسانين ـبي الرابطهو الجسر  الأسلوبيالبحث  أن إلىوينتهي  ،ونفسيته

فضل  للأسلوبيةوكان  الأدبوتاريخ ات  نيجسرا بين اللسا سبيتزرليو  الأدبية، وهكذا يضع 

اللغة وتاريخ  م ـالفجوة القائمة بين علملأ " الأسلوبعلم  أن أي،  2هذا الجسر إنشاء

  .3"الأدب

عدم  إلى أشاروافلاسفة العصور الوسطى  أن اصطدم به سبيتزر الذي الأمرلكن      

التحول  أن ىـإلي هذه القضية انتهت ـف ودراساته تأملاتهوصف ماهو شخصي، لكن  إمكانية

ينقله للمتلقي  أن وأرادر به ـفي نفسية العصر يحكي تحول في نفسية الكاتب، فهو تحول شع

عن  -غالبا-تخرج  سبيتزروأسلوبية " الأسلوبي *الانحراف" يظهر ومن هنا ،في شكل لغوي

يتناول اللغة بطريقة خاصة  أي، )الانحراف( معايير القواعد وتتبع قواعد ترتيب خاصة 

                                                           
1
�رات �� ا��و���، ص : ���د �ن ���  �37، ��36.  

2
  .34، ص )درا�� �� أ-&ودة ا��طر ����ب( ا��-6 ا��و���: ��ن -�ظم  

3
157م ا��وب و���د�: وإ�راءا%:، ص : *9ح ��ل  .  
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" أنوتفرده وعنده  الأسلوبة ــن خصوصيـوفي ذلك تكم ،وبهذا يتجاوز الاستعمال العادي لها

  .1"للغة المألوفانعطاف شخصي عن الاستعمال  الأسلوب

 أنالحديثة مثلا  الفرنسيةنه قد اعتاد في قراءته للرواية أ:" هذا السياقويقول سبيتزر في      

  ، وفــالمألن الاستعمال ـع التي تلفت نظره لابتعادها العباراتيضع خطوطا تحت 

متطابقة  أنها يبعضهاوكثيرا ما كان يتضح عند مقارنة المشاهد التي وضعت تحت خطوط 

       وـفه ...ذه الانحرافاتـوضع تسمية عامة له يةإمكانيتساءل عن  حد ما، مما يجعله إلى

ب ـرية تكون شخصية الكاتالسبيتزي ن المثاليةلهذا فإ 2"روح كاتب خاص) الأدبيالعمل (

  .بامتياز

تعاليم  تأثيروقع تحت " في بناءه لهذا المعتقد سبيتزر أن إليه الإشارةولكن الذي يجدر      

لاق عن ـخ تعبير فني أنهاعلى  ةاللغ إلى" هبندتوكروتش" بنظرة تأثرفرويد في سن مبكرة، ثم 

ذ يطور ــخأاللسانية وبكارل فوسلار، و  بنظريات اللساني الايطالي همبولت وتأثرالذات، 

 الأسلوبيةات ــن الدراسـي سلسلة طويلة مـف" الدائرة الفيولوجية" طريقته الخاصة المسماة

 أن إذ" الأسلوبيسبيترز في التحليل  إليهذي يستند ــولوجية هو الل، ومنهج الدائرة الفي3"البارعة

ي القراءة ثم القراءة بصبر ــفه الأولىالمرحلة  أماة اللغوي ر ئاهناك ثلاث مراحل متتبعة في الد

، وفي الرحلة معينة أسلوبيةة ــوثقة حتى يتشبع المرء بجو العمل، وعندئذ يبدهه تكرار سم

                                                           
1
  .37ص ، )درا�� �� أ-&ودة ا��طر ����ب( ا��-6 ا��و���: ��ن -�ظم  

2
  .��58�د�: وإ�راءا%:، ص 1م ا��وب : *9ح ��ل  

3
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نه يحاول العثور فإ الثالثةي المرحلة ــف اـأمسيكولوجي لهذه السمة،  الثانية يبحث عن تفسير

  .1"وجود التعامل ذاته في نفس المؤلف إلىجديدة ثشير  أدلةعلى 

  ":Léospitzer "منهج ليوسبيتزر      

  :2يمكن تلخيصه في النقاط التالية     

 .فهو مستقل بذاته أدبيوليس من مبادئ مسبقة، وكل عمل  الإنتاجالمنهج ينبع مع  �

واكب كة ــالمؤلف هي المحور الشمسي الذي تدور حوله بقي كل متكامل وروح الإنتاج �

 .العمل ونجومه

كبر عنه ينبغي البحث عن موضعه في دائرة أ نهتصور عمل ما فإ إعادةعندما يتم  �

  .أمته، فكل مؤلف يعكس روح والأمةوالعصر  إليهالذي ينتمي  الجنسهي دائرة 

 أنذي يجب ـوال:" الآتيةبالعبارات  1984لخص منهجه سنة  الآخرهو  لكن سبيتزر     

كز الحياة الباطني للعمل مر  إلىيتقدم من السطح  أنعتقده هو يطالب به الدارس على ما أ

ثم يجمع هذه ...التفاصيل عن المظهر السطحي للعمل الذي يتناوله ملاحظة يبدأن الفني بأ

 إلىود ـثم يع ،لعله كان موجودا في نفسية الفنان إبداعي مبدأتتكامل في  نأالتفاصيل محاولا 

                                                           
1
  .112، ص)ا�رؤ�� وا�%ط��ق( ا��و���: س�و�ف أ�و ا��دو  

2
�رات �� ا��و���، ص : ���د �ن ���  ���68.  
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 أوليةورة ـكان الشكل الباطني الذي كونه بص إنسائر المجموعات من الملاحظات ليرى 

  .1"يفسر الكل أنقادرة على 

  :الأسلوبية النفسية) خصائص( أسس        

محور دراسته في  والتي جعلها سبيتزر النفسية بجملة من الخصائص الأسلوبيةتتميز      

  :2نذكر منها الأدبيتحليل النص 

 .من النص ذاته الأسلوبيةوجوب انطلاق الدراسة  �

 .شخصية مؤلفهمعالجة النص تكشف عن  �

 .عالمهإلى ة التعاطف مع النص للدخول ر ضرو  �

 .الأدبيحد ملامح اللغة في النص على تحليل أ الأسلوبيالتحليل  إقامة �

ة خاصة ــهي طريق أوفردي  أسلوبيالمميزة تكون عبارة عن تفريغ  الأسلوبيةالسمة  �

  .في الكلام تنزاح عن الكلام العادي

ن ــن مبادئها الكشف عكاتب ذلك لألا أسلوبيةنفسية هي لا الأسلوبيةومن هنا فان     

  .المكونة لنصه الأبنية أو أسلوبهشخصية المؤلف عبر تفحص 

  " Stylistique Structurale" :البنيوية الأسلوبية - 3

  " رومان جاكبسون:الأسلوبية البنيوية يستدعي المقام اسمين بارزين هما حين نذكر إننا     

                                                           
1
  . 112، ص)�%ط��قا�رؤ�� وا( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  

2
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Roman Jakabson" وميشال ريفاتير "M.Riffature"ى ـ، وان كان جاكسون يركز عل

ى علاقاتها ــوف علـ، فهو يؤكد على ضرورة الوقالأسلوبي تحليلالفي  أساسالوظيفة الشعرية ا

  .1"للغة الأخرىبالوظائف 

زمن  1971البنيوية وذلك عام  الأسلوبيةمميزة في ليعد العلامة ا" ميشال ريفاتير"لكن       

البنيوية فهو الذي  الأسلوبيةعد بحق زعيم "" البنيوية الأسلوبيةمحاولات في " نشر كتابه

الكبير الذي قدمه هذا الرجل يتمثل في توجيه  الإسهامودلالتها، ولعل  أبعادهاكشف عن 

على  أساساكانت تنصب  أنيوية نحو العلاقة بين الخطاب والمتلقي، بعد نالب الأسلوبية

في العملية التواصلية بالاهتمام ) المخاطب( الطرف الثاني  يحض أنالخطاب دون 

  .2"يالكاف

النص اللغوية ورصد مدى انسجامها  أجزاءالبنيوية تركز على تناسق  فالأسلوبيةذا له     

 اـفإنهبقدر ما تهتم بالنص لذاته وبذاته،  بأنههذا كله ينئ  "ياق العام للغةلسوذلك ضمن ا

ى ـيقبل عل الأخيرمادام هذا  الإبداعيةتلقي كعنصر هام في تفعيل العملية متهتم كذلك بال

ول ــبلغ درجة فنية راقية، تجعله يقع في نفسه موقع الاستحسان والقب إذا الأدبي الأثر

  .3"الفنيين

  لا" نهي العملية التواصلية على اعتبار أقطبا رئيسيا ف) القارئ( لهذا كان المخاطب     

                                                           
1
  .18ا����ت ا��و��� �� ا��ط�ب ا�&�ري، ص: ���د �ن ��� 
�رات �� ا��و���، ص : ���د �ن ��� 2���43.  

3
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تواصل بلا قارئ، فهو الحكم على  أو تأثير أو إفهامليس ثمة  يوجد نص بلا منشئ كذلك 

ل وقود ــي التي تشععملية التلق" ننار بلا دخان لأ ، فلا كلام بلا سامع ولا1"رداءةالالجودة و 

ن العملية التواصلية وهو الخطاب، لأمن  الثالطرف الث دون إهمال، ولكن 2"الإبداع

عملية   أيا، ــمكتوب أوخطابا سواء منطوقا  إلافي اللغة واللغة لا تكون  إلالا يوجد  الأسلوب

  .وخطاب ،)القارئ( ومخاطب ،)مرسل( الخطاب تستدعي بالضرورة مخاطب

 أيضاي النص فقط ولكنها القارئ ليست ه الأدبيةالظاهرة :" أنويضيف ريفاتير قائلا      

ر ـ، لهذا كان اهتمامه منصبا على العناص3"النص إزاءمجموع ردود فعله  إلى بالإضافة

  .نميز وبالأسلوببالكلام نعبر  لأنه الأسلوبية

من النص  الأسلوبيينطلق المحلل  ألاالبحث الموضوعي يقتضي  أن" لهذا فهو يرى     

* ارئ حوله ولذلك نادى باعتماد قارئ مخبرــالتي يبديها الق الأحكامينطلق من  وإنما ،رةشمبا

  .4"الأسلوبييكون بمثابة مصدر للاستقراء 

  :البنيويةمقومات الأسلوبية     

  ة، رادــالقارئ النموذجي، والف: تير هيالمقومات التي وقف عليها ريفا مـأهن م     

                                                           

1
�رات �� ا��و���، ص : ���د �ن ���  ���22.  

2
  .245ا��9@� وا��و���، ص: ���د �1د ا��طب  

3
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             ).والتشبع والمفاجأةالتضافر ( الانصبابو والسياق، 

o اره ـتحليل باعتبالفي  إليهالمعيار الذي يلجا  الذي اعتبره ):العمدة( القارئ النموذجي

بتسجيل  -على حد تعبير ابن خلدون -لسانيةلالمرسلة ا اتجاهلفعل اوردة  التأثيرمصدر 

 أمحول ذلك النص مثلا هل هو جميل؟ هل هو قبيح؟ هل هو جيد الكتابة " ملاحظات

  ةـخبرون مثقفين يجعلون النص مطيميكون ال أن الأسلوبيالمحلل  رديئها؟، ويفضل

ى ـ، بحرصهم علالأسلوبيةئع يد من الوقاسيدلوننا حينئذ على مز  لأنهملبيان ما يعلمون،  

، وريفاتير 1"اــا عاديـما يعدونه كلامو ، أسلوباتعبير عما يعدونه لليقات والمبالغة في اعالت إبداء

يكون ذا ثقافة عالية وحس تذوقي  أنفي القارئ النموذجي  من خلال هذا الكلام يشترط

فاتير فكرة وهكذا طرح ري، الأسلوبيمصدر الاستقراء  لأنهمتميز يساعدانه على التحليل 

ف التحاليل ـجملة الانفعالات التي يثيرها النص في قارئه ومختل" نهالقارئ النموذجي على أ

طريقة  بأيي النص ـالمختلفة وكل ما لفت النظر ف الأجيال جمات وقراءاتر والت الأسلوبية

ب منه دون توجيه ـيدل على قارئ بعينه نطل أنهو مجموع القراءات يمكن  أي، ...كان ذلك

وسيلة تعيننا على اكتشاف  أييكون  أنيسطر ما يلفت انتباهه في النص كما يمكن  أن

  .2"الأسلوبيةمنبهات النص وبناه 

  في كل ماهو متميز في النص وبما  القارئ النموذجي هو الذي تنصب قراءاته أن أي     

                                                           
1
  . 142، ص)ؤ�� وا�%ط��قا�ر( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  

2
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كبير من القراء وكانت منبهة نه مجموع قراءات فهو يركز على العناصر التي لفتت عدد أ

  .لهم

o ةـأسلوبيتميز عن غيره من النصوص بسمات وهي التي تجعل من نص ما ي :ةالفراد 

 للأسلوبد ـه يجعلها حــنأ تجعله فريدا من نوعه، ويولي ريفاتير القراءة اهتماما كبيرا حتى

بساطة، وهو  رـالأكثة هي التعريف دراءالنص فريد دائما في جنسه وهذه الف:" حيث يقول

 .1"الأدبيةنعطيه عن  أنالذي يمكن 

o  هو نموذج لساني " عند ريفاتير الأسلوبيالسياق  أن :الأصغروالسياق  الأكبرالسياق

ر ـمثيلعن هذا الاقتحام هو ا صر غير متوقع، والتقابل الذي ينشأمقطوع بواسطة عن

  .2"الأسلوبي

الخلاف،  أوبعلاقات التضاد  الأسلوبيةهو سياق يتحدد داخل الوحدة  :الأصغرالسياق  -

 أن أي" أسلوبياوله وظيفة بنيوية باعتباره قطبا لثنائية يتقابل عنصراها فيكونانا مسلكا 

 عنده هو ثنائية بنيوية تعتمد على التضاد وطرفاها السياق والمخالفة الأسلوبيالمسلك 

ذه العبارات ــي هـف الأولفالاسم ...ضوء خجول، أوعطر صارخ  أونحو شمس سوداء ...

العنصر الغير متوقع والوحدة  أوانحراف  أوتضاد  أعطيهصغر والوصف الذي نسق أ

 ة، ــالصف+ الأولالاسم : في هذه العبارات يـالأسلوبالحدث  أو الأسلوبية

 الأصغر بهذا المفهوم هو الذي ، فالسياق 1"كنه الفصل بين قطبي العبارةموالقارئ لا ي -

                                                           

1
�رات �� ا��و���، ص : ���د �ن ���  ���45.  

2
  .10، ص1993، ا�دار ا�����ء، ���1د ����دا-�، �-&ورات درا��ت ��ل، ط: ��!���ل ر�7�%�ر، %ر  
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  ....لمقابلة والاستعاراتوالتي من عناصرها الطباق وا المفاجأةيشكل 

 أوفقرة  أويكون جملة  أنالذي يمكن  الأدبيوهو الجزء من الخطاب  :السياق الأكبر -

  :نصا وهو نوعان

ه وصورته ــنظام ىـإلنوع يكون فيه قطع النموذج بعنصر غير متوقع ثم يعود الكلام  •

  :تتجلى في النظام التالي

  السياق           الأسلوبي  الإجراء           سياق

عنا السيوف والرماح واصطحبنا م الأهرامات إلىومثال ذلك خرجت مع عائلتي في رحلة 

  .الأهراماتلنقضي وقتا ممتعا في تلك 

اق ـى السيـدخيلة عل" اصطحاب السيوف والرماح" عبارة ظ أننلاحففي هذا المثال      

اد ـمض يرـتأثتختلف عن بقية كلمات الجملة، ومن هنا كان لها  أنها إذحق، لاالسابق وال

ا السيوف ــاصطحبنا معن" الوارد قبل عبارة الأصغرمن العبارة الذي يمثل السياق  الأولللجزء 

  :المألوف إطارهاوبعد ذلك تسير العبارة بشكل عادي وفي " الرماحو 

  الأهرامات إلىرحلة                  اق     ــالسي

  قضاء وقت ممتع                   عودة السياق  

                                                                                                                                                                                     

1
  . 146، ص)ا�رؤ�� وا�%ط��ق( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  
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  .1)الانحراف( اصطحاب السيوف والرماح                 الأسلوبيالمسلك 

  :تال أسلوبي جراءلإسياق جديد  إلى الأسلوبي الأجراءالنوع الثاني يتحول فيه  •

  الإجراء الأسلوبي كنقطة انطلاق السياق              إجراء أسلوبي  السياق          

  دـ، مثلا بع2"من نفس الجنس إجراءاتهنا يولد مجموعة  الأسلوبي الإجراء أن أي"      

:" ا مثلــالعبارات الملائمة لهو مجموعة من الكلمات  تأتي" يوفسال" و" الرماح" كلمتي إيراد 

فتفقد " الإجراء الأسلوبي" اع هذاــحالة من إشب إلىا يؤدي ــمم ،وغير ذلك" المدافع" "الفرسان

  .بذلك الكلمات قدرتها على التضاد وتجعل منها نقطة انطلاق سياق جديد

o الأسلوبيالتضافر ( الانصباب ("convergence": د مقومات ــحأ إلىريفاتير  أشار

" ةــالأسلوبيتتراكم فيه عدد من المسالك  لأنه، ذلك الأسلوبيوهو التضافر  أسلوبيته

يتنهد  ودــالأسلهرمان ملفيل البحر " موبي دك" ويضرب ريفايتر مثالا على ذلك من رواية

م قلب الترتيب ــالمترامية ضمير فهناك تراك أمواجهن هد ولا يزال يتنهد ولا يتهدهد، كأويتن

مع ( ين التكرار الثلاثــد مـالذي يتول والإيقاعالفعل والفاعل، تكرار الفعل " العادي للجملة

الذي  الإيقاعوهبوطها مرسوم من خلال  الأمواجفارتفاع ): ربط المسلك الصوتي بالمعنى

، وهي "يتهدهد" السياقب ـة لتناسـ، كلمة مرتجل.و...و...و جملليعتمد على عطف ا

                                                           

1
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عتمدة على لم، الاستعارة اهـمهما يكن السياق الذي تقع في مفاجأةتحدث  أنكفيلة بذاتها 

  .1"و الضميرـبالمعنوي وه الأمواجتشبيه المقلوب، تشبيه الحسي وهو 

غير  إلىر ترتيب الجملة والتكرار والاستعارة يالمجتمعة من تغي الأساليبفكل هذه      

  .الأسلوبيةتعدد المسالك  أو الأسلوبيحدث التضافر و الذي أهذلك 

o كبر أ المفاجأةكلما كانت " أنهاواعتبر  *المفاجأةحيث اهتم ريفاتير بعنصر  :المفاجأة

تتبلور  المفاجأةوبمقياس ...على المتلقي أعمق تأثيرهاوكانت الخاصية غير منتظرة، كان 

و خروج عن ـفي تحديد مفهوم التجاوز وطريقة ضبط النمط، فالتجاوز هف المألنظرية 

ة كلما كان أثرها أي أن المفاجأة كلما كانت غير منتظر . 2"للمستقبل المفاجأةالحد يحدث 

دة المفاجأة التي يمة كل خاصية أسلوبية تتناسب مع حأعمق، فق على نفس المتقبل

قبلنا فيها وإنا قرية التي كنا فيها والعير التي أواسأل ال:" تحدثها ومثال ذلك قوله تعالى

 .3"لصادقون

ما يعقل، ولا يخفى  اسأليذكر بعد الفاعل  أنقع و فالمن كلمة القرية غير متوقعة، فإ     

 ن قيمة كل ظاهرةمجاز المرسل، لذلك فإالتي حققها هذا ال ةوالمبالغ ةالمفاجأعليه مقدار 

                                                           
1
  .149، ص)ا�رؤ�� وا�%ط��ق( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  

2
  .ا��ر�; -�7:، ا�*��7 -2�7�  

3
  .82ا��F : �ورة �و�ف  
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ي ــحيث كلما كانت الخاصية غير منتظرة كان وقعها ف المفاجأةتتناسب مع حدة  أسلوبية

  .1أوقعنفس المتلقي 

البنيوية تعتمد النص كبنية لغوية ولا  الأسلوبية أنومن كل ما سبق ذكره نستخلص       

ت ف الدلالاـة لتكتشــة والعميقـتلغي كل ما يحيط به، بل تنطلق في دراستها من البنية السطحي

ن الدال والمدلول فيكون النص هو ــداعي للفصل بي الجمالية في النص، لهذا لا وأبعادها

، فالنص في نظر ريفاتير هو الذي يحدد وأخيرا أولاالمعني بالدراسة  لأنه اطة انطلاقهنق

  .وتكتمل نظرية ريفاتير بمقياس التشبع .ماهيتها

o  التشبعSaturation: ةـالأسلوبيالسمة تأثير ريفاتير لقياس مدى  مقياس اعتمده وهو 

ع ــا مـتناسبا عكسيتتناسب أسلوبية لخاصية  التأثيريةاقة لطا أنعناه مو " في المتلقي

، ومعنى ذلك الأسلوبيةتكررت نفس الخاصية في نص ضعفت مقوماتها  فكلما: تواترها

نص ينبني على : ، ونعطي مثالا على ذلك2"تدريجيا التأثيريةالتكرار يفقدها شحنتها  أن

ن مظاهر ــرا مـويغدوا مظه الأسلوبيةتنقص قيمة النص  أكثرسجع، فكلما تكرر لظاهرة ا

 .عصر الضعف مثلما نجد في فن المقامات وأدب الأسلوبضعف 

 :الأسلوبية الوظيفية -4

  ذه ــويعد رومان جاكسون رمز له" الأسلوبية التواصلية"وهي ما تعرف أيضا ب     

                                                           
1
�رات �� ا��و���، ص : ���د �ن ���  ���47.  
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ن ، لأ1"ة الستـاعتمدت نظريته في التواصل، وتحديديه لوظائف اللغ أنهاحيث  الحركة،

ا على ـلو كانت خاصة بالفرد لفقدت قدرته لأنهاية فردة ظاهرة اجتماعية وليست خاصية اللغ

نه قطب الرحى في عملية الاتصال على أ مبدأعلى اجتماعية اللغة يؤشر " فالتأكيدالتواصل 

عن هذا الحضور بواسطة  للإفصاح، لذا جاءت المرسلة اللسانية والاجتماعية والإفهامالفهم 

اة والرسالة ـوالقن إليهرسل مالمرسل وال( والمتمثلة في  2"متشابكةلمجموعة من العوامل ا

د ذلك على ـيعتم أنالمستقبل وينبغي  إلىحيث يوصل المرسل خبرا *)والشفرة والسياق

ة الاتصال، ــنظاما لغويا مشتركا بين المرسل والمستقبل ووسيل الأمرسياق، ويتطلب ال

  ، والتي من خلالها الإعلاميوالمقصود بوسيلة الاتصال قناة بالمفهوم النظري 

ذه ــه Roman Jakabson ويضع جاكسون بالأخريتصل المرسل والمستقبل احدهما 

  :3العناصر الستة في النموذج التالي

  

  

                                                           
1
  .17ا����ت ا��و��� �� ا��ط�ب ا�&�ري، ص: ���د �ن ���  

2
  .196ا��و��� و/9/�� ا�دوا�ر ا��9@��، : �1د ا���در �1د ا���ل  

3
  ��، 2088، 1، دار �ر�ر، �1�ن، ا�ردن، ط)درا�� %ط�����( ������ت ا��وب وا�%��: �و�6 ر���

  .178ص
و��� ��د��، ر�وز !%����، : ��%��ل، )�رئ أو ��%�;، ا��-�ة: !�%ب أو �%!م، ا��ر�ل إ��:: ا��ر�ل* 

و��، ا�&7رة: ، ا�ر����...أ�واج *و%����� �ھو ا���%�6 : ي، ا����قا�-ظ�م ا�ر�ز: ھ� ا����
  .اC%*��� أو ا�C%���1 أو ا����م ا�!��9
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  )رـالخب( اقـالسي

  المستقبل  ـ ـ ـ ـ ـ  ـ ـ ـ ـ ـ  ـ ـ ـ ـ ـ  رسلمال

  الــة الاتصــوسيل

  )النظام اللغوي( رةـالشف

              يمثل هذا الرسم الشكل الإجرائي للإيصال كما يتم في الحياة اليومية       

  .المباشرة عبر اللغةأو 

فكل عامل من عوامل الاتصال السابقة يحمل وظيفة من وظائف اللغة نوجزها فيما      

  1:يلي

 )La fonction émotive(         )التعبيرية /الوظيفة الانفعالية(  مرسلال  -1

 )La fonction conactive(         )يةنتباهالا /يةندائالوظيفة ال(  إليهالمرسل  -2

 )La fonction poétique(                )الإنشائيةية شعر الوظيفة ال( الرسالة  -3

 )La fonction référentielle(                  )مرجعيةالوظيفة ال( المقام / السياق -4

 )La fonction phatique(                          )تصالالا إقامةوظيفة ( القناة  -5

      La fonction(     )ةلغال ما وراءوظيفة  (نظام الرموز/ الوضع -6

métalinguistique(. 

  لـرسمبحضور كلا من ال كتابة وأمشافهة  الأفكارلهذا فالتواصلية هي التعبير عن      

                                                           
1
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كذلك  ابتداءا من صرخة الميلاد ويظلالآخرين يشرع في تواصله مع  فالإنسان" والمتلقي 

ة ــفكري أوفنية  آثارترك  إذامماته وقد يستمر في تواصله معهم بشكل غير مباشر  إلى

  .1"بعده

جاكسون من خلال تحديديه لوظائف اللغة الست جعلته  أقامهاتواصل التي لفنظرية ا     

 ة النصــ، فهي تركز على لغالأدبيبرز وظائف الفن اللغوي أ يركز الوظيفة الشعرية لكونها

ى حساب الوظيفة ــبوصفها غاية في ذاتها لا وسيلة، وبذلك يتم التركيز على المرسل عل

مادة " اللغة تصبح  أنالحقيقة من خلال اللغة بل  إلىفي الشعر لا نصل  لأنهالمرجعية 

  .2وسيلة وليست، فاللغة الشعرية غاية في ذاتها كما الرخام بالنسبة للنحات" بناء

" ور التركيبـى محــيار علالاخت وان الوظيفة الشعرية عند جاكسون تتحقق بإسقاط محور     

ن ومتوافقتين في ـي الزمــلسني عند جاكسون ينطوي على عمليتين متواليتين ففالحدث الأ

من الرصيد المعجمي للغة، ثم تركيبه لها تركيبا  التعبيرية لأدواتهالوظيفة هما اختيار المتكلم 

على  وتأسيساي الاستعمال، ــح ببعضه سبل التصرف فـه قوانين النحو، وتسمـتقتضي بعض

 إلىوظيفة الشعرية في تطابق لجدول الاختيار على جدول التوزيع وهذا يؤدي الن ذلك فإ

ب ، والعلاقات الحاضر منها بالغائ حددالتي يت أي) الغيبية( التناغم بين العلاقات الاستبدالية

بعيدة عن العفوية  أنماطق ــالتي تمثل تواصل سلسلة الخطاب وف) الحضورية (الركنية

                                                           

1
���� ا�-*وص ���ن ا�-ظر�: �&�ر إ�ر�ر  �، 1ر�د، ا�ردن، ط� وا�%ط��ق، 1��م ا�!%ب ا��د�ث، إ%
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ارة لغوية لها وظيفة ضمن ـفكل إش ،فالعمل الأدبي يحلل بناءا على السياق...والاعتباط

  .1"الأدبياق العمل ــالنص الذي تكون فيه، وكل هذه الوظائف تدرس ضمن سي

ذي وضح ــال" الأسلوبية" قول بيير جيرو في كتابه إلىهذا القول بالاستناد  ويمكن شرح     

ة وقاعدية ـمتطابقة ولها سمات صوتية ولفظي تحتل في المتوالية مواقع الأشكالبعض " أن

رف البداية ـالثلاثة ذات المقاطع الثنائية مع الح الأفعالمتطابقة، ومن هذا مثلا تماثل 

 ي كتبها القيصرـلرسالة النص الوجيزة الت إشراقهاوالحركة المتطابقة في النهاية، والتي تعطي 

)Vini Vidi Vici(،  ويجب  داخل الرسالة الأشكالبعلاقة  الأسلوبيةحيث تتعلق الخصوصية

بين العناصر  فالتداخل ،ونــع بنية القانـن لا تخلطها متحدد بنية النص وأ أن سلوبيةالأعلى 

دلاليا، والعناصر  أوة صوتيا ـمتكافئ أوتكون وفق محور الاستبدال متشابهة  أنالتي يفترض 

التي تعطي للنص بعده  ة الشعريةــالوظيف أساسالتركيبية التي يفترض فيها الاختلاف هو 

  .2"الجمالي

ام هاتين ـهو الوظيفة المركزية المنظمة للخطاب والتي تتحدد بتوافق وانسج إذافالأسلوب      

التعبيرية من الرصيد المعجمي  أدواتهبحيث يقوم المتكلم باختيار ) وتركيب رااختي( نالعمليتي

ل بينهما هو ـالتطابق الحاص" حو، وهذالنيراعي فيه قواعد ا اللغة، ثم يقوم بتركيبها تركيب

                                                           
1
  .137، ص)ا�رؤ�� وا�%ط��ق( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  

2
�ود �ودو��  �� :، 1ر�د، ا�ردن، ط�8 ا�&�ر��، 1��م ا�!%ب ا��د�ث، إا��و��� و�*��ص ا�

  .34، 33، ص2011
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لات استبدالية، ولتصبح ــا عامـهار وجمله باعتب الأدبيسجام بين مفردات النص الذي يقرر الان

  .1"ور التوزيعــمح إلىالتعادل من محور الاختيار  مبدأ إسقاطالوظيفة الشعرية 

ن رية في عملية التحليل الأسلوبـي لأولكن هذا لا يعني التركيز على الوظيفة الشع     

د ـنقرا قصيدة كما نشاه أنيجب :" قولهذلك جاكسون ب إلى أشار متماسك كما النص كل

  .2"بالآخرنفهمها ككل بحيث نحدد جيدا علاقات كل عنصر  أن أي، لوحة

في اللوحة ولا فصل  ألوانهنه لا يمكن أن نفصل الأشكال عن نفهم من هذا التعريف أ     

  .البنية السطحية للقصيدة عن بنيتها العميقة

  :مستويات التحليل الأسلوبي عند جاكسون       

فالمنهج الذي اتبعه جاكسون في تحليله النصوص الشعرية هو منهج قائم على التحليل      

  .دلالي والآخرجانب شكلي : والذي يتمثل في جانبين الأسلوبي

ل ــما يعرف بهيك أوويدرس هذا الجانب الشكل الخارجي للقصيدة  :الجانب الشكلي �

بينهما هل  لا؟ وما الرابط أموذلك بتحديد مقاطعها الشعرية هل هي متساوية " القصيدة

 ة موحدةــأم موحدة، وهل القافيالاثنان معا؟ وهل التفعيلات منوعة  أمالقافية  أمهو الوزن 

 أما .3"ن وراء ذلكــمنوعة؟ واستنباط الدلالات التي تكم أممتعاقبة، نمطية  أمداخلية  أم

غالية الفيلاحظ الصيغة " وبنية التراكيب النحوية ث التركيب فهو يدرس نوع ووظيفةمن حي
                                                           

1
  .��75د�� �� ا��و���، ص: را�� �ن �و��  

2
  .19، 18صا����ت ا��و��� �� ا��ط�ب ا�&�ري، : ���د �ن ���  

3
  .��76د�� �� ا��و���، ص: را�� �ن �و��  
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الفعل وهل هو لازم  ةــأزمنمشتق؟ وما  أمالنعت؟ وهل الاسم جامد  أمالفعل  أمفي الاسم 

 أممركبة  أهيتركيب الجمل  ىـإل، كما ينتبه كذلك 1"لخاصةالكل دلالته  إذمتعدي؟  أم

طبيعة المفردات من حيث التعريف  إلىاسمية، وكذلك ينظر  أمهي فعلية  أمبسيطة؟ 

فيما يخص  أما، ...والتثنية والجمع الإفراد، ومن حيث والتأنيثوالتنكير والتذكير 

 .ا بينهاــالعلاقات البلاغية فهي تعنى بدراسة الصور البيانية وعلاقاتها فيم

وهو الجانب الذي يدرس العلاقات التي تكون النص وهي تقيم علاقات  :الجانب الدلالي �

فيعنى مثلا بكل ما  ،ة بهذه البنيةثيقومن ثم دلالاتها المختلفة ذات الصلة الو " فيما بينها

المجرد،  أوغيره والحسي  أوكالدلالة على العاقل  إفاداتتشتمل عليه كلمات النص من 

 .2"مفاتيحوالمفارقات الجذرية والكلمات ال

استعمال حروف معينة لها " البنية الصوتية من خلال أيضاجانب ذلك  إلىكما يلاحظ     

الشكلي : نـتفاعل هاذين الجانبي وأخيرا الأفعال وأزمنةدلالاتها الصوتية وصلة القافية بالدلالة 

 .3"والدلالي في وحدة جدلية لوجود علاقة مستمرة بينهما

  أن الدراسة الأسلوبية موضوعها النص وطرفا الحوار فيها القارئ والكاتب  وهذا يبين     

  .من خلال ألفاظه وجمله وأصواته

  "Stylistique Statistique" :الأسلوبية الإحصائية - 5

                                                           

1
  .ا�*��7 -2�7� :ا��ر�; -�7:  

2
  .77ص :م ن  

3
  .ص ن :م ن  
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ن ــالتي تعتمد في دراستها على الجانب الكمي في النص مبتعدة ع الأسلوبيةوهي      

، فهي تعتمد على 1"ظاهرة قابلة للقياس كميا الأسلوب" الجانب الكيفي فيه، لهذا جعلت من

ص ـفي محاولة الكشف عن الخصائ -على عد تعبير صلاح فضل -الرياضي الإحصاء

وسيلة علمية موضوعية  الإحصاءاعتمادها  أن أصحابهافيرى " الأدبيفي العمل الأسلوبية 

"  يـالأسلوب للإحصاءاقترحوا نماذج   في الذاتية، ومن الذينبة الوقوع تجنب الباحث مغ

لكلمات النص  الإحصاء ويقوم على" الأسلوبيالقياس " الذي جاء بمصطلح Zemb" زمب

 أشكالج ــوتصنيفها حسب نوع الكلمة ووضع متوسط تلك الكلمات في شكل نجمة، وهكذا تنت

والضمائر  اءـالأسم: الكلمات بأنواع، ونقصد 2"ونماذج متنوعة يمكن مقارنة بعضها ببعض

الرابطة، ويمكن  والأدواتة ـروف الرابطـوالظروف وحروف الجر والح والأفعالوالصفات 

  :3تمثيل ذلك في الشكل التالي

  

  

  الأسماء                                             

  الرابطة  الأدوات                      1               2 الضمائر                 

  )      أدوات الشرط(    8                                                                      

                                                           
1
   .23، ص)���-�ك ��-��ء درا�� أ�و��� �� )*�دة )ذى( &�ري%��ل ا��ط�ب ا�: �ذاري�!�ي آ 

2
  .21ا����ت ا��و��� �� ا��ط�ب ا�&�ري، ص: ���د �ن ���  

3
  .104، ص)درا�� �� ا�-�د ا��ر�� ا��د�ث( ا��و��� و%��ل ا��ط�ب: -ورا�د�ن ا��د  
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  الحروف الرابطة  7                                              3الصفات                

  )حروف العطف(                                                                          

  حروف الجر 6  4    الأفعال                  

                                                5                         

                                                    الظروف                                             

    

باسكال، فاليري، مارسيل : وبتطبيق هذا المنهج على أعمال الكتاب الفرنسيين الثلاثة     

  :1الثلاثة التالية نجد الأشكال

       1                              1                             1  

2                8           2                 8          2                8  

                  7       3                        7  3  7  

4  4    4  

5        6                    5         6  5  6  

  جبريل مارسيل       باسكال                      فاليري                 

ف ــة يختلــكل كاتب من الكتاب الثلاث أسلوب أن: لنقول الأشكالنعلق على هذه      

ا ـكم. الذي يتبناه الأدبيالكلمات في عمله  لأنواعباختلاف كمية استعمال كل واحد منهم 

                                                           
1
  .104، ص)درا�� �� ا�-�د ا��ر�� ا��د�ث( ا��و��� و%��ل ا��ط�ب: -ورا�د�ن ا��د  
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والتعبير  ∗دثــالحر بــمعادلة التعبي الإحصاءقد اعتمد في  )A. Buseman(  بوزيمان. ا" نجد

 الأولالنوع  إلىي تنتمي ــعدد الكلمات الت إحصاء" ، ويقوم هذا النموذج على**بالوصف

ثانية، ى المجموعة الــعل الأولىخارج قسمة المجموعة  إيجادوعدد كلمات النوع الثاني، ثم 

دبيته، د مؤشرا على أــتفاع حاصل القسمة يعالنص، بار  أدبيةومن خلال ذلك يحكم على 

 إلىقرب القيمة العددية كان طابع اللغة أ انه كلما زادت أي. 1"وانخفاضه يقربه من العلمية

بوزيمان " العلمي وكان الأسلوب إلىاقرب  الطابع، وكلما نقصت كان هذا الأدبي الأسلوب

، فجرته الأطفالي يحكيها ــعلى الصفات في القصص الت الأفعالقد لاحظ ارتفاع نسبة 

زيادة الشديد الانفعال يتميز ب الإنسانالكلام الصادر عن  أن: فرض، يقول إلىملاحظته 

ن شدة الانفعال، ت الوصف، فاستنبط علاقة طردية بيلماعدد كلمات الفعل على عدد ك

ار صحته في مجالات ـخذ بتطبيق فرضه واختبإلى نسبة الصفات وأ الأفعالوزيادة نسبة 

نطوقة تمتاز اللغة الم أن ىـإلى ـمكتوبة، فانتهلطوقة واالعلاقة بين اللغتين المنكثيرة منها 

 ا، وفي تفسير ذلك ذهب إلىـبانخفاضهكورة، في حين تمتاز اللغة المكتوبة بزيادة النسبة المذ

الكلمات ن الفواصل الزمنية بين تدوين فإ كتابة، لذادل السرعة في النطق أكثر منه في المع

من استخدام  الإكثاروتجسيدها، وهو ما يتجلى في  الأفكار عملية تحديد إتقان إلىتؤدي 

                                                           

 
1
  .74، ص1992، 3ا��وب درا�� �8و�� إ�*����، 1��م ا�!%ب، ا���ھرة، ط: ��د �*وح  
  .ا�!��ت ا�%� %��ر 1ن �دث أو ��ل: Active aspect  ا�%���ر ����دث  * 
** ��ا�!��ت ا�%� %��ر 1ن *�7 ���زة �&�ء ��، أي ا�%� :  Qualitative aspect :�ر ���و*فا�%

  .%*ف ھذا ا�&�ء و*7� !��� أو !��7�
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كما في الصفات،  إلى الأفعالة ــاع نسبـفلاحظ ارتف...الأفعالالصفات على حساب استخدام 

النسبة  أنا توسع في تجاربه وجد ـوعندم ،فقد لاحظ انخفاض تلك النسبة الأخرىالنصوص 

  .1"الكلام، وتختلف كذلك باختلاف مراحل عمرهوع ـد الكاتب الواحد باختلاف موضـتختلف عن

  2:كالأتيفتكون معادلته      

  عدد الأفعال      

  = الصفة إلىنسبة الفعل      

  عدد الصفات  

  ف     

  = ن

  ص      

تخرج النص عن "  لأنهاالأسلوبية الإحصائية عملية غير مجدية أن  هناك من يشك     

، 3"الأدبيث ــطبيعة رقمية خالصة، ومن ثم تخرج الدراسة من صميم البح إلىطبيعته اللغوية 

لم يلقه غيره من نقل  ما الإحصائيربما لقي المنهج ":" مطلبلمحمد عبد ا" فقال في ذلك

شيء بلا  إلى الأدبيةنحيل اللغة  الأساليبفي دراسة  الإحصاء إلىعندما نعمد  لأنناوتجريح 

ج دراستهم وذلك ردا ــوجعلوه منه  الإحصاءلكن هناك فريق دافع عن خطورة  4"لون ولا طعم

                                                           
1
107، 1106م ا��وب �7�ھ�م و%ط����ت، ص: ���د !ر�م ا�!واز  .  

2
    .126ا��و��� و/9/�� ا�دوا�ر ا��9@��، : �ل�1د ا���در �1د ا��

3
  .153، ص)ا�رؤ�� وا�%ط��ق( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  

4
  .198ا��9@� وا��و���، ص: ���د �1د ا��طب 
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لقد رضيت :" صقر لفيقول محمد جما ،فيه من خلال دراساتهم العميقة على من يشككون

زداد به رضا ونفرة ممن ي أـوصرت كلما مضيت في طريق الإحصاءمنذ زمان جدوى اعتماد 

  .1"غفلا منه الأحكاميلقي 

 يــالأسلوبهي التشخيص  الإحصائية الأسلوبية أن إلىسعد مصلوح  هبذلهذا      

مؤشرات موضوعية في  إلىالوصول ) يريد( من يراد إليهالذي يمكن اللجوء  الإحصائي

  .2المنشئين أساليبوتشخيص  الأدبية  النصوص فحص لغة

عربية  وصـنص ىـعل) بوزيمان معادلة( فقام عدد من الباحثين على تطبيق هذه المعادلة     

نه مقياس دقيق على يقين من أ وإننا:" ويتضح ذلك من خلال قوله" سعد مصلوح:" ومنهم

العربي لا يقل عن صدقه على غيره  الأدبصدقه على  أن أثبتنابذلك قد  وإنناحد بعيد  إلى

  .  3"معا آن يفنه مقياس واعد متعدد الوظائف وبسيط كما أ الآدابمن 

   الأساسيةلامح لمفي انه يحقق الموضوعية ويحدد ا الإحصاء أهمية إرجاعلهذا يمكن      

التمييز بين السمات والخصائص اللغوية التي " يفي التمييز والتشخيص بدقة، أ للأساليب

  .4"، والسمات التي ترد في النص ورودا عشوائياأسلوبيةنعتبرها خواص  أنيمكن 

                                                           

1
  .22ا����ت ا��و��� �� ا��ط�ب ا�&�ري، ص: ���د �ن ���  

2
  .117، ص)ا�-�د ا��ر�� ا��د�ثدرا�� �� ( ا��و��� و%��ل ا��ط�ب: -ورا�د�ن ا��د  

3
  .140ا��وب درا�� �8و�� إ�*����، ص : ��د �*وح  

4
  .152، ص)ا�رؤ�� وا�%ط��ق( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  
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 أهملا يقدم للقارئ "  لأنهتقل،  حصائيالإ المنهج أهميةلكن هناك جوانب جعلت من      

الكلمات  لأنواعحصاءه بإ الإحصائي، لان الدارس 1"والإمتاع التأثيرخصائص النص وهي 

، فالمحلل الأدبييجعل من النص ذو طبيعة رقمية خالصة، وبهذا تخرجه من ميدان البحث 

الحسابات الالكترونية " يستخدم كثيرا لأنهفي دراسته يعتمد على الطريقة الكمية،  الأسلوبي

  2"متميزا أسلوبالرسم جداول تصف 

 اءــالإحص أن الأسلوبوما يقدمه في دراسة  الإحصاءالحديث في قضية  ةوخلاص     

لتحقيق الموضوعية، فكان جديرا بالاهتمام من  الأسلوبيةشرط هام يستعان به في الدراسة 

 ةـالأسلوبي ةـأهميلا يمكن التقليل من " ضمن حديثهم عن اتجاهاتها لهذا طرف الدارسين

، ولكن لابد من ةـعيتتمتع به من موضو  لتهجم عليها لماا أونها، تهوين شأ أو الإحصائية

 ةــالأسلوبيالقدرة على تحليل الظواهر : أهمها إحصائيا الأسلوبارس توفر شروط في د

  .3"النص  إطاربما لا يخرج على  وتأويلها

  

  ):الأسلوبيةفي  الأسلوبمحددات ( مبادئ الأسلوبية :المبحث الثاني          

وتعطي ثمرات صادقة لابد من قيامها على  أساسية على ركائز الأسلوبية تتأسسلكي      

  ...الاختيار والتركيب والانزياح: مجموعة من المبادئ، نذكر منها

                                                           

1
1208م ا��وب و���د�: وإ�راءا%:، ص : *9ح ��ل  .  

2
  .21ا��و��� وا����ن ا��ر��، ص ، : ���د �7���  

3
�رات �� ا��و���، ص : ���د �ن ���  ���54.  
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   Selection :مبدأ الاختيار - 1

ه ــنعلى أ الأسلوبمعالجة  أن إذ" اختيار الأسلوب أن الأسلوبيةشاع في الدراسات      

ات ــي الدراسـوقد شاع ف الأسلوبيةاختيار احتلت مساحات واسعة من مناقشة الدراسة 

ة ــيستخدمها للتعبير عن حال أن هائلة، له إمكاناتنظام اللغة يقدم للمبدع  أن الأسلوبية

يخدم  ارـللمبدع الحرية في اختيار ما يريد مادام ما يخت أنوهذا يعني  ،موقف معين وأواحدة 

 إن" م الثقافي،ـن قدراتهم تختلف باختلاف ملكتهم اللغوية ورصيده، لأ1"رؤيته وتصوره وموقفه

يختلفان في  اــمأنهلهما المعنى نفسه، بيد  أكثر أويعني وجود تعبيرين  -إذن -الاختيار

لم  ألوانو لا يخترع ـفه" لك الرسام الذي يبدع لوحةمثال على ذ .2"لمعنىذلك ا تأديةطرائق 

ذاتها التي يستعملها غيره، فيختار منها ما يناسب موضوع  الألوانيستعمل  وإنما إليهايسبق 

  .3..." في هذا الموضع ، ويمزج بعضها ببعض ويستعمل هذه الألوانلوحته

  يفضل بعض" عملية واعية يقوم بها المبدع حين كذلك فان الاختيار  الآمركان  وإذا     

  .4"في لحظة محدودة من لحظات الاستعمال الآخرطاقات اللغة عن بعضها  

ار ـويتمثل في اختي: اختيار من المعجم: نميز بين نوعين من الاختيار أنلهذا يمكننا      

لية، مثل الجملة الفع: النوع الثاني هو اختيار التركيب أما ،التي يراها مناسبة الألفاظ المنشأ

                                                           

1
  .167، ص)ا�رؤ�� وا�%ط��ق( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  

2
  .56، ص )درا�� �� أ-&ودة ا��طر ����ب( ا��-6 ا��و���: ��ن -�ظم  

3
�رات �� ا��و���، ص : ���د �ن ���  ���81.  

4
  .76ا��و��� وا��وب، ص: �1د ا��9م ا���دي  
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حدد في  وإنما، ولكن هذا الأمر لم يبقى مجرد عموميات 1التأخيرالجملة الاسمية، التقديم، 

  :2تلخيصها فيما يلي بخمس مستويات يمكن الأسلوبيةالدراسات 

 أون الكلام ـالغرض م إلىل و وفيه يريد المتكلم الوص ،اختيار الغرض من الحديث - 1

 أغراض الأدبيةيكون الهدف من النصوص  أن، ويمكن ...والإقناع كالإبلاغالحديث 

 .جمالية

 أرادو ـث عنه، فلي يريد البحوفيه يختار المتكلم الموضوع الذ: اختيار موضوع الحديث - 2

ن لا يمكنه ـ، ولك...يختار حصان، جواد، فرس أنعن حصان فيمكنه  الإخبارمثلا 

 .ثلامحمار  أواختيار بقرة 

لهجة ما وهذا الاختيار هام جدا  أوحيث يختار المتكلم لغة معينة : اختيار الرمز اللغوي - 3

 .الأدبيةفي النصوص 

، إجباريةا ــد صياغتهـتي تكون قواعليختار المتكلم التراكيب النحوية ا: الاختيار النحوي - 4

 .جملة خبيرة أوجملة استفهامية، : مثلا

 اتــالإمكانن ـن بيـم الأسلوبيويعثر المتكلم على الاختيار : الأسلوبيالاختيار  - 5

  .المتساوية دلاليا الاختيارية

  "ارتديت ثوبا جديدا:" حدهمالاختيار في قول أ مبدأنستشهد بمثال يوضح  أن ويمكننا     

                                                           

1
  .39، 38ا����ت ا��و��� �� ا��ط�ب ا�&�ري، ص: ���د �ن ���  

2
  .168، 167، ص)ا�رؤ�� وا�%ط��ق( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  
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التي تقع في حقل  الأفعالمن بين مجموعة من " ارتديت" اختار فعل الأولىالمرحلة نه في فإ

  :الآتية الأفعالحد يختار أ أندلالي واحد، كما يمكنه 

  ...، اشتريت،أخذتلبست، 

قميصا، لباسا، : أمثال أيضا ألفاظمن بين مجموعة " ثوبا" اختار كلمة وفي مرحلة ثانية     

  ...معطفا،

  :من بين " جديدا" وفي مرحلة ثالثة اختار كلمة     

  ...نظيفا،، جميلا، أنيقا

نزل على محور واحد ت إذتقوم بينها علاقات استبدالية  الألفاظ فكل مجموعة من تلك"     

ظاهرة الاختيار في التشكيل اللغوي الجمالي  أنويتضح مما سبق . 1"من محاور الاختيار

ات النقدية ـمحورا هاما في الدراسمن عرب وغرب وشكلت  الأسلوبيةاستقطبت اهتمام علماء 

وضم شتاتها في منظومة  الأسلوبيةيفتح المجال لتجميع المفردات الظاهرة " نهاعتبار أعلى 

على كافة مستويات التواصل  المنشأيقوم به  أنيفترض  أمرالاختيار  أنبحثية واحدة، ذلك 

 بدرجات متفاوتة ومن ثم فهو ليس محض اختيار لغوي وحسب بل هو محكوم من جهة

                                                           
1
184م ا��وب �7�ھ�م و%ط����ت، ص: ���د !ر�م ا�!واز  .  
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، وتشمل )contesct of situation( امــبمقتضيات المق رىـأخن جهة ــالمقال، وم بإمكانات

  .1..."مصدر الخطاب، والمقصود بالخطاب، وموضوعه: م عوامل كثيرة منهامقتضيات المقا

 Santaxt:مبدأ التركيب  - 2

 دأــمبسابق عليه وهو  إبداعي مبدأعلى  الأسلوبيالتركيب في المنظور  مبدأيقوم       

الكلمات في الخطاب من مستويين، حضوري وغيابي، فهي تتوزع " حيث تتركب ،الاختيار

ا في ـما يدخله دلالي وصوتي وتركيبي، وهو تأثيرتجاورها كون بسياقيا على امتداد خطي وي

  سـي شكل تداعيات للكلمات المنتمية لنفـتتوزع غيابيا ف أيضاعلاقات ركنية، وهي 

  ة ـبذلك شبك الأسلوباستبدالية ، فيصبح  أوفي علاقة جدلية  إذنالجدول الدلالي، فتدخل  

  .2"تقاطع العلاقات الركنية بالعلاقات الجدولية ومجموع علائق بعضها ببعض

 على حسه ولا عن تصوره إلا الإفصاحلا يتسنى له  الكاتب أنترى  فالأسلوبيةلهذا      

الأسلوبية ل ــعيد بالذات تتكوعلى هذا الص" ركيبا أسلوبياـالأدوات اللغوية تانطلاقا من تركيب 

ت قد حددت واللغة بكونها ظاهرة اجتماعية ان اللسانيمحض، لألسني العلى المعطى الأ

كل يقوم على ظواهر مترابطة  أنها أيتركيبية قائمة في ذاتها  أنهاوكائنا حيا مع اعتبار 

  .3"العناصر

                                                           
1
ا�2رم، ، رو%��ر�-ت �ط���1، إ���%س، )درا�� أ�و��� إ�*����( �� ا�-ص ا�د��: ��د �*وح  

  . 24، ص1993، 1ط
2
  .186، ص)درا�� �� ا�-�د ا��ر�� ا��د�ث( ا��و��� و%��ل ا��ط�ب: -ورا�د�ن ا��د  

3
  .187، ص )درا�� �� ا�-�د ا��ر�� ا��د�ث( ا��و��� و%��ل ا��ط�ب: -ورا�د�ن ا��د  
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ولا يقوم  للأسلوبن الاختيار والتركيب هما عنصران مكونان نقول بأ أنومن هنا يمكن      

  : المثال ندرج هذا أنبهما، ولكي يتضح هذا التصور علينا  إلا

  .1"إذا جاء نصر االله والفتح:" قال تعالى       

) جاء( لوكذا الفع...) ، عندما، لما، حينما،إن( اختيرت على حساب) إذا( الأداة  إن"      

، ليس )إذا( انسجامها مع) جاء(في  أن إلا...) ،أتىطل، هب، قدم، حل، أ( ضمنقد اختير 

ى ـوينبني عل ءابتدا) إذا(تامية التي هي في يحتوي على الهمزة الخ لأنه الأفعاللغيره من 

  .2"، وهي الموجودة في المقطع الثاني من جاءالأولفتحة طويلة في مقطعه 

  

  

  

 

    محور الاختيار                                      

   

 -جاء                   -  إذا                           

                                                           

1
  .1ا��F : �ورة ا�-*ر  

2
  .141ا��و��� وا��وب، ص: �1د ا��9م ا���دي  
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 -قدم                    - إن                           

 -حل                   -عندما                         

 -أطال                  - لما                           

 -هب                   -حينما                         

                              -  - 

 حـر االله والفتـمحور التركيب           إذا جاء نص

 

 

 L’ecrat :مبدأ الانزياح  - 3

م ـالانزياح في دراسته مبدأ ر من العلماء ومنظرو الأدب على توظيفـكثي ذهب     

مصطلحات عدة قد استخدمت للدلالة على  أن إلىنشير  أنولا يفوتنا  ،الأدبيةللنصوص 

 "نـاللح"، و)Cohen( عند كوهن" الانتهاك"، وعند سبيتزر "الانحراف"" اــمعنى الانزياح ومنه

عند  "التحريف"و )Aragon( اراغون عند" العصيان"وف، وعند تودور  "نــخرق السن" أو

عند " الاختلال" و    ،)Thiry(عند ثيري " المخالفة"عند بارت، و" اعةالشن" ة مو، وجماع

  .1"عند جاكبسون" ارـخيبة الانتظ" ، و)Paytart(عند باتيار" الإطاحة" وارين وويلك، و

و خروج عن المعيار ـه أوما يقتضيه الظاهر،  أو المألوفخروج عن " بأنهف فيعر      

 رىــبأخ أوورة ـجاء عفو الخاطر، لكنه يخدم النص بص أومتكلم إليه اللغرض قصد 

                                                           
1
  .101، 100ا��و��� وا��وب، ص: �1د ا��9م ا���دي  
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فتنموا  ،ي تنحرف عن جذع الشجرةـالت بالأغصان" فهو بهذا المفهوم شبه. 1"وبدرجات متفاوتة

لا التقديم ــومن صور الانزياح في النحو مث. 2"يكون عليه آنشكلها الذي ينبغي  وتأخذ

رة ومتعددة في ــغيرها ومن مظاهره كثيومخالفة العدد للمعدود و  والتأنيثوالتذكير  والتأخير

ي الوزن والقافية، وهناك ـفهناك انزياح في العملية التعبيرية عموما، وهناك انزياح ف" الشعر

 ،المختلفة بأنواعهاالمجازات : الانزياحات توفر في الشعر هي وأكثر، أيضاانزياح في الدلالة 

وهي عامة تسمى بالجوازات  وتأخيروأشكال من القلب من تقديم وتسمى انزياحات بلاغية 

لهذا فالانزياح يكون . 3"وم انزياحات شعريةــي حين تعد اليــالشعرية، وكانت البلاغة تدرسها ف

الثانية فهي  أماهي ملك الجماعة،  فالأولىة لا البنية العميقة، ــخروجا عن البنية السطحي

 أن ىـإل الأسلوبيةيوصلنا من الناحية  الأمر" ،وهذاالآخرن ز شخصا عــذهنية وفردية تمي

، 4"لا انزياح عن القاعدة الذهنية التصورية اللغوي الاستعمال و انزياح عن قاعدةــه الأسلوب

يكون ذا فائدة، وهذا  أنقواعد اللغة، وكذلك يجب يكون في حدود ما تسمح به  أنولكن لابد 

  : 5لابد من التمثيل له أكثرهو مصدر الجمال فيه، ولكي نوضح هذا المفهوم 

  :ذؤيب الهذلي أبويقول           

  كل تميمة لا تنفع ألفيت        أظفارها أنشبتالمنية  وإذا

                                                           
1
  .180، ص)ا�رؤ�� وا�%ط��ق( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  

2
  .19، ص)���-�ك ��-��ء درا�� أ�و��� �� )*�دة )ذى( &�ري%��ل ا��ط�ب ا�: �!�ي أ�ذاري  

3
  .189، ص)ا�رؤ�� وا�%ط��ق( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  

  
4
  .188، ص)ا�رؤ�� وا�%ط��ق( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  

5
188م ا��وب �7�ھ�م و%ط����ت، ص: ���د !ر�م ا�!واز  .  
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ن المتلقي بحقيقة لأ إخبارنه يحاول إ تنفع التمائم عند وقوع الموت، ففقول الشاعر لا     

رسم صورة  أراد إنما) أظفارها أنشبتالمنية  إذا( في قوله أماغرضه توصيل الخبر فقط، 

فجعل الموت  رــوالتأثي الإيحاءمتجسد في  الأصليرة، وربما كان غرضه للموت موحية، مؤث

ل الاستعارة المكنية، فالشاعر ـمغروسة في الفريسة واتبع في التصوير سبي أنيابوحشا ذا 

من  الأصل، جاءت في ةـأدبيسمة  لأسلوبه، حيث صار المألوفعن التعبير  بأسلوبهخرج 

ل محوري الاختيار ــعلاقات ركنية جديدة خاصة، ثم من تفاع إقامةاختيار كلمات محددة و 

  .مألوفأسلوبه عدولا عن ، بحيث صار والتأليف

  :ويمكننا تلخيص أهداف الانزياح في النقاط التالية    

 ).عادي أو إبداعي( بالانزياح تتعرف على طبيعة الأسلوب �

 إلىالمحددة  والمعياريةاللغة من دائرة المعاني المعجمية الضيقة  لإخراججاء الانزياح "  �

 .1"لحيا الإنسانيدائرة النشاط 

  والحرص السامع بالشيء الجديد أوالقارئ  ومفاجأةهو لفت الانتباه  أهدافه أهمومن  �

 .2"حيلة مقصودة لجذب انتباه القارئ" الملل عنه، لهذا اعتبر الانزياح إبعادعلى 

 .ةــمن خلال الضرورات الشعري إبداعهالكاتب البعد الجمالي في  بالانزياح يحقق �

                                                           
1
  .184، ص)ا�رؤ�� وا�%ط��ق( ا��و���: �و�ف أ�و ا��دوس  

2
  .ا��ر�; -�7:، ا�*��7 -2�7�  
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 أدواتن ـمهمة م أداة، بل هو الإبداعجوهر " الانزياح الأسلوبيينلقد عد الكثير من  �

 الأولى: نــالاتصال اللغوي الدلالي، فالرسالة المعطاة قد تنزاح عن النمط بطريقتي

 إضافيةمحددات  إدخال: بعض الملامح التي لا نجدها خارجة عناه، والثانية تتضمن

دم ــاختيار كلمة تخ إلىبعد من محددات القاعدة نفسها، وذلك كاضطرار الشاعر أ

 .1"قافيته

ي من ـظاهرة أسلوبية و نقدية وجمالية يعن الأسلوبييبقى الانحراف  أمرومهما يكن من      

والحذف والذكر،  رـوالتأخيالباحثين و الذي يتجسد من خلال الاستعارات والمجازات والتقديم 

 ...تفاتلوالتذكير والا والتأنيثوالزحافات والعلل، 

 ةــالأسلوبيفي  الأسلوبكنتيجة للمبادئ الثلاثة التي حددت  إليهوما يمكن الوصول      

وهذا النظام اللغوي مقصود في  المألوفخارج عن  نظام لغوي الأدبيالخطاب " أن وهي 

ات ــار الكلمـاختي أيالاختيار  لمبدأ، وهو خاضع إرادينه شكل بدافع بمعنى أ إنشاءه

اختيار  أنالمناسبة للمقام، وتركيبها في نسق لغوي فني لتؤدي الوظائف الفنية والجمالية، 

الدلالة  إلىالدلالة الذاتية  أو الأولىيجعلها تتعدى الدلالة  أدبيوتركيبها في سياق  الألفاظ

ن و ـيخرق هذا القان الأدبلكل دال مدلول، فان  أن أقرتكانت اللسانيات قد  فإذاالحافة، 

  . 2..."سلوبيون بالانزياحالأما عبر عنه  تعدد مدلولاته، وهو إمكانية للدال فيجعل

                                                           

1
  .186، 185ص م ن،   

2
  .198، ص)را�� �� ا�-�د ا��ر�� ا��د�ثد( ا��و��� و%��ل ا��ط�ب: -ورا�د�ن ا��د  
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هو  الأسلوبن هي الأساس في وجود الأسلوب، لأ مبادئ الثلاثة التي سبق ذكرهافال     

  .اختيار وتركيب وانزياح
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  :تطبيق المنهج الأسلوبي على القصيدة: الفصل الثالث

  :تمهيد

ن ـتظهر م -نثرا أوكان نوعه شعرا  أيا -الأدبيالدراسة التطبيقية للنص  أهمية إن     

وجملة ثم يربط كل هذه  عن وظيفة ودور اللغة في حبكها للنص صوتا وكلمة خلال كشفه

 أنل ، وعليه يمكننا القو "لمراد تحليلها" بالدلالة العامة التي يحمها النص والأجزاءالوحدات 

 وإدراكا ـوتفسير نظامها وطريقة تركيبه أسرارهاالهدف من تحليل النصوص هو كشف 

حمد أ" ا لقصيدةــالفصل عن طريق اختيارنفي هذا  إليهوهذا ما نسعى  ،العلاقات التي تربطها

نموذجا للتحليل، وهذا التحليل يشمل كلا من  "اختلاف النهار والليل" والمعنونة ب" شوقي

  .والصوتي والمستوى التركيبي والمستوى الدلالي الإيقاعيالمستوى 

 :المستوى الإيقاعي والصوتي :المبحث الأول

  :تمهيد

م ـالذي تحكمه قوانين تهت الإيقاعيما يميز القصيدة عن القطعة النثرية هو البناء  إن     

ذا ــوفي ه ،محل اهتمام الكثير من الدارسين الإيقاعبتحقيق شعرية القصيدة، لذلك ظل 

و الملمح ـه لــالأقعلى  أوم مح النوعي للشعر العربي منذ القدالمل" بأنه الإيقاعالصدد يعرف 

  رط ــعني هو الشي شعريتها، أــنصوص التي لم ينازع في كل الـضر فالحا
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  .1"لدخول نص ما منطقة الشعر  الضروري

  رك ـو المحــيستدعي ذلك البحث عن الوزن مادام ه الإيقاعرنا لمصطلح ـذك إن     

 وأولاهاحد الشعر  أركان أعظمهو :" وفي هذا المجال يقول ابن رشيق ،للإيقاع الأساسي

  وعــمجم" أيضا ، وهو2"نهاية خصوصا وهو مشتمل على القافية وجالب لها ضرورة

  .3"التفعيلات التي يتألف منها البيت 

الوسيلة التي تمكن " نهللموسيقى الخارجية للقصيدة كما أ العام الإطارهو  إذنفالوزن      

  .4..."الآخريؤثر بعضها في البعض  أنالكلمات من 

خارجيا يتمثل في الوزن  إيقاعا" إيقاعينلموسيقى الشعر  أن إليه الإشارةوما يجدر      

ة داخل ـداخليا يتمثل في المعاودة والتكرار والعلاقات الصوتية والنغمي وإيقاعا ،والقافية

 .5"القصيدة وداخل الوزن العروضي

  :الإيقاع الخارجي - 1

  " اختلاف النهار والليل" والصوتي في قصيدة الإيقاعيونحن في دراستنا للمستوى      

                                                           
1
� أ��و��� �� ���دة �ذى( ��ري����ل ا�
ط�ب ا�: 
ذاري���ي آ  ���ء درا!
  .29، ص)���!�ك ��

2
  .121ا��(دة �� (���ن ا���ر و!%ده، ص: ا�ن ر��ق ا�%�روا!�  

3
� �� ��ر ��ن �ن (!�ور ا��,ج( ا*��و��� وا��و���: أ(�!� ���(�ن داوود  �  .36، ص)درا

4
، .��م )�� و3(���0ث �� ����3ت ا/�%�ع �ر���� ود0( ا��!�� ا/�%�.�� �� ��ر أ�� �(�م: ر��د ��,ل  

  .19، ص2011، 1ر�د، ا*ردن، طا���ب ا��د�ث، إ
5
��2� �� ا�
ط�ب ا�!%دي ا��د�ث، دار د�3�، .(�ن، ا*ردن، ط.(ر �ن أ�� ر�: ان 3(�ل .��س��د   ،

  .174، ص2009
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ي لها صلة بالمستوى الصوتي، وسنحاول تحليل تال الإيقاعشوقي سنتناول عناصر  لأحمد

قافية الواحدة والوزن الواحد الذين امتاز بهما شعرنا الذات  أنهابنية هذه القصيدة باعتبار 

  .العربي القديم ويعدان شيئا مقدسا فيه

 :القصيدةمطلع : أولا

 أولالعنوان هو "  أنتي تحدد موضوع القصيدة ذلك الأولى اليعتبر المطلع هو العتبة      

الكاتب،  أوالشاعر  إليهالتي يرسلها  الأولى الإشارة، وهو الأدبيما يلقاه القارئ من العمل 

ان في ، كما يفكر الوالدالأدبيالكاتب طالما هو مشغول بعمله  أووالعنوان يظل مع الشاعر 

  .1"هو جنين إذتسمية طفلهما 

فسمي المطلع عنوانا لأنه يقوم مقامه خاصة في القصائد العربية القديمة، لأنه لم يكن      

يهتم فيها بالعنوان، فمطلع القصيدة إذن يمثل الخيط الأساسي الذي يربط مضمون القصيدة 

وتتبع أحداث القصيدة، بعنوانها، وما يحدثه من جذب للسامع بحيث يصرفه إلى الإصغاء 

المطلع سمة أسلوبية ما انفك الشعراء يحرصون عليها، وهم يعتبرون الإجادة فيه " ولهذا بات

 :فمطلع قصيدة احمد شوقي هو. 2"الحذق في صناعة الشعر آية

  3نسيأ وأياماختلاف انهار واللي ينسي     اذكرا لي الصبا  - 1

                                                           
1
  .185ا��(دة �� (���ن ا���ر و!%ده، ص: ا�ن ر��ق ا�%�روا!�  

2
� أ��و��� �� ���دة �ذى( ��ري����ل ا�
ط�ب ا�: ���ي أ
ذاري ���ء درا!
  .30، ص)���!�ك ��

3
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 إلىيدل على مضمون القصيدة وهو الغربة والحنين  لأنهفي هذا المطلع براعة استهلال      

ذا التعبير ـن هفيه حكمة صادقة، لأ أنالوطن والجو النفسي الحزين لفراق هذا الوطن كما 

  .1"إن في خلق السماوات والأرض واختلاف الليل والنهار:" مقتبس من قوله تعالى

 :البحر وما يلحقه من تغيرات  :ثانيا

" الأموالشوق والحنين للعودة للوطن " الاغتراب آلام" موضوع القصيدة يدور حول إن     

على " ومــالذي يق" بحر الخفيف" يسير وفق إيقاعا الأبياتحمد شوقي لهذه ، وقد اتخذ أ"مصر

ر بالخفيف ــهذا البح و بحر سداسي التفعيلات، وسميوه) فاعلاتن مستفع لن( هما تفعيلتين

، ولخفته الأوتادن ــخف مأ ابـوالأسبالخفيفة  أسبابهمن كثرة  متأتيةنظرا لخفته، وهذه الخفة 

: الشعرية، ومن القصائد المشهورة المنظومة عليه ضالأغراي جميع ـصح النظم عليه ف

احمد  قول، في2"العراء المعري، ومعلقة الحارث بن حلزة أبيسينيتا البحتري وشوقي، ودالية 

  :شوقي

 .3بخيل    ماله مولع بمنع وحبسي أبوكابنة اليم، ما  يا-3

 :فهذا البيت من بحر الخفيف ذو التفعيلة     

  فعلاتن تفع لنفاعلاتن م      فعلاتنتفع لن فاعلاتن م

                                                           
1
�ورة ا��%رة   : �  .164ا�7

2
، 1.�م ا��روض، دار ا�(��رة، .(�ن، ا*ردن، ط: ����ن .��ش 
��ل، .ر�� ��3زي ��3زي  

  .120، ص2011
3
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ر من ـتحولت في كثي فاعلاتن أنن ما يلاحظ على هذا البيت خاصة والقصيدة عامة وإ      

  :ي قولهـت كالتالي فءفجا متفع لن إلى التي تحولت مستفع لن :مثلها مثل فعلاتن الأبيات

  1في الخلد نفسي هــإليي ـنازعتن   ه  ـو شغلت بالخلد عنـوطني ل -13

  يـخلد نفسـلفه ـي إليـازعتنـن    وـد عنهـوطني لو شغلت بلخل     

     ⁄ ⁄ ⁄ 0  ⁄ 0  ⁄ ⁄ 0 ⁄  ⁄ 0  ⁄ 0 ⁄    ⁄ 0 ⁄ 0      ⁄ 0 ⁄ ⁄ 0  ⁄ 0   ⁄ ⁄ 0 ⁄   ⁄ 0  ⁄ 0 ⁄  ⁄ 0 ⁄ 0    

  فاعلاتن     نفاعلاتن      متفعل        فاعلاتن    متفعلن    فعلاتن     

2سـواد من عيـن شمــظمأ للس    ـي سلسبيـل   ؤاد فــوهفا بالف -14
 

 وهفا بلفـؤاد فــي سلـسبيلن        ظمـؤن لـسسواد من عين شمسي    

     ⁄ ⁄ ⁄ 0  ⁄ 0 ⁄ ⁄ 0 ⁄  ⁄ 0   ⁄ 0 ⁄  ⁄ 0 ⁄ 0           ⁄ ⁄ ⁄ 0  ⁄ 0  ⁄ ⁄ 0 ⁄  ⁄ 0   ⁄ 0 ⁄  ⁄ 0 ⁄ 0    

  فعلاتن    متفعلن    فاعلاتن           فعلاتن    متفعلن    فاعلاتن     

وذلك جائز باعتبار أن بحر الخفيف طرأ عليه نوع من الزحاف وهو زحاف الخبن      

 : والمتمثل في حذف الثاني الساكن، فتصبح التفعيلات كالآتي

 .فاعلاتن        فعلاتن          ، مستفع لن            متفع لن

سبب خفيف  +  ) 0 ⁄  ⁄( وتد مجموع )+0 ⁄( تتكون من سبب خفيف) فاعلاتن( فالتفعيلة     

  )+ ⁄ 0 ⁄( روق ـد مفـوت+ )0 ⁄( تتركب من سبب خفيف) مستفع لن( ، أما التفعيلة)0 ⁄( 

 :1، ومن أنواع التغيرات التي تطرأ عليها ما يلي)0 ⁄( سبب خفيف

                                                           

 
1
  .335ص: ا�د�وان  
2
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  نوع التغير فيها  رمزها  التفعيلة
صورتها 

  الجديدة
  اسم الزحاف  رمزها الجديد

  فاعلاتن

  فاعلاتن
⁄ 0 ⁄  ⁄ 0 ⁄ 0  
⁄ 0 ⁄  ⁄ 0 ⁄ 0  

  حذف الثاني الساكن

  حذف السابع الساكن

  فعلاتن

  فاعلات
⁄ ⁄ ⁄ 0  ⁄ 0  
⁄ 0 ⁄ ⁄ 0  ⁄   

  الخبن

  الكف

  0 ⁄  ⁄ 0 ⁄ 0 ⁄  مستفع لن
  

  حذف الثاني الساكن
    0 ⁄  ⁄ 0 ⁄ ⁄  متفع لن

  الخبن

  

 

وزن ــإن علاقة بحر الخفيف بالقصيدة جعلنا نقف عند قضية مهمة وهي علاقة ال      

أن نربط كل بحر بموضوع لا  بالقصيدة، فذهب مجموعة من الباحثين أنه من غير الصواب

دة موضوعات ـــه عـد كتبت بـينبغي أن يتجاوزه إلى غيره، ذلك أنهم رأو أن البحر الواحد ق

ي، فقصيدة المدح ــمختلفة من دون أن يؤدي ذلك إلى القعود بالقصيدة وفشلها كمشروع فن

والرثاء والغزل  اءـمثلا كتبت بأوزان مختلفة، وبحر الطويل كتبت به قصائد المدح والهج

وغير ذلك ، فليس هناك من فرق يسببه الوزن، فالوزن لا يعدوا أن يكون ثوبا تلبسه المعاني، 

ر علاقة وطيدة بموضوع ــلكل بح نوأأو إناءا تصب فيه الأغراض، ولكن هناك من يرى 

ذا  ينبغي على صانع الشعر ـالقصيدة، ذلك أن المعاني المختلفة تفترض بحورا مختلفة له

اختيار البحر الذي يناسب المعنى المناسب، وأدى هذا إلى قول يرى صلة أكيدة بين طبيعة 

أو  مشتقة من صفاتها طولا ـرحتى أن تسمية البح...المعاني وطبيعة الأعاريض الشعرية

دــوق... اـانبساطا أو خفة أو انسراحا وسهولة أو اضطراب

                                                                                                                                                                                     
1
  �زار�ط�، *، دار ا��3(�� ا�3د�دة، ا)��;، Aرا@رها��وره، �و( (و��%? ا���ر ا��ر��: (
��ر .ط�

 ،�  .94، ص2007، )د ط( ا/��!در�
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ن ـة مـتهم إلى انه لابد في الإيقاع من موافقة المعاني في حركاتها النفسيفطن الجاهليون بفطر 

ل تكمن قيمته ـوهذا يبين أن الوزن لا يملك قيمة في حد ذاته، ب.ر الوزن كذلكــدون أن يتغي

ج القصيدة تكون لديه ـن دلالات وإيحاءات، لهذا فالمبدع حينما يشرع في نســي ما ينبع مـف

  .1الانفعالات التي تبحث عن تجسيد إيقاع يوافقها ويتلبس بهان ــة مـطائف

  ي ذو ــفاختار الشاعر أحمد شوقي في هذه القصيدة بحر الخفيف باعتباره بحر غنائ     

النبرات القوية إلى جانب ملاءمته للأداء لكي يؤثر في المتلقي لأن الشاعر في حالة انفعال 

ف يتلاءم ـر الخفيـالوطن، كما اعتبر أحد الباحثين بحشديد وحزن عميق وأمل في العودة إلى 

ه يعيش ـمع حالات نفسية جليلة وتأملية، وهذا يتطابق مع الحالة النفسية لأحمد شوقي لأن

ة أخرى، هذا ـمرارة الاغتراب من جهة ويصور قوة الانتماء والاعتزاز والحب لوطنه من جه

ة، فكان بحر ـلتعبير عن تجاربه الذاتيما جعله يختار بحر الخفيف للتخفيف عن نفسه وا

ي منفاه، وأبعد من ـه وهو فــالخفيف ملاذه فصور عن طريقه آلامه وأحزانه، وكل ما يختلج

ى خلق نظام إيقاعي خاص يتناسب ـذلك فان اختيار الشاعر لهذا البحر دليل محاولته عل

ف البحور على الطبع ـأخ "ى أنهــوالقصيدة التي يعالجها، وقد ذهب الأستاذ علي الجندي إل

  وأطلاها للسمع يشبه الوافر لينا ولكنه أكثر سهولة وأقرب انسجاما وإذا

      جاد نظمه رأيته سهلا ممتنعا لقرب الكلام المنظوم فيه من القول المنشور وليس في بحور

                                                           
1
� أ��و��� �� ���دة �ذى( ��ري����ل ا�
ط�ب ا�: 
ذاري���ي آ  ���ء درا!
  .38، ص)���!�ك ��
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  .1"الشعر نظيره يصلح للتصرف بجميع المعاني

: ينتهيان بالوحدة العروضية أنهماوما يمكن ملاحظته على عروض وضرب القصيدة      

 رــآخ إلىن بيت ـفعلاتن، وهذا التغير في التفعيلة م إلىفاعلاتن، والتي نجدها تحولت 

  :يحدث نوعا من الجرس الموسيقي في القصيدة ونوضح ذلك بقول الشاعر

  2ســحلـوة ولـذة خل ومرت      سنـة عصفت كالصبا اللعـوب - 3

 نسة خلـذولـذ نتو حلـ تنت      سنـر للعـوب ومر عصفت كصصب  

   ⁄ ⁄ ⁄ 0   ⁄ 0  ⁄ ⁄ 0 ⁄  ⁄ 0  ⁄    ⁄  ⁄ 0 ⁄ 0          ⁄ ⁄ ⁄ 0   ⁄ 0  ⁄ ⁄ 0    ⁄ ⁄ 0  ⁄ ⁄   ⁄ 0 ⁄ 0    

 نـفعلات   نـن    متفعلـلاتن        فعلاتـمتفعلن    فع  ن ـفعلات   

  3أو أسـا جرحه الزمـان المؤسـي؟     وسلا مصر هل سلا القلب عنها   - 4

 وسلا مصر هل سلـلقلـب عنهـا       أو أسـا جرحه ززمـان لمؤسسـي؟

 ⁄ ⁄ ⁄ 0  ⁄ 0  ⁄   ⁄ 0  ⁄ ⁄ 0  ⁄ 0 ⁄    ⁄ 0 ⁄ 0          ⁄ 0  ⁄ ⁄ 0  ⁄ 0  ⁄ ⁄   0 ⁄ ⁄ 0    ⁄ 0 ⁄  ⁄ 0 ⁄ 0    

  فعلاتن   متفعلـن    فاعلاتـن         فاعلاتن      متفعلن     فاعلاتن  

 :القافية: ثالثا

أما فيما يخص القافية فقد اختلفت آراء الدارسين في تحديدها، إذ يرى قطرب بأنها      

حرف الروي، ورأى الأخفش بأنها آخر كلمة من البيت، إلا أن الرأي الذي عليه جمهور 

 نــالقافية من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه م:" و قول الخليلالعروضيين ه

                                                           
1
، )��ث �� ����3ت ا/�%�ع �ر���� ود0�� و3(�0( ا��!�� ا/�%�.�� �� ��ر أ�� �(�م: ر��د ��,ل  

  .47ص
2
  .335ص: ا�د�وان  
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  .1"الساكنقبله، مع حركة الحرف الذي قبل 

وما يمكن أن نستنتجه من قول الخليل أن القافية قد ترد بعض امن الكلمة أو كلمة أو      

  :كلمتين آخر البيت، وإذا حاولنا تحديد القافية في قصيدتنا هذه وجدناها على الشكل التالي

  رمزها العروضي  القافية  الكلمة الأخيرة من البيت

 أنسي                   - 1

 مس - 2

 رجس - 3

 نفسي - 4

 يمسي - 5

 المتحسي - 6

 سيفر  - 7

  الفرنسي - 8

  

 أنسي

 مسسي

 رجسي

 نفسي

 يمسي

 حسسي

 فرسي

  رنسي

  

⁄ 0 ⁄ 0  
⁄ 0 ⁄ 0  
⁄ 0 ⁄ 0  
⁄ 0 ⁄ 0  
⁄ 0 ⁄ 0  
⁄ 0 ⁄ 0  
⁄ 0 ⁄ 0  
⁄ 0 ⁄ 0  

  

 

عنصرا أساسيا لبناء القصيدة من حيث كونها تميز " فالقافية تعتبر في نظر الدارسين     

  نهاية البيت وتهبه وحدته بروي واحد يتكرر في نغم صوتي متجانس يجلب انتباه الأسماع 

  

  .2"ل بيتـبمتعة الإيقاع الذي تستريح له النفس خلال مسافات زمنية منتظمة تحدد نهاية ك

  يـفالقوافي إذن يجب أن تتفق مع الغرض الذي ينظم فيه الشاعر، لأنها قد تصلح ف     

                                                           
1
  ).(�دة �>�(، 239���ن ا��رب، ص: ا�ن (!ظور  

2
، 2010، 1ا�3�0ه ا�!>�� �� !%د ا���ر ا��ر��، دار �>�ء، .(�ن، ا*ردن، ط: .�د ا�%�در ��دوح  
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  القوافي للشاعر كالموسيقى للاحن يعرف بها:" موضع ولا تصلح في موضع آخر لهذا قيل

  .1"وتدل عليه فضلا عن أنها قد تصير جزءا من شعره فلا يتحول عنها لغيرها

أما فيما يخص الجانب الدلالي والصوتي للقافية التي توصلنا إليها وجدنا أنها من النوع    

المطلق لأن حروفها جميعها متحركة، وكان استعماله لهذا النوع من القافية هو انه أراد أن 

اؤل ـيخفف عن حالته النفسية الأليمة، ليشعر بأنه حر طليق ولو فكريا وذلك من باب التف

  .نه مقيد محروم من جميع حقوقه اتجاه وطنه مصر وهو في المنفىفقط، لأ

فكانت القافية المطلقة هي الملاذ الذي ينفس بها عن همومه على عكس القافية المقيدة      

  .لأنها تقيد الشاعر وتجعله حبيس الأفكار

 :الروي: رابعا

، 2"في موضع واحد وهو الحرف الذي تبنى عليه القصيدة ويلتزم في كل بيت منها"     

  حرف رويها أيهذه قصيدة همزية : وتنتسب القصيدة كاملة إلى حرف الروي حيث نقول

  

                                                           
1
ا�%���� وا*�وات ا��Fو��، (ط��� ا���,!� و(���� ا�
�!�3، (�ر، : (�(د .و!� .�د ا�رؤوف  

  .96، ص1977 ،)د ط(ا�%�ھرة، 
2
  ).(�دة روى(���ن ا��رب، : ا�ن (!ظور  
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  .1..."حرف رويها تاء أيهمزة، وهذه قصيدة تائية، 

ن، ـلكن ما يمكن قوله عن قصيدة أحمد شوقي أنها سينية لأن رويها هو حرف السي     

  :حيث قال

  سيبهما في الدموع سيرى وأر   ـراع   نفسي مرجل وقلبي ش-11

  2ر بين رمل ومكسير ومجرا    ك يد الثغواجعلي وجهك الفنا-12

ي تجاوب ـالصفيرية الت 3الرخوة المهموسة الأصواتمن  نهوالملاحظ على حرف الروي أ     

، وبه صور خياله فتحول من صوت صفيري وأشجانه حزانهأمعها الشاعر وعبر بها عن 

وع القصيدة ــنظم به قصيدته فكان صوت السين مناسب لموض مولد إيقاعي إلىبسيط 

  :والحالة النفسية التي يعيشها الشاعر من شوق وحنين في قوله

  لي ملاوة من شباب     صورت من تصورات ومسوصفا - 2

  4عوت بعد جرس أوالليل  أولالبواخر رنت       إذامستطار - 6

الجيزة، كما صور  إلىفي العودة  وأملهالشاعر وشوقه وحنينه  أملتمثل  الأبياتفهذه     

  :في قوله ينوحزنه الشديد ألمه أيضابحرف السين 

  ؟على بلابله الدو      ح حلال للطير من كل جنس أحرام -09

  5في خبيث من المذاهب رجس إلا          بالأهل أحقكل دار -10

                                                           
1
  �  .253، ص)��وره، �وا��;، Aرا@ره( ر��(و��%? ا���ر ا��: (
��ر .ط�

2
  .335ص: ا�د�وان  

3
� ا*: إ�راھ�م أ!�س  ���) ،�  .1975، 5(�ر��، (�ر، طا�!�3و ا*�وات ا��Fو�

4
  .335، 334ص: ا�د�وان  

5
  ;�  .335ص :ا�(ر3= !>
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ناظريه، فبحرف  أمامسومة صورة مصر التي ضلت مر  الأبياتبين شوقي في هذه      

ه، يسترجع ــو فيـينوع في عواطفه بحسب تنوع الموقف الذي ه أنحمد شوقي السين استطاع أ

 ألماومرورها بسرعة يجعل في نفس الشاعر  إليهاذكريات الصبا السعيدة فيسكن نفسه الحنين 

حرف السين يتسم بقوة  أن، كما وحسرة، وتذكر وطنه يشعل في قلبه نار الشوق ولوعة الفراق

  ).س ص ز( من الحروف الصفيرية لأنهح السمعي و الوضوح والتوصيل والوض

ث ز بثلاـفي الشعر العربي عامة يتميالروي  أند الهادي الطرابلسي فقد لاحظ محم     

  تخيره منة الحروف الشائعة : الجهاز الصوتي، والثانية أدنىمن  خروجه: الأولى: نزعات

  .1اتصافه بالوضوح السمعي: والأخيرةالكلمات العربية،  آخرفي 

دة، وذلك ــبالياء الزائ) السين( حرف الروي إلحاقيلاحظ في القصيدة هو  أنوما يمكن      

كثيرة من القصيدة ولعل هذه سمة من سمات التقليد عند الشاعر باعتبارها خاصية  أبياتفي 

  .من خصائص القصيدة العربية القديمة

  :التدوير: خامسا

إزالة " استخدم أحمد شوقي في بعض أبيات قصيدته أسلوب التدوير، والتدوير يتمثل في     

 دـالحاجز الجزئي الذي يقوم بين الشطرين من البيت، وإخراج البيت في قالب واح

  .1"يصل بين صدره وعجزه لفظ متحرك بينهما 

                                                           
1
  ���، �و!س، : (�(د ا�<�دي ا�طرا����د (
��@ص ا*��وب �� ا��و���ت، (!�ورات ا��3(�� ا��و!

  .46، ص1981، )ط
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  :شوقي التي قامت عليه أبياتى بعض ونتوقف عل     

 ن كل جنسـح حلال للطير م      ـدو   ه الـى بلابلــأحرام عل 09

 سـك يد الثغر بين رمل ومك    را     ـنار ومجواجعلي وجهك الف 12

  يــه وبالصرخة الزكية يمس   ـادي      ة نـيصبح الفكر والمسل 16

  يــان كوثر المتحسـن كه وإ    ـوادي     ق بـوارى النيل كالعقي 22

  يالعيون ويخسذي يحسر ـم ال      السماء ذو الموكب الفخ   ابن ماء 23

2ر نحسيـى الجبابـن بيوم عل    ــو  زان فرعـمي الأهرامن أوك 28
 

در، والجزء ـلتصل بين شطري البيت فيكون جزءا منها في الص) الدوح( فقد جاءت لفظة     

، وهذا تعبير )راك، ناديه، الفخم، بواديه، فرعونمج( الألفاظفي العجز ونفسها كل من  الآخر

المواصلة في الحديث  ىــإلرار الدفقة الوجدانية ـعن عدم الانقطاع في الفكرة من جهة، واضط

توتر الشاعر ورغبته بالاستمرار وعدم التوقف  ىــإلر ـيؤشلعل التدوير " ،أخرىمن جهة 

ن بالحالة قبل اكتمالها وكأا ـا القطع قطعــللتعبير عن حالة وجدانية داهمته، يصبح معه

 آخرعند  إلال الكلام ولا يقف ــواصفي أنفاسه في نهاية كل شطر،لا تهمله لالتقاط  الفجاءة

  .3"بيتال

ن ــالوط ىـإلوق ـتسيطر على الشاعر عاطفة الحنين والش الأبياتفمن خلال هذه     

ر، فقد ـوانعكاس هذا السخط على التصوير والتعبي وأساليبهوالسخط والثورة على الاستعمار 

                                                                                                                                                                                     
1
  ��85
��@ص ا*��وب �� ا��و���ت، ص: (�(د ا�<�دي ا�طرا��.  

2
  .336، 335ص: ا�د�وان  

3
� �� ��ر ��ن �ن (!�ور ا��,( ا*��و��� وا��و���: أ(�!� ���(�ن داوود  �  .45، ص)جدرا
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 وأزهارهاره ــوطنه حلال للمستعمر الغريب من كل مكان ينعم بحدائقه ورياضه وثم أن ذكر

به  أولىن كل وطن بذلك وأ أحقالدار  أهلن ، لأأشكالهمن  أبناءهله، وتحريم ذلك على 

  ...أبناءه

ة ــبني إلىيعود ذلك  وإنمامن سواه،  أكثرالتدوير مائل في الخفيف  أنومما يلاحظ      

فبنيته متنافرة تتطلب من الشاعر جهدا مضنيا قلما يعانيه في غيره من بحور  ،نفسهاالبحر 

المنثور من كلام  إلى "الخفيف" ، فالتنافر عامل مهم في التدوير لقرب منظومالشعر العربي

الجمع  هــانسجام مما يفرض علي إلىالذي يجعل الشاعر يسعى لتحويل التنافر  الأمرالعرب، 

فالشاعر ... )نــفاعلات( من حشو العجز في البيت الأولىوالتفعيلة ) اعلاتنف( بين العروض

  .1..."ينشد أشعاره على الخفيف ويعمل على الوصل بين الجزأين

                                                                     :التصريع:سادسا

التي ميزت الشعر العربي، منذ عهوده يعتبر التصريع هو الآخر أحد الأشكال الإيقاعية 

تنقص بنقصه : ما كانت عروض البيت فيه تابعة لضربه" الأولى فاعتبروه ضرورة، وهو

  .2"وتزيد بزيادته

ه ــوفي هذه القصيدة التزم أحمد شوقي بالتصريع حيث نجد عروض البيت وضرب      

  :فيقولوالمتمثل في الياء ) ينسي، أنسى( متساويين في الحرف الأخير

                                                           
1
، )��ث �� ����3ت ا/�%�ع �ر���� ود0�� و3(�0( ا��!�� ا/�%�.�� �� ��ر أ�� �(�م: ر��د ��,ل  

  .48ص
2
  .149ا��(دة �� (���ن ا���ر و!%ده، ص: ا�ن ر��ق ا�%�روا!�  
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 .1اختلاف انهار واللي ينسي     اذكرا لي الصبا وأيام أنسي -1

وللتصريع نغم يحدثه في أذن المتلقي، فيشد انتباهه ويدخله في عالم القصيدة في أول      

ئ ــضابطا إيقاعيا مميزا، فالشاعر إن يصرع إنما يهي" وهلة مستسلما لها، لهذا اعتبروه

ر للقصيدة ـه ولا يتوقع مجرى آخــد عنـوربط السامع به فلا ينلاستيعاب نموذج إيقاعي معين 

  .2"غير ما سمعه أول وهلة

لهذا يمكننا أن نعتبر التصريع ظاهرة صوتية عروضية تعطي للبيت الأول نوعا من      

  .يـالتوازن الإيقاعي الفني الجميل الذي يجلي انتباه المتلقي ويشده نحو النص الإبداع

 :الداخليالإيقاع  -2

  :تمهيد

اختيار الكلمات " إن الموسيقى الداخلية للقصيدة تبنى على جانبية هامين والمتمثلين في     

  .3"وترتيبها والمواءمة بين الكلمات والمعاني التي تدل عليها

 اوزوا الأوزانـوهذا ما جعل المحدثين يهتمون بدراسة موسيقى الشعر وإيقاعه فتج     

                                                           
1
  .334ص: ا�د�وان  

2
، )ر���� ود0�� و3(���0ث �� ����3ت ا/�%�ع �( ا��!�� ا/�%�.�� �� ��ر أ�� �(�م: ر��د ��,ل  

  .146ص
3
  .98ا��(�ت ا*��و��� �� ا�
ط�ب ا���ري، ص: (�(د �ن ���  
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ون الوزن الشعري ــي تكـالت الأصواتدراسة خصائص  أنفهم يرون  ."الأصواتدراسة  إلى

ات  المادة ومن ثم ــتقوم على عزل صفة من صف لأنهاتكون دراسة علمية خالصة،  أنيمكن 

  .1"تخضعها للقياس

الذي تبنى عليه، وهي وحدة من  وأساسهااللغوية جوهر اللغة  الأصواتولهذا تعتبر      

ارة، ــادة الخام التي تتركب منها الكلمة، فالجملة فالعبـفهي الم انيالإنسوحدات الكلام 

يحدث في  أمر" اهتم بها الكثير من العلماء وعرفوها في مؤلفاتهم، فالصوت لغة ولأهميتها

ع فمثلما تقلع احد القل أماخشبة فيحدث الصوت،  أوالقرع مثلما تقرع صخرة  ماأقرع،  أوقلع 

" :ه الجاحظ بقولهــاصطلاحا فيعرف أما. 2"جزئين إلىكخشبة شقت  الآخرشقي مشقوق عن 

ولن تكون حركات التأليف اللفظ والجوهر الذي يقوم به التقطيع وبه يوجد  آلةالصوت هو 

 إلابظهور الصوت ولا تكون الحروف كلاما  إلاورا ان لفظا ولا كلاما موزونا ولا منثاللس

  .3"والتأليفبالتقطيع 

  :الصوتية للقصيدةالبنية : أولا

، التأثيري تتضام يقصد الت الأصواتالشعر سلسلة من  إن:" يقول عدنان حسين قاسم     

ر ـبغي أوبوعي  - مما تدل على معاني محددة ويعمد الشاعر أكثرولذلك فهي توحي بالقيم 

                                                           
1
  .98ا��(�ت ا*��و��� �� ا�
ط�ب ا���ري، ص: (�(د �ن ���  

2
� ا��ر���، دار د�3�، .(�ن، ا*ردن، ط: �و��زار ����ل .ز�ز  F��ن �� ا���1د00ت أ�وات ا ،

  .23، ص2009
3
��د(�ون ��!�ر ، ا*)ا�ن ��!� .�وب ا�!طق و.,3;.!د ( ا*�وات ا��Fو��: �(د 3رادات!�در أ  

  .61، ص2009، 1وا��وز�=، .(�ن، ا*ردن، ط
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لقي ل المتـة، وتجعــبينها، بحيث توحي بتجربته الشعوري والتأليف الأصواتانتقاء  إلى -وعي

  .1"الآخرين ىــإلعدواه  لـ، فتنتقالإبداععملية  إبانالحالة التي عاشها الشاعر  أبعاديعيش 

انطلاقا من هذا المفهوم يتبن لنا قيمة الصوت وتأثيره، بالإضافة إلى مدى أهميته في      

  .الدراسة

اتها وهذا وفي النص الذي بين أيدينا أصوات عربية كثيرة، اختلفت مخارجها وتعددت صف    

  .ة ومترابطةـن هذا لا يعني أنها ليست منسجمــدوار مختلفة لكما جعلها تؤدي وظائف وأ

  :التكرار: ثانيا

وعطفه هو  وإعادتهالشيء  إلىفالرجوع :" يعرفه ابن منظور في لسانه، حيث يقول    

التي يكون  أو، فالدراسة الأسلوبية تركز في دراستها على الظواهر الفنية التي تتكرر 2"تكرار

 ثر لافت في البناء اللغوي للنص، فالتكرار ظاهرة لغوية عرفتها اللغة العربية، سواء كانلها أ

فعلية، وللتكرار  أمالجمل اسمية كانت  أم الأفعال أم الأسماء أمالتكرار على مستوى الحروف 

يكسب  نهشف عن حالة الشاعر النفسية، كما أتك أبعادا الألفاظ إعطاءف يكمن في هد

المتكلم لمضمون تلك  إليهاالتي يرمي  الأهمية، بينما تكرار العبارة يعكس تأثيريةقوة  الألفاظ

النفسي للشاعر، وما يجلبه من  في فلك النبض فالتكرار يظل دائرا" لهذا ،العبارات المكررة

                                                           
1
� أ��و��� �� ���دة �ذى( �ري����ل ا�
ط�ب ا��: 
ذاري���ي آ  ���ء درا!
  .53، ص)���!�ك ��

2
  ).(�دة �رر( 60���ن ا��رب، ص: ا�ن (!ظور  



���� ا����� ا������ ��� ا����ة                                        :          ا�	�� ا������ 

 

117 

 

ا الشعورية والنفسية ـتهلعلى جملة مهمة من العبارة لاتصال دلا أوعليها  الإلحاحيكون  ألفاظ

  .1"بالحالة التي تسكن الشاعر

  :والجدول التالي يمثل أصوات القصيدة وعدد تكرارها    

 :تكرار الأصوات مفردة  - أ

  نسبتها  عددها   الحروف
  42  )الهمزة( 

4,24 %  
  %  6,57  65  الباء
  %  4,55  45  التاء
  09  الثاء

0,91   %  
  22  الجيم

2,22   % 

  25  الحاء
2,53  % 

  17  الخاء 
1,72   % 

  21  الدال 
2,12   % 

  06  الذال
0,60  % 

  75  الراء
7,58  % 

  07  الزاي
0,70  % 

  66  السين
6,67  % 

  11  الشين
1,11  % 

  18  الصاد
1,82  % 

  05  الضاد
0,50  % 

  01  الظاء
0,10  % 

  09  الطاء
0,91  % 

  40  العين
4,04  % 

  11  الغين
1,11  % 

  25  القاف
2,53  % 

  39  الفاء
3,94  % 

  29  الكاف
2,93  % 

                                                           
1
.�د ا��,م ھ�رون، دار ا��3ل، ��روت، : ا����ب، ��%�ق: ���و�; أ�و ��ر .(ر �ن .H(�ن �ن �!�ر  

  .161، ص1975، )د ط(��!�ن، 
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  117  اللام
11,82  % 

  63  الميم
6,36  % 

  69  النون
6,97  % 

  39  الهاء
3,94  % 

  63  الواو
6,36  % 

 %5,15    51  الياء

 

، صوت 990الغوية الواردة في القصيدة الذي بلغ مجملها الأصواتهذا الجدول يبين      

تنطق  اللغوية التي الأصواتفي صدد دراسة  لأنناواخترنا لفظة صوت عوضا عن حرف 

م لاال"اللثوية والمتمثلة في الأصواتتكرارا هي  الأكثر الأصوات أنوتكتب فقط، فلاحظنا 

 :كالآتيتوظيفها  فكانت دلالة" نوالراء والنو 

، وهو من 1صوت لثوي جانبي متوسط بين الشدة والرخاوة مجهوروهو : صوت اللام �

ان ـسلوذلك باتصال طرف ال ، ويحدث في اللثة مع طرف اللسانالصوامت المنحرفة

، % 11,82ه بـوالذي قدرت نسبت مرة 117، فتكرر هذا الصوت 2باللثة اتصالا محكما

 :قول احمد شوقي أشكالهومن 

 ؟المؤسيأو أسا جرحه الزمان      عنها     القلب سلا هلمصر  سلاو  -4

  تقسي اللياليفي والعهد رق،           هــعلي اللياليرت ــم كلما - 5

  بعد من مناحة رمسي تفق لم           ىـثكل الحزينة زةالجيرى وأ -25

                                                           
1
  ،2010، 1ا*�وات ا��Fو��، دار �>�ء ��!�ر وا��وز�=، .(�ن، ا*ردن، ط: .�د ا�%�در .�د ا���3ل  

  .174ص
2
� ا��وت ا��Fوي، .��م: �(د (
��ر .(رأ  �  .270، ص1981، 2ا���ب، ا�%�ھرة، (�ر، ط درا
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1سـكواعب غير عن والليالي        ا  ــالدهر في ثراه صبي لعب -33
 

 ،س الشاعرـالذي يختلج نف كان مقرونا بمعنى الحزن والألم الأبياتفتكرار اللام في هذه      

ن شوقي كان يرسم صورة لواقعه في بلورة حالته الشعورية وذلك لأ فكلمة الليالي مثلا تسهم

  .وهو في المنفى فعندما يخيم عليه الليل بظلامه تكثر همومه وتزيد تعاسته وجراحه الأليم

ان الشاعر ــكما ساعد تكرار اللم أيضا على إبراز معنى الشوق والحنين الذي زعزع كي     

  :رض الوطن وما يؤكد ذلك قولهعث في قلبه الأمل في العودة إلى أوب

  رسييري وأسوقلبي شراع     بهما في الدموع  نفسي مرجل -11

  واجعلي وجهك الفنار ومجرا    ك يد الثغر بين رمل ومكس -12

  للسواد من عين شمس ظمأوهفا بالفؤاد في سلسبيل        -14

  2ن كان كوثر المتحسيوأرى النيل كالعقيق بوادي    ه وإ  -22

م هو أنه منحرف المخرج وهذا ينطبق مع حياة الشاعر، فهي إن ما يعرف عن اللا      

 يـفانحرفت عن مسارها الحقيقي وهو العيش في الوطن بين الصحب والأهل إلى العيش 

  .المنفى وحيدا محروما

ا ـوهو الصوت الوحيد الذي يتصف بسمة التكرار، فسميت الراء صوت :صوت الراء �

ات متكررة ـاللثة ضرب أولان طرف اللسان يضرب أصول الأسنان العليا  )TRILL( تكراريا

 75قد تواتر و مرتفعة  التي تكررت في القصيدة بنسبة الأصواتوهو من . 3عند نطقها

                                                           

1
  .336، 335ص: ا�د�وان  

2
�<�: (ر3= !>�;ا�  <! �  .ا��>�

3
، 1، ط2درا��ت �� .�م ا*�وات ا��ر���، دار 3ر�ر ��!�ر وا��وز�=، .(�ن، ا*ردن، ج: داود .�ده  
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، وبذلك يكون ثاني صوت يستخدمه الشاعر، وفي هذا التكرار % 7,78 بنسبة مرة

نلمسه على مستوى عواطف الشاعر وانفعالاته، ويرتبط  أسلوبي آخر الصوتي تكرار

 :قوله أمثلةارتباطا كبيرا بالعاطفة القوية التي تهزه، ومن 

  جرسأول الليل أو عوت بعد       رنت  البواخرإذا  ارــمستط - 6

  ســن بنقـشاعه رنـثكلما      ع للسفن فطن ضلو الفي  راهب - 7

  رسيأو  سيريبهما في الدموع       راعــشوقلبي مرجل نفسي  -11

  .1جرسم ــبأرخ طيرهنغمت       اــأيك الجزيرة أرى وكأني -17

( أيضا آخرهاوثاني الكلمة وفي  أول، فكان في مرة 15 الأبياتتكرر الراء في هذه      

وهذا الترديد مع هذا . )مستطار/ جرس، سيرى، ارسي، مرجل، شراع، الجزيرة/ رنت، راهب

 إلىوالنازع شيئا فشيئا  المتأزمالتدرج الذي تصوره مرتبة الصوت يساهمان في خلق الجو 

  .2"الأكبرالهول 

 ة بعد اللامـ، وهو بذلك يحتل المرتبة الثالث% 6,97بنسبة  مرة 69شوقي فقد بلغ تكراره  �

  :تره قولهاتو  أشكالء ومن اوالر 

  ســتصورات وم منصورت      اب    ــشب نـموصفا لي ملاوة  - 2

 نفسيه في الخلد إليـ نازعتنـي         عنـهت بالخلد لـو شغل وطني -13

  يـويخس العيونم الذي يحسر       الفخ   ماء السماء ذو الموكب  ابن -23

                                                           
1
  .336، 335ص: ا�د�وان  

2
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 ســطوق وسلغير  تجردنو     ــرا    شع ضفرن لـالنخيوقيام  -27

1ســغير فط جنةصنع  نهأ         إلا ســأفطالرمل  نــرهيو  -31
 

ليحمل جملة من المعاني المتعلقة بالحالية النفسية للشاعر  مرة 16تكرر هذا الصوت      

والحزن من  الألمن النص من شعر المنفى نجد فيه ، ولأ" التذكر والشوق والوصف" بين

  .للأهلالاغتراب وعواطف الشوق والحنين 

  نــهذا النوع م إلىالشاعر لجا  أنمن هذا التحليل هو  إليهنلخص  أنوما يمكن      

، فجعلها تتكرر 2الصامتة في السمع الأصوات أوضح لأنها) اللثوية الأصوات( الأصوات 

المتلقي  رــالآخ إلى وإيصالهعما في نفسه  الإفصاحهو  الأولكثيرا في القصيدة لان غرضه 

  .ويخفف عنه آلامه ويحقق له آماله بالعودة إلى وطنه الخلد لكي يشاركه همومه

فالتكرار يشكل خصوصية بارزة في النص، فالأصوات المجهورة مثلا تختلف عن      

  إذا...الأصوات المهموسة وتأثير أصوات الشدة يختلف هو الآخر عن أصوات الرخاوة

 .فلكل صوت فعاليته الجمالية والمعنوية التي تؤثر في النشاط الإيقاعي للنص

 :الجهر والهمس -

                                                           

1
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 الأوتاراصطلاحا فهو ذلك الحرف الذي تتذبذب معه  اأم ،الإعلانلغة هو  :الجهر •

ة ـالصوتي الأوتارفان  وإلاالصوتية عند النطق به، وهو تذبذب نحس به وندركه 

 .1تحدث التصويت لأنهاتتذبذب عند النطق 

 الأصوات:" في قولها الإبراهيميالحروف المجهورة فقد حددتها خولة طالب  فأما     

  .2"ع، غ، ج، ي، ز، ض، ظ، ن، د، ذ، م، ب، و، ر، ل :المجهورة هي في العربية

لغة هو الخفاء، أما اصطلاحا فيعني ذلك الصوت الذي تهتز معه الأوتار : الهمس •

ح، ث، ه، ش، خ، : وحروفه هي 3اهتزاز غير ملحوظ ومحسوسالصوتية، ولكنه 

  .ص، ف، س، ك، ت، ء، ق، ط

  :الأصواتوالجدولين التاليين يوضحان هاذين النوعين من 

  الأصوات

  المجهورة

  المجهورة 

   %نسبتها  عددها

  21  الدال
2,12   % 

  06  الذال
0,60  % 

  75  الراء
7,58  % 

  07  الزاي
0,70  % 

  05  الضاد
0,50  % 

  01  الظاء
0,10  % 

                                                           
1
د  (.�م ا��و���ت ا��ر��، 
وارزم ا���(�� ��!�ر وا��وز�=، 3دة،: .�� �ن ��� ا�(��ر���ن ���   

  .161، ص2001، )ط
2
، 2000، )د ط((��دئ �� ا����!��ت، دار ا�%��� ��!�ر،��درة، ا�3زا@ر، : 
و�� ط��ب ا/�راھ�(�  

  .58ص
3
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  40  العين
4,04  % 

  11  الغين
1,11  % 

  117  اللام
11,82  % 

  63  الميم
6,36  % 

  69  النون
6,97  % 

  22  الجيم
2,22  %  

  63  الواو
6,36  %  

  51  الياء
5,15  %  

  65  الباء
6,57  %  

  %  62,20  616  المجموع

 

   %نسبتها  عددها  ةهموسالأصوات الم

  25  حاءال
2,53   % 

  09  ثاءال
0,91  % 

  39  ءهاال
3,94  % 

  11  شينال
1,11  % 

  17  خاءال
1,72  % 

  18  صادال
1,82  % 

  39  فاءال
3,94  % 

  66  نسيال
6,67  % 

  29  كافال
2,93  % 

  45  تاءال
4,55  % 

  42  همزةال
4,24  % 

  25  قافال
2,53  %  

  09  طاءال
0,91  %  

  %  37,08  374  المجموع

نسبة  أعلىالمجهورة مثلت  الأصوات أن السابقين ما يمكن تسجيله على الجدولين إن     

 %  37,08ا ـالمهموسة فبلغت نسبته الأصوات أما %  62,20في القصيدة حيث بلغت
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م ـيتس همس فهو ملمح صوتيلا أمابالقوة، ن الجهر هو ارتفاع في شدة الصوت فاتسم لأ

  .1"الجهر مظهره الصوت والهمس مظهره النفس:" بالليونة، لهذا قال تمام حسان

الشاعر يريد الجهر بمعاناته وهو  أنالمجهورة على المهموسة هو  الأصواتودلالة كثرة      

يوصل ما يريده من مشاعر  أنحمد شوقي المجهورة استطاع أ فبالأصواتبعيد عن وطنه، 

  .ى مغتصبيهـصباه السعيدة، وبها سخط عل أيامعن  أيضااتجاه وطنه، وبه عبر  وأحاسيس

هي عليه الصوامت  أكثرهان الصوامت المجهورة تمتلك بروزا واضح المعالم لأ     

  .2أكثرسماعي بدرجة لها خاصية العلو الإ والأنفالفم  وأصواتالمهموسة، 

  .هذا الأمر لا يلغي دور الأصوات المهموسة بل على العكس فبالأضداد تتضح الأشياء     

 :الشدة والرخاوة -

 اصطلاحا فهي انحصار صوت الحرف عند  أمافهي لغة الصلابة والقوة،  :الشدة •

الحروف الشديدة كما برهنت عليها و . 3مخرجه بحيث لا يجري معه الصوت من النطق به

اف، ــالباء، الدال، التاء، الطاء، الضاد، الكاف، الق" :يـة الحديثة هير ـالتجارب المخب

  .4"الهمزة

                                                           
1
� ا��ر��� (�!�ھ� و(�!�ھ�، ا�دار ا����Aء، ا�(Fرب، : �(�م ���ن  F��62، ص1994، )د ط(ا.  

2
  .123ا*�وات ا��Fو��، : ��3ل.�د ا�%�در .�د ا�  

3
� ا���م، دار ا�(�ر�� ا��3(���، ا/��!در��، (�ر، : �رف ا�د�ن .�� ا�را��3  F��د ط(�� .�م ا( ،

  .140، ص2005
4
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ات ـفهي جريان الصوت مع الحرف لضعفه في المخرج وهي من صف :الرخاوة •

، الزاي، السين، الصاد، اءالظ الذال، التاء،: الفاء: والحروف الرخوة هي 1الضعف

 .2الشين، الخاء، الغين، العين، الحاء، الهاء

  :والجدولين التاليين يوضحان كل ذلك     

  %نسبتها  عددها  أصوات الشدة

  42  الهمزة
4,24  % 

  65  الباء
6,57  % 

  45  التاء
4,55  % 

  21  الدال
2,12  % 

  09  الطاء
0,91  % 

  05  الضاد
0,50  % 

  29  الكاف
2,93  %  

  25  القاف 
2,53  %  

  241  المجموع
24,35  %  

  

  %نسبتها  عددها  أصوات الرخاوة

  39  الفاء
3,94  % 

  06  الذال
0,60  % 

  09  الثاء
0,91  % 

  01  الظاء
0,10  % 

  07  الزاي
0,70  % 

  66  السين
6,67  % 

  18  الصاد
1,82  %  

  11  الشين
1,11  %  

                                                           
1
� ا���م،: ا�د�ن .�� ا�را��3 �رف  F��140ص �� .�م ا.  

2
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  17  الخاء
1,72  %  

  11  الغين
1,11  %  

  40  العين
4,04  %  

  25  الحاء
2,53  %  

  39  الهاء
3,94  %  

  289  المجموع
29,19  %  

 

" وهو %  6,57الشدة بنسبة لأصواتاحتل صوت الباء الصدارة في الجدول الممثل      

  :وروده في القصيدة ما يلي أمثلة، ومن 1"صوت شديد مجهور

  ســماله مولع بمنع وحب     بخيل   أبوكابنة اليم، ما  يا - 8

  سـرج في خبيث المذاهب       إلا لـبالأه أحقكل دار  -10

  بين صنعاء في الثياب وقسي    حلة وشي   بالأصيللبست  -20

 .2وهرقلا والعبقري الفرنسي   به الممالك كسرى   فأصابت -35

ا صرح ــالوطن، كم إلىي العودة ـبين لنا الشاعر مدى رغبته الشديدة ف الأبياتففي هذه      

  .سهوبأ يأسهبسياسة المستعمر الغاشم التي كانت سبب 

 حيث قدرت ب ،النسبكبر خوة فكانت نسبة حرف السين من أر ال الأصواتبينما في      

شوقي اهتم بهذا النوع من  مدحوان روي القصيدة هو حرف السين فأ ، وخاصة%  6,67

ه لصفاته ــى عدم تغييبـيونة، كما حرص عللوجعله رويا لما يتميز به من الخفة وال الأصوات

  :فنجده يقول البلاغيةالوظيفة  أداءالصوتية في 
                                                           

1
  .45ا*�وات ا��Fو��، ص: إ�راھ�م أ!�س  

2
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 ؟لمؤسيجرحه الزمان ا أساأو       القلب عنها    سلامصر هل  سلاو - 4

  1سـشممن عين  للسواد ظمأ   ل      ــسلسبيي ـوهفا بالفؤاد ف -14

 هــن، كما أالأسىت في بيتين فقط، فكان متصلا بمعنى امر  8تكرر صوت السين      

مرة، مما جعل موسيقاها توحي  66حيث تواتر فيها  35القصيدة ال أبياتسيطر على كل 

  .شدة الحزن وطوله أظهرتوخاصة لما جاءت السين رويا مكسورة حيث  بالأسى

 :تكرار الأصوات مجتمعة  -  ب

اه ويشد ـفتكرارها يلفت الانتب ،أيضاقصيدة تتكرر الكلمات  أيةفي  الأصواتكما تتكرر     

على كثير من الكلمات ترددت عدة مرات،  نحوها وفي القصيدة المدروسة وقفنا الأذهان

  :والجدول الآتي يوضح ذلك

  أخرىتعبيرات   ترددها  نوعها  الكلمة

    05  اسم  الليل

  03  اسم  النيل

مرات بضمير  9 إلى إضافة - 

 .الغائب، والضمير المستتر

" و" مصر" اسمي إلى إضافة - 

 وهما يتضمنانه" وطني

مرة بضمير  11 إلى إضافة - 

  مستتر

    04  فعل  أرى

    15  حرف  واو العطف

    14  حرف جر  في

                                                           
1
  .336، 335ص: ا�د�وان  
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يدة علنا صوردت في الق" النيل" لفظة أنل هو و يمكن ملاحظته على هذا الجد ما إن     

  بضمير مستتر، كما ذكرت بألفاظ أخرى  مرات 09ذكرها  إلى بالإضافةثلاثة مرات 

  :إلى ضمائر تعود  عليها من مثل قوله، إضافة "وطني" " مصر"مثل

  في الخلد نفسي هنازعتنـي إليــ       هلـو شغلت بالخلد عنـ طنيو  -13

 ســرى ولبـبالجسر بين ع هوارت       منــفاستحت فت النيلقدها  -21

  .1يـــكوثر المتحس كانن وإ  ه  ــوادي      كالعقيق ب النيلرى وأ -22

. ها وعدم نسيانها فهي متجذرة فيهببلاد النيل وقوة العلاقة ب وهذا يدل على شدة الارتباط     

ن في الليل تكثر هموم الشاعر أكمرات و  05رتبة الثالثة بتكرارها في الم" يللال" كلمة تأتيثم 

 من موضع أكثرفي  الأخيرة، وترتسم في مخيلته ذكريات الصبا فتكررت هذه فأكثر أكثر

  .وأحبته أهلهالحلوة التي قضاها في وطنه بين  الأيامدلالة على لل

  :"مرات في موضع للوصف من خلال قوله أربع" أرى" لكما تكرر الفع    

  وأرى النيل كالعقيق بوادي          ه وان كان كوثر المتحسي -22

  2بعد من مناحة رمسي زة الحزينة ثكلى           لم تفقرى الجيأو -25

  .إليهاوهذا الوصف يبين شدة الحب لمصر وتعلقه بها وانتمائه      

                                                           
1
  .336، 335ص: ا�د�وان  

  .336ص: ا�د�وان 1
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اقل قيمة من الكلمات السابقة ووظيفتها  لأنها أولامرة، ولم نجعلها  15وردت واو العطف     

، حيث ...شوقي في وصفه للوعة الفراق وبلاد النيل إليهما ذهب  تأكيدفي النص تكمن في 

  :يقول

 سيبهما في الدموع سيرى وأر       راع   ـنفسي مرجل وقلبي ش -11

1ســوقيام النخيل ضفرن شعرا          وتجردن غير طوق وسل -27
 

ة والزمانية ــة المكانيـوالذي يدل على الظرفي" في" الشاعر من استخدام حرف الجر أكثر     

الصبا المليئة بالسعادة والسرور التي قضاها في  أياموتوظيف الشاعر لذلك من باب تذكر 

وصفها احمد  إلىالتي تطرق  بالأماكنارتبط  أيضاا هتوظيف أنوصحبه، كما  أهلهوطنه بين 

 :شوقي وذلك في قوله

  يـرق، والعهد في الليالي تقس       ــه    ي عليـرت الليالـكلما م - 5

  عباب وصاحت غير نكسمن             هي بلقيس في الخمائل صرح -18

2سـوالليالي كواعب غير عن          ا  ــلعب الدهر في ثراه صبي -33
 

  :الجناس: ثالثا   

 ر ظاهرة لغوية وصوتية علىنه يعتبأ إلاالبلاغة  أوجهعلى الرغم من كونه وجها من      

يتشابه اللفظان في النطق،  أنوجه الخصوص، فالجناس يقال له المجانسة والتجانس وهو 

                                                           
1
  ;�  .336، 335 ص :ا�(ر3= !>

2
  .336، 335ص : ا�د�وان  



���� ا����� ا������ ��� ا����ة                                        :          ا�	�� ا������ 

 

130 

 

وب، والمضارع ـالتام، المحرف، الناقص، المقل: أنواعويختلفان في المعنى، وهو خمسة 

  .واللاحق

في نوع الحروف وعددها وهيئتها وترتيبها : اتفقا في كل شيء إذافظين لن الوذلك لأ     

حرف، نملاس اــفهو الجن -قــالحركة والسكون والنط -وان اختلفا في الهيئة. فهو الجناس التام

ب الحروف فهو ـيا في ترتــن اختلفوإ . فهو الجناس الناقص الحروفن اختلفا في عدد وإ 

الهجاء  نوع مستقل  روفــكل حرف من ح -الحروف أنواعن اختلفا في وإ . الجناس المقلوب

  .1ن تباعدا فهو اللاحقرفان وإ ن تقارب الح، وإ بنفسه فهو المضارع

عا ومن ذلك سنجده مختلفا ومتنو  فإنناالجناس الموجود في القصيدة  تحدثنا عنن وإ      

  :حمد شوقيالجناس التام في قول أ

  .2وسلا مصر هل سلا القلب عنها       أو أسا جرحه الزمان المؤسي؟- 4

فعل أمر وفعل ماضي، بين فعل  أيفالجناس في هذا البيت كان من فعلين مختلفين     

ل الماضي ــبينما يحمل الفع" اسأل" والاستفسار من الفعل السؤاليدل على  الأول" سلا" الأمر

  .معنى غفل ونسي" سلا" نياثال

  :جناس الناقص وذلك في قولهلومن صور هذا التجانس كذلك نجد ا    

                                                           
1
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 .1اختلاف انهار واللي ينسي     اذكرا لي الصبا وأيام انسي - 1

نسي أما ألت ينسي دلالة النسيان، مفح" نسيأ" و" ينسي" كلمتي وقع الجناس بين      

  .فكانت بمعنى السعادة والمرح

   :الناقص كذلك في البيت الثاني ورود الجناس     

  2وصفا لي ملاوة من شباب     صورت من تصورات ومس - 2

 ، فصورت بمعنى ارتسمت وتصورت بمعنى"تصورات" و" صورت" فالجناس حاضر بين     

  .الطموح والتطلعتخيلات وتدل على 

 نية تدل علىاوالث الإبحارتدل على التوقف عن  فالأولى، "سيري" و" رسيأ" ومثلها     

      .الإبحار

 هــنه يحدث جرسا موسيقيا ظاهرا في القصيدة فتستحسنإن قيمة الجناس تكمن في أ     

القصيدة من  إلى التعمق في فهمنه يعمل ويحرك الذهن بدفع القارئ إلى أ بالإضافة الأذن

  .هذا الاستعمال والتناغم اللفظي جل تحديد المعنى المقصود من وراءأ

 واتـقي فعل كل ما بوسعه كي يجعل للأصحمد شو أن أفمن خلال ما سبق يتضح      

وظيفة بلاغية وفنية تشارك في تحديد المعنى وتعبر عنه وهذا عن طريق إجادته في ضم 

  .بعض حتى تؤدي الغرض المطلوب إلىالأصوات بعضها 
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  :المستوى التركيبي :المبحث الثاني    

    :تمهيد        

عد تركيب أو النحوي هي العوامل النحوية وقواما يهتم به المستوى التركيبي إن أول      

درس ـإنشائية، كما ت أومنفية جذرية  أوفعلية مثبتة  أوالجمل من حيث نوع الجمل اسمية 

  .العلاقات في الجملة نفسها والعلاقة التي تربطها بما قبلها وبعدها أيضا

الجملة، ولكن هذا ليس غريبا ولا جديدا عنا فقد  أوا يبين ارتباط النحو بالتركيب وهذا م     

ليس  أنم ــواعل:" يقول إذ" الإعجازدلائل " ذلك عبد القاهر الجرجاني في كتابه إلى أشار

 وأصولهه ـى قوانينــل عل، وتعمالوضع الذي يقتضيه علم النحو كلامك تضع أن إلاالنظم 

ي رسمت لك فلا يخل بشيء ـوتعرف مناهجه التي نهجت فلا تزيغ عنها وتحفظ الرسوم الت

ي وجه كل باب وفروقه ـينظر ف أنغير  الناظم بنظمها لا نعلم شيئا يبتغيه أنمنها، وذلك 

زيد منطلق وزيد ينطلق وينطلق زيد وفي : ولكبق يالوجوه التي تراها ف إلىفينظر في الخبر 

ن خرجت ج وإ تخرج اخر  إن: الوجوه التي تراها في قولك إلىوفي الجزاء  الشرط

حسن أنه ب لنفهم من هذا القو . 1"فيعرف لكل ذلك موضعه ويجيء بحيث ينبغي له...خرجت

 و ة السطحية للنحوــدود الدراسـى حفالنظم عنده يتعد ،النظم تولد جمل صحيحة نحويا

في  أي، م علاقات فيما بينهاــالعلاقات الموجودة بين الكلمات وهي تقي إلى الإعرابية الحركات

تكلم على " ة العربية معناها ومبناهاــاللغ" ي كتابهـالسياق الذي وردت فيه، فنجد تمام حسان ف

                                                           
1
  .82، 81د0@ل ا/.�3ز، ص: .�د ا�%�ھر ا�3ر�3!�  



���� ا����� ا������ ��� ا����ة                                        :          ا�	�� ا������ 

 

133 

 

 أساسيةمصطلحات  أربعنه استخرج وذلك أم ـالجرجاني من النظ أراده المعنى الحقيقي الذي

حسب تمام حسان مصطلح  أهمهاكان  إنترتيب، التعليق البناء، النظم، ال: من نظريته وهي

فلم يكن النظم ولا  الإطلاقعلى  ا عبد القاهرـاخطر شيء تلكم فيه وأما:" يقول إذالتعليق 

العلاقات بين المعاني  إنشاءفي زعمه  كان التعليق وقد قصد به وإنماالبناء ولا الترتيب 

  ة ــاللفظي ى بالقرائنــالنحوية بواسطة ما يسم

نفهم من مصطلح  أن إلى نضطر اضطرارا أنوالمعنوية والحالية، ولعل من المؤسف حقا 

دا ـعبد القاهر لم يقصد قص أنمعناه نصا صريحا، ذلك  عبد القاهر مالم ينص هو على

  عامة جاءت في سياق نص كتابه  إشاراتولكن " التعليق" شرح ما يعنيه بكلمة إلىمباشرا 

  ورةـتشير عن بعد أو قرب إلى ما فهمناه عنه بهذا الاصطلاح، فمن ذلك عبارته المشه

  .1"يأخذ بعضها بحجر بعض" التي يرى بها أن الكلمات في النص

دراستها في هذا المستوى ما  إلىتطرقنا  لتيا الأسلوبيةالمظاهر التركيبية  أهمفكان من      

 :يلي

 :دراسة الجملة -1

ى ـقبل أن نتطرق إلى بناء الجملة في القصيدة علينا أن نحدد مفهوم الجملة ونشير إل    

 :أقسامها
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  :تعريف الجملة  - أ

لم يقصد، وسواء كانت مركبة  أملم يفد، قصد لذاته  أم أفادب القول المرك" الجملة هي     

ف ـمما نزل منزلتهما كالفعل ونائب الفاعل والوص أم وخبر، مبتدأمن  أممن فعل وفاعل 

  .1"وفاعله الظاهر

، **إليهوالمسند * هما ما يطلق عليها المسند أساسيينمن ركنين  تتألف إذنفالجملة      

  .تتركب الجملة دونهما أنوهما نواة الكلام ولا يمكن 

  

 :أقسام الجملة  -  ب

، فكان ذلك بحسب الاعتبارات تقسيمات عديدة إلىلقد قسم النحاة الجملة العربية     

 أوة ـفعلية بحسب الاسم والفعل، تكون منفي أومنها، فتكون اسمية  إليهاالتي ينظر 

  .2وهكذا اءــوالإنشبحسب الخبر  إنشائية أو، وتكون خبرية والإثباتمثبتة بحسب النفي 

 :الجملة بين الفعل والاسم �
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ص وروعة ــي النـالقصيدة كانت متنوعة مما شكل هذا التنوع تجانسا ف إطارفالجملة في      

المتلقي لكي  إلى وإرسالها إيصالهافي الحبك، ولعل في هذا التنويع دلالة يريد الشاعر 

  .وأحزانهيشاركه همومه 

ح، حيث ــواض حمد شوقي في قصيدته الجملة الاسمية والجملة الفعلية بتفاوتلقد وظف أ    

لهذا النوع  إذن، فكانت الصدارة أنماطهاللنص على الجمل الفعلية بكل  التركيبةركز في بنية 

ن الجمل الفعلية تدل على الحركة والحدوث وذلك من خلال قول من الجمل، ذلك لأ

  د ــعلى التجدي ن الفعل يدلق بين الخطاب في الاسم والفعل، وأالسامرائي في الفر 

  

  .1الأخرحدهما موضع بوت، ولا يحسن وضع أوالاسم يدل على الاستقرار والث والحدوث

    2"اقـما عندكم ينفذ وما عند االله ب :"وهو ما يمكن استنباطه وإدراكه في قوله تعالى  

  .3"ينفد" في مقابل الفعل" باق" نجد الاسم إذ 

ك مشاعر ــى تحريـتدل عل فإنمادلت على الحركة والتغيير  إنسيطرة الجملة الفعلية  إن     

 (ن ذلك قولهـانفعالاته وم وإظهار القارئ من خلال تغيير الحالة الشعورية لصاحب النص

                                                           
1
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 إليهنازعتني ( ، )نغمت طيره(، )صفا لي( ، )اذكر لي الصبا(، )اختلاف النهار والليل ينسي

 .الخ...،)ركبت صيد المقادير( ،)في الخلد نفسي

 :ذلك هيالتي توضح  والأبيات

 .يـنساذكرا لي الصبا وأيام أ    ي  ـينس لنهار والليلاختلاف ا- 1

  صورت من تصورات ومس     اب   ـوصفا لي ملاوة من شب- 2

  نازعتني إليه في الخلد نفسي   وطني لو شغلت بالخلد عنه    -13

 رسـم جـنغمت طيره بأرخ      اـأيكوكأني أرى الجزيرة  -17

1رســه لفــلنقد ومخليي     لمقادير عينيه   ركبت صيد ا -34
 

رض الوطن، ففيها أ إلىيربطها خيط عاطفي واحد هو السوق والحنين  الأبياتفهذه      

 يظهر للقارئ مرارة الاغتراب والعذاب الذي يعيشه وهو في منفاه أنحمد شوقي استطاع أ

  .وصحبه أهلهبعيدا عن 

وما يوضح ذلك ما جاء في  والألمالجملة الاسمية فهي تدل على ثبات صفة الحزن  أما     

  :التالية الأبيات

  صــن بنقـكلما ثرن شاعه       راهب في الضلوع للسفن فطن   - 7

 سيبهما في الدموع سيرى وأر      راع    ــنفسي مرجل وقلبي ش-11

  يـنازعتني إليه في الخلد نفس      ه   ـوطني لو شغلت بالخلد عن -13
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1ظمأ للسواد من عيـن شمـس    ــي سلسبيـل    وهفا بالفؤاد ف -14
 

دد ــحدث تزيد عن علن عدد كلمات انص أحمد شوقي هو خص انفعالي لأ أن أي     

 أن"ا ـبفكرة مفاده أتىالذي  بوزيمان. أ الألماني العالمذلك  إلى أشار كلمات الوصف كما

، وهذا 2"مات الوصفالحدث على عدد كل تالانفعال يتميز بزيادة عدد كلما الشديد الإنسان

 .حمد شوقينص أ ما نلمحه في

 :الجملة بين النفي والإثبات �

حمد شوقي، ن الحالة النفسية التي هو عليها أبطاقة تعريف ع يمكن أن نعتبر القصيدة     

ل ـقة أـفكانت الجمل المنفي، الجمل المنفية والمثبتة تقاسمت النص بتفاوت مميز أنذلك 

، لم بخيل أبوكما ( عشر مرات فقط بحيث تكرر النص في القصيدة ورودا من الجمل المثبتة

، وهذه )ن، لم تفق، غير طوق، غير فطس، غير عنسيغب، لم يخل، لا ترى، غير مث

  .وحنين للوطن أحزانتثبت ما يختلج الشاعر من  أنها إلان كانت منفية التراكيب وإ 

 :الجملة بين القصر والطول �

تحدث عن معاناته  إذاالقصر  إلىتتنوع الجمل في القصيدة بين الطول والقصر فيلجا      

  :وحالته الشعورية المؤلمة ليقول

  ســـذة خلـوة، ولـسنة حل               عصفت كالصبا اللعوب ومرت- 3
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  ســولع بمنع وحبــماله م           ل   ــوك بخيـابنة اليم، ما أبيا - 8

  ن كل جنسـح حلال للطير م           دو     ــه الـأحرام على بلابل -09

 رجس ن المذاهبـم في خبيث           ل إلا     ــق بالأهـكل دار أح-10

  ن عيـن شمـسـظمأ للسواد م     ل           ــوهفا بالفؤاد في سلسبي -14

 يــبعد من مناحة رمس ى                لم تفقـزة الحزينة ثكلرى الجيوأ-25

1ســـنه صنع جنة غير فطأ         س إلا         ـورهين الرمل أفط -31
 

حمد العواطف التي تختلج مشاعر أ أنواعثبت لنا كل فتوظيف هذا النوع من الجمل أ     

ل هذه ـذلك، فك إلىوالشوق الشديد  الوطن إلىورغبة في العودة  وأمل وألمشوقي من حزن 

 إيصالن باب ــمن ذلك، فاكتفى بالقصر م بأطول الإتيانالشاعر على  أعجزتالعواطف 

  .في المتلقي للتأثيرما توسع ولا طول العاطفة مباشرة دون

دة ـه السعيصبا أيام، كوصف كان في سياق الوصف إذاالطول وذلك  إلىبينما يلجا      

  :وصفه لمعالم وطنه، حيث يقول أو، وأهلهوهو في وطنه بين صحبه 

  سـمن عباب وصاحت غير نك    رح     ـالخمائل ص فيبلقيس  هي -18

  2رســا بعـقبلها لم يجن يوم    ا     ــتكون للنيل عرس أنحسبها  -19

  يــم الذي يحسر العيون ويخس      ابن ماء السماء ذو الموكب الفخ    -23

 حين يغشى الدجى حماها ويغسى     روعة في الضحى ملاعب جن      -30

  1ســوالليالي كواعب غير عن    ــا      ي ثراه صبيـلعب الدهر ف-33
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 لأنهه، ـحبه الشديد ل وإظهارلعل توظيفه للجمل الطويلة كان من وراء حديثه عن وطنه      

، فتفرض عواطف الحب كلها تتدفق وتندفع التي قضاها فيها يجعل والأياميذكر مصر 

  .الكتابة فترد جمل النص طويلة أثناءسيطرتها على الشاعر 

فالشاعر إذن يقصر جمله ليوصل لنا مدى حزنه، ويطولها ليصف لنا كل ماهو جميل      

 .في الوطن

 :الجملة وامتدادها الزمني �

، ولكن هذا والأمربين الماضي والمضارع  أزمنتهاالقصيدة من حيث  أفعالتنوعت      

كانت  الآخرينفقط، بينما الزمنين  مرات 4، حيث تكرر وظف بنسبة طويلة جدا الأخير

وهو في وطنه بين  صباه السعيدة أيامحمد شوقي تذكر من ذلك، لأن أ أكثربنسبة توظيفها 

 الآتيساه فاستعمل الفعل المضارع والجدول وبين حزنه وأ صحبه فاستعمل الفعل الماضي

 .وترددها و وأزمانهايبين الأفعال 

  الأمرفعل   الفعل المضارع  الفعل الماضي

                                                                                                                                                                                     

1
  .337، 336ص :(ر3= !>�;ا�  
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  صورت

   عصفت

  أسى

  مرت

  رق

  عوت

  نازعتني

  هفا

  شهد

  صاحت

  لبست

  قدها

  استحت

  توارت

  أرى

  كان

  ضفر

  تجرد

  تأنق

  لعب

  ركبت

  فعلا 26= أصابت

  ينسي

  أنسي

  يصبح

  يمسي

  تكون

  يحسر

  يغشى

  أفعال 8= تتجلى

  اذكرا

  صفا

  اجعلي

  أفعال 4= سلا

    68,4268,4268,4268,42%      21,0521,0521,0521,05%      10,5310,5310,5310,53%  

 

الزمن  إلىالمضارعة قد انقلبت  الأفعالن هناك بعض ، لأإن هذا التقسيم يظل نسبيا     

م ــل: مثل) القلب الزماني( الماضي بسبب دخول بعض العوامل النحوية التي تفيد القلب

للتعبير عن الماضي، فبينت ت قد انقلب أفعال، فهذه كلها ...يغب، لم يخل، لم يجن، لم تفق
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ى ــ، وهذا ما يفسر سيطرة الفعل الماضي علإليهحمد شوقي لوطنه وانقلابه حنين أ لنا

  .القصيدة

ن حضوره هذا خفف من فالفعل الماضي ساعد أحمد شوقي على العودة لوطنه لأ     

  .الخ...وصحبه، وأهلهكر به صباه ووطنه معاناته، فتذ

حمد ز أـ، وربما يظهر هذا عجإليهوحولها  أفعالهخذ كذلك من الزمن المضارع بعض وأ     

القصيدة كلها  أنب ــتتناسب وحالته الشعورية، فنحس أخرى ماضية بأفعال الإتيانشوقي على 

ذلك، فحتى  إلىالسعادة والفرح وما  أيامجاءت لتعبر عن الماضي الذي تتجسد فيه  إنما

نظرية الخطاب  ابــأصحوقد لاحظ . المضارعة تفقد وجودها لتذوب في الماضي الأفعال

ون زمنها دائما الزمن ـالتي يك جودة الصيغة الدالة على الزمن الحاضر في سياق الحكاية

زمانها حين انتهى  أحداثاستعمال الزمن المضارع في حكاية  أن إلىالماضي، وذهبوا 

صالحة لان ترى  التي تحكى الأحداثن رواية قرآناها، يوحي بأ أونقص حكاية فلم شاهدناه 

  .1أخرىتشاهد مرة  أو

  نـوبهذا نجح أحمد شوقي في جعل قصيدته لوحة أدبية ونفسية وفنية بالتعبير ع     

  .الماضي واستشراق المستقبل    

يؤكد  الأمرزمن الماضي وهذا لشوقي يغلب عليها احمد الجملة عند أ أنيمكن القول      

  :كقوله .الذي يلم به واليأسحالة الحنين والحزن 
                                                           

1
� أ��و��� �� ���دة �ذى( ��ري����ل ا�
ط�ب ا�: 
ذاري���ي آ  ���ء درا!
  .87، ص)���!�ك ��
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 رسـأول الليل أو عوت بعد ج     ت     ــمستطار إذا البواخر رن- 6

  ظمأ للسواد من عيـن شمـس    ــل      وهفا بالفؤاد في سلسبي -14

1يـه ساعة ولم يخل حسشخص     شهد االله لم يغب عن جفوني      -15
 

 .إليه فهذه الأبيات صورت بدقة تعلق الشعار بوطنه ورغبته الشديدة في العودة     

 :أساليب الكلام - 2

كلام كل  يعنون به"الخبري  فالأسلوب، وإنشاءخبر  إلىينقسم الكلام من حيث معناه      

النسبة الكلامية المفهومة من النص حين تطابق ما في  أن أييدخله التصديق والتكذيب، 

ا والمخبر ــر كذبـقة له فيكون الخبغير مطاب أوالخارج يكون الخبر صدقا والمخبر به صادقا 

 أنلا يحتمل الصدق والكذب بذاته ولا يصلح  أين كان الكلام بخلاف ذلك، وإ . 2"به كاذبا

  .3إنشائيا كاذبا يسمى كلاما أونه صادق ائله أيقال لق

  ة ـ، ولهذا التنوع علاقوالإنشاءبين الخبر  أساليبهاتنوعت  أيديناوالقصيدة التي بين      

الشعر الوجداني وهذا الغرض كثير الاعتماد على  إلىكبيرة بالموضوع، فالقصيدة تنتمي 

مواضيع فكان من خصائص تجسيد المشاعر وتصوير ما في الوجدان اتجاه ما يعالج من 

ما  إيصالحتى يتمكن الشاعر من  والإنشاءبين الخبر  الأساليبهذا النوع من الشعر تنوع 

 :في قوله الأولهو البيت  الأسلوبينالقراء، ومما يؤكد هذا المزج بين  إلىيريده 

                                                           
1
  . 335ص :ا�د�وان  

2
� ا��ر��� ���Lل و�3د�د، ا���رف، ا/��!در��، (�ر، : (�ط>? ا���وي ا�3و�!�  J,��د ط(ا( ،

  .11، ص1985
3
  .13ا*����ب ا/!��@�� �� ا�!�و ا��ر��، ص: .�د ا��,م (�(د ھ�رون  
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 .1نسيينسي     اذكرا لي الصبا وأيام أ لنهار والليلاختلاف ا- 1

  .إنشائي) عجزه( يــره الثانـشط أماخبري،  )صدره(الأولره شطحمد شوقي حيث جعل أ    

  :الأسلوب الخبري  - أ

يقرر حقائق ويعرفنا  أنالخبري استطاع الشاعر  بالأسلوب أن إليه الإشارةوما يمكن      

 :كقوله بأخرى

2ســقكلما ثرن شاعهن بن     ضلوع للسفن فطن الراهب في  - 7
 

  .إليهافهو بهذا البيت يخبرنا بشدة تعلقه بمصر وانتمائه        

 حمد شوقيكسرى، فأ إيوانعلى حقيقة تاريخية وهي سقوط  أكدالخبري  وبالأسلوب     

  .ن نفسية الشاعر ذاتها نفسية الإيوانه لحال الإيوان هو يقصد نفسه، فكأبذكر 

 :ك في قولهة مصر وذلمن مكان كن من التعظيم والرفعمت أيضا وبه     

  3وطني لو شغلت بالخلد عنه     نازعتني إليه في الخلد نفسي -13

ذا البيت مبالغة مقبولة الحب لوطنه ومكانته في قلبه، ففي ه إظهارض هو غر فكان ال    

حمد شوقي وطنه على الخلد، وهذه المبالغة جعلت من البيت يجري مجرى حيث فضل أ

  .وروعة التصويرمن عمق الدلالة  الحكمة لما فيه
                                                           

1
  .334ص :ا�د�وان  

2
  ;�  .335ص: ا�(ر3= !>

3
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الدار ن ـيذم ويحتقر من تسبب في قطع الرابطة بي أناستطاع  أيضاالخبري  وبالأسلوب     

  :، وذلك ماثل في قولهوالأهل

  1رجس المذاهبمن في خبيث     بالأهل إلا    كل دار أحق -10

  :كما وظف الشاعر الخبر بغرض الوصف وهو واضح في الأبيات التالية     

  م جرسأيكا           نغمت طيره بأرخوكأني أرى الجزيرة  -17

  الخمائل صرح      من عباب وصاحت غير نكس هي بلقيس في -18

 بين صنعاء في الثياب وقسي        لبست بالأصيل حلة وشي   -20

 بعد من مناحة رمسي وارى الجيزة الحزينة ثكلى         لم تفق-25

  وسؤال اليراع عنه بهمس     ضجة السواقي عليه    أكثرت -26

 

2روعة في الضحى ملاعب جن    حين يغشى الدجى حماها ويغسى -30
 

من صدق  الخامس عشر وبالخبر بين شدة تعلقه وحبه لوطنه، وذلك لما يحمله البيت     

 :في التعبير وفن في التصوير حيث قال

3صه ساعة ولم يخل حسيشهد االله لم يغب عن جفوني       شخ -15
 

                                                           
1
  ;�  .335ص: ا�(ر3= !>

2
  .336، 335ص: ا�د�وان  
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اة ــن فيها معانإلى تجربة عامة، لأيحول تجربته الذاتية  أنفبهذا استطاع الشاعر      

ب الواسع، ــالرح الإنسانية أفق ىـإلوجدانية صادقة، وهذا الهدف هو الذي من نطاق الفردية 

  .وسخطه على الاستعمار إليهوجعلنا نشاركه حزنه الشديد لفراق الوطن وشوقه 

  :الإنشائي الأسلوب- ب

  :منها أيضافهي كثيرة  الإنشائية الأساليب أما     

 :الأمر �

  :وارد ذلك في البيتين الأول والثاني، حيث يقول

 .يـنسالصبا وأيام أاذكرا لي      ينسي    لنهار والليلاختلاف ا-1

1صورت من تصورات ومس  اب     ـملاوة من شب وصفا لي-2
 

ي ـينس الأيامتعاقب  أنفالبيتان يفيضان بروح الانتماء والوطنية، حيث يذكر شوقي      

ل قول ـمث -بالقدامى التأثرمن باب  نوهما وهميا -الماضية، ولذا يرجو من رفيقيه الأحداث

  :امرؤ القيس

2قفا نبكي من ذكرى حبيب ومنزل    بسقط اللوى بين الدخول فحومل
 

                                                           

 1
  .334ص : م ن  
2
  .29، ص2007، 2د�وان ا(رؤ ا�%�س، دار ��در، ��روت، ��!�ن، ط: ا(رؤ ا�%�س  
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ن يصفا له فترة الشباب التي مرت سريعة الصبا التي سعد بها في مصر، وأ أياميذكرا له  أن

لذة خاطفة اختلسها من الزمن، فهو يؤكد لمصر  أولحظة نوم قصيرة  وكأنهاكطيف النسيم 

  .جراحه بسبب نفيه منها قلبه لم ينسها ولم تبرأ أن

 :كذلك في البيت الرابع الأمركما ورد      

  1هل سلا القلب عنها       أو أسا جرحه الزمان المؤسي؟ وسلا مصر -4

رائه الالتماس والرجاء ويوحي ذلك بالشوق والحنين وشدة التشبث بأرض الغرض من و     

  .الوطن

  :وهذا البيت     

2نار ومجرا       ك يد الثغر بين رمل ومكسواجعلي وجهك الف -12
 

ل، ــالتمني وطلب المستحي فكان غرضه "اجعلي" الأمرجاءت فيه صيغة  الآخرهو      

مصر وهو يتعهد بمساعدته لها على  إلىحمد شوقي استعطف السفينة بغية حمله فالشاعر أ

ا، ــون وقودهـويقدم لها كل متطلبات الراحة، فنفسه الملتهبة من شدة الشوق تك الإبحار

شطر  اـإبحارهه حين الحب شراعها ودموعه الغزيرة بحرها، ولكن تتج وخفقان القلب من شدة

ادة تغمره ـحيث كانت السع قلبه الرمل والمكس إلى الأماكن أحبوترسي بين  الإسكندرية

  .فيها

                                                           
1
  . 335ص :ا�د�وان  
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 :الاستفهام �

، ومن ذلك قول الإنشائي الأسلوبحاضر في القصيدة ليجسد  الآخروالاستفهام هو      

ذا ـالغرض من ه) هل سلا القلب عنها( حمد شوقي في الشطر الثاني من البيت الرابعأ

  .لم وحزن كبيرين وشدة وتعلق وارتباطستفهام هو النفي، فكان من ورائه أالا

الدار ومن يسكنها في  أحقيةونجد الاستفهام كذلك في البيت التاسع عندما تحدث عن      

 :قوله

  1أحرام على بلابله الدو      ح حلال للطير من كل جنس -09

الاستنكار، لأنه بالاستفهام وضح معنى هذا البيت، وهو بأن الغرض من استعماله هذا هو   

  غير معرفة في) جنس( وطنه حرام على أهله حلال للغرباء من كل جنس، وجعل

  .جنود الاستعمار من جنسيات عديدة أن أين التنكير يفيد الشمول والعموم، ه لأــقول 

  :في قوله أيضاكما جاء الاستفهام      

  2سـأبوك بخيل      ماله مولع بمنع وحب يا ابنة اليم، ما- 8

استفهام غرضه التعجب والاستنكار من  إنشائي أسلوبالشطر الثاني من البيت الثامن      

ع ـن الحبس والمن، فإوطنه ورفض مساعدته إلىهذا البحر الذي منعه وحبسه من العودة 

                                                           
1
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( ا نكرتينـــوجاءت. و عليهايؤكدان على سجن الشاعر ونفيه كما توحيان بالألم والحسرة التي ه

 .للتهويل) منع، حبس

 :النفي �

  :حمد شوقييقول أ

1بخميل وشاكر فضل عرس     غير مثنفي ركابه  ترى لا -24
 

، حيث نفى صفة البخل عن الإنكارنوعه النفي وغرضه  إنشائي أسلوبفي هذا البيت      

  .النيل وجعله سخي على جميع السواقي والخمائل

  :التالية الأبياتالنفي كذلك قول الشاعر في  أساليبومن      

  

  ســع بمنع وحبـماله مول        ل ــبخي ما أبوكيا ابنة اليم، - 8

 حسي ولم يخلشخصه ساعة     عن جفوني      لم يغبشهد االله  -15

 رســبخميل وشاكر فضل ع          غير مثنفي ركابه  ترى لا -24

 يـبعد من مناحة رمس فقلم ت        ى ـرى الجيزة الحزينة ثكلوأ-25

 يــوسلس غير طوقوتجردن      وقيام النخيل ضفرن شعرا       -27

  ســغير فطة ـنه صنع جنأ   ـس إلا        رهين الرمل أفطو  -31

                                                           
1
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1سـغير عنب ـوالليالي كواع  ـا         لعب الدهر في ثراه صبي-33
 

، أخرى إلىنوعه النفي، ولكن الغرض يختلف من عبارة  إنشائي الأبياتهذه  أسلوب    

صفة البخل عن البحر، وذلك  إنكار أي الإنكارفالنفي الحاصل في البيت الثامن غرضه 

  .وطنه إلىاستعطافا له بغية العودة 

على حقيقة عدم  التأكيدهو ) لم يخل، لم يغب( :بقوله 15غرض النفي في البيت  أما     

والغرض الذي يحمله . حاضرة في مصورته طالما هو بعيد عنها أنهاو وطنه مصر  نسيان

رض ن أـاستمراره مادام الشاعر بعيدا عدلالة على شدة الحزن و ) لم تفق( في عبارة 25البيت 

  .الجيزة

الحياة  صيرورةمتمثل في توضيح المتبقية فهو واحد وال الأبياتفيما يخص غرض  أما      

 الأخرىفي وطنه مصر بذكر النيل وعدم بخله على غيره من الخمائل والنخيل التي هي 

  .الخ...تعطي ولا تنتظر

 :التقديم والتأخير  - ج

منها  فــتتألتتجلى في تغيير ترتيب العناصر اللغوية التي  الأسلوبية ظاهرة من الظواهر    

شعرية  أوة ـرة صوتيو لضر  أوويكون ذلك من وراء قصدها  -البيت الشعري -الجملة العربية

و باب كثير ــه:" والتأخيريقول عبد القاهر الجرجاني عن فضل التقديم  لتفادي الثقل، أو

 إلىة ويفضي بك ــتصرف بعيد الغاية لا يزال يفتر لك عن بديعلالفوائد جم المحاسن واسع ا

                                                           
1
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 أنسبب  أنولا تزال ترى شعرا يروقك مسمعه ويلطف لديك موقعه ثم تنظر فتجد  ،لطيفة

  .1"مكان إلىقدم فيه شيء وحول اللفظ عن مكان  أنراقك ولطف عندك 

 وإنما الأدبيبالمعنى  أسلوباتاد لا يقدم الترتيب المع:" محمد عبد المطلب فيقول أما     

هي التي  أنهاالجدة، كما  إلى من الابتذال الأسلوبالمخالفة في الترتيب هي التي تخرج بهذا 

  .2"تدلنا على الغرض العام، وفي نفس الوقت تعطي الدلالة المقصودة

في  فإننانقدم الخبر  حديثنا عن التقديم يستدعي بالضرورة وجود تأخير لأننا عندما إن     

ن ــ، ومالفاعل، وهكذا أخرنانكون قد  فإنناقدمنا المفعول  وإذا، المبتدأنؤخر  نفس الوقت

 :في القصيدة ما يلي والتأخيرمظاهر التقديم 

  :الثاني حينما قالين الأول و في البيت) لي( تقديم الجار والمجرور 

  

  .نسيالصبا وأيام أ اختلاف النهار والليل ينسي     اذكرا لي - 1

3وصفا لي ملاوة من شباب     صورت من تصورات ومس - 2
 

الشاعر خصص وأكد لصاحبيه الأيام التي يصفاها له، وهي أيام  أنوهذا التقديم يفيد      

  .الشباب السعيدة التي قضاها في وطنه وكل ذلك يدل على شدة حاجته إلى الوطن

                                                           
1
�، دار ا��3ل، ا�ر��ض، ا���ود��، : .�د ا�>��ح ��0ن  �J,��ا �، )د ط(ا��را��ب ا�!�و�� (ن ا�و3<

  .140، 139، ص1980
2
� وا*��و���، ص : (�(د .�د ا�(ط�ب  J,��337ا.  
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، حيث قدم )جرحه الزمان المؤسي أسا( وذلك في قوله ،وكذلك في البيت الثالث تقديم   

وهو في  ، فبين من خلال هذا التقديم شدة ألمه)الزمان( فاعلعلى ال) جرحه( المفعول به

 فأكثر رـأكثذهن القارئ  اب الاهتمام به وليقرب الصورة منمن ب) الجرح( الغربة فكان تقديم

  .على ما يحس به

 :في البيت التالي أما    

  .1سع للسفن فطن   كلما ثرن شاعهن بنقضلو الراهب في  - 7

وذلك ليبين لنا مدى اهتمامه بالسفن ومتابعة ) للسفن( قدم الشاعر الجار والمجرور     

  .والإيابحركتها في الذهاب 

 الأبياتحمد شوقي في القصيدة هو الجار والمجرور وذلك في ما قدمه أ أكثر إن      

  :التالية

  

 يـسبهما في الدموع سيرى وأر    راع     ــي شـنفسي مرجل وقلب-11

  يــنازعتني إليه في الخلد نفس      ه  ــوطني لو شغلت بالخلد عن -13

  يـــه وبالسرحة الزكية يمس     ادي    ــالفكر والمسلة نيصبح  -16

  ســمنه بالجسر بين عرى ولب   وارت     ــقدها النيل فاستحت فت -21

  حين يغشى الدجى حماها ويغسى       روعة في الضحى ملاعب جن  -30
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  يــنسأ أساريرسبع الخلق في     ــه     اس فيـة النـتتجلى حقيق -32

 ســوالليالي كواعب غير عن   ا      ــي ثراه صبيـلعب الدهر ف-33

  1يــوهرقلا والعبقري الفرنس       رى   ــفأصابت به الممالك كس-35

وقد وضح سيبويه . عليه والتأكيديفيد الاهتمام بالمقدم وتخصيصه  كل هذا التقديم إن     

ذي بيانه ـيقدمون ال إنما كأنهم:" وذلك من خلال قوله" والتأخيرالغرض من التقديم " في كتابه

 الإيضاحب ــف صاحـيهمانهم ويعنيانهم ويضي ن كان جميعاأعني وإ لهم وهم ببيانه  أهم

  .2"أتموالعناية به  أهمن ذكره لأ وإما:" ...قائلا

  .عليه والتأكيدن من باب الاهتمام بالمقدم وتخصيصه يكو  إذنفالتقديم      

 ارهــأفك مكل عنصر من عناصر هذا المستوى ساهمت في اتساق النص وانسجا     

ي النص والغرض ــا فـوتوضيح معانيه من خلال التعالق بين الكلمات والجمل وطريقة توظيفه

 .إليهالذي ترمي 

 :المستوى الدلالي :المبحث الثالث

 :تمهيد

                                                           
1
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 أيالذي يهتم بدراسة المعنى،  يعتبر علم الدلالة من احدث فروع اللسانيات الحديثة     

  .1ةـيدرس العلاقة التي تربط الدال بالمدلول باعتبار المعنى جزءا من اللغ أخرىبعبارة 

عاره اكتسى لفظا حسنا وأ إذاالمعنى  أن:" في قوله أيضاوهذا ما عبر عنه الجاحظ      

  .2"ىـأملولصدرك  أحلى، ومنحه المتكلم دالا متعشقا صار في قلبك مخرجا سهلاالبليغ 

  :ما يلي أسلوبهالمظاهر الدلالية التي ساعدت الشاعر على بناء أهم ومن      

 :الحقول الدلالية للقصيدة - 1

تعد نظرية الحقول الدلالية من أهم النظريات التي وصلت إلينا في البحث اللغوي      

تهتم بالعلاقات بين  وإنماالتركيب،  أو، فهي لا تهتم بدراستها من خلال السياق الحديث

لفظ  إيجادالمجال الدلالي الذي تنطوي تحته من خلال  أوالحقل  إطارالمدلولات اللغوية في 

 إذ )Lexical field( الحقل المعجمي أو) Senantic field ( عام يجمعها، فالحقل الدلالي

     امــالكلمات التي ترتبط دلالاتها وتوضع عادة تحت لفظ عمجموعة من " :هو

  ة ــمجموع -كذلك -تفهم أنيجمعها، وهذه النظرية ترى بان لكي تفهم معنى كلمة يجب 

  .3"الكلمات المتصلة بها دلاليا

                                                           
1
  M���ن ا�� �ط��%��( ا��,��ت ا�د0��� وا��راث ا��,�J ا��ر��: .�د ا�وا�د ��، دار ا/���ع، )درا

  .07، ص1999، 1ا/��!در��، (�ر، ط
2
� ا��و��� �� ا�%رآا�: ي(�(د إ�راھ�م ��د  J,�)�ا ،����  .36، ص1988، 1!�ورة، طن ا��ر�م، ا�ر

3
� ا�(�دة ا��Fو�� �� ���ب �3ر ا�در *�� ا�ط�ب ا��Fوي �� (ا��و��د ا�د0�� : ���م ا��<!��وي  �درا

�  15، ص2003، 1، (���� زھراء ا��رق، ا�%�ھرة، (�ر، ط)Aوء !ظر�� ا��,��ت ا�د0��



���� ا����� ا������ ��� ا����ة                                        :          ا�	�� ا������ 

 

154 

 

  :الحقول الدلالية التي تشد انتباه القارئ ما يلي أهمومن   

 :حقل يدل على الزمن  - أ

ح، يوما، ـالليل، ساعة، يمسي، يصب أولالعهد،  ، النهار، الليل، الزمان،أيام: مما يدل عليه  

  .الدجى، الضحى، الدهر، ملاوة، يغسي

د على ــالشاعر يؤك أنالدالة على الزمن هو  للألفاظمن وراء هذا الاستعمال الكثيف  إن     

الماضي، لا  يتذكر وطنه في كل وقت وحين، فحنينه هذا يجعله يعيش في نهحقيقة هي أ

 أمثالهع ــالماضية يعيش بالذكرى لعل الذكرى تنفعه وتنف تفاصيل حياته أدقينسى  أنيريد 

ناظريه وتسكن نفسه  أمامن صورة مصر لم تغب عنه، بل ظلت مرسومة من المنفيين لأ

 .وأقوالهومخيلته، وان االله شاهد على صدق مشاعره 

  :وذلك ماثل في قوله

  1نسيينسي     اذكرا لي الصبا وأيام أ لنهار والليلاختلاف ا- 1

 

  شهد االله لم يغب عن جفوني       شخصه ساعة ولم يخل حسي -15

  يــه وبالسرحة الزكية يمس      يصبح الفكر والمسلة نادي   -16

2سـوالليالي كواعب غير عن    ـا    لعب الدهر في ثراه صبي-33
 

                                                           

1
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 :حقل يدل على الحزن والألم  -  ب

كلى، عري، الحزن، ث، ظمأ، الأسىالجرح، ( الحقل المصطلحات التالية وما يوضح هذا     

  :من خلال قوله) الخ...الدموع، الحبس، المنع، خلس، القساوة،  مناحة، نحس،

 أو أسا جرحه الزمان المؤسي؟      وسلا مصر هل سلا القلب عنها     -4

1بعد من مناحة رمسي لم تفقى           ــزة الحزينة ثكلرى الجيوأ-25
 

ه ـيصور كل ما يختلجه وهو في منفاه بعيدا عن وطن أنحقل استطاع الشاعر الفبهذا     

 ؤاده شعلةـي فـف وأشعلوالمعاناة  الألم، فالمنفى الحق به إليهبالعودة  أملوصحبه وكله  وأهله

رك جزءا كبيرا ـنه يتكرها فإ أوحين يترك وطنه طوعا  الإنسان أنمن المعروف " لأنهمحرقة 

 أرضهغير  أخرى رضالعيش في أ إلىمنه فيه، فماذا نقول عن النفي حين يضطر المرء 

 والممتلكات يعيش بعيدا عن كل ما يشكل نفسه وروحه والأحبة والأهلوبلاده تاركا الوطن 

  .2!"وهناك ما عساه يقول وعما يعبر وأصالته

  د شعر المنفى عند احمد شوقي مفعما بمعاني الفاجعة والبكاء والانكسار، لذلك نج     

روف ــفظفهي مصاحبة للبكاء والدموع، وهي نتيجة حتمية  بالإنسانوككل فاجعة تحل 

  بلا انقطاع، لتكون هذه الدموع هي البحر الذي ذراف الدموعالشاعر تحتم عليه البكاء وإ 

 :متنها باتجاه النيل وما يبين ذلك قولهالسفينة التي يكون على  تبحر فيه 

                                                           
1
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 سيسيرى وأر راع       بهما في الدموع ــنفسي مرجل وقلبي ش-11

1سـواجعلي وجهك الفنار ومجرا       ك يد الثغر بين رمل ومك -12
 

 :حقل يدل على الطبيعة  - ج

الطير،  ، سلسبيل، اليم، البلابل،ظمأ الليل، النهار، العاصفة، النيل، :عليه مما يدل      

، الأهرامل، ـالجسر، البوادي، الماء، السماء، الجيزة، اليراع، النخي شمس، الجزيرة، الخمائل،

       .الخ...القناطير، الرمال، الجنة، السواقي، الثرى،

  :وأمثلة ذلك قول الشاعر     

  همسوسؤال اليراع عنه ب   قي عليه     أكثرت ضجة السوا -26

 وتجردن غير طوق وسلسي   وقيام النخيل ضفرن شعرا       -27

  2نه صنع جنة غير فطسأفطس إلا          أ رهين الرمل و -31

أي  ىــإلالطبيعة هو  ذهن القارئ حين يصادف عناصر إلىسؤال يتبادر  أول إن     

ام الشاعر لهذا لشاعر؟ فالجواب عن هذا السؤال يوضح لنا بدقة استخدمذهب ينتمي إليه ا

ة ــبعد مدرس بولو وهي الجماعة الثالثةإلى جماعة أحمد شوقي ينتمي الحقل الدلالي، فأ

الأدب ي ـمية التي جسدت كل واحدة من هؤلاء المذهب الرومانسي فالديوان والرابطة القل

نواحي  ي كلــالرغبة في التجديد ف بالغا وكبيرا تحت دافع تأثيراثر هذا المذهب العربي، فقد أ

ي هذا المذهب ـوجدوا ف الأدباءكون  إلى إضافة، الأدبيالحياة، وبالخصوص في الميدان 
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 تأثرملاذا يعبرون به عما يختلج في نفوسهم ويجسد المساواة والعدل، فكان من مظاهر 

يصوغ منها تجاربه الفنية  ، فكانت المادة الخام التيحمد شوقي هو توظيفه لعناصر الطبيعةأ

 ه الشعوريةــلصياغة تجارب إليهاوالتي يهيم بها ويهرب  ومشاعره أفكارهويبني من خلالها 

هذا  أن إلى إضافةعن طريق تقديم الخيال وتفضيله على العقل،  أسرارهاوالتعمق في 

  .إليهايبين شدة حب الشاعر لمصر وتعلقه بها وانتماءه  التوظيف

دق ودقة ــتنقل بص إذنا يجسد الصدق الفني في التجربة الشعورية، فالقصيدة كل هذ إن     

النفس وهمومها ومعاناة  آلامفقد صور  وأحاسيسما في نفس الشاعر من معاني وانفعالات 

ضرب  ذه القصيدةــالغربة من نوازع الشوق في قلبه، فبه تهأثار الوطن، وما  إلى وحنينه أهله

   .على الوتر الحساس في النفس البشرية فانبعثت منها الألحان المؤلمة

 :حقل يدل على الإنسانية  - د

حلال، الزكية، الفضل، شاكر، نغمت، جرس، عرس، ( والألفاظ التي تدل على ذلك هي     

 ).الخ...، روعة،تأنق

 :وما يوضح ذلك قوله

1لا ترى في ركابه غير مثن       بخميل وشاكر فضل عرس -24
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ع ـاهتموا بالمواضي) بولوجماعة أ( شعراء هذا الاتجاه أندارس  أيلا يخفى على       

الإنسانية، فاستعماله لهذه الألفاظ ربما كان من وراء التخفيف عن النفس ورسم خط الأمل 

  .بلاد النيل إلىالذي يوصله 

 :نسانيةاللاإحقل يدل على   -  ه

البخل، المنع، الحبس، الحرام، خبيث، حبس، عري، الجبابر، نحس، ( ويتمثل ذلك في     

  .)الخ...جن، المكس،

  ســع وحبــماله مولع بمن         ل ــيا ابنة اليم، ما أبوك بخي- 8

  إلا في خبيث من المذاهب رجس    ــل      ق بالأهــكل دار أح-10

1ر نحســن بيوم على الجباب      وكأن الأهرام ميزان فرعو      -28
 

كل هذه الصفات وغيرها ارتبطت بمن جعل الشاعر في هذه الحالة يعيش ظروف  إن     

بعدا مكانيا ومعنويا، فالسعادة لم يعد لها مكان نفسه  آلامالمنفى القاسية وهو بعيد عن وطنه 

الروح، فروحه  أوجاع: والوجع لسبب واحد هو بالآلاملم يعد يشعر  يتألموروحه لم يعد جسده 

  .)مصر( الأم أحضانمن لوعة الفراق عن  تتألم

 :الرمز والدلالة الإيحائية لمفردات القصيدة - 2
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ن هذا العالم يتحقق في الفن، وإ  أنإن الرمزية تؤمن بعالم الجمال المثالي، وتعتقد      

الروح وسموها من خلال ذلك، وعليه ينظر أصحاب هذه الشاعر الرمزي تتحقق له نشوة 

   ىـإلوليست وسيلة توصيل المعاني، وينظرون  للإيحاءوسيلة  أنهااللغة على  إلىالفلسفة 

  نه لا يسعى إلى نقل المعاني،الوجدانية بين القارئ والكاتب، إ توليده للمشاركة في الأدب

 .1)القارئ والأديب( ونقل حالات نفسية بين الطرفين* العدوى الفنية نقل إلىيسعى  وإنما

 :الرمز  - أ

الرمز تصويت خفي باللسان كالهمس، ويكون تحريك : رمز:" ورد في لسان العرب: لغة �

: بالشفتين وقيل إشارةهي  وإنمابصوت،  إبانةبكلام غير مفهوم باللفظ من غير  الشفتين

 تشر أكل ما  بالعينين والحاجبين والشفتين والفم، والرمز في اللغة وإيماء إشارةالرمز 

: بعينها ترمزه رمزا المرأةورمزته ...بعين أوبيد  أشرت إليهشيء  بآيما بيان يلفظ م إليه

 .2..."غمزته

قال ربي اجعل لي آية قال آيتك ألا تكلم الناس ثلاثة :" ن الكريم قوله تعالىوفي القرآ

  .3"ذكر ربك كثيرا وسبح بالعشي والإبكارأيام إلا رمزا وا
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  .1وإشارةيماءا إ إلا" رمزا إلا" المقصودف    

 أوالشفتين  أوكالعينين ( الحواس إحدىو عن حركات تقوم بها  فهو عبارة: اصطلاحا �

دل عليه ــ، يتخذ قيمته مما ي...وتستره الجوانح ما تخفيه النفس وإظهار، للإبانة...) الفم

مالا  إدراكلى الفنية الجمالية، وإ  تحقيق الغايات إلىويوحي به ولعله الوسيلة الناجحة 

ي السياق ــف أخرىاتحد مع وسائل  إذاولا التعبير عنه بغيره، ولاسيما  إدراكهيمكن 

 .2ن الرمز ابن السياق وهو سمة النصالشعري، لأ

  هــلفظ، فكان من خصائص بأقلهو التعبير عن المعاني الواسعة  إذنفالرمز      

  .ن فيه تتجلى قوة المعنى، كما يعمل على ربط الحاضر بالماضيالغموض لأ

 بالمعاني المقصودة للإحاطةوالتفكير وبذل مجهود  التأمل إلىالرمز يدفع بالقارئ  إن     

  .من استعمال اللفظ

  :الرمز في هذا الجزء من القصيدة جاء بنسبة ضئيلة ومن ذلك ما يلي      

 .رض الوطنأ إلىرمز للتفاؤل بالعودة : السفن أوالبواخر  -

 .الوطن لأهلرمز : البلابل -

 .رمز للغريب المستعمر: الطير -

                                                           
1
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�وف�

  .31، ص)،تط
2
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 .رمز للمكانة: الخلد -

 .رمز للحب والتغني والاهتمام: بلقيس -

 ).والعروبة الأصالة( رمز للهوية والنزعة الوطنية: ، فرعونالأهرامالجيزة،  -

 .الإيمانيةرمز للنزعة : شهد االله -

 .رمز للحزن: الليالي -

 إلىقمة التعاسة، من النقيض  إلىمن قمة السعادة  الإيوانتحول ( التحول رمز: كسرى -

 ).النقيض وهو تحول مدمر وهذا ما حصل أيضا مع الشاعر

 :الألفاظ الموحية - ب

ن الرمز، ــم رـأكثالموحية ولكن بنسبة  الألفاظ أيضاالشاعر الرمز استعمل  ملكما استع     

، حيث تنتقل تجربته رـوالتأثي التأثرالقارئ ومشاركته في عملية  إثارة إلىفشوقي عمل جاهدا 

تجعل من " إلى جمهور القراء بواسطة الإيحاء الذي يثير فيه انفعالات متعددة الشعورية

  .1"رئ عنصرها الحيوي الرابع بعد الأحاسيس والمعاني والخيالالقا

ى ــميزة صوتية تحرك الخيال نحو سلسلة من المعاني تتداع" الإيحاءلهذا اعتبر       

د تكتسب ــوما تحمله من ظلال، وق وإيقاعهامتصلة بالكلمة، وهو مرتبط غالبا بجرس الكلمة 

  الكلمة الواحدة قد تستعمل في سياق أنالكلمة من سياقها وظروف استخدامها بدليل 

                                                           
1
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  .1"الأولغير  إيحاءصار لها  آخراستخدمت في سياق  فإذامعين،  إيحاءفيكون لها  

ا ــطهالإيحائية لمفردات قصيدتنا وربسنقوم في هذه الدراسة باستخراج المعاني        

حمد وظفها أ الألفاظولكن مما تقدم لاحظنا نوعين من  ختزلة فيه،بالموضوع الذي هي م

 :وهما وأحاسيسهشوقي للتعبير عن مشاعره 

، الأهرامي، ــب، الفرنسـمصر، النيل، القل: المباشرة ذات الدلالات الحقيقية، مثل الألفاظ �

 ...الجيزة،

حمد اعتمد أ إذ، المباشرة الألفاظصيدة مقارنة مع قفي ال الأكثرالموحية وهي  الألفاظ �

ل دلالات ــ، تحمرةـغير مباش إيحائيةشوقي عليها بشكل كبير فجاءت اللغة عنده رمزية 

بالمعاني المقصودة  للإحاطةوالتفكير وبذل مجهود  التأمل إلىكثيرة خفية تدفع بالقارئ 

 :في جدول امنها نذكر ما يلي موضح

  )الإيحاء( دلالاتها  الألفاظ  البيت

السعيدة  الأوقاتلتوحي بكثرة و جاءت جمعا للتعظيم  -   الأيام-   1

  .التي قضاها في الوطن

  .القوة والحيوية والطموح -  شباب -  2

جعلها على صيغة الجمع لتوحي على كثرة الطموح  -  تصورات -  

  والتطلع

فجاءت هذه اللفظة منسجمة مع فترة ( العنف والشدة -  عصفت -  3

  ).الشباب وما فيها من طيش وحماسة

  توحي بالرقة -  الصبا -  

                                                           
1
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  .توحي بالرشاقة وخفة الحركة -  اللعوب -  

  قصر الوقت والسرعة وجمال فترة الشباب -  سنة وخلس -  

  سعادة الشاعر بهذه الفترة -  حلوة ولذة -  

  والحنينتوحي بالشوق  -  سلا مصر -  4

  والتألمتوحي بشدة التعلق  -  سلا القلب -  

  عليهايوحي بالاضطراب وتوكيد للحالة التي هو  -  مستطار -  6

  )التفاؤل( توحي بالسعادة -  رنت -  

  توحي على الحركة -  ثرن -  7

  .إليهاشدة التعلق بالوطن والانتماء  -  شاعهن -  

القدرة على  والثانية ،القوة والطاقة الأولىتفيد  -  مرجل وشراع -  11

  .التوجيه، وكلا منهما يوحي على الشدة والشوق

والحزن والشوق والجمع يفيد  التأثرتوحي بشدة  -  الدموع -  

غزارة الدموع، وهذا الجمع زاد المعنى وضوحا من 

  .وطنه إلىالدموع الغزيرة هي التي توديه  أنخلال 

وشوقه  ظمأهالوطن تروي  إلىتوحي بان عودته  -  سلسبيل -  14

  .الشديد
  كد صدقهتؤ  -  شهد االله -  15

  .يوحيان بطول الانتظار وشدة الانكسار -  يصبح، يمسي -  16

  .أرضه إلىتوحي بالتفاؤل والعودة  -  عرس -  19

ضجة  أكثرت -  26

  السواقي عليه

  هذه العبارة بالكرم والسخاء وعدم البخلتوحي  -

  

  :الصورة الشعرية - 3

  ة كامنة، وتتمتع ية على غرار بعض اللغات بان لها طاقات تعبير تتميز اللغة العربي     
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ف ـعلى كش الشعراء من خلال الشعر، لذلك يعمل وإيحائيةبصفة تركيبية وتخييلية  أيضا

للتعبير عن عوالمهم وخلجاتهم النفسية والمتخيلة، فالصورة الشعرية  لطاقات وتحرير هذه ا

دع ــالقالب الذي يصب فيه الشاعر المب أو وليدة تفاعل بين القصيدة والواقع وهي الشكل

 أحوالهوة ــدع حسب آخر إلىهذا القالب يختلف من شاعر  أن، غير ومعانيه وعواطفه أفكاره

تتناسب مع المعاني  أن يجد ربهاقول الشعر، لذلك  إلىالنفسية والموقف الذي دعاه 

ي مطية ـ، فهالأدبيالعمل  أركانمن  أساسركن  إذاية له، فالصورة الشعرية والعواطف الغاش

د المثلى ــقالنا أداة أنها، كما الإبداعيةالمبدع المثلى التي يستعين بها في صياغة تجربته 

ة ـوصدق التجربة الشعري الأدبية الأعمال أصالةالحكم على  إلىالتي يتوصل بها 

  .1والشعورية

المذهب الرومانسي يجعل منه شاعر ذا خيال مجنح  إلىاحمد شوقي ينتمي  أنوبما      

ه ومشاعره ــنفس بألوان، فيصوغ منها صورا ملونة ي بالكلمات والعباراتـواسع يصور المعان

 ستعارية والصورةوالصورة الإ الصورة التشبيهي: ن هذه الصور الشعريةــ، فكانت موأحاسيسه

وهو  ،" "علم البيان" جازية، والتي تدخل كلها تحت علم يصطلح عليهئية والصورة الماالكن

ن ن له مزيد تعلق بالوضوح والبياعلم البيان لأ الذي يحترز به عن التعقيد المعنوي، وسمي

  علم البيان به يعرف اختلاف طرق الدلالة في  أنمن حيث 

                                                           
1
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  .1"الوضوح والبيان

 :الصورة التشبيهية  - أ

هو صفة  أوالتشبيه،  بأداة الآخرفين ينوب مناب الموصو  بأحد الوصفالتشبيه هو      

لو ناسبه  هــلأنجهات كثيرة لا من جميع جهاته،  أوالشيء بما قاربه وشاكله من جهة واحدة 

اف ونحوه، ــفي معنى بالك لأمر أمرهو الدلالة على مشاركة  أو، إياهبة كلية لكان مناس

ويطلق عليهما طرفا ( المشبه به -2المشبه، -1:أربعة أركانوللتشبيه عند البلاغيين 

  .التشبيه الدالة عليه أداة -3، )التشبيه

 .2)وهو المشترك الجامع بين الطرفية( وجه الشبه-4

  :ومن الصور التشبيهية التي وردت في القصيدة ما يلي     

  3صورت من تصورات ومس      وصفا لي ملاوة من شباب - 2

هنا تشبيه لفترة الشباب في جمالها ) ملاوة من شباب صورت من تصورات ومس(      

  .ونشاطها بالتخيلات والجنون

  :وفي البيت الثالث    

                                                           
1
  ��، ا�%�ھرة، (�ر، : �دوي ط��!���� ا��ر���، ا�رJ,��أ�ول ا �� ��!� ��
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  .209، ص1958، 2ط
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   1عصفت كالصبا اللعوب ومرت    سنة حلـوة ولـذة خلس - 3

(    .الشباب التي مرت سريعة كالريح الرقيقة العابرة لأيامتشبيهه ): عصفت كالصبا(     

، مرة بالنعاس المريح تشبيهان لفترة الشباب في قصرها وجمالها): مرت سنة حلوة ولذة خلس

  .ومرة باللذة المخطوفة

  .2سللسفن فطن   كلما ثرن شاعهن بنقع ضلو الراهب في  - 7

داخل الصدر براهب في معبده، ويوحي  تشبيه للقلب في عزلته: )راهب في الضلوع(     

  .ذلك بانقطاع الشاعر عما حوله وتفرغه التام لمراقبة وسيلة عودته للوطن وهي السفينة

  3؟أحرام على بلابله الدو              ح حلال للطير من كل جنس 09

 الإقامةمن  أحرارهه الصورة المؤلمة لوطنه، وقد حرم شبكله تشبيه بحيث  هذا البيت      

تعيش  أنالطيور الغريبة ويحرم على بلابله  أنواع، تماما كما يباح الدوح والشجر لكل فيه

  .فيه

4سيراع       بهما في الدموع سيرى وأر نفسي مرجل وقلبي ش-11
 

تشبيه لنفسه الحار بالمرجل الذي يغلى فيه الماء ويمد السفينة بالطاقة ): نفسي مرجل(     

  .البخارية التي تدفعها للسير اتجاه الوطن
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رز رغبته ــشبه قلبه الخافق بالشراع الذي تحركه الرياح، وهي صورة تب ):قلبي شراع(      

  .الوطن إلىالشديدة في العودة السريعة 

  1يس في الخمائل صرح           من عباب وصاحت غير نكسهي بلق -18

 .فاتنة بامرأةشبه الجزيرة ): هي بلقيس(      

  2يـن كان كوثر المتحسه وإ         لنيل كالعقيق بوادي   رى اوأ -22

  .  المدينة) عقيق( شبه النيل وما يحدث فيه من حركة بضجيج): أرى النيل كالعقيق(    

3وكأن الأهرام ميزان فرعو          ن بيوم على الجبابر نحس -28
 

  .حمد شوقي في هذا البيت الأهرام بالميزانشبه أ: )وكأن الأهرام ميزان فرعون(    

  .كان سر هذه التشبيهات السالفة الذكر هو توضيح المعنى وإبرازه أكثر     

  :الصورة الاستعارية  -  ب

 إلىيرده المستعير  أنطلب شيء ما للانتفاع به زمنا دون مقابل على : الاستعارة لغة     

  .عند الطلب أوعند انتهاء المدة الممنوحة له  المعير

  ة ــاستعمال لفظ ما في غير ما وضع له في اصطلاح به التخاطب لعلاق: اصطلاحا    
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  .1المعنى الموضوع له في اصطلاح التخاطب إرادةالمشابهة، مع قرينة صارفة عن 

ا التشبيه ـذلك هو طرف دوما يحد ،استعارة مكنية واستعارة تصريحية: والاستعارة نوعان     

كان العكس اصطلح عليها  وإذاحذف المشبه وصرح بالمشبه به كانت تصريحية،  فإذا

 .المكنية

 :الاستعارة المكنية �

 إلىلم نقل من بدايتها  إنالقصيدة  أبياتتعارة في الكثير من سلانلمح هذا النوع من ا   

 :نهايتها، ومن ذلك ما جاء في البيت الثالث من القصيدة حيث يقول

   2سوب ومرت      سنة حلـوة ولـذة خلعصفت كالصبا اللعـ- 3

حمد شوقي فترة الشباب بريح تعصف بحيث حذف المشبه به وهي شبه أ): عصفت(      

على سبيل الاستعارة المكنية، وذلك ليبين لنا " عصفت" الريح، وترك على لازمة من لوازمه

 .السعيدة الأيامسرعة انقضاء هذه 

 .استعارة مكنية تصور الصبا فتاة رشيقة ويسر جمالها التشخيص): الصبا اللعـوب(     

استعارتان مكنيتان، شبه سنة النوم بالطعام اللذيذ، كما شبه  ):سة حلـوة ولـذة خلسن(      

  ""الحلاوة"ي ـاللذة بكنز يختلس وحذف المشبه به وترك على لازمة من لوازمه وه
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 .على سبيل الاستعارة المكنية" انخلس 

 :حاضرة في قوله الأخرىوفي البيت الرابع هي      

1وسلا مصر هل سلا القلب عنها       أو أسا جرحه الزمان المؤسي؟ -4
 

ي مصر والقلب ــحمد شوقاستعارتان مكنيتان، صور أ ):سلا مصر)( سلا القلب عنها(      

وهذا كله يوحي بقوة الارتباط والتعلق بينه وبين وطنه مصر  ،يسال ويسلوا إنساناكل منهما 

  .وسر جمال هاتين الصورتين هو التشخيص

ن المشبه واحد لسابع فالصورة الخيالية ممتدة، لأالخامس والسادس وا الأبياتفي  أما     

 إنسانم ــيسلو ويرق وطائر مذعورا وذئبا يعوي، ث إنسانوهو القلب، والمشبه به متعدد فهو 

 .الأبياتي ــيودع، وكل ذلك على الترتيب كما جاء ف إنسانمدرك، ثم  إنسانراهب، ثم 

  :الصورة الاستعارية التي وردت في البيتين الثامن والعاشر هي إن    

  ســع وحبــه مولع بمنـمال   يا ابنة اليم، ما أبوك بخيل     - 8

  2إلا في خبيث من المذاهب رجس  ــل       كل دار أحق بالأه-10

الكريم حتى يستفيد من عطفه  بالإنسانحيث شبه الشاعر البحر : )ما أبوك بخيل(      

  .وطنه إلىويسمح له بالسفر والعودة 
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استعارة مكنية تصور الاستعمار بالشيء القبيح النجس ): خبيث من المذاهب رجس(      

 ).شيء معنوي ىإلتحويل المحسوس ( لتجسيماوسر جمالها 

 :التالية الأبياتوالصورة التي جاءت في      

 سيبهما في الدموع سيرى وأر      راع    ــنفسي مرجل وقلبي ش-11

 سـك يد الثغر بين رمل ومك       واجعلي وجهك الفنار ومجرا    -12

 ظمأ للسواد من عيـن شمـس     ــي سلسبيـل   وهفا بالفؤاد ف -14

1شخصه ساعة ولم يخل حسي  ي      ـشهد االله لم يغب عن جفون -15
 

استعارة مكنية تصور دموعه الغزيرة بحرا تسير فيه السفن  ):بهما في الدموع سيري(      

 .الوطن إلىتوضيح شدة الحنين  أيوسر جمالها التوضيح، 

وجه، فالتشخيص استعارة مكنية تصور السفينة إنسانا يخاطب وله ): اجعلي وجهك(      

 .هو الذي زادها جمالا

  .له يد وذلك يوحي بحسن الاستقبال والترحيب إنسانشخص الثغر ): يد الثغر(      

  .استعارة مكنية تصور الفؤاد شخصا يتحرك وينتقل): هفا بالفؤاد(      

يدل وترك ما " الإنسان" فحذف المشبه به ،له ذاته إنساناشبه الشاعر الوطن  ):شخصه(    

  .عليه على سبيل الاستعارة المكنية
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 :وفي الأبيات التالية     

  بين صنعاء في الثياب وقس     ي   ـلبست بالأصيل حلة وش-20

  1ولبس منه بالجسر بين عري  قدها النيل فاستحت فتوارت     -21

 تختلف، لكن صفة التشبيه الإنسانالمشبه واحد وهي الجزيرة، والمشبه به كذلك وهو      

ن ــ، وهذا كله من باب التوضيح وتقريب الصورة من ذه)لبست، استحت( عند الوصف

  .القارئ

  :في البيت الذي يقول فيه أما    

  2بعد من مناحة رمسي زة الحزينة ثكلى           لم تفقرى الجيوأ-25

  . أولادهاالثكلى التي فقدت  بالمرأةده عن الجيزة عبه بش     

 :الأبياتوفي هذه      

  سـهموسؤال اليراع عنه ب   قي عليه     أكثرت ضجة السوا -26

  3وقيام النخيل ضفرن شعرا        وتجردن غير طوق وسلسي -27

 لعب الدهر في ثراه صبيا            والليالي كواعب غير عنس -33

4رســلنقد ومخلييه لغ         ركبت صيد المقادير عينيه    -34
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وحذف  بالإنسانحمد شوقي كلا من السواقي، اليراع، النخيل، الدهر، الليالي شبه أ      

الضجة، السؤال، القيام، اللعب، الركوب، على : على لازمة من لوازمه وهي وأبقىالمشبه به 

 .سبيل الاستعارة المكنية

باب  نـليس م) الاستعارة المكنية( توظيف الشاعر المفرط لهذا النوع من الاستعارة إن     

المتلقي  الآخر ىــإلالداخلية الغائرة  وأحاسيسهمن وراء توصيل مشاعره   وإنما ،الصدفة

ذهنه بالتشخيص والتجسيم  إلى ومعاناته بتقريب الصورة آلامهليشاركه همومه ويخف من 

  .وغير ذلك

شكل ره بـغي إلىيصور ما في داخله وينقله  أنبالاستعارة المكنية استطاع الشاعر  لأنه     

 .مؤثر

  :الاستعارة التصريحية �

 الأخيرةن هذه ـالاستعارة المكنية كما وظف الاستعارة التصريحية، لك شوقي حمدوظف أ    

  :التالية الأبياتونلمحها في  ،قل نسبة من التي قبلهاأ

 ؟يأو أسا جرحه الزمان المؤس        وسلا مصر هل سلا القلب عنها -4

  ســن بنقـكلما ثرن شاعه        راهب في الضلوع للسفن فطن   - 7

  ح حلال للطير من كل جنس؟  ــدو       ه الــأحرام على بلابل -09

1ظمأ للسواد من عيـن شمس    ي سلسبيـل      ـؤاد فـوهفا بالف -14
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الشوق والمعاناة من   آلاميصور بهذا النوع من الاستعارة  أناستطاع شوقي ): جرحه(      

اك دواء شاف ـبالجرح الذي ينزف باستمرار ولم يكن هن الآلامالغربة المريرة، حيث شبه هذه 

 .الوطن إلىدواء العودة  إلالهذا الجرح 

استعارة تصريحية حيث شبه دقات القلب بصوت الناقوس، وهذا ما يوحي ): نقس(      

  .الوطن إلىة والاشتياق فبالله

ل ـــشبه المصريين بالبلاب  حيثان تصريحيتان،ـاستعارت ): الطير(، )بلهبلا(      

   .مابالطير وحذف المشبه وصرح بالمشبه به الأجانبوالمستعمرين 

  .استعارة تصريحية حيث شبه الوطن بالدوح وحذف المشبه وصرح بالمشبه به): الدوح(     

بالسلسبيل وشبه الشوق  الأندلساستعارتان تصريحيتان، حيث شبه ): وظمأسلسبيل (      

وشدة الشوق  الأندلسوحذف المشبه وصرح بالمشبه بهما، وكل ذلك يوحي بجمال  بالظمأ

  .للوطن

 :الصورة الكنائية

بالكناية  أيضابالتشبيه والاستعارة، كما عبر عنها  وآلامه حمد شوقي عن معاناتهعبر أ    

، 1"معه هــإرادتبه لازم معناه مع جواز  أريدلفظ " جمع البلاغيون على تعريف لها وهيوالتي أ

                                                           
1
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نتكلم بشيء ونريد غيره، وقد جاء ذلك بنسبة قليلة مقارنة مع الصورتين السابقتين   أننا أي

  :التالية الأبياتوكان ذلك في 

  ســع وحبـماله مولع بمن        ل  ــم، ما أبوك بخيـــيا ابنة الي- 8

  يـنازعتني إليه في الخلد نفس       ه   ــو شغلت بالخلد عنـوطني ل -13

  شخصه ساعة ولم يخل حسي      ي    ـــشهد االله لم يغب عن جفون -15

  يـالذي يحسر العيون ويخس        ابن ماء السماء ذو الموكب الفخم   -23

  بعد من مناحة رمسي لم تفق   ـــى      ة ثكلـزة الحزينرى الجيوأ-25

1سـهموسؤال اليراع عنه ب        ه  ــي عليـأكثرت ضجة السواق -26
 

  .كناية عن موصوف وهي السفينة): ابنة اليم(     

  .كناية عن موصوف وهو البحر): أبوك(      

  .فيما يخص البيت الخامس عشر فكله كناية عن شدة حبه لوطنه أما    

  .كناية عن موصوف وهو البحر): ابن ماء السماء (     

  .البيت الخامس والعشرون كله كناية عن الحزن     

  .البيت السادس والعشرون كله كناية عن الكرم    

 :الصورة المجازية  - د
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من جاز  مأخوذاللغة، وهو  أصلضوع له في و به غير المعنى الم أريدالمجاز هو ما     

  :والمجاز قسمان، إليهتخطاه  إذاالموضع  هذا إلى هذا الموضع

لمتكلم من الحكم فيه لضرب وهو الكلام المراد به خلاف ما عند ا: المجاز العقلي �

 .وفادة للخلاف لا بواسطة وضع من التأويل

ا استعمل فيه وما وضع له ملابسة هو ما كانت العلاقة بين م: المجاز المرسل أما �

ة، ــية، الكلية، السببيالجزئ :غير التشبيهية، وعلاقات المجاز المرسل كثيرة منها

 .1، المجاورةالآليةاعتبار ما كان، اعتبار ما يكون، المحلية، الحالية، المسببية، 

ن غرضه ا لأــهو المجاز المرسل، وربم أبياتهنوع المجاز الذي وظفه احمد شوقي في  إن    

كما يكون في المجاز  التأويلفي  إجهادهغيره لا  إلى وأحاسيسهمشاعره  إيصالهو  الأساس

  .العقلي

  :ومن الأبيات التي استعمل فيها المجاز ما يلي     

 أو أسا جرحه الزمان المؤسي؟   وسلا مصر هل سلا القلب عنها      -4

  ظمأ للسواد من عيـن شمس        ــي سلسبيـل  وهفا بالفؤاد ف -14

  2شخصه ساعة ولم يخل حسي     ن جفوني    ـشهد االله لم يغب ع - 15 

 قـأطللهذا " مصر أهل" وأراد" مصر" استعمل الشاعر لفظة المحل): سلا مصر(       

     .على نوع هذه العلاقة بالمحلية
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  .هذه القرية علاقته المحلية أهلمجاز مرسل عن ): عين شمس(      

 وأريد" الجفون" الجزء أطلقعلاقته الجزئية، فقد " عيوني" وجاز مرسل عن): جفوني(      

  ".     العيون" الكل

  .والدقة في اختيار العلاقة المناسبة الإيجازسر جمال المجاز هو  إن     

ذو نزعة ( الصور البيانية في استعمال أسهبحمد شوقي أ أنما يمكن تسجيله هو  إن     

دورها في  أدتوالمجاز المرسل، كما  تنوعت بين التشبيه والاستعارة والكناية لأنها) بيانية

  .والإيجازيم والتوضيح ي وتحديد الدلالة بالتشخيص والتجسخدمة المعان

  :   علاقات دلالية -4

  ...، منها الطباق والترادفل النص بعلاقات دلالية متنوعةيحم     

 :الطباق  - أ

: ي اللغةـوالطباق ف ،والتضاد والتكافؤهذا النوع من العلاقة يسمى المطابقة والتطبيق  إن     

جمعت بينهما على حد  إذاطابقت بين الشيئين : يضع البعير رجله في موضع يده، ويقال أن

  .واحد

. الأربعوضع الرجل في موضع اليد في مشي ذوات  أصلهالمطابقة ا: قال الأصمعي     

 أماد ــذلك التقابل تقابل التض أكانالجمع بين معنيين متقابلين، سواء : وفي الاصطلاح
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 أما ـوالبنوة، وسواء كان ذلك المعنى حقيقي كالأبوةتقابل التضايف  أموالسلب  الإيجاب

  .1مجازيا

ذلك ما  أمثلةورودا وبروزا في النص، ومن  أكثرهاهذا النوع من العلاقات كان من  إن     

  :يلي

  الشرح  القيمة  ما يقابلها  الكلمة  البيت

  الليل  1

  ينسي

  النهار

  اذكرا
  

ـيلف
 ت

عق
ال

ـ
ض

يو
 و

ل
ـ

عن
لم
ح ا

ــ
  ى

  

  وضح طوال المدة -

  يبرز أثر الوقت في طمس الذكريات -

  صور الزمان طبيبا يداوي الجراح -  المؤسي  جرحه  4

  .يبرز أثر الليالي في القلب -  تقسي  رق  5
  يبرز لهفة الشاعر قي العودة إلى وطنه -  بعد  أول  6

 الوطن حرام على أهله حلال للغرباء  -  حلال  حرام  9

من كل جنس، وشبه ذلك بالطيور التي تجبر  

  . على مغادرة وكناتها وتركها لغيرها
الرغبة الشديدة في العودة إلى الوطن  -  أرسي  سيري  11

بجعل دموعه الغزيرة بحرا تبحر فيه السفن 

أماكن في  -وعين شمس. إلى رمل ومكس

  .-مصر

شغلت   13

  عنه

نازعتني 

  إليه

  .بجنة الخلديبرز مكانة وطنه ومقارنته  -

صور بهذا الطباق درجة الشوق إلى  -  ظمأ  سلسبيل  14

الوطن  إلىن العودة ، وأالظمأالوطن حتى 

  .ظمأههي ما يروي 
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يبرز ارتباط الشاعر بوطنه ومدى حبه له  -  يمسي  يصبح  16

  .وتشبثه به

وما حولها من جزر  الأرضيوضح جمال  -  لبسى  عري  21

  .وخمائل

  .نهر النيل وكرمهيوضح سخاء  -  همس  ضجة  26

المعالم في  أهميبرز من خلال وصفه هذا  -  الدجى  الضحى  30

  .مصر

  

  :نعتبر هذا البيت أنيمكن : ملاحظة     

  1وطني لو شغلت بالخلد عنه     نازعتني إليه في الخلد نفسي -13

 ددــطباق متع" يقابل معنى الشطر الثاني، فالمقابلة هي الأولن معنى الشطر مقابلة، لأ

، ثم يؤتى بما يقابل ذلك على سبيل فأكثرن، وفيها يؤدي بمعنيين يلالمتقاب عناصر الفريقين

ى ــوهو زيادة المعن أساسيفالشاعر اخذ المعنى وما يقابله كل ذلك لغرض . 2"ترتيبلا

  ".الأموربالتضاد تتضح " لأنهوضوحا وتثبيتا في ذهن المتلقي 

 :الترادف- ب

  .3"وتتفق في معانيه ألفاظهاالكلمة التي تختلف في " ونعني به     
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قل مقارنة مع الطباق، فالملاحظ على هذه ستعمله الشاعر في القصيدة بدرجة أقد او      

  :هــالترادف الحقيقي في قول أيبالمعنى الحقيقي  الشاعر استعملها مرة أنالمترادفات 

  1أحرام على بلابله الدو              ح حلال للطير من كل جنس؟ -09

ي ــلا يف الدار أهللطير مع الغريب وااستعمال كلمة البلابل مع  أنوجد الشاعر      

ب عنها، ــالدار والطيور للغري لأهلنى المقصود، فجعل البلابل بالغرض المطلوب ولا بالمع

 الأخرىور ــالطي وتأتي، البلابل غالبا ما تكون في وكناتها أنذلك لان احمد شوقي يرى 

، ومن الترادف الحقيقي الذي )الدوح( الكثيفة الأشجارمكانها وتستولي عليه وسط  لتأخذ

 :في البيت) المنع= الحبس( استعمله كذلك نجد كلمتي

  2سـيا ابنة اليم، ما أبوك بخيل      ماله مولع بمنع وحب- 8

كان من وراء هذا الاستعمال التنويع  لأنهفهذا النوع مختلف عن النوع السالف ذكره،      

الحبس  اــأمبالوطن،  الإقامةن حقه في ـ، فالمنع حرمان من الحق، والشاعر ممنوع موالتوكيد

المستعمر، كما  بإذن إلاه ــع الخروج منـلا يستطي اــفهو محبوس في مكان بعيد حبسا معنوي

 ل ذلك يجعل البيتــلحبس نتيجة للمنع، لهذا جعل الشاعر لفظة المنع قبل الحبس، وكا أن

 المترادفاتو  الأبياتا ـيسير وفق فكرة منطقية، ومثل ذلك كثير في هذه القصيدة فنذكر منه

  :التالية
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 أول الليل أو عوت بعد جرس       ر رنت   ــار إذا البواخـمستط- 6

 ســـكلما ثرن شاعهن بنق        راهب في الضلوع للسفن فطن   - 7

  نازعتني إليه في الخلد نفسي       ه   ـوطني لو شغلت بالخلد عن -13

  ظمأ للسواد من عيـن شمس     ي سلسبيـل     ــوهفا بالفؤاد ف -14

  رسـبخميل وشاكر فضل ع       ن   ـلا ترى في ركابه غير مث -24

  سـهموسؤال اليراع عنه ب      ه     ـأكثرت ضجة السواقي علي -26

  1نسيأ أساريره           سبع الخلق في ــة الناس فيـتتجلى حقيق -32

  :هي الأبياتترادفات التي نستخلصها من هذه ال     

  ).الخلق= الناس( ، )السواقي= الخمائل( ، )الفؤاد= النفس( ، )السفن= البواخر(       

 إضافةترادفات ناتجة عن تعدد المسميات واختلافه بين القبائل، نعتبر هذه ال أنيمكن      

  .- آخرتناسب سياقا دون  -ودلالاتها الخاصة بها إيماءاتها لكل كلمة أنذلك  إلى

 :التالية الأبياتهناك ترادف غير حقيقي ماثل في  كما يوجد     

  .2نسيلي الصبا وأيام أ اذكرا       ينسي   لنهار والليلاختلاف ا- 1

 

  ورات ومســصورت من تص    ن شباب     ـــلي ملاوة م صفاو - 2

  ســـذة خلــوة ولـسنة حل          ومرت كالصبا اللعوب  عصفت- 3
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  رسـبعد ج عوتأول الليل أو            رنتر ــار إذا البواخـمستط- 6

 من المذاهب رجس خبيثإلا في       ــل     ق بالأهــل دار أحـك-10

  1يـحسيخل شخصه ساعة ولم       عن جفوني       يغبشهد االله لم  -15

مراحل  أكثر لأنهامع الصبا " الذكر"شوقي استخدم  أنما يمكن الحديث عنه هو  إن     

فيما يخص  أما. من يذكره بها إلىتعرضا للنسيان، وهو يحتاج في محنته  الإنسانعمر 

 إلى وهو يحتاج الإنسانفترة رائعة لا تنسى في حياة  لأنهامع الشباب " الوصف" استخدام

نوضح ذلك  أن وبإمكاننابين دقة التعبير عنده، يويصف له ذكرياته، وهذا ما  لمن يفص

   :بمحوري الاختيار والتركيب أكثر

  

  

  

  

  

 

 الاختيار  

                                                           
1
  .335، 334ص: ا�د�وان  
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 اذكرا لي -    -الصبا     

  صفا لي -    –الشباب   

  خبرانيأ -    –الكهولة   

 حكيا ليا -    -الشيخوخة                      

 انسي وأيامالصبا  أياماذكرا لي  -  التركيب  

  صفا لي ملاوة من شباب -  

  

من  "عصفت" ، بحيث استعمل الشاعركذلك ترادف غير حقيقي) مرت= عصفت( بين     

ن صفات ــن مالتي مرت سريعا، لأ الأيامالعاصفة التي توحي بالعنف والقوة حين تذكر 

ولكنه ": مرت" يرادفه، وهو آخرالسرعة، بينما استعمل مقابل الفعل عصفت فعلا  العاصفة

  .السعيدة التي مرت عليه كالغفوة الأيامعن  استعمله في حديثه

، فقد عبر "الصوت" كنهما يحملان نفس المعنىترادفهما غير حقيقي ل )عوت= رنت(     

معها  ذهـتأخ أنفي  الأمل الليل، مما يبعث أولالميناء  إلىبرنت عن صوت البواخر القادمة 

يبعث الرعب كما انه يقطع  لأنه، من العواء وهو مخيف مفزع" عوت" ، بينمالحظة رجوعها

 تناسب" رنت" لـ، فجعالوطن، وهذا ملائم للحالة النفسية للشاعر إلىفي العودة  الأمل

حمد به أ والجميل على هذا كله هو الترتيب الذي التزم. الإقلاعتناسب " عوت"الوصول، و

 إلىوترجع به  ذهــلتأخ، ومن باب الوصول أولاشوقي، حيث رنت قبل عوت من باب التفاؤل 

  .الوطن ثانيا
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  ).يخل= يغب( ، )رجس= خبيث: (التالية في الكلمات أيضانجده  كما     

النص وتوضيح  أسرارالكبرى في كشف  أهميتهله  وبهذا يظل المستوى الدلالي جانبا     

ن القارئ ـراوغة التي بها لفت ذهومكنوناته الخفية تحت لغته السطحية الم دلالاته العميقة

  .دخله عالم الحزن معهوأ
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  :خاتمة

ن خلال ـفي خاتمة بحثنا هذا نحاول أن نستخلص النتائج التي توصلنا إليها م    

ة ــلأحمد شوقي دراسة أسلوبي" اختلاف النهار والليل"قصيدة : دراستنا لموضوع

ن ـشق نظري والآخر تطبيقي، مما ساعدنا على الوصول إلى مجموعة م: بشقين

  :النتائج نوردها كالآتي

ا ـالأسلوب تعرضت له الدراسات العربية والغربية قديما، لكنه حديثأن مفهوم  -

عرف اهتماما بالغا خصوصا من الدراسات الغربية لما عرفه من تنوع وتعدد 

ا من خلال اختلاف ـام بهــمدارسه، فشبعت تعاريفه إلى درجة يصعب الإلم

 .وجهات النظر بين المبدع والمتلقي والخطاب

 .رة المتغيرة، لأنه يرتبط بالنسيج الكلي للنصأن الأسلوب يمثل الصو  -

 .هناك من اعتبر الأسلوب انزياحا أو تركيبا أو اختيارا -

تحول في وتزيد عليه، لت ن تستعير منهج البلاغة وتشده إليهاأحاولت الأسلوبية  -

ا تتفرد ــالأخير إلى نظرية لها أدواتها الإجرائية في معالجة الأساليب والكشف عم

 .به

ة ــا ببحثنا هذا أن نكشف علاقة التنافر والتباين بين الأسلوبية والبلاغاستطعن -

ق ـمنهجا وغاية، لكن هذا لا يعني عدم الاتصال بينهما، فالأسلوبية عند التطبي

 .تستثمر كثيرا مباحث البلاغة، لكن بمنهج مغاير
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ا بالنسب ـث يمدهــكما بين البحث أيضا استفادة الأسلوبية من الإحصاء، حي -

 .والجداول التوضيحية، مما يجعل الدراسة تتميز بالدقة والموضوعية

ورة، وكذلك ــكشف الإحصاء عن نسبة كلا من الأصوات المهموسة والمجه -

 .الشديدة والرخوة وعلاقة ذلك بالنص

التكرار الصوتي والتكرار اللفظي، حيث : استخدم أحمد شوقي التكرار بنوعيه -

رار أصوات ــالأصوات المجهورة والمهموسة، وتكتجلى تكرار الصوت في تكرار 

ا تكرار اللفظ ــالشدة والرخاوة وما أحدثه هذا التكرار في الوظيفة الأسلوبية، أم

 .ما تكرر فيه اللفظ بمعناه، وما تكرر بضمير يعود عليه: فتجلى في صورتين

لتدوير ر واــة والبحـتنوعت عناصر الإيقاع في نص أحمد شوقي بين الروي والقافي -

ن يربط هذه الظواهر الإيقاعية الصوتية أالخ، وقد حاول ...والتصريع والجناس

 .وتجربته الشعرية، لذلك كان حضورها في النص مهما

ر ــتنوعت أساليب النص بين الخبر والإنشاء، وذلك انطلاقا من رؤية الشاع -

 .الخاصة وبحالات نفسية وسياقات عامة تقتضي ذلك

ة والمثبتة، ــة، القصيرة والطويلة، المنفيـل الاسمية والفعليوظف أحمد شوقي الجم -

 .وكل ذلك حسب حالته الشعورية

ت المادة ــمثلت الطبيعة محورا أساسيا في المعجم الشعري عند الشاعر، حيث كان -

 .الخام التي يصوغ منها تجاربه الشعورية
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ا النوعان ـعارة همه والاستــمن خلال الدراسة للصورة الشعرية، لاحظنا أن التشبي -

ي أن يجعل النص ـاع أحمد شوقـالأكثر توظيفا وانتشارا في القصيدة، بهما استط

 .لوحة فنية لافتة

ى بث الحياة ــبالاستعارة استطاع الشاعر أن يظهر نزعته الرومانسية التي تميل إل -

 .والتشخيص

ا إليه ـا ذهبنطغيان الاستعارة المكنية على الاستعارة التصريحية، وهذا ما يؤكد م -

  .نه عبر بها عن مكنوناتهل هو أفي التحلي

قل شكيل صورية الشعرية، ولكن بنسبة أيستخدم أحمد شوقي الكناية أيضا في ت -

دة الشاعر ـي مساعــمقارنة مع النوعين الأولين، فقد أسهم هذا النوع من الصورة ف

 .على التعبير والبوح عما في نفسه

ان جل ـوفي الأخير يمكن القول أن الأسلوبية أعادت الاعتبار للغة بعد أن ك     

الاهتمام بحياة المؤلفين وتاريخهم والمدارس الفنية التي ينتمون إليها، دون محاولة 

ن ـلتقييم النص الأدبي من داخله كبناء لغوي جمالي فني، كما أنها قدمت الكثير م

  ة ـاللغوي، فقد فجرت الأسلوبية الطاقات التعبيريالإنجازات وخاصة على الصعيد 

  نـالكامنة في صميم اللغة على جميع المستويات اللغوية، وهكذا فنحن نقف ضد م

الخواص والظواهر اللغوية للنص  بز التحليل الأسلوبي عن استيعاــيقولون بعج

 .الأدبي
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  :اختلاف النهار والليل

 اختلاف النهـار والليل ينسـي          اذكرا لـي الصبا وأيام أنسـي

  وصفا لي ملاوة من شبــاب           صورت من تصورات ومـس

  عصفت كالصبا اللعوب ومرت          سنــة حلـوة، ولـذة خلـس

  المؤسـي؟هل سلا القلب عنها         أو أسا جرحه الزمان : وسلا مصر

  كلمـا مرت الليالـي عليــه           رق، والعهد في الليالي تقسـي

  مستطـار إذا البواخـر رنـت          أول الليل، أو عوت بعد جرس

  راهب في الضلوع للسفن فطن           كلمـا ثرن شاعهـن بنقــس

  يا ابنة اليـم، ما أبـوك بخيـل         مالـه مـولع بمنع وحبــس

  حـرام علـى بلابلـه الــدو         ح حلال للطير من كل جنـس؟أ

  كــل دار أحـق بالأهـل إلا          في خبيث من المذاهب رجـس

 نفسي مرجـل وقلبـي شـراع         بهما في الدموع سيري وأرسـي

  واجعلي وجهك الفنار ومجـرا          ك يد الثغر بين رمـل ومكـس

  ـد عنـه          نازعتني إليه فـي الخلد نفسـيوطني لو شغلت بالخل
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 وهفـا بالفـؤاد فـي سلسبيـل         ظمـأ للسواد من عيـن شمـس

  شهد االله لـم يغب عن جفونـي         شخصه ساعة ولم يخل حســي

  يصبح الفكـر والمسلـة نـادي         ـه وبالسرحة الزكيـة يمســي

  نغمت طيـره بأرخـم جــرس      وكأنــي أرى الجزيـرة أيكـا   

  هي بلقيس فـي الخمائل صـرح        مـن عباب وصاحت غير نكـس

  حسبها أن تكـون للنيل عرسـا          قبلها لم يجـن يـوما بعــرس

  لبست بالأصيـل حلـة وشـي          بين صنعاء في الثياب وقســي

  ر بين عري ولبــسقدها النيـل فاستحت فتـوارت           منه بالجس

  وأرى النيل كالعقيـق بـوادي           ه وان كان كوثـر المتحســي

  ابن ماء السماء ذو الموكب الفخ          م الذي يحسر العيون ويخسـي

  لا ترى فـي ركابه غير مثـن           بخميل وشاكر فضـل عـرس

 احة رمسـيوأرى الجيـزة الحزينة ثكلـى           لم تقف بعد من من

  أكثرت ضجة السواقـي عليـه           وسـؤال اليراع عنـه بهمـس

  وقيام النخيـل ضفرن شعـرا            وتجردن غيـر طوق وسلـس
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  وكأن الأهـرام ميزان فرعـو           ن بيـوم علـى الجبابر نحـس

 وقيام النخيـل ضفرن شعـرا            وتجردن غير طـوق وسلـس

  الأهرام ميـزان فرعـو           ن بيوم علـى الجبابـر نحـسوكأن 

  أو قناطيـره تـأنـق فيهــا           ألف جاب وألف صاحب مكـس

 روعة في الضحى ملاعب جن           حين يغشى الدجى حماها ويغسي

 ورهيــن الرمـل أفطس إلا            أنـه صنع جنـة غيـر فطـس

  فيــه            سبع الخلق فـي أسارير إنسـيتتجلـى حقيقـة الناس 

 لعب الدهـر فـي ثراه صبيـا           والليالـي كواعبا غير عنـس

  ركبت صيد المقاديـر عينيـه            لنقــد ومخلبيـه لفـــرس

 فأصابت بـه الممالك كسـرى           وهـرقلا والعبـقري الفرنسـي
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  :عـقائمة المصادر والمراج

 .القـرآن الكـريم -

  :المصادر -أولا

مقدمة ابن خلدون، تعليق على عبد الواحد وافى، شركة نهضة : ابن خلدون  - 1

  .2006، 4، ط3مصر، الفجالة، القاهرة، ج

ادر، لبنان، ــالعمدة في محاسن الشعر وآدابه، دار ص: ابن رشيقف القيرواني   - 2

 .2003، 1ط

، 2رة، طـتأويل مشكل القرآن، شرح احمد صقر، دار التراب، القاه: ابن قتيبة  - 3

1973.  

ح وإديسوفت، ــد رشيد القاضي، دار صبـلسان العرب، تعليق خال: ابن منظور  - 4

 .2006، 1، ط6بيروت، الدر البيضاء، ج

 ). ط، ت( ، د1ديوان أحمد شوقي، دار صادر، بيروت، ج: أحمد شوقي  - 5

ة، دار الكتب ـمحمد باسل عيون السود، أساس البلاغ: الزمخشري، تح  - 6

  .1998، 1، ط1العلمية، بيروت، لبنان، ج 

، 4ة، القاهرة، طـالمعجم الوسيط، جمهورية مصر العربي: الفيروز آبادي  - 7

2004 .  

 .2007، 2ديوان امرؤ القيس، دار صادر، بيروت، لبنان، ط: امرؤ القيس   - 8

عبد السلام : قــالكتاب، تحقي: بن قنبر سيبويه أبو بشر عمر بن عثمان   - 9

 . 1975، )د ط(هارون، دار الجيل، بيروت، لبنان، 

دلائل الإعجاز، تعليق محمود محمد شاكر، : عبد القاهر الجرجاني -10

   .2000، )د ط( الخانجي، مصر،
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  : المراجع -ثانيا

 .1975، 5ر، طــالأصوات اللغوية، مكتبة الأنجلومصرية، مص: إبراهيم أنيس - 1

( ب، القاهرة، دــدراسة الأسلوب بين المعاصرة والتراث، دار غري: أحمد درويش - 2
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، 2دراسة الصوت اللغوي، عالم الكتب، القاهرة، مصر، ط: أحمد مختار عمر - 3

1981  .  

أسلوب طه حسين في ضوء الدرس اللغوي الحديث،دار : البدراوي زهران - 4

  .1982المعارف، القاهرة، 

ان البرقوني، ــرح عبد الرحمـالتلخيص في علوم البلاغة، ش: القزويني الخطيب - 5

   .1904، 1دار الفكر العربي، ط

ور ن منصــدراسة في شعر حسن ب( الأسلوبية والصوفية: أماني سليمان داوود - 6

 .2000، 1التوزيع، عمان، الأردن، ط، دار مجدلاوي للنشر و )الحلاج

ة في أصول البلاغة العربية، البيان العربي دراسة تاريخية فني: بدوي طبانة - 7

 .1958، 2الرسالة، القاهرة، مصر، ط

تعليمية النصوص ببين النظرية والتطبيق، عالم الكتب الحديث، : بشير إبرير - 8

  . 2007، 1إربد، الأردن، ط

ي قصيدة قذى ــدراسة أسلوبية ف( تحليل الخطاب الشعري: بكاي آخذاري - 9

  . 2007، )د ط(، الجزائر، ، وزارة الثقافة العربية)بعينيك للخنساء

ة، ـمنذر عياشي، الأسلوبية، دار الحاسوب للطباع: بيير جيرو، تر -10

   .1994، 2حلبن ط

د (اللغة العربية معناها ومبناها، الدار البيضاء، المغرب، : تمام حسان -11

   .1994، )ط
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ي كتاب شجر ـدراسة المادة اللغوية ف(التوليد الدلالي : حسام البهنساوي -12

ة زهراء ـ، مكتب)لأبي الطيب اللغوي في ضوء نظرية العلاقات الدلاليةالدر 

   .2003، 1الشرق، القاهرة، مصر، ط

، )دراسة أسلوبية أنشودة المطر للسياب( البنى الأسلوبية: حسن ناظم -13

 .2002، 1المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

ان، منشورات مكتبة كلمات القران تفسير وبي: حسنين محمد مخلوف -14

 ).د ط،ت(اقرأ، قسنطينة، الجزائر، 
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ر ـدراسات في علم الأصوات العربية، دار جرير للنش: داود عبده -16

  .2010، 1، ط2والتوزيع، عمان، الأردن، ج

، 1دة، طـ، سكيكNIRمقدمة في الأسلوبية، مطبعة نير : رابح بن خوية -17
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بحث في تجليات ( البنية الإيقاعية في شعر أبي تمام: رشيد شعلال -18

، 1د، الأردن، طـ، عالم الكتب الحديث، إرب)الإيقاع تركيبا ودلالة وجمالا

2011 .  

التراث  رؤية معاصرة في( التفكير الأسلوبي: سامي محمد عبابنة  -19

ب الحديث للنشر ــ، عالم الكت)النقدي والبلاغي في ضوء علم الأسلوب الحديث
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