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، يلحظ تجدّد دمائه عن طريق التوجّه إلى نوع والمشهد الثقافيلعلّ المتصفّح للأدب 

 والشائعة فيجديد من الكتابة، مختلف عن الكتابة الأدبية الأحادية المسار، السائدة 

جديدة رقمية لم تُولد من العدم، إنّما وُلدت من تلك التطورات كتابة  النصوص الورقية.

د الثقافي في فلك التكنولوجيا، الحاصلة في المجال التكنولوجي، الذي أدّى إلى انخراط المشه

 تأثيرها في محتواه.وتأثّره بالبرمجيات المختلفة، و 

أصبحت رافدًا مي و الأدبية، اكتسبت الطابع الرقفظهرت تجارب جديدة على الساحة       

أساسيا للحركة الأدبية المعاصرة، كونُها تستهدف لنا جيلًً جديدًا مختلفًا عن سابقه، جيلًً 

  ي القديم.ــــيط الورقــترف بذلك الوسـلا يعلة هي الأداة الأولى للتواصل، و يعتبرُ الآ

المهيمن في هذه العملية  الانترنت( الوسيط)الحاسوب، والهواتف الذكية المحمولة، و يُعد و 

 التواصلية الجديدة.

فتعدّدت التجارب الرقمية التي احتاج فيها الأديب إلى ابتكار قوالب جديدة لعرض       

يها هذه الأعمال عمله الأدبي، هذه القوالب ما هي إلا تلك التمظهرات التي أصبحت عل

، بأجناسها المتعددة المنطوية تحته، التي اعتبرت الوسائط المتعددة الأدبية الجديدة

 أفق انتظاره. وحطمّت كلّ يلًدها، الأساسي في م والبرمجيات العامل

وت ـالصة و ــــة بين الكلمـجو اع المزاـطسرد بحلته الجديدة، سرد رقمي استفظهر ال      

، تماما عن تلك القراءة الكلًسيكية، هذا المزج أدّى إلى قراءة جديدة، قراءة مختلفة والصورة
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لتسبح تالي في الكتابات القديمة،  تالتتجاوز حيثيات القراءة التقليدية بكسرها تلك الخطية، و و 

ي اعل والمشاركة فـــــة للقارئ للتفـاحة مفتوحـد، متيحة بذلك مسـفي أعماق النص الرقمي الجدي

إذ أن القارئ لهذا النوع الجديد من النصوص يجد نفسه أمام شيء  هذه العملية الإبداعية.

مُغاير مختلف عن المألوف، هذا التفاعل الحاصل بين أطراف المنظومة الإبداعية، هو 

 علوّ شأنها أمام العلوم الأخرى.سي لبروز هذه الأجناس الأدبية، وذيع صيتها، و العامل الأسا

ما يُتيحه الفضاء الرقمي من تسهيلًت في إيصال العمل الإبداعي، فتح الطريق  إنّ        

للسرد الرقمي عموما، والقصة الرقمية الجديدة)قصة الفيديو( خصوصا، مجالًا واسعًا للتّألق  

معالجة قضايا اجتماعية في شكلٍ رقميٍّ تفاعلٍّي، مُدخِلً بهذا المتلقي رض، و عالظهور، و و 

هو مراد و ــنا الــــــ، وجعله يحس بأنه داخل هذه الظاهرة فعلً، فيتحقق هفي جو الموضوع

 ـالحمام( لي و و)هـة الفيديـقصة، و ــن هذه القصـبرة ودرس مـارئ وإعطائه عــالتأثير في الق

 "لبيبة" خمار هي مثال  لهذا، بتمثيلها للحياة الاجتماعية التي تعيشها المرأة العربية.

 الإشكالية التالية: استدعت الدراسة في هذا الموضوع طرح

 ؟ماهي خصوصيات المتخيل الرقمي في قصة هي و الحمام• 

 إشكاليات جزئية: وتندرج تحت هذه الإشكالية

 ؟كيف تم امتزاج الأدب مع التكنولوجيا (1

 ؟إلى ظهور هذا الفن الجديدماهي الأسباب التي أدت  (2
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 ؟ما شروط الأدب الرقمي التي يجب أن تتوفر فيه لتُكسبه صفة التفاعلية  (3

 ؟ما المقصود بقصة الفيديو (4

دفعتنا للميل نحو هذا الفن الجديد بموضوع  والموضوعية التيالأسباب الذاتية  ومن      
 يلي: المتخيل الرقمي في قصة هي والحمام للبيبة خمار ما ب:وسم 

عن أهم الجماليات اللغوية وغير اللغوية الموظّفة في تشكيل المتخيل الرقمي  الكشف (1
 في قصة الفيديو)هي و الحمام(.

نظرًا لجدّة هذا الموضوع الأدبي، خُضنا غمار البحث فيه لعلّه يكون موضوع  (2
 مساعد في دراساتنا العليا إن شاء الله.

 الرقمي.الجامعية بدراسات جديدة تخص الأدب  ةتزويد المكتب (3

يكتنف القضية  والغموض عمّا وفك الإبهامعن هذه الإشكاليات،  ولمحاولة الإجابة      

للبيبة خمّار(  "هي والحمام" التي نحن بصدد دراستها، الموسومة )المتخيّل الرقمي في قصة

، تتكون من مقدّمة ومدخل ومبحثين وخاتمة بالإضافة لتلخيص بسيط الموضوع وفق هندسة

 ما تناولناه داخل البحث. يشمل كلّ 

تنطوي تحتها إشكاليات جزئية  وإشكالية كبرى تضمنت المقدمة عرضًا عامًا للموضوع       

أهم المراجع التي أسباب اختيارنا لهذا الموضوع، والخطّة التي يقوم عليها بحثنا، و  مع

 اعتمدناها، دون أن ننسى أهمّ الصعوبات التي واجهت البحث.
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 الأدب العربي من المشافهة إلى عوالم الكتابة الرقمية( )رحلة بخل معنونًا جاء المد      

تمّ فيه عرض مراحل الأدب العربي، من مرحلة المشافهة إلى غاية وصوله إلى عوالم الكتابة 

 الرقمية.

تقنياتها( عنصرين كما تضمّن المبحث الأوّل المعنون ب)طبيعة الكتابة الرقمية و       

 .مهمّين

لمعلوماتية أوّلا: الأدب والتكنولوجيا الذي حمل تحت طيّاته التطور الحاصل في تكنولوجيا ا 

من نشر الكتروني، ، ثم تزاوج الأدب بالتكنولوجيا، ونتائج هذا التزاوج من حاسوب وانترنت

 مواقع التواصل الاجتماعي.و وكتابة رقمية، 

واصطلًحي تُهلّ أوّلًا بتعريف لغوي ــــذي اســـال، الـــثانيا: الأدب الرقمي نظرية نحو الاكتم 

كل مع ذكر أهم أسباب ـــي كـــرقمـــلأدب الــف لـعريــــالرقمنة(، ثم تو  )الأدب من كلمتي لكلّ 

هينا المبحث ب عناصر المنظومة ـــــم أنـــــــ، ثوخصـــــائصه، نشأتهوعوامل الأخير، ظهور هذا 

 .ومتلقي رقمي، رقميومبدع الإبداعية، من نص رقمي، 

أمّا المبحث الثاني فقد جاء معنونًا ب)المتخيّل الرقمي في قصّة "هي والحمام"(، ضمّ       

 عنوانين رئيسيين:

 ، فأهمّ خصائصها.ومعايير إنتاجهاعند الغرب والعرب(، )تعريفها الرقمية،  أوّلًا: القصة

تقنيات السرد الرقمي وآليات اشتغاله في قصة الفيديو)هي والحمام(، فبدأنا بتقنيات  ثانيًا: 

السرد الرقمي، من برمجة، ولغة، وفيديو، وحيثيات الدخول لعالم القصة، ثم انتقلنا إلى آليات 
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اشتغاله، من خلًل رصد أهمّ تجليات السرد الرقمي في القصة، من سيميائية العنوان، إلى 

فالصوّر بين الثبات والحركة، مع قراءة في النص المكتوب، ثم الدلالة الشخصيات، 

 الزمكانية، وفي الأخير المربّع السيميائي الذي يُلخّص لنا البنية العميقة لهذه القصة.

، ـــى طبيعة هذا الأدب الرقمــيا علــــفيه مؤكديني خاتمة، ـــــــوحوصَلنا نتائج البحث ف      

علًقاته بالتكنولوجيا التي اعتُبر وليدها، فلولا التكنولوجيا لما تولّد لنا هذا وأسباب ظهوره، و 

الأدب، وتطرقنا كذلك لقصة الفيديو، وتعريفها، وسبب خوض لبيبة خمّار لهذه التجربة 

 الرقمية الجديدة.

ي ــــــــــــول الأدب الرقمزي، حــــربي و الإنجليـــــــــــــيط بالعـــــص بســـــوفي الأخير ختمنا بملخّ       

ي ــــرة في قصة الفيديو)هــــجليات هذه الأخيـــوعلًقته بالتكنولوجيا، والوسائط المتعدّدة، وت

 "لبيبة خمّار". والحمام( كأوّل قصة رقمية عند العرب على يد

وبما أنّ قصة الفيديو الرقمية من الأجناس الأدبية المستحدثة التي تتخذ شعار        

هو التواصل، كان علينا أن نتّبع في تحليلها المنهج السيميائي باعتباره موضوع و التفاعلية 

 متكوّن من علًمات لسانية لغوية وغير لغوية.

 نا فيها مُبتغانا من بينها:واعتمدنا في هذا على كُتب ومراجع متعدّدة وجد      

 من النص إلى النص المترابط. سعيد يقطين: (1

 فاطمة البريكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي. (2

 .والتطبيقالأدب الرقمي بين النظرية  جميل حمداوي: (3
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 .-وتأملًت مفاهيميةأسئلة ثقافية –الأدب الرقمي  زهور كرام: (4

 .-وسحر القراءةآليات السرد -لبيبة خمّار: شعرية النص التفاعلي (5

 التي واجهتنا في بحثنا هذا: ومن المعيقات      

 نقص الدراسات أو بالأحرى انعدامها حول هذا الجنس الأدبي الجديد. (1

 قلّة المراجع لجدّة الموضوع باعتبار الأدب الرقمي لازال نظرية متناثرة بين الدارسين. (2

 الممنوح لإنجاز مذكرة الماستر.   وضيق الوقتالارتباك الذي سببته جائحة كورونا،  (3

 "زهيرةالدكتورة  والتقدير لمشرفتنامن هذا المنبر أن نقدم خالص الشكر  ولا يفوتنا      

مدة  وموجّهة طوال، فكانت خير ناصحة وتوجّيهاتهاتبخل علينا بخبرتها  والتي لم، بوزيدي"

 الإشراف فجازاها الله عنا خير الجزاء.

 -السبيلوعلى الله قصد  -

 2021-جوان  – 14ميلة 
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مةر زت ة ة تُعدّ        تةدُّ تقدت زلة  للقتاةا رةةعُّ  تةر تةاةمم ا مة   ،الثقافة  لاة ك ّةمّ مع وةك زةّ
زهةاا  ؛ل جدرا لنّ ّمّ حضاةُّ ّارت لها ثقاف  م وتدُّ، زمخ تفة   ةس لاةابقر ؛السابق ، زحضاةتها

بفعم ال   ة الاي يُع بع لاو  ال ج د الإرسةار  زا د  لهة  لداُّ ل ية مع ، يف يفسّةع هو  ةر، 
 زللاعاة ، ز يي ة حياُّ الشع   ليضًا.

لهةاا رعةد لنّ لةر مةارة  معم  ة   ؛ف  هعاب  لن يسايع ا د  الإرسان خ ل مسةاة تقدّمةر      
زمةةةا ّةةةان لاةةةا لن رعةةةع   ،تةةةاةمخه  الععمةةة   اةةةد العةةةع ، با  وةةةاة  هةةة م ه ، زجةةةد    ي عةةةدل مةةةس

 الحياُّ السائدُّ ف  العي ة القديو ،  ل   هاا ا د  لا ا  لكان شععًا لم رثعًا.

كةةةةمّ هةةةةاا ميةةةةدة  فلةةةةل ال وةةةة ك الدائةةةةد لارسةةةةان، با  وةةةةاة  ّائاًةةةةا  ةةةةا ً ، ز محوًةةةةا لتعتةةةة        
تةر  ك شةا  العةال  الخةاةج ، زالوععف ، لاعر جاهةدًا لت وة ل يلةر القوّة ، ز تة ر الةدةجا  العُ 

 محازً  فل شفعاتر زهو  ر. 

فا  ود  تر الآ   مس لجم تحقت  ال  اوم التغة ي مةس جهة ، زا رسةعام مةك ال بيعة        
مٌّ مس ها  الآ   مةوّت  لوعضةها الةوعو زهة   )التسةان  الآلة  الشةفاةي » مس جه  لخعى، زّ

الآلةة  تت هةةا  زالآفان ا زل يعوةةم ص وةةفر جهةةال يةلاةةال زالثةةار  يعوةةم ص وةةفر جهةةال الاةة  وال .
تسةة وع مةةس صدايةة  مععفةة  الإرسةةان الو ابةة  ال يةة معم   تةةر ا جسةةام الوسةة ح  ح ةةر  ال دزمايةة 

الةةةةة ةس الوسةةةةةة خدم فةةةةة  د   ال وا ةةةةةة  زتو ةةةةةد ل شةةةةةةوم جةةةةةدً ا مةةةةةةس الوعحتةةةةة  الخاوةةةةةة  بالآلةةةةةة  
 الآلةة  ا دائيةةة ز عةةةدها   ، حتةةك ّارةةةت تع وةةد  تةةر الةةة ةس فقةةي  تةةةر رحةة  للاالاةةّ .ال وا ل جيةة

 الآلةة  ال وا ل جيةة زلختةةعًا  تشةةوم العاديةة  زال تفةةال زا  وةةاة اليةةااةي  الاا تةة  زالسةةتاوا زالوسةةعك.
، ها  الآ   مثّتت لاا ال  ّ ة الاي طعل  تةر ا د  مةك 1«زتشوم الحالا   زشوة  ا ر عرت

  .   معزة ا لما

                                                           
1
 .18، 17، ص2012ي لت  ،2ط ، sunono@yahoo.com ال وا ل جيا، فاطو  البعمة  الو اب  ز - 
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فقةةةد  ةةةع  ا د  العع ةةة  خةةة ل مسةةةاة ت اجةةةد   ةةةدُّّ  يةةة ة، زهةةةا  ا ختةةةعُّ هةةة  ال ةةة        
تها ةةةةةها زلشوةةةةةةا يلةةر لزلاعةةةةةةأياةةةةف عةةدّد  ال قسةةيوا  صةةتس الوةةدزّرتس زاةت لثب ةةت وهةة ة  فةة  العةةال .

توان" ال ال    زه  تقسي  "كاةل صعزّ

زتاقسةةة  هةةةا   م.750ه|132لزلت ةةةر يلةةةر لاةةةق ط ا مةةة متس لاةةةا   لد  ا مةةة  العع يةةة  مةةةس -ل»
 الوعحت  يلر ا  سام ال الي  

  ا د  العع   يلر وه ة الإلا م.1)

  محود ]وتر الله  تير زلات [ ز يع .2)

    يع الدزل  ا م م .3)

 : ي ة زماقس  يلر خوس  ا د  الإلا م  بالتغ  العع ي  - 

م 1000م يلر لاةا  750 هد العوالاتتس بالععاس ماا ح ال      يع الدهاة ا د  ف 1)   
 تقعموًا.

م تقعموًةةا يلةةر لاةةق ط بغةةداد  تةةر يةةد 1000   يةةع ا لدهةةاة الو ةةأخع لةةسد  ماةةا لاةةا  2)   
 م.1258ه  ك  لاا  

   يةةةع ا د  العع ةةة  ماةةةا لاةةةيادُّ الوغةةة ل يلةةةر فةةة س ميةةةع  تةةةر يةةةد السةةةت ان لاةةةتي  3)   
 م.1517

 م ح ر لزالاي القعن ال الاك  شع.1517عع   مس لاا     يع ا د  ال4)   

 1.«  ا د  العع   الحديك5)   

                                                           
توان -1  ،1ج د ، ،5ط ميع، القاهعُّ، داة الوعاة ، ،ة بد الحتي  الاعا-د رقتر  تاةمم ا د  العع  ، كاةل صعزّ

 .38، 37ص
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حتةةةك   ةةةك فةةة  ةحت ةةةر  .لةةةاا رعةةةد لنّ ا د  اخ تفةةةت زلاةةةائم تعبتةةةع  مةةةس  يةةةع لآخةةةع      
 اب  ةةةةةة  الوةةةةةةةةةةةه  يلةةر   الةةةةةةةةةس الوشافةةةةةةةةة     صةةد اً مةةةةةةةال ج ديةة  لشةة اطًا، زشةةهد لشةةةاً  مةةس ال ح

زال ةةةدزمس، ال ةةة  ارقسةةةوت صةةةدزةها لعةةةدُّّ معاحةةةم، صةةةدً ا مةةةس الو ابةةة  الوخ  طةةة  مةةةعزةًا بالو ابةةة  
 الو ب    زو ً  يلر الو اب  الع وي . 

 مرحلة المشافهة: 1

ّةة ن  ،يف تُع بةةع معحتةة  فعمةةدُّ مةةس ر  هةةا تُعةةد هةةا  الوعحتةة  لزلةةر معاحةةم ا د  العع ةة ،      
تةد زالحفةل العتةد الةاير ي ؛ا د   اش فة  الةااكعُّ  ؛العةع  فة  فلةل ال  ةت توتَّةد بةر عة  ال عّ

ةةاا  التفةةل ميوةةً  زجوةةاً ، زلمةةادُّ  ،الةةاي للاةةه  فةة  ت  ةةيس الوعاةةر ،توتتةةده  بفيةةاح  التسةةانزّ
ّةمّ هةا  الووتةدا  جعتةت ا د  العع ة  يا قةم ي  ال  اوةم صةتس الوة وت  زالوسة وك.  وت زرعاك

 خعى.، زمس ح و  لماي   مس شخص لآخع

رةةعًا لتبتةة  البدائية  اليةحعازم  ال ة  ّةان  ؛العيع العاهت  لفضم موثم لهةا  الوعحتة ز       
فغتبةةةت الشةةةف م   تةةةر لد  تتةةةل الف ةةةعُّ  ،الو ةةة فعُّ زرقةةةص الإمةاريةةةا  ،يعيشةةةها  ةةةع  العاهتيةةة 

 رثعًا. لا ا  ّان شععًا لم

 هوت ر الوبعى ال   ّان يح لها  ،زه  مس لصعل ا شةال ا دصي  ف  تتل الف عُّ الشعع 
ف  الاف س، زّ رر ال لاتت  ال حتدُّ لت عبتع  س الوشا ع زالوةب تا ، زلح ال القبتت ، زالدفاع 

العاهتي  رشأ شف مًا  وس ثقاف   ا وم الشععي العع   ف »  اها  د ال وائم ا خعى،  
ف  الااكعُّ  صم زوم "مدزّرًا" زل  ييم يلتاا محف وًا ف  ّ ا  جاهتي ، لاواةيّ ، ...-و تي 

مهو تس ه   الا   زالإرشاد، فيق ل "لدزريس" ف  هاا  زتوتد بخاوت تس. 1« بع العزاي 
 .2«زُلد الشعع العاهت  رشتدًا ل ا  لرر رشأ مسو ً ا   مقعزً ا ،هاا    ّ اب » الوععض 

                                                           
 .15ص ،2000، 3ط  صتعز ، الآدا ، داة العع ي ، الشععم  لدزريس  -1
 .20، 19 ،ص رفسر، الوعجك -2
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 خاص بر،     فقد خيّص ّمّ شا ع ةازي  ، اش هاا الشعع ر يع  الحفل زالعزاي       
ال ابك   زالاي للاه  ف  لاه ل  هاا الحفل ؛زمعزمها ف  القبتت  لتااس لحفةها ،يحفل لشعاة 

 يقا   الاي توتد  بر لشعاةه .الإ

ةةةص الشةةةععا  لهةةةاا الشةةةععكوةةةا        ّةةةان   مةةةس ةديةةةةر،ل وتتةةةد جتّةةةد   ؛مةارًةةةا يت قةةة ن فيةةةر خَيَّ
اةًُّ فقةةي صةةم ةةةةةةةاً  زتعةةةةة  يت قةة ن فتهةةا جسةةدًا زم س مت قةةر العةةع ،لاةة  »لاةة س  ةةةا   يُسةةور   

يت قةة  فتهةةا الشةةععا  ّةةمّ  ّةةان هةةاا السةة س مابةةعًا لتشةةعع زالشةةععا  العةةع ،، 1«زلغةة ً  ازلدبًةة اةةةةةةةةزحً 
 ع  ا ما جا   بر  عائحه  مس لشعاة.زمع ، ام لت اافس ا

مةةةس جتةةةد فةةة  راحيةةة  مةةةس  لةةةر موةةة  حوةةةعا ، تُضةةةع  »الاابغةةة  الةةةاصيار كةةةان الشةةةا ع الفةةةا       
زموا يُعزى فة  فلةل لنّ ا  شةر لرشةد الاابغة   ،ليعع  ا  تير لشعاةه  الس س فيأتير الشععا ،
ثة  لرشةدتر الخاسةا   يةتدتها فة  ةثةا   ،ث  شةععا  دخةعزن  ،ان صس ثاصتمعُّ شععًا ث  لرشد  حسّ 

 لختها وخع ال    الت فتها 

 ّأرر  ت  ف  ةللار راة            وخعًا ل أت  الهداُّ بر زإنّ 

لرشةةةدر  مةةةس  بةةةم لقتةةةت لرّةةةل لشةةةعع الإرةةةس  لبةةةا بيةةةتع "يعاةةة  ا  شةةةر" لةةة   لنّ  الاابغةةة   فقةةةال
 2.«زالعس

  لةة  يةةةس الشةةا ع زحةةد  هةة  الةةاي تهفةة  لةةر الافةة س زتسةةو  يليةةر ا  ةةتس  اةةد  ةةع   الاثةةع
مه ٌّ ف  حياته  خاوة  فة  لاةوع العاهتي ، صم ّان لتقاص ليضًا مةار  موتدُّ  اده ، زدزةٌ 

التتةةم. حتةةك ّةةان يع وةةك العويةةك تحةةت  ةة   القوةةع، زمبةةدل القةةاص صعزايةة  القيةةص حةة ل ، 
ةةةاا الحةةةعز  ال ةةة  خا ةةة ها، زا ر يةةةاةا  ال ةةة  ح قّق ها، ز ةةةس ةةةةةةةليةةةام العةةةع ، زلخوةةةاةه ، زّ

                                                           
 .11ص ،2011، 1ط جدُّ، داة الوح ع  السع دي،  اقا  العدمعُّ العع ي ،-لا س  ةا  لاحا   ةا   -1

 . 274م، ص1960، 11ط ميع، القاهعُّ، ،داة الوعاة  العيع العاهت ، لعع  تاةمم ا د  ا  ياةع ش     يف -2
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ةةةاا الخعافةةةا  زا لاةةةاطتعةةةةةةةةةح زموةةةا   شةةةل فيةةةر لنّ  ةةةع  العاهتيةةة   »بّ العةةةع  ز شةةةا ه ، زّ
 1.« يّ ا ّثتعًا  س العس زالعفاةمت زالشياطتس

ينّ  » "تةأبي شةعًا يق ةم الغة ل"   ية  رةاّع  زالحةب ،مس صتس  ييه  ح ل ا لااطتعز       
ةةان يفا جةةاع لةة  تقةة  لةةر  ائوةة ، تةةأبي شةةعًا ّةةان ل ةةدى في ةجتةةتس زفي لاةةا تس زفي  تاةةتس،  زّ

ثةةة  يعةةةعي ختفةةةر فةةة  يف تةةةر ح ةةةر يأخةةةا   فتا قةةة   تةةةر رةةةةع  للاةةةواها، فوةةةان ياةةةةع يلةةةر الةوةةةا 
 رةةر لقةةر الغةة لَ فةة  لتتةة  وتوةةا  فةة   زإروةةا لُاةةو  تةةأبي شةةعًا، ثةة  يشةة مر فيأكتةةر. فتابحةةر بسةةيفر،

 فتةة  يةةدل صهةةا ح ةةر   تهةةا، فأخةةا   تيةةر ال عمةة ، يم،هُةةاَ فةة  بةة د  ،ةحتو ةةان م  ةةك يُقةةال لةةر 
فقةةةال ا لةةةر  لقةةةد تةةةأبي  تحةةةت يب ةةةر زجةةةا  صهةةةا يلةةةر لوةةةحابر،فتوةةةا لوةةةوس حوتهةةةا   تتهةةةا. ز ةةةا 

 2.«شعًّا

اا  ي        زه  ميس صةس الوتة ك رسةو  »" معا ن لتتر"لتتر لز ّوا يسوّ رر  ميس زحب  زّ
يلر صا  جعدُّ صس ّعب صس ة يع  صس  امع صةس وعيةع  ز تةم لرّةر لة  يةةس معا رةا يرّوةا لقّةب 

مّا لتتر فوارت اصا   ور اصا  لاعد صس مهةدي صةس ة يعة  ل صهاا ا لا  لاها   قتر زشدُّّ  شقر،
ةان مةس لشةعع الاةاس ةان هة  زلتتةر ،صس ّعب صس ة يع  صس  امع صس وعيع ، زّ يعةيةان  زّ

 3.«زهوا وبيان فعتقها      اليب ّ  البه 

ال ة  توتةد  زالحةة ،    فلةل يلةر ا مثةاليرّوةا تعةدّ  ،العةع  صعزاية  القيةص زل  تو ة        
ا موّةة الاةةاس حفةهةةا زتةةدازلها  بةةع العيةة ة. ، الةةاي يُسةةهّم  تةةروسةةع ع ز الوةة جدالب ابعهةةا 

 تل الي ةُّ الدميق  لتاثع العاهت .جعتها توثم لاا ت

زاليوامةة   لبيةةع مةةس لة ةةا  اليوامةة  » مثةةال الو دازلةة  ح ةةر  يةةعرا هةةاا ا صةةتس زمةةس        
  اةد. الاةوها  نّ لز  ،ّارت مس صاا  لقوان صةس  ةاد زفّع العاحل لرها   البتد.وّ الاوها ز ها لاُ 

                                                           
 .403ص  الساص  ، الوعجك -1

 .387،388، ص3ج م،2002، 1ط لباان، ،صتعز  داة الو ب العتوي ، العع ،  يص  يصعاةي  شوس الديس -2
 .220،221ص، 4ج ،الوعجك رفسر ياةع  -3
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ارت ه  لة ا ، ارت الد ةا  لة ةا ، زّ ارةت زّ هة   يقة ل محوةد صةس حبتةب  الوسة س لة ةا . زّ
 1.«عُّ ث ث  ليّامكارت تُويع الش   مس مست امعلُّ مس جديس،

الدهةةةع  فةةة   الخ ابةةة ف» ،هوةةةم صةةةتس ّةةةمّ هةةةاا الخ ابةةة  زتاازلهةةةا  هةةةعاض مخ تفةةة ز  رُ       
ا  ةةةةةحسبا زمفةةةاخعاته   ،ه ةةةةةةزتاازلةةةت  ةةةدُّّ لهةةةعاض مخ تفةةة  الاةةة خدم ها فةةة  ماافعات ،العاهتيةةة 

ّواةةافعُّ  تقوةة  صةةس  ثالةة  ز ةةامع صةةس ال فتةةم يلةةر هةةعم صةةس   وةة  الواا ةةب زا رسةةا  زالوةةوثع ز 
لةر زالا خدم ها ف  ال حعمو  تةر الق ةال ز عةك الو جةدُّ فة  رفة س موةائته  زدفعهةا ي الفداةى،

 .2«رتعان الحع 

،  يةة ة تت ةةرر العيةةع العةةاهت  فقةةي، صةةم تعةةدّاها يلةةر زلةة  يق يةةع ا د  الشةةفاه   تةة      
مثةم  تتةل الواةاوعا  ال ة  جةع  فة  العيةع العوالاة   ،سة تدم الوشةافه ي  تلدص  وّت لشةاً  

، مةةس ،زرقاشةةاته  حةة ل  ضةةايا مخ تفةةة  فةة  ا د  ،صةةتس ا دبةةا  فةة  معالسةةةه   ،ز  هةةة   رحةة  
الدرب ةمةة  ال ةة  ُ ةةدّ  لشةةهع ماةةاوعُّ  الوسةةأل  مةةس فلةةل تعهةةا مةةس الوسةةائم التغ مةة ، زه ،زوةع 

صةةتس لاةةتب مر شةةيم الودةلاةة  الويةةعم  زالوسةةائ  شةةيم الودةلاةة   ، ال ا عةة فةة  تةةاةمم  تةة  الاحةة 
   .الو في 

 مرحلة الكتابة: 2
 الكتابة المخطوطة: .أ 

ةةة       عةةةع  العاهتيةةة  ّةةةار ا ف»يةةةع العةةةاهت ، الو ابةةة  لتع ك الاقّةةةاد باتفةةةاس معةوهةةة  لوةةةميُعج 
لةةة  يعُةةةد هاةةةاع شةةةل فةةة  مععفةةة   ةةةع  » كوةةةا لرّةةةر 3،«يععفةةة ن الو ابةةة  ماةةةا  ةةةعزن  بةةةم الإلاةةة م

 .1«ع ّشوال العدمعُّ العع ي  زجا  ها لايوا ف  الح ا  العاهتي  لتو اب  زال دزمس،

                                                           
 .281،  280ص، 4ج ،الساص الوعجك  -1
 .411، 410ص العيع العاهت ، ا د  العع  ،تاةمم  ش     يف، -2

 .33ص ،1956 ،1ط لباان،، صتعز  ،داة العتم، ة الشعع العاهت  زميوها العاهتي مياد  ا لادراوع الديس  -3
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كةةار ا ية بةة ن  تةةةر لك ةةا  الإصةةم زالتخةةا  زهةةة  الحعةةاةُّ الع ةةاس البةةيو ثةةة  » العع فةة       
ك بةةة ا  تةةةر الةةة ةس الخعالاةةةار  الةةةاي يُيةةةاك مةةةس الو ةّةةان  تةةةم لنّ وُةةةاّاً ا مةةةس اليةةةتس  وتةةة   

ال تحةة   بخعلاةةان  تةةر مثةةال الةة ةس اليةةتا  الويةةا ع مةةس الحشةةيل زمةةس لر ا ةةر السةةتيوارر
ا العةع  فة  بغةداد ّةار ا يفضةت ن الو ابة   تةر الة ةس لمّة الا ح  الفع  ر  الععفعي ال ةاهعي،

ا ُ وةةةةةد  ّ لاةةةةةائم لت عبتةةةةةع  ةةةةةس م  توةةةةةا  زمق ضةةةةةيا  الحيةةةةةاُّ  هةةةةةا  الو ابةةةةةا  2.«ال ةةةةةعزس
 .3«ك دزمس الية ع زالعه د زا ح   زالو اثت  زهتع »ا ج واةي  درااع 

زإرّوةا تتةل  ،الحيةاُّلمّا ما رحس بيدد دةالا ر ليسةت تتةل الو ابةا  الوعبةعُّ  ةس م  توةا        
فا  وةال ا دصية   »اةد  تة   تتتة  مةس  ةع  العاهتية  الإصداةي  ال ة  وهةع    الو ابا  ا دصي 

فقةد  تها  تّة   تتتة  تقةعل زتو ةب،فز  ،الوادي  ن الشعع لكثع ما ية ن ف   ل  توس تُدزّن يّ  رادةًا،
  4.«زالعزاي  الشف م ل  تر الااكعُّ لالل ّان ا  وادها ا زّ  تفشّت فتها ا مي ،

توةان زمة مع »كوا        زهتةعه  بعةد بحةك زتةد ت   ويقةتس  جدم الوس شع  ن ج لدلمهع ز عزّ
مّ هةا  الوحةاز   5.«لشعاةه  بالو اب  ف  بعو ا حيانلنّ العع  العاهتتتس ّار ا يدزّر ن  زّ

  وثم ف  زمعّ  بعدُّّ ماععجا  تلبدايا  ا زّلي  لتو اب  العع ي ، كارت تع بع ا

   تدزمس القعدن الوعم 

يعةع   الةاي   ،ا م ّ -وتر الله  تير زلات –باربثاس ر ة الإلا م  تر يد ربتتاا محود       
وةتر -اح ةاج الابة  . تيةر ت  ردلةال ةتةر الوبةعى ازّ ن القعدن الوعم  مععد   الو اب . القعا ُّ ز 

ان السبتم ال حتد لهاا ه  -الله  تير زلات   » الو ابة ، فشةعّك  تةر تعتةي  الو ابة يلر حفةر، زّ
                                                                                                                                                                                     

،  1ط لا ةما،، دمش  زال عجو ،ط س لتدةالاا   داة زمعاجوها ف  الوة و  العع ي ،التغ   الي ف    بد الت يف -1
 .15ص ،1986

 .32ص ،دط لباان،، صتعز  ،داة الوععف  الفهعلات، اصس الادي   ياةع  -2
 .15ص ،التغ  ز معاجوها د الت يف الي ف   ب -3

 .16، 15ص رفسر، الوعجك - 4
 .17، ص1984، 2ط دمش ، تاةمم العع  القدي ، داة الفوع،  ت فت  صعّز - 5
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و ها  تةر  شةعُّ مةس وةبيان و ا الو اب  لن يعتّ س تعتّ فدا  بعو للاعى  عمل ف  صدة مَ  رععتب
 .1«الوديا 

تةك ّةان زدُزّن مُفعًّ ةا ح فاتح  ال دزمس الفعتة   اةد العةع . يفن ّان تدزمس القعدن الوعم       
ةةةان فةةة  جوتةةة ه  لمةةةد صةةةس ثاصةةةت،» كُ ةّةةا  الةةة ح  هةةة  الوسةةةيزلتس  ةةةس تدزماةةةر ز تةةة  صةةةس لصةةة   زّ

 ان،ةةةةةةةزحايفةةة  صةةةس اليو زّ ةةةاص،لاةةةعد صةةةس لصةةة  ز  زطتحةةة  صةةةس الد تةةةع، ،معةةةاف صةةةس جبةةةمز  طالةةةب،
ةةةان لمةةةد لكثةةةعه  ّ ابةةة  لوثةةةعُّ  صةةةس لصةةة  لاةةة يان، زلصةةةّ  صةةةس ّعةةةب زمعازمةةة  ز ثوةةةان صةةةس  فّةةةا، زّ

 .2«-وتر الله  تير زلات -م لم ر لتعلا ل

ةةا  ،العع يةة  هتةةع مععوةة  زهتةةع مشةةةت ز قتةةت الو ابةة        ح ةةر ما يةة  القةةعن  ،ز ةة  حعّ
زالختتةةم صةةس لحوةةد الفعاهتةةدي  ،بوعةة   لصةة  ا لاةة د الدذل )الةةاي ز ةةك الإ عةةام  ا زّل هعةةعي 
ةةا   )الةةاي ز ةةك لحوايةة  القةةعدن مةةس ال حعمةةف زالاحةةم بعةةد اخةة  ط العةةع  بةةالعع  مةةس  الحعّ
تعةدّدها فة  العيةع ا مة ي زح ةر م تةك العيةع ، زخ فًا مس اخ    القعا ا  ز فعس زهتعه 

 العوالا .

   تدزمس الحديك الاب ي الشع 

ةةة  تةةةدزمس الحةةةديك الابةةة ي        ةةة  الاةةة ق بت اه وةةةام  ،كارةةةت حعّ العتوةةةا  بعةةةد تةةةدزمس لهةةة  حعّ
فوارةت فاتحة   هةد الد   زالعااية  زا مارة  العتوية ، حتك اتسوت بقدة ّبتع مس القعدن الوعم ، 

 جتتم الشأن ف  متدان ال أليف  اد العع . ،مدط مم ا 

   ك اب  الو ب زالويلفا 

                                                           
 .163ص ،2012 دط، ميع،، القاهعُّ الثقاف ، ميلاس  هادازي لت عتي  ز الإلا م، فعع لمتس  لحود ياةع  -1

 ،1975دط،  لباان، صتعز ، ،داة الاهض  العع ي  التغ م  ف  ال عاث العع  ، الويادة ا دصي  زيلاوا تم   د الديس  -2
 .16ص
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ُّ وًةةا بةةالوعار الوعةةعز  لهةةا         ينّ الوُ ةةب ال ةة  لُلّفةةت فةة  القةةعن ا زّل الهعةةعي، لةة  توةةس 
ثة  ت ة ة  بعةد  1.«زإرّوةا ّارةت لزةاً ةا ز وةحفًا ية ةب  تتهةا لوةحاصها لطعافًةا زلشة اتًا»الوتو  

ةةة  ال ةةةأليف  ل شةةةوم  الشةةةعع، الخ ةةةب، التغةةة ، ا مثةةةال، القيةةةص، ال ةةةاةمم، الفتسةةةف ، فلةةةل حعّ
ليةاا   الة ةس ال ة  رقت هةا  » الاقد. زهاا ةاجك لوععف  العةع  فة  لزاخةع القةعن الثةار  لتهعةعُّ

 2.«م لثاا  الف  ك الإلا مي 712-ه94مس اليتاتتس ف  لاوع اد  ام 

العع ية  زمفعداتهةا مةس العةع  الوادية  ال ة  لة  التغ  رش   ل دزمس كوا شهد ا د  حعّ        
مقعزرة  بشةعزك زتفالاةتع لوعارتهةا ا، زتبتتس طعس لفةها تخ تي للسا ه  بالعع ، ز وي مفعداته

 )لكبع معع   ع   .معع  العتس لتختتم صس لحود الفعاهتدي  لزّلها .ف  معاج  ّبعى 

  ةةةةةةاديةةةةب ن يلةةر البةةةةياه ،لمثةةال لصةة   وةةةع صةةس العةة   زا وةةةوع  ،عع ةةةةةان الةةعزاُّ الةةةةةةةةزّ       
خالية  مةس   ّ ةبه  وةافي  فةالتغة  مةاه ، زال شةوك صهةا، زتةدزماها  زمخ ت  ن بالعع  فتهةا  خةا

ةةةةاا الوفضةةةةتيا   ،زديةةةة ان الحوالاةةةة   صةةةة  توّةةةةام، وةةةةوعيا  لسوةةةةوع ا   ماهةةةةا الشةةةة ائب، زّ
ةاا  ييةه   ،زللفةا  العةع  ،ص ةدزمس الشةعع العع ة  بالإ ةاف   ه وةامه   .لتوفضم الضةب زّ

  مس صتاه ه  زلمثال

 . حوّادُّ العازم  الاي جوك الوعتقا  السوك ) يائد ط ال لشععا  جاهتتتس 
   لصةة  الفةةعج ا وةةفهار  فةة  ّ ابةةر ا هةةار ، الةةاي جُوةةك فةة  زاحةةد ز شةةعمس جةةدً ا معو  ةة

  ةةةةع العاهتةةةةةالعةةع  فةة  العي تضةة  معو  ةة  مةةس  يةةائد العديةةد مةةس الشةةععا ، زلخوةةاةه 
 زالإلا م .

 . لمثال العع  لتوفضم الضب 
 .خدار  ا د  لتوغدادي،  ّ  ر ادة الاي ص ا دصي ، زا مثال العع ي ، زلو لها 
 .العقد الفعمد  صس  بد ة ر 

                                                           
 .5، ص1ج ،1970لا ةما،  دمش ،ددن،  دةالا   مها  الو ب ف  الثقاف  العع ي ، العع ي ، الوة و   دُّ الحسس  -1
 .25ص معاجوها، التغ  ز   بد الت يف الي ف  -2



 الأدب العربي من المشافهة إلى عوالم الكتابة الرقمية                             المدخل 
 

19 
 

  الوامةةةةم لتوبعد)جوةةةةك صةةةةتس طائفةةةة  ّبتةةةةعُّ مةةةةس الوةةةة م الواثةةةة ة، زالشةةةةعع الواةةةةة م، زا مثةةةةال
  اف  يلر بعو الخ ب .الوالغ ، ي

ةةة  ال ةةأليف رشةةة   بعةةد ال       ح ةةةر  ،عيةةةع العوالاةة ، لوةةةس ب تةةة  بعةةةو الشةة  ز قتةةت حعّ
فار قتةت الو ابة  . ال   لاهّتت  تةر ا دبةا   وتية  الو ابة  ،زو ل ال وا   ف   يع الاهض 

ل  زهةةةة  الو ابةةةة  الوخ  طةةةة  يلةةةةر معحتةةةة  تاليةةةة  زهةةةة  الو ابةةةة   ،مةةةةس معحت هةةةةا ا زلةةةةر البدائيةةةة 
 الو ب   .

 الكتابة المطبوعة: .ب 

يف تع بةع للاةاس تقايةا  الوعت مةا  الو ابك فة  رشةع ا د  مةس مةةان لآخةع. هوت للا      
 » ا    اةد العةع   ةةةةه ة ال بةةةةدزا الف عُّ الدماي  لةيةخ  ال اةمم حدّ ةة  مةةزمعة .زا تيا  

فهةةةاا الفةةةس  عفةةةر العةةةع  فةةة  .1«قةةةعن الثةةةار  الهعةةةعي ال الاةةةك مةةةي ديالعهةةةد العوالاةةة  ا زل ال
ار شةاة الو ةب العع ية  زمع د الفضةم لهةا فة    يعه  الاهب  بالا عوال زلاائم صدائي  مخ تف ،

 لز ،الغةةةدزا  ، ةةةس طعمةةة لحضةةةاةُّ العع يةةة  بالحضةةةاةا  ا خةةةعى ر يعةةة  اتيةةةال ا ؛فةةة  العةةةال 
 ، لز شعا  بعو ا لاعى الوستوتس. ال عاةُّ لز ،مي الف  حا  الإلا 

 ةةةس ل ةةةدم الاسةةةم مةةةس الو ةةةب  لخةةةازا يوحثةةة ن  مس شةةةع   لزةز ةةةا  تةةةر لاةةةبتم الوثةةةال رعةةةد      
مةةةةس ّ ةةةب الق ا ةةةةد » م وعةةة  مدي شةةةة  زهتعهةةةا   تسةةةةور   هةةةا بو وعةةةة ه  ال ةةةوع  زطالعع يةةة ، 

ك ةا  الوافية   صةس  ،1593لاةتاا الوة م  صةس   تة » زمس له  الو ب رعد ، 2«العع ي  ا خعى 
ك ةةةةةةا  الوةةةةةةة   ،1610عزميةةةةةة  زال يةةةةةةعمف لتيةةةةةةاهاج  ا جك ةةةةةةا   ،1592الحاجةةةةةةب لاةةةةةةا  

                                                           
، 1ط لص وب ، ،ماش ةا  الوعوك تاةمم ال وا   العع ي  ح ر ار ها  القعن ال الاك  شع، جاع   ت   ادل ي رس، -1

 .113ص ،1996
 .67ص الوعجك  رفسر، -2
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ك ةةةةيةةد مةةس الدزافالعد  ب تعتبةةت  اةةرةةةةةا  الوةةةةةم هةةةةةةةةةهد  مةةس رسةةةةةةةلزا، 1«1617ار  لاةةا  ةةةةةلتععج
 زا هدا  الوخ تف .

بإرشةا  م وعة  فقامةت ، بالثقافة  العع ية  خاوة  ا د عًا ّثتة زرعد ليضًا ييةعان  ةد تةأثع       
 ،زاليةةع  ،عديد مةةس الو ةةب العع يةة  فةة  الاحةة ةةةةةتعُّ صاسةةم الةةةةا  ا خةةةةةت هةةةة ام" حععمةة "تسةةور 

 دصي  مس الاثع زالاة .زالإصدا ا  ا  ،ز ت  البيان

ي تبعمةدي الوقاما   ص  محوةد القالاة  صةس  تة  الحعمةع » زراّع بعو مس ها  ا ختعُّ       
الوقامةةةةا  لبةةةةديك  ،1286الوقامةةةةا  لعةةةة ل الةةةةديس  بةةةةد العحوةةةةان السةةةةت ط  طهةةةةعان  ،1248

الةدي ان  ،1263 يةتدُّ البةعدُّ مةك شةعحها بالفاةلاةي  طهةعان  ،1296الدمان الهوةدار  طهةعان 
شةةعك ديةة ان امةةعس ال ةةيس  ،1265طهةةعان -الواسةة   يلةةر  تةة  اصةةس لصةة  طالةةب  تيةةر السةة م

صةس الحسةتس  لاقد الدرةد لتوعةعي مةك شةعحر لقالاة  ...1267الو تت لا  تبعمد لعاو  صس لي   
 2.«1276الخ اةلم  تبعمد 

  يحيةةم  تتهةةا طالةةب العتةة   ،يّ  لنّ هةا  الو ةةابك ّارةةت تاسةةم  تّةة  مةةس الو ةةب العع يةة       
ةةان فلةةل  1436فةة  لاةةا  زاخ ةةعع » ي هةةان ه ر بةة ةرالفقتةةع، ح ةةر جةةا  ا لوةةار   الو وعةة  زّ

عاع رق   تح ل ف  تاةمم الوشعم  حتك ار قتت الو اب  مس  يع الو اب  الوخ  ط  يلةر ا خ 
العةال  فةة  ف ةعُّ زجتةةدُّ،  فة  لةجةةا  موّةا لاةةا د  تةر ار شةةاة ا د  3،« يةع الو ابة  الو ب  ةة 

 ح لر مس لد  مخ  ط يلر لد  م ب ع.زت

  صهةا  تةر ميةع، حتةك زالعع   عف ا ها  الو وع  مس خ ل حوت  راص لت ن ال   جا       
ارةت لزّل م و ،جتب معر م وعة  لرشةأ بعةدها محوةد صة  س لزّل  ثة ّ  عة   يةعم   اةد العةع .زّ

                                                           
 .58، 57، 56ص ،الساص الوعجك  -1

 .238، 237ص ،رفسرالوعجك  -2
اتحاد  للم  القعا ُّ ف  العال  العع  ، ردزُّ الو ا  ز الو اب  مس ا ل اك ال تاي  يلر ا ل اك ا لو عزري ،  بد  حق   -3

 .24 12لاا   ،2015ماي 10 فعع مديا  تالُّ، ،ك ا  الوغع 
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ةان لزّ  .بعةد لن لزفةد بعثة  مةس الويةعمتس يلةر يي اليةا لتدةالاة  م1821م وعة  لاةا   ل ّ ةةا  زّ
ميةع زالة طس  زمةس ثة  ار شةع  الو ةابك فة . 1822معع   ع   يي ال   ةام  ها ه  طُوك ص

 العع   ّةم.

ع زا ةةةس فةةة  وهةةة ة اليةةةح  زالوعةةة   ةةةةةثشاة ال وا ةةة  لة ابك زار ةةةةةةةةالو شا ةةةةةّةةةان لإر      
بأمعمةةةا فةة  رشةةع لدصهةة  ز يةةائده   زاليةةحاف  لاةةا د  هةة  ا خةةعى ا دبةةا  فةة  بةة د الوهعةةع

ب فتهةةةا اليةةحاف  بععائةةةدها زمع تهةةا ف حةةت لص اصهةةا ّةة  ية ةةف»   العع ةة   تتهةةازاطةة ع العةةال
ز هةةةاا تةةة  رقةةةم فعةةةم الو ابةةة  مةةةس  .1«هةةةي   ا دبةةةا  بةةةاك ةُّ ر ةةةاجه   بةةةم لن يعوع هةةةا فةةة  ّ ةةةب

   .2«مةّات مس رش   العت م الحديث ال   » يلر الآل  ال ابع  الإرسان

 ،مةس ا شةخاصها  ا ختعُّ يفًا ف  رش   مخ ت  العتة م، لواهةا ت  تةب الوثتةع  للاهوت      
 »دبةةةةا  زا  ،زالةةةةّ    ،زالااشةةةةعمس ،زالإر ةةةةاج ليضًةةةةا، رةةةةةةةةمعاياةةةة  يصدا  ليضًةةةةايل  ةةةةةةةةةة تةةةةر الوز 

زالايةة ص الو ب  ةة  للاةةهم ّثتةةعًا لتقةةعا ُّ مةةس الايةة ص الوخ  طةة  زال ةةأثتعا  الااتعةة   ةةس 
، ه ل  فة  الاهاية  يلةر  ةعا ُّ لاةعمع زتيدي ها  السة السه ل  العةيو  ف   عا ُّ الو ب ع هائت .

ةةاا تةةيدي هةةا   القةةعا ُّ يلةةر    ةة  مخ تفةة  صةةتس القةةاةس زوةة   الويلةة  فةة  الةةاص، وةةام   زّ
 .3«يلر للاالتب مخ تف  ف  الو اب  زتد  ا

ّوةةةا تةةة فع د امةةة    ةةةت لتويلةةة  زالقةةةاةس  تةةةر حةةةد  لاةةة ا . ال فال وا ةةة  تةةة فع العهةةةد ز       
ّ رهةةا فهةة  ام ةةداد لتو ابةة   د  تةةر ار شةةاةها، زتسةةهّم  تةةر  عا تهةةا، زتسةةا ،دصيةة الايةة ص ا 

 تع ود  تر ال ةس صاسم الحعز  الوتوا  ص الا   الآل .

 الكتابة الرقمية: .د 

                                                           
 .18تاةمم ال وا   العع ي  ح ر ار ها  القعن ال الاك  شع، ص  ادل ي رس،  ت  جاع  -1
 .176ص ،1994 دط، الو مت، لاتست   ال  الوععف ، حسس الباا  د الديس، تع   الو اب  ز  الشفاةي   زال ع لرج -2
 .181ص ،رفسرالوعجك  -3
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وم ةةةة  ى الشةيع  تةةر مسةةة  تق ةةةلةة ،ائت ةةةةغتعا  هةام  ت ةة ةا  زتةةةف   ةةةهد ا د  بيةةةشةة
ر يعةة  رةةدزك العةةال  بأكوتةةر  ؛تفوتةةع  با  واةهةةا لداُّ ا يلةةر الآلةة  صةةم تعةةدّتها ليَضًةة ،زالوضةةو ن فقةةي
ز  ج د ها  الد ائ  الاة  ا ت لن تشةةّم ماععجًةا حالاةوا  زالع لو  زا ر عرت، رح  ال وا ل جيا

 ز  فة  لمةس الحداثة  لز ،زف  الو اب  بحةدّ فاتهةا لة  يععفهةا ا د  مةس  بةم ،ف  الإصداع ا دص 
 ما بعد الحداث .

رةت لن الو اب  الع وية  زمةا ّا  ُّ مخ تف   س الو ابا  القديو  ه فةهع  الو اب  العديد      
لةة   ام ةةداج  ،دزة الاشةةعالإصةةداع ز  زتةةداح  ،زان تةةعى  ةة   الشةةوس ،تةهةةع فةة  السةةاح  ا دصيةة 

 ا ف عا ةةةي ، الو ابةةة   تةةةر السةةةاح  ا دصيةةة  بوسةةةويا  شةةة ر  د  بال وا ل جيةةةا. فقةةةد حةتةةةتا 
 الو اب  هتع الخ ي . الإلو عزري ، الو اب 

زت وتةةد  ةةس رةتعتهةةا الو ابةة  ال ةميةة   ،ام يةةالزإصداةيةة  زفايةة  زجواليةة  ب زهةة  ّ ابةة  لدصيةة       
صةةةدل  الو ابةةة  الع ويةةة  فةةة  فقةةةد »عزريةةة  زإلو  ،زحالاةةة  ي ، زتقايةةة   ،ك رهةةةا ّ ابةةة  دليةةة  زإ  ميةةة 

فةهةع الةاص الو ةعابي |الوفةعع   ية  الثالثة ،لال طس العع   مك يط ل  القعن العديد ز دايا  ا 
زال لاةةائي ال قايةة  بيةة ةُّ للاالاةةي  زمقةة م الويلةة  الوع وةةد  تةةر الةةعزابي  hypertextزال شةةعب  

زهةةة  بوثابةةة   ا ةةةدُّ لتوعت مةةةا   تةةةر  د   تةةةر  ا ةةةدُّ الويةةةةعزفيس،بإر ةةةاج هةةةاا الاةةة ع مةةةس ا 
العزاي ، زالإحال   تةر العةد  ميةعزفتت  زمق م ص  ك ةزابي يلو عزري  مهو ها الع ي صتس لجدا  

مةةةا يوتةةةد هةةةاا الاةةة ع مةةةس  1.«بسةةةه ل ال لاةةةائي الوخ تفةةة  بقيةةةد ال وةةة ل يليةةةر  الةةةاي ت ضةةةوار
 الإصدا ا  الع وي  لرّر   يح اج اتيال بشوة  ا ر عرت.

 تتهةةةا ةائةةةدها محوةةةد  وهةةةع  الإصةةةدا ا  الع ويةةة  خاوةةة  فةةة  جةةةاس العزايةةة  زمةةةا لطتةةة       
ةزاية  وة ل   فأر ج العديد مس العزايا  الع وي  لزّلها 2،«ةزاي  ال ا عي  الع وي » لاااجت  الا  

                                                           
 .2019-02-05 اليوس، معت  فوع الثقاف ، ، العع ي  الع وي   ت ي لحود الوتعو   -1
 الوعجك رفسر. -2
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 زلختةعًا ةزاي ة   ،2006زةزاية  وة يك  ةام  ،2005ثة  ةزاية  شةا   ةام ، 2001 ةام حد ال ا
 .2016الإماةُّ لاا   و ل العاش  ز تحف  الاةاةُّ ف   عائب

 ال ةةةةةةلمثلةةايس خا ةة ا هةةةا  ال عع ةة  الع ويةة ، الوبةةد تس ا ارتس زاةةةزهاةةاع مةةس ا دبةةا  زالف      
ود ةةةةة، زلحةةةةةةعا  جوةةةةحفا   ازي ةةةةوا تم الب محتةيلاةةا ، اح وةةا  ، زليضًةةا ةةةةمح  د لشةة مة  ةةةةمحو
 عايا، حاا  الحب، ه  زالحوام.....زم ع ةةةه اة ةةّ خو زلبتو يف ، ةة  ة ك مخةةة ي د ت فت  ةةةخال

 كوا ت عس لدبا را العع  لوا  السعد فقد لصد  ا ليضا ف  با  الشعع فاعد       

   م ااةيا  العداة الااةي. بعضها للةس،لستعُّ تواةمس ةميو   مش اس ةواس معس  -

 مثم دائعُّ.  لا لان يصعاةي  -

 "ة ية  الحةعز  ،"فاكهة  الحةب  يتدُّ الاثع الع و   دزن لن راسر بعو الاوافج ف       
زهةةةا  اة، ز"لن توةةة ن ال احةةةد" لوحوةةةد لاةةةااجت ، "حةةةب زاه يةةةال"  حةةة م مسةةة غارو . تبتوةةة  خوةةةل

مةةةا هةةة  يّ  ريةة ص تختتتيةةة  ة ويةة  لاةةةا د   تةةةر  ،فّعراهةةا الإصةةدا ا  ا دصيةةة  العع يةة  ال ةةة 
 شاة الو اب  الع وي  خاوة  مةك ا لدى يلر ارموّ  ار شاةها شوة  ا ر عرت ف  ز ت  يتع جدًا،

 .1«ال   ت يس ال فا م الوواشع مك ما يُاشع  تر الشوة  2وه ة تقايا  ال مب »

زمةةةةك هةةةةاا ال  ةةةة ة الهائةةةةم وهةةةةع  العديةةةةد مةةةةس الو ا ةةةةك زالاةةةة ادي زالوا ةةةةديا  زالوةةةةدزرا       
موةةةةةا لاةةةةةا د  تةةةةةر ي ةةةةةاف   ايةةةةةع ال فا ةةةةةم لتو ابةةةةة  الع ويةةةةة  هةةةةة  م ا ةةةةةك ال  اوةةةةةم  ا دصيةةةةة ،

 ا ج وا  )الو اب  الع وي  ال فا تي  .

، داع الع وةة ةةةةةالإص هاةةةةةةدل فتةةةة  صةةةةفسها ال ةةةةعُّ رةف ةةةة  الةةةةالع واةة  فدل  الو ابةةا  الاقديةة   ةةس ةةةةةص      
  ى فةهةةةع   تةةةر مسةةةاوةةةا  توشّةةةع بةهةةة ة ثةةة ةُّ معت ماتيةةة ، ّارةةةت ةوةةةاةُّ  ةةةس صةةةدايا  زإةهز 

الةةةاص  عةةةد ةائةةةدها لاةةةعتد يق ةةةتس "مةةةس الةةةاص يلةةةرا زلةةةر رال اةتةةةع ز تةةةر مسةةة  ى ال  بتةةة . 
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ت  ثقافيةة  تةةأم   " للاةةة امزلهةة ة ّةةع "،  د  ال فةةا ت مةةدخم يلةةر ا  "فاطوةة  البعمةةة  ،"الو ةةعابي
 .زهتعه " ا د  زال وا ل جيا زجسع الاص الوفعع"حسام الخ تب  ،زمفاةي "

هةةاا زإصةةعال خيةةائص  ،الدةالاةةا  ال اةتعمةة  توحةةك فةة   ضةةي  الويةة تس زماهت ةةر زهةةا       
فقةد صةعل  فة   ،ال حتةدُّ ال ة  تقةاة  لاةا الةاص الع وة  العع ة  الاوي ا دص  العديد. زل  توقةر

ل  اك شافر جواليًا زتأزمتيًا ،ت بي ي  ليضًا لتاص الع و ختعُّ دةالاا  الآزر  ا   .محاز 

واجيسةةةة تع فةةةة   ةةةةدُّّ رعةةةةد  الوثتةةةةع مةةةةس ةلاةةةةائم الةةةةدّ  ةا  زالكاديويةةةة  لُ ا ااحيةةةة  الوةةةةس ف      
زلهتبهةا تةدزة فة  فتةل ل وةال ، 1«الاص الع وة  زتقاة ةر مقاة ة  ماهعية  تقعل » جامعا   ع ي 
 محود لاااجت .

، ي ةةاف ها لتةةاص ا دصةة  مةةةّ ن جديةةد، فأوةةوس زمةةس الإرعةةالا  ال ةة   امةةت صهةةا الع واةة       
الةةاص  لوةةوس يُسةةوّر بالاةة  ز الحالاةة  ،  الو تقةة ، الوبةةدع، الةةاص، مةّ رةةا   ي وةةّ ن مةةس لة ةةك

 ابر "مس الاص يلر الاص الو عابي"." ّوا جا  بر لاعتد يق تس ف  ّ hypertextالو عابي"

 بةةالعه  مةةس زجةة د اخةة    فةة   ،تةًا صةةدل ا د  ي ةةأ ت  مةةك هةةا  ال قايةة  العديةةدُّزشةةتةًا فشةة      
ز ال ةةةةال  لزجةةةةد  .يّ  لنّ الع واةةةة  الاةةةة  ا ت الوةةةةدج صتاهوةةةةاال بيعةةةة  صةةةةتس ال وا ل جيةةةةا زا د ، 

صاائةةر  تةةر الع واةة  ال ةة  تقةة م حةةتس ا  وةةد فةة   ،ا د  لافسةةر مةارةة  معم  ةة  فةة  هةةاا العيةةع
فحةةعز   يمةةةان تح مةةم جويةةك لرةة اع الوعت مةةا  يلةةر مقاصةةم ة وةة ، د   تةةر مفهةة م بسةةيي مفةةا»

ا ل وةةا  ال ةة  تُيةةار صهةةا الوتوةةا  زالايةة ص يُعبّةةع  اهةةا بةةأك اد ة ويةة  تُاةةاوع هةةا  الحةةعز  
مسةةحها يلو عزريًةا ل  حةة ل يلةةر معو  ةة  هائتةة  مةةس الاقةةاط   ّ ا شةةةال زاليةة ة يةة ز  ة وًةا بحةةع ،

م ّةةمّ رق ةة  مةةس هةةا  الاقةةاط ة ويًّةةا بالاسةةو  يلةةر م  ةة  ها لز الو عاوّةة  زالو  حقةة  يوةةةس توثتةة
خ ل هاا الق ل رُ حةل لنّ الع واة  الاة  ا ت ال غتتةع فة  ، فوس 2«لل ارها لز دةج  هاا الت ن 

                                                           
 .  الساص  الوعجك-1
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 .77ص ،2001ياايع دط،
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زجعتةةة ه   ،زاليةةة ة الوع ةةةادُّ  تةةةته  زةميًّةةةا ،زا شةةةةال ،مةةةس الحةةةعز  ،طبيعةةة  العمةةة ل التغ مةةة 
فوةةاة ز قتةةت مُحافةةة   تةةر زويفةة ه  فةة  رقةةم لس لة ةةام تُقةةدّم  تةةر شاشةة  الحالاةة  ، ةوةةاةُّ  ةة

 الوُبدع يلر الو تق .

لن يعتةةةةد لبعةةةةديا    زمةةةةس الشةةةةعزط ا لاالاةةةةي  ال ةةةة  تةةةةد  ا صهةةةةا الع واةةةة   تةةةةر ا ديةةةةب      
    الحعمة  بعتةدًا  ةسةةةةلااةةةاحر الحةةةةويف ي . ةةة تقةةةر يلر الوةةةةةةةال لدصةةةةهم يييةةةةر يسةةةةالحالا   ح 

مسةة غً   قةةد وةةاة ي ةةدخم صافسةةر فةة  ير ةةاج ريّةةر،ف معهوةةا  ال  لمةةك، يكعاهةةا  ال وا ةة  ز »
   ةةةةيف اليةةةةةةر فةة  ت وةةةةفةةعةةيا  تُسةةةةزلوّةةا ّارةةت هةةا  البعمع ،صعمعيةةا  تُسةةا د   تةةر الإرعةةال

الاة ثواةها صهتةةا  م عةدّدُّ فاتحًةا زالي ةُّ زالو لايقر زال شةتم ب عائ    حيع لها ل دم  تةر 
 .1«صالل معال الإصداع

زرشةةع   ،زلةةر الحعمةة  الو تقةة  فةة  ي ةةداد ريةةر ،ز هةةاا لوةةوس ا ديةةب هةة  الوُاةة ج لةةسد       
 بعتدًا  س ّمّ القت د ز الضغ طا .
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 المبحث الأوّل



 

 طبيعة الكتابة الرقمية وتقنياتها
 

: التكنولوجيا و الأدب.  أوّلًا

 التطور الحاصل في تكنولوجيا المعلوماتية. (1

 الحاسوب.أ.

 الأنترنت. ب.

 تزاوج الأدب والتكنولوجيا. (2

 النشر الإلكتروني. .أ 

 .المنتديات الأدبية الإلكترونية 

 .الصالونات الأدبية الإلكترونية 

 الأدبية الإلكترونية. المواقع 

 .المجلات الأدبية والصحفية 

 الكتابة الإلكترونية. .ب 

 مواقع التواصل الإجتماعي. .ج 

 .الفايسبوك 

 .الأنستغرام 

 .التويتر 

 

 

 



 

 ثانياً: الأدب الرقمي نظرية نحو الإكتمال.

 مفهوم الأدب الرقمي. (1

 مفهوم الأدب .أ 

 .لغة 

 .إصطلاحًا 

 مفهوم الرقمية .ب 

 لغة 

 إصطلاحًا 

 الأدب الرقمي .ج 

 نشأة الأدب الرقمي (2

 خصائص الأدب الرقمي (3

 عناصر المنظومة الإبداعية (4

 النص الرقمي .أ 

 المبدع الرقميب.

 المتلقي الرقميج. 
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 أولا: التـــــــكنولوجيـــــا والأدب:

شهد العالم في العصر الحالي ثورة تكنولوجية كبرى، شملت مختلف جوانب الحياة       
الإنتاج منها، فتطور الأدب ونمى ساعيًا الوصول إلى نماذج أسمى في  خاصة الأدبية

والتأثير، فمن التغيّرات الشفهية ومخازن الذاكرة الإنسانية إلى الأوعية الورقية والحروف 
الكتابية، وصولًً إلى أثير الفضاء الرقمي بشبكاته الإلكترونية، ومجالًته الًفتراضية 

 وإمكانياته اللامحدودة.

وسائطه المتعددة حقلًا اتخذ من تقنيات العصر و  ،وفي هذه الظروف انبثق أدب جديد      
لم يكن يتشكل بها لولً التكنولوجيا بتقنياتها  ،للنمو والتطور والظهور بأشكال جديدة ومتعددة

 واختزلت الأمكنة الأزمنة بالسرعة والتطور، إذ تميّز هذا العصر ،التي تتطور يومًا بعد يوم
 والمسافات.

والتكنولوجيا هو الذي خلق لنا أدبًا جديدًا فريداً من هذا الترابط الحاصل بين الأدب  إنّ       
نوعه، بظهور النص المترابط أو المفرع. أمّا النص المترابط )الرقمي( فهو نص بملامح 
جديدة مختلفة عن السابق وُلد من رحم التكنولوجيا، كما أنّه جاء معبّرًا عن عوالمها لذلك فهو 

، بل هو نص مختلف نما وتشكّل في بيئة غير ليس نصًا ورقيًا دخل مجال التكنولوجيا
ورقية، وإذا خرج منها ضاعت خصوصيته، ولم يعد له من التأثير ما كان يحمله في بيئته 

 الأصلية.

ويُعدّ الحاسوب الوسيط الرقمي ، النواة الأولى في هذه العملية الإبداعية الرقمية، إذ       
رنت بما تحمله من مزايا محمودة في ميلاد هذا أصبح طرفًا فعّالًً فيها، كما شكّلت الًنت

الجنس الأدبي الجديد ألً وهو الأدب الرقمي أو ما يسمى بالنص المترابط )عند سعيد 
أو النص المفرع )عند حسام الخطيب( أو الأدب التفاعلي )عند فاطمة البريكي(،  يقطين(
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عل معه، وبالتالي يثبت الذي أضحى اليوم متنفّس المتلقي كونه منحه مساحة أوسع للتفا
 وجوده ويُبيّن قراءته الخاصة.

إذن يمكن القول أنّ الأدب استفاد بصفة عامة من هذا المنجز الإبداعي الرقمي وراح       
يخوض تجاربه الخاصة في خلق نماذج تفاعلية، برزت في أشكال تُثبت أثر التكنولوجيا على 

 فسية والإبداعية.حياة الفرد في مختلف مستوياته الفكرية والن

 :التطور الحاصل في تكنولوجيا المعلوماتية (1

اتسمممممت الثممممورة التكنولوجيممممة بسمممممات العصممممر الممممراهن الميّممممال إلممممى السممممرعة، والًختصممممار       
الأممر المذي شمجّع علمى  بارها من مفرزاته وسمة مائزة له.والسهولة، وقلّة التكاليف، وذلك باعت

 مستجدّاتها، والعمل على تطويرها بما يخدم الفرد.الًنخراط فيها، ومواكبة 

وقد ينتج عن همذا ابتكمار وسمائل جديمدة للتواصمل بالًعتمماد علمى مجموعمة ممن الوسمائط       
المتعممددة التممي فرضممتها الثقافممة وأنتجتهمما التكنولوجيمما، فأصممبحت وسمميطًا فممي العمليممة الإبداعيممة، 

 ء من حيث الشكل أو الوظيفة أو الأهمية.وهذه الوسائط تنوعت تنوّعًا يصعب حصره، سوا

الذي يُعدّ المؤلف فيها هو  نقلت الثورة الرقمية النص الأدبي من حالة الإبداع الفردي،      
المنتج الأهم في العملية الإبداعية الرقمية، إلى حالة جديدة هي حالة الإنتاج الجماعي للعمل 

فرصة وإمكانية التحرر من سلطة النص، وكذا الفني الأدبي، الذي أتاح للقارئ)المتلقي( ال
توسيع دائرة التأويل والتفاعل، كما أحدثت هذه الثورة ثورة موازية لها في مجال الثقافة خاصة 
أنماط إنتاجها واستهلاكها، وجعلت من )الوسيط الرقمي( طرفًا رابعًا في العملية الإبداعية بدل 

 راف العملية الإبداعية كالآتيأط الثلاثة أطراف السائدة قديمًا، فأصبحت
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فشمل هذا التطور التكنولوجي النص الأدبي بشتى أنواعه شعرًا كان أم نثرًا، واستلزم  تحقيق  
هذا التفاعل في العملية الإبداعية دراية ومعرفة بالوسيط الرقمي )الحاسوب والإنترنت كواقع 
افتراضي يشكّل جزءًا من وقعه الفعلي( من طرف المبدع، لكي يتفاعل معه ويكون مؤهلًا 

 وجيًا وكذلك الأمر بالنسبة للقارئ.     تكنول

 الحاسوب: .أ 

وهو ، ( التي تعني الحسابcomputareكلمة أعجمية مشتقة من الكلمة اللاتينية )      
مجموعة من الوحدات المتصلة مع بعضها » وسيلة إلكترونية ميكانيكية مرئية تتشكل من:

ثمّ تقوم بمعالجتها وإخراجها على والتي تقوم على استقبال البيانات كمدخلات ومن  البعض،
 . 1«شكل معلومات

ويُعدُّ الحاسوب تطورًا مهمًّا في العصر الحديث، لما له من أهمية في النهوض بهذا       
 الأدب الجديد، وتميّزه بالسرعة والدقة والكفاءة العالية في تلقي وتسجيل المعلومات آليًا.

                                                           
 سامي أحمد العمري: مقدمة في علم الحاسوب، مركز الحاسوب_ الجامعة الأردنية، الدرس الأوّل، -1

sao92003@yahoo.com. 

 المتلقي الرقمي المبدع الرقمي

 النص الرقمي

 الوسيط الرقمي
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سُمّي بكمبيوتر  ( م1946 وأربعين وتسعمائة وألف)عام ستّة »لقد ظهر أوّل حاسوب       
" بجامعة بنسلفانيا الأمريكية، والذي تميّز بضخامة الحجم والًستهلاك الكبير eniacانياك"

وانطلاقا من هذا شهدت صناعة الحواسب تطوّرًا وانتشارًا كبيرين حتّى  للطاقة الكهربائية،
ة الحواسب عبر خمسة أجيال من التطوّر وصلت إلى مرحلة متطوّرة جدًا، وقد مرّت صناع

  1.«والتجديد اختلفت صفاتها من جيل لآخر
وفي خضّم هذا التطور الذي مسّ الحواسيب ظهرت لنا في حلّة جديدة، بصغُر حجمها       

، وتتميز هذه الحواسيب كونها محمولة، ممّا يسهّل على 2«1960أنشأها كين لوسن عام »
كما ظهرت عدّة تقنيات في استعماله لم تكن من »يت أو المكتب، العامل عمله سواء في الب

التي تتيح إعطاء التعليمات عن  اللمسيةقبل، مثل استعمال الكتابة بواسطة قلم على الشاشة 
طريق لمس أيقونة معيّنة بهذه الشاشة مباشرة وبدون الحاجة إلى الفأرة. كما يسعى 
المختصّون في مجال الحواسب إلى إدخال الكلام الذي يتكلّمه المستعمل، وذلك على 

ميكروفون  مستويين، الأوّل إمكانية تسجيل وحفظ ونقل الكلام الذي يتكلّمه المستعمل بواسطة
موصول بالحاسوب، والثاني إمكانية قراءة الحاسوب لنص مخزّن، كما يطمح إلى إمكانية 

بالإضافة لتلك البرامج  .3«فهم الحاسوب للكلام ومعاودة كتابته، وهو أمر غاية في الصعوبة
الجديدة التي تسهّل على المبدع عمله من أجل تصميمه لأي نوع أدبي رقمي، بواسطة 

لمتعددة، ومن بين أهمّ البرامج برنامج الملتيميديا، الذي يستعمله معظم المبدعين الوسائط ا
 لتصميم فيديوهات لصبّ إنتاجهم الأدبي .

                                                           
 ،2001، 3جامعة الجزائر  علام و الًتصال،معهد الإ مجتمع الإعلام والمعلومات )أطروحة دكتوراه(،: محمد لعقاب-1

 .14ص
( المجلس الوطني للثقافة 231سلسلة عالم المعرفة رقم) المعلوماتية بعد الإنترنت، عبد السلام رضوان: تر: نيل جيس،-2

 .57ص ،1998،مارس الكويت، والفنون والآداب،
 .57_56ص مجتمع الإعلام والمعلومات، محمد العقاب:-3
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، كما تعمل بعض المكونات أكثر ايتكوّن الحاسوب من قسمان رئيسان حسب وظيفتهم      
 من وظيفة في آن واحد، وهي:

سس الشركة، وهي الشيء الملموس المصنوع "كين أولسن" مؤ   أسّسها مكونات مادية:» -1
 :من الحديد والبلاستيك

  الماسح الضوئي -الميكروفون  -لوحة المفاتيح-وحدات الإدخال: الفأرة- 
 الكاميرا.

 الذاكرة العشوائية-وحدة الذاكرة: ذاكرة القراءة-. 
 .وحدة المعالجة المركزية 
 :الشاشة_الطابعة_السمّاعات_الراسمات. وحدات الإخراج 
 :القرص الصلب وظيفتها تخزين البيانات والمعلومات ومنها: وحدات التخزين-

 القرص المضغوط_القرص المرن_القرص المضغوط الرقمي.
هي تلك التعليمات والأوامر التي تقوم على تشغيل المكونات المادية  برمجيات: -2

 للحاسوب لكي يتفاعل المستخدم مع الحاسوب بأقصى طاقة ممكنة.
  التشغيل.نظم 
 1«البرمجيات التطبيقية. 

 
 الانترنت: .ب 

تُعتبر الًنترنت من أبرز المستحدثات التكنولوجية ووسائل الإعلام الجديدة في عالم       
ثورة المعلوماتية، حتى أصبحت أسلوبًا للتعامل اليومي بين الأشخاص وكذا نمطًا للتبادل 

                                                           
 سامي أحمد العمري: مقدمة في علم الحاسوب، مركز الحاسوب_ للجامعة الأردنية، الدرس الثاني.-1
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المعرفي، كما أنّ الًنتشار السريع لهذه الشبكة جعلها من أهمّ معالم العصر الحديث، لِما 
 أحدثته من آثار عميقة وتغيرات خاصة في مجال الأدب الرقمي بأنواعه. 

هي عبارة عن شبكة عالمية تربط مجموعة من الشبكات والأطراف بغرض »نترنت فالأ      
إذن ، 1«وتعدّ الًنترنت اكبر شبكة معلومات بالعالم، وأنواعها تبادل المعلومات بكافة أشكالها

عبارة عن عدّة ملايين من أجهزة الحاسب الآلي المرتبطة ببعضها البعض حول العالم »فهي 
وتعمل ضمن بروتوكول موحد عام يمكن التعامل معه من أيّ جهاز حاسب آلي باستخدام 

بشبكة الويب العالمية المكونة من »رف الًنترنت ، كما تُع2«برامج وأنظمة مفتوحة متداولة...
الوثائق والمعلومات المترابطة معًا المخزّنة في ملايين أجهزة الكمبيوتر وفي الشبكات المكونة 

 .3«لها

م لإجراء 1969نشأت الًنترنت كفكرة ) دُعمت بواسطة وزارة الدفاع الأمريكية( عام »      
الأبحاث من خلال ربط أربعة أجهزة حاسب آلي في تجارب نحو إنشاء شبكة لربط مراكز 

أشرفت عليها وكالة مشروع الأبحاث المتقدم  ،ولًيات الولًيات المتحدة الأمريكية عدد من
واستخدم في ذلك بروتوكول خاص يضم أكثر من مائة بروتوكول لتنظيم حركة نقل وتبادل 

ي أتي سي بي  ف ببروتوكول:وهو ما يعر  ،المعلومات بين أجهزة الحاسب الآلي المختلفة
وبالفعل نجحت تلك التجارب  بي )البروتوكول المخصص للاتصال| بروتوكول انترنت(،

وبدأت جهات أكاديمية من جامعات ومراكز أبحاث الًرتباط بهذه الشبكة إضافة إلى نشأة 
عسكري، وبعد انتهاء الحرب » إذن كان غرضها في بداية إنشائها 4،«عدّة شبكات أخرى 

                                                           
 .8ص ،2005 السودان، الخرطوم، النشر الًلكتروني والشبكات والمكتبة الًلكترونية والًنترنت، د.فردوس عمر عثمان:-1
 .32، ص1996 ،1ط  الًنترنت استثمار المستقبل، منصور بن فهد صالح العبيد:-2
 .06، ص 2005 الجزائر، ،دار نزهة الآداب مواقع الًنترنت، أروع إدريس مصطفى رمضان:-3

 .32ص الًنترنت استثمار المستقبل، منصور بن فهد، -4
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حيث تتدفق المعلومات  تحولت إلى شبكة مدنية واسعة الًنتشار على نطاق عالمي، ،باردةال
تقاس بأجزاء من الثانية، وتساعد المرء على  والبيانات دون انقطاع في حركة بالغة السرعة،

 .1«التنقل من مكان لآخر والعيش فيه بكلّ تفاصيله وأبعاده دون أن يبرح مكانه

ترنت على كمّ هائل من المعلومات المتجددة والمتنوعة والشاملة لجميع تحتوي شبكة الًن     
وهي تتيح للمستخدم تصفّح هذا الكم الهائل والبحث فيه، كما تحوي على  المعارف والعلوم،

العديد من البرامج التي يمكن للمستخدم أن ينقلها إلى حاسوبه الشخصّي ليستخدمها فيما 
مثل مواقع  ساعده على الوصول إلى مبتغاه بسهولة،بعد، مع بعض التطبيقات التي ت

التواصل الًجتماعي التي تحوي جميع أنواع الأخبار من سياسة، اجتماعية، ثقافية، 
من خلال الصحف والمجلات الًلكترونية، إضافة إلى ميزة الًستماع  ندوات...الخ،

 والمشاهدة لعديد الإذاعات والقنوات التلفزيونية.

شبكة الًنترنت بالإضافة إلى الخدمات المعلوماتية المختلفة، خدمات أخرى وتقدّم       
كالبريد الإلكتروني ومجموعات الأخبار والتحاور بالفيديو وغيرها من الخدمات، كما يمكن 
 من خلالها الًنضمام إلى معاهد ومدارس عن بعد، وكذا التسوق والتجارة والخدمات المجّانية

الصحف  أن ننسى المنتديات الًلكترونية التي توازي ما تقدمه والألعاب والترفيه، دون 
 والمجلات في وقت قصير )السرعة في التفاعل والًطلاع على تجارب ومعارف الغير(.

نترنت هي تلك المواقع الشخصية التي يستطيع الأدباء من خلالها نشر والجزء الأهم للأ
 مذتهم عبر البريد الًلكتروني.أعمالهم أو حتى آرائهم، وتواصلهم مع قرّائهم وتلا

                                                           
، دت، 2ط مصر، الإسكندرية، الوفاء لدنيا للطباعة والنشر،دار  أدباء الًنترنت أدباء المستقبل، أحمد فضل شبلول:-1

 .23ص
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لقد اختصر العالم الزمن والمكان من خلال هذا الوسيط المهم في العملية الإبداعية       
للنص الرقمي، الذي أكسبه هذا الوسيط العديد من الخصائص المميزة، ومكّنه من خلق موقع 

 لنفسه وهي شبكة لًنهائية لضمّها كلّ  حواسب العالم، ويصعب حصرها.

 تزاوج الأدب والتكنولوجيا: (1

خرج الأدب الرقمي من عباءة العلاقة الندية بين الأدب والتكنولوجيا، التي فرضتها تلك       
النقاشات حول هذا الموضوع أمثال: فاطمة البريكي التي طرحت هذه المشكلة في كتابها 

لنظام "حول مدى مرونة النص الأدبي كي يتمكّن من الخضوع ل "الأدب التفاعلي
وهل يمكن المزاوجة فعليًّا بين الأدب والتكنولوجيا؟ وما مدى نجاح هذه  التكنولوجي؟

 ."التكنولوجيا والأدب" خطيب وكتابهالمزاوجة؟، وكذا حسام ال

إليها مقيّدًا بين خياري البقاء والإلغاء فلا  وهذه العلاقة الًزدواجية لم يعد التطرق        
فكلّما » التكنولوجيا تبغي إلغاء الأدب ولً بقاء الأدب يمكن أن يستمر بمنأى عن التكنولوجيا

حقق المجتمع تطورًا وتقدّمًا، مسّ هذا التقدم العلم والأدب بدرجة متقاربة، كما أنّ ذلك التقدم 
ي، وعليه فإنّ التقدم التكنولوجي لم يكن ولن يكن على متقارب بين الجانبين المادي والنظر 

وهذا راجع لطبيعة الأدب التي تخضع دائما للتًغيير والتبدّل سواء من حيث ، 1«حساب الأدب
الشكل أو المضمون، وفق معياري التقليد والحداثة، والتكنولوجيا باعتبارها تقنية عُدّت معيارًا 

، كما تكمن أهمية لجنسٍ أدبيٍّ جديد)الأدب الرقمي(ت حديثًا آخرًا بالنسبة للأدب، أسّس

                                                           
 الجزائر، بسكرة، صالح مفقودة، إشكالية الأدب و التكنولوجيا، مجلة العلوم الإنسانية، جامعة محمد خيضر،-1

 .2004فيفري 
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التقنية لم تعُد ترفًا بل هي طرف فيه إذ أنّها »التكنولوجيا وأثرها على العمل الأدبي في أنّ 
 .1«فعل مؤثّر في أدائه وتكوينه

النص الأدبي قد وظّف كلّ ما أتاحته له التكنولوجيا، ولم تعُد مجرّد ناقل، وإنّما       
حت فاعلًا في ميلاده وتكوينه، فهذا الأدب الجديد وُلد من رحمها، وما انتشاره إلًّ دليل أصب

على توافقهما معًا وتجاوزهما كلّ العقبات، وهذا التجلي للأدب أو التزاوج بينه وبين 
ة مممتابة الًلكترونيممق الكممذا عن طريمممي، وكمممر الًلكترونممملال النشمممهر من خممممما، ظمممممممممالتكنولوجي

 أو الرقمية. 

 النشر الالكتروني: .أ 

أقامت تكنولوجيا الآلة ثورة في شتى مجالًت المعرفة التي تُعدّ قوة كما قال "فرنسيس       
"أكون أو لً  :-مقولة شكسبير -بيكون" في القرن السادس عشر "المعرفة قوة"، فتغيرت بهذا 

ي ممترونممأو الًلك Eادئة  ممكون البمم" لت E or not to E" ةمممولمممإلى مق or not to beون "ممأك
 أو الرقمي في كلّ الكلمات المتداولة في عصرنا هذا الرامزة لذلك التغيّر الرهيب في الأنساق

لنرى نتاجًا جديدًا وُلد من رحم التكنولوجيا ومستندًا على الحاسوب  ،2«الًجتماعية والثقافية
 .النشر الًلكترونيترنت ، ألً وهو والًن

ثورة اقتحمت جميع المجالًت في العالم اليوم، فتحققت بذلك تلك القفزة  هذا الأخير عُدّ      
أسمى ) مؤسس المذهب البروتستانتي بأنّها:-النوعية لعالم النشر التي وصفها مارتن لوثر

من العمل » وأفادت هذه الثورة الأدب وتطوُره بشكل كبير وجعلت(، فضائل الرب على عباده

                                                           
 جًا، النادي الأدبي،توظيف التقنية في العمل الشعري السعودي منطقة الباحة أنموذ عبد الرحمان بن حسن المحسني:-1

 .13ص ،2002 دط، السعودية، الباحة،
 .2ص ينظر: عادل محمد احمد خليفة: التحول إلى النشر الًلكتروني حلول واقعية،-2
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 ،1«نفسه ورشة قابلة للتعديل على الدّوام، بحيث لً يوقف هذه التعديلات إلًّ رغبة المؤلف
قاتها مهزة وملحمسواء أج )وترممبيمانيات الكمافة إمكمخدام لكمستذلك الً »والنشر الإلكتروني هو

المنشور في مختلف مجالًت الإنتاج والإدارة والتوزيع، وتحويل المحتوى  أو برمجيات(
راص ممره على أقممتمّ نشممث يممترونية حيمممريقة الكمممور بطمممتوى منشممميدية إلى محممممممريقة تقلممممبط

  .2«( أو من خلال شبكة الًنترنت DVD-CDROM-VDCيزر) ممل

أنّه كلّ ما يُسجّل على شاشة الحاسوب أو يحفظ على  »ويُعرّفه عادل نذير ب       
بالضرورة الإبداع الفني أو الأدبي، وهو ما شاع مع بدايات القرن الحادي حافظته ولً يعني 

والعشرين، إذ تداخل الحديث عن التكنولوجيا الجديدة والثقافة، وأصبح القول بصناعة الثقافة 
   .3«يوازي القول بالتنمية

م فضائها، قد أدّت هذه التقنية إلى الغوص في أعماق التكنولوجيا والمعلوماتية واقتحا      
والتحليق في سماء الصفحات الإلكترونية والشرائح الممغنطة وأقراص الليزر، فكانت بمثابة 
البيت الكبير الحامل لمكتنزاتهم وكلّ مجلداتهم، لكي يتمّ طرحها عبر شبكة الًنترنت أو عبر 
 الأسواق، فوصل العالم خلال هذه الفترة إلى تضخّم كبير وهائل لم يسبق له مثيل، بل

ويعجز العقل البشري عن التوصل إلى تقدير حجمه الآن، وكلّ هذا راجع إلى أنّ المعلومات 
ممّا يُحيلنا إلى  .4«تُعدّ المورد الإنساني الوحيد الذي لً يتناقص بل ينمو مع زيادة استهلاكه»
أنّ السنوات الراهنة ستشهد تطورًا متسارعًا تكون إحدى ثمارها المباشرة اتّساع رقعة النشر »

الًلكتروني على حساب حجم النشر الورقي على مستوى الدول المتقدمة في السنوات العشر 

                                                           

http://aslimnet.free/fr/articles/ghitani.htm )قراءة أولية(. محمد أسليم: المشهد الثقافي العربي في الًنترنت- 1 
 .2ص خليفة: التحول إلى النشر الًلكتروني حلول واقعية، عادل محمد احمد-2

.41ص عادل نذير: عصر الوسيط/أبجدية الأيقونة _دراسة في الأدب التفاعلي،- 3 
 .48ص الثقافة العربية وعصر المعلومات، نبيل علي: - 4
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ثلاثين عامًا  القادمة، أمّا في الدول التي يطلق عليها العالم الثالث، فتحتاج من عشرين إلى
  .1«حتى يصبح لها نصيب يُعتّد به في هذا المجال

إذ يُقدّم حلولًً لكلّ المشاكل فلا يوجد هناك ناشر لً » وهذا النشر له أهمية ومزايا عديدة      
كسب المادة من ورائك أو أمامك سواء، ولً رقيب يخنقك  تهمّه كتابتك وإبداعك بقدر ما يهمّه

ل وحتى أنفاسك، ولً حاجز بينك وبين قارئك وجمهورك، فكتابك قادر ويعدّ عليك كلماتك ب
على الوصول إلى كافة أرجاء المعمورة من غير دور نشر قومية أو وطنية، كما يُتيح لك 
الكتاب الًلكتروني استخدام كافة الأدوات في العملية الإبداعية بسهولة ويسرو من غير تقييد 

 .2«الخيال المعرفي لً حدّ لهولً حصر، فحدّك خيالك المعرفي و 

 وتتجلى لنا النصوص الأدبية الرقمية في عدّة مظاهر منها:      

 :المنتديات الأدبية الالكترونية 

عُرفت هذه المنتديات الأدبية منذ ظهور الأدب على شكل مؤسسة ثقافية، أو نواد أدبية       
عمّا كانت عليه قديمًا، وامتازت ثقافية، لكنها الآن اكتست بصبغة الكترونية اختلفت بها 

 بميزة إضافية تكمن في سهولة انتشارها وإتاحتِها للجميع دون استثناء عن طريق الًنضمام
فلا تحتاج هذه العضوية إلى أكثر من الًلتزام بأدبيات الًنترنت »إليها كعضو مشارك فيها 

العضوية  لً تتطلب هذه التي يكاد معظم المستخدمين يلتزمون بها بشكل تلقائي وذاتي، كما
تقديم أي أوراق ثبوتية رسمية، ولً تشترط الًنتماء، أو عدم الًنتماء إلى حزب ما، أو اتجاه 

 .3«ما غالبًا

                                                           
 .2005/ديسمبر1كانون 15 النشر الورقي والًلكتروني وما بعد الًلكتروني، أحمد فضل شبلول:-1

sanajleh@arab-ewriters.com2: محمد سناجلة: الرواية الواقعية،-ينظر 
 .32ص مدخل الى الأدب التفاعلي، فاطمة البريكي:-3

mailto:sanajleh@arab-ewriters.com%20-ينظر
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إذن هذه التسهيلات التي أتاحتها التكنولوجيا للمنتديات الأدبية ساعدت الأدباء على       
وكذا تعدد طريقة وأسلوب كلّ منها في  نشر أدبهم بكلّ أريحية، الأمر الذي أدى إلى تعددها،

 يلي: ومن أهم النوادي نذكر ما النشر وتبادل الأدب بنوعيه نثرًا كان أم شعرًا.

 على الرابط التالي: نادي رشف المعاني الأدبي،»

http://rashf-alm3any.com/rashf. 

 هو موجود على الرابط التالي:منتدى القلعة العربي، و 

https://www.al-qal3ah.net/vb/forurrdisplay.php?f=21 

وتضمّ عددًا من الحصون: الحصن الشرعي، الحصن السياسي، حصن الأخبار،       
 .«حصن المواضيع العامة، وواحة أدبية

 الصالونات الأدبية الالكترونية: 

أتاحت الًنترنت بتقنياتها المتقدّمة الفرصة للأدباء والمثقفين فرصة المشاركة في أي       
صالون أدبي عبر الًنترنت، والتخلص من كلّ عناء السفر وبعد المكان وعدم القدرة على 

ع بعضهم البعض الحضور لصالونات أدبية مهمة، فأصبح أيّ مثقف أو أديب التواصل م
 من مختلف أنحاء العالم والمشاركة في الحوار بينهم، من خلال الصوت والصورة كأنّه

ومن أمثلة الصالونات الأدبية الحوارية الشخصية، الصالون الأدبي الذي »حاضر فعلًا 
افتتحه )نزار الكعبي اللأجفي( صاحب منتدى القلعة العربي، على برنامج بالتوك كي يتمكّن 

، وكذا الصالون 1«ء المنتدى من تبادل الشعر صوتيًا وبالتالي توفر خاصية التفاعلأعضا

                                                           
 .34ص المرجع السابق ،-1

http://rashf-alm3any.com/rashf
https://www.al-qal3ah.net/vb/forurrdisplay.php?f=21
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الأدبي الذي عقده )عبد الله الغذامي( مع عدّة مثقفين وأدباء من كلّ أنحاء العالم لشرح مفهوم 
 كتابه "النقد الثقافي" بكلّ سهولة، وفتح باب النقاش حوله.

المؤتمرات الًلكترونية التي استثمرت فكرة الصالون الًلكتروني في عقد مؤتمرات  »أمّا       
 علمية متخصصة في مجال ما في فضاء الشبكة فيمكن أن أذكر منها على سبيل المثال 

(، على الرابط EDNAonline) مؤتمر التعليم الًلكتروني، الذي أعلن عنه موقع :يما يل
 :التالي

http://www.edna.eduau/edna/notieboards?nbpath=2353 »1 

 :المواقع الأدبية الالكترونية 

نلمس هنا نوعين من المواقع، مواقع أدبية عامة وأخرى شخصية، أما بالنسبة للمواقع       
نتاجاتهم، بدل العناء إلهم مواقع أدبية لنشر  أنشأواين الكتّاب الذالعامة فهي تضمّ مجموعة 

اتحاد كُتّاب الًنترنت العرب،  من دور النشر والطباعة والتكلفة الباهظة لذلك، ومن أهمها:
 ومن المواقع الشخصية كذلك:

 موقع الروائي السعودي )محمد حسن علوان( وهو موقع شخصي تمامًا.»

www.alalwan.com 

 موقع الناقد المغربي)د، محمد أسليم(

/http://aslimnet.free.fr 

 موقع الورّاق
                                                           

 .36ص المرجع السابق ،-1

http://www.edna.eduau/edna/notieboards?nbpath=2353
http://www.alalwan.com/
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www.alwarraq.com 

 .1«لأدباءناهذه بعض المواقع المهمة 

 :المجلات الأدبية والصحفية 

الأدبية الًلكترونية مثلها مثل باقي المنتديات والصالونات تعددت المجلات والصحف       
الأدبية، فكانت متعددة بين جرائد تأسست تحت ظل التكنولوجيا ليس لها بديل ورقي، وبين 

 جرائد الكترونية عبارة عن نسخة ورقية دخلت الحاسوب لتكتسب الصفة الًلكترونية.

 ط التالي:مجلة الألواح، على الراب :المجلاتمن بين هذه »

http://alwah.com 

 مجلة أفق الثقافة، على الرابط التالي:

http://ofooq.com 

 .2«هذه بعض المجلات الًلكترونية المستعملة والمتداولة        

 :الكتابة الالكترونية .ب 

الإنسان المُلّحة للحفاظ على المنتج الفكري من الضياع ظهرت الكتابة تحت حاجة       
، لذلك اعتُبِرت الكتابة منذ «العلم صيد والكتابة قيد» حتى تتناقله الأجيال، فقد قيل قديمًا:

نشأتها حدثًا عظيمًا في تاريخ البشرية، إذ فُتح بها باب التدوين الذي حافظ على الموروث 

                                                           
 .38ص ،السابقالمرجع  ينظر: -1
 .39، صنفسهينظر: المرجع  -2

http://www.alwarraq.com/
http://alwah.com/
http://ofooq.com/
http://ofooq.com/
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كذلك في نشر الموروث الثقافي الحالي، وتناقله عبر  الثقافي القديم من الزوال، وأسهم
 .المعارف المختلفةالعصور مُصوّرًا بذلك تلك التجارب الإنسانية و 

فكان لًكتشاف الطباعة ودور النشر، الدور الفعّال في نقل هذا المنتج الفكري، الأمر       
مكان، غير أنّ دخول  الذي أدّى إلى تعميم النصوص المكتوبة على جمهور المتلقين في كلّ 

لكترونية وفرض علينا نوعًا جديدًا من الكتابة، ألً وهو الكتابة الً الحاسوب قلب كلّ الموازين
، ومن تسميتها نكتشف أهمّ ميزة لها وهي استخدامها واعتمادها على الحاسوب أو الرقمية

لتي تتخطى عالم فالكتابة الرقمية هي تلك الكتابة ا»  كوسيط لصب العمل الإبداعي داخله
الطباعة الورقية أو عالم الشفوية المسموعة، نحو استخدام الحاسوب والأجهزة الرقمية 

 .1«كالأنترنت أو غيرها من الوسائل والأجهزة الًلكترونية

إذن هذه الكتابة لم تفقد طبيعتها الإبداعية التي اكتسبتها في عالمها الورقي لكنها       
قلها في عالم افتراضي رقمي بعيد عن الورق، فهي عملية آلية تختلف في الوسيط الذي ين
تستفيد من المعطيات والإمكانيات التي تتيحها الإعلاميات في »وإعلامية وإبداعية بامتياز 

مجال الكتابة والتنظيم والتنسيق والتوجيه والتحكم وهيكلة المقطع والشذرات، وخلق الأنساق 
الممكنة للجمع بين مجموعة من النوافذ والعقد الشبكية،  الكبرى والفرعية، وتوفير الروابط

 . 2«ضمن مجموعة من العوالم الًفتراضية المختلفة والمتعددة و المتنوعة

ت ثوب الرقمية موتجلت هذه الكتابة الرقمية في عدّة أشكال كانت منذ القديم لكنها اكتس      
 لتصبح على الشكل التالي:

 

                                                           
 .107ص الًدب الرقمي بين النظرية والتطبيق، جميل حمداوي: ينظر:-1
 .107ص المرجع  نفسه،-2
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 مواقع التواصل الاجتماعي: .ج 

فتحت التكنولوجيا بابًا واسعًا لدخول الأدب عالمها وتحريره من كلّ سلطات الشكل       
رّاء ممُ ات على القممموالمسافت مموقممار الممتصممرعة لًخممار السمموبه قطممقًا، وركمميه سابممت علمممالتي طغ

ومواقع التواصل  والأدباء أنفسهم، من خلال النشر الًلكتروني عبر الأسواق والًنترنت
الًجتماعي، التي تُعدّ مواقع الكترونية تؤدّي دورًا اجتماعيًا عبر شبكة الًنترنت، من خلال 

ا، وتستخدم المواقع في الأجهزة والمواقع التي تسمح لمستخدميها بمشاركة المعلومات عالميً »
إزالة المسافات الًفتراضية بين المشاركين للتجمع وطرح ومشاركة المعلومات، أمّا الأجهزة 

 .1«فهي التكنولوجيا التي تستخدم للدخول لتلك المواقع

تمتاز هذه المواقع بنشر المعلومات عبر كافة أنحاء العالم بين مستخدميها، والحديث       
معهم في أيّ زمان ومكان ، وحتى تواصل الأدباء بعض ببعض أو الأدباء مع معجبيهم ومع 

(  pair و flickerمواقع لنشر الصور مثل) »نخبة المثقفين المهتمين بأدبهم، كما أنّه هناك 
طبيق في الجوال الحديث الذي يسمح لفردين أو أكثر بتبادل الحديث وهي عبارة عن ت

                                                           
1-hugh brooks" et " ravi gupta" ،وسائل التواصل الًجتماعي وتأثيرها على المجتمع، تر: عاصم سيد عبد الفتاح:"

 . 56ص ،2017،، 1ط مصر، القاهرة، المجموعة العربية للتدريب والنشر،

القصة 

 الرقمية

 الكتابة الرقمية

المسرح 

 الرقمي

الرواية 

 الرقمية

القصيدة 

 الرقمية
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والصور والًستكشاف أيضًا، لذا تُعدّ أحد الخصائص المميزة لتلك المواقع هي نشر المعلومة 
 .1«أو الخبر في اللحظة ذاتها

يلة لعبت مواقع التواصل الًجتماعي دورًا مهمًّا في تحرير مخيّلة الإبداع الأدبي، ووس      
لتحرير النصوص الأدبية عن عالم الورق، وجعلتنا كذلك نعيش مرحلة جديدة فريدة من 
نوعها، بحيث أصبح لكلّ إنسان الحق في أن يكون كاتبًا، فأصبح الأدب بلا تجنيس والأديب 

بتصنيف أدبه وتجنيسه وتهجينه، ولً شكّ في أنّ متابعة النقاد له تفرحه بأنّه »لم يعُد معنيًّا 
ب شرعية ما، أو أن مكرّسًا ما تبنّاه، أو أكاديميًا ما قرأه، أو أنّ جائزة ما أعطيت له، اكتس

  2.«هذه كلّها حوافز

وأتاحت للكُتّاب قراءة الكثير من النصوص المترجمة من كلّ  اللغات، وهذا بفضل       
ك القدرة على المترجمين في شتّى أنحاء العالم ، ولو لم يكُن مترجم مشهور إلًّ أنّه يمتل

طلاع على مختلف الترجمة، وبهذا نضرب عصفورين بحجر واحد، إفادة الآخرين بالً
فقد »النصوص المترجمة، وكذا التعريف بالعديد من الأشخاص الموهوبين ونشر موهبتهم 

مستجدّة في  ففتحت هذه المواقع أمام الأدب العربي ثورة تقنية كوافد جديد يبحث عن ظهورات
 .3«عصر متسارع

وترى الكاتبة السعودية زينب البحراني أنّ وسائل التواصل الًجتماعي هي إحدى هبات       
لقد وهبتنا فضاءًا أكثر اتساعًا للتعبير عن الرأي، واستطاعت إلغاء الحواجز » التقنية الحديثة

                                                           
 .57ص ،السابق  المرجع 1
 .2018ديسمبر 16 وسائل التواصل ترسم خريطة جديدة للكتابة الأدبية، مجلة البيان، أحمد:مؤمن  -2

  نفسه.المرجع  ينظر:-3
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ه ما ننشره، نتيجة التواصُل بين المُبدِع والمتلقي، ووفرت التفاعل الفوري من الجمهور تجا
 المباشر بين الكاتب والقارئ، كما أنّها أصبحت وسيلة مثالية للإفصاح عن المواهب.

لجذب  وتؤكّد أنّ الكتابة على هذه المواقع تتطلب قدرًا من التكثيف والًختزال الضروري      
يذهب إليه بأفكاره اهتمام القارئ الملول في عصر السرعة، لًسيما أنّ الكاتب هنا هو الذي 

 .1«وكلماته

 :الفايسبوك 

وسيلة من وسائل التواصل الًجتماعي، وهو كلمة معجمة دخيلة على العربية مشتقة       
( تعني كتاب، أي كتاب الوجوه، لها booke( تعني الوجه، و)Faceمن الكلمة اللاتينية ) 

 .البسطاء منهمالًنضمام إليها حتى صدى واسع بين مختلف فئات العالم لسهولة 

الذي أصبح من أشهر رجال العالم »ظهرت على يد الأمريكي مارك زوكربيرغ       
ع مماون مممعممتممالممممممم، ب2003ارد ممارفمممممة هممعممي جامممه فمممممتمملال دراسمموك خممسبمميمموأغناهم، أسّس الف

للفيسبوك في بدايته على طلّاب فيتز"، واقتصر الًنتساب  وز" و"موسكومميممميه "همملمميممزم
هارفارد، ثمّ توسّع ليشمل باقي الجامعات والكليات في بوسطن، ثمّ تطور ليستضيف جميع 

سنة، ثم انتشر بشكل واسع  13طلاب الجامعات، وطلّاب المدارس الذي تزيد أعمارهم على 
 .2«سنة( 13في جميع أنحاء العالم ليشمل جميع الأجناس والفئات العمرية)فوق 

كان لها تأثير فعّال على الأدب والأدباء والمثقفين، فأصبح فتح حساب ليس بالأمر       
الصعب،  فبإمكان أيّ أديب فتح حساب أو صفحة على هذا الموقع وكذا بإمكان أيّ شخص 

                                                           

 1مكة المكرمة. ،30/1/2021 ،آخر تحديث30/1/2021 الدار البيضاء، اشرف الحسناوي، ناتالي خوري، -

 .58-57ص الفيسبوك تحت المجهر، أحمد قميحة،حسان -2
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إرسال طلب صداقة لأيّ أديب أو مثقّف له حساب على هذا التطبيق، والتحدث معه وتبادل 
مات، وكذا نشر أي خاطرة أو مقولًت أو مقاطع شعرية على صفحة الأدباء، الأفكار والمعلو 

 ز.بداعية بكلّ سهولة، وفي وقت وجيوتفاعل القُرّاء معهم وإبداء آرائهم حول أعمالهم الإ

فكان لها دور مهم في نشر هذه الأعمال، وفتح المجال الواسع للتعبير عن الرأي       
أصبحت الوسيلة الإعلامية » كانية كانت أو زمنية، فقدقيود م وتبادل الأفكار دون أي

الإعلانية الأكثر قراءة وانتشارًا، وجميع الشعراء والروائيين والفنّانين المحترفين أو المواهب 
الشّابّة في صالون أدبي واحد الكلّ يكتب، الكلّ ينشر، الكل يقرأ، الكل يمارس النقد، بعد أن 

 .1«حكرًا على الأسماء المكرّسة كانت المنابر الشعرية وغيرها

فقد فتحت دائرة التواصل بين الشاعر والعوام، فأصبح الأدباء ينشرون دواوينهم في      
 صفحاتهم على الفيسبوك ويتلقّون الإعجابات والمتابعات من الجمهور أكثر مما كانوا عليه:

على "فيسبوك" وعن ذلك إبراهيم محمد إبراهيم الذي كتب ديوانيين كاملين » أمثال الأديب
"أجلس أمام الشاشة، وأتخيل أنّ هناك جمهور أمامي ثمّ أخاطبه شعرًا، وأتعامل مع هذا  يقول

الجمهور، إنّه جمهور حقيقي وليس افتراضي" ، كان يتخيّل ويفترض نفسه كأنّه في أمسية 
ة مقطوعات، "كنت أكتب قصيدة أو عدّ  شعرية حقيقية، فيطلق العنان لمشاعره وخياله، فيقول

 .2«حتى أنّني أحيانًا كنت أكتب عشر مقطوعات شعرية مكثّفة في يوم واحد

                                                           
 مكة المكرمة. ،30/1/2021 آخر تحديث ،30/1/2021 الدار البيضاء، اشرف الحسناوي، ناتالي خوري، -1
 .2018ديسمبر 16وسائل التواصل ترسم خريطة جديدة للكتابة الأدبية، مجلة البيان، الضبع:مصطفى  -2
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فبإمكان الشعراء فتح صفحات خاصة بالشعر والقيام بأمسيات شعرية، مما يخدم       
يؤكّد إبراهيم محمد » الشعر ويخلق للأديب الشاعر جمهور جديد لم يكن موجودًا من قبل

 .1«فيسبوك يتجاوز عشرات الأضعاف جمهوره العادي خارجها إبراهيم أنّ جمهوره على

ولولً هذا التطبيق لما عرفنا شعراء تجاهلتهم أوراق البنوك السرية للابتداع مثل: »وعليه       
صلاح فائق العراقي الذي يعيش منفيًا بحسب الجغرافيا في الفيليبين لكنه على الفيسبوك 

 بانفتاح ونقرأ نصوصه الصباحية وننتظرها ونرى مدى تأثّرهيعيش بيننا نمدّ له اليد كلّ يوم 
على تجارب عالمية وفّرت لمخيّلته السعي الحر وراء قصيدة لً تشبه ما قرأناه له  "فيسبوك"

 .2«في السبعينيات على سبيل المثال

 :الانستغرام 

"  Instant/ telegramوسيلة تواصل اجتماعية وكلمة أعجمية مركبة من كلمتين"       
كان أوّل صدور  وتعني الكاميرا الفورية، وهي شركة أمريكية لمشاركة الصور والفيديوهات،

مايك  سّسها كلّ من "كيفن سيستروم" و "، وهي شركة مستقلة أ2010-10-06لها في 
أمّا فيما يخص   ،كرايغر"، وفي الآونة الأخيرة بيعت لشركة الفيسبوك وأصبحت تابعة لها

لأدبهم عن طريق الصور،  في تطور الأدب ونشره، فقد كانت وسيلة لنشر الأدباء إسهاماتها
وكذا بإمكانهم إنشاء فيديوهات يتحدث فيها عن موضوع ما   ،مثل المقولًت أو العبر والحكم

أو شرح درس أو كتاب ما وكذا إلقاء قصائد وأشعار وخواطر، بالإضافة إلى نشرهم  لحياتهم 
ممّا يُتيح للقرّاء والمعجبين معرفة أشياء كثيرة عن أدبائهم وحياتهم  الشخصية على مستواها

 الخاصة.
                                                           

 المرجع السابق.-1
 .2018ديسمبر16محمد حربي، وسائل التواصل ترسم خريطة جديدة للكتابة الأدبية، مجلة البيان،  -2
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 من بين الأدباء الذين يستخدمون هذا التطبيق لنشر أعمالهم الأدبية:      

  أدهم الشرقاوي 
 لبيبة خمّارlabibakhemmar/  labiba.khemmar_loulwa . 
 أحلام مستغانميahlam_mosteghanemilovers . 
 فاطمة البريكي falbreiki. 
 محمد سناجلة snjlhmhmd  

 كما هناك صفحات للأدب من بينهما:

 ،مثل  عالم الأدب تضمّ اقتباسات من الشعر العربي والأدب العالمي ومقولًت أدباء
  Adab world.comمقولًت جبران خليل جبران:

 :عالم الأدب والفكر، اكبر موقع عربي بالعالم، ويعتبر بوابة للأدب والفكر 

Adabwfikr.blogspot.com 

 :أوراق أدبيةAwraq_adbyah . 
 :التويتر  

التدوين متناهي الصغر »برنامج جماهيري للتواصل الًجتماعي، قوي يُعرف ب      
"microbloggim» "1أكثر محدودية في عدد حروفه » ، يختلف عن المواقع الأخرى في أنّه

حرفًا، وأسرعها انتشارًا وتتيح  280حرفًا، والتي أصبحت مؤخرا  140حيث لً تتجاوز 
. والأمر الذي جعله ذو شعبية كبيرة، هو ربما التسارع الذي شهده 2«التفاعلية بشكل سريع

                                                           
أنموذجا، مجلة الآداب،  "تغريدات نجم الحصيني "تويتر د القحطاني، الأدب الإلكتروني فيوضحى بنت مسفر بن محم -1
 .11ص، 2،ع30م ،2018الرياض، جامعة الملك سعود، ،
 .11ص ،المرجع  نفسه -2
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معبّرة مختزلة، لضمان العالم في القرن الحالي، ممّا أدّى بالأدباء إلى التعبير الوجيز بعبارات 
 .1«فسياسة تويتر تعتمد على التركيز و تُبنى عليه كما ذكر الغذامي» قراءتها من قِبل القُرّاء

 ومن أهمّ خصائص التويتر:      

  ّعباراته الموجزة التي تستثير القارئ للتفاعل معها، وتسمى "التغريدة" وهي "رد
حسب  فتبادله سائر العصافير بالتغريد"،الخطاب وتبادل الآراء كالعصفور الذي يغرّد 

جانبًا من الأدب التفاعلي في ردّ الخطابات والتفاعل مع » عبد الله الغذامي، و تمثّل
 .2«بعضهم البعض ، وتُعدّ أهمّ ميزة

 « خاصية إعادة تدوير التغريدة لمتابعيه كي يشاهدوها كما كتبها صاحبها، كما له
 .3«تغريدة الأولىخاصية النسخ دون أن يعلم صاحب ال

  حرفًا فقط، مما أعطاه اسم  140يرتكز على نمط )قول على قول( إذ أنّه منضبط ب
 التغريدة لقصرها.

  ثقافة الصورة: المباشرة، والدقة، والسرعة، والتلوين، فلا بدّ من تلوين خطابك وتنوّع
 أطروحاتك.

التي امتازت بها كأهم ميزة، هي التي جعلت الشاعر" نجم الحصيني"  وميزة التغريدة       
يمتاز بأشعاره عبر التويتر التي لً تزيد عن بيتين أو ثلاثة أبيات، وهذا ما هو جديد على 

 ،فيُعدّ توظيفًا جيّدًا لفلسفة تويتر التي تطلب التركيز» الأدب الآن، الذي اعتمده هذا الشاعر
 ل عن تغريدة نجم الحصيني: ومثا .4«ووحدة الفكرة

                                                           
 .11ص ،السابقالمرجع  ينظر: -1
  صفحة نفسها. المرجع نفسه، ينظر: -2
 .فحة نفسهاص المرجع نفسه، ينظر: -3

 .12ص ،نفسهالمرجع -4
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 قلت ذات مطر:» 

 ورائحة الشوق عند اللقاء   

 كرائحة الأرض عند المطر   

 لماذا؟   

 لأنّ حياة الثرى بعضُ ماء     

     !!...  وتحيا القلوب ببعض البشر 

 .1«تدوير 79إعجاب، و  54لًقت هذه الأبيات الشعرية 

 ثانيا: الأدب الرقمي نظرية نحو الاكتمال:

تطور  ،كلما تطور الفكر البشري » التغييركان الإنسان بحاجة ماسة إلى هذا التطوّر و       
 ،2«آليات تفكيره ،تغيرت أشكال تعبيره، ومن ثمّ تغيرت إدراكاته للأشياء والحياة والعالم

وبفضل هذه الثورة الرقمية تمكّن الفرد من تحويل الكلمات المكتوبة بصيغتها الخطية إلى 
أشكال وصور مرئية باستعمال الشاشة الزرقاء، فنتج عن ذلك أدب جديد اتّسم بالخروج عن 
القاعدة المألوفة التي سلكها القدماء وإتّباع طريق جديد يتماشى مع روح هذه الثقافة وربطه 

د لنا أدب رقمي، أدب الكتروني، أدب تفاعلي، أدب الشبكات العنكبوتية...الخ، وهو بها، فولّ 
 بدوره قام بإفراز مصطلحات جديدة كالنص المفرع، النص المترابط.

 مفهوم الأدب الرقمي: (1

                                                           
 .13ص ،السابقالمرجع -1

 .12ص ،2009، 1ط مصر،-القاهرة رؤية للنشر والتوزيع، الأدب الرقمي أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمه، زهور كرام: -2
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 الأدب:  .أ 
 الممذي يتممأدّب بممه الأديممب مممن »  فممي لسممان العممرب أنّ الأدب-أدب -: ورد فممي مممادةلغــة

ب النمماس إلممى المحامممد وينهمماهم عممن المقممابح وأصممل الأدب  النمماس، سُمممّي أدبًمما لأنّممه يممأدِّ
مممممدعاة ومأدبممممة الأدب: أدب الممممنفس و  الممممدعاء، ومنممممه قيممممل للضمممميع يُممممدعى إليممممه النمممماس:

 وأدب بالضم، فهو أديب، من قوم أدباء. الدرس و الأدب الظرف وحسن التناول.

وهممذا ممما أدب الله تعممالى  وأدبممه فتممأدّب: عملممه واسممتعمله الزجمماج فممي الله عزوجممل، وقممال:      
 .-صلى الله عليه وسلم–نبيّه 

أديب مؤدب وقال  بمعنى تأدّب ويُقال للبعير إذا ربّض و ذلل: وفلان قد استأدب:      
 مزاحم العقلي:

كلّ طعام  والأدبة والمأدبة: وتجران، تصريف الأديب المدلل وهن يصرفن النوى بين عاج
 1.«صُنع في الدعوة أو عرس

الهمزة والدال والباء أصل واحد تتفرع مسائلة » وجاء في معجم مقاييس اللغة )أدب(      
الآدِب الداعي، قال  وهي المأدَبة والمأدُبة. فالأدب أن تجمع الناس إلى طعامك. وترجع إليه:

 طرفة:

 لً ترى الآداب فينا ينتقر نحن في المشتاة ندعو الجفلى   

 قال الشاعر: جمع المأدُبة، والمآدِب:      

 كأنّ قلوب الطير في قملر عشّها     نوى القصب ملقى عند بعض المآدب
                                                           

عبد الله علي الكبير و محمد احمد حسب الله و هاشم محمد  تح: لسان العرب، منظور محمد بن مكرم بن علي: ابن-1

 .- مادة أدب - 2ج ، دت،1ط مصر، القاهرة، دار المعارف، الشاذلي،
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أمّا حديث عبد الله بن ف ومن هذا القياس الدب أيضًا لأنّه مجمع على استحسانه.      
موا من مأدبته، فقال أبو عبيد: من قال مأدبة إنّ هذا القرآن مأدبه الله تعالى فتعل» مسعود:

 فإنّه أزاد الضيع يصنعه الإنسان يدعو إليه الناس.

 يُقال منه أدبت على القوم آدب أدبًا وذكر بيت طرفة، ثمّ ذكر بيت عدى:

لُه يُجاوبُه    دُ          فٌّ لخونٍ مَأدُوبة وزمير  زجلٌ وَب 

 .الأدب يجعله مفعلة من ذلكهب إلى ومن قال مأدَبَة فإنّه يذ قال:

 .1«ويُقال إن الإدبَ العجب، فإنّه كان كذا فلتجمع الناس له

معنى حسّي  وعليه تجمع المعاجم العربية القديمة على أنّ كلمة الأدب تحمل معنيين:      
وهو الدعوة إلى الطعام، ومعنى نفسي أو ذهني وهو الدعوة إلى المحامد والمكارم ونبذ 

 المقابح.

أمّا بالنسبة للمعاجم العربية الحديثة فهي مختلفة تمامًا عنها نظرًا لكون الأدب العربي       
الأدب لغة » اتّصل بالأدب الغربي كما جاء في معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة يعدّ 

 ما، أي نظام علامات، ولً تتمثل كينونته في نظر )بارت(في هذه اللغة، بل في نظامه.

أعمال ووظيفته في الًقتصاد العام لمجتمعنا هي  |تقنيات| |قواعد دب( موضوعاتو)الأ      
 تطبيع "الذاتية".

بينما هو تأكّد  الأدب فيما يجعلنا نرى العالم أحسن، كما يكشف عنه، ويرى "ريكاردو"      
 "بارت" ممّا نزعم كونه، حتى وإن كان هذا الإملاء، فاسد المقصدية. أمّا الأدب عند عند

 فهو خبر، ينزع جزئيًا إلى التسرب إلى العرض ، على حين يتعلّق الأمر عند "جينيت"
                                                           

 .75-74ص ،1ج القاهرة، دار الفكر، عبد السلام محمد هارون، تح: مقاييس اللغة، الحسين أحمد بن فارس بن زكريا:1
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ويمكن إطلاق )الأدب( من جهة  بوصفه حدود ما يطرح نفسه، في مجتمع ما. "كلوكسان"
 1«.نسبية، على مجموع الكتابات، التي يتخذها مجتمع وزمن ما، أدبًا له

ارة عن رسالة لغوية أو غير الناحية اللغوية عبأصبح الأدب في العصر الحديث من       
، يُوجّهها المبدع إلى القارئ فيقوم هذا الأخير بفك شيفراته من أجل فهم ما يريد لغوية

 إيصاله.

 :اصطلاحا 

ومن الواضح أنّ  ،تفسير الحياة واستخراج معانيها» يُعرف الأدب اصطلاحا على أنّه       
الحياة  عنها إنّما يرجعان إلى ما للإنسان من قوّة عاطفة، لأنّ استخراج معاني الحياة والتعبير 

بمعناها الواسع لً تسيطر عليها الحقائق الخارجية ولً الظروف الخارجية ولً التفكير العقلي 
بقدر ما تُسيطر عليها العواطف، والعواطف هي التي تحرّكنا إلى العمل التي توجّه الإرادة 

 2«.ةوهي التي تُحدّد مجرى الحيا

وهذا لأنّ الأدب سمة إبداعية خاصة ومتعالية يتميّز بها الإنسان عن غيره فهو ذلك       
الكلام الجميل والبليغ الذي يصدر عن العاطفة الصادقة الجياشة، ويهدف إلى إثارة العواطف 

ذلك الفن الرفيع الذي يصدر جماله عن طبع الكاتب والشاعر في كلمة يرسلها » والسامعين 
مها، فتقع على مواضع الحس من النفس، فتثيرها حماسة ونجدة، وتذيبها حنانة والقصيدة يُنظّ 

ورقة وتهزّها أريحية وكرمًا، هو ما تتحلى به تلك الصحائف التي تتزين رسومها بألوان 
، يبيّن لنا الغايات من الكتابة والتعبير عن التجربة الشعورية 3«نتزاعات العقولاالأخلاق، و 

                                                           
 .31م، ص1985-ه1405، 1ط دار الكتاب اللبناني، بيروت، معجم المصطلحات العربية المعاصرة، سعيد علوش:-1

 .31م، ص1953|03|25دط،  مصر، القاهرة، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، النقد الأدبي، أحمد أمين:-2
 .16ص م،1936، 2ط مصر، طبعة مصطفى،م الأدب العربي وتاريخه في العصر الجاهلي، عطية هاشم محمد:-3
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ل الواسع، فهو بشقّيه شعر ونثر، فالشعر هو ذلك الكلام الموزون المكتسية ثوب الخيا
المقفى، في حين أنّ النثر هو ذلك الكلام الغير مقيد لً بوزن ولً بقافية، فهو إذن من أرقى 

 الفنون التي عرفها الإنسان لأنّه يعبّر عن إنسانيته في هذا الوجود.

كان أو حديثًا، كان هدفه التطرق لدلًلة هذا وهذا التعريف الشامل لكلمة الأدب قديمًا       
 المصطلح وتوضيحه للمتلقي، قبل أن نُلحق له الصفة الرقمية ،لأن المصطلحات الجديدة

، تستلزم أن تُعرّف متجزّئة ثم يُعرض تعريف للمصطلح  والمبهمة والمتداخلة فيما بينها
 ككل)الأدب الرقمي(.

 الرقمية: .أ 
 :لغة 

ليست جديدة على المعاجم العربية، فهي كلمة مشتقة من الجذر لفظة )الرقمية(       
الراء والقاف » العربي)ر_ ق_ م( وتجمع المعاجم العربية ومنها معجم مقاييس اللغة أنّ رقم

والميم أصل واحد يدُلّ على الخط والكتابة وما أشبه ذلك فالرقم: الخط والرقيم الكتابة ويُقال 
 للحاذق في صناعته:

 ي الماء قال:هو يرقم ف

 سأرقم في الماء القراح إليكم    على نأيكم إن كان في الماء راقم 

 وكلّ ثوب وشى فهو رقم، والأرقم من الحيات: ما طهره كالنقش.

قال الخليل بن أحمد الفراهيدي: الرقم تعجيم الكتاب. يقال كتاب مرقوم إذا بنيت حروفه       
 والحمار الأثران بباطن أعضادها.بعلاماتها من التنقيط. ورقمتها الفرس 
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ويُقال للروضة رقمة، وإنما سمّيت بذلك لأنّها كالرقم على الأرض ويُقال الأرض بها نبات 
 قليل مرقومة.

وليس ببعيد أن يكون من قياس الباب، لأنّها  عن الباب قولهم للداهية: الرقم. وممّا شذّ      
 .1«إذا نزلت أثرت

الرقم والترقيم: تعجيم الكتاب ورقم الكتابي رقمه رقمًا: »العرب نجد: وبالعودة إلى لسان       
 أعجمه وبيّنه وكتاب مرقوم كتاب مكتوب وأنشد:

هو يرقم  وقولهم: أي سأكتبه. لى بعدكم إن كان للماء راقمسأرقم في الماء القراح إليكم    ع
 .(في الماء أي بلغ من حدقه بالأمور أن يرقم حيث لً يثبت الرقم)...

كتابه، وهو في الأصل مصدر يُقال رقمت الثوب،  والرقم الكتابة والختم)...( ورقم الثوب:
ورقمته ترقيمًا مثله، وفي الحديث كان يزيد في الرقم أي ما يكتب على الثياب من أثمانها، 

وقال ثعل  ،ولً أدري ما صحته ه ابن دريد قال:والرقيم الدواة، حكا لتقع المرابحة عليه)...(
 وبه فسّر قوله تعالى:﴿أم حسبت أنّ أصحاب الكهف والرقيم﴾، وقال الزجاج: هو اللوح،

الرقيم اسم الجبل الذي كان فيه الكهف، وقيل اسم القرية التي كانوا فيها)...(والرقمة  قيل:
 .2«جانب الوادي

 :اصطلاحًا 
ات، ويتمّ تخزينها تعتبر الرقمية من وسائل التقنيات الحديثة لتدوين وتثبيت المعلوم      

تخزين نص في » واستعادتها عن طريق الأجهزة الإلكترونية، وتستخدم الأرقام الثنائية

                                                           
 .426-425ص ،2مقاييس اللغة،ج حسين أحمد بن فارس بن زكريا:-1
 .1710-1709ص ،1ج لسان العرب، ابن منظور:-2
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 1،«كومبيوتر، أو موسيقى على قرص مضغوط، أو نقود في شبكة بنكية الماكينات النقدية
وحتى يمكن للمعلومات أيضًا الإبحار من جهاز الحاسوب إلى جهاز آخر، شريطة أن 

لً إلى لغة رقمية ثنائية، ما يُسمى بالنظام الثنائي أي الرمز أو اللغة الرقمية الثنائية  تتحول أوّ 
( فاكتسب الأدب من خلال ذلك صفة الرقمية، 1-0التي تمثل بسلسلة مكونة من رقمين فقط)

 واستطاعت تغيير الكثير في الإبداع الأدبي.

فالحاسوب لً يستخدم النظام  ،ونيةهذه الأخيرة عبارة عن أبجديات الحاسوب الإلكتر       
 0" ويعتمد فقط على رمزي base2 بل يستخدم النظام الثنائي" (10إلى  0العشري )من 

 في لغة المعلومات، وهو الوحدة الأساسية لأيّ جهاز حاسوب. bit، وتسمى1و

هذا النظام الثنائي قادر على تحويل الحروف والأسماء والجمل إلى أرقام  وأصبح      
 Aاصطلاحا الحرف 65يمثل الرقم  »اشة الزرقاء، وعلى سبيل المثال تُعرض على الش

 ، وهكذا وفي الكومبيوتر يكتب أيّ من هذه الأرقام بالكود الثنائي:Bالحرف  66ويمثّل الرقم 
وتمثّل  0100010يصبح  66أي  B.والحرف01000001يصبح  65أي  A فالحرف

وهكذا تتحول عبارة )سقراط ، 010000أو  32مسافة الفراغ بين كلّ كلمة وأخرى بالرقم 
إلى هذه المصفوفة ذات المائة والستة والثلاثين رقمًا من  socratesis a manإنسان( 

 الآحاد والأصفار:

010100110110111101100011011100010110000101110100 

011001010111001100100000011010010111001100100000 

                                                           
 .45ص المعلوماتية عبر الأنترنت)طريق المستقبل(، بيل جيس: -1
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11000010010000001101010110000101101110»1. 

وهذا النظام الثنائي يُعتبر في حدّ ذاته ذاكرة الحاسوب يتمّ بواسطتها ترجمة كلّ       
المعلومات وتخزينها واستخدامها في أيّ وقت داخل الجهاز، وعمومًا فإنّ الرقمية بكلّ 
خصائصها ومميزاتها استطاعت أن تشكّل لنفسها فضاءًا تخيُّليًا أثّر على الأدب، وأصبح 

 حثه.مجالًً من مجالًت ب

 الأدب الرقمي: .أ 

الأدب الرقمي بنوعيه النثري والشعري اتخذ من جهاز الحاسوب وسيطًا له، وهو ليس       
مُكمّلًا للأدب الورقي بل هو فن قائم بذاته، وُلد من رحم التكنولوجيا، أعاد رسم الخريطة 

بالزئبق لأنه  الأجناسية للأدب عن طريق الوسائط الرقمية، لهذا وصفته فاطمة البريكي
متحول ومتغير بتغير الوسائل التقنيات التكنولوجية، وقد تعدّدت تسميات هذا الفن الجديد فقد 

 littératureالأدب الرقمي) (،littérature électroniqueسُمّي: الأدب الإلكتروني)
numerique(الأدب التفاعلي ،)littérature numérique). 

ز على شكل النص الجديد وتكنولوجيا المعلومات من اشتغال فالأدب الإلكتروني يركّ »      
الوحدة المركزية، أمّا الأدب الرقمي الذي يستعمل في المدرستين الفرنسية والًنجليزية فوصفه 

( والذي يقوم 0،1بالرقمية هي الطريقة الجديدة في عرض الأدب من خلال النظام الرقمي)
لي فيُركّز على خاصية التفاعل والتبادل المتعلق على جهاز الحاسوب ، أمّا الأدب التفاع

و السبب في  ،2«بالنظام الًلكتروني، اتصالي بحيث يكون الجواب فيه مباشرًا أو متواصلًا 
من جهة كونه مصطلح غربي دخيل للّغة العربية  هذا راجع لإشكالية المصطلح عند العرب،

                                                           
 .46ص ،المرجع السابق-1
  amp-annaba•org،د 10:51 م،2016-03-05 مفهوم الأدب الرقمي التفاعلي، نوال خماسي:-2



 

 طبيعة الكتابة الرقمية وتقنياتها                                     :             المبحث الأوّل

59 
 

غياب التنسيق بين الباحثين » ة أخرى فاختلفت ترجمته  باختلاف زوايا النظر إليه، ومن جه
 .1«والدارسين العرب للمصطلحات في المجالًت المعرفية المختلفة

هذا الذي مهّد الطريق إلى الًجتهادات الفردية، فكلّ من الباحث أو الدارس أو الناقد       
 وسنعرض مجموعة من التعاريف، يفضّل المصطلح الذي يتناسب مع رؤيته ومعرفته الخلفية

 لأهمّ النُقاد الذين اشتغلوا على إعطاء مفهوم دقيق لهذا الأدب:

كلّ شكل سردي  -أدبًا رقميًا-نسمّي » بقوله: (philippe boots) يُعرّفه فيليب بوطز      
، 2«أو شعري يستعمل الجهاز المعلوماتي وسيطًا يوظّف أو أكثر من خصائص هذا الوسيط

 وفق آليات البرمجة الحاسوبية.إذ جعل شرطه الأساسي أن يبني نصه 

ذلك الأدب السردي أو الشعري أو الدرامي الذي » ويُعرّفه جميل حمداوي بقوله:      
يستخدم الإعلاميات في الكتابة والإبداع أي يستعين بالحاسوب أو الجهاز الإعلامي من أجل 

 .3«كتابة نص أو مؤلف إبداعي

فيليب بوطز، بأنّه من الضروري استخدام الواسطة وهذا يعني أنّ تعريفه يوافق تعريف       
الإعلامية أو جهاز الحاسوب من أجل بناء نص إبداعي يحمل صفة رقمية وآلية وحسابية، 

النص المقدم رقميًا على شاشة الحاسوب ومعنى أن » ونجد أيضًا فاطمة البريكي تعرّفه بأنّه:
م رقميًا أي أنّه يقدّم من خلال الأجهزة الًل كترونية التي تعتمد الصيغة الرقمية الثنائية يقدِّ

                                                           
 الأردن، مجلة اللغة العربية، ( في النقد الأدبي الرقمي المعاصر،hypertexte)هايبرتكس مفهوم مصطلح يونس إيمان:-1

 .36ص ،06، عدد 2012
 .103ص، 35ع ،2011 مجلة علامات المغرب، محمدأسليم، تر: ما الأدب الرقمي ؟، فيليب بوطز،-2
 .18ص الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق، حمداوي:جميل -3
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أي لً بد منه أن يعتمد على خاصية النظام الثنائي ، 1«( في التعامل مع النصوص 0،1)
 وبالتالي يكتسب صفة رقمية تجعله يتميّز عن غيره من الأدب الإلكتروني والأدب التفاعلي.

هو لون إبداعي لً يغادر الحاسوب كتابة وقراءة وبذلك فهو » ويُعرّفه محمد أسليم:      
الذي يمكن قراءة نصوصه على الحاسوب والورق دون أن يفقد  ،*يتميز عن الأدب المرقمن

 أي بيّن الًختلاف بين الأدب الرقمي والأدب المرقمن.، 2«النص أيّ خاصية من خصائصه

لذي يعتمد أوّلًً اللغة أساسًا في التعبير هو الإبداع ا» في حين اعتبره سعيد يقطين:      
، فقد بدأ 3«الجمالي، وهو بهذه الصفة يلحق بمجمل الخطابات الأدبية التي يسير في نطاقها

بالحديث عن لغة هذا الفن باعتبارها الركيزة الأساسية التي يقوم عليها فمن دونها لً وجود له 
وبما انّه يوظّف على » جة فيُضيف قائلًا:، ثمّ انتقل إلى معطيات الجهاز الحاسوب والبرم

من عتاد وبرمجيات من مستوى إنتاجه وتلقّيه ما يقدّمه الحاسوب كوسيط وفضاء أيضًا 
وتية مممورية أو صمممغوية صممممرى غير لممممة علامات أخممممب اللغمممتمد إلى جانمممنّه يعإممممإمكانيات، ف

رقمية متعددة منسجمة فيما بينها معتمدة على ، فهي إذًا علامات غير لغوية 4«أو حركية
 الوسائط الحاسوبية.

                                                           
 .43الكتابة والتكنولوجيا،ص فاطمة البريكي:-1

هو الذي كُتب على الورق وتمّت رقمنته ويمكن تنزيله وقراءته على جهاز الحاسوب او المحمول أو على  الأدب المرقمن: *
 هواتفنا أو على ألواحنا الرقمية.

 .. 2017diffaah .alaraby.co.ukأكتوبر 02الرقمي العربي لم يحقّق تراكمًا، الأدب  نجيب مبارك:-2
-الدار البيضاء  المركز الثقافي العربي، النص المترابط مستقبل الثقافة العربية نحو الكتابة العربية الرقمية، سعيد يقطين:-3

 .190،ص2008، 1لبنان،ط-المغرب،بيروت
 .149 ص ،نفسهالمرجع  -4
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وذلك الأدب الذي يعتمد على خصائص وتقنيات » وتعرّفه إيمان يونس في قولها:      
 .1«تكنولوجية في إنتاجه وتلقّيه بحيث لً يمكن طباعتها للورق دون أن يفقد من خصائصه

 نشأة الأدب الرقمي: (2

الأدب بشقيه الشعر والنثر، ونحن حاملين بأيدينا كتابًا مزيّنة سطوره  اعتدنا أن نقرأ      
بأحلى العبارات الجميلة المعبّرة عن الأحاسيس والمشاعر الصادقة، وأيضا رائحة الحبر على 
صفحاته، ونستمتع بتقليب صفحاته وطي بعضها ووضع ملاحظات عليها، كلّ هذا يؤثّر فينا 

ل في حدّ ذاته عالمًا يشعّ منه النور، وبالتالي ينشر العلم ونشعر به، ونتفاعل معه فيشكّ 
 العالم. والمعرفة في كلّ أنحاء

وبقي هكذا الأدب منذ قرون إلى أن دخل عالمًا جديدًا ووسيطًا مغايرًا تمامًا عن الأدب       
 الورقي ترتبت عنه عدّة أسباب لظهوره أهمّها:

 2«تأثير الثورة التكنولوجية على الثقافة العالمية وبخاصة الأدب» الثورة التكنولوجية. 
 .تأثّر الذات المبدعة بالعالم العلمي المتقدم 
 ظهور فترة ما بعد الحداثة التي أعطت أهمية كبيرة لما هو » ارتباط الرقمنة ب

 .3«بصري وإعلامي وتقني ولوسائل الًتصال المعاصرة وخاصة الًنترنيت
 يقصد بالصورة الحاسوبية تلك الصورة التي توجد ضمن »رقمية ظهور الصورة ال

 .1«فضاءات الشبكة العنكبوتية
                                                           

  مجلة جيل الدراسات الأدبية و الفكرية،، -الآفاق التحديات،، الواقع -الأدب الرقمي العربي ونس:إيمان ي -1
 ..http://www.diwanalarab.comعلى الموقع ،58عد: ، 20-02-2020

 مصر،-لًسكندريةا لهيئة المصرية العامة للكتاب،عبد الحميد سليم، ا تر: فالنتينا إيفاشيقا: الثورة التكنولوجية والأدب، -2
 .17ص ،1985 دط،

 .41ص الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق، جميل حمداوي: -3



 

 طبيعة الكتابة الرقمية وتقنياتها                                     :             المبحث الأوّل

62 
 

 .إضافة إلى تطور الإعلاميات  ظهور عدد من النقاد المختصين في الخيال العلمي
وظهور مؤسسات ومهرجانات محلية و جهوية و وطنية ودوليّة مثل:)مؤسسة الأدب 

بوعات وقنوات ومواقع ومؤلفات وكتب الإلكتروني(.وظهور مجلات وصحف مط
 مجلة الأزرق البرتقالي. رقمية ، مثل:

هذه أهمّ العوامل والأسباب التي كانت وراء نشأة الأدب الرقمي، إلًّ أنّ التطور       
التكنولوجي هو العامل الأساسي في هذا، إضافة إلى الرغبة في التجديد والتزاوج مع هذه 

 إلى ظهور هذا الفن الجديد. التقنية الجديدة التي أدت

اتفق جلّ النقاد العرب ولأوّل مرة أنّ السبق كان للغرب في الإبداعات الأدبية والرقمية،       
وهذا يعني أنّ الثورة التكنولوجية بكلّ وسائلها وتقنياتها ، ظهرت بدايةً في الحقل الغربي في 

،                   ا، وبريطانيا، وكندا...الخوفرنس الدوّل المتطورة كالولًيات المتحدة الأمريكية،
الأدب الرقمي قد ظهر قبل أن » فهذا الفن قد عرف ازدهاره وتقدّمه وانتشاره بفضل هذه الدول

فزة مما و التلمينممميلم و السممريط و الفممرى، كالشممممية أخممط تقنمممط بوسائممممد ارتبممميظهر الحاسوب، فق
ومن ثمّ كان الحديث عن القصيدة الصوتية المسموعة، والقصيدة  ،والهاتف...الخ

 .2«، والقصيدة التشكيلية المجسمة...الخ*الكونكريتية

فاستفاد الأدب من هذه الوسائط التقنية التي أعطته صبغة الحداثة والجدّة إلً أن وصل       
أوّل من أنتج  tiborpapp يعُدّ تيبور الأب» إلى النضج الكلّي بظهور جهاز الحاسوب و

( سنة polyphonix9فقد شارك في مهرجان ) نصًا رقميًا بالمفهوم الحقيقي للأدب الرقمي،

                                                                                                                                                                                     
 .54ص ،السابقالمرجع -1

القصيدة الكونكريتية: هي قصيدة حسيّة ملموسة تتعامل مع الخط والغرافيك وترتكز على التشكيل والتلوين وتوظيف  *
 الأشكال البصرية.

 .94-93ص الرقمي بين النظرية والتطبيق،جميل حمداوي: الأدب  -2
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م، فقد عرض قصيدته الشعرية الأولى )أغلى ساعات الحاسوب(في عشر شاشات وقد 1985
مجيات الحاسوب من أجل ، اعتمد على بر 1«غدت هذه القصيدة أوّل نص متحرّك رقميًا

 .رتحريك الصو 

في مطلع تسعينيات القرن » لكن بداية الممارسة الفعلية للقصيدة التفاعلية كانت       
( الذي تحدّث عن robert kendall المنصرم، على الشاعر الأمريكي)روبرت كاندال

 ، ومن قصائده التفاعلية التي قدّمها تحت عنوان: 2«تجربته في نظم الشعر التفاعلي

<<Recounting in the garden of>>. 

مايكل جويس » أمّا السرد الرقمي فقد ظهر أوّل مرة في الولًيات المتحدة الأمريكية مع       
michaljoyce  في الولًيات المتحدة الأمريكية في السنة نفسها التي ظهرت أوّل قصيدة

 afternoon a، فقد برمج المبدع نصّه السردي)قصة الظهيرة/ 1985شعرية رقمية في
story )( وفق برنامج آلي يسمّى بالفضاء السرديstory space»)3. 

وقد ازداد انتشار هذا الأدب الجديد في الحقل الثقافي الغربي، تقريبًا في منتصف       
، بالمزج بين ما هو أدبي وما هو تقني آلي في الوقت نفسه. 20سنوات التسعين من القرن 

            نتيجة التنافس بين الأدباء فيما بينهم ومن جهة وتوالت الأعمال الأدبية الرقمية في الظهور 
للبرازيل اهتماما كبيرًا بالأدب »أخرى الًهتمام الزائد بهذا الفن الجديد على سبيل المثال نجد 

الذي نشر أولى إصداراته الأدبية الرقمية Eduardo kac كاك الرقمي وخاصة مع إدورد

                                                           
 .95، صالسابق المرجع -1
 .79ص فاطمة البريكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي،-2
 .81، صنفسهالمرجع -3
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 orlanet et) اهم كلّ من أورلًن وفردريك دوفلايوينطبق الشيء نفسه على فرنسا فقد س
Frédéric 1«م في إصدار مجلة تعنى بالأدب الرقمي1985(سنة. 

جمعت نخبة من  Art accessوهذه المجلة الفرنسية التي تعني أيضًا الفن السامي/      
الأب، بهدف عرض  الشعراء الرقميين أمثال: جان بيير بالب و فيليب بوتر و تيبور

إبداعاتهم الرقمية فقد بلغت أعمال هؤلًء درجة عالية من النضج. وثمّة مجموعة أخرى من 
 الباحثين والدارسين الغربيين الذين اهتمّوا بالأدب الرقمي نظريًا وتطبيقيًا ومن هؤلًء

قارب مائة الذي اهتمّ كثيرًا بدراسة السرد التفاعلي إلى درجة أنّه " bouchardon-بوشاردون "
نص رقمي كما في كتابه الأدب الرقمي والمحكي التفاعلي، و سايمير في كتابه بلاغة النص 

 2«شايد في أطروحته الجامعية القضايا المعرفية والأسلوبية للنص الرقمي الرقمي، و غرتز
 إلى جانب دراسات أخرى في كتاب أساسيات الأدب الرقمي لبوتز.

الثقافي العربي، فلم يُعرف هذا الأدب الجديد، إلًّ عن طريق احتكاك أمّا بالنسبة للحقل       
أدبنا العربي بنظيره الغربي ، وأيضًا استجابته للثورة التكنولوجية، لكن هذه الموجة العربية 

أمية الحاسوب، » مازالت في إطار التنظير ولعل من أهمّ أسباب هذا التأخّر ترجع إلى 
لهجوم والتصدي والرفض والتعصب للقلم والورقة، فيرون في الخوف من الوافد الجديد، ا

، هذه هي الأسباب الأساسية لغياب 3«التجديد تهديد لتراثهم وعاداتهم التي ورثوها أبًا عن جدّ 
هذا الإبداع في عالمنا العربي، إلًّ أنّ السبب الأوّل والأخير هو أميّة الحاسوب ذلك نتيجة 

الغرب في ميدان الإبداع العلمي والتقني والرقمي بأكثر من قرن فجوة هائلة بيننا وبين » وجود
ا والمعلومات الرقمية باللغة  من الزمن والدليل على ذلك أنّ المدونات العربية مازالت قليلة جدًّ

                                                           
 .95ص الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق، جميل حمداوي:-1
 .96ص، نفسهالمرجع -2
 http://www.diwanalarab.comعلى الموقع: ،-والتطلعاتالواقع التحديات  -أيمان يونس: الأدب الرقمي العربي-3
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العربية ضعيفة من حيث الكم والكيف مقارنة بالمعلومات التي توجد في المدونات الأجنبية 
       1«ى الأدب الرقمي بمختلف أجناسه وفنونه وأنواعه وأنماطهوينطبق هذا الشيء نفسه عل

عدم جاهزية الكثير من المدارس والمؤسسات التعليمية العربية إلى مرحلة » إضافة إلى 
ذلك من موارد اقتصادية تكنولوجية ضخمة  ( لما يتطلّبه learning _Eالتعليم المحوسب)

من أجل إنشاء بنى تحتية ووصل المدارس بشبكات اتصال خاصة، وتوفير الألواح الذكية 
في الغرف الصفية واستبدال الكتب والكراريس بالكتب الًلكترونية وكذلك تدريب المعلمين 

 .2«وتأهيلهم من أجل تغيير طرائق ونظم التدريس

سباب لً تُعدّ مبررًا، فلا بدّ من العرب أن يلحقوا بقطار الحداثة، والتأقلم مع كلّ هذه الأ      
ولً بد أن نتذكّر أنّنا شئنا أم أبينا فإنّنا » هذه التقنية الجديدة ، فلكلّ زمان تصوّره الخاص

نسير باتّجاه التقنية، وسيكون ذلك أكثر يسرًا وطواعية من الأجيال القادمة، ذلك أنّ الأجيال 
 .3«القادمة نمت مع التقنية وترعرعت في كنفها وصارت جزءًا من منظومة حياتها اليومية

فهذه التكنولوجيا لً تشكّل خطرًا على الأدب، بل تعمل على تطويره والتزاوج معه، من       
مًا، مسّ هذا التقد» خلال ذلك التأثير والتأثر الدائم بينهما م فكلّما حقق المجتمع تطوّرًا وتقدُّ

العلم والأدب بدرجة متقاربة، كما أنّ ذلك التقدم متقارب بين الجانبين المادي والنظري وعليه 
فإنّ التقدم التكنولوجي لم يكن ولن يكون على حساب الأدب، ويخطئ أولئك الذين يدقون 
ناقوس الخطر أمام الأدب حين يجدون أنّ جهاز الإعلام الآلي يمكن أن يحفظ كلّ الكلمات 

                                                           
 .100ص الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق، جميل حمداوي:-1
 http://www_diwanalarab.comالموقع: على الواقع_التحديات و التطلعات، الأدب الرقمي العربي، إيمان يونس:-2
 نفسه.المرجع  -3
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. فالرقمنة بكلّ وسائطها ساعدت على 1«حتاجها الشاعر لتقفية القصيدة بقافية معينةالتي ي
 انتشار الأدب في العالم في وقت قصير.

بالرغم من هذا التأخر التكنولوجي في عالمنا العربي، إلًّ أنّه لً يعني عدم وجود       
، إذ نلمس بعض السردي والنقدي مجهودات مبذولة من قِبل أدبائنا على المستويين:

 .الرقمية العربية في القرن الماضيالإبداعات 

أوّل روائي عربي » م مع الروائي الأردني "محمد سناجلة"يعتبر2001بداية من عام       
لكتابة )رواية تفاعلية( تعتمد  يستخدم تقنية )النص المتفرع( وخاصية )الروابط( التي يتيحها

، وهناك عدّة روايات لنفس الأديب مثل 2«عدم الخطية في سيرورة أحداثها وبنائها القصصي
من الذين » ...كذلك يعتبر-التاريخ السردي لكموش-شات، صقيع، ظلال العاشق  رواية:

 .3«والهندسية والتفاعلية وظّفوا الكتابة الرقمية الوسائطية اعتمادًا على الحاسوب وآلياته التقنية

فُتح باب واسع أمام المبدعين العرب، ونشأت  انطلاقًا من الإبداعات الرقمية العربية،      
بينهم روح المنافسة ومن بين هؤلًء المبدعين العرب الذين استفادوا و وظفوا الكتابة الرقمية 

رية ندى الدنا في "أحاديث "بنات الرياض"، والسو  الصانع السعودي في رواية» والًلكترونية
"غرف الدردشة"، والكويتية حياة الياقوت  الًنترنيت"، والسعودي عبد الرحمان ذيب في قصيدة

"ذاكرة الًنترنيت  في قصة" المسيح إلكترونيًا"...والمصري أحمد فضل شبلول في قصيدة
اء كلّ ما عندهم ، وبقي كلّ من الأدباء والفنانين العرب يواصلون إنتاجهم ، وإعط4«وغيرهم"

 مثل نظيره الغربي. حتى يصل الإبداع الرقمي العربي إلى مرحلة النضج والتطور،
                                                           

 دص. والتكنولوجيا،صالح مفقودة :إشكالية الأدب -1
 .122ص مدخل للأدب التفاعلي، فاطمة البريكي:-2
 .103ص الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق، جميل حمداوي: -3
 .103ص المرجع  نفسه:-4
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عرف الأدب الرقمي انتعاشًا وتطورًا و ازدهارًا كبيرين، خاصة في الدول المتطورة إلًّ       
والإبداعية لً أنّه لً يزال ضعيفًا ومتعثّرًا في الحقل الثقافي العربي، ولً تزال كتاباته النظرية 

تتجاوز عدد أصابع اليد مقارنة بنظيرتها الغربية التي تتصدر المراتب الإبداعية الأولى 
 عالميا.

 خصائص الأدب الرقمي: (2

التطوّر الرقمي المذهل، استطاع تغيير هندسة الأدب من خلال إضافته لتقنية       
أساسي لكلّ أدب، وهذه تكنولوجية دون المساس بخصائصه خاصة الأدبية، لأنّها شرط 

السمة التي يتميّز بها عن الأدب الورقي لً تعني عدم وجود نقاط مشتركة بينهما، فالنص 
الًنفتاح، التعدد الدلًلي والقرائي  المترابط يشترك مع النص الورقي في خصائص تتمثّل في:

 والتناص، لكن هناك نقاط اختلاف يتميّز بها النص الرقمي عن النص الورقي.

ونحن  وما يجعل من الأدب أدبًا رقميًا؟ وهذا ما يجعلنا نتساءل عن ابرز خصائصه؟      
في بحثنا عن أهمّ الخصائص صادفنا نخبة من النقاّد العرب المختصين اشتغلوا على هذا 
العنصر، لكن كلّ منهم وله مصطلحاته وخاصياته  التي تعود لطبيعة الموضوع في حدّ 

 ذاته. 

فاعل"، وجميل حمداوي يرتكز على مة البريكي ترتكز على "خاصية التفنجد فاط      
 "الخاصية الًفتراضية". خاصية الرقمنة"، ومحمد المريني يرتكز على"

التقطيع"، وهذا الًختلاف والتعدد في  أمّا لبيبة خماّر فترتكز على " البعد اللعبي و      
ة، بذكر أهم الخصائص المميزة لهذا الخصائص، أدّى بنا إلى أن نأخذ من كلّ بستان زهر 

 الأدب الجديد.
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 :خاصية التفاعل ) فاطمة البريكي( .أ 

تُعدّ هذه الخاصية أهمّ خاصية في هذا النوع الأدبي الجديد، لغيابها في النص الورقي،       
للمتلقي حرية البداية فهي الصفة الأبرز التي استطاعت أن تنتج لنا نصًا مفتوحًا يكون 

يمكن للمتلقي أن يختار نقطة البدء التي يرغب بأن يبدأ دخول عالم النص من »  والنهاية
خلالها، ويكون هذا باختيار المبدع الذي ينشئ النص أوّلًً، إذ يبني نصّه على أساس ألًّ 
تكون له بداية واحدة، والًختلاف في اختيار البدايات من متلقٍ لآخر ويجب أن يؤدّي إلى 

، كما أنّ 1«داث، وكذلك فيما يمكن أن يصل إليه كلّ متلق من نتائجاختلاف سيرورة الأح
جميع المتلقين » هذا النوع من الأدب لً يصبّ كلّ اهتماماته على المبدع فقط، وإنّما يجعل

والمستخدمين للنص التفاعلي مشاركين فيه، ومالكين لحقّ الإضافة والتعديل في النص 
صة الإحساس بأنّه مالك لكلّ ما يُقدّم على الشبكة، منحه فر » وبهذا يكون قد ، 2«الأصلي

أي أنّه يُعلي من شأن المتلقي الذي أهُمل لسنين طويلة من قِبل النقّاد والمهتمّين بالنص 
 .3«الأدبي، والذين اهتموا أوّلًً بالمبدع ، ثم بالنص، والتفتوا مؤخّرًا إلى المتلقي

 :خاصية الرقمنة) جميل حمداوي( .ب 

الثورة التكنولوجية وسائط الكترونية كالحاسوب ووسائط إعلامية ،أدخلت الحركة أنتجت       
نصًا ديناميكيًا بامتياز يقوم على النص والصوت والحركة، بمعنى » على الأدب وجعلت منه 

، وهذه الوسائط هي 4«أنّ معروضات الأدب الرقمي هي معروضات وسائطية متحرّكة
رقميًا معاصرًا يمزج بين ما هو فني جمالي وما هو »ب العامل الأساس الذي جعل من الأد

                                                           
 .51ص مدخل إلى الأدب التفاعلي، فاطمة البريكي: ينظر:-1
 الصفحة نفسها. المرجع نفسه، : ينظر-2
 الصفحة نفسها. ،نفسه المرجع  ينظر:-3

 .38ص الأدب الرقمي بين النظرية والتطبيق، جميل حمداوي:-4
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نتاج » ، فكانت هذه الأخيرة 1«آلي وتقني وبالتالي تتحقق فيه الوظيفتان الأدبية والوسائطية
العمليات الحاسوبية والرياضية والمنطقية الذهنية أي يتكوّن من حروف وأرقام فالحرف تمثّل 

لي فالعمق هو أساس توليد كلّ التجليات النصية وبالتا الظاهر في حين الأرقام العمق.
 .2«الظاهرة فوق السطح ويتحقق ذلك عبر مجموعة من العمليات التحويلية الرقمية

 :الخاصية الافتراضية) محمد المريني( .ج 

من سمات النص المتشعّب: الخاصية الًفتراضية، التي تستعين بجهاز الحاسوب       
ن العالم الواقعي إلى العالم الًفتراضي اللامادي، والفضاء الشبكي في نقل الأدب م

فالًفتراضية ليست ميزة الوسيط، وإنّما هي سمة للمضمون والوحدات القرائية التي تكون 
يتميّز النص المتشعّب بطابعه الًفتراضي، ذلك أنّ النص » مخزّنة في العالم اللامادي إذ

 خزّن في الذاكرة الصلبة للحاسوبالذي نراه على شاشة الحاسوب له طابع خيالي وهو م
ا متخفّيًا ترتبط مباشرة مع digit gramبعلامات رقمية تُدعى  ، تُشكّل هذه العلامات نصًّ

وذلك لأنّ النص المتشعّب لً  .phono sing »3العلامات المرسومة على السطح الظاهرة
فهذه ميزة منحت  يوجد في مكان واحد، يوجد في ذاكرة الحاسوب والشاشة ووراء الشاشة لذا

بحيث يمكن للعديد من الأشخاص أن يتعاملوا بشكل » للنص المتشعّب سرعة الًنتشار
، ذلك أنّ النص المتشعّب ليس 4«متزامن مع النص المتشعّب المنشور على شبكة الإنترنت

 له مكان محدد يمكن أن يكون في أمكنة عديدة أيضًا.

                                                           
 .37ص ،السابقالمرجع  ينظر:-1
 .34-33ص ، نفسه المرجع-2
 ،2015ط، مارس  د دار الثقافة والإعلام، الشارقة، كتاب الرافد، النص الرقمي وإبدالًت النقل المعرفي، محمد المريني:-3

 .60-59ص
 . 60ص المرجع نفسه،-4
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 :خاصية البعد اللعبي) لبيبة خمار(  .د 

أدخلت التكنولوجيا القارئ إلى عالم جديد مليء بالغموض، الأمر الذي أدى به إلى       
محاولة اكتشاف مكنوناتها بالإبحار داخلها والغوص في أعماقها، من خلال اهتمامه بتلك 

كان اهتمام المتلقي » فكلماالوسائط الصوتية أو البصرية غير المألوفة، وابتعاده عن النص 
ته من أجل تحليله نصيًّا أو خطابيًّا وإنشاء قراءة متعمّقة قدر اهتمامها بالواسطة بالنص في ذا

، خلق في نفس ل بين الوسائط والبعد التكنولوجي.هذا الًنتقا1«وما تقدّمه من إمكانيات
 المتلقي متعة ، وشكّل لنا البعد اللعبي.

 خاصية التقطيع: .ه 

المختلفة و المتعددة من قبل المتلقي، وحرية الًنتقال إنّ انفتاح النص الرقمي للقراءات       
وعدم التقيّد ببداية و نهاية معيّنة، راجع إلى الًستقلالية التامة لوحدات النّص فيغدوا بذلك 

 فتقول: التقطيع"، الجزء كُلاًّ قائمًا بذاته. وهذا ما أدى ب "لبيبة خمّار" أن تصطلح عليه ب
ة أو غيرها من الكل مممصوص السرديممممسهّل عملية اقتطاع النعوض التتابع بالتقطيع الذي يُ »

ناء أو المعنى الخاصة مممممممممدة البمممممر ذلك على وحممممممممة دون أن يؤثّ مممممالتي يحتويها وقراءتها مُنعزل
، فالتقطيع إذن هو ذلك الفصل الذي يحدّد لنا الجزء من الكلّ، دون 2«بهذه النصوص

 لنص أو الإخلال بها.المساس بدلًلة ا

                                                           
، 2014، 1ط رؤية للنشر والتوزيع، مصر، آليات السرد وسحر القراءة، شعرية النص التفاعلي، خمّار، لبيبة ينظر:-1

 .40ص
 .47ص نفسه، المرجع -2
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هذه الرُؤى والأفكار وحتى طرق في نسج الإبداعات الرقمية، لم تأت من فراغ، بل هي       
وليدة التطور الحاصل لما شهده العالم في المجال التكنولوجي، وهذه الخصائص ما هي إلًّ 

 مثال على ذلك.

 عناصر المنظومة الإبداعية: (3

الوسائط صحبه تعديل في عناصر المنظومة الإبداعية، وهذا الًختلاف على مستوى       
فالنص يختلف معناه باختلاف الحامل الذي يكتب عليه، » التي حدّدتها طبيعة هذا الوسيط

فالحامل المادي ليس مسألة شكلية ولً أمرًا عرضيًا، إنّ النص لً يلقى الًستجابة نفسها إذا 
ني، الورق هشّ لً يحفظ النص ولً يصونه، كان مكتوبًا على قطعة جلد أو على دفاتر القط
، وهذا يعني أنّ الوسيط الورقي يُنتج لنا 1«أمّا الجلد فهو يصبر على "الحكّ" و "التّغيير"

متلقي ونص ومبدع ورقي، أمّا إذا كان الوسيط الكتروني فسيُحدث اختلاف في شتى عناصر 
 هذه المنظومة.

ورقي أو رقمي( هي التي تحدّد لنا عناصر لكن هناك من يرى أنّ طبيعة المبدع)      
تبدو المقارنة بين المبدع في حالته الورقية والًلكترونية ضرورية في » المنظومة الإبداعية

سياق الحديث عن التطوّر الذي طرأ على العملية الإبداعية، لأن المبدع هو المصدر الأوّل 
المتلقين، فلا بدّ أن يؤدّي اختلاف للنص، قبل انتقال ملكيته منه إلى المتلقي، أو جمهور 

 .2«طبيعته إلى اختلاف كلّي يشمل العملية الإبداعية بجميع عناصرها

إذن هناك اختلاف ملموس في جمهور النّقاد العرب حول طبيعة المحدّد لعناصر       
 ت متلفممر اخممناصمممفي أنّ هذه العمممدد لً ينممممول المحممملاف حمممكن هذا الًختمممالمنظومة الإبداعية، ل

                                                           
 .141،142ص ،-مدخل إلى الأدب التفاعلي–الكتابة الزرقاء  عمر زرفاوي:-1
 .136فاطمة البريكي: مدخل إلى الأدب التفاعلي، ص-2
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 ودخلت عالم الرقمية، فعولمة الأدب تقتضي عولمة جميع مكوّنات المنظومة الإبداعية.

 النص الرقمي: .أ 

فاختلف مفهوم النص من أدخل الحاسوب النص الورقي إلى العالم الرقمي الًلكتروني ،      
ف مممتلقي أن يضيممممميمكن للم مفهومه القديم المقيّد، الذي يرتبط أساسًا بكاتبه الذي أصدره ولً

أو يعدّل في أيّ شيء فيه، فبمجرد طبعه على الورق حتى يكون في صيغته النهائية، إلى 
مفهوم جديد تُعدّ التكنولوجيا العامل الأساسي في إلغائه، ليصبح بذلك النص الرقمي عبارة 

ذا مفتوحًا على عدّة عن قطعة قابلة للتعديل والتغيير، سواء من قبل مبدعه أو متلقيه، وك
تأويلات وقراءات من قبل المتلقي وأصبح المبدع يكتب نصه ويترك للمتلقي حرية ومجال 

 ذلك النص الذي يتمرأ» فاتسع مفهومه وتوسّع وأصبح  إكماله من خلال قراءاته المتعدّدة.
في صورة كلّ مركّب من علامات بصرية، عرفية مرصوصة أو مرتبة فوق سطح ذي 

، إذن هو نص 1«فحة في كتاب أو ملصق على حائط، أو شاشة حاسب آليبعدين، ص
فما يظهر على الشاشة على شكل تعبير افتراضي، يستدعي المناظر الرقمي »تخييلي 

، فالكاتب على الكمبيوتر، والقارئ على الشاشة يدرك أنّه ليس أمام كلمات digital للحرف
تتدفع من أنبوب الكاثود القابع خلف الشاشة لكي مادية حقيقية، بل أنّه أمام حزم إلكترونية 

نشكّل على سطحها خيالًت تشبه الكلمات، وما إن يفصل التيار الكهربائي عن الجهاز حتى 
ا ذا بعد لعبي يخلق في نفس  2.«تختفي الكلمات ولً يمكن استعادتها وهذا ما يجعل منه نصًّ

ينتشر » مامه بشكله الجديد، الذيالمتلقي حماس الًكتشاف لكن ليس في مضمونه بقدر اهت
عبر وسيط الكتروني بصورة غير متخيّلة، مساحته العالم، يقدّم نوعًا من القراءة التفاعلية 
ا مفتوحًا، تتابعه عبر شاشة صغيرة/نافذة على العالم الواسع، يمكن  المستفيدة من كونه نصًّ

                                                           
 .145، ص-مدخل إلى الأدب التفاعلي-الكتابة الزرقاء عمر زرفاوي:-1
 .146ص ، نفسه المرجع ينظر:-2
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ا تخلق في نفس المتلقي الحماس ، مم1«لملايين المتلقّين أن يتعاملوا معه في اللحظة نفسها
 الذي كان غائبًا في النص الورقي.

 المبدع الرقمي: .ب 

من نوعها هيّأت تكنولوجيا الًتصال المبدع للدخول في تجربة جديدة تجربة فريدة       
جعلت منه عاملًا أساسيًّا حرًّا في عمليته الإبداعية، من خلال تخلّصه من تلك الحواجز 

فقد كان على المبدع أن يصل إلى جمهوره المتلقي بإقرار »  التي كانت تقّيده سابقًا الرقبية
 ...ثل: دور النشر، الصحف والمجلّاتوتسليم وموافقة ومباركة من عدد من الوسطاء، م

ولكنّ الأمر اختلف مع الثورة التكنولوجية الحديثة، المتمثلة تحديدًا في هذا السياق       
العالمية، إذ أصبح بإمكان أي فرد أن يكون مبدعًا، ولكن إلكترونيًّا، فينشر  بشبكة الًنترنت

، فتمكّن بهذا المبدع 2«ما شاء ويقدّمه مباشرة إلى المتلقي دون المرور بأيّ وسيط أو رقيب
جعل النشر الإلكتروني من العمل نفسه ورشة قابلة » إذ الرقمي من تعديل نصّه باستمرار

، لكنّ هذا التعديل 3«م، بحيث لً يوقف هذه التعديلات إلًّ رغبة المؤلّفللتعديل على الدّوا
بثقافة المعلوماتية، ولغة البرامج »بتلك الوسائط التكنولوجية يقتضي معرفة جيّدة  واللعب

المعلوماتية، والتقنية الرقمية بل يتقن تطبيقها في علاقتها بفنّ الكتابة، أو يستعين بتقنيين 
 .4«علوماتيةومبرمجين في الم

                                                           
 .148:صالسابقالمرجع -1

مداخلة حول الأدب الرقمي رهانات  أقطاب العملية الإبداعية بين نظرية التلقي والأدب التفاعلي، ،ينظر: أسماء خمخام-2
 .8بسكرة، ص جامعة محمد خيضر، وآفاق،

 .143ص ،-مدخل إلى الأدب التفاعلي-الكتابة الزرقاء عمر زرفاوي:-3
 .35ص الأدب الرقمي أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمية، زهور كرام:-4
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، إذ أصبح يطلق غدونا بهذا في تعريف جديد للكاتب، يختلف عن التعريف السائد      
عليه اسم المبدع والمؤلّف، فالمبدع لأنّه أبدع لنا عملًا أدبيًا جديدا رقميًّا مرتبط بوسائط 

والفعّالة مع تكنولوجية حديثة، ومؤلّف بأنّه يؤلّف بين هذه الوسائط وكذا علاقته المباشرة 
 عتبر منتجه هو المالك الوحيد له متلقّيه التي أخرجت نصه من وهم النص المكتمل الذي ي

إلى نصّ مفتوح على تلك القراءات المتعدّدة من طرف المتلقي، بفضل الحرية التي أعطاها 
 .روني للتجول في فضائه دون قيود..إيّاه النص الًلكت

فلم يعّد يهتمّ بالنص الظاهر فقط، بل بالنص » المبدع فاتسعت بهذا دائرة اهتمام       
الخفي أو البرنامج، ويعمل على الإبداع في هذا المجال أيَضا لأن تطوير البرنامج يؤدّي إلى 

"الرواية الواقعية" إلى عولمة  يدعو محمد سناجلة في كتابه»، ولهذا 1«تطوير العمل ذاته 
 ة، عليه أن يكون مبرمجًا أوّلًً،وليًّا بكلّ معنى الكلمالأدب ، ويطلب من الروائي أن يكون "شم

على أقلّ تقدير، كما  HTMLوعلى إلمام واسع بالكمبيوتر ولغة البرمجة، عليه أن يتقن لغة 
عليه أن يعرف فن الإخراج السينمائي وفن كتابة السيناريو والمسرح، عاديك عن فنّ 

 .2«المحاكاة

الرقمية استطاعت أن تكسر كلّ الحواجز بين المبدع ومتلقّيه  وبهذا نرى أنّ التكنولوجيا      
 ونصه.

 المتلقي الرقمي: .ج 

أدخلت تكنولوجيا المعلوماتية فعل التلقي إلى منعطف حاسم غيّر من فكرته السائدة       
بأنّ التلقي يعني القراءة، فتغيّر معه مفهوم المتلقي القديم بأنّه مجرّد قارئ، لمفهوم جديد 

                                                           
 .144-143ص ،-مدخل إلى الأدب التفاعلي-الكتابة الزرقاء عمر زرفاوي: -1

 .144ص ،نفسهالمرجع -2
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كلّ ما هو الكتروني، فأصبح بذلك متلقي رقمي يتّخذ من مجال الكمبيوتر والًنترنت مرتبط ب
إذ أنّ قراءته للنص تستلزم امتلاك نفس آليات الثقافة » وسيلة للولوج إلى عالم النص الرقمي 

، فالقارئ الرقمي يجب أن يكون ذا معرفة بلغة الوسائط الرقمية التي يتم إرسال «الرقمية
لفهم النص والتفاعل معه، وامتلاك مهارات التصفّح والبحث، وقدرته على  النصوص بها،

، ومنه فإن تكنولوجيا المعلوماتية لم تؤازر المبدع فقط وإنّما الأنترنيتالإبحار في فضاء 
أولت اهتمامًا كذلك بالقارئ بإدخالها له كعنصر فعّال في العملية الإبداعية، كما سمّاه "سعيد 

الذي يعمل باستمرار على تنشيط الرّوابط بقصد تحقيق »  لجوال أو النشيطيقطين" القارئ ا
الًنتقال المتواصل وراء النصوص، وقد يظلّ ينتقل ويتجوّل بدون توقّف، حتى يرسوا على ما 

وهذا الًنتقال المستمر بين الروابط،  ،1«يطلب فيكون التّوقف عند مرساة خاصّة تحقّق غاياته
إمّا فضولي يُريد الإحاطة بالنص المترابط في شموليته، » لقارئ النشط يحيلنا إلى أنّ هذا ا

أو باحث عن شيء محدّد ولكنّه لً يمتلك دقّة محدّدة توجّهه إلى مبتغاه، فيكون ضياعه 
كما أن تقنيات النص المترابط  تسمح  .2«وسط التّرابطات سببًا في انتقالًته غير المحدودة

 التخييلي -نص مدخلًا للقراءة كما نجد مع النص المترابطأن يختار لل» للقارئ الرقمي

Nom-roman(2000/1997) لمؤلفته لوسي دو بوتينيlucie de boutiny حيث يكون ،
، monsierيد/ممممر السمممممهة نظمممممدأ من وجمممممممممما أن يبممّ مإ ة:ممممممممممأمام القارئ خيارين لبداية زمن القص

والملاحظ أنّ المؤلّفة هي التي تطلب من القارئ اختيار احدى وجهتي  madameأو السيدة/
النظر لكي يبدأ قراءة القصة، الذي يوضّح لنا أنّ القارئ هو الذي يتحكّم بهذا في زمن 

                                                           
 .134إلى جماليات الإبداع التفاعلي، ص من النص إلى النص المترابط مدخل سعيد يقطين:-1

 .135ص :نفسهالمرجع  -2
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، وهاته القراءات المتعددة للقارئ تتعلق بإمكانات القارئ الثقافية 1«القصة، وتحديد وجهة نظره
 جتماعية.والنفسية والذهنية و الً

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .39ص الأدب الرقمي أسئلة ثقافية وتأمّلات مفاهيمية، زهور كرام: -1



 

بحث الثانيمال  



 

 المتخيلّ الرقمي في قصة

م""هي والحما  

:  القصّة الرقمية أوّلًا

 تعريف القصة الرقمية عند العرب والغرب (1

 عند الغرب .أ 

 عند العرب .ب 

 معايير إنتاجها (2

 خصائصها (3

 المتخيل الرقمي في قصة )هي والحمام( ثانياا:

 تقنيات السرد الرقمي (1

 البرمجة . أ
 

 اللغة . ب

 الفيديوج. 

 دخول عالم قصّة)هي والحمام( حيثياتد.

 آليات السرد الرقمي في قصة ) هي والحمام( (2

 سيميائية العنوانأ.      

 سيميائية الشخصياتب.

 الصور بين الثبات الحركة ج.

 قراءة في النصّ المكتوبد. 

 الدلًلة الزمكانيةه.

 المربعّ السيميائيو.  
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:  القصة الرقمية: أوّلًا

وعليه سنجد  ،أدى التغير في المحيط المعيشي ووسائله إلى تغيّر في العمل الإبداعي      
أنفسنا أمام شكل أدبي جديد يتماشى مع طبيعة المحيط الذي أنتجه، فالثورة الرقمية التي 
غزت عالمها أدّت بالضرورة إلى ظهور جيل جديد من القصص، وهي القصص الرقمية، 
التي لاقت رواجًا كبيرًا بين الجمهور لطابعها التشويقي التفاعلي والبعد التأثّري، وذلك 

 امها لتلك الوسائط الرقمية من صور وموسيقى و صوت.باستخد

 تعريف القصة الرقمية "عند الغرب والعرب": .1

هي فن من الفنون التعبير البشري، وشكل من أشكال السرد، اكتسبت طابع وصفة       
الرقمنة التي فرضتها عليها الثورة التكنولوجية، فأصبحت قصة رقمية ببعدٍ تشويقي تأثّري، 

 دت تعريفاتها بين الباحثين الغربيين والعرب. وقد تعدّ 

 عند الغرب:      .أ 

التطور الحادث على القصة التقليدية المتعارف » بأنها:( salmons) يعرّفها سالمونز      
عليها، وذلك بالاعتماد على التكنولوجيا الرقمية، والتي وفّرت للقصة العناصر الرقمية 

والصوت(، وذلك بغرض إنتاج قصة متماسكة إلكترونيًّا، التالية)النص، والصور المتحركة، 
أنّ القصة الرقمية عبارة »  ب ( norman)ويعرّفها نورمان .1«تلعب دورًا فريدًا في التعليم

عن عملية تشمل الدمج بين السرد اللفظي للقصة، وعدد من المرئيات والموسيقى التصويرية، 
 .2«والتقنيات الحديثة لتحرير القصة ونشرها

                                                           
فاعلية التدريس الإلكتروني للقصة الرقمية في تنمية بعض مهارات الكتابة  مروى مصطفى عبد الفتاح علي أبو خليفة،-1

 .14ص ،71،ع 2016جامعة دمياط، يوليو  المجلة العلمية، الإبداعية لدى تلاميذ الصف الأوّل إعدادي،
 الصفحة نفسها. المرجع نفسه،-2
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 عند العرب: .ب 

بأنّها قصة تدور حول فكرة الجمع بين فن سرد القصص مع »  يعرّفها )الحمراوي(      
مجموعة متنوعة من الوسائط المتعدّدة الرقمية، مثل: الصور، والصوت، والفيديو، كما يقوم 
هذا النوع من القصص على إيجاد خليط من بعض الرسومات الرقمية والنصوص، والسرد، 

 .1«والمسجل، والصوت، والفيديو والموسيقى، لتقديم معلومات حول موضوع محدّد

لون من ألوان الأدب يُكسب السامع أو القارئ »  أما محمد شحاته سليمان فيقول بأنها:      
بعض العادات والقيم والتقاليد، وتنمي الطفل عقليًّا واجتماعيًّا وعاطفيًّا ودينيًّا، وذلك من 

يزخرفها التصوّر أو الخيال أو النقل من الواقع منسوجة بأسلوب وقالب أدبي  خلال حكاية
 .2«قصصي بغرض تحقيق أهداف محدّدة، وتعتمد على السرد أو المسرحة أو الوصف

 معايير إنتاجها: .2

اختلف تحديد معايير إنتاج القصّة من باحث لآخر ونحن هنا نعرض معايير إنتاجها       
 :3ن"بالنسبة ل"أسعد رضوا

 

 

 

                                                           
فاعلية استخدام القصص الرقمية في تنمية مهارات إدارة  ،افعي و هبة فاروق عبد الرؤوف عليمحمد الشرباب عبده -1

 .11الجزء الثاني، ص م، العدد الرابع والستون،2019المجلة التربوية، أغسطس  الميزانية لدى أطفال الروضة،
 .16المرجع نفسه، ص-2
فاعلية التدريس الإلكتروني للقصة الرقمية في تنمية بعض مهارات  مروى مصطفى عبد الفتاح علي أبو خليفة، ينظر:-3

 .17،18ص، 71، العدد2016امعة دمياط، يوليو ج المجلة العلمية، الكتابة الإبداعية لدى تلاميذ الصف الأوّل إعدادي،
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 خصائصها:1.

هذا الشكل التعبيري السردي بمجموعة من السمات التي تحدّد طبيعة نوعه عن  يتميّز      
 بقية الأشكال التعبيرية السردية الأخرى، ومن أهمّ هذه المميزات: 

 التصميم

 معايير إنتاج القصة الرقمية

 الموضوع

 
 المضمون القيم

يتضمّن 

أهداف 

 القصة.

الأسلوب 

الأدبي 

المتبّع في 

كتابة 

القصة 

 الرقمية.

فكرة القصّة الرقمية التي يريد المبدع -

 إيصالها للمتلقي.

 عرض للأحداث. الحكاية:-

 الشخصيات.-

ما تثيره القصة من انطباع  الجو العام:-

 وانفعال في نفس المتلقيّ.

 الحاجات النفسية.-

 الحالة الانفعالية.-

 العنوان:-

 موجز وواضح.

 الرسومات:

 ثابتة ومتحركة.

 الألوان-

 الموسيقى-
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 .تنمح للمتلقي الحرية في الإبحار في عالم القصة بكلّ أريحية 
 «لة وبالتالي الأصالة والتنوّع: بمعنى كلّما تكررت السيناريوهات القصة، أصبحت مم

تفقد خصوصية التشويق والجذب، إذ لا بدّ من التنويع والابتكار المتجدّد بتقنيات 
 جديدة.

  المرونة اللاخطية: إذ أصبح للراوي حرية تقديم وتأخير أحداث القصة ، وكذا تعديل
 أحداثها حسب ميول المتلقّين وتعليقاتهم .

  المشاركة المتعدّدة: تعتمد القصص الرقمية على الوسائط الالكترونية، هذه الأخيرة
تساعدها في جذب الجمهور وبالتالي يحدث تفاعل بينه وبين شخصيات افتراضية 

 .1«الموجودة داخلها ومنه
  تجعل المتلقّي كأنّه في لعبة فيتعمّق في أحداث القصة، وبالتالي يتولّد عنصر

 فاعل.التشويق و الت
  لها دور جوهري في تنمية كفاءات المتلقّي من شتّى النواحي النفسية و الفكرية

 والاجتماعية والثقافية.
  تعمل على إشباع فضوله وتغذية حواسه، وفتح أفق معرفته، وكذا تنمّي خياله وتشبعه

 حبّه للتخيل مما يوسّع مداركه.
 .تمنح المتلقي فرصة الإبحار في العوالم الافتراضية 

 
 
 
 
 

                                                           
نمية بعض مهارات فاعلية التدريس الإلكتروني للقصة الرقمية في ت مروى مصطفى عبد الفتاح علي أبو خليفة، ينظر:-1

 .16-15، ص71، العدد2016يوليو  جامعة دمياط، المجلة العلمية، الكتابة الإبداعية لدى تلاميذ الصف الأوّل إعدادي،
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 "هي والحمام": المتخيّل الرقمي في قصة ثانيا:

 تقنيات السرد الرقمي: .1

فعل » أصبح السرد بحلته الجديدة محطّ اهتمام العديد من الباحثين والنقاد، كونه       
تخييلي انغماسي، تفويضي، وتطهيري يسعى إلى تحقيق نوع من المتعة التي لا تتحقّق إلّا 
من خلال اللعب الذي يتقدّم أوّلًا كإعجاب وافتتان بالدعاية التكنولوجية، والشبكة العنكبوتية 

المبحر مفتونًا بالتهديد المتولّد من فضاء  يها كفضاء مرآوي يرتمي فيه القارئ المنظور إل
تضيع فيه الوجهة وتصبح الحكاية المتناثرة بين أرجائه موضوع غواية، وكلّ غواية فخ، 

    1.«فتتحوّل الشاشة إلى مرآة بسطح أملس يمكن عبوره

 ، جديد الدخيل على العرب تارةال فكثُرت التساؤلات حول طبيعة هذا الجنس الأدبي      
وتارة أخرى حول علاقة المتخيل الافتراضي والواقع الذي نعيشه وحدود هذا الأدب بالواقع، 

 هذه التساؤلات أعطت قيمة لهذا الجنس الأدبي الجديد.

و بفضل التقنيات الرقمية الحديثة، ولغات البرمجة بثنائياتها التي تعدّدت مع مرور       
بحت جزءًا لا يتجزّأ من النص الأدبي، أضحى هناك إنتاج سردي حركي، يتّخذ الوقت، وأص

من هذه التقنيات مادته الأولية، و يعتبر شاشة الحاسوب وسيطه الأساسي فيها، فبمجرّد 
 خروجه منها حتّى يفقد كلّ مميزاته وخصوصياته .

على عناصرها اختلفت عناصر السرد عن ماّ كانت عليه، بإضافة عناصر جديدة       
السابقة )الشخصيات والزمكان ...(، تتعلّق بالتقنية التكنولوجية من )صوت وصورة 

النص الرقمي بكافة تعبيراته، السمعية »والفيديو...(، وهذه الأخيرة هي التي أسهمت في بناء 

                                                           
حطان  مداخلة ألقيت على هامش النشاط الثقافي الذي نظمه نادي القراءة، اللعب في القصّة الرقمية، لبيبة خمّار:-1

 .1، صلقاص والمبدع إسماعيل البويحياوي خريبكة احتفاء بحفنات جمر ل
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والبصرية والمكتوبة، وبهذا تبدو لغة النص الرقمي ممتعة بصفتين متناقضتين ظاهريًا، فهي 
ينطوي عليهما  بسيطة من حيث مركّبها، ومعقّدة من تركيبها، ونزعم أنّ هاتين الصفتين

النص السردي هو الآخر، إذ إنّ النص السردي هو نِتاج معقّد من تآلف عناصر بسيطة 
 .1«يقوم عليها بنيانه، ولا يتشكّل حضوره إلّا بهذا التآلف المعقّد المبدَع

جيّدة بعناصر الميديا، ومواكبة مستمرة لشتّى المستجدّات وتحقيقها يستلزم معرفة       
ر يُطال هذا المستوى يؤدّي إلى تغيير بنية » الطارئة على التكنولوجيا والمجتمع فكلّ تطوُّ

السّرد وشكل تمظهره فسواء اتّخذ الشكل المصوّر، الشفهي أو المكتوب فإنّه يشكّل جزءًا لا 
، فالنتاج الأدبي ما هو إلّا انعكاس لتلك التغييرات 2«تيتجزّأ من حياة الأفراد والمجتمعا

 "الأديب ابن بيئته". والتأثرات الحاصلة في المجتمع، كما يُقال

 البرمجة: .أ 

أنتجت التقنيات الرقمية الحديثة بمختلف عناصرها العديد من النصوص الأدبية،       
 م لعدّة أشكال أدبية رقمية منها:بتأثيرها عليها وتغيير ملامحها، فأصبح التخييل النثري ينقس

 القصة الرقمية.

وتُعدّ شبكة الأنترنت العامل المهيمن والفعّال في تحقيق هذه العملية، من خلال       
برامجها المختلفة والفعّالة والمرتبطة فيما بينها لخلق فضاء رقمي تفاعلي، أتاح إمكانية 

  .لمبدع والمتلقيّ من جهة أخرى التفاعل بين النص والتكنولوجيا من جهة، وبين ا
هذه البرمجة بين عناصر التقنية المتعدّدة أسهمت في إعطاء المبدع حرية إلقاء       

الأوامر لجهاز الحاسوب، للقيام بالأفعال والأعمال التي يحتاجها في إنشاء نصه السردي 

                                                           
  E-mail :admin@thawra.com ،2010-4-19الإثنين  الحداثة السردية الرقمية، عمر إدلبي: -1

السرد الرقمي ماهيته و أسسه الشكلية والقرائية نحو وعي بالوسم اللعبي على  لبيبة خمّار:-2
 .http://hakaya.comالرابط،
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الحذف والقطع والتحويل الجديد، وكذا إمكانية إعادة إنشائه لهذا النص بكلّ سهولة من خلال 
 .وقت، ليس فقط في مرحلة الإعداد للكتابة، وحرية إكمال نصّه في أيّ 

إتباع قواعد خاصّة باللغة التي اختارها المبرمج »فعملية البرمجة هذه تعمل على       
الرقمي، وكلّ لغة لها خصائصها التي تميّزها عن الأخرى، وتجعلها مناسبة بدرجات متفاوتة 

 وع من أنواع البرامج والمهمة المطلوبة من هذا البرنامج، كما أنّ للغات البرمجة أيضًالكلّ ن
خصائص مشتركة وحدود مشتركة بحكم إنّ كلّ هذه اللغات صُمّمت للتعامل مع الحاسوب. 

 .1«( بتطوّر الحاسوبsoftware-وتتطور لغات البرمجة )البرمجيات

أساس في بناء هذا النّص الذي ينبغي له أن يكون يشكّل اختيار البرنامج خطوة »كما       
في تطوّر مستمر وسوء الاختيار قد يتحوّل إلى عائق أمام لا نهائية التشكّل لذلك لا بدّ له 
أن يكون مطواعًا وخادمًا للرؤيا التخييلية ذات البعد المركّب مساهمًا في تبدّيها، ذلك أنّ 

لنص منذ اللحظات الأولى لتخلق إنتاجه، فهناك المبدع ينبغي أن يفكّر في أشكال تمظهر ا
من النصوص ما يستدعي برنامجًا مُعيّنًا وشروط تحريك ومكساج وتوظيف وإخراج معيّنة 

"هي والحمام"  للبيبة خمّار  ، و قصة الفيديو2«محوّلة النّص إلى سيناريو والمبدع إلى مُخرج
 .الملتيميدياجاءت مصمّمة ضمن برنامج 

 اللغة: .ب 

زحف المبدع بخياله وعواطفه وأفكاره نحو العولمة الثقافية، التي تُعتبر الهزّة الكاسحة       
التي مسّت كلّ ملامح الحياة الثقافية، وغيّرت مجراها التقليدي، بظهور مفاهيم وآليات 

                                                           
أطروحة  ،-مقاربة في تقنيات السرد الرقمي-الأدب الرقمي بين المفهوم والتأسيس علّاوي،الخامسة  سومية معمري،-1

 ،2017-2016 قسنطينة، الإخوة منتوري، الآداب واللغات ،كلية الأدب واللغة العربية، أدب حديث ومعاصر، دكتوراه،
 .107ص

 الصفحة نفسها. المرجع نفسه،-2
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ووجهات نظر جديدة لم نعهدها سابقًا في الساحة الثقافية، وغيّرت أيضًا طريقة تفكير المبدع 
فأصبح يميل إلى الكتابة على الشاشة الزرقاء، التي أدخلته عالمها الافتراضي وأكسبته 

كانت قراءة النص المكتوب تستدعي »صفتها، وكذا استلزمت منه معرفةً خاصة بلغتها فإذا 
معرفة القراءة والكتابة وقواعد اللغة، فإنّ قراءة النص المترابط تتطلب بدورها أبجدية الحاسوب 

 .1«ية من جهة، وكيفية بناء وإنجاز للنّص المترابط من جهة ثانيةالضرور 

تعتبر لغة برمجية تعمل على تمثيل الحروف » وهذه الأبجدية الخاصة بالحاسوب       
والكلمات والصور الثابتة والمتحركة والأصوات بواسطة سلاسل من الثنائيات تعتمد 

تغدو فيها الكلمة جزءًا من كلّ، » رقمية  فتغيّرت لغة الأدب لتصبح لغة، 2(«0،1الرقمين)
المختلفة )يقصد الإعلام المتقدّم( من صوت  "الملتيميديا" ودخل إلى جانب الكلمة مؤثرات

،  إذ نجدها قد نالت نصيبها من التغيير كسائر العلوم «وصورة وحركة و"جرافيكس" وغيرها
وإنتاجه، وبقيت أداة أساسية لبناء السرد الأخرى، وظلّت تتوالد باستمرار من أجل بناء النص 

 الرقمي.

اتّسمت هذه اللغة الرقمية الجديدة بالسرعة والآنية والطاقة الإعلامية الهائلة، التي       
انعكست بدورها على مختلف الأجناس الأدبية، خاصة السردية منها، وأصبحت ذات وجود 

 ،المبدع(-المتلقي-الإبداعية)النصجوهري منحت الاستقلالية التامة لأطراف المنظومة 
بتغييرها لطابعه اللغوي  ى إلّا من خلالها مساحةً مفتوحة،فمنحت للنص السردي الذي لا يُر 

)المتلقي( منحته التفاعل وامتلاك سلطة التدبير  الخيالي  بطابع خيالي بصري، والقارئ 
عنه في مقابل المُعلن  غدت اللغة أكثر اهتمامًا بالمسكوت»وإعادة إنجازه من جديد، حيث 

                                                           
 .133المترابط،صمن النّص إلى النص  سعيد يقطين:-1

 E-mail :admin@thawra.com،2010-4-19الإثنين  الحداثة السردية الرقمية، عمر إدلبي: -2
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فقد أتت هذه اللغة لإعادة  ،1«عنه، الذي يتحوّل  في تجربة القراءة إلى نقطة إرساء نصّية
 الحقوق المسلوبة للقارئ، الذي تمّ تهميشه لمدّة من الزمن.

 الفيديو: .ج 

 رغم أنّ العديد من التقنيات التي دخلت على الأدب أكسته ثوب الرقمنة، إلا أن امتزاجه     
مع الفيديو ازداد من مرونته وجماله، حيث أنّ التطور الحاصل على مستوى الفيديو جعله 

تسجيل لقوالب ثابتة ومتسلسلة تعرض بصورة كبيرة جدّا » يقفز قفزةً نوعية، من كونه مجرّد
 فتظهر متحرّكة، مسجّلة على الأشرطة)كما هو ممثل في الصورة(:

 
 - 3 الصورة -

إلى الفيديو الرقمي اليوم الذي يقوم بتسجيل القوالب على شكل نبضات كهربائية، وذلك يعني 
 أنّها تتألّف من إشارات رقمية بدل من الإشارات القياسية .

                                                           
 .198ص -آليات السرد وسحر القراءة- شعرية النص التفاعلي لبيبة خمّار:-1
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                          »1 

 -4الصورة  -

تسجيلها باستخدام مجموعة سلاسل حركيّة يتمّ »عليه فإن هذا الفيديو الرقمي باعتباره و       
حاسوب ما وحفظها كملف حاسوبي، يمتلك إمكانية إضافة الواقعية إلى مشاريع الوسائط 

بشكلٍ واسع في إمكانية استخدام هذه التكنولوجيا على الأدب بالاعتماد  قد ساهم ،2«المتعدّدة
على الحاسبات الشخصية ، حيث يمكن عن طريق بعض البرامج المتخصّصة تشغيل 

من  لقطات لصور مختلفة وهذه  المخزّن على أسطوانات مرئية مدمجة، ويتشكّل الفيديو
مجموعة مصورة يتمّ تشغيلها بسرعة معيّنة لتراها العين مستمرّة الحركة، » اللقطات هي 

ة ـــطــــلق 25إلى  15من بًا ـــريـــقـــاج تـــتــدة ثانية واحدة تحـــة لمـــرّكــوللحصول على صوّر متح
متحرّكة سُجّلت بطريقة  فلميةأنّ الصوّر المتحرّكة تظهر في لقطات  علما، صور ثابتة. أو

رقمية وتُعرض بطريقة رقمية أيضًا، وتتعدد مصادرها لتشمل كاميرا الفيديو، أسطوانات 
 .3«الفيديو عن طريق مشغلاتها، ويمكن إيقاف هذه اللقطات وتسريعها وإرجاعها

                                                           
، -شرح مبسّط للفيديو الرقمي كأحد عناصر الوسائط المتعدّدة-الفيديو الرقمي فلمبان: نجلى: ينظر-1

https://youtube.com/watch ?v=Lhl5ol0s-qk&feature=share ،93:30، 2021جوان . 
 85، ص2020 ،دط سوريا، الجامعة الافتراضية السّورية، الوسائط المتعدّدة، لؤي الزعبي: ينظر:-2
 .85ص ،نفسهالمرجع  -3
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تابة بأنواع شتّى وألوان مختلفة بالإضافة إلى جوّ موسيقي مميّز وتتخلل هذه الصوّر ك      
( الذي ذكرناه من قبل 0،1وكلّ هذه التقنيات لها نظام خاصّ تعمل به وهو نظام الثنائية )

في الجانب النظري، وهذا النظام هو الذي تعمل به مختلف الحواسيب ، فالألوان لا تتشكل 
مجموعة أنظمة »هر عليها للعيان، إنّما هي عبارة عن في الحاسوب بتلك السهولة التي تظ

1«للصورة *التي تكون موجودة في البيكسل *bitتعتمد على عدد ال
.

 

نظام الألوان الأبيض والأسود الذي يُمثّل »فمثلًا تصميم اللون يكون بثلاث أنظمة، إمّا       
الذي يعطينا  0ال أو ،والذي يعطينا مساحة لونية بيضاء 1على البيكسل برقمين، إمّا 

، أو الاثنين معًا حسب ما تستدعيه الصورة، وهذا ما سنوضّحه في مساحة لونية سوداء
 الصورة التالية:

 
 5الصورة

                                                           
 .1و0: تلك الثانئياتbitنظام ال - *
حسب اللون الذي نريد  1أو  0إمّا  bitالبيكسل: هو مربع صغير في الحاسوب  يتضمّن داخله عدد واحد من ال - *

 تشكيله.
-والأنظمة الرقمية للصور الملتيميديامفهوم –الفيديو الأول  أحمد خلف:- 1

https://youtub.com/watch?v=AvVn6VR6vsE&feature=share، 93:30، 2021جوان. 
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، لكن باللونين المنتج والشكل الذي يُريد تصميمهنستمر بملء مربعات البيكسل حسب إرادة  
 الأسود والأبيض وفقط.

هو السلم الرمادي، فهو نظام يُتشكّل به صوّر تتدرج في الألوان ونظام الألوان الثاني:       
، وتتمّ بنفس النظام السابق لكن في نفس مربّع البيكسل أي خليط هلكن الرمادي فقط بدرجات

من درجات اللون الرمادي في نفس مربّع البيكسل لتشكيل صورة متدرّجة في اللون الرمادي 
 حسب درجته(. لون رمادي)كلّ  256بحيث يضمّ حوالي 

(: وهو نظام يحمل أكبر عدد من  RGBونظام الألوان الأحمر والأخضر والأزرق)      
فتتكوّن الصورة من خليط دمج بين الألوان الثلاث بنسب مختلفة عدد الأوان المحتملة  bitال

لون مختلف، وهذا كلّه يكون في مربع البيكسل  16777216التشكّل داخل الصورة هي 
وهذا الأخير هو النظام اللوني الذي يُستخدم في الهواتف والتلفاز والفيديوهات الواحد. 
 .1«المصمّمة

التي تتكوّن من »كما يوجد نظام البيكسل أيضًا في الصورة وتُسمّى "الصورة النقطية"       
مجموعة من النقط وهي أصغر جزء مكوّن لها، وكلّما زاد عدد النقاط )البيكسل( في الصورة 

 .2«فإنّ وضوح الصورة يزيد وبالتالي الحجم التخزيني للصورة يزيد

أدبية جديدة في  أنواع التقنيات الحديثة هي التي فتحت المجال للمبدع في إبداع هذه      
كلّ مرة،  والنهوض بالأدب وجعله منافس قوي في الساحة العلمية مثله مثل باقي العلوم 

 الأخرى.

 

                                                           

 المرجع السابق.1-
 المرجع نفسه.-2
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 :مميزات الفيديو الرقمي 

طوّر التكنولوجي للفيديو الرقمي مميّزات تجعله أكثر استخدامًا من سابقه، فبفضل الت      
جزء من محتوياته ممكنًا و بشكل مباشر، حيث يمكن تناول أيّ » أصبح الوصول إلى أيّ 

مقطع أو إطار من محتوى مادة الفيديو، كما يمكن التعديل في هذا المحتوى بسهولة، وقابلية 
ضغط ملفات الفيديو لخفض المساحة اللازمة لتخزينها على الأقراص، وكذلك قلّة الزمن 

للازم لنقلها من وسط التخزين إلى وحدة المعالجة المركزية، وكذلك زمن معالجتها وعرضها ا
  .1«على الشاشة، ومع كلّ هذا فهو أقلّ تكلفة في الإنتاج

بما يُضيفه من »كما اعُتُبِر من أهم العناصر تأثيرًا على مستخدم الوسائط المتعدّدة       
تمثيل للبيانات في شكل واقع حقيقي يمكن مشاهدته، وبالتالي إحساس المستخدم بالأبعاد 

 .2«الحقيقية للمعلومة وثبوت الفكرة داخل ذاكرته وسهولة استيعابها

إضافة مؤثّرات سمعية وبصرية كالموسيقى والصوت  أدّى الفيديو الرقمي إذن إلى      
والألوان على الأدب، وظهور إبداعات أدبية داخله، والقصة " هي والحمام" ما هي إلّا مثال 

  .والفيديو الذي سنحلّل موضوعه صمّمته لبيبة خمار، وجعلت منه وسيلتها، عمّا قُلناه

 حيثيات دخول عالم قصة)هي والحمام(: .د 

 "هي والحمام" على الوسائط المتعدّدة  لبيبة خمّار في تصميمها لقصة الفيديواعتمدت       
multimedia عناصرها، التي اعتُبرت صنفًا من برمجيات الكومبيوتر التي تُوفّر المعلومات ب
بإدخالها النصوص و الصوت والصورة بداخل برنامج متكامل يتعامل معه  »بأشكال مختلفة

المستخدم بشكل تفاعلي عن طريق الكمبيوتر أو شاشة التلفزيون، ويستطيع المستخدم عند 

                                                           
 .90الوسائط المتعدّدة،ص لؤي الزعبي: ينظر: -1

 .84ص نفسه،  المرجع-2
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أرة ـــد أزرار الفـــنقر بأحــاح أو الـغط على مفتـــج بالضـــامـــوى البرنـــتـل محـوّل داخـإذن أن يتج
  وأدوات حاسوب، وروابط،» ، ولا بدّ من اجتماع كلّ مكوّناتها الأساسية من1«ةأو لمس الشاش

 لتحقيق ذلك، كما هو موضّح في المخطط التالي:  2«الإبحار وطرق توصيل الأفكار

 -مخطط المكونات الأساسية للوسائط المتعدّدة-

وبهذا استطاعت الخروج عن ذلك البرنامج القديم الذي اعتمده الأدباء الرقميون من       
للدخول إلى حيثيات ، الذي يعتمد على الروابط "االماكر وميديسناجلة" ببرنامج " أمثال "محمد

لذا  مما أثقل كاهل المتلقي، فكان جانبًا سلبيًا له،، وهذا لا يُعدّ بالأمر السهل النص المترابط
اختارت الأديبة الخروج عن هذا البرنامج الصعب واستخدام برنامج جديد سهّل عليها وعلى 
المتلقي العملية، بدخوله مباشرة دون روابط معرقلة، فبمجرّد الدخول إلى تطبيق اليوتيوب 

  .لفيديو مباشرة دون أيّ عناء يذكروكتابة عنوان القصة الرقمية إلّا ويخرج لك ا

                                                           
 .6، صالسابق  المرجع ينظر:-1
 .11ص المرجع نفسه،-2
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وكذلك يمكن تحميله ومشاهدته بدون انترنت ، ويمكن التحكّم فيه بإيقافه في أي وقت       
على عكس البرنامج السابق الذي لا يسمح للمتلقي بالرجوع لا للوراء ولا  وفي أي لحظة،

 وإنّما يُعتبر مٌقيّد في هذه العملية الإبداعية. ،للأمام

فلبيبة خمار أنتجت هذا النوع الأدبي الجديد للخروج عن المألوف، وتوسيع مفهوم       
ليخرج من دائرة الترابط والتفاعلية، و يتمكّن من الانفتاح على الانجرافية » الأدب الرقمي

والفرجوية، والعودة به إلى الزمنية بعدما ارتمى في أحضان الفضائية مع شبكية الحبكة، 
وتداخلها كما هو الحال في كلّ الأشكال المبنية على الرابط والمسارات  تالمساراوتعدّد 
 .1«والتعدّد

فحرّرت المتلقي من كلّ قيود الروابط السابقة، وكانت قصتها "هي والحمام" التي       
 14مشاهد، و 770نشرتها على اليوتيوب في قناتها "لبيبة خمار خيري"، التي بلغت 

 -6 -كما هو في الصورة، لهذا الإنجازإعجاب، المثال الأسمى 

 
 -6الصورة -

                                                           
 https://www.facebook.com/Labiba.khammarينظر: لبيبة خمار بيان رقمي حول قصة الفيديو،-1



 م""هي والحما المتخيّل الرقمي في قصة                                    :المبحث الثاني
 

 

94 
 

 "هي والحمام": آليات السرد الرقمي في قصة .2

إنّ تلاقح الوسائط المتعدّدة بعناصرها المختلفة من )صوت و صورة و ألوان...( مع       
النصوص السردية، أدّى إلى ولادة نصوص سردية رقمية، لتكون هذه الأخيرة ابنة شرعية 

التي لامست الساحة الإبداعية، وبهذا استطاعت هذه النصوص أن  ةالتكنو أدبيلهذه العلاقة 
ماط الكتابة الأدبية المألوفة، من خلال تأثّر المبدع بالتكنولوجيا، فصار تشكّل انزياحا عن أن

، والأخرى م وتُنتج صور وفيديوهات وألوانلدينا نوعين من الذوات داخله، إحداهما تُصمّ 
 تتخيّل وتُبدع وتخلق نصًا سرديًّا.

تحدثة، التي لاقت تُعدّ قصة الفيديو)هي والحمام( من بين الأشكال الأدبية السردية المس      
وكانت مواقع التواصل الاجتماعي  رواجًا واسعًا على المستوى الإبداعي الرقمي العربي،

حيث عُدّت "لبيبة خمّار" أوّل من أدخلت هذا النوع الأدبي للساحة  السبيل الأمثل لنشرها،
 يالأدبية العربية بتصريحها على صفحتها الرسمية على الفيسبوك الأدب الرقمي العرب

adab.raqmi.lna:كما في الصورة التالية @    

 

 

 

 

 

  -1الصورة -
إنّا نشتغل على الأدب الرقمي ضمن مشروع نقدي يروم التعريف به من خلال » قائلة:
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وهذا  الوقوف عند كيفيات تشكّله وتبيينه، وطرائق قراءته قصد بناء نظرية تُعرف به وتتعرّفه.
عالمية وعربية كلّها خرجت من معطفه كالرواية والقصة  المشروع جعلنا نقف عند عدّة أشكال

المترابطة، والرواية المترابطة التفاعلية، ورواية الواقعية الرقمية، والرحلة الرقمية، ورواية لعب 
لكنّي لم بالإضافة إلى الرواية التوليدية،  الفيديو المنشقّة، عربيًّا، عن رواية الواقعية الرقمية

لفيديو لذلك خُضت غمار إخراج قصّتي الموسومة ب "حذاء الحب"، أُصادف قطّ قصّة ا
(،...، وكان هدفي من هذا: 2وقصة" هي والحمام" لتكونا أوّل أنموذج لقصّة الفيديو)الصورة 

لفت الانتباه لقصة الفيديو كنوع انجرافي مشهدي يحقّق مطلب الرقمية المتمثّل في الهجنة 
واستخدم التقنية الرقمية لتخدم الغايات السردية عاملة على تحويل  الملتيميدياوتوظيف 

المبحر إلى مشاهد/قارئ يفكّ شفرات النّص اللغوي المُصاحَب بموسيقى تصويرية، وخلفيات 
فتراه ينخرط في محاولة إيقاف ، تتواءم وتنامي الحدث، تأزّمه وجريه حثيثا نحو انفراجه وحلّه

 .1«دة به إلى الوراء أو القفز بهالنص، وإعادة تشغيله والعو 

المشهدية و الفرجوية »فكانت أوّل تجربة عربية ضمن هذا الشكل الرقمي القائم على 
المحضة، وعلى الهجنة المتمثلة في دمج العلامات اللسانية وغير اللسانية كالصوت، الصور 

   .2«الثابتة والمتحركة، والموسيقى وعلى غواية الشاشة وسحرها

معظم إبداعاتها تنطوي تحت ستار الأدب النسوي، الذي كان انعكاسه واضحًا على و       
"هي والحمام" التي سنتناولها كموضوع للدراسة  تلك القصص الرقمية، من بينها قصة

 والتحليل من لحظة تصميمها للفيديو إلى غاية وصوله إلى المتلقي.

                                                           
 https://www.facebook.com/Labiba.khammarبيان رقمي حول قصة الفيديو،  لبيبة خمار:-1
 المرجع نفسه. -2
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 -2-الصورة

 lire la vidéo إن أول ما يلفت انتباهنا بمجرد الولوج إلى الفيديو و النقر على رابط       
الصورة الفوتوغرافية المصّممة في تطبيق الملتيميديا والمعدّلة ، وهي صورة مليئة بالدلالات 
تركت للمتلقي/ القارئ حرّية التأويل والقراءات المتعدّدة، على عكس القصة المكتوبة الورقية 

لتي تقوم بشرح وتوضيح للصورة بكلّ تفاصيلها لكي يتمّ فهمها من قبل المتلقي، فنحن الآن ا
أمام عملية عكسية بحيث أصبح المبدع يصمم الصورة التي تعكس مضمون قصته ويترك 

 للمتلقّي حرية التأويل والقراءة.

ل والعظمة تحوي خزان قوة هذا الكامن في الصورة العتيقة، فائض الجلا»فالصورة       
وهو ما جعل من  –ولمدة طويلة لأن الصورة تحافظ على نفسها طويلًا  - الذي تمنحه للفرد

للموسيقار الإيطالي  *، مع مرافقة الصورة لموسيقى حنين1«التشخيص حظوة اجتماعية
ا مع موضوع قصّتها، و تُحيل  "،6"جيوفاني مرادي" في "الثانية لتُحدث لنا المبدعة تناصًّ

 أنّه أمام قصة رومانسية مليئة بالمشاعر والأحاسيس.  للقارئ 

                                                           
 .19ص ،2007 دط، المغرب، الدار البيضاء، افريقيا الشرق، فريد الزاهي، تر: حياة الصورة وموتها، دوبري: ريجيس-1
 .: هي موسيقى عزف على البيانو تُعزف في الحفلات الرومانسية الهادئة حنين موسيقى *
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 يتبادر لنا في أوّل وهلة عند التحديق في الصورة التالية:      

 
 -7الصورة-

فتاة أطلّت علينا في أبهى حلّتها وكامل زينتها بشعر أسود مسدول، أطلقت له العنان للدلالة 
حمام أسود، يُخيّل للرائي أنّها غربان في على الحرية والقوة، مع فستان أسود اللون يحيطه 

لكنها مجرد سرب من الحمام  منبثق و مصنوع من نسيج فستانها الصاخب  بادئ الأمر،
والصارخ بالحرية، جمع بينهما اللون الأسود للدلالة على الحزن، كما يدل على قوة الشخصية 

 و الإرادة و العزيمة الصلبة.

ون الأبيض ولو بالشيء القليل في أسفله،  للدلالة على يحفه الفستان بعض من الل      
و يتخلله ببقعة صغيرة من اللون  وجود بعض من الأمل والرغبة في تحقيق ما تصبو إليه،

البنفسجي للإحالة على الشعور بالرضى وتقبّل الذات، بل أكثر من ذلك هو التوجّه نحو 
ى التوازن العاطفي والسلام الداخلي الذي الافتخار بذاتها والشعور بالعظمة، يحيلنا ذلك  إل

 تعيشه صاحبة الصورة .

دون أن ننسى قدميها الحافيتين، في سعيها للتحليق إلى السماء أو القفز والفرارّ من       
الواقع المعيش، ما يوضّح لنا أنّها امرأة متحرّرة من كلّ القيود والسلاسل التي تُكبّلها وتحدّ 
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ا تتمثّل هذه السلاسل والأصفاد في عادات وتقاليد مجتمعها من سقف طموحها،  وربم
  .العقيمة

اتبة وشيئًا فشيئا تبدأ قطرات من الحبر تسيل من اللون الأزرق ويظهر للعيان اسم الك      
 : ةكأوّل حروف تسطّر على الشاش

 
 -8-الصورة

واعتلائها الصدارة بين شتّى وهذا راجع إلى افتخارها بريادتها هذا النوع الأدبي الجديد،       
الكتّاب العرب في نظم قصة الفيديو والإبداع فيها، و ظهرت لنا بعدها كلمة "تُقدّم" بلمح 
البصر واختفت بشكل خاطف ذات لون برتقالي محمّر هدفها إثارة انتباه وتهيأ القارئ لبداية 

 القصّة.

 لصورة التالية:وينتقل بنا الفيديو مباشرة إلى بداية القصّة في ا      
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 -9-الصورة 

انتقلت المبدعة من خلال هاته الصورة المطروحة من الكلّ إلى الجزء، حيث لمّت       
، أمّا الصورة التي الكلّ ، و هو حيثيات وتفاصيل الموضوع المطروح الصورة السابقة بجميع

  .أمامنا تُمثّل مجرّد مدخل بسيط لتهيئة القارئ والتلميح له بالموضوع
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تأخذنا الصورة إلى العصر الفيكتوري البعيد عن عصر الآلة والسرعة، عصر توقّف       
فيه الزمن وانتشرت فيه الأصالة والفخامة، هذا ما يتجسّد لنا في الأغراض العتيقة المنثورة 
جنب وخلف فتاة حسناء سادلة لشعرها مبتسمة لمصوّرها، فاتنة بعينيها الجميلتين ذات 

ة كأنّهما بحر مكنوز بالؤلؤ والمرجان، مُرتدية فستانًا صيفي أبيض اللون الرموش الطويل
باعثٌ على السلام الروحي الذي ينبثق من داخلها والذي تسعى إلى نشره في وسطها، 

  .والحرية المطلقة التي تكتسبها

 يتربّع وسط المشهد إطار كتب فيه عنوان القصة "هي والحمام" وكأنّها تُريد تسليط      
الضوء عليه وإعطاء الصدارة و الأولوية للمشاهد، وقد كُتب بالأسود الثخين ما  أعطاه نوعًا 

وتليه تحديد لهذا الجنس الأدبي بلون أزرق إحالة من المبدعة على جدّة  ،من الجدّية والالتزام
بة نفسها هذا اللون الأدبي، وفي الأخير تُعرّفنا بالمؤلّف والمركّب والمخرج للفيديو وهي الكات

  ."لبيبة خمار" بلون أحمر خاطف للأنظار موقعة بذلك سبقها الإبداعي

حمامة داخل إطار  - 10 الصورة -كما توجد حمامتان متحركتان كما هو موضّح في      
وأخرى خارجه، الأولى مُقيّدة تدلّ على الحرية المسلوبة، متحرّكة يمينًا وشمالًا باحثة عن 
طريقة الخلاص والإفلات من قفصها الموجود بين رفوف خزاناتها داخل منزلها، والأخرى 

 حرّة تدل على الأحلام والأهداف التي تُريد بطلة القصة الوصول إليها.
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 -10-الصورة

 سيميائية العنوان: .أ 

يُعدّ العنوان مفتاح الدخول للقصة والثريا التي تضيء فضاء النص لفهم خفاياه، إذ انّه       
أوّل مفتاح إجرائي به يفتح مغالق هذا النص سيميائيا، من أجل تفكيك مكوّناته قصد إعادة »

الذي يدفع المتلقي  ، فهو شرحٌ قصير للنص، و مرآة لذلك النسيج النصي1«بنائها من جديد
لقراءته أو الابتعاد عنه والنفور منه، والطعم الذي يستطيع المبدع اصطياد القُرّاء به،  

 نص صغير مفتوح على عدّة تأملّات. المسهمين بشكل كبير في تعدّد القراءات حوله لأنّه
                                                           

مارس  المجلس الوطني للثقافة والفنون والأدب، الكويت، مجلة عالم الفكر، السيمونطيقا والعنونة، جميل حمداوي:-1
 .109، ص3، ع:25، مج:1997
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عن مضمونها لهذا على المبدع أن يكون دقيقًا في اختياره لعنوان قصّته، كونه يعبّر       
مُصطلحًا إجرائيًا ناجعًا من مقاربة النّص الأدبي، ومفتاحًا أساسيًا يتسلّح به المحلّل  »لأنه 

، ولا ننسى أيضا كيفية كتابة العنوان 1«إلى أغوار النص العميقة قصد استنطاقه وتأويلها
  .للمتلقيالتي تُعدّ أيضا من الأشياء المعبّرة التي لها دلالات يريد السارد إيصالها 

جعلت لبيبة خمّار في القصة  العنوان المكتوب هو السبيل الثاني لفهم مضمون القصة        
بتقديمها لصورة لفتاة مع سرب حمام للدلالة على العنوان بحدّ ذاته، وهذا الاختيار لم يكُن 

عملت عبثًا بل كان عن قصد لتُحيلنا إلى مفهوم جديد للسرد ألا وهو السرد الرقمي الذي 
جاهدة في مختلف إبداعاتها على إدخال تقنيات جديدة عليه وتوسيع مفهومه في كلّ مرة وهذا 

 التقديم يُعدّ تطبيقًا لهذا التوسيع.

كُتب العنوان بلون أسود ثخن في إطار كبير كما ذكرناه سابقًا لبروزه لدى القارئ، وهو       
ا مؤشّر مهم يرتبط بتركيبة العنوان، إذ أنّ "هي و الحمام"، وهذ عنوان متكوّن من جملة اسمية

الجانب النحوي له دور أساسي في عملية التواصل من خلال التركيب العنواني، وما يؤدّيه 
، وهذه 2«وظائف كثيرة في التواصل الثقافي والحضاري وعصرنة الاحتكاك و المثاقفة » من 

قوّة الدلالة الاسمية من »يد على الصيغة الاسمية التي جاء على نحوها عنوان قصّتنا للتأك
، فجاء 3«ناحية لأنّها أشدّ تمكّنًا وأخفّ على الذوق السليم من الدلالة الفعلية من ناحية أخرى 

 هذا الاسم ليُثبت حضوره على الفعل.

 لعناصر عنواننا ببعضها البعض.ة وسنمثّل في المخطط التالي العلاقة النحوي      

 
                                                           

 .96ص السيموطيقا والعنونة، جميل حمداوي:-1
 .99ص المرجع نفسه،-2
 .27، ص 1981، 1مكتبة الإنجلو مصرية، مصر، ط-النشأة والتطور-العنوان في الأدب العربي محمد عويس محمد:-3
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 -موضّح للجانب النحوي لعناصر العنوان مخطط-

دلالة    من التحليل النحوي تتضّح الرؤى،  فالقاصة هنا قدّمت ضمير الغائب "هي"      
على شخص معيّن وهي فتاة ترفض القيود التي تكبّلها وتقف حاجزًا لتحقيق أمانيها، كما 

وتضفي  هذه الفتاة؟ من تكون  أمره:جاءت بضمير الغائب لكي تترك القارئ في حيرة من 
وأخّرت  مباشرة،عليه الغموض والغرابة، لجذب انتباهه و للدخول إلى القصة بطريقة غير 

والحمام ليس شخص كما  الاسم المعرف "الحمام" وجعلته معطوفًا على الضمير أي تابع له،
عى يتبادر لأذهاننا في أوّل وُهلة، إنّما شيء معنوي، فهو تشخيص لتلك الحرية التي تس

 لتحقيقها الفتاة التي سمّتها القاصة "هي"، فجاءت معطوفة على "هي" لإثبات تبعيّتها لها،

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 و هــــــــــــي الحمام

ضمير 
 غائب

اسم 
معطو 
 ف 

حرف 
 عطف

الفتاة التي تتربّع 
عرش القصة، جاءت 
بضمير الغائب لإثارة 

تلقي.      مالفضول لدى ال

جاءت معرّفة للدلًلة 
على نوع معيّن من 
الحرية وهي حرية 

المرأة في الحب 
واختيار شريك حياتها 
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وأنّها لا يمكن أن تتحقق إلّا بواسطتها فهي موجودة لكن لا يمكن الوصول إليها إلّا بجهد 
 "فالحرية لا تأخذ إلّا غصبًا". كبير

وان وفاتحة قصتنا "كانت نادية" للدلالة من العنوان نرى توافق بين " هي" في بداية العن      
لالة عليها أي أنّ "هي" هي نفسها بطلة قصّتنا نادية، ونهاية القصة "يطير سرب حمام" د

يدلّ على ذلك التوافق المحكم بين العنوان ومضمون على خاتمة العنوان "الحمام"، وهذا 
برة وإنّما لا بد من الولوج القصة، وكلّ هذه الرُؤى لا يمكن الكشف عنها بقراءة سطحية عا

إلى أعماق دلالاته والغوص فيها والتجوّل في مختلف دهاليزها للوصول إلى هذه البنية 
فكان هنا مدخلًا للقصة والمضمون الذي تحتويه، اختارته القاصّة بكلّ عناية دون ، العميقة

 .غيره لتوفُره على مفتاح القصة ومختلف المعاني التي تُشير إلى مضمونها

 سيميائية الشخصيات: .ب 

تعتبر الشخصية العنصر المركزي والنواة التي تحكم كلّ أجزاء العمل السردي، فلا       
عمل سردي دون شخصيات، خاصة الشخصيات القصصية، فلو غابت الشخصية في 

فهي التي » وأصبحت تُعد من جنس الخطابة وعُدّت مقالًا  ،القصص لتغيّر جنسها الأدبي
 .وارها و ذلك التفاعل بين عناصرهاتصنع لنا روح للعمل الفني بفضل ح

كما أنّها العنصر الذي يُحرّك أحداث القصة الذي يبُثّ فيها الحركة ويمنحها الحياة،       
ترتبط في »قصصية القصيرة فالشخصية ال ،1«هي الكائن الإنساني الذي يتحرّك في سياق

بنائها على قدرة القاص في الخلق والإبداع لقصر شكلها ومحدودية زمنها وبيئتها، مما يمنع 
نمو الشخصية، ولا تقدّم لها إلّا بعض الملامح الخارجية أو النفسية مما يجعل تقديم صورة 

                                                           
رواية "الآن...أو شرق المتوسط مرة -دلالة الفضاء الروائي في ضلّ معالم السيميائية عبد الله توام، هواري بلقاسم، ينظر:-1

 كلية الآداب والفنون، ،جامعة أحمد بن بلة وتحليل الخطاب،السيميائيات  العربي، أطروحة دكتوراه في اللغة والأدب أخرى"،
 .212.، ص 2016-2015قسم اللغة والأدب العربي، وهران،
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رة، ولذلك تتطلب كاملة للشخصية من الأمور الصعبة التي تتنافى مع مقولات القصة القصي
عملية رسمها كما أوردها عبد المالك مرتاض جهدًا فنّيًا كبيرًا، وخبرة عميقة بأساليب الفن 
القصصي للعديد من الأساليب كقصر شكلها، ومحدودية زمنها، والشخصية باعتبارها نموذجًا 

خصية، ثم مقصودًا اختياره هي موطن الاهتمام الأول للكاتب، ولهذا تبدأ قصصه بتقديم الش
والحديث عن الشخصيات .1«الأحداث التي تأتي في الإطار الذي أراد الكاتب تقديمها خلاله

 القصصية طويل فقد شغل الأدباء والشعراء كما شغلت النقاد والفلاسفة وعلماء النفس.

تظهر في أوّل وُهلة من تشغيل الفيديو الشخصية البطلة وهي شخصية افتراضية لها        
الواقع، ذات ملامح  متحررة مع سرب من الحمام، وجاءت عبارة عن صورة لها  وجود في

لخّصت فيها كلّ مضمون القصة، وكذا عزّزتها القاصّة بالحكي عنها ووصفها بأنّها فتاة من 
عائلة فقيرة متسلّطة ذات تفكير عربي قديم، متحررة ومتمرّدة لا ترضى باتخاذ القرارات عنها 

تها بنفسها دون أيّ قيود، والحمام الذي كان مجرّد شخصية افتراضية، وتريد أن تسيّر حيا
وليس شخصية حقيقية وإنّما تشخيص أرادت به القاصة الدلالة على الحرية لأنّه طائر 
الحرية، مع شخصية أخرى أساسية لكنّها لم تتلفّظ بها وإنّما جاءت بشكل إيحائي تُفهم من 

تمثّلة في "بيض الحمام"، المُستعار من القاصة للدلالة القراءات العميقة للنص المكتوب، م
 .على الرجل الذي كانت تبحث عنه نادية، وهناك شخصيات ثانوية مكمّلة لأحداث القصة

 وسنمثّل هاته الشخصيات في المخطط التالي:

 

 

 
                                                           

 6 الشخصيات القصصية في مجموعة محمد رمضان الجبور)أكاذيب المساء(،مجلة رأي اليوم، هاني علي الهندي:-1
 .11:14، 2021فبراير
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 -مخطّط موضّح لشخصيات القصّة-

شخصيات 
 حكائية

 تتمثل في شخص  شخصية المعلّم:

 حكيم مثقّف له خبرة كبيرة في الحياة . 

أخوات نادية المؤمنات  الأخوات الست:
بأنّ السبيل الوحيد للتحرر من الفقر هو 

 الزواج، ويُعبّرن عن عادات مجتمعهن.

شخصية مجازية، فهي  بيض  الحمام:
إحالة لذلك الرجل الذي تبحث عنه نادية 

. 

 الشخصيات

شخصيات 
 إفتراضية

المتمرّدة على كلّ العادات  : )البطلة(نادية
التي تقيّد المرأة وتكبلها وتتركها تابعة 
ا عنه.  للرجل، تبحث عن حريّتها بعيدا

:" لبيبة خمار" هي التي تسرد لنا القاصة
  .أحداث قصّتها على لسان شخصيتها

: تمثّل تلك الحرية التي كانت الحمام
 تتمتّع بها نادية.
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 :الصورة بين الثبات والحركة .ج 

تُعد الصورة من التقنيات السردية الرقمية التي دخلت العالم الأدبي بكلّ قوّة وأضفت       
عليه بُعدًا جمالًيًا ودلاليًا، فهي من أهمّ العناصر التي أدّت إلى انسجام النص الرقمي، 
وأخرجته من طابعه الورقي المكتوب إلى طابعه الرقمي الحالي، فمن الكلمات التي كان 

في وقت طويل إلى صوٍر معبّرة تُلخّص كلّ مكتوب. فقد حرّرت المبدع من عناء يكتبها 
فالصورة بمختلف أشكالها تستخدم في نقل وتوصيل » شرحه لتفاصيل معيّنة في عمله الأدبي

المعلومات بصورة أسرع من الكلمات المكتوبة، فكما يقول العلماء رُبّ صورة تغني عن ألف 
 .1«كلمة

، كونها لغة ثابتة تصف اللغة الأولى )الكتابة( أي أنّها هي علامة أيقونية»و الصورة       
تقوم على أساس المشابهة/التمثيل، إذ يمكن القول "إنّ العلامة الأيقونية" لا تملك نفس 
خصائص الموضوع مثل الممثّل وكونها تُعيد إنتاج بعض شروط الإدراك المشترك على 

ية عادية، ولا يتمّ هذا الانتقاء إلّا عبر تحيين بعض الدوافع التي أساس وجود سنين إدراك
تسمح من خلال إقصائها لدوافع أخرى، بتحديد بنية إدراكية إنّ هذه البنية الإدراكية تمتلك 
انطلاقًا من التجربة المحصّل عليها، نفس دلالة التجربة الواقعية التي تشير إليها العلامة 

 .2«لخصائص لتجعلها دالة وإن غاب موضوعهاالأيقونة التي تمتلك ا

الأعمال فقد استولت على الحياة الفنية والعملية، وأخذت مكان النص المكتوب في       
ن الصور المختلفة ، إذ أصبح المتلقي كأنّه في لعبة رقمية أو متاهة بيالأدبية الرقمية الجديدة

صية التي تكتسبها الصورة في القصة فالخا»، فكان لها وظيفة تأثيرية كبرى في هذا العمل

                                                           
 .35الوسائط المتعدّدة، ص  الزعبي:لؤي  ينظر: -1
السيمياء و النص  " الملتقى السادس عبد الرحمان تبرماسين، أ.آمالماي: سيميائية الصورة البراغماتية في الرواية الرقمية،-2

 .296الأدبي"ص
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الرقمية هي خاصية التكثيف والتشعّب، بل هي تقنية خطيرة تتجاوز عالم التشكيل الجمالي 
إلى عالم امتلاك الأشياء والنفاذ إلى الحقيقة التي يراها القارئ، بل الحقيقة التي يتكهنها 

 ح له بأن يضيف من عندياتهويتخيّلها في فضاء الخيال البعيد، الفضاء الرقمي الذي يسم
لا ليغدو مشاركًا للمبدع في العملية الإبداعية، بل ليصبح منتجًا جديدًا لنص  ،أشياء كثيرة

 .1«جديد، ومن ثمّ تتحقق الإنتاجية للنص الأول نص المبدع

وسنركّز في دراستنا على الصورة الفوتوغرافية الثابتة منها والمتحركة التي تمثّل       
شكال وأشياء حقيقية يمكن عرضها لأيّة فترة زمنية، يمكن للمستخدم التحكّم فيها لقطات لأ»

بتصغيرها وتكبيرها كما يُريد حسب رغبته، وقد تؤخذ أثناء الإنتاج من الكتب والمراجع 
يلم سينمائي ـــذ من فــــ، كما تؤخOptical scannerوالمجلات عن طريق الماسح الضوئي 

عند نقلها إلى الكمبيوتر تملأ الشاشة بأكملها ويمكن أن تكون ملوّنة أو لقطة تلفزيونية، و 
استخدمتها القاصة لتوفّرها ضمن الوسائط المتعددة  .2«وتوضع في مكان ما على الشاشة

، وقد التزمت بعرض ربولد الملتيميدياالمتضمّنة في البرنامج الذي اعتمدت عليه وهو برنامج 
، وعدم احتوائها على عناصر عديدة تشتت انتباه المكتوبتها بما يخدم عتبات النص صور 

 ، كلٌّ بما يخدم نصّها المكتوب.على اقتناء مكوّناتها بكلّ دقّة االقارئ لشدّة حرصه

 قراءة في النص المكتوب: .د 

قبل الدخول إلى نصّنا المكتوب لا بدّ أن نُسلّط الضوء على تلك النغمات التي رافقته       
والإيقاع الموسيقي الذي يتغيّر ويتفاعل مع كلّ كلمة فيه و آخر كلّ مقطع ليهيّأ القارئ للجزء 
التالي من القصة، مع استخدامها في إبراز دلالات معيّنة لبعض الكلمات بانخفاضه 

 بما يخدمها. وصعوده، كلٌّ 

                                                           
 .297المرجع السابق  ص ينظر:-1
 .35الوسائط المتعدّدة، ص  ينظر: لؤي الزعبي:-2
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 دقائق"، استهلّته لبيبة خمّار5بين أيدينا فيديو للقصة الرقمية "هي والحمام" مدته "      
في  بصورة ثابتة تعبّر بها عن مضمون القصة ككل مصاحبة لها موسيقى الحنين

للدلالة على الدخول في القصة التي بطلتها فتاة ذات إحساس  -تقدّم-( مع كلمة0,7اللحظة)
لأنّ البيانو هو آلة موسيقية تخاطب القلب مباشرة وتدلّ على الأحاسيس الداخلية  مرهف 

مع الصورة التي مع النص المكتوب، و استمرت الموسيقى  يتماشى فبدأت بشكل منخفض
تلتها بنفس الإيقاع للدلالة على تبعيتها للصورة السابقة )صورة واجهة القصة(، هذه الصورة 

الجزء الأول من هذا العمل الإبداعي بعنوانه واسم مؤلفته وكتابة كلٌّ التي تحمل تحت طياتها 
بصورة منهم بشكلٍ متطابق مع موسيقى العرض، لتدخل بنا بعدها إلى النص المكتوب 

 جديدة متحركة هي كالآتي:

 
 -11الصورة-
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 -12الصورة -
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 المقطع الأول :)صورة متحركة(

الإيقاع الموسيقي بشكل يدلّ على الانتقال لمرحلة جديدة مرحلة القراءة، ليُحيل  تغيّر      
 القارئ على بداية عرض القصة ودخولنا في أحداثها. 

وهم  شخصيات متمردة  يمثّل المقطع فتى من جماعة الايمو يتناثر الدخان من يديه،      
ا مباشرة على شخصية بطلتنا ذووا نفسيات حساسة، استعارت الكاتبة هذه الصورة لتسقطه

ات الخفية في شخصية والحالة النفسية التي تعيشها نادية بكلّ دقّة، تلك التكدّسات والترسّب
  .، ويمثّل الدخان المتناثر حالة الضياع التي تعيشه نادية داخل عائلتها ومجتمعهانادية

ض ويتماشى مع وهذا كلّه يصحبه النص المكتوب الذي يتوافق مع موسيقى العر       
إيقاعها إذ كُتب بخط كبير للفت الانتباه وصُبغ باللون الأبيض منفلتًا وسط دخان لمشاركة 

 إعادة مشاهدته لعدّة مرات لتبيينها.و قارئ العمل والتركيز في عباراته ال

استُهلت القصة ب "كانت نادية" مباشرة دون مقدّمات لكسب القارئ وعدم شعوره بالملل       
لنص المكتوب لاسيما في هذا النوع من النصوص المفعم بالحيوية من صور ومقاطع تجاه ا

وموسيقى، فدخول القاصّة بهذا إلى صلب الموضوع مباشرة، يعتبر  فطنة وحسن تسيير من 
 الفتاة ،بين ست بنات -العائلة عنقود آخر– الكاتبة ، فنادية هي تلك الفتاة العربية المدللة

الخبز الأسود  -أخواتها اللاتي يرين أنّ خلاصهن من كلّ الفقرمختلفة التفكير عن 
لكنّها ترفض كلّ هذا التفكير  .ه هو الزواج،  الذي يعيشون في-المغموس في ساعات الرخاء

 زيت الزيتون، شجرات اللوز- القديم الخاطئ وكلّ تلك العادات والتقاليد العربية القديمة
 وترفض الخضوع لسلطة الرجل بقولها : -الدجاجات، الديك صاحب الريش الأحمر

 -بإيقاع مختلف لأهمّيتها-"رافعة شعار عدم الاحتياج. لذكر" 
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لكنّها لم تقل رجل بل أصرّت على قولها كلمة ذكر، للدلالة على ذلك الصنف والجنس       
المختلف عن الأنثى، الذي ليس له كلمة وغير وفيّ بوعوده، فليس كل ذكر يستطيع أن 

  .فالرجولة مواقف  كامل النضج يكون 

كما تدلّ كلمة "الديك صاحب الريش الأحمر" على أولئك الرجال العربيين المتسلّطين       
الذين لا يعرفون قيمة المرأة ويعتبرونها مجرّد آلة يتحكّمون بها كما يشاؤون و يلقون بها في 

 كما قالت القاصة، وفي هذا أيّ اتجاه يريدون، وتلك النساء مثّلتهم ب "العشرة دجاجات"
أنّ المرأة العربية، مثل الشعوب العربية، تربّت على الحاكم » إشارة لذلك التفكير العربي القديم

فالحكم كان أبويا بامتياز لا  ،1«الأب ولم تعرف للرجولة رمزًا إلّا حُكّامًا شابوا على الكرسيّ 
 .أيها ولا التعبير والإفصاح عن مشاعرهادخل ولا حق للسلطة الأموية  في إدلاء بأفكارها و ر 

 المقطع الثاني:)صورة متحركة(

 
 -13الصورة-

                                                           
 .109،ص2013، 7، ط2009، 1دار الآداب،بيروت،لبنان،ط ، comنسيان أحلام مستغانمي:-1



 م""هي والحما المتخيّل الرقمي في قصة                                    :المبحث الثاني
 

 

113 
 

تستدعي القاصة صورة وظفتها من قبل هي صورة العنوان لكن مع اختلافات طفيفة       
الهيأة الشكلية والبيئة المحيطة بنادية، لكن المغاير  و رة، نقلت لنا الحالة الخارجيةهذه الم

عن الصورة الأولى هي أنها مجرّدة من كلّ تلك القيود التي كانت عليها سابقًا فلا عنوان ولا 
حمام هذه المرة، وفي هذا إحالة بأنّ ذلك الحمام الذي كان مُقيّدًا في الصورة ما هو إلّا تلك 

ة ، العائلة التي ترى أنّ المرأة مكانها  البيت )بيت أبيها أو بيت الحرية المقيّدة في عائلة نادي
يتضمّن صورة زوجها( ولا تعبأ لمشاعر المرأة ولو بالشيء القليل، فبنزعه وترك الإطار الذي 

، وهذا الغياب للحمام فيه دليل على تحرّر نادية وهذا التحرّر كان عائلية دليل على هذا
وهذه النصائح التي  ،"قال المعلّم" ها عن أشخاص مجرّبينبفضل تلك الآراء التي أخذت

الخالات والعمّات وبنات الجارات، كانت تسمعهنّ يهمسن »تسلّحت بها ما هي إلّا نصائح 
، فقررت التسلّح بالقوّة والعزيمة 1«لا تأمني للرجل حتى يُقطع حذاءه في الأمسيات الهادئات:

لحرية في الحب واختيار الرجل التي تراه مناسبًا والخروج من هذا القفص والبحث عن تلك ا
حسب قول عمّاتها وخالاتها" صاحبات التجربة و المحنكات في هكذا مواضيع  الأمر الذي 

إلى  جعلها تأخذ مقلاع وتتدرّب على الرمي، وصحبت هذه الأخيرة تغيّر في الإيقاع لتحيلنا
 الانتقال للمقطع الموالي.

 الثالث:)صورة متحركة( المقطع

 

                                                           
 .2018فيفري lina ،24،موقع الأدب الرقمي العربي -حذاء الحب انموذجًا-جماليات قصّة الفيديو لبيبة خمار،-1
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 -14الصورة-

نجد أنفسنا أمام نفس الصورة كررتها من جديد و مفاد هذا التكرار هو التأكيد على       
وكذا عدم تشتيت انتباه القارئ بصور جديدة ذات دلالة مغايرة عن  الدلالة المراد إيصالها،

بدعة في أعماق القصة ولم ـت المــدم الحياد عنه، فقد غاصـــسابقتها والتركيز على النص وع
رابط ويدور ـــكار متــل الأفــرى مادام حبـــاء أخـــعه على أشيـــتركيز عليها أو توزيــيت الـــرد تشتـــت

 في نفس الرحى.

أمّا الفكرة الموالية فتدور حول قرار نادية  المتأثّر بوسطها الخارجي الذي نشأ عنه       
وتُصبح فتاة ناضجة قادرة على التمييز بين الرجل الوفي  ،*لجو صيفًاانتظارها حتى يلتهب ا

نصائح خالاتها »الصحيح من غيره بعقلها لا بقلبها، لتخرج متسلّحة بمقلاعها المتمثّل في 
، وكذلك بحركات الدلع والإغراء التي كانت تطبّقها كلّما 1«وعمّاتها وتطبيقها لها بكلّ دقة

تضرب بحجرها  –ها، وبالتالي اصطياد أكبر عدد من المعجبين ينظر إليها رجل ويُعجب ب
الكلمة التي جاءت ممددة لإثارة تركيز القارئ  لأهميتها في القصة وكذا إعادة  -ما يطــــير

 المقطع لاستيعاب ما في طيّاته من دلالات وربطه بهذه الكلمة.

                                                           

-
*
 وجسديًا.فصل الصيف يدلّ على وقت نضج الفاكهة وهنا تريد القاصة اسقاطه على نضج البطلة نادية عقليًا   
 -حذاء الحب انموذجًا-جماليات قصّة الفيديو لبيبة خمار،-1
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جال المعجبين بها ونقطة فكان جمال نادية وحركات دلعها أكبر سلاح ضد هؤلاء الر       
  .ضعف لهم

سارت نادية حسب مبادئها الجديدة التي اكتسبتها مؤخرا، إذ أعدّت السلاح الفتّاك الذي       
تمسكت به للعثور على الرجل المطلوب، الوفي المخلص الذي لا يتركها أبدًا ويمكنها 

الحمام"، وأرادت القاصة أن بيرة، وقد مثلت له ب "بيض كالاعتماد عليه في كل صغيرة و 
تثبت لنا أنّها لن تستطيع الوصول إلى هذا الرجل المطلوب إلّا بتلك الحرية التي لو لم 
تكتسبها لما استطاعت فعل كلّ هذا و إيجاد رجل تقتنع به و يحمل جل صفات الرجولة لا 

 الذكورة وفقط.

 المقطع الرابع:)متحركة(

 
 -15الصورة
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ة وخروجها للبحث عن فريستها،  التي اعتقدت أنّ السبيل الأمثل بعد تسلّح نادي      
للوصول إليها، هي تجميع الرجال المعجبين بها وإيقاعهم في حبّها، وتركهم يلهثون وراءها 

وفُر الشروط المناسبة فيهم ــدم تـــركهم لعــ، وت-تجميعهم كالبيض-يوميًا لمسافات طوال عبر
أو بالأحرى أنّ حذاءهم لم يهترأ بعد حسب اعتقادها، ومفهومها من الكلام الذي قالته عمّاتها 

 وخالاتها بأن لا تأمني لرجل حتى يهترأ حذائه. 

وجدت نادية في آخر المطاف ذلك الرجل المطلوب الذي اهترأ حذاؤه في سبيلها  فضحكت  
-مُعتقدةً أنّها وجدت أخيرًا من تبحث عنه هو *قائلة: بيــــــــــــض الحــــــــــــبلهذا الانجاز مبتسمة 

 .-الحب

 ( متحركة المقطع الخامس:)

 
 - 16 الصورة -

                                                           
 بيــــــــــــض الحب: جاءت هذه الكلمات بخط كبير لتأكّد للقارئ أنّها عثرت على الحب.- *
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بعد عيش نادية حياتها الحرة التي اختارت هي بنفسها أن تعيشها ورسمت بيدها       
الحب والوفاء و الاهتمام والشغف غير معالمها، ووصولها إلى ذلك الرجل الذي رأت فيه كلّ 

مهتمّة لكلام الآخرين أو لنظرة المجتمع لها ك" فاكهة طازجة"، واعتقادها بأنّه هو الرجل 
المناسب حسب الأقاويل التي صدقتها والتعاليم التي ساقوها نحوها، وعند اتصاله بها في تلك 

ت إلى السقف ضاغطة بقوة على ، حملق*من شهر مارس"، وسماعها لصوته *"الليلة الربيعية
شفتيها من شدّة ندمها على هذا التوقع والاختيار الخاطئ فهو ليس بالرجل المطلوب فقد 

ها وهي لا خاب أملها واعتقادها، و كانت نادمة على الرجل المسكين الذي أوقعته في شباك
ادئ التي اعتمدتها والمب ،معتقدها والنصيحة التي أخذت بها ، وأنّ كلتبادله هذا الحب أبدًا

ذهبت هباءًا منثورًا، فهي لم تعي أصلًا مفهوم الحب ولم تفهم قول تلك الخالات والعمّات 
حول الرجل المهترئ حذاءه،  ندمت على كلّ الوقت الذي أضاعته في البحث عن الرجل 

نصب " الذي  ضاع *المناسب من بين كل الرجال المكسورة قلوبهم "البيض المكســــــــــــور
 الرياح.

أنّ و  وأدركت في الأخير أنّ حريتها منعتها من أن تفتح قلبها لأي رجل وتمليكه إيّاه      
د تضحي ق، بل يأتي صدفة من دون تخطيط و سابق إنذار، و الحب لاُ يقاس بهذه الطريقة

  .الفتاة إن وجدته بكل شروطها ومتطلباتها وهذا ما خلصت له نادية في الأخير

 

 
                                                           

رمز الليلة الربيعية دلالة على فصل الحب فصل حبّ الرجل الذي اوقعته نادية في شباك حبّها رمزت له القاصة بهذا ال *
 للدلالة على هيامه بها.

 
*
صحبت هذه الكلمة انخفاض تام في الإيقاع لإدخال القارئ في جو القصة وكأنها تتكلم في الهاتف  عندما رنّ الهاتف : 

 حقًا
 البيض المكسور: جاء للفت الانتباه على ذلك الرجل المحبّ الذي كُسر قلبه. *
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 ( متحركة لسادس:)المقطع ا

 
 -17الصورة-

" من الفيلم الأمريكي، وهو عبارة عن  plastic bagهذا المقطع مقتطف من لقطة "       
صورة متحرّكة  تضمّ كيسًا بلاستيكيًا تأخذ به الرياح في كلّ جهة وأوراق أشجار يابسة 

نعرفه إنّما  متناثرة على الطريق للدلالة على فصل الخريف، لكنه ليس فصل الخريف الذي
تشتت والغربة الداخلية استعارت القاصة  المقطع لتُعبّر به عن ال ،فصل خريف قلب نادية

لنادية وتناثر أفكارها مثل ذلك الكيس البلاستيكي الذي ترمي به الرياح في كلّ اتجاه، وعن 
ذلك الحزن والكآبة والانكسار والخذلان الذي اجتاح قلبها بسبب اعتقادها الخاطئ بأنّ الحب  

لكنها لم تستطع  أبرزهات ما، حاولته بكلامها بقولها "يتكلم بكلمة يأتي بهذه الطريقة، وعزّز 
، مستبعدةً فكرة الوصول إلى الحب بهذه " الذي اصطّف أمامها "*من شدّة "عويل البيض

الطريقة وعدم اهتمامها لأيّ رجل معجب بها بعده، حيث كان هو القطرة الأخيرة التي 
تها ــــــريقـــــاسب طـــينل ــــيد رجــــاب عنها الأمل في صـــــأس و غــــا اليـــأفاضت الكأس فقد أسره

                                                           
 أولئك الرجال التي عرفتهم من قبل.لدلالة على تردّد صوت كلّ  عويل البيض: *
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ومعاييرها، وهذا راجع إلى الحرية المطلقة التي مجدتها وقدستها ولم تسمح لأي رجل 
 بتدنيسها.

ثقة وسلطة نادية على كلّ  سابقة سطرت بخط أزرق للدلالة علىونلاحظ أنّ المقاطع ال      
 أولئك الرجال المحبّين لها رغم حزنها المستخلص في النهاية.

استُهلّ هذا المقطع بإيقاع جدّ منخفض يتطابق مع النص المكتوب الذي يسرد لنا       
، ثم عاد في الارتفاع شيئًا فشيئًا ونلحظ أنّه نفس رجل مع نادية وكأنّه يتحدث فعلًا حديث ال

 مشارف انتهاء القصة. كان في المقطع الأول للدلالة علىالإيقاع الذي 

 المقطع الأخير:)متحركة(:

 
 -18الصورة -
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في الأخير تختم " لبيبة خمار" القصة بالمقطع الذي ظهر في البداية لكنّها غيّرت لون       
الكتابة باللون الأحمر، للدلالة على قلب نادية المليء بالأسى الذي ينزف دما من شدّة ندمها 

جروحة أخذت تتساقط الواحدة تلوى الأخرى"، وكلها قلوب م *وحزنها، لأن "قشور البيض
دامية تعاني من شدة تعلقها وولهها، ويأخذون  بالابتعاد عنها الواحد تلوى الآخر لأن طريقة 
استخدامها لمقلاعها كانت جارحة، بينما ظل الباقي يراقب متأملا، وينتظر تصاعد الأبخرة 

هم وعدولها عن فكرة تركهم و فراقهم لعل إلى الرأس" بتفكيرها وإعادتها النظر في قراراتها،
يظفرون بها من جديد، لكن نادية تعلمت من تجربتها الجادة السابقة، و لم تعد تريد الخوض 
فيها من جديد وعدولها عن فكرة الزواج تماما، وتركت بذلك سرب حمام يحلق عاليا مبتعدا 
عنها، وهنا جاءت كلمة" حمام" نكرة للدلالة على أنّ نادية كانت تعتقد أنّ حريتها ستعطيها 

 تحبّه لكنها رأت أنّها مخطئة في هذه التوقعات وأنّها لم ولن تعرفها قط، وأنّ مفهومها رجلًا 
 للحب كان خاطئًا.

والصورة هي نفسها صورة نادية الخارجية التي تُريد أن تتصنّعها أمام الناس لكّنها       
  مليئة بالدماء في قلبها لضياع شبابها.

رقاء وكتابة بالأبيض لتوضيح معالمها، والدلالة على ي الأخير ظهرت لنا صورة بواجهة ز وف
انتهاء القصة،  فيها كتابة صاعدة بأسماء مساهمين في إعداد هذا الفيديو موضّحين في 

 الصورة التالية:

                                                           
 قشور البيض المنكسر: ندمها على لعبها وعبثها مع اولئك الرجال المحبين لها وكسرها لقلوبهم. *
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 - 19 الصورة-

اعتمدت لبيبة خمّار في هذا العمل على اللغة السردية النابعة من طبيعة هذا الجنس       
ذاته، فكانت عبارة عن جمل قصيرة بخط سميك ولون مختلف من مقطع  القصصي في حدّ 

، كما كانت للدلالة على حالة نادية الشعوريةلآخر كلّ بما يخدم دلالة النص المكتوب و 
 جملها بحالة متلائمة مع زمن القراءة.

 الدلًلة الزمكانية: .ه 

لكن هذا لا يمنع تشاركها إنّ القصة التي بين أيدينا عبارة عن قصة رقمية ترابطية،       
، مع اتخاذهم شكلا غير خطي لإيجاد مساحة رقية في تشكّل الزمان والمكانمع القصة الو 

 جمالية للانتظار والتوقع، ومثّل الزمان والمكان بالمخطط التالي:
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 مخطط يوضح زمان ومكان القصة

 :الصيف

نضج 
 نادية.

 الخريف:

 الكآبة
على قلب 

 نادية

 الربيع:

فصل حب 
الرجل 

 الأثاث-

رنّ -
 الهاتف.

الأثاث -
الممثل في 

 الصورة.

 السقف.-

البحث 
عن 

أعشاش 
 الحمام.

يتمثّل في 
الحالًت 

النفسية التي 
يعيشها 

الأبطال في كلّ 
مرة والتي 

تتراوح بين 
 عدّة فصول. 

الزمن 
 الماضي

)كانت 
 نادية(.

 

الزمن 
 الحاضر

)من 
صدور 
القصة 

إلى 
يومنا 

غير 
 معروف

 الزمان المكان

الزمن  
 النفسي

زمن  البيت الشارع
 القصة

زمن 
 القراءة

زمن كتابة 
 القصة

 الزمكانية
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 المربّع السيميائي: .و 

يرتكز هذا المربع السيميائي على الثنائيات الضدّية، وعلاقتهم ببعضهم البعض على       
 مستوى ثلاث علاقات:

 علاقة تناقض.-

 علاقة تضاد.-

 علاقة تضمين.-

 ونمثّل البنية العميقة للقصة التي تناولناها في المخطّط التالي:      

 حرية 2د                  محور التضاد                      1رجل  د

 التضمين

 في الإثبات                                                 في النفي  

 

 لا رجل   1ذ              محور شبه التضاد                   2ذ لا حرية

 (             علاقة تناقض.1)

 (            علاقة تضمين.2)

 (           علاقة تضاد و تقوم على تضاد.3)
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 تحليل المربّع السيميائي:

لا رجل( و العلاقة بين 1رجل(، )ذ1تقوم علاقة التناقض على العلاقة الأولى )د-(1)      
رجل(  1حرية(، وأنّ عملية النفي هي التي تسمح بالانتقال من )د 2حرية( و )ذ2)د

 لا حرية(. 2ى )ذحرية( إل 2رجل(ومن )د لا 1إلى )ذ

لا  2لا رجل( ب )ذ 1رجل( و )ذ 1حرية( ب )د 2ترتبط علاقة التضمين )د -(2)      
 حرية(.

( لـــــلا رج 1ذ )(، ةــــــحري 2د ( و ) رجل 1د تقوم علاقة التضاد على تضادّين) -(3)      
والرمز الذي (، وتُعتبر كلمة" حرية " المفتاح لهذه القصة الرقمية  لاحرية 2ذ )و

اعتمدته القاصة في بناء قصّتها، وتدعونا هنا إلى التمسّك بمبدأ الحرية والاستقلالية 
 .للمرأة قبل كلّ شيء في احترامها لذاتها ولمجتمعها
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ة ـــلــــعد رحــــــــدها بــــــم رصـــج تـــائـــو في ختام هذا العمل توصّلنا إلى مجموعة من النت      
 :يلي ي مجال الأدب الرقمي أهمها ماحث و الدراسة فـــالب

من أسباب ظهور هذا الأدب الجديد الثورة التكنولوجية و تأثّر الذات المبدعة بالعالم  .1
 بفترة ما بعد الحداثة . العلمي المتقدم، إضافةً إلى ارتباط الرقمنة

الأدب الرقمي مهما اختلفت تسمياته و تعدّدت رؤاه إلّّ أنّه ينطوي تحت مضمون  .2
  عن ررق  الوسي  اإللكتروني  الحاسوب .وهو ذلك الأدب الذي لّ يتأتّى إلّّ  واحد.

وظّف الأدب الرقمي كلّ ما أتاحته له التكنولوجيا، فلم تعُد مجرّد ناقل، و إنّما  .3
 أصبحت فاعلًً في ميلًده و تكوقنه.

المنجز اإلبداعي الرقمي، فراح يخوض تجاربه الخاصة في  من ذلك استفاد الأدب .4
خل  نماذج تفاعلية، برزت في أشكال تُثبت أثر التكنولوجيا على حياة الفرد في 

 مختلف مستوقاته الفكرقة و النفسية و اإلبداعية.
ثقافات ــح الــلًقــــسُمّي الأدب الرقمي بالأدب الهجين نظرًا لذلك الّحتكاك الثقافي و ت .5

و الحضارات فيما بينها، فهناك تعدّدية و ازدواجية في الأنساق و تداخل في الثقافات 
 التي عُدّت من سمات ما بعد الحداثة.

 الأدب الرقمي يعتمد على خاصية النظام الثنائي و بالتالي يكتسب صفة الرقمية. .6
مؤلف فيها هو نقلت الثورة الرقمية النص الأدبي من حالة اإلبداع الفردي، الذي يُعدّ ال .7

المنتج الأهم في العملية اإلبداعية الرقمية، إلى حالة جديدة هي حالة اإلنتاج 
الجماعي للعمل الفني الأدبي، الذي أتاح للقارئ)المتلقي( الفرصة و إمكانية التحرر 

 من سلطة النص، و كذا توسيع دائرة التأوقل و التفاعل.
برة في مجال اإللكترونيات لكي يسهّل يجب أن يكون المتلقّي الرقمي له معرفة و خ .8

 عليه التفاعل مع هذه الأعمال الأدبية.
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ساعدت مواقع التواصل الّجتماعي في فتح المجال للمبدع لنشر عمله و سهلت  .9
ا ــــة، فقلصت المسافات و الأزمنة بينهمــتفاعله معه تعديلً و إضاف للقارئ وإيصاله 

 هم لولّ هذه المواقع.و أسهمت في معرفة أدباء لم نكن لنعرف
قصة الفيديو من بين الأشكال الأدبية السردية المستحدثة، التي لّقت رواجًا واسعًا  .11

على المستوى اإلبداعي الرقمي العربي، إذ عملت على إشباع فضوله و تغذية 
حواسه، و فتح أف  معرفته، و كذا تنمّية خياله مما يوسّع مداركه، كما منحت المتلقي 

 ة اإلبحار في العوالم الّفتراضية .العربي فرص
 هي والحمام   ثل لنشر قصة الفيديوـــيل الأمــــاعتبرت مواقع التواصل الّجتماعي السب .11

و التي حقّقت  الخاصية المشهدية و الفرجوقة المحضة، و الهجنة المتمثلة في دمج 
 الكلمة مع الصوت و الصورة، و على غواية الشاشة و سحرها.

عُدّت لبيبة خمّار السبّاقة لهذا النوع السردي الجديد عند العرب، سعيًا منها على  .12
 توسيع مفهوم السرد الرقمي و النهوض بأنواع سردية رقمية جديدة.

 هي والحمام  على الوسائ  المتعدّدة  اعتمدت لبيبة خمّار في تصميمها لقصة الفيديو .13
multimedia  بعناصرها، التي اعتُبرت صنفًا من برمجيات الكومبيوتر بتوفيرها

 المعلومات بأشكال مختلفة.
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 المصدر:

 خمار لبيبة: قصة الفديو" هي والحمام"، على الموقع التالي:  (1

 feature=sharehttps://youtube.com/watch?v=9kxEgytxKJs&  

 الكتب العربية:

 الفهرست، دار المعرفة، بيروت، لبنان، دط، دت. ابن النديم:  (1
 . 2000، 3أدونيس: الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت، ط   (2

مصادر الشعر الجاهلي و قيمها الجاهلية، دار الجيل،  بيروت،  الأسد ناصر الدين:  (3
 .1956، 1لبنان، ط

 أمين أحمد:  (4
 فجر الإسلام، مؤسسة هنداوي للتعليم و الثقافة، القاهرة، مصر، دط  ،

2012. 

  ،النقد الأدبي، مؤسسة هنداوي للتعليم و الثقافة، القاهرة، مصر، دط
 م. 1953|03|25

 .1984، 2برّو توفيق، تاريخ العرب القديم، دار الفكر، دمشق، سوريا، ط  (5
عبد الحليم النجار، دار المعارف، -د تاريخ الأدب العربي، نقله: بروكلمان كارل:  (6

 .5القاهرة، مصر، ط
 البريكي فاطمة:  (7

 ،الكتابة و التكنولوجياsunono@yahoo.com 2012، يوليو 2، ط. 
  ،مدخل الى الأدب التفاعلي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب

 .2006، 1بيروت، لبنان، ط

https://youtube.com/watch?v=9kxEgytxKJs&feature=share
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الرقمي بين النظرية و التطبيق، مؤسسة المثقف العربي، دب،  حمداوي جميل:الأدب  (8
 .2016، 1ط

ة ــــــــــــ، رؤي-سحر القراءةالسرد و  آليات -شعرية النص التفاعلي : خمّار لبيبة  (9
 .2014، 1شر و التوزيع، مصر، طـــــــــــــــــــللن

أروع مواقع الانترنت، دار نزهة الآداب، الجزائر، دط،  رمضان مصطفى إدريس:  (1
2005  . 

 .2020الوسائط المتعدّدة، الجامعة الافتراضية السّورية، سوريا، دط،  الزعبي لؤي:  (2
أدباء الانترنت أدباء المستقبل، دار الوفاء لدنيا للطباعة و النشر،  شبلول أحمد فضل:  (3

 ، دت.2الإسكندرية، مصر، ط
، 1قصص العرب، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط إبراهيم:شمس الدين   (4

 م.2002
دار طلاس للدراسات  اللغة ومعاجمها في المكتبة العربية، الصوفي عبد اللطيف:  (5

 . 1986،  1سوريا،ط-والترجمة،دمشق
،دار المعارف ،القاهرة، مصر -العصر الجاهلي-ضيف شوقي:تاريخ الأدب العربي   (6

 م.1960، 11،ط

الانترنت استثمار المستقبل، فهرسة مكتبة الملك فهد  عبيد صالح بن فهد منصور:ال  (7
 .1996، 1الوطنية، ط 

النشر الالكتروني و الشبكات و المكتبة الالكترونية و الانترنت،  عثمان عمر فردوس:  (8
 .2005دط،  الخرطوم، السودان،

، دار المحترف السعودي، جدة، -عنقاء الجزيرة العربية-سوق عكاظ عكاظ سحاب:  (9
 .2011، 1ط
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رؤية لمستقبل الخطاب الثقافي -الثقافة العربية و عصر المعلومات علي نبيل: (10
 .2001، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، دط، يناير-العربي

د، دائرة الراف كتاب، -مدخل إلى الأدب التفاعلي–الكتابة الزرقاء  عمر زرفاوي: (11
 .2013الثقافة و الإعلام، الشارقة،  د ط، أكتوبر

رونية و ــــــــة الالكتــــــتبــــــالنشر الالكتروني و الشبكات و المك عمر عثمان فردوس: (12
 2005الانترنت، الخرطوم، السودان، دط، 

الجامعة  مقدمة في علم الحاسوب، مركز الحاسوب_ العمري سامي أحمد: (13
 .sao92003@yahoo.comالأردنية، 

ر و ــــشــــــة للنـــــ، رؤي- أسئلة ثقافية وتأملات مفاهيمه -الأدب الرقمي كرام زهور: (14
 .2009، 1التوزيع، القاهرة، مصر، ط

-توظيف التقنية في العمل الشعري السعودي  المحسني أبو حسن عبد الرحمان: (15
 .2002، النادي الأدبي، الباحة، السعودية، دط، -منطقة الباحة أنموذجًا

مكتبة الإنجلو -النشأة و التطور-العنوان في الأدب العربي محمد عويس محمد: (16
 .1981، 1مصرية، مصر، ط

الأدب العربي و تاريخه في العصر الجاهلي، مطبعة  محمد هاشم عطية: (17
 م.1936، 2مصطفى، مصر، ط

ت النقل المعرفي، كتاب الرافد، دار الثقافة و النص الرقمي و إبدالا المريني محمد: (18
 .2015الإعلام، الشارقة، دط، مارس 

، 7، ط2009، 1، دار الآداب، بيروت، لبنان، طcomنسيان  مستغانمي أحلام: (19
2013. 

دراسة في الأدب التفاعلي، كتاب  عصر الوسيط/أبجدية الأيقونة_ نذير عادل: (20
 .2010، 1ناشرون، بيروت، لبنان، ط
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 ن سعيد:يقطي (21
  النص المترابط مستقبل الثقافة العربية نحو الكتابة العربية الرقمية، المركز

 ، دت.1لبنان، ط-المغرب، بيروت-الثقافي العربي، الدار البيضاء
 دار الأمان، الرباط، -الوجود و الحدود-قضايا الرواية العربية الجديدة ،

 .2012، 1ط
العربية حتى انتهاء القرن التاسع عشر، تاريخ الطباعة  يونس عادل، جاك علي: (22

 .1996، 1منشورات المجمع، أبوظبي، ط

 الكتب المترجمة: 

1) hugh brooks" et " ravi gupta"  وسائل التواصل الاجتماعي و تأثيرها على:"
المجتمع، تر: سيد عبد الفتاح عاصم، المجموعة العربية للتدريب و النشر، القاهرة، 

 .2017، 1مصر، ط
حسن البنا عز الدين، سلسلة عالم المعرفة،  الشفاهية و الكتابة، تر: والتر:أنج   (2

 .1994الكويت، دط، 
عبد الحميد سليم، الهيئة المصرية  الثورة التكنولوجية و الأدب، تر: إيفاشيقا فالنتينا:  (3

 . 1985العامة للكتاب، الاسكندرية، مصر، دط، 
المعلوماتية بعد الإنترنت، سلسلة عالم المعرفة  جيس نيل، تر: رضوان عبد السلام:  (4

 .1998( المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب، الكويت، مارس، 231رقم)
فريد الزاهي، إفريقيا الشرق، الدار  تر: حياة الصورة و موتها، ريجيس: دوبري   (5

 .2007البيضاء، المغرب، دط، 

 المعاجم:



 قائمة المصادر و المراجع 
 

134 
 

عبد السلام محمد هارون، دار  قاييس اللغة، تح: زكريا أبو فارس أبو أحمد الحسين:  (1
 الفكر، القاهرة.

معجم المصطلحات العربية المعاصرة، دار الكتاب اللبناني، بيروت،  علوش سعيد:  (2
 م.1985-ه1405، 1ط

عبد الله علي الكبير و محمد  لسان العرب، تح: علي أبو مكرم محمد ابن منظور:  (3
 ، دت.1احمد حسب الله و هاشم محمد الشاذلي، دار المعارف، القاهرة، مصر، ط

 المجلات: 

 .مجلة البيان  (1
 مجلة علامات المغرب.  (2
 ر.مجلة عالم الفك  (3
 مجلة تربوية.  (4
 مجلة الآداب.  (5
 مجلة العلمية.  (6
 مجلة العلوم الإنسانية.  (7
 مجلة فكر الثقافة.  (8
 رأي اليوم. مجلة  (9

  .ة و الفكريةـــــيــــبـات الأدـــل الدراســـلة جيـجم (10
 مجلة اللغة العربية. (11

 أطروحات دكتوراه:

رواية -توام عبد الله ، بلقاسم هواري :دلالة الفضاء الروائي في ضلّ معالم السيميائية  (1
"الآن...أو شرق المتوسط مرة أخرى"، أطروحة دكتوراه في اللغة والأدب العربي، 
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السيميائيات و تحليل الخطاب، جامعة أحمد بن بلة، كلية الآداب و الفنون، قسم اللغة 
 .2016، 2015و الأدب العربي، وهران، 

علام (، معهد الإ أطروحة دكتوراه  ات )ــــعلومــــلام و المــــــــتمع الإعــــمج : لعقاب محمد  (2
 .2001، 3و الاتصال، جامعة الجزائر 

مقاربة في -لأدب الرقمي بين المفهوم و التأسيس معمري سومية، علّاوي الخامسة:  (3
، أطروحة دكتوراه، أدب حديث و معاصر، الآداب و اللغات ، -تقنيات السرد الرقمي

 .2017-2016قسنطينة، كلية الأدب و اللغة العربية، الإخوة منتوري، 

 المواقع الالكترونية و الملتقيات والندوات:
-E،2010-4-19الحداثة السردية الرقمية، الإثنين  إدلبي عمر:  (1

mail :admin@thawra.com. 
المشهد الثقافي العربي في الانترنت)قراءة  أسليم محمد:  (2

 http://aslimnet.free/fr/articles/ghitani.htmأولية(
سيميائية الصورة البراغماتية في الرواية  تبرماسين عبد الرحمان ، أ. ماي آمال:  (3

 .""السيمياء و النص الأدبي الملتقى السادس الرقمية،
-الرقمية للصور ةوالأنظم الملتيميديامفهوم –الفيديو الأول  خلف أحمد:  (4

،https://youtub.com/watch?v=AvVn6VR6vsE&feature=share،           
 .3:30، 2021جوان 9

 خمار لبيبة : (5
 موقع الأدب الرقمي العربي -حذاء الحب أنموذجا-جماليات قصّة الفيديو ،lina  ،

 .2018فيفري 24
  السرد الرقمي ماهيته و أسسه الشكلية و القرائية نحو وعي بالوسم اللعبي على
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نتج عن التلاقح الأدبي و التكنولوجيا إنتاجات سردية جديدة لم تكُن مألوفة قبلا فكانت       
قفزة نوعية تزيّنت بها الساحة الثقافية، بانتقال الكتابات الأدبية من تمظهرها الورقي إلى 
الرقمية، وما قصة الفيديو)هي والحمام( ل "لبيبة خمّار" إلّّ مثال عن هذا التمظهر الجميل 

عُدّت الرائدة الأولى لهذا النوع الأدبي في الساحة العربية بلا منازع، لسعيها الكبير في  فقد
توسيع مفهوم السرد الرقمي ليشمل أشكالّ جديدة لم يتناولها الأدباء من قبل وكانت الوسائط 

ات المتعدّدة وبرمجيات الحاسوب المتطوّرة الوسيلة الفعّالة في تحقيق هذا، فاتّسعت بهذا تقني
السرد الرقمي لتشمل )الشخصيات، الزمكان، الصوت، الصورة، الفيديو..(، ونتج لنا متخيّل 
رقمي يتجلى في ذلك التفاعل الكبير بين كلّ من المبدع والمتلقي، بحيث أصبح لكلّ منهما 
دور في هذه العملية الإبداعية وأصبح النص السردي الأدبي مفتوحا على عدّة قراءات، هذا 

لم يأتي من تلقاء نفسه وإنّما يعود الفضل فيه إلى النشر الإلكتروني الذي ساعد على  التفاعل
 إيصال هذا النتاج الأدبي إلى المتلقّي وتفاعل هذا الأخير معه.

 الكلمات المفتاحية:

 الأدب الرقمي، لبيبة خمار، الوسائط التكنولوجية، المتخيّل الرقمي، قصة الفيديو.

 

 

 

 

 

 



 الملخص
 

143 
 

   The coupling of technology with literature resulted in new narrative 
genres that were not familiar before, creating a major addition to the 
cultural landscape with its transformation from paper to digital. The 
video story of "hiya wa ālḥmām" (She and the Pigeon) by Labiba 
Khemmar is a perfect example of this new genre. Khemmar is 
considered the pioneer of this type of literature in the Arab world as 
she strived to popularize the concept of digital narration to include 
new ideas. The thing that was possible with the help of various 
multimedia and new computer programs. As a result, new techniques 
and themes in digital narration emerged including characters, time 
and space, sound and picture and video. The end resultwas an 
imaginary world that allows the interaction between the creator and 
the reader/listener, each one with his/her ownrole in this creative 
endeavor. We owe this success to electronic publishing that not only 
allowed this interactive interaction but also broadened the reach of 
narrative literary works. 

Key words : 

digital literature ; Labiba Khemmar، ; technology media ; digital 
imagine , the story of the video. 

 


