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 مقدمة: 

بعممو عقول الأمم، والصلاة والسلام عمى من أوتي جوامع ار الحمد لله عمم بالقمم، وأن    
 وصحبو أجمعين. الكمم وعمى آلو

لقد استطاعت الأسموبية أن تشق طريقيا وسط المناىج النقدية المعاصرة في مقاربتيا     
متوفيا بذلك الموضوعية  فيي عبارة عن منيج ىدفو دراسة الخطاب الأدبي، لمنص الأدبي

اتجاىات متباينة في أسسيا النظرية في مقارنة النص  والعممية، كما تشمل الأسموبية
الشعري. حيث تناولنا في بحثنا ىذا دراسة أسموبية لقصيدة "بُزَرْجُمُيْرَ" لمشاعر"خميل مطران" 

 عمى مدى سنوات عطاءً مميزاً.  الذي يعتبر شاعرا شكل

بل كتب ، ، فيو لم يكتب ليعيش ولم يعش ليكتببداعية جديرة بالاىتمامالأدب مدرسة إ   
موجودا في عصر غمب عميو التغييب؛ وتأتي دراستنا ىذه لتساىم في بقاء الأدب. وقد  ليبقى

 دفعتنا أسباب عديدة لاختيار ىذا الموضوع عن الشاعر "خميل مطران"، منيا:  

ائو المميّز بين الشعراء فنًّا وموضوعاً، إذ بعط" المتفردة شخصية الشاعر" خميل مطران-
والعدل والظمم، ويدور موضوع دراستنا حول فكرة الظمم  عالج مواضيع الخير والشر

 نا أسئمة عديدة حول ىذا الموضوع:وقد ساورتالاستبداد. و 

   كيف تجسدت سمات الأسموبية في قصيدة بزر جمير؟ -

 تركيبية دلالية؟تكتنز القصيدة من أدوات صوتية  ذاما  -

 ؟شعريةً  خميل مطران فرادةً ت قصيدة "مقتل بزرجمير" لىل شكم -
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نة من )مقدمة، وفصمين، كو  وللإجابة عمى ىذه الأسئمة اعتمدنا عمى خطة بحث م    
الأسموب والأسموبية، وعلاقتيا بالعموم  عالج مفيوم الأول فصل نظري تمة(، فالفصلوخا

 الأخرى، وأىم اتِّجاىاتيا.

وىو فصل تطبيقي؛ فقد تناولنا فيو المستويات الأسموبية المعروفة، مثل  أما الفصل الثاني 
   المستوى الصوتي والمستوى التركيبي والمستوى الدلالي.

في طريقة الذي يبحث بدوره  التحميمي عمى المنيج الوصفي ولانجاز ىذا البحث اعتمدنا  
مجموعة من ب قد استعنّالإنجاز بحثنا ىذا، ا. و ودلالتي بداعيةنظم الشاعر لسمات المغة الإ

 أىميا: والمصادر، المراجع

 فرحان بدري الحربي، الأسموبية في النقد العربي الحديث، دراسة في تحميل الخطاب -
 .الحربي بدري فرحانل

 .المسدي السلام عبدالأسموبية والأسموب ل  -

 .عتيق العزيز عبدعمم العروض والقافية  -

الشكر الجزيل لكل من ساىم  ذا، ونتقدم بن نكون قد وفقنا في عممنا ىأ الاخير نرجوفي     
ا العممي مشرفنو  : محمد العربي الأسد، مرشدناالأستاذ في ظيور ىذا البحث، ونخص منيم

 في بحثنا ىذا.

  وفي النياية نسأل الله أن يوفقنا في ىذه الدراسة حتى نصل إلى النتيجة المبتغاة.    
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 :والاسموبية الأسموب

 . مفيوم الأسموب1

 الأسموب لغة: -

لمسطر من النخيل  منظور،" يقال لابنوردت كممة الأسموب في معجم لسان العرب      
ويقال أنتم  والمذىب،قال والأسموب الطريق والوجو  أسموب،أسموب ، وكل  طريق ممتد فيو 

في أسموب سوء ويجمع  أساليب ، والأسموب الفن يقال : أخد فلان في أساليب القول أي 
فلان في  ( في قولو : "سمكت أسموبسموب عند الزمخشري في مادة )سمبفالأ .1"أفانين منو 

 2".أساليب من القول أي أفانين منو

 والمذىب، الطريق،: يتضح أن الأسموب ىو القديمة المغوية يفاتإذن ومن بين ىذه التعر  -
ما دون  شيءتبع في أداء أو ىو النيج الذي ي كلامو،لشخص فييا ا الطريقة التي ينظم 

 المنيج.الإبقاء عن ذلك 

أي أسموب و أصميا  (،style من الكممة الإنجميزية ) مأخودةجاءت لفظة ) أسموب (  -
 بة ( تستعمل في الكتابة عمى الشمع،)عصا مدباللاتينية حيث كانت تعني إلى المغة يعود 

بطريق المجاز إلى مفاىيم تتعمق بطرائق  انتقلثم  الريشة،و ويراد بيا أداة الكتابة كالقمم 
أما في المغة العربية فالأسموب في معناه المغوي يعني  الأدبي،ثم أطمق عمى التعبير  الكتابة،
ر عن مواقفو والإبانة عن شخصيتو باختيار وىو طريقة الكاتب في التعبي الممتد،الطريق 

 منيا الإيضاح القصدالتأليف بينيا لمتعبير عن معان ألفاظو وصياغة جممو وعباراتو و 
 .3التأثيرو 

                                                           
1
  223، دار صادر للطباعة والنشر، بٌروت، د ت، ص 5ابن منظور، لسان العرب، مجلد  - 

2
 97، ص  3771محمد عبد المطلب ، البلاغة والأسلوبٌة ، الشركة المصرٌة العالمٌة  للنشر لونجمان ، -  

3
 33، ص2932، 3أٌوب جرجٌش:الأسلوبٌة فً النقد المعاصر،عالم الكتب الحدٌث للنشر والتوزٌع، ط- 
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                          الأسموب اصطلاحاً  - 

ة وذلك رغبة في محاولة لقد تناولت الدراسات الحديثة مفيوم الأسموب من زوايا متعدد   
عمى دراسة موسعة تستوعب كل أنواع دد يمكن عمى أساسو أن تقوم مفيوم مح الصول إلى
لم تغفل ىذا الجانب و إن كان  القديمة ، ويبدو أن الدراساتالمختمفة مستوياتياالآداب في 

  القدامى.النقد القديم وبيئات المغويين  في بيئات القديمة تناوليا لو محدودا بحدود المعرفة

عناصر والمتمثمة في كلٍ  من )  ةالباحثون إلى تعريف الأسموب من خلال ثلاث نظر -  
فمنيم من ركز  مفاىيميم،، والمتمقي ( حيث كثرت تعريفاتيم وتعددت الأدبيالنص  المبدع،
و يمكن  ركز عمى " النص الأدبي " ومنيم من ركز عمى "المتمقي" منومنيم  "المبدع"عمى 

 أن نستعرضيا عمى الشكل الآتي:

 اختيارذلك ان الأسموب ىو يرى فريق أن المغة مؤلفة من مفردات وجمل ىائمة :  -  
تشكل أسموب المنشئ  الاختياراتو أن مجموع  يريد،يقوم بو المنشئُ ليعبر عما   انتقاءأو 

 ىذا يظير في تعريف كلٍ من الدكتور "عبد السلام المسدي"حين وكلفيتميز بو عن غيره 
: حين عرفو بأنو بيجيرو " و أن الأسموب ىو قوام الكشف لنمط التفكيرعند صاحبو قال: "

أنو صورة لتفكير المرسل وتحديد  تعبيرية من أجل غايات أدبية والكاتب لأدوات  استخدام"
ما نذر و دق من  عمى ب أيضا بالعبقرية ،ويطمقا يعني الأسمو كم .4لنمط تفكيره وكيفيتو

 إذن  ويمفظ.خصائص الخطاب التي تبرز عبقرية الإنسان وبراعتو فيما يكتب 

فالأسموب عند ىذا الفريق يعتبر ظاىرة تتم في غياب وعي المنشئِ ومن ثم تحمل بصماتو 
 .5اللاإراديالممفوظ في النص و 

                                                           
 32أٌوب جرجٌش العطٌة، الأسلوب فً النقد المعاصر،  ص   -2
5
 31المصدر نفسه، ص - 
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 ومن ثَم أقام تعريفو: يتولد من النص من أثر في متمقيو أكثر بما اىتمامافريق آخر  يبدي -
أي أن الكلام عندىم يعبر والأسموب يبرز، وىذا ما نجده  الخاصية،للأسموب عمى إبراز ىذه 

في قولو :" ىو قوة خاضعة تتسمط  الاتجاهفي تعريف "ريفاثير" والذي يعتبر أحد أعلام ىذا 
القارئ وذلك بواسطة إبراز بعض عناصر تشوه النص ، و إذا حمميا وجدىا  عمى حاسية

بينما يرى العالم  6.يبرز"يعبر و الأسموب الكلام  أن التقريربما يسمح  خاصةدلالات تمييزية 
الكاتب في نفس المتمقي ". إذن  أنو )الأسموب ( كالبدور يستزرعيا"ىنريش بيميت" 

يولون عناية كبيرة  دور المتمقي في تعريف الأسموب، وى فالأسموبيون يركزون أيضا عم
 إذ يعدون أنو مجموعة ألوان يصطبغ بيا  النص،ذلك إزاء أسموب بردود فعل المتمقي و 

 .7و إمتاعو وشد إنتباىو و إثارة خيالو  والخطاب ليصل إلى إقناع 

فيرون أن عرف آخرون مفيوم الأسموب من زاوية النص أو الخطاب : لقد  -
ما مع تماثل السياق في كل منيا ، فيؤلاء  نموذجعن  الانحرافالمفارقة أو  الأسموب ىو

السويسري ) دي سوسير ( وذلك في تطرقو لمحديث عن تعريفيم من نظرية العالم  استمموا
الفرق بين كلا من المغة و الكلام ، حيث  كان مضمون ىذه النظرية أن المغة عبارة عن 

الكلام فيو إبراز ىذه الرموز المغوية  المتكممين أماموجودة في أذىان مجموعة أعراف منظمة 
أما  فردي.مجرد نشاط  بذلك تكون نظاما جماعيا و الكلامفالمغة  الفعل،و إخراجيا إلى حيز 

في ما يتعمق بما يسمى بالخطاب الأدبي ، فيو ما يصدر عن ممكة عند منشئو وىو يخاطب 
 .8اً أم قارئاً ساس متمقيو سواءا كان سامعالوجدان ويسعى إلى أن يحرك إح

في تعريفات الأسموب فإنيا تقوم عمى قاسم مشترك وىو أنو  اختلافاتإذن وميما يكن من  
احتمالات لغوية و  الذاتيةخاص لمغة يعتمد عمى مجموعة من الإمكانات  استعمال عبارة عن

                                                           
6
 32أٌوب جرجٌش العطٌة،الأسلوبٌة فً النقد المعاصر،ص - 

7
  33المصدر نفسه، ص  -  

 
8

 35المصدر نفسه، ص  -
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سموب ىو أي بمعنى أن الأ أسموبو الخاص في التعبير عن مواقف، ولكل فرد  متاحة،
ي لمغة حيث يعتمد عمى النحو التقعيدي في تشكيل عناصره ، العدول عن المستوى العاد

ي في الحقيقة أو خروج عن المستوى العاد ة في ترتيب ىذه العناصر فكل عدولفيعتمد المغ
ويعتبر صفة لازمة لكل إبداع فني وتختمف جودتو من أديب  الأسموب،مظير من مظاىر 

 .9لآخر بحسب قدرتو الفنية و المغوية 

 "stylistique"  الأسموبية .2 

( ، ومن الكممة stylusالأسموبية في الثقافة العربية من الكممة اللاتينية ) اشتقتلقد     
( ، ويقصد بيا دراسة الأسموب دراسة عممية في مختمف تمثيلاتو وفي stylosالإغريقية )

باستكشاف ، ومن ثم فيي تيتم و المقطعية، والدلالية، و التركيبية مختمف تجمياتو الصوتية ،
 استخلاص، مع جرد مواصفاتو المتميزة وتحديد مميزاتو الفردية و خصائص أسموب الأدب
كممة أسموب و ىو جدرىا جزئيين، تتكون من  . فالأسموبية لفظا10مقوماتو الفنية و الجمالية 

كما تدل  بو، الاتصافذلك العمم و  إلى الانتسابتعني الذي تعتمد عميو و ياء النسب التي 
 .11وبلاغية  إسلامية، عربية، نقول:عمى ذات موصوفة كما 

 

 :اصطلاحا الأسموبية -

لعشرين محاولة في لقد ظيرت الأسموبية في أواخر القرن التاسع عشَر و بداية القرن ا   
 بالاعتمادوذلك  الأدبية،أن تكون منيجا نقديا يسعى إلى معاينة النصوص  تاريخيا الطويل

وظائف مفيدة من الألسنية في الكشف عن  النص،عمى النسيج المغوي الذي يتشكل منو 

                                                           
9
 23الأسلوبٌة فً النقد المعاصر ، الدكتور أٌوب جرجٌش العطٌة ، ص -  

10
 31جمٌل حمداوي ، إتجاهات الأسلوبٌة ، ص  - 

11
 19، ص الأسلوبٌة فً النقد المعاصر أٌوب جرجٌش،   -  
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 العممين،إذا كانت ثمة فوارق أساسية بين  المؤلف و غة في تجمية المعنى الذي قصد إليوالم
وبذلك فيي عمم  المتمقي،عمى الأثر الذي تتركو المغة في  فإن الأسموبية ركزت بشكل أساسي

 الأدبي.يدرس المغة في الخطاب 

سموبية عمى الرغم من ير ( لمتعرف عمى الألتوجو إلى ما قالو العالم ) ريفاتيمكن البدء با -
سة الآثار بدرا عمم ييتم يعرفيا: "أنياوميا حيث مفيعما سواه وذلك في إرساء كونو متأخرا 

وىي بذلك تُعنى بالبحث عن الأسس القارة في إرساء عمم الأسموب  دبية دراسة موضوعيةالأ
بنية السنية تتحاور مع السياق المضموني تحاوراً خاصاً  الأثر الأدبي اعتباروىي تنطمق من 

إذ تقوم بتفحص أدواتو و أنواع تشكيلاتو  ذاتو،.أي بمعنى أنيا تقوم عمى دراسة النص في 12
الفنية وىي تتميز عن بقية المناىج النصية بتناوليا النص الأدبي بوصفو رسالة لغوية قبل 

تمكين القارئ من  المغوي بحيث ترمي بحسب رأيو إلى فتحاول تفحص نسيجو شيء، كل 
 حققو تمك الخصائصخصائص الأسموب الفني إدراكا نقديا مع الوعي بما ت انتظامإدراك 

. كما نتطرق أيضا في حديثنا عن موضوع الأسموبية إلى ما يراه 13من غايات وظائفية  
الدكتور "عبد السلام المسدي "،عمى أنيا ) الأسموبية ( في ىويتيا النوعية ما انفكت بتلابس 
حقول تتاخميا ليست منيا حتى إن بعض النقاد و الباحثين تتداخل لذييم خصوصيات 

 فية يحممونيا عمى عمم الأسموب وليسمعر 

الأسموبية في رحاب الفكر ولعل سلامة مصير  طائل،لو إلييا من سبيل و لا لو عمييا  
العربي تقتضي إيضاح الفواصل بين ىويات معرفية تقبل التضافر والمعاضدة ، لكنيا تأتي 

  . 14والمخالطة بالتعادل

                                                           
12

فرحان بدري الحربً، الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث ، دراسة فً تحلٌل الخطاب ، المؤسسة الجامعٌة للدراسات و النشر و التوزٌع ،  -  

 بٌروت ، الحمرا ، شارع 
  33م، ص 2991 -ه3222، 3أمٌل أده، ط  

13
 33المصدر نفسه، ص -  

14
  95، ص  2993، س  3، الأسلوبٌة والأسلوب ، دار الكتب الجدٌد ، زاوٌة الدهمانً السوق الأخضر ، ط عبد السلام المسدي -  
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الناشئ بعمة نشوءه ،حيث  ارتباط بالمسانياتومن حقائق المعرفة أن الأسموبية ترتبط  -
ى معو مايسمى بقواعد تفاعل عمم المسان مع مناىج النقد الأدبي الحديث حتى أخصبو فأرس

سموبية أو : " الألقول فييا من خلال التعريف الآتيوىكذا نستطيع إجمال ا .15 عمم الأسموب
، غوية التي تكسب الخطاب الإعتياديحديث يبحث عن الوسائل الم عمم الأسموب عمم لغوي

إلى فتميزه عن غيره وتتعدى ميمة تحديد الظاىرة ة، الشعري أو الأدبي خصائصو التعبيرية و
. 16، وتعد كظاىرة لغوية في الأساس تدرسيا ضمن نصوصيا دراستيا بمنيجية عممية لغوية

لمرؤية العممية  حتوائواظيوره و  نيجاً في الأدب و نقده متأثرة فيكما تعتبر الأسموبية م
تظل موسومة  فيي المعرفي،بحركة التطور في الفكر الإنساني الساعي نحو الضبط 

 بالخصوصيات التي ىي أَلْصَقُ بو ولو أدواتو التي بفضل تواجدىا مع أدوات المعرفة 

لنص و يتخد الخطاب المغوية الحديثة صارت آليات تتبوأ الصدارة في كل عمم يعكف ا 
 .17مراميو مرمى من

 :الأسموبية اتجاىات .3 

تبعو من تنوع في مناىجيا بين التوجو إلى كشف  الأسموبية وما الاتجاىاتإن تنوع    
ودراسة التكوين الأسموبي وظروف تجربتو ومحاولة دراسة بنية  وتعبيراتيا،المغة   اجتماعية

 المؤلف،النص كما يقدميا 

وجية الأسموبيين في النظر إلى تحديد الظاىرة الأسموبية التي تقوم  لاختلافوذلك كنتيجة  
في النمودج  انطلاقتيمعا ىي في أعماليم جمي الاشتراكعمييا  تحميلاتيم وكانت نقطة 

 كالآتي:وىي  اتجاىات، ويمكن أن نصف جيود الباحثين إلى عدة التواصمي في التحميل

                                                           
15

 96المصدر نفسه، ص  -  
16
  34فرحان بدري الحربً،الأسلوبٌة فً النقد، ص   - 
17

  32المصدر نفسه، ص -  
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 stylistiq de l’expression( وصفيةال) التعبيرية لأسموبية. ا1.3

حيث أن المتكمم  أحاسيسو،ويقصد بيا طاقة الكلام الذي يحمل عواطف المتعمم و    
وىي ظاىرة  المتمقي،كبير من الدلالات التي يظير أثرىا عمى  شحن كمماتو بكم يحاول

  ،من مثميا ىو العالم "شارل بالي" وأشيرلممدلولات كما يسمييا البعض . تكثيف الدوال خدمة
الفكر أي علاقة يدرس العلاقة بين الصيغ و  الاتجاهأن ىذا  مؤسس عمم الأسموب حيث

، ويعتد فييا بالأبنية المغة ولا تتعدى وقائعيافيي لاتخرج عن نطاق   ،الشكل مع التفكير
م بالتوسع في دراسة قا "فبالي"18بحثية المغة فيي بذلك تكون وصفيةالمغوية ووظائفيا داخل 

 القارئ،اىتمام  لاجتذاب الوسائل التي يمجأ إلييا المنشأ التعبير الأدبي باعتباره وسيمة من
فيحاول أن يشحن بكم كبير  ،ويقصد بيا طاقة الكلام التي يحمميا المتكمم بعواطفو وأحاسيسو

أن  يرفضكمم وخاصة المؤلف الأدبي إذ من الدلالات دون النزول إلى خصوصيات المت
يتساءل عنو " كما لا يطرح السؤال عمى نفسو ليعرف فيما إذا كان التعبير مناسب لسمات 

قضية من قضايا جماليات و ىذه أمور يعتبرىا  المسرحي،الشخصيات و المواقف والخطاب 
 .19الأدب والأسموب و ليس للأسموبية و ذلك حسب مصطمحاتو "

 stylistique structural :البنيوية الأسموبية. 2.3

الأسموبية البنيوية  فنحن عندما نقوم بذكر العشرين،ظيرت البنيوية في الستين من القرن     
نشائية   عمى أسماء بارزةلابد أن نمر  في النقد الأدبي ونخص بذكر "رومان جاكبسون" وا 

ن كان جاكبسون يركز عمى الوظيفة الشعرية أسا " وأسموبية "ميشالتودوروف" سا ريفاتير" وا 
في التحميل الأسموبي ، فيو يؤكد عمى ضرورة الوقوف عمى علاقاتيا بالوظائف الأخرى لمغة 

في كتابو "محاولات في الأسموبية" عد  يحي" يرى أن العالم ريفاتير فالأستاذ "محمد بن. 20
                                                           

18
 32، ص  3الٌوم ، ط  بوعلام رزٌق ، علم الأسلوب ، دراسة فً المبادئ و الأسس ، دار الوطن - 

 
19
 33م، ص  3772، دار الحاسوب للطباعة ، حلب ،  2بٌر بٌجٌو: الأسلوبٌة ، مندر عٌاش ، ط- 

20
 36م، ص 2933،عالم الكتب الحدٌث  ، أربد ، الأردن ، 3محمد بن ٌحً :السٌمات الأسلوبٌة فً الخطاب الشعري ،ط-  
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حيث كان لمعالم "  حو العلاقة بين الخطاب و المتمقيبحق زعيم الأسموبية البنيوية ن
 دورا في إرساء معالم البنيوية " أي أنو إذا كانت لسانيات سوسير قد أنجبت  دوسوسير"

. إذن 21نقد الأدبي لاسموبية "بالي"فإن ىذه المسانيات نفسيا قد ولدت البنيوية التي احتكت با 
ك من خلال عمى تناسق أجزاء النص المغوية ورصد مدى انسجاميا وذلترتكز ىذه الأسموبية 

وىذا كمو ينبئ بقدر ما تيتم بالنص لذاتو ، و بذاتو فإنيا تيتم بالمتمقي  وىذا سياق المغة العام
22 . 

 لأسموبية الإحصائية:. 3.3

لقد استوطن الإحصاء سائر الحقوق المنيجية في سياق غزو العموم التجريبية ومناىجيا    
منافد متعددة في دراسة الظواىر الإحصاء لنفسو وم الإنشائية و الإجتماعية و وجد لمعم

يحاول الوصول إلى المممح الأسموبي لمنص  23الأدبية ، لذا ظير منيج أسموبي إحصائي  
عن طريق الكم، وىي تقوم عمى إبعاد الحدس لصالح القيم العددية، حيث يكون عمميا ىو 

نيا تتصف إحصاء العناصر المغوية في النص مع مقارنة علاقات الكممات وأنواعيا، ذلك أ
بتوكل أمر تحديد الظاىرة إلى منيج موجو، محاولة بذلك التحمي بالموضوعية قدر الإمكان 

 . 24الانطباعيةو الابتعاد عن الذاتية 

إن المنيج الإحصائي يدخل في علاقات جدلية مع بقية المناىج الأدبية، فالأسموب كما ينقل 
، كما أنو يقدم 25بالقياس إلى معيار"جان كوىين" عن "بير جيرو":"ىو انزياح يعرف كميا 

المادة الأدبية التي يدرسيا الباحث، تقديما دقيقا والدقة في ذاتيا مطمب عممي أصيل، فيو 
لسمة أكثر من السمات ذو أىمية كبيرة في تقديم بيانات دقيقة و محددة بالأرقام و النسب 

                                                           
21

 33 عبد السلام المسدي : الأسلوب و الأسلوبٌة ،ص-  

 17، ص 2992،  73العدد  –محمد بلوحً : الاسلوبٌة من التراث البلاغً العربً و الأسلوبٌة الحداثٌة ، مجلة التراث العربً ، دمشق  -
23

 32مراكش لامٌة ، علم الأسلوب بٌن التراث و الحداثة دراسة نظرٌة، جامعة المسٌلة، د ت،ص - 
24

 37ل الخطاب، ص الأسلوبٌة فً النقد الحدٌث دراسة فً تحلٌ- 
25

  29المصدر نفسه، ص- 
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ىنا نستخمص أن التحميل الإحصائي يساعد في حل الكثير من  . ومن26المغوية المتعددة 
كما يساعد أيضا في فيم التطور التاريخي في الأعمال الأدبية التي   الإشكالات الأدبية،

 الكتاب.يصدرىا 

  stylistique Génétiqueلأسموبية التكوينية:. ا4.3 

التكويني  الاتجاهاض في ىذا وتعرف أيضا "بأسموبية الكاتب أو المثالية" ومن أبرز من خ  
إذ قام  ،"ليوسبيتزر" وظير ىذا الاتجاه أساسا كرد فعل عمى الاتجاه الوضعيالعالم النمساوي 

"ليوسبيتزر" بتحويل ىذه الأسموبية إلى نظرية متكاممة في النقد وقد أورد من خلال كتابو 
 لمجموعة من الخطوات:"المسانيات و المغة التاريخية" عرضا لمنيجو أين قام بتقسيمو 

إذ أن ما اصطدم بو "سبيتزر" أن فلاسفة العصور الوسطى أشاروا إلى استحالة أو عدم   
إمكانية وصف ما ىو شخصي منتييا في دراستو بعد ذلك إلى ان التحول في نفسية العصر 
يحكي تحول في نفسية الكاتب ،وىذا ما يظير في مصطمح الانحراف الأسموبي، وىذا ما 

عن المعايير و القواعد لمتتبع ترتيبا خاصا  ما تخرج-غالبا –سموبية "سبيتزر" بالذات أ يميز
 .27)الانحراف( وفي ذلك يتجاوز الاستعمال العادي ليا 

 أسموبية الانزياح: . 5.3

وىي تقوم عمى فرض تقابل بين لغة الأدب) الرفيعة( ولغة المعيار النحوي، المستعمل في   
نحوا ثانويا مكونا من صور الانزياح أو الانحراف، العزف أي المغة الاصطلاحية مما يؤلف 

ويعني ذلك خرقا لممعيار كالرخص الشعرية أو التمثيل الدلالي في الاستعارة أو مكونا من 
 .28لممعيار كاستخدام التوازي أو التقابل وغيرىا تقييد إضافي 

                                                           
26

 332ٌوسف أبو العدٌس )الرؤٌة و التطبٌق(، دار المسٌرة للنشر و التوزٌع و الطباعة، عمان، ص- 
27

 .15،ص2992، دار البٌضاء، المغرب، 3حسن ناظم: البنى الأسلوبٌة)دراسة فً انشودة المطر للسٌاب(، المركز الثقافً العربً، ط- 
28

 37فرحان بدري الحربً: الأسلوبٌة  فً النقد العربً الحدٌث، دراسة فً تحلٌل الخطاب، ص- 
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 لأسموبية السيميائية:. ا6.3

التحميمي  الأنموذجبميث" حيث يقوم ىذا  رة عن أنمودج اقترحو العالم "ىنريشوىي عبا  
للأسموب في الأساس عمى أسموبية الانزياح لكنو يعمل في الوقت نفسو عمى المستوى 

تشغيل نسق الصورة البلاغية القديمة الذي يستند إلى مبدأ فيو يعيد التداولي لمخطاب 
 الانزياح  و الأثر الانفعالي، وىو تطوير لجيود مجموعة من المنظرين منيم "تودوروف" 
ومجموعة "ليسينج"،حيث ينطمق من الصورة البلاغية بوصفيا الوحدة المغوية التي يشكل أو 

 .29من الانزياحات المغوية يتكون فييا الانزياح فيكون فن العبارة نسقا

وفي الأخير يمكن القول أن النقاد الأدباء في القديم و الحديث قد واجيوا مشكمة في تحميل   
ولم يثبتوا عمى رأي واحد، و الأسموبية كغيرىا من العموم تضمنت عدة معنى الأسموب، 

ولعل ىذه  الخ،.مفاىيم و احتوت عدة مناىج فوجدت الأسموبية "الاحصائية"، التركيبية....
 ة بين الأسموبية والعموم الأخرى.ىي نتاج العلاقات القائم الاتجاىات

 النقدي :في موروثنا البلاغي و  الأسموبية. 4

عمى مجموعة من  -فيما يبدو–البحث الجديدة في دراسة الاساليب تعتمد إن مناىج    
قمة ىذه التحديدات اعتبار التحديدات التى لا تقبل كثيرا من الجدل والنزاع حوليا، وعمى 

الأسموب وسيمة بيانية  لمكتابة، تتحقق عمى المستوى الفردي، كما تتحقق عمى المستوى 
 الجماعي بل و تتمايز بتمايز المراحل التاريخية  لمفرد أو لمعصر.

لقد تجددت البلاغة مند القرن التاسع عشر فكانت عاملا في وجود الأسموبية )عمم    
عمم لمتعبير وعمم للأدب في آن واحد، وىناك من عدىا )الأسموبية( بلاغة الأسموب( وىي 

حديثة، إذ البلاغة في خطوطيا العريضة تكون فنا لمكتابة، وفنا لمتأليف )فن لغوي، وفن 
                                                           

29
 23،22المصدر نفسه، ص - 
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أدبي( وىما سمتان قائمتان في )الأسموبية( و من ىنا كانت المقولة المعروفة: "البلاغة ىي 
يتناسب التحميل  وقتيا والأسموب آنذاك، كما كان لمعمل أن يدرك  أسموبية القدماء، وىي عمم

دراسات المعاصرة: لمغة، و التفكير، المضموني لمتعبير الذي تركتو لنا مع الرسم البياني لم
المتكمم، والمخاطب، فيي تتناول الشكل المساني بأوجيو الثلاثة: الأجناس، المقام، مقاصد و 

حاولت تجنب المزالق التي وقعت فييا  -كعمم جديد نسبيا–.ذلك أن الأسموبية 30المتكمم"
ومن حيث اقتصارىا عمى الدراسة الجزئية  البلاغة القديمة من حيث إغراقيا في الشكمية،

يوما –الدراسة البلاغية كانت  الجممة الواحدة. وىذه الصعود إلى  المفردة ثمبتناول الفظة 
البلاغية في خمق الأشكال  ىذه النقودساعدت  الأدبية وربمام الأعمال أداة النقد في تقيي-ما

الثابتة لمختمف الأنواع الأدبية، بما قدمتو من نصائح و توصيات وتقنيات صارمة وضعت 
غة القدٌمة و كما أنه من المؤكد حدوث تداخل بٌن اختصاصات البلا . 31بدقة بالغة

حقوقها القدٌمة، التً  الاحتفاظ بكلالاسلوبٌة الحدٌثة، غٌر أن البلاغة لم تعد قادرة على 

الباحث فً الاسلوبٌة أن ٌضعها فً كانت تناسب فترة معٌنة من ماضٌنا، والتً ٌجب على 

اعتباره، وأن ٌحاول تعمٌقها على ضوء المناهج الجدٌدة، وبهذا ٌمكن للنقد أن ٌتصل 

محاولة الكشف عن المظاهر المتعددة للنص الأدبً. الأسلوبٌة فًب
32

سلوبٌة على والأ 

 عناصر اللغوٌة التً جمعت تحت نسق دي تعمل على اكتشاف طبٌعة الالصعٌد النق

إلى  استنادترفظ ربط النص بعوامل خارجٌة بتركٌزها على التحلٌل و الفهم دون متصل،

وعة للنقد فً ربطه الأدب بالقٌمة، وفً استنباطه  مجمالتعلٌل و التبرٌروهً مهمة متروكة 

تختلف فً طبٌعتها من الجودة و الرداءةالمبادئ التً ٌقٌس بها  أعمالا 
33
. 

إذن ومن اللافت للنظر أن هذه الوسائل التعبٌرٌة الموروثة أصبحت إحدى مجالات      

الدراسة الأسلوبٌة الحدٌثة، لا باعتبارها موروثات مقدسة و إنما باعتبارها امكانات لغوٌة، 

العلاقات بٌنها، لاكتشاف النظام العام الذي ٌحكمها، ثم لتبٌن من الممكن رصدها وتحلٌل 

كما رأٌنا فً شكل مستخلصات تمثلت –الٌة التً تختفً وراءها. فلقد انحلتساؤلنا النٌة الجم

فٌها تلك المحاورات أو التبادلات بٌن النقد و البلاغة، ثم بٌن الأسلوبٌة و البلاغة، ثم بٌن 

                                                           
30

 .24 -23فرحان بدري الحربً: الأسلوبٌة فً النقد العربً الحدٌث دراسة فً تحلٌل الخطاب، ص - 
31

 132، ص3772، 3لونجمان، ط  -مٌة للنشرمحمد عبد المطلب: البلاغة و الأسلوبٌة ، الشركة المصرٌة العال- 
32

 132المصدر نفسه، ص  - 
33

  134محمد عبد المطلب: البلاغة و الأسلوبٌة، ص - 
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النقد والأسلوبٌة، وكلها تبادلات أتاحت مناقشتاها فرصة كبٌرة لابراز أهم نقاط الأسلوبً 

 ه من البلاغة القدٌمة.ومدى إفادت
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 دراسة أسلوبية – خليل مطرانل "ر  ه  م  ج   ر  ز  ب  مقتل قصيدة " 

 

                       القصيدة:

 تَتَلَالَا لَا      كَسُجُودِهِم للِشَمس إذِْ سَجَدُوا لكِِسْرَى إذِْ بَدَا إجِْلَا             

اُ أمة الْفرُْسِ الْفرُْسِ الْعَرٌِقَةَ             ؟سِخَالَا مَاذَا أحََالَ بِكِ الأسُُود   ٌَ
34
  

وَمَ تُمْ كِبَاراً فىِ الْحُرُوبِ أعَِزَةً      وَ كُنْ          ٌَ  ضِئالََا صَاغِرٌِنَ   بِتُمْ  الْ

 كُمْ وَالعِرْضَ والأمَْوَالَا "كِسْرَى مَانُحٌِهِ نُفوُسَكُمْ       وَرِقَابَ عُبَادَ         

وْكالََا ونَ   أذَِلةً    اَ تَسْتَقْبِلوُنَ   نِعالََهُ   بِوُجُوهِكُمْ        وَتُعفَررُ        
35
 

عُدُ   أمُةَ   فَارِس  أَ         ٌَ  رْذَالَا ألَتَبْرُ "كِسْرَى"وَحْدَهَ فِىِ فَارِس       وَ

هِمُ     شَرُ           ٌْ الَا         أعََقهُُمْ وَ الْعٌِالَِ عَلَ ٌَ هِ  عِ ٌْ زْعُمُهُمْ عَلَ ٌَ   لَهُمُ  وَ

بْدِهُمْ   بِالْعَدُوَ قِتالََا         ٌُ رُمْ        ثَأرْاً    ٌَ مُنَ وَإنِْ  ٌَ ٌُؤْتِهِمْ فَضْلاً   إنِْ 

وْمًا قَضَاءً         ٌَ    ضَرَبَ الأنَامَُ بِعَدْلهِِ الأمَْثَالََا        عَادِلًا وَإذَِا  قَضَى 

                                          **** 

لَبُونَ  الندَِاءَ  عِجَالَا         ٌُ وْمَ قَتْلِ"بُزَرْجُمُهْرَ"وَقَدْ أتََوْا       فٌِهِ    ٌَ ا ٌَ
36
 

شْهَدُوا   مَوْتَ            ٌَ ًَ  البِلادََ  عَدَالةًَ  وَ نَوَالاَ مُتَألَبٌِنَ   لِ  الذِي         أحَْ

نَ ضُلوُعِهِمْ إِ ٌُبْدُونَ          ٌْ ٌُجْفِلْنَ بَ  جْفَالابِشْرًا وَالنفوُسُ كَظٌِمَةٌ        

                                                           
34

 سخالا: أولاد الشاة 
35

 أذلة أوكالا:ضعافاً جبناء  
36

 بزرجمهر:ضبطت بهذا الشكل كما ٌنطلق بها الفرس فى لغتهم  
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 تَجْلوُ أسَِرتُهُمْ  بُرُوقُ  مَسَرة          وَ قلُوُبُهُمْ تَدْمَى بِهِن نِضَالاَ         

 وَإذَِا سَمِعْتَ صٌِاحََهُمْ وَدَوٌِهُمْ         لمَْ تَدْرِهِ فَرَحًا وَ لاَ إعِْوَالاَ         

                                 **** 

لوُحُ"كِسْرَى"مُشْرِفًا قَصْرِهِ        ٌَ  شَمْسًا تُضًِءُ مَهَابَةً وَجَلالَاَ            وَ

رِئْبَالَا  رِدَاؤُهُ   ٌَضُم عَظٌِمَ مُمَثلًا           مَلكًِا شَبَحًا "لِأرُْمُوزَ"الْ       
37
 

زْهُو بِهِ العَرْشُ الرفٌِعُ كَانَهُ            بِ         سَنَى الْجَوَاهِرِ مُشْعَلٌ إشِْعَالاَ ٌَ

 لَا وَكَانَ  شُرْفَتُهُ   مَقَامُ  عِبَادَة            نُصِبَ التكَبرُ  فًِ  ذُرَاهُ  مِثَا      

فِهِ                   ٌْ نٌ   تَ وَكَأنَ  لؤُْلؤَُةً   بِقَائِمِ   سَ ٌْ هِمُ   الْْجَالَا عَ ٌْ                       ؟عُد    عَلَ

                                      **** 

عالَا فًِ قَوْمِهِ          إلِا  لمَِا    خَلَقوُا   بِهِ  فَ  مَاكَانَ"كِسْرَى"إذِْطَفَى     
38
 

ٌَصُولَ، فَصَالاَ        هُمْ   حَكمُوهُ   فَاسْتَبَد   تَحَكمًا           وَهُمْ أرََادُوا أنَْ 

زَالُ عُضَا      ٌَ  لاَ وَ الجَهْلُ دَا  قَدْ  تَقَادَمَ   عَهْدُهُ            فًِ الْعَالَمٌِنَ وَلاَ 

كُونُوالوَْلَا الْجَهَالةَُ لمَْ         أمَْثَالَا    إخِْوَةً     خَلَائِقَ   إلَِا             كُلهُمْ   ٌَ

 لَكِن خَفْضَ الْأكَْثَرٌِنَ جَنَاحَهُمْ           رَفَعَ  الْمُلوُكَ   وَسَودَ  الْأبَْطَالَ      

    

سْفلُُ    بَعْضُهُ      ٌَ تَ    ٌْ هُ    طَغَى  وتَعَالىَ            وَإذَِا  رَأَ ٌَ تَ   تَالِ ٌْ  ألَْفَ

رْتَجًِ مَعَهُ  الْحَكٌِمُ  كَمَالاَ      ٌَ  نَقْصٌ لفِِطْرَةِ  كُل  حًَ  لَازِمٌ            لَا 

                                                           
37

 أرموز: الإله الأكبرللفرس، رئبالا: أسدا - 
38

 خلقوا به: استحقوه- 
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                                      **** 

الاَ  وَإذِِاسْتَوَى    ٌَ  كِسْرَى واجْلسِْ دُونَهُ            قوُادَهُ    البُسَلاءََ    وَالأقَْ

 صَعِدَتْ إلٌَِهِ منَ الْجَماعَةِ صٌَحَةٌ           كَادَتْ تُزلْزِلُ قَصْرهُ زِلْزَالَا    

سُوقْهُ      ٌَ رُ "بُزَرْجُمُهْرَ"  ٌْ اً           وَإذَِا الْوَزِ ٌَ  مُخْتالَا    جَلادُهُ    مُتَهَاد

تَت مُدافَعٌ   كَالْمَوجِ وَهُو  وَتَروحُ حَوْلَهُماَ الْجُمُوعُ وَتَغْتَديْ               الَا ٌَ

هِ سَخِطَ     ٌْ ةً   وَضَلَالَا              إثِْرَ نَصٌِحَةٍ   المَلكُِ عَل ٌَ  فَاقْتَصَ مِنْهُ غَوَا

حْمِلُ الأغْلَالَا    "أبَُزَرْجُمُهْرَ"حَكٌِمُ فَارِسَ وَالْوَرَى      ٌَ طَأُ السُجُونَ وَ ؟ٌَ
39
 

ا وَتُرْدِى الْعادَِلَ  الْمِفْضَالَا؟   غَاشِمٍ       أتََبْقى  كُلَ  فَدْمٍ " كِسْرَى"  ٌَّ ح
40

                                

ةِ   عُنْقَهُ       وَتَدُقُّ  فًِ  مَرَأىَ ا   ٌَّ عِ مُوتَ مَوْتَ  لرَّ ٌَ  ؟مُذَالَا    اجْرِمٌِنَ  لِ

ن   ٌْ دُ  مِ  تَ أَ فَرُّ كُون  جِدَالَا؟ نَ  مَشُورَةِ  صَادِقٍ      التَّ ٌَ  وَالحُكمُ أعَْدَلُ  مَا

ٌِكَ  نِعَالَا      مِ خَمْرَةً          وَاجْعَلْ جَمَاجِمَ  عَابِد  إنَْ تَسْتَطِعْ فَاشْرَب مِنَ الدَّ

رْ وَاسْتَبِحْ  وَاذْبَحْ    ى  وَنَكَالَا أعْرَاضَ  وَدَمَّ  هُمْ           وَامْلََْ  بِلَادهُمُ   أسََّ

مَه           كَانَ    ٌْ ٌُحِلُّ  حَلالَا فَلََنَْتَ "كِسْرَى" مَاتَرَى  تَحْرِ  الْحَرَامَ وَمَا  

هْ    ٌُذ ْ كَرَنَّ الذَّ  وَفِعَالَا وَلْتُحْمَدَنَّ     خَلَائقاً    رَ   عَدْلكَُ باهَِراً            وَلَ

 جِئْتَهُ اسْتِفْحَالَا لَمْ تَجِئ مَا  لكََ،     لكَ  النَّعاجَِ  مُقَاوِمٌ    لوَْ  كَانَ  فًِ  تِ   

دُ    مُطٌِعَةً           وَتَنَاوَلتَْ  مِنْكَ  الَأذَى إفْضَالَا    ٌْ  لَكِنْ  أرَادَتْ مَا   تُر

                                        ** 

                                                           
39

 غاشم: جاهل ظالم . تردى :تقتل- 
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دُ  نَادَاهُمُ           :هَلْ  مِنْ  شَافِغٍ            "لبُِزَرْجُمُهْرَ"؟فَقَالَ كُلُّ:لَا .لَا   الْجَلاَّ

بَاحِ  جَمَالَا  مَاعَةِ الجَ وَأدََارَ"كِسْرَى"فًِ                    طَرْفَهُ          فَرَأىَ فَتاةً  كَالصَّ

اظِرٌِن  كَلَالاَ   عَنْهَا         ثَنىِتَسْبِى  مَحَاسِنُهَا  الْقلُوُبَ  وَتَنْ  ٌُونُ النَّ عُ
41
 

شَادِ مُدَالاَ          تُ الوَزٌِرِ  أتََتْ  لتَِشْهَدَ     قَتْلَهُ بِنْ  فَاهَ مِنَ الرَّ                         وَتَرَى السَّ

فٌِنَة   ٌَّة  مَنْظُورَةً         فَرَى  السَّ فوُفَ  خَفِ للِْحِجَابِ  جِبَالاَ تَفْرِى  الصُّ
42
 

نَ    قِنَاعُهَا ؟ ٌْ اهَا،   فَأَ ٌَّ زُولَ فَزَالا؟َ         بَاد   مُحْ ٌَ  وَعَلامََ شَاءَتْ أنَْ 

 ،   ىثَكَالَ  فَعَلْنَ  ولوَ    لاَ عَارَ  عِنْدَهُمْ  كَخَلْجِ  نِسَائِهِمْ           أسَْتَارَهُنَّ

ٌُرَى فَأشََار"كِسْرَى  سُولُ إلِىَ الْفَتَاةِ وَقَالاَ         أمْرِهَافًِ أنَْ   فَمَضَى الرَّ

بًا    وَسُؤَالاَ  فَ  لمَْ  تَتَقَنَّعًِ        قَالتَْ لَهُ:     أتََعَجُّ ٌْ عْجَبُ  كَ ٌَ  مَوْلايََ  

 إلِاَّ رُسُوما   حَوْلَهُ     وَظِلالَا؟َ       أنُْظُرْ وَقَدْ  قتُِلَ الحَكٌمُ، فَهَلْ  تَرَى

 فَارْجِعْ إلِىَ المَلكِِ  الْعَظٌِمِ وَقلُْ لهَُ:       مَاتَ النَّصٌِحُ وَعِشْتَ أنَْعَمَ بَالاَ 

تَ وَحْدَكَ  بَعْدَهُ  رَجُلاً  فَسُدْ  ٌْ سَاءَ  وَدَبِّرِ  الأطَْفَالاَ          وَ بَقِ  وَارْعَ  النِّ

 أنََّ فًِ هَدِى الْجُمُوعِ  رِجَالاَ  ماَ كَانَتِ  الْحَسْنَاءُ  تَرْفَع  سِتْرهَا        لوَْ 

 

 

 

 

                                                           
41

 :الحباب: الموج 
42

 كلالا :ضعفا - 
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 المستوى الصوتي

يعرف عمماء الطبيعة الظاىرة الصوتية عادة بأنيا "اضطراب تفاعمي ينتقل في المادة    
ومنو إذن فالصوت موجة  43."بسبب حركة طبمة الأذن ويؤدي بالتالي إلى الإحساس

في جزيئات اليواء لأن الأذن توجد في حالة تلامس مع ىذه الجزيئات إذ أصبح  تضاعظية
 اعتبارىذا الصوت يُدرسُ كعمم مستقل عن كثير من العموم يُدعى ذلك"عمم الأصوات" عمى 

، 44أنو "ذلك الفرع من عمم المغة الذي يعالج الظواىر الصوتية من ناحية وظيفتيا المغوية
لتي تحمل عنوان ة التي بين أيدينا لمشاعر "خميل مطران" و اوىذا ما سنجده في القصيد

 ر" حيث سنحاول دراسة مجموعة من المستويات و ىي عمى الشكل الآتي:"مقتل بزرُ جُمُيْ 

 : يقا الإ .1

 :45لمعرفة الوزن الشعري لقصيدة "بزر جُمُيْرَ" نقطع البيتين التالين 

 البيت الأول: 

 كَسُجُوْدِىِمْ لِمش مْسِ إِذْ تَتَلَالَا **    إِجلَالاَ إِذْ بَدَا سَجَدُوا لِكِسْرَى  

 لِشْشَمْسِ إِذْ تَتَلَاْلَاْ  كَسُجُوْدِىِمْ   **   بَدَاْ إِجْلَاْلَاْ  إِذْ  رَىْ سَجَدُوْ لِكِسْ  

///0//0  /0/0//0  /0/0/0 ** ///0//0  /0/0//0  ///0/0 

 مُتَفَاْعِلْ  تَفَاْعِمُنْ   مُتْفَاْعِمُنْ مُ   **    مُتْفَاْعِمُنْ  مُتْفَاْعِلْ  مُتَفَاْعِمُنْ 

 البيت الثاني:

 عجالافيو   يمبون   النداء     **     يا يوم قتل  بزرجمير وقد أتوا 
                                                           

43
 53م،ص3226ٌحً بن علً المباركً: مدخل إلى علم الصوتٌات العربً،  حوار العلمٌة، جدة،  دط،  - 

44
 43، ص3775ٌنظر: احمد مختار عمرة، دراسة الصوت اللغوي، عالم الكتب، القاهرة،  دط، - 

45
.  329خلٌل مطران، الدٌوان، ص: -    
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 مَبْبَوْنَ  نْنِدَاْءَ   عِجَاْلَاْ يْ  يُ فِيْيِ   **      يَاْ يَوْمَ قَتْلِ بُزَرْجُمُيْرَ وَقَدْ أَتُوْ  

 /0/0//0 -///0//0- ///0//0   ** /0/0//0- /0/0//0- ///0/0 

 فَاْعِلْ مُتَ  مُتْفَاْعِمُنْ   ناْعِمُ مُتْفَ  **     مُتْفَاْعِمُنْ  مُتَفَاْعِمُنْ    مُتَفَاْعِمُنْ 

عمى وزن بحر  نجدُ أنيا تتأسس ةقصيدالإذن من خلال تقطيع البيتين السابقين من   
  تكوّن من التفعيلات:"الكامل" والذي ي

مفتاح  ومنو نجد أنّ ، في كل شطرٍ  ثلاث مرّات تتكررُ    "مُتَفَاْعِمُنْ   مُتَفَاْعِمُنْ    مُتَفَاْعِمُنْ " 
 كالآتي:ىذا البحر 

      كَمُلَ الْجَمَالُ مِنَ الْبُحُورِ الْكَامِلُ 

        مُتَفَاعِلُ       مُتَفَاعِمُنْ    مُتَفَاعِمُن   

ن حركة لم تجتمع بيذا الإسم" لأن فيو ثلاثي " دعاهالفراىيديالخميل ابن أحمد "ن إفقد قيل   
ذلك   الوافر الذي ىو الأصل في الدائرةكمل عن  و قيل كذلك لأنو، رفي غيره من الشع

باستعمالو تماما،  وقيل إن سبب التسمية ىو أن أضربو أكثر من أضرب سائر البحور، 
 46كالكامل".يس بين البحور بحر لو تسعة أضرب فم

؛ لأنّ إيقاع تفعيمة )متفاعمن( يُوحي موضوع القصيدة حركية البحر منسجم معإيقاع ومنو ف
بحركة التدافع والتّيادي التي عبّرت عنيا تمك المشاىد، كمشيد الجلّاد وىو يدفع الوزير 

 "بزرجمير".

 

 
                                                           

46
 73م، ص3772، 2بٌروت، ط -غازي ٌموت: بحور الشعر العربً عروض الخلٌل ، دار الفكر اللبنانً للطباعة و النشر- 
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  الزحافات و العمل التي طرأت عمى ىذه القصيدة: -

أبيات القصيدة نجد "الإضمار" وىو تسكين الثاني من الزحافات والعمل التي طرأت عمى 
المقطع ومثال ذلك  عند الإضمار، "مُتْفاْعِمُنْ" التي تصبح تفعيمة "مُتَفَاْعِمُنْ" المتحرك كما في

 :47( في قولو:مُتْفَاْعِمُنْ  0//0/0/ :رَىْ إِذْ بَدَىْ الصوتي )

 ** كسجودىم لمشمس إذْ تتلالاَ  إِجْلَاْلَاْ رَىْ إِذْ بَدَاْ سَجَدُوْ لِكِسْ  

( التي دخميا 0//0/0=/مُتْفَاْعِمُنْ ( تقابمو التّفعيمة المتغيِّرة )رَىْ إِذْ بَدَىْ ) المقطع الصّوتي   
  الإضمار. 

                                                                                             :قافيةال. 2 

غيره، إذ ليست القافية إلا عدة  عن هأساسية تميز العربي القديم ميزة  شعرالتعد القافية في    
ىذا يكون جزءا ىاما من أصوات تتكون في آخر الأشطر والأبيات من القصيدة وتكررىا و 

أن القافية  ن رشيق القيرواني في كتابو العمدة في نقد الشعر:يرى اب 48الشعرية.الموسيقى 
عند القافية  مطولاالعديد من العمماء  وقد توقف  .في الاختصاص يكة الوزنإنما ىي شر 

كممة في كل بيت، وخلافا ليذا الرأي جعل فمنيم من يرى أنيا تشمل آخر  محاولين تعريفيا؛
أحمد الفراىيدي أن القافية  ى الخميل ابنمنيا البعض الآخر مساوية لمروي، في حين ير 

المقطع  ي فيأ ،بينيما، والمتحرك الذي يسبق الساكن الأولتتمثل في آخر ساكنين وما 
ة من أبيات قصيدر من البيت. ونمثل ليذا من خلال  تقطيع بيت أو بيتين الصوتي الأخي

                                                                  :49يتّضح ذلك من خلال تقطيع البيت التاسع كما بُزْرَ جُمُيْرَ" مقتل "

ذا قضى ي  ضرب الأنام بعدلو الأمثالا ** وما قضاء عادلاوا 
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ذَاْ قَضَىْ يَوْمَنْ قَضَاْءَنْ عَاْدِلنْ   ثاَْلَاْ لْأَمْ  بِعَدْلِوِ  ضَرَبَ لْأَنَاْمُ         وَاِ 

///0//0   /0/0//0   /0/0//0       ///0//0  ///0//0 /0/0/0  

 نْ  مُتْفَاْعِلْ مُتَفَاْعِمُنْ  مُتَفَاْعِمُ           مُتَفَاْعِمُنْ   مُتْفَاْعِمُنْ    مُتْفَاْعِمُنْ 

 0./0ثاَْلَاْ /القافية في ىذا البيت ىي: 

 :50وكذلك البيت الأخير

 رجالا لو أن في ىذى الجموع      ما كانت الحسناء ترفع سترىا 

 عِرِجَاْلَاْ  لَوْ أَنْنَ فِيْ  ىَذِلْجُمُوْ       مَاْ كَاْنَتِلْ  حَسْنَاْءُتَرْ  فَعُ سِتْرَىَاْ 

/0/0//0 /0/0//0 ///0//0       /0/0//0   /0/0//0 ///0/0  

 مُتْفَاْعِمُنْ    مُتَفْعِمُنْ    مُتَفَاْعِلْ       مُتْفَاعِمُنْ   مُتْفَاْعِمُنْ    مُتَفَاْعِمُنْ 

 0/0/ القافية في ىذا البيت ىي: جَاْلَاْ 

حيث قافية القصيدة ىي قافية "مطمقة" نجد أن ،لسابقةإذن من خلال تقطيع الأبيات ا
 ا وصل سواءأي كان بعد رويي ،كان روييا متحركابأنّيا كل قافية تُعرفُ)القافية المطمقة( 
 0/0ثاَْلَاْ / المقطع الصوتي: ومثال ذلك ،51بالياء ساكنة أو متحركةكان الوصل بالمد أو 

ومنو نستنتج أن قافية   فيي قافية مطمقة روييا متحرك وىو "اللام"وبعدىا وصل وىو المد.
  .ميوالأل نيالحز بموضوع القصيدة  المتاثرة لنفسية الشاعر ملائمقافية ذات مدٍّ القصيدة 

 

 :رويال. 3 
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روي القصيدة  لا جدال فيو أن الحديث عن القافية يقود بصفة إلزامية لمحديث عن مما     
وىو ما  52أنو "ىو الحرف الصحيح آخر البيت، وىو ساكن أو متحرك.وىو الذي يُعر فُ 

ره وما يجب أن يشترك في كل قوافي القصيدة ذلك الصوت الذي تبنى اتكر  ىيمكن أن يراع
بالروي، فلا يكون الشعر مقفى إلا بأن تشكل عمى ذلك  ويسميو العروضالأبيات عميو 

ا ذم" رويا لقصيدتنا ىذه وقد أشبع ىحرف "اللا ويمثل 53الأبيات.الصوت المكرر في أواخر 
 :54؛ كما نجد ذلك في قول الشاعرلألف، وذلك لمناسبتيا حركة الفتحالحرف با

ذا قضى يوما قضاء عادلا    الأمثالاضرب الأنام بعدلو  **وا 

الأصل في ىذا الشطر الذي يمثِّلُ جممة فعمية تامّة، أنّ كممة )الأمثالَ( ىي مفعول بو 
( لكنّيا أُشْبِعَتْ بألِفِ مدٍّ؛ لمراعاة منصوب وعلامة نصبو الفتحة الظاىرة عمى آخره )لَ 

 الوزن.

***** 
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 ثانيا: المستوى التركيبي

 الجممة:. 1   

لدراسة المستوى التركيبي في القصيدة، لابد من دراسة الجممة بانواعيا وانماطيا المختمفة، لأن     

. الكلام المرتب المفيد :منيا عرفت الجممة العربية تعاريف كثيرةالجممة تعتبر ىوية كل نص. وقد 

. 55ىي الكلام" "الكلام والجممة ىما مصطمحان لشيء واحد فالكلام ىو الجممة، والجممةوىي كذلك 

وتنقسم الجممة العربية إلى قسمين: الفعمية و الاسمية، وقد نوع الشاعر جممو بين الفعمية والاسمية 

 بأنماطيما المختمفة.

من  ،وىي الأكثر شيوعا في القصيدةدأ بفعل وىي الجممة التي  تبالجممة الفعمية: . 1.1
 :56الشاعر قول

 لَالَا **  كَسُجُودِىِم لِمشَمس إِذْ تَتَلَالَا سَجَدُوا لِكِسْرَى إِذْ بَدَا إِجْ    

 في ىذا البيت وردت ثلاث جمل فعمية وىي:

وقد ترد ، وىي جمل فعمية بسيطة تتكون من مسند ومسند إليو فقط. لَا لَا ا ، تتَ وا ، بدَ دُ جَ سَ 
 :57)فعل وفاعل ومفعول بو( كقولو نمط ن منالجممة بسيطة لكنيا تكو 

 نِضَالاَ  وَقُمُوبُيُمْ تَدْمَى بِيِن   **تَجْمُو أَسِرتَيُمْ  بُرُوقُ  مَسَرة   
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في ىذا البيت وردت جممتان فعميتان، إحداىما بسيطة من نمط )فعل+فاعل+مفعول بو(، 
 فالفعل ىو )تجمو( والفاعل )بروقُ( والمفعول بو )أسِرّةَ(.وىي: تَجْمُو أَسِرتَيُمْ  بُرُوقُ  مَسَرة، 

 الجممة الاسمية:. 2.1

لم ترد الجممة الاسمية بصورة لافتة، كي تشكّل ظاىرة أسموبية، ومن الجمل الاسمية الواردة 
 :58في النص، قولو

 قَدْ  تَقَادَمَ   عَيْدُهُ **  فِي الْعَالَمِينَ وَلَا يَزَالُ عُضَالاَ   الجَيْلُ دَاء 

وخبر، فالمبتدأ ىو )الجيل( والخبر ىو )داؤٌ(  فجممة )الجيلُ داءٌ( جممة اسمية من مبتدإ
 : 59وىي جممة بسيطة.وقد ترد الجممة الاسمية مركّبة كقولو

 ىُمْ   حَكمُوهُ   فَاسْتَبَد   تَحَكمًا  **  وَىُمْ أَرَادُوا أَنْ يَصُولَ، فَصَالاَ 

ي محلّ ( وىو ضمير متّصل فىم)الضّمير المتّصل جممة اسمية؛ المبتدأ ىو )ىم حكّموهُ( 
في محلّ رفع  ، تتكوّن من فعل وفاعل ومفعول بورفع مبتدأ، وجممة )حكّموه( جممة فعمية

 مبتدأ.

 :الإنشائية الأساليب. 2 

الأساليب الإنشائية من الآليات المغوية التي يتّكئُ عمييا الشاعر لمتعبير عن أفكاره    
ومشاعره؛ وىذا لِما تكتنزه من طاقات تعبيرية ىائمة. ومن ىذه الآساليب الإنشائية الواردة في 

 ىذه القصيدة:

 :لاستفيام. ا1.2 
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 :60وىو طمب العمم بشيء لم يكن معموماً  

 :61من ظواىر الاستفيام الكثيرة الواردة في النص قولو

سُولُ إِلَى الْفَتَاةِ وَقَالاَ   فَأَشَار"كِسْرَى أَنْ يُرَى فِي أمْرِىَا  **  فَمَضَى الر 

بًا قَالَتْ لَوُ:       **  ؟لَمْ  تَتَقَن عِي  كَيْفَ  مَوْلَايَ  يَعْجَبُ   ؟وَسُؤَالاَ     أَتَعَجُّ

 إِلا  رُسُوما   حَوْلَوُ     وَظِلَالَا؟  ** تَرَى  فَيَلْ تِلَ الحَكيمُ، وَقَدْ  قُ أُنْظُرْ 

مثل  ىل( منيا ماىو حقيقي "أ"الأبيات مجموعة من الاستفيامات )كيف، اليمزة  في ىذه
فقد خرجت عمى حقيقتيا إلى  )أ(التي تحتاج جواباً، وليس شئاً آحر. أمّا الأداة )كيف( الأداة 

 غرضيا الاحتقار. )ىل(غرض السّخرية والاستيزاء، والأداة 

  

إذا فيم من  وىو طمب المتكمم إقبال المخاطب عميو بحرف من حروف النداءلنداء: . ا2.2
 :63النداء نذكر منيا وظف الشاعر الكثير من أدوات حيث 62الكلام.

 الْعَرِيقَةَ في العمى    **  مَاذَا أَحَالَ بِكِ الُأسُودَ سِخَالَا؟ يَاُ أمة الْفُرْسِ 

 قَتْلِ"بُزَرْجُمُيْرَ"وَقَدْ أَتَوْا        **   فِيوِ   يُمَبُونَ  النِدَاءَ  عِجَالَا  يَايَوْمَ 

 خرجت عمّا وُضِعتْ لو أصلًا إلى غرض الأسى والألم. )أ(فأداة النداء 

  

  الأمر:. 3.2
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 :64قول الشاعرثل م  

 أُنْظُرْ وَقَدْ  قُتِلَ الحَكيمُ، فَيَلْ  تَرَى  **  إِلا  رُسُوما   حَوْلَوُ     وَظِلَالَا؟

 فَارْجِعْ إِلَى المَمِكِ  الْعَظِيمِ وَقُلْ لَوُ:  **  مَاتَ الن صِيحُ وَعِشْتَ أَنْعَمَ بَالاَ 

 وَبَقِيْتَ وَحْدَكَ  بَعْدَهُ  رَجُلًا  فَسُدْ    **   وَارْعَ  النِّسَاءَ  وَدَبِّرِ  الَأطْفَالاَ 

مثل: )أنظر، ارجعْ، قُلْ، سُدْ، ارْعَ، من صيغ الأمر في ىذه الأبيات فعل الأمر الصّريح،    
 دبِّرْ.( أغمب ىذه الأفعال تفيد غرض الاستيزاء والسخرية والاحتقار.

***** 
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 المستوى الدلالي: 

 الحقول الدلالية: .1

، وبقميل        ، تتطمّب معرفة أىمِّ الحقول الدّلالية المُشكِّمة ليذا لنّصِّ دراسة البنية الدلالية لأيّ نصٍّ

 من التّمعُّن نقف عمى: 

 . حقل الخوف والرعب:1.1  

من ألفاظ حقل الخوف والرعب في ىذه القصيدة، وىي كثيرة: )قتل، الموت، تَدْمَى، إعوال، 

شبح، طغى، استبدّ، زلزال، جلّاد، سخط، تدقُّ عنقَو، تُرْدي، الدم، الجماجم، ...( وألفاظ ىذا 

 :65في النصّ، من ذلك قول الشاعر الحقل الوحيد شكِّلُ الحقل المُرْعب كثيرة، تكاد ت

ذِاسْتَوَى كِ   قُوادَهُ    البُسَلَاءَ    وَالَأقْيَالَا  **     سْرَى واجْمِسْ دُونَوُ وَاِ 

 زِلْزَالاَ قَصْرهُ  تُزلْزِلُ كَادَتْ     عَةِ صَيحَةٌ ** صَعِدَتْ إِلَيوِ منَ الْجَما

ذَا الْوَزِيْرُ "بُزَرْجُمُيْرَ" يَسُوقْوُ    مُتَيَاديَاً     مُخْتالَا     جَلادُهُ  **    وَاِ 

 فَاقْتَصَ مِنْوُ غَوَايَةً   وَضَلَالَا    ** سَخِطَ المَمِكُ عَميْوِ  إِثْرَ نَصِيحَةٍ 

 ؟لاالأغْلَا وَيَحْمِلُ  السُجُونَ يَطَأُ   **حَكِيمُ فَارِسَ وَالْوَرَى "أَبُزَرْجُمُيْرَ" 

                                66الْعاَدِلَ  الْمِفْضَالَا؟ وَتُرْدِىحي ا   **  غَاشِمٍ  قى  كُلَ  فَدْمٍ كِسْرَى"أَتَبْ " 
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 جْرِميِنَ   مُذَالَا؟لما  لِيَمُوتَ مَوْتَ    **  عُنْقَوُ أَى الر عِي ةِ   فِي  مَرَ   وَتَدُقُّ   

 عَابِديِكَ  نِعَالَا     جَمَاجِمَ وَاجْعَلْ  ** خَمْرَةً   الدَّمِ  ب مِنَ إَنْ تَسْتَطِعْ فَاشْرَ   

 .وَنَكَالَا   أَسَّىوَامْلَأْ  بِلَادىُمُ      **وَاسْتَبِحْ  أعْرَاضَيُمْ    دَمَّرْ وَ   اذْبَحْ وَ   

بقية أبيات القصيدة، تغمب عمييا ألفاظ الخوف والرّعب، وقد تتكرّر بعض الألفاظ  وىكذا   
 أكثر من مرّة؛ كمفظ )الموت( الذي تكرّرَ أربعَ مرّاتٍ في القصيدة. 

 الصور البيانية: -2

من الآليات الفنية التي يعتمد عمييا الشاعر في نظْمِ شعره، نجد آلية الصورة البيانية،    
 حَفِمتْ بيا قصيدة "مقتل بزرجمير" لخميل مطران: صور البيانية التيومن ىذه ال

حت فيو ىذه أن تكشف عن صفة المشبو باختيار مشبو بو اتض وىو التشبيو:. 1.2
ليذا يجب أن تكون ىذه الصفة المقصود إبرازىا أكثر ما تميز  الصفة بشكل واضح جمي،

 :67الشاعربقول ليذا من القصيدة  ونمثل بوذلك المشبو 

 شَمْسًا تُضِيءُ مَيَابَةً وَجَلَالاَ   **   وَيَمُوحُ"كِسْرَى"مُشْرِفًا قَصْرِهِ       

 68مَمِكًا  يَضُم  رِدَاؤُهُ  رِئْبَالَا     **ثلًا وزَ"الْعَظِيمَ مُمَ شَبَحًا "لِأُرْمُ       

 الْجَوَاىِرِ مُشْعَلٌ إِشْعَالاَ بِسَنَى    **رْشُ الرفِيعُ كَاَنوُ يَزْىُو بِوِ العَ       

 نُصِبَ التكَبرُ  فِي  ذُرَاهُ  مِثاَلَا   **مَقَامُ  عِبَادَة    وَكَاَن  شُرْفَتُوُ       

 ؟عُد    عَمَيْيِمُ   الْآجَالَا عَيْنٌ   تَ   ** بِقَائِمِ   سَيْفِوِ   وَكَأَن  لُؤْلُؤَةً       
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 فيذه الأبيات اشتممت عمى تشبييات كثيرة، منيا: 

 شَمْسًا تُضِيءُ مَيَابَةً وَجَلَالاَ  **    وَيَمُوحُ"كِسْرَى"مُشْرِفًا قَصْرِهِ 

إذْ التشبيو واقعٌ في العبارة )كِسْرَى شمسٌ( وىو تشبيو بميغ، حيث اكتفى الشاعر بذكر الشبو 
(، مَقَامُ  عِبَادَةٍ    وُ شُرْفَتَ   ن  أَ وَكَ ، و)(مُشْعَلٌ  نوُ أَ كَ )  :والمشبّو بو فقط. وىناك تشبييات أخرى

 .  وغيرىا من التشبييات التي ساىمت في توضيح الدلالة العامّة لمنّصِّ

 :69أمّا الصّور البيانية الأخرى فمم تردْ في النّصِّ إلّا نادراً، كقولو

بَاحِ  جَمَالَا                   **   وَأَدَارَ"كِسْرَى"فِي الجَمَاعَةِ طَرْفَوُ   فَرَأَى فَتاةً  كَالص 
 عَنْيَا  عُيُونُ الن اظِرِين  كَلَالاَ   **تَسْبِى  مَحَاسِنُيَا  الْقُمُوبَ  وَتَنْثنَِى 

تَنْثني ففي البيت الثاّني كنايتان عن جمال الفتاة، في العبارتيْن: )تسبي محاسنُيا القموبَ(، و)
 الناظرين كلالًا(.عنيا عينُ 

معنيين  ن، أيالطباق" بأنو الجمع بين المتضادييعرف عمماء البلاغة " الطباق:. 2.2 
 70كان ىذا التقابل حقيقيا أم اعتباريا كتقابل التضاد أو غيره. سواء ..متقابمين في الجممة

 مثل:

 حقيقة وضّحلطباق ويىذا ا برزتدي (، حيث يغا ( ،) يبدون/يجفمن ( ، ) تروح/ت)موت /أحي
 اشتدت بدافع الظمم وقير الحق.المأساة التي 

ذَا سَمِعْتَ   لَا إِعْوَالاَ لَمْ تَدْرِهِ فَرَحًا وَ       صِياَحَيُمْ وَدَوِييُمْ ** وَاِ 

   الْمِفْضَالَا؟ حي ا وَتُرْدِى الْعاَدِلَ  ** غَاشِمٍ  فَدْمٍ  كُلَ  أَتَبْقى"كِسْرَى"
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 .29، ص2995، 2: مصطفى السٌد جبر، دراسات فً علم البدٌع، درٌم للطباعة، ط 
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واقعٌ بين )الفرح والإعوال( وكذلك بين )تبُقي وتُرْدي(. وىذا الطباق  –ىنا  –والطباق     
 من خلال مقابمة المتضادّين. –كذلك  –ليس مُحَسِّناً بديعي ا، ىو لون بياني 

***** 
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الملامح دراستنا لقصيدة "مقتل بزرجمير" لخميل مطران، لاحظا بعضَ  من خلال    
 الخاصّة التي نراىا نتائج ليذه الدّراسة، ومنيا:

؛ لأن الشاعر استعان بحادثة تاريخية لدولة ىذه القصيدة تصمح أن تكون وثيقة تاريخية -*
 الفُرْس.

القصصي، وىذا شيءٌ جديد  يعتبر خميل مطران شاعراً مجدداً، لأنو استعان بالأسموب -*
 في الأدب العربي.

 قصيدة "مقتل بزرجمير" نموذج لشعر التجديد عند خميل مطران. -*
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 المصادر والمراجع

 أولًا: المصادر

 القرآن الكريم 
 .1949، 2مصر، ط -، دار اليلال1خميل مطران، ديوان خميل مطران، ج .1
 دت.دط، ، بيروت -والنشر، دار الطباعة ابن منظور، لسان العرب .2

 ثانيا: المراجع

 .1997 ،دط عالم الكتب، القاىرة، ، دراسة الصوت المغوي،ختارعمرحمد مأ .1
 2،1952ط مكتبة الأنجمو مصرية، مصر، ى الشعر،براىيم أنيس، موسيقإ .2
، 1لمنشر والتوزيع، طأيوب جرجيش، الأسموبية في النقد المعاصر، عالم الكتب  .3

2014 
  1994 ،2ط دار الحاسوب لمطباعة، حمب، جيرو، الأسموبية،ير يب  .4
، 1والأسس، دار الوطن اليوم، ط المبادئبوعلام رزيق، عمم الأسموب، دراسة في  .5

 دت.
سياب(، المركز الثقافي حسن ناظم، البنى الأسموبية )دراسة في أنشودة المطر لم .6

 .2002 ،1ط مغرب،البيضاء، ال رداالعربي، 
عبد العزيز عتيق، عمم العروض والقافية، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر،  .7

 .1987، 2بيروت، ط
 دط، دار النيضة العربية لمطباعة والنشر، بيروت، ،عبد العزيز عتيق، عمم البيان .8

 م.1985
، 5ط ،السوق الأخضر يد،عبد السلام المسدي، الأسموبية والأسموب، دار الكتب الجد .9

2005  
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 بيروت، – المبنانيغازي يموت، بحور الشعر العربي، عروض الخميل، دارالفكر   .10
 .1995، 2ط
تحميل  فرحان بدري الحربي، الأسموبية في النقد العربي الحديث، دراسة في .11

الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، الحمرا، شارع أميل ة الخطاب، المؤسس
 م.2003-ه1424، 1طده، 

العروض والقافية، -الصرف -محمد ابراىيم عبادة، معجم المصطمحات لمنحو .12
 ، القاىرة.2مكتبة الأدب، ط

 .1993 دط، محمد عبد المطمب، البلاغة والأسموبية، الشركة المصرية لونجمان،  .13
 م.2007-ه1428، 4في عمم البديع، طمصطفى السيد جبر، دراسات  .14
الحداثية، مجمة  الأسموبية من التراث البلاغي و الأسموبيةحمد بموحي، السمات م .15

 .2004 دط، ،95العدد دمشقالتراث العربي، 
 مراكش لامية، عمم الأسموب بين التراث والحداثة، دراسة نظرية، جامعة المسيمة. .16
جدة،  يحي بن عمي المباركي، مدخل إلى عمم الصوتيات العربي، حوارالعممية،  .17

 ه.1428دط، 
 -عمم البيان -يمسمم أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربية، عمم المعانيوسف  .18

 م.2007 -ه1427، 1دار المسيرة لمنشر والتوزيع والطباعة، ط عمم البديع،
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