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 مقدمة
 

 أ‌ 

 بسم الله الرحمن الرحيم.

لله الحمد عمى ما أنعم، ولو الشكر عمى ما أسدى، والصلاة عمى نبيو العربي الكريم وعمى 
 جميع رسمو وأنبيائو الطاىرين.

من الدارسين والميتمين بحقول العمم ين الأخيرة باىتمام الكثير لقد استأثر النص في السن
والمعرفة المعاصرة الكثيرة المتنوعة كالمسانيات والأسموبيات، فشاعت دراسة النصوص وتحميميا 
جرائية مضبوطة ودقيقة، تكشف عن أسرار النص الأدبي، وبما أن دراسة  وفق أدوات منيجية وا 

ب القارئ لمنص، التي تجذيمة يمكن القول بأن المغة ىي الوس ،النص لا تستغني عن المغة
 .وتجعمو معجبا بو

فالدراسة الأسموبية ىي دراسة المغة لمكائن المتحول بالمغة لذلك تعتبر الأسموبية مجالا  
المطمع عميو يواجو بعض الصعوبات لأن ىذا المصطمح مرتبط بمصطمح آخر وىو عمم و واسعا 

 الأسموب.

 كناز ل لأسموبية في "وجوه ومرايا"خصائص االيدف من اختيارنا ليذا البحث ىو دراسة ال
الملائكة، ومن ثم كشف أسرار الأسموب باعتبارىا تكشف لنا عن النواحي الجمالية لمنصوص 
يقاعا وكل ذلك  الأدبية وىي دراسة شاممة ذلك أنيا تحتفي بالعناصر المغوية تركيبا ودلالة وا 

 باستعمال المغة، ومن ىنا نطرح السؤال التالي:

 ي أىم الخصائص الأسموبية بي قصيدة "وجوه ومرايا" لنازك الملائكة؟ما ى -

 ىل أكسبت ىذه الخصائص فرادة لشعر نازك الملائكة؟ -

فصول بالإضافة إلى  ةدراستنا إلى ثلاثموضوع  ين السؤالين، قسمناوللإجابة عمى ىذ   
الجانب النظري الذي قدمنا فيو تعريف الأسموبية وأىم اتجاىاتيا، ثم انتقمنا إلى الفصل الأول 
الذي جاء تحت عنوان المستوى الصوتي لمقصيدة، الذي نتناول فيو عمى مستوى إقاعين داخمي 

 وخارجي.



 مقدمة
 

 ب‌ 

عرضنا فيو الأفعال وأنواع أما الفصل الثاني فجاء بعنوان المستوى التركيبي لمقصيدة الذي 
 الجمل ونوع الأسموب المتخذ في القصيدة.

انية والمحسنات البديعية التي لية الذي تكممنا فيو عن الصور البياالدلا البنية فصلوأخيرا 
 تناولتيا الشاعرة نازك الملائكة.

   ة لأىم النقاط التي توصمنا إلييا.خلاصوفي نياية دوننا 

بية وتحميل الخطاب لنور الأسمو جموعة من المراجع أىميا: عمى م وقد اعتمدنا في بحثنا
 سد.الدين ال

زيادة عمى المصدر الميم والأساسي ىو الأصول الفنية لأوزان الشعر العربي تأليف محمد 
 عبد المنعم خفاجي.

إن عممنا مجرد اجتياد شخصي فضلا عن التوجيو للأستاذ محمد العربي الأسد فمو بالغ 
ن أخطأنا فمن أنفسنا ومن الشيطان.الشكر والع  رفان، فإن وفقنا فمن الله وا 

وفي الأخير نسأل الله التوفيق وأن يخس موقع البحث في القموب وأن يحقق بو النفع وىو 
 عمى كل شيء قدير.
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 مفهوم الأسموب والأسموبية

 :توطئة

ة تتمثؿ أساسا في تحديد مصطمح الأسمكب كغيره مف المصطمحات اعترضتو مشكمة مبدئي    

لأف الأسمكب مارد لا مشترؾ بيف البيئات المتعددة في مختمؼ العمكـ كىكذا  ماىية ماىيتو؛

أصبح الأسمكب مف القضايا التي فرضت نفسيا عمى الساحة الأدبية كالبلاغية كالمسانية، ىذا ما 

أدل إلى اختلاؼ العمماء حكليا إلى درجة صارت فييا مكضع نقاش كجداؿ بينيـ كانطلاقا مف 

 مف الحقائؽ. ع كجكىره كاف لا بد مف البحث في جممةعف حقيقة المكضك  مة الاستفسارمسم  

 م الأسموب:و همف. 1

الأسمكب كما جاء في لساف العرب لابف منظكر "سمب: سمبو الشيء يسمبو كسمبا  لغة:

 كاستبمو إياه كسمبكت فعمكت رجؿ سمبكت كامرأه سمبكت كالرجؿ ككذلؾ رجؿ سلابة بالياء،

فيك أسمكب كالأسمكب الطريؽ، كالكجو  أسمكب طريؽ ممتد 1النخيؿ:كيقاؿ لمسطر مف 

كالمذىب، يقاؿ أنتـ في أسمكب سكء كيجمع أساليب، كالأسمكب الطريؽ تأخذ فيو كالأسمكب 

ف أنفو لفي أسمكب إذا كاف  بالضـ، الفف يقاؿ أخذ فلاف في أساليب مف القكؿ أم أفانيف منو كا 

 متكبرا".

 

                                                           
 .225، ص7، 2004، 3لساف العرب لابف منظكر )مادة سمب(، دار صادر بيركت، ط 1
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 اصطلاحاً:

 الأسموب عند العرب:. 1.1

 عند الدارسين القدامى:* 

 ق(:276تعريؼ ابف قتبة )ت . 1.1.1     

نما يعرؼ القرآف مف كثر يا في الأساليب رب كافتناننظره، كاتسع عممو كفيـ مذاىب الع كا 

تيا دكف جميع المغات، فالخطيب مف العرب إذا ارتجؿ كلاما في نكاح أك كما خص الله بو لغ

ما أشبو ذلؾ، لـ يأت بو مف كاد كاحد بؿ يفتنا فيختصر تارة ك تخصيص أك صمح أحمالة أك 

إرادة، لتخفيؼ كيطيؿ تارة إرادة الإفياـ كيكرر تارة إرادة التككيد حيث تككف غايتو بالكلاـ عمى 

 1حسب الحاؿ كقد الحفؿ ككثرة الحشد كجلالة المقاـ.

 ق(:276تعريؼ الباقلاني )ت .  2.1.1   

القرآف عمى تصرؼ كجكىو كتبايف مذاىبو خارج عف المعيكد مف نظاـ جميع "إف نظـ 

كلاميـ كمبايف لممألكؼ مف ترتيب خطابيـ كلو أسمكب يختص بو كيتميز في تصرفو عف 

  2"أساليب الكلاـ المعتاد

                                                           
 .129الجزائر، ط ت، ص ،سد، دار ىكمةبية كتحميؿ الخطاب، نكر الديف الالأسمك  1
 .14، ص2007، 1عماف، ط -الرؤية كالتطبيؽ، يكسؼ أبك العدكس، دار المسير :الأسمكبية 2
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ليس بشعر كمف خلاؿ مناقشة  ناقش الباقلاني نظرية الشعر بشكؿ عاـ ليثبت أف القرآف

كرة النظـ ظمت غامضة عنده إف قارف بيف النظـ كالأسمكب كأف النظـ مكجكدة ما نلاحظو أف ف

 التأليؼ كالأسمكب ىك نكع مف أنكاع التأليؼ.

 ق(:471تعريؼ عبد القاىر الجرجاني )ت . 3.1.1  

طريقة فيو فيعمد شاعر آخر إلى ذلؾ الأسمكب فيجيء "فالأسمكب عنده ضرب مف النظـ ك 

يقطع مف أديمو نعلا عمى مثاؿ نعؿ قد قطعيا صاحبيا فيقاؿ قد بو في شعره فيشبو بمف 

 1احتذل عمى مثالو".

 ق(:684ي )ت نتعريؼ ابف حازـ القرطاج. 4.1.1    

أدرؾ حازـ القرطاجني قيمة الأسمكب كأثره عمى المتمقي كعالج كثيرا مف القضايا التي 

 الأدبي. تتعمؽ بالأسمكب كقد ربطو بالفصاحة كالبلاغة كبطبيعة الجنس

 

 ثين:دعند الدارسين المح .أ 

تعريؼ أحمد الشايب: يعد كتاب الشايب "الأسمكب" مف أىـ المحاكلات في دراسة . 1.1.1

لو فف مف  نسبةالالأسمكب كالبحث في مجالاتو كيظير ىذا مف خلاؿ تعريفاتو فالأسمكب ب

 الكلاـ يككف قصصا أك حكارا أك تشبييا أك مجازا أك كناية أك تقريرا أك حكما.

                                                           
 .361، ص1978عبد القاىر الجرجاني، دار المعرفة، بيركت، لبناف، دط،  ،انيعدلائؿ الإعجاز في عمـ الم1
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أحمد أميف: يرل "أف الأسمكب ىك اختيار الكلاـ بما يناسب كمقاصد صاحبو" . 2.1.1

"كيعتمد نظـ الكلاـ أكلا عمى اختيار الكممات لا مف ناحية مكانتيا فقط بؿ مف ناحيتيا 

 1الفنية أيضا".

محمد غيدمي ىلاؿ: يرجع دراسة الأسمكب إلى أرسطك الذم جعمو شاملا لمشعر . 3.1.1

كالفنكف جميعا كالأسمكب عنده كما كرد في كتابو الخطابة ىك التعبير ككسائؿ الصباغة 

 2كيظؿ في كؿ معانيو غاية الإقناع.

ب، عبد السلاـ المسدم: يرتكز الأسمكب عنده عمى أساس ثلاثة ىي: المخاط. 4.1.1

ذا فحص الباحث ما تراكـ مف تراث التفكير الأسمكبي كشقو  المخاطب، كالخطاب فيقكؿ "كا 

بمقطع عمكدم يخرؽ طباقتو الزمنية إذا اكتشؼ أنو يقكـ عمى ركح ثلاثي دعائمو ىي 

 3المخاطب كالمخاطب كالخطاب".

 

 الأسموب عند الغرب:. 1.1  

الخامس عشر كقد كرد الأسمكب عند الغرب " بدأ استعمالو منذ القرف le styleالأسمكب "

" كىك يعني الريشة أك القمـ كيلاحظ أف الأصؿ اللاتيني stilusمشتقا مف الأصؿ اللاتيني "
                                                           

 .72، ص1967، 4النقد الأدبي، أحمد أميف، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف، ط 1
 .44المرجع نفسو، ص 2
 .116، ص1973النقد الأدبي، محمد غنيمي ىلاؿ، دار الثقافة، بيركت، لبناف، دط،  3
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" الذم عني بو آنذاؾ العمكد كيطمؽ لفظو stilusقريب نطقا ككتابة مف المفظ الإغريقي "

"styleكيتضح معنى  ؿ الصكت" عمى نكع مف الإبر الخاصة التي تستعمؿ ككسيمة لتسجي

المصطمح عند عبد السلاـ المسدم إذ يقكؿ: يتراءل حاملات الثنائية أصكلية فسكاء انطمقنا مف 

الداؿ اللاتيني، ما تكلد عنو في مختمؼ المغات الفرعية أك انطمقنا مف المصطمح الذم استقر 

" ique"ية" "" كلاحقتو styleترجمة لو في العربي، كقفنا عمى داؿ مركب جدره أسمكب "

فالأسمكب ذك مدلكؿ إنساني ذاتي كبالتالي نسبي، كلاحقة تختص فيما تختص بو البعد العمماني 

العقمي، كبالتالي مكضكعي كيمكف في كمتا الحالتيف تفكيؾ الداؿ الاصطلاحي إلى مدلكلية بما 

عف لذلؾ تعرؼ الأسمكبية بداىة البحث  science des styleيطابؽ عبارة عمـ الأسمكب 

 الأسس المكضكعية لإرساء عمـ الأسمكب، لذا يشكؿ مقارب نسبيا لما قدمو المسدم نجد عدناف

يحدد الأسمكبية بأنيا عمـ لغكم حديث يبحث في الكسائؿ المغكية التي تكتب الخطاب  بف ذريؿ

ة الشعرية، فتميزه عف غيره... أنيا تتقرل الظاىرة يخصائصو التعبير ك العادم أك الأدبي 

الأسمكبية بالمنيجية العممية المغكية كتعتبر الأسمكب ظاىرة ىي في الأساس لغكية تدرسيا في 

  تيا.انصكصيا كسياق

 

 م الأسموبية:مفهو  .1.1

 مفهوم الألأسموبية عند الغرب: .1.1.1
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الغكص في دراستيا إلى تعدد تعريفاتيا كتعرؼ  styleistiqueأدل الاىتماـ بالأسمكبية 

عمى أنيا: عمـ يعني بدراسة الآثار الأدبية دراسة مكضكعية، كىي كذلؾ تعني  1الأسمكبية

 2.يالأدبالأثر بالبحث عمى الأسس القارة في إرساء عمـ الأسمكب، كىي تطمؽ مف اعتبار 

يقكؿ أنيا بحث عما تميز بو الكلاـ الفني عف بقية  jachdsanكيعرفيا جاكسكف 

ففي ىذا التعريؼ نجده  3ر أصناؼ الفنكف الإنسانية ثانيامستكيات الخطاب الأدبي أكلا كعف سائ

يميز بيف أسمكبية النص الأدبي الفني التي حددىا في ىذا التعريؼ كبيف باقي، الفنكف الإنسانية 

 الأخرل كتعد الأسمكبية ظاىرة لغكية في الأساس تدرسيا ضمف نصكصيا.

الأدبي حسب طرائؽ  فيقكؿ بأنيا كصؼ لمنص m.chel arriocأما ميشاؿ أكرفام 

 4مستقاة مف المسانيات.

إلى أف الأسمكبية ىي الدراسة التي ترتكز عمى الأشكاؿ  david rubyأما ديفيد ركبي 

 5الأدبية لمنص ...

يظير مف خلاؿ ىذه التعريفات أف الأسمكبية منيج نقدم حديث يتناكؿ النصكص الأدبية 

بالدراسة عمى أساس تحميؿ الظكاىر المغكية كالسمات بشكؿ يكشؼ الظكاىر الجمالية كالأنظمة 

                                                           
 .21فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم، دراسة تطبيقية، ص 1
، الأسمكبية في النقد العربي الحديث، دراسة في تحميؿ الخطاب مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات لمنشر فرحاف بدرم الحربي 2

 .15، ص2003، 1كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط
 .37عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص 3
ب، تااصر، الييئة المصرية العامة لمكحاتـ العكر، تركيض النص دراسة تركيض النص دراسة التحميؿ النصي في النقد المع 4

 .210، ص1998مصر، دط 
 .36بيف النظرية كالتطبيؽ، ص ، النص الأسمكبيؿعدناف بف ذري 5
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التعبيرية كالتركيبية لمنصكص، فيناؾ مف جعؿ منيا مناىضة لممنيج التاريخي كلكف )أمبرت( 

كبية ليست مناىضة لمتاريخية فيي تحتضف الجميع حياة الكاتب بيئتو كأفكاره لكف يرل أف الأسم

بؤرة الاىتماـ ىي طاقة الكاتب، ماذا يصنع بكؿ ما يدخؿ فييا كغايتو المنيج أف يكعب لغتو 

 1ىي كسيمة التعبير.

 مفهوم الأسموبية عند العرب: .1.1.1

إلى العربية بتسميات تميمة متقاربة يييمف عمييا المقابؿ  stylistiqueانتقؿ مصطمح 

 الشائع أسمكبية الذم تداكلتو غيرىا في سائر البدائؿ الإصلاحية.

يرل نكر الديف السند أف الأسمكبية الكجو الجمالي للأسمكبية أنيا تبحث في الخصائص 

يا كتقريرا في كصفيا التعبيرية كالشعرية التي يتكسميا الخطاب الأدبي كترتدم طابعا عمم

 لمكقائع، كتصنيفيا بشكؿ مكضكعي كمنيجي.

 :تجاهات الأسموبية. ا1 

 الأسموبية التعبيرية لدى "شارل بالي":. 1.1

كيعتبر "شارؿ بالي" تمميذ دكسكسير كخميفتو عمى كرسي عمـ المغة العاـ مؤسس الأسمكبية 

ـ اعتمادا عمى 1902التعبيرية ابتداء مف نشر كتابو "بحث في عمـ الأسمكب الفرنسي" في سنة 

قكاعد كأسس عقلانية معرفا الأسمكبية التعبيرية كالتالي: "ىك العمـ الذم يدرس كقائع التعبير 

                                                           
 .48عبد السلاـ المسدم، الأسمكبية كالأسمكب، ص 1
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غكم مف ناحية محتكاىا العاطفي أم التعبير عف كاقع الحساسية الشعكرية مف خلاؿ المغة الم

كبالتالي يعتبر شارؿ بالي أف الطابع الكجداني ىك العلامة  1ككاقع المغة عبر ىذه الحساسية"

كىذا المضمكف الكجداني لمغة ىك الذم  2الفارقة في أية عممية تكاصؿ بيف المرسؿ كالمتمقي.

يؤلؼ مكضكع الأسمكبية في نظره كىك الذم تجب دراستو عبر العبارة المغكية، مفرداتيا 

كأىـ النقاط البارزة في الممارسة النقدية  3كتراكيبيا مف دكف النزكؿ إلى خصكصيات المتكمـ

 :ليذه المدرسة

  عف جكانب عاطفية كانفعالية.الأسمكبية عندىـ سمات كخصائص داخؿ لغة تعبر 

  تتـ عممية رصد ىذه السمات كفؽ مستكيات لغكية منتظمة لمصكت، معجـ دلالة

 بالإضافة إلى ظكاىر الصكر كالمجاز.

  تقصي الكثافة الشعكرية كالتكصيؼ لكؿ خصكصية لغكية لتحقيؽ جانب المتعة

 الجمالية كالثقة كالمكضكعية.

 الأسموبية النفسية )الفردية(: .1.1

ىذه المدرسة العالـ النمساكم "ليكستبزر" كتمميذه العالـ المغكم الألماني "كارؿ  قطب

فكسمير" كقد أسيمت كتبو في تطكير الدراسات اللأأسمكبية كأىميا الدراسات في الأسمكب عاـ 

 ـ كللأسمكبية كالنقد الأدبي.1928
                                                           

لمنشر كالتكزيع،  لنجيب محفكظ(، عالـ الكتب الحديث ؽقاؽ المدز لركاية )مقاربة أسمكبية الركاية قصكرم إدريس، أسمكبية ا 1
 .35، ص2008، 1إريد، الأردف، ط

 .60كتحميؿ الخطاب، ص ةنكر الديف السد، الأسمكبي 2
 .136-135عدناف بف دريؿ، المغة كالأسمكب، ص 3
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اة لمككنات الحدث كيعني ىذا الاتجاه الأسمكبي بمضمكف الرسالة كنسجيا المغكم مع مراع

الأسمكب تجاكز في أغمب الأحياف الأدبي الذم ىك نتيجة لإنجاز الإنساف كالكلاـ كالفف، كىذا 

البحث في أكجو التراكيب ككظيفتيا في نظاـ المغة إلى العمؿ كالأسباب المتعمقة بالخطاب 

تو، كلذلؾ فيك الأدبي، كيعكد سبب ذلؾ إلى اعتقاد أصحاب ىذا الاتجاه بذاتية الأسمكب كفردي

يدرس العلاقة بيف كسائؿ التعبير كالفرد، دكف إغفاؿ علاقة ىذه الكسائؿ التعبيرية بالجماعة 

كأىـ ما يميز بحدكث ىذه المدرسة  1التي تستعمؿ المغة المنتج فييا الخطاب الأدبي المدركس،

 ما يمي:

 تقؿ بذاتو.المنيج ينبع مف الإنتاج كليس مف مبادئ مسبقة، ككؿ عمؿ أدبي فيك مس 

 .الدراسة الأسمكبية ينبغي أف تككف نقطة البدء فييا المغة 

  الإنتاج كؿ متكامؿ، كركح المؤلؼ ىي المحكر الشمسي الذم تدكر حكلو بقية ككاكب

 العمؿ كنجكمو، كلا بد مف البحث عف التلاحـ الداخمي.

 العمؿ كمو  النقد الأسمكبي يجب أف يككف نقدا تعاطفيا بالمعنى العاـ لممصطمح، لأف

 متكامؿ، كينبغي التقاطو في كميتو كفي جزئياتو الداخمية.

 ."زىاتزفيمد  كمف أىـ ركاد ىذا الاتجاه النفساني "داماسك ألنسك، كا 

 الأسموبية البنيوية: .2.1

                                                           
 .67نكر الديف السد، الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، ص 1
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كيعني ىذا الاتجاه في تحميمو لمنصكص الأدبية بعلاقات التكامؿ كالتناقض بيف الكحدات 

كبالدلالات كالإيحاءات التي تنمك بشكؿ متناغـ كما أف الأسمكبية البنيكية المغكية المككنة لمنص 

تتضمف بعدا ألسنيا قائما عمى عممي المعاني كالصرؼ كعمـ التركيب كلكؿ دكر الالتزاـ الصارـ 

كلذلؾ نراىا تدرس ابتكار المعاني النابع مف مناخ العبارات المتضمنة لممفردات أما  1بالقكاعد

ؿ الأسمكبي لعمـ الأسمكبي لعمـ التراكيب فيبدكا مف خلاؿ ما تفاعؿ بيف المغة تكظيؼ التحمي

 المدركسة كعمـ التراكيب.

كما تؤاؿ الأسمكبية البنائية بأنو لا كجكد لممكضكع في الأدب إلا خلاؿ البنى التي تظير 

في ثكب أشكاؿ لغكية كصكرية كعلامية، عكس الأسمكبية التي تؤمف بكجكد المكضكع في 

 النص الأدبي، لكنيا تسمـ بمشركعيتو مف خلاؿ نسيجو المغكم.

كمف أعلاـ ىذه المدرسة العالـ المدرسي "ميشاؿ ريفاتير" الذم كجد أبحاثو الأسمكبية نحك 

ـ إلى 1971المتمقي كركز عمى أىمية القراءة في كتابو )محاكلات في الأسمكبية البنيكية( سنة 

 رسـ بيا أفعاؿ الكاتب كتستدم المقاربات المسانية.جانب كصفو للأسمكب كبنية شكمية ت

 الأسموبية الإحصائية: .1.1

كتنطمؽ مف فرضية إمكاف الكصكؿ إلى الملامح الأسمكبية لمنص الأدبي عف طريؽ 

أك الانزياح أك كما تعتمد عمى منيج الإحصاء الرياضي ك بيا يتـ قياس الانحراؼ  2الكـ،

السمات الأسمكبية المنتظمة كغير المنتظمة داخؿ الخطاب الأدبي، كما تقترح إبعاد الحدس 
                                                           

 .82نكر الديف السد، الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، ص 1
 .72-71، ص1994في آليات النقد الأدبي، دار الجنكب، تكنس، عبد السلاـ المسدم،  2
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لصالح القيـ العددية كتجتيد لتحقيؽ ىذا اليدؼ بتعداد العناصر المعجمية في النص كما يرل 

رل "فيؾ" أك "بيرم جيرك" أك بالنظر إلى متكسط طكؿ الكممات كالجمؿ، أك العلاقات بينيا كما ي

العلاقات بيف الأسماء كالأفعاؿ، كما يرل "ميؿ" ثـ مقارنة ىذه العلاقات الكمية بمثيلاتيا في 

 1نصكص أخرل.

إف الكاقع الإحصائي مختمؼ عف الكاقع الأسمكب ، فالأكؿ الكاقع الإحصائي متعمؽ بقيـ 

لا أف الكاقع الأدبي قد رياضية جبرية أك حسابية كالثاني الكاقع الأسمكبي متعمؽ بقيـ أدبية إ

يخضع للإحصاء كذلؾ لأف فيو كحدات يمكف تعدادىا كالبيت أك التفعيمية أك الجزء في الشعر، 

  كالجممة كالمستفردة كالمستكصت كالكحدات النفسية كغيرىا.

 الأسموبية في موروثنا البلاغي والنقدي: .1

عمكـ الإنسانية الأخرل رىينة لـ تبقى البلاغة عبر تاريخيا كحاليا في ىذا المجاؿ معظـ ال

كضعية ثابتة مف حيث مدل شمكليا كاتساعيا، فقد كانت في الأصؿ، فف التأليؼ الخطاب ثـ 

انتصت إلى احتكاء التعبير المساني كمو، كبالاشتراؾ مع الفنكف الشعرية، إلا أنو الكضع الذم 

يز، إذ سرعاف ما أضاعت لـ يدـ طكيلا كلـ يكتب ليا أف تحتفظ بيذا التميحظيت بو البلاغة 

البلاغة كما يخبرنا تكدكركؼ اليدؼ الأسمى الذم كانت تيدؼ مف أجمو كىك اليدؼ النفعي 

المباشر كما أنيا لـ تعد تدرس كيؼ يقكـ الإقناع كاكتفت بصياغة الخطاب الجميؿ فأدل بيا 

                                                           
بميث منريش، البلاغة كالأسمكبية نحك نمكذج سيميائي لتحميؿ النص، ترجمة العمرم محمد، أفريقيا الشرؽ دار البيضاء،  1

 .58، ص1999، 1المغرب، ط
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عمؿ فيو، كلكف إلى التخمي عف الخطاب السياسي كالقضائي كاكتفت فقط بدراسة الأدب ميدانا لت

بمجرد أف تطكرت الدراسات المغكية كأدل ذلؾ إلى نشكء ما يسمى بالمسانيات انفصمت عف ىذه 

الأخيرة عف البلاغة كاستقمت بنفسيا حيث نافست البلاغة في ىذا الميداف أيضا فاضطرت إلى 

كف فقط الانسحاب إلى جزء منو لتدريس الصكرة فقط، كلـ تمبث فيو إلا عشية كضحاىا كميما ي

 1اختفت البلاغة مف المناىج الدراسية كمادة إجبارية، كما ألت أقساميا إلى النسياف.

كبعد ىذا الانحطاط كىذا النسياف تجددت البلاغة منذ بداية القرف التاسع عشر فكانت 

عامؿ في كجكد الأسمكبية أك عمـ الأسمكب كىي عمـ لمتعبير كعمـ للأدب في آف كاحد كىناؾ 

الأسمكبية بالبلاغة الحديثة فينا كانت المقكلة الشييرة: "البلاغة ىي أسمكبية القدماء مف عدٌ 

 2كىي عمـ الأسمكب آنذاؾ".

كمف المقكلات الشييرة أيضا ما كردت بو الدراسات الأسمكبية المعاصرة مفادىا أف 

 3عف البلاغة.الأسمكبية كليدة البلاغة ككريثيا المباشر، معنى ذلؾ أف الأسمكبية قامت بديلا 

فكؿ ما نراه الآف في الأسمكبية مف تشبيو كتمثيؿ كاستعارة كمجاز ككناية كغيرىا قد تناكلتو 

 البلاغة قديما.

                                                           
 .61، ص2007(، يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية الرؤية كالتطبيؽ، دار الميسرة، عماف، )دط 1
 .25، ص2003، 1الحربي فرحات بدرم، الأسمكبية في النقد العربي الحديث، دراسة في تحميؿ الخطاب ط 2
 .61يكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية الرؤية، التطبيؽ، ص 3



 قصيدة "وجوه ومرايا" لنازك الملائكتفي البنياث الأسلوبيت  
 

  
14 

 
  

كمف خلاؿ التطرؽ عمى الغاية الأسمكبية تمحظ كجكد علاقة بينيما كدليؿ ذلؾ أف الكثير 

سمكبية كريثة البلاغة كىي مف الأسمكبييف أكدكا كجكد علاقة بينيما ففابير جيرك يؤمف بأف الأ

بلاغة حديثة ذات شكؿ مضاعؼ أنيا عمى التعبير، تعد الأساليب الفردية كيمكف القكؿ أيضا 

أف الأسمكبية كعمـ ألسني حديث لا يمكف أف يككف بديلا عف النقد الأدبي كالبلاغة فالبلاغة لا 

رغـ أنيا تستطيع أف تنزؿ  يمكف الاستغناء عنيا كالأسمكبية لا تستطيع أف تقكـ مقاـ البلاغة

عمى خصكصيات التعبير الأدبي، كانت البلاغة كحدىا تعني بيا في التركيب كالدلالة عمى 

 1السكاء.

الاتفاؽ كالاختلاؼ بيف  كلتدعيـ ما سبؽ نحاكؿ أف نمخص ما يمكف تمخيصو مف أكجو

كبية متفقاف في النقاط البلاغة كالأسمكبية بالنسبة إلى أكجو التكافؽ فإننا نجد البلاغة كالأسم

 التالية:

  إف تعريؼ البلاغة كالأسمكبية لقاء مفارقة، بالبلاغة في تعريؼ البلاغييف العرب

مطابقة الكلاـ لمقتضي الحاؿ " كىذا التعريؼ يمتقي مع كجية نظر الدرس الأسمكبي فيما يسمى 

كيخاصمو إذ  2"ب "المكقؼ" بؿ إف عبارة مقتضي الحاؿ "لا تختمؼ كثيرا عف كممة المكقؼ

عرفنا أنو يقصد المكقؼ مراعاة الطريقة المناسبة لمتعبير، كأنو يدخؿ في الطريقة المناسبة 

                                                           
 .61المرجع نفسو،  1
 .61المرجع نفسو،  2
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اعتبارات دلالية كثيرة، فكؽ الدلالة المباشرة أك الأصمية لمعبارة، دلالات تتمثؿ في طريقة النطؽ 

 كاختيار الكممات كالتركيب، كدلالات يأنس إلييا السامعكف.

  التقاء بيف الأسمكبية كالبلاغة تتمثؿ في أنو إذا كاف مف المنظركف لتحديد كثمة نقاط

مفيكـ الأسمكب يركف أف المخاطب يكائـ بيف طريقة الصياغة كأقدار سامعيو فميس ىذا الأثر 

دليؿ لما قاؿ بو البلاغيكف العرب في تعريؼ بلاغة الكلاـ بأنيا مطابقة الكلاـ لمقتضى 

 1الحاؿ.

  كثيقة بيف الأسمكبية كالبلاغة تتمثؿ في أف محكر البحث في كمييما ىك ىناؾ علاقة

الأدب يمكف أف الأشكاؿ البلاغية المختمفة ىي الجذكر التي تمت عمييا المناىج الأسمكبية 

 المختمفة فلا يمكف الفصؿ بيف البلاغة كالأسمكبية بأم شكؿ مف الأشكاؿ.

 الأسموبية في موروثنا الثقافي: .2

النقد يمتقياف مف حيث أف مجاؿ دراستيما كاحد كىك الأدب أك النص الأدبي الأسمكبية ك 

لكف الأسمكبية باعتبارىا عمما كصفيا تدرس الأثر الأدبي بمعزؿ عما يحيط بو مف طركؼ 

فعمميا يبدأ مف لغة النص كينتيي إلييا عمى عكس  2سياسية أك تاريخية أك اجتماعية أك غيرىا

ناء دراستو لمنص تمؾ الأكضاع المحيطة بو فمنيا ما يعني ببحث النقد الذم لا يغفؿ في أث

النص في إطار الظركؼ التاريخية كالعكامؿ السياسية كالفكرية كالاجتماعية السائدة باعتبار أنيا 

                                                           
 .81المرجع نفسو،  1
 .35نظرم، دراسة تطبيقية، صفتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ  2
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تنعكس عمى أدبو كالكاتب لا ينسمخ عف قضايا مجتمعة كمنيا ما ييتـ بالظركؼ النفسية لمكاتب 

ا قد يعانيو مف مشاكؿ كعقد تنعكس في إبداعو فلا يمكف دراسة النص كأطكار حياتو الأكلى، كم

بمعزؿ عف ىذه الظركؼ النفسية كالنقد في اختياره يعتمد عمى عنصرم الصحة كالجماؿ 

فالصحة مادة الكلاـ كالجماؿ جكىره كتككف الأسمكبية بمثابة القنطرة التي تربطو بنظاـ العلاقات 

بيف عمـ المغة كالنقد كلعؿ التقارب بيف كىي مرحمة كسطى بيف عمـ المغة كالنقد الأدبي 

الأسمكبية كالنقد يتـ مف خلاؿ التعاكف عمى محاكلة الكشؼ عف المظاىر المتعدد لمنص الأدبي 

 1مف حيث التراكيب كالمغة كالمكسيقى.

كفيما يتصؿ بعلاقة الأسمكبية بالنقد الأدبي ىناؾ أياف الرأم الأكؿ: يرل أف الأسمكبية 

ضحت مغايرة لمنقد الأدبي كلكنيا ليست ىادمة أك ......كعمة ذلؾ أف اىتماميا لا يتجاكز لغة أ

النص فكجيتيا في المقاـ الأكؿ كجية لغكية أما النقد فالمغة عنده ىي أحد العناصر المككنة 

 2للأثر الأدبي.

كب كصار الرأم الثاني: كىك مخالؼ لسابقو فيذىب إلا أف لمنقد قد استحاؿ نقدا للأسم

فرعا مف فركع عمـ الأسمكب كميمتو أف يمد العمـ بتعريفات كمعايير جديدة كيعني ىذا الرأم أف 

النقد سيقتصر بحثو عمى الجانب المغكم لمنص الأدبي، كيبعد ما عداه مف عكامؿ كظركؼ 

مكبية مختمفة تشكؿ جانبا ميما في العممية النقدية مما يؤدم إلى محك النقد الأدبي، كقياـ الأس

                                                           
 .345محمد عبد المطمب، البلاغة كالأسمكبية، ص 1
 .37فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم، دراسة تطبيقية، ص 2
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تباييف فركؽ  كحدىا، التي تستطيع أف تككف عكضا عف النقؿ الأدبي كالجدكؿ الذم بيف أحد

 المكجكدة بيف النقد الأدبي كالأسمكبي.

 الأسمكبية النقد الأدبي

 ينقسـ بالانطباعية كالذاتية. .1

 لا يغفؿ الأكضاع المحيطة بالنص. .2

ينظر إلى لغة النص بأنيا عنصر مف  .3

 فحسب. عناصر النص الأدبي

 البعد عف الانطباعية كالذاتية. .1

 تدرس النص بمعزؿ عف محيطو. .2

 تعني أساسا الكياف المغكم لمنص الأدبي. .3

مف خلاؿ ما سبؽ يتضح أف الأسمكبية كالنقد مكجكداف في خطيف متكازييف لا يندمجاف 

ف كانا يتقاطعاف في بعض النقاط ككجكد عناصر مشتركة بينيما كاتفاقيما في سمات يع ينيا كا 

 1لا يعني نشكء التمازج بينيما كما أنو ليس حتميا أف يككف بقاء أحدىما مرتبط بزكاؿ الآخر.

 

كيعني عندىـ اصطلاحا استخداـ الكاتب للأدكات التعبيرية مف أجؿ غايات أدبية كيتميز 

، كيرل بعضيـ أف الأسمكب يمكف 2في النتيجة مف القكاعد التي تحدد معنى الأشكاؿ كصكابيا

الاختيار الكاعي للأدكات التعبيرية كيرل آخركف أف الأسمكب ىك كجو لمممفكظ ينتج عف في 

 كيقكؿ فاليرم "إف الأسمكب 1كتحدده طبيعة المتكمـ أك الكاتب كمقاصده 3اختيار أدكات التعبير

                                                           
 .38فتح الله أحمد سميماف، الأسمكبية مدخؿ نظرم، دراسة تطبيقية، ص 1
 .9الأسمكب كالأسمكبية، ص 2
 7المرجع نفسو، ص 3



 قصيدة "وجوه ومرايا" لنازك الملائكتفي البنياث الأسلوبيت  
 

  
18 

 
  

انزياح بالنسبة لمقكاعد كيبدك أنو يعني بالقكاعد المغة الأـ كيقترح ركلاف بارت تعريؼ فريد 

سمكب كذلؾ مف خلاؿ إقامة تعارض بيف الأسمكب كالكتابة مع الأخذ بنظر الاعتبار أف للأ

الأسمكب كالكتابة يتميزاف عف المغة فيقكؿ إف الأسمكب "لغة مكتفية بذاتيا كما تغكص في المادة 

التحتية لمكلاـ حيث يتشكؿ أكؿ زكج لمكممات كالأشياء كحيث تستقر نيائيا المكضكعات الشفكية 

 رل لكجكده.الكب

 2كيعتبر ظاىرة ذات نظاـ كراثي بكؿ معنى الكممة كىك بالإضافة بيذا تحكيؿ المزاج،

 كبالتالي يضحى الأسمكب " ىك الإنساف نفسو".

كمف مجمؿ ىذه التعريفات نستنتج أف الأسمكب يمثؿ الاختيار الكاعي لمكاتب مف بيف 

 مدخر كاسع مف الإمكانيات.

  لمنص يتحكـ بيا الكاتب.إف الأسمكب خاصية فردية 

 .الأسمكب ىك نتيجة المعايير كالمكاصفات كمنطمقاتيا 

 كما يحيط بو مف ظركؼ تسيـ في خمؽ النص. الأسمكب يعكس خاصية منشئو 

***** 

 

 

 
                                                                                                                                                                                           

 .7المرجع نفسو، ص .1
 ، نقلا عف درجة الصفر لركلاف بارت.7المرجع نفسو، ص 2
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 البًنٍية الإيقاعية

 الإيقاع الخارجي .1

 الوزن الشعري:  1.1

 :1لقصيدة "كجكه كمرايا" لنازؾ الملائكة نقكـ بتقطيع البيت التاليلمعرفة الكزف الشعرم 

ي ؿٍ            تيؾى ايفيقنا تىضيمُّوي الأضكاءي  ًـ يىا مىفٍ تىخى  يىا كيؤيكسى الأىحلاى

ٍـ يا مف تخييمٍػػ         **     تيؾ ايفٍقىفٍ تىضيمموي  لأىضٍكاءيك  يا كؤكسىلٍأىحٍلاى

/0//0/0- /0/0//0- /0 //0/0  ///    **0/0- //0//0- /0/0/0 

                                                           
1
 .161نازك الملائكة، الديوان،ص:  - 
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تيفٍ  تيفٍ    ميسٍتىفٍعًميفٍ    فاعلاتيفٍ    **      فىعًلاتيفٍ  ميتىفٍعًميفٍ    فالاى  فاعًلاى

نستنتج مف خلاؿ تقطيعنا لمبيت الأكؿ مف قصيدة "كجكه ك مرايا" لنازؾ الملائكة أنيا 

 :1لديف الحميمنظكمة عمى كزف البحر الخفيؼ الذم يضبط كزنو قكؿ صفي ا

تيفٍ  تيفٍ  ميسٍتىفعً ليفٍ  فىاعًلاى  يا خفيفا خفت بو الحركات          فىاعًلاى

كمف خلاؿ تأممنا لمقصيدة نجد أف الشاعرة نازؾ الملائكة كفقت في اختيارىا لمبحر 

الخفيؼ؛ لما فيو مف صفات، "قاؿ عنو سميماف البستاني:الخفيؼي أخؼ البحكر عمى الطبع 

ذا جاد نظمو رأيتو سيلا كاطلاىا لمسم ع، يشبو الكافر لينا، كلكنو أكثر سيكلة كأقرب انسجاما؛ كا 

ممتعا لقرب الكلاـ المنظكـ فيو مف القكؿ المنثكر. كليس في جميع بحكر الشعر بحر نظيره 

 كمنيا نجد أف الشاعرة استخدمت فيو معاني الحزف كالكآبة. 2بجميع المعاني"يصح لمتصرؼ 

 حيث يتجمى ذلؾ في تفعيمة التغيرات التي تصيب تفعيلات ىذا البحر زحاؼ الخبف،كمف أكثر 

كىك حدؼ الثاني الساكف كنجد كذلؾ التشعيث كىك حدؼ أكؿ  فٍ عمي فٍ تى مي  التي تصبح (مستفعمف)

 الكتد المجمكع في كسط التفعيمة فاعلاتف= فالاتف. 

 القافية:. 1.1 

                                                           
1
 -  
 .161، ص: 1992، 2بيركت، ط –غازم يمكت، بحكر الشعر العربي، دار الفكر المبناني  - 2
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عمـ يعرؼ أكاخر الأبيات الشعرية مف حيث ما "عيرفت القافية تعاريؼ عديدة، كىي     

يعرض ليا مف حركة كسككف كلزكـ كجكاز كفصيح كقبيح فيذا العمـ يبحث في حركؼ القافية 

 1"كحركاتيا كما يجب ليا مف لكازـ كما يعرض ليا مف عيكب

مف آخر " كأشير تعريؼ ليا ىك تعريؼ الخميؿ بف أحمد الفراىدم، كيحدد القافية بأنيا:

قصيدة  كفي 2"م قبؿ الساكفالحرؼ الذحرؼ في البيت إلى أكؿ ساكف يميو مف قبمو مع حركة 

 "كجكه كمرايا" لنازؾ الملائكة كانت القافية كالآتي:

ي ؿٍ            تيؾى ايفيقنا تىضيمُّوي الأضكاءي  ًـ يىا مىفٍ تىخى  يىا كيؤيكسى الأىحلاى

ٍـ يا مف   تخييمٍػػ         **     تيؾ ايفٍقىفٍ تىضيمموي  لأىضٍكاءيكيا كؤكسىلٍأىحٍلاى

/0//0/0- /0/0//0- /0 //0/0  ///    **0/0- //0//0- /0/0/0 

تيفٍ  تيفٍ    ميسٍتىفٍعًميفٍ    فاعلاتيفٍ    **      فىعًلاتيفٍ  ميتىفٍعًميفٍ    فالاى  فاعًلاى

 ءي الصكتي )كىاءيك( مف كممة الأضكاالقافية ىي المقطع 

  0/0/كاءيك =   

ا البيت قافية قافية ميطٍمىقةه، كىي الأكثر استعمالا مف القافية المقيدة سكاء في ذىكىي في 

 الشعر القديـ أك الشعر الحديث كىي التي تنتيي بحركة.

                                                           
، 1992، 1ط دار الجيؿ، بيركت، -الأصكؿ الفنية لأكزاف الشعر العربي د العزيز شرؼ،عب،محمد عبد المنعـ خفاجي -1

 .125ص
 .171، ص:1999، 1القاىرة، ط -، دار الشركؽالبناء العركضي لمقصيدة العربيةمحمد حماسة عبد المطيؼ، - 2



 قصيدة "وجوه ومرايا" لنازك الملائكتفي البنياث الأسلوبيت  
 

  
23 

 
  

كىك الحرؼ الذم بينت عميو  الروي،لمقافية حركؼ تيبٍنى عمييا، نذكر منيا:. الروي: 2.1

فيقاؿ "لامية" ك"كرائية" مثؿ لامية العرب كركائية عمر بف أبي ربيعة  القصيدة كتنسب إليو

  1كالركم يسمى مطمقا إف كاف متحركا كيسمى مقيدا إف كاف ساكنا.

مف خلاؿ القصيدة التي بيف أيدينا يتضح لنا أف "نازؾ الملائكة" لـ تعتمد عمى ركم كاحد، 

، ككرد 8إلى  1ىك اليمزة مف البيت  بؿ نكعت فيو، فجاء في مطمع القصيدة كاف حرؼ الركل

 9كىك حرؼ ينتمي إلى الأصكات المجيكرة، كمف البيت  16إلى البيت  13كذلؾ مف البيت 

حرؼ  20إلى  17حرؼ الداؿ كىك حرؼ ينتمي إلى الأصكات الميمكسة، كمف البيت  12إلى 

اعتمدت  28إلى  25كاف الركم حرؼ الباء، أما مف  24إلى  21الراء ىك الركم، كمف البيت 

 ىك حرؼ الباء.   32إلى  29عمى حرؼ التاء حرؼ ركم كمف 

 الإيقاع الداخمي:. 1

 مف آليات الإيقاع الداخمي التي كظفتيا الشاعرة في ىذه القصيدة، نجد:

 : لقد كرد التكرار في القصيدة بكؿ أنكاعو؛ مثؿ:التكرار .1.1

 :2تكرار الحرؼ كقكليا -*

 في طكيلا كالشؾ في مقمتياػػػػ في صفاء المرآة حدٌقت في طيٍػػ     **   

                                                           
 .129المرجع نفسو، ص 1
 .164نازؾ الملائكة، الديكاف، ص: - 2
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 يي مثمي محيزا مطكياػػػ كائف شاحب يحدٌؽ في كجٍػػ         **     

 

تريد الشاعرة مف تكرار حرؼ الياء الممدكدة في ىذه الأبيات فيي تمثؿ الصكت الأخير 

 يا أحاسيسيا كمشاعرىا.في نفس الشاعرة أك الصكت الذم يمكف أف يصيب في

 

أما تكرار الكممة فقد كررت الشاعرة كلان مف كممة ارتكائي ثلاث مرات كذلؾ مف خلاؿ  -*

 :1قكليا

 ارتكائي؟ أكاهي مف حيرىؽ الرك       ح، لماذا تظىؿ ركحي ظمأىل؟

 ارتكائي؟ ىذا السراب الذم ير      كض قمبي كراءه كىك ينأىم

مٍػػ    ػػػكان فممٌا دنكتي لـ أرى شيئىا            ارتكائي حسبت شفقا حي

لقد شكمت كممة "ارتكائي" مكقعا رئيسيا فقد منحتيا نغما مكسيقيا مف خلاؿ تكراره 

 الإستيلالي ما جعؿ النغـ يتجدد بعد فترات زمنية متناسقة.  

"ليتني يٍف الأخيريٍف في القصيدة، حيث كررت الشاعرة جممة كذلؾ في البيت ،جممةالتكرار  -*

 مرتيٍف: 2كنت صنتيا"

نتييا، عادى كجيي  **  ألٍؼى كجٍو تيطؿ منيا الضحايا  ليتني كنتي صي

                                                           
 .162نازؾ الملائكة، الديكاف، ص: - 1
2
 .166المرجع نفسه، ص: - 
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يـ كيؼ المرآةي عادتٍ مرايا نتييا، ليتني أعٍمىػػػ   **  ػػػػ  ليتني كنتي صي

 كقد شكؿ ذلؾ التكراري امتدادان نىغىمياى، ككأف الشاعرة لا تريد أفٍ يتكقؼ نىفىسييا. 

قد استخدمت الشاعرة أيضا في قصيدتيا التدكير، كيقاؿ لو المداخؿ ىك ما   التدوير:. 1.1 

اشترؾ شطراه في كممة كاحدة، كقد جاء تعريفو في المعجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقافية 

،كييسمى أيضان مكصكلان، "ىك ما فيو كممة مشتركة بيف شطريو )صدره كعجيزيه( كفنكف الشعر:

مىبىتٍ ظاىرة التدكير عمى القصيدة. مف ذلؾ قكليا. 1"كمتداخلان   :2كقد غى

 أمدٌ كفي في شػػػػػػػػػػػػػػػػػك..  ** ..  ؽو عميؽ فلا أعانؽ ذاتي !ثـ ماذا

 كقكليا: 

 ضربة مف يدم تحطمت المر..  ** .. آة فكؽ الثرل كعادات شظايا.  

***** 
 البنية التركيبية

 توطئة

لدراسة البنية التركيبية، لابيد مف دراسة البنية التركيبية في النص المدركس، كمعرفة أنماط 

 الجممة التي شكٌمت ظاىرة بارزة، كأمٌ نمط غمب عمى النص؟ كأىٌـ ىذه الجمؿ:  

                                                           
، 1،1991بيركت، ط -إميؿ بديع يعقكب، المعجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر، دار الكتب العممية  - 1

 .173ص:
 .165،166نازؾ الملائكة، الديكاف، ص:  - 2
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 الجممة الفعمية: -1

ة ىي الجممة التي تبدأ بالفعؿ بأحد أنكاعو الثلاثة الماضي كالمضارع كالأمر، كالجمم

، كتتككف مف فعؿ كفاعؿ كمفعكؿ بو في  الفعمية تتككف مف فعؿ كفاعؿ في جممة الفعؿ اللٌازـ

 الجممة المتعدية التي تحتاج مفعكلان بو لإتماـ المعنى. 

 :(1)كقد شكٌمتٍ بنية الجممة الفعمية بأنماطيا المختمفة ظاىرة بارزة، كمف ذلؾ قكليا

سبٍتي ارتكائي  مٍػػ   **    ػػػكان فممٌا  حى  شيئىا   أرى  لـ دىنىكٍتي شفىقان حي

سبٍتي )كردت ثلاثي جمؿ فعمية:  في ىذا البيت ، كىي نسبة عالية (شيئىا أرى  لـ ،دىنىكٍتي  شفىقان، حى

جمؿ ىي جمؿه بسيطة؛ تتككف ال هىذ. ك ىذا البيتبالمقارنة مع عدد الجمؿ التي اشتمؿ عمييا 

 ىي جممة فعمية بسيطة، تتككف مف: (دىنىكٍتي )مجممة، مثؿ جممة مف العناصر الأساسية ل

 ماض فعلدىنىكٍ:  -

: ضمير متصؿ في محؿ رفع  -  ؛ فاعلتي

كقد تعددت الجمؿ الفعمية في القصيدة أيضا مثؿ )يغرب اليكل(، )يديب الأحلاـ(، 

 )يصدر شكقي(، )تضمو الأضكاء(، )يقيدني ارتكاء(....الخ كىي جمؿ فعمية بسيطة.

                                                           
1
 نازك الملائكة، الديوان، ص: - 
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سبٍتي شفىقان )ه الجممة تتككف مف فعؿ كفاعؿ فقط. كالجممتاف ىذ      جممتاف  (شيئىا أرى  لـ )ك (حى

. كظاىرة غمبة الجممة الفعمية تدؿ عمى (فعؿ+فاعؿ+مفعكؿ بو)بسيطتاف، تتككناف مف نمط: 

 الحركة كالتجدد، كىي حركة الأحاسيس كالمشاعر المتدافعة.

 الجممة الاسمية -1

الاسمية التي كردت في القصيدة فكانت أقؿ نسبة مف الجمؿ الفعمية، ككانت أما الجمؿ 

 الجممة الاسمية متنكعة مف جمؿ بسيطة كمركبة:

فالجممة البسيطة: ىي التي تبدأ باسـ بدءا أصيلا أم التي يككف فييا الاسـ ركنيا الأكؿ 

الأكؿ، كقكليا أيضا: كمثاؿ ذلؾ في القصيدة في قكليا: )كائف شاحب(، كاف الاسـ ىك الركف 

 )الزجاج الجبار(، )الكياف الممسكخ(.

أما الجممة الاسمية المركبة: ىي ما كاف الخبر فييا جممة فعمية أك اسمية مثؿ )صدمة 

 صدمة تمزؽ ركحي( كقكليا أيضا )الظلاـ الظلاـ يطفئ عيني(.

كالتي تدؿ عمى كمف خلاؿ ىذا نستنتج أف الجمؿ الغالبة عمى القصيدة ىي الجممة الفعمية 

حركة تدافع الأحاسيس المتدفقة التي تدؿ عمى حزف الشاعرة كنقؿ أحاسيس الحزف كالكآبة التي 

 تعاني منيا الشاعرة.

 التقديم والتأخير: . 2
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ىك أحد أساليب البلاغة، كىك دلالة عمى التمكف في الفصاحة كحسف التصرؼ في 

كاختمؼ البلاغيكف في عده مف المجاز،  الكلاـ، ككضعو في المكضع الذم يقتضيو المعنى.

فمنيـ مف عده منو لأف تقديـ ما رتبتو التأخير كالمفعكؿ، كتأخير ما رتبتو التقديـ كالفاعؿ، تقؿ 

كؿ كاحد منيما عف رتيبة كحقو. كمنيـ مف رأل أنو ليس مف المجاز لأف المجاز نقؿ ما كضع 

 1لو إلى ما لـ يكضع لو.

 سند إليه:. تقديم المسند عمى الم1.2

ىف السامع، لأف في المبتدإ تشكيقان ذأف يتمكفى الخبري في  المسندكمف صكر التقديـ تقديـ 

 : 2إليو كقكليا

تٍو المرارةي الخرساءي    الرحيؽ الذم حميمتي بو كيٍػػ  **ك   ػػؼى طىكى

فالمسند إليو: الاسـ المكصكؿ كىك الذم كالجممة التي بعده صمة لو )حممت بو( أك 

 المكصكؿ كصمتو متلا زماف، كالمخاطب يشكؽ لمعرفة المسند.

 :(3)كمف صكر التقديـ الذم يفيد العمكـ كقكليا

 كيؼ حيف استممت كأس أرسمٍػػ  **  ػػػػتي دمكعي كلـ يفدٍني ارتكاءي 

                                                           
 .97، صعمـ البديع -عمـ البياف–لمعاني ا ـالعربية عممدخؿ إلى البلاغة ، يكسؼ مسمـ أبك لعدكس 1
2
 161نازك الملائكة، الديوان، ص: - 
3
 .161نازك الملائكة، الديوان، ص: - 
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ا ليفيدى نفيى إفادة ذ، كى(ارتكاءي )عمى الفاعؿ (ني)كىنا تقديـ المفعكؿ بو  (ـ يفدٍني ارتكاءي ل)

 اعرة مف بكائيا، كلـ يرتك عطشييا كحزنييا.الش

 

 :الأساليب الإنشائية. 3

كمف الأساليب  1الأسمكب الإنشائي ىك ما يستدعي مطمكبا غير حاصؿ كقت الطمب كأنكاعو - 

 الإنشائية التي كردت في القصيدة.

 النداء:. 1.3

الطمبية بأنكاعيا المختمفة لمتعبير عف أحاسيسيا  عانت الشاعرة بأساليب النداءاستلقد   

 :2كمشاعرىا، فاستعممت: النداء، كالاستفياـ كغيرىما، كقكليا

 مف تخيمٍػػ **   ػػػتيؾ أفقا تضمنو الأضكاءي  ياكؤكسى الأحلاـ يا 

كالمنادل جماد لا  (كيؤيكسى )كحرؼ النداء ىك "الياء" كىك الإشارة إلى عمك منزلة المنادل 

كلا يشعر، لكف الشاعرة شخٌصت الجماد ليككف كسيمة تيفٍرغ مف خلاليا ما يجيش في  ييحسٌ 

 .ه المنزلةذا لمتدليؿ عمى ىذ، كالنداء مكرر؛ كىصدرىا

 . الاستفهام:1.3

                                                           
 .63مدخؿ إلى البلاغة العربية عمـ المعاني، عمـ البياف، عمـ البديع، ديكسؼ مسمـ، أبك العدكس، ص 1
2
 .161:نازك الملائكة، الديوان، ص - 
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 :1الاستفياـ مف الأدكات التي استعانت بيا الشاعرة، كقكليا

 أريد؟ ماذاأحس؟  فماذاكالظلاـ الظلاـ يطفئ عينيٌ       

ىذيٍف السؤاليف، إنما تريد أف تعبٌر حيرتيا  البيت، لا تريد أفٍ تعرؼى جكابان عف ىذاالشاعرة في 

 كاضطرابيا بيما ىي عميو.

تنكع الأسمكب بيف الإنشائي كالخبرم، كالأسمكب الخبرم كاف طاغيا عمى القصيدة، كفييا    

شائية لتخبرنا عف قمقيا كصفت حاليا، كأخبرت عف كضعيا، لكنيا استعانت بالأساليب الان

 كحيرتيا كآلاميا التي لا تنتيي، كأمنياتيا البعيدة التي تحمـ بيا ليؿ نيار. 

***** 

 البنية الدّلالية

 لحقول الدلالية:. ا1 
بٍمى بقصيد الأسى كالألـ مف جية، كمف جية لالات ة كجكه كمرايا "لنازؾ الملائكة" حي

بمى بدلالات الحمـ كالأمؿ؛  دؿ عمى أف الشاعرة تحس بفراغ نفسي رىيب كخيبات ي اذكىأخرل حي
 الدلالية مثؿ: النص نحاكؿ التعرؼ عمى أىـ حقكلوأمؿ التي تمقتيا في الحياة كلزيادة فيـ دلالة 

 

  حقل الحُمم والأمل: . 1.1

 ...(السعادة -رجائي -تتخيؿ -حممت -الأحلاـ -الخياؿ)مف ألفاظ ىذا الحقؿ:    

 الأضواءُ تضمٌوي  أفْقُايا مف تخيٌمٍػػ  ** ػػػػتيؾً الأحلامِ يا كؤكسى 
                                                           

1
 .161المصدر نفسه، ص: - 
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كىي ألفاظ حاممة لمشاعر  الأحلام، الأفق، الأضواء،: البيت اذىمف ألفاظ الحمـ كالأمؿ في 
 الأضكاء.الأمؿ الشاسع كشساعة الأفؽ، كمشرقة كإشراؽ 

 
 :الإضطراب والأسى . حقل1.1

كثيرة، منيا: )المرارة الخرساء، الدٌمكع، حرؽ الركح، ظمأل،  الحقؿ فاظ ىذالكأ           

، اللٌا نياية..(؛ مف ذلؾ الفراغ، الظلاـ، السككت، الميؿ، الفقاعة السٌكداء، الاضطراب، الميفة

 :1قكليا

 الفقاعة السوداءِ  غير ىذمآه لك كانت السعادة شيئا    

 :2كقكليا 

 رُّ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأبدمه كليفةه لا تق **  اضطرابه  لقٌبكىا الحياةي كىي                   

؟**   ػػػ     ػػػػػػػػػػػكامتداد للانياية لا يبٍ                      دأي لا ينتيي فأيفى المفرُّ

 يةالصورة البلاغ -1

 اية مف الكسائؿ الفنية التي استعانت بيا الشاعرة لمتعبير عف مشاعرىالبلاغالصكرة     

 ، كأكثر ىذه الصكر كركدان في قصيدة "كجكه كمرايا" نجد:المضطربة

 التشبيه .1.1

 لقٌبكىا الحياةي كىي اضطرابه **  أبدمه كليفةه لا تقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُّ   : 3كقكليا   

                                                           
1
 .161نازك الملائكة، الديوان، ص: - 
2
 .161المرجع نفسه، ص - 
3
 .161نازك الملائكة، الديوان، ص  - 
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، كىك تشبيو بميغ؛ حيث اكتفتت الشاعرة بالمشب وى الحياةُ اضْطرابُ التشبيو كاقع في قكليا: 

 )الحياة( كالمشبو بو )اضطراب(، كىذه ىك التشبيو البميغ.

 :1قكليا التشبيو البميغ في ككذلؾ 
قٌ ماذا؟  أنا              ... ظلٌ ليس يرتاي ** حي ك تحرُّ  سيرعافى ما سيمرُّ
  

 لاستعارة:. ا1.1

 في قكليا:كمنيا ما جاء 

 ارتكائي؟ أكاه مف حرؽ الرك       ح لمادا تظؿ ركحي ظمأل؟ 

حيث شبو الركح بالحطب الذم يحرؽ فحذؼ المشبو بو كىك الحطب كترؾ قرينو عميو 

 كىي حرؽ الركح فالركح لا تحرؽ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية.

 ككردت أيضا في البيت التالي:

 ليس إلا بركدة المرآة   صدمة صدمة تمزؽ ركحي **

كحذفت المشبو بو  ،مزؽالذم ي حيث شبيت الشاعرة الركح؛ كىي شيءه معنكم بالكرؽ

 عمى سبيؿ الاستعارة المكنية. رؽ كتركت قرينو تدؿ عميو كىي التٌمزٌؽكىك الك 

كظفت الشاعرة أيضا المحسنات البديعية بجماؿ الأسمكب كزيادة مف معنى الكلاـ كمف بينيا 

 نجد:

 مف الأدكات الفنية التي كظٌفتيا الشاعرة، نجد:: البديع .2.1 
                                                           

1
 .161م، نفسه، ص: - 
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 . الطِّباق:1.1.2

يقاظ نفسو كتعميؽ   كالذم يعرؼ عمى أنو ىك الجمع بيف معنيف متضاديف كذلؾ لإثارة القارئ كا 

 1الشعكر بالمعنى عنده بطريؽ المفارقة بشكؿ أكثر جلاء مف خلاؿ المجاكرة بيف الضربيف.

 كيتضح ذلؾ في البيت الخامس في قكليا:

 ح لماذا تظؿ ركحي ظمأل؟  ارتكائي؟ أكاه مف حرؽ الرك **

الطباؽ ىنا ارتكائي ظمأل طباؽ إيجابي حيث نجد أف الشاعرة تبيف أنيا بالرغـ مف 

 مثبؿ: 10ارتكائيا إلا أف ركحيا تبقى متعطشة كنجد أيضا في البيت 

 مي امتدادا حدكده اللاحدكد  آه لك لـ تحؿ مكاقع أقدا  **

يف بطريقة كممتعو طباؽ سالب حيث يأتي نك  (حدكده اللاحدكد) كارد في عبالرة: الطباؽ

 .ةمنفي لخر اىما مثبة كالأأحد

 لغة الشاعرة لغة سيمة مباشرة بسيطة.

لقد كانت الشاعرة "نازؾ الملائكة" مف الجديريف مف ناحية الشكؿ حيث كانت بعض 

 الفركؽ في تعدد الركم كاختلاؼ القافية في حيف حافظت عمى الجانب التقميدم لنظاـ الأشطر.

فقد كانت مجددة حيث ظيرت الترعة الذاتية، كالضمير  أما عمى مستكل المضاميف

الغالب عمى القصيدة ىك ضمير "أنا" ككانت الكحدة المكضكعية ىي الغالبة في القصيدة لأنيا 

 تتحدث عمى مكضكع كاحد كىك حزف كألـ الشاعرة مف الحياة كخيبات الأمؿ التي تمقتيا.

                                                           
 .150، ص2008 ،1بلاغة كالعركض، محمد عمي سمطاني، طالمختار مف عمكـ ال 1
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 الخاتمة:

يذه القصيدة كاف عبر المنيج الأسمكبي الأخير نستنتج مف ىذه الدراسة أف دراستنا ل كفي

 محدٌدة مستكياتالأسمكبي يتبع  فالدارس ،الذم يعد أكثر المناىج المغكية دقة في تحميؿ القصائد

 النص الأدبي، علاكة عمى ذلؾ أنو يدرس النص النتائج المرجكٌة مف الدراسة لمقاربةليصؿ إلى 

  سة عممية، كىي مف خصائص المناىج النقدية المعاصرة.درا

 كمف أىّـِ النتائج المتكصؿ إلييا، نذكر ما يمي:

 يمتاز شعر نازؾ الملائكة بطابعو الركمانسي؛ كقكة العاطفة، كجنكح الخياؿ. -

تعتبر نازؾ الملائكة مف ركاد التجديد في الشعر العربي الحديث؛ مف خلاؿ التجديد في  -

 القافية.

 يتجمى الطابع الفمسفي في قصيدة "كجكه كمرايا"؛ مف خلاؿ نظراتيا التأممية في النص. -
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 المصادر كالمراجع
 القرآف الكريـ 

                .1997، دط، 2دار العكدة، بيركت، ج نازؾ الملائكة، ديكاف نازؾ الملائكة، -*

 -المفص ؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشعر، دار الكتب العمميةالمعجـ  -*
 .1991، 1بيركت، ط

 .2004، 3بيركت، ط -ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر -*

 المراجع* 
  1967 4*احمد اميف، النقد الادبي دار الكتاب العربي بيركت لبناف ط

النقد المعاصر الييئة المصرية *حاتـ العكر تركيض النص، دراسة التحميؿ النصي في 
 1998العامة لمكتاب دط 

 1994*عبد السلاـ المسدم في اليات النقد الادبي دار الجنكب تكنس 

 *عبد السلاـ المسدم الاسمكب كالاسمكبية 

 *عدناف بف ذريؿ، النص السمكبي بيف النظرية كالتطبيؽ

 1992 2ط *غازم يمكت، بحكر الشعر العربي دار الفكر المبناني بيركت

 *فتح الله احمد سميماف، الاسمكبية مدخؿ نظرم دراسة تطبيقية 
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*فرحات بدرم، الحرية الاسمكبية في النقد العربي الحديث، دراسة في تحميؿ الخطاب، 
 2003 1مجد المؤسسة الجامعية لمدراسات النشر كالتزيع بيركت لبناف ط

اية )الزقاؽ الداؽ ؿ نجيب محفكظ( *قصكرم ادريس اسمبية الركاية  مقاربة اسمكبية الرك 
 2008 1عالـ الكتب الحديث النشر كالتكزيع ايريد الاردف ط

 1*محمد حماسة عبد المطيؼ البناء العركضي لمقصيدة العربية دار الشركؽ القاىرة ط
1999 

 1973*محمد غنيمي ىلاؿ النقد الادبي دار الثقافة بيركت لبناف دط 

 لاسمكبية *محمد عبد المطمب البلاغة كا

*محمد عبد المنعـ الخفاجي عبد العزيز شرؼ الاصكؿ الفنية لأكزاف الشعر العربي دار 
 1992 1الجبؿ بيركت دار الجبؿ بيركت ط

 3*نكرالديف السدم الاسمكبية ك تحميؿ الخطاب دار ىكما الجزائر ط

  2007 1*يكسؼ ابك عدكس اسمكبية الرؤية كالتطبيؽ دار االمسير عماف ط

*يكسؼ مسمـ ابك العدكس مدخؿ الى البلاغة العربية عمـ المعاني، عمـ البياف عمـ عمـ 
 البديع 
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