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الحند لله ذّ الفضل ّالمية، ّالصلاة ّالسلاو على السحمة المَداة سٔدىا ّحبٔبيا 

الهه لك الحند كنا ٓيبغٕ لجلال ّجَك ّعظٔه  ّصحبُ أجمعين محند ّعلى آلُ

سلطاىك، لك الحند ّلك الشكس بما أىعنت علٔيا مً فضلك ٍّدٓتيا ّعلنتيا، 

 ّٓسستيا مسيرتيا حتى تمكيا مً إتماو عنليا بفضل ميك، الشكس لك.

مسٓه بغٔبغ كنا ىتْجُ بالشكس ّالعسفاٌ ّالتكدٓس إلى أستاذتيا الفاضلة الدكتْزة 

على إشسافَا على ٍرِ المركسة ّعلى ما قدمتُ ليا مً ىصح ّتْجُٔ  الله حفظَا

فكاٌ لها أكبر  ّإزشاد فكد كاٌ لها الأثس العظٔه في تدعٔه دزاستيا بخطى ّاثكة

الأثس في إنجاش ٍرا البحث ّإخساجُ على ٍرا الشكل اللائل كنا ىتكدو بالشكس 

   ...نٔد بْالصْفعبد الح ّالعسفاٌ لحاضية العله ّالمعسفة جامعة
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 مقذمة

 

 أ
 

 : مقدمة

ىذه المفاىيم  تساعًا لمفاىيم ونظريات ومناىج عديدة، ومنعرفت الساحة النقدية والأدبية اِ 
 الكثير من المنظرين والنقاد والمحدثين.ىتمام ستحوذ عمى اِ مفيوم الزمن الذي اِ 

، مسمطين قفن الرواية لما فيو من عمق وتشويركزنا في دراستنا ليذا الموضوع عمى 
الضوء عمى إحدى الروايات الجزائرية التي كتبيا المبدع عبد الوىاب العيساوي، محاولين 

 دراسة البنية الزمنية فييا وىي رواية: الديوان الإسبرطي.

من المقولة التي ترى بأن الرواية في الأساس فن زماني  أهمية هذا الموضوعتنطمق 
تناول المقولتين  لاستحالةومكاني، لكن نحن رأينا أن تقتصر دراستنا عمى البنية الزمنية 

 الروائيتين معا.

إلى الكشف عن البيئة الزمنية ليذه الرواية التي لعب فييا الزمن دور  يهدف بحثنا هذا
بالغ الأىمية، بغرض تتبع أىم الخصائص التي جعمت رواية الديوان الإسبرطي تتصف 

 بالخصوصية والتميز.

في البداية إلى مجرد فضول عممي لكن سرعان ما تحول  هتمامنا بهذا الموضوعا  يرجع 
ىذه الدوافع الذاتية أسبابا موضوعية أخرى، وىي  صاحبتوقد إلى شغف وولع كبيرين، 

منية، وىو ما يسمح بإبراز رغبتنا في تقديم دراسة تطبيقية تتمركز حول طبيعة البنية الز 
ختيارنا لمروائي عبد الوىاب لاقاتيا، بالإضافة إلى ذلك، فإن اِ مظيراتيا ورصد أىم عأشكال 

 التي درست ىذه الرواية. العيساوي إلا قميلا من بين المذكرات

ولأن دراستنا تحمل طابعا نظريا وتطبيقيا معا، فقد كانت الإشكالية التي يطرحيا ىذا  
 البحث متماشية وىذه السمة التطبيقية.

 ماهي دلالة الزمن في رواية الديوان الإسبرطي؟التالية:  الإشكاليةومن ىنا تطرقنا إلى -

 لات ىي: نطوت تحت ىذه الإشكالية عدة تساؤ اِ 

 كيف تمظيرت البنية الزمنية في رواية الديوان الإسبرطي؟-



 مقذمة

 

 ب
 

 حتوتيا ىذه الرواية؟اِ ماىي عناصر البنية الزمنية التي -

 ىل وظف جميع معطيات الزمن في روايتو؟-

متكونة من فصمين: الفصل الأول خصصناه لمجانب  عتمدنا في بحثنا عمى خطةا  
النظري، حيث تناولنا فيو أربعة مباحث المبحث الأول عرفنا فيو الزمن، المبحث الثاني 
خصصناه لتعريف بالزمن عند الغرب والمبحث الثالث جعمناه لتعريف أيضا بالزمن عند 

ل الثاني فخصصناه لمجانب العرب، أما المبحث الرابع فيتحدث عن الزمن والرواية، والفص
دراستا عمى عتمدنا في ت الزمنية الموجودة في الرواية واِ التطبيقي حيث طبقنا عمى المفارقا

قتضتو الضرورة مع النص في أثناء الوقوف عمى بيئة الزمان في المنيج البنيوي الذي اِ 
 الرواية.

برطي لكاتبة الطاىر وىي رواية الديوان الإس عمى مصدر أساسيعتمدنا في ىذا البحث اِ 
ن وطار، بالإضافة إلى بعض المصادر المغوية وىي لسان العرب لأبو الفضل جمال الدي

 بن منظور.اِ 

وكتاب تحميل  حبيبنذكر منيا: كتاب خطاب الحكاية لجرار  بعض المراجعإضافة إلى 
 الخطاب الروائي لسعيد يقطين. 

راجع في المكتبة، إضافة إلى خلال القيام بالبحث، أىميا نقص الم مصاعبواجينا 
الوضع الصحي الذي نعيشو والمتمثل في وباء كورونا ومختمف سمبياتو وأثاره الجانبية، ولكن 

 و.لحمد لله الذي أتممناه رغم نقائصا

لا يسعنا في الأخير إلا أن نقدم شكرنا لله عز وجل عمى توفيقو لنا ثم إلى أستاذتنا 
لى كل من ساىم في إنجاز ىذا البحث. المشرفة عمى النصائح القيمة التي  قدمتيا، وا 
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 تمهيد:

الزمن أكثر ىواجس القرن العشرين وقضاياه بروزا في الدراسات الأدبية والنقدية، إذ  عدّ يُ 
شغل معظم الكتاب والنقاد أنفسيم بمفيوم الزمن الروائي وقيمتو ومستوياتو وتجمياتو، كما يعد 
من أىم عناصر الحكاية الفاعمة التي يتم توظيفيا داخل البناء الروائي والتي ترى من خلاليا 

الإنسان مع نفسو ومع مجتمعو. فما ىو مفيوم الزمن؟ وكيف عرفو النقاد والأدباء  صراع
 العرب والغرب؟

 :مفهوم الزمن

مغوية في عدة معاجم منيا: قد عني ىذا المصطمح بالعديد من التعريفات ال: لغة-أ
والزَّمان الزَمن »كرىا تحت مادة "الزمان" في قولو: بن منظور في لسان العرب حيث ذعرفيا اِ 

سم لقميل الوقت وكثيره، وفي المحكم: الزَّمني والزمان العصرُ والجمع أزْمُن وأزمنة وزمن اِ 
سم من ذلك والزُّمنة، وفي الحديث عن زمن الشيء: طال عميو الزمان، والاِ زامن: شديد، وأ

زمان النبي صمى الله عميو وسمم أنو قال لعجوز تحفى بيا في السؤال وقال: كانت تأتينا أ
ن حسن العيد من الإيمان.  (1)«خديجة، أراد حياتيا، ثم قال: وا 

أن الزمن في الحقل الدلالي الذي تحتفظ بو  »القصراوي: كما ترى الدكتورة ميا حسن 
المغة العربية إلى اليوم ىو زمن مندمج في الحدث، وظواىر الطبيعية وحوادثيا وليس 
العكس، إنو نسبي حسي تداخل مع الحدث مثمو مثل المكان الذي يتداخل مع المتمكن 

 (2)«فيو.

ميل الوقت وكثيره والجمع سم لقالزمن اِ »بادي في القاموس المحيط: ز آو كما نجد الفير 
أزمان وأزمنة وأَزْمُن وأَزْمَنَ: أي قام بو زمانا، والشيء طال عميو الزمن يقال: مرض مزمن 

  «وعمة مزمنة

                                                           
ديسوفت بيروت، لبنان، الدار البيضاء، طاِ  1  .79، ص2006-1427، 1بن منظور، لسان العرب، دار صبح وا 
 .12، ص2004ميا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر بيروت، لبنان  2
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 (1)«أقسام وفصول»والزمان، الوقت قميمو، وكثيره، ويقال السنة أربعة أزمنة: 

الأحياء والأشياء فتتأثر مظير وىمي، يُزَمْنَنُ »ويقول عبد المالك مرتاض عن الزمن أنو 
 (2)«بمضيو الوىمي، غير المرئي، غير المحسوس.

إن مقولة الزمن متعددة المجالات، ويعطييا كل مجال دلالة »أما سعيد يقطين يقول 
  (3)«خاصة ويتناوليا، بأدواتو التي يصوغيا في حقمو الفكري والنظري

ذا كان بعض الدارسين قد اِ  في ضبط مفيوم الزمن فيذا قد يكون راجع إلى  اختمفو وا 
ويقال الزَّمانُ، الوقت قميمو وكثيره ومدة » دلالاتو المغوية، حيث جاء في معجم الوسيط:

الدنيا، ويقال: السنة أربعة أزمنة، وأزمن، ويقال زمن أي شديد والزَّمنُ،)الضمنُ(، أزَمُنِ 
 (4)«وأزمانِ 

 :صطلاحاا  -ب
ىتم بيذا المصطمح )الزمن( صطلاحا معاني مختمفة ومتشبعة، اِ اِ يكسب مفيوم الزمن 

العديد من الدارسين من مختمف المجالات المعرفية: حيث كانت الفمسفة ليا مبدأ الأولوية 
 »والأسبقية، لذلك قام الفلاسفة بدراستيا في شتى معانييا اليومية ومن بين تعريفاتو نجد بأن

ي يتشكل منيا إطار كل حياة، وحيز كل فعل وكل حركة، بل ىذه المادة المعنوية المجردة الت
 (5)«إنيا لا يتجزأ من كل الموجودات وكل وجوه حركتيا ومظيرىا وسموكيا

                                                           
  .23، ص1962، 2، مج2الفيروز أبادي، القاموس المحيط، شركة مصطفى البادي، مصر، ط-1
  .173-172عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية، ص-2
، 1989، 1سعيد يقطين، تحميل الخطاب الروائي، السرد، التبئير، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء بيروت، ط-3

  .61ص
إبراىيم أنيس، وعبد الحميم منتصر وعطي الصوالحي ومحمد خمق الله أحمد، معجم الوسيط، بيروت، لبنان دار الأمواج، -4

 .401، ص 1410-1990
، 2010، دار الكتاب الحديث أريد، الأردن،1الروائي، دراسة في روايات نجيب الكيلاني ط الخطابة الشريف حبيمة، بني-5

 .39ص



 الفصل الأول                                                             السمه الروائي مقاربة وظرية

 

6 
 

كما أن النظر الشائع والمتعارف عميو، أن الزمن ىو عبارة ن سنوات وشيور وأيام 
نما ىو أشمل من ذلك  المحيط البيئي فقد فة مستمدة من إذ انو يتسم بمظاىر مختموفصول وا 

 رتبط بمدلولات مختمفة كالمناخ.اِ 

وقد وجدت العديد من الدراسات التي ركزت عمى الزمن، فعيد السلام الكَكُمي مثلا في 
إذا نظرنا  »كتابو "زمن الروائي"  يقيم كتابو عمى دراسة جدلية الماضي والحاضر، حيث يقول

البنية الخطية، تقديما الزمن، والتصرف في  في الرواية من زاوية أجناسية عددناىا من تركيب
سترجاعا حتى كان الزمن في الرواية مقوميا الجوىري وركيزتيا، يختل وتأخيرا، اِستباقا واِ 

 (1)«بغيابيا، نظام القصص فييا.

قادر وىو  أن الزمان مدة كم متصل، لكنو شيء متجدد منقضي، غير»بن سينا كر اِ ويذ
 (2)«زمان فيي الماضي والمستقبل أجزاء الزمان الوىميةم اليطابق الحركة، أما أقسا

والزمن كالأكسجين يعايشنا في كل لحظة من حياتنا وفي كل » ويقول عبد المالك مرتاض
مكان من حركاتنا غير أننا لا نحس بو ولا يستطيع أن نممسو، ولا أن نراه ولا أن نسمع 

نما نتوىم أننا نراه في غير  حركتو الوىمية عمى كل حال ولا أن نشم رائحتو إذ لا رائحة لو، وا 
وسقوط أسنانو، وفي نفوس  مجسداً، في شيب الإنسان وتجاعيد وجيو، وفي تساقط شعره

 (3)«لتباس جمده......ظيره، واِ 

فالزمن يتخمل الرواية كميا، ولا نستطيع دراسة تجزيئية فيو الييكل الذي تشيد فوقو 
وينعكس عمييا فالزمن حقيقة مجردة لا تظاىر إلا من الرواية، يؤثر في العناصر الأخرى، 
 خلال مفعوليا عمى العناصر الأخرى.

 

 

                                                           
  .116، ص2004سيى محمد إبراىيم العتوم: تحميل الخطاب في النقد العربيي الحديث دط، دار العمم، أريد، الأردن، -1
  .186، ص 1985الجديدة، بيروت  إبن سينا كتاب النجاة، تحقيق ماجد فخري، دط، دار الأفاق-2

 .201عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية ص - 3
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 : الزمن عند الغرب-2

ن الروس من الذين أسسوا لظيور التحميل البنيوي يعتبر الشكلانيو : عند الشكلانيين-أ
متعمق لمخطاب الروائي والذي يعد من عناصر الزمن، وقد بدأو بالمتن الحكائي، الذي ىو 

 بالقصة التي تكون أحداثيا متسمسمة تسمسلًا طبيعيا وتكون غالبا واقعية.

إن العلاقة »أما المبنى الحكائي فيو نظام يعالج ىذه الأحداث حسب رؤية الكاتب ليا 
 (1)«بينيما جدلية تنتج من جرائيا مفارقة زمنية تمكن الكاتب من عرض أشكال مختمفة لمزمن

الكاتب تقديم مجموعة من الأحداث إضافة إلى مرحل تطور ومن خلال ىذا يستطيع 
 شخصية من شخصيات الرواية.

فتراض وزمن الحكي، فالأول ىو اِ  أن التمييز بين المنن الحكائي»كما يرى توما شفسكي 
 (2)«وقوع الأحداث في مدة الحكي والثاني ىو المدة الزمنية التي تتم فييا قراءة النص

 ىتم إىتماما بالغا بزمن المتن الحكائي.من ىنا نستخمص أن توما شفسكي قد اِ و 

 : عند البنيويين-ب
لقد نيج البنيويون نفس منيج الشكلانيين في التفريق بين زمن القصة وزمن الخطاب 

حتواء عدة أحداث لحظة وزمن القصة متعدد الأبعاد يمكن اِ  بحيث كان زمن الخطاب خطي»
 (3)«لذي يستعصي عمى الخطابالأمر اواحدة، 

فزمن القصة أحداثيا تكون متسمسمة الواحدة تموى الأخرى، ومن خلال ىذا يقوم الكاتب 
 بإعطاء أشكال أخرى لزمن الخطاب.

                                                           
عالم الكتب الحديث، أريد، الأردن  1الشريف حبيمة: بنية الخطاب الروائي، دراسة في روايات نجيب الكيلاني، ط-1

  .45، ص2010
  .46المرجع السابق، ص-2
  .46السابق، ص الشريف حبيمة: بنية الخطاب الروائي، المرجع-3
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بأن ىناك زمن الكتابة وزمن القراءة يصير الزمن الأول عنصرًا أدبيا »كما يرى تودروف 
الذي يحدد إدراكنا لمعمل ككل متكامل، غير أنو بمجرد دخول القصة، أما زمن القراءة فيو 

 (1)«يصير عنصرا أدبيا إن شاء ذلك الكاتب بإدراجو ضمن القصة مخاطبا القارئ مباشرة

لقد قام تودروف بتقسيم الزمن إلى قسمين فزمن الكتابة يصبح عنصر أدبي حين تدخل 
ما يقول في كتابو الشعرية القصة عميو أما زمن القراءة فيصبح عنصرا أدبي بإدارة الكاتب ك

نتقال ينتج علاقة تقال من الخطاب إلى القصة ىذا الاِ الزمن كمظير للإختبار، يسمح بالإن»
معينة بين الزمن والعالم المقدم، وزمن الخطاب المقدم لو، ىذه العلاقات ىي: علاقة النظام 

تطابق زمن الخطاب مع زمن ب عدم ستباق بسالزمنية الِاسترجاع والاِ  وفييا يدرس المفارقات
 (2)«القصة

 جيرار جنيت: _ج
تمكن جيرار جنيت من خلال كتابة خطاب الحكاية أن يعالج مقولة الزمن فيناك زمن 
الشيء المروي وزمن الحكاية )زمن المدلول وزمن الدال(، وىذه الثنائية لا تجعل الإلتواءات 

الحكايات_ممكنة فحسب، بل الأىم أنيا تدعونا إلى الزمنية كميا_التي من المتذل بيانيا في 
 (3)ملاحظة أن إحدى وظائف الحكاية ىي" إدغام زمن في زمن آخر"

الثنائية الزمنية المتشددة عمييا ىنا بيذه القوة من المنظرين الألمان ىي زمن القصة وزمن 
 الحكاية.

ستطاع عبر ىذه الرؤية أن يصل إلى أىمية التفاوت بين نستنتج في الأخير أن جنيت اِ 
السرد من النوعين الزمنيين )زمن القصة وزمن الحكاية( والذي يخمق نمطا إيقاعيا يخرج 

 يو الجمالية الفنية الشيء الكثير.ف وينفخالخطية الكلاسيكية، 

 

                                                           
 .122، ص1990، دار تويقال، 2تزيفطان تودروف: الشعرية، ت شكري المذكور ورجاء بن سلامة ط-1
  .47المرجع السابق نفسو ص-2
  .45م، ص 1996منشورات الإختلاف الجزائر،  1جيرار جنيت: خطاب الحكاية، تر: محمد معتصم، ط-3



 الفصل الأول                                                             السمه الروائي مقاربة وظرية

 

9 
 

 : عند بول ريكور-د
ير الإرتيابية المعروفة جدًا.... غالزمان ىو الحجة  إن»قولو لقد عرفت بول الزمن في 

، ولكن نحن ماضن الماضي فات ولأن الحاضر لابد موجود لأن المستقبل لم يحن ولأ
والأشياء نتحدث عنو ككينونة فنقول أن الأشياء الأتية ستكون والأشياء الماضية كانت، 

 (1)«الحاضرة كائنة وستمضي وحتى الماضي ليس لا شيء

تفقا معيم في فكرة  ونستنتج مما سبق أن بول ريكور سمك مسمك رسائل إخوان الصفاء وا 
 إلغاء الزمن.

 أن الزمن يتصف بخاصتين 

 .أنو كان قياس لمعمر ومدة البقاء ومراحل الحياة 
 .الزمن بوصفو تجربة يتميز في جوىره، بالتواتر والتكرار 

 :عند جون بياجيه-ه
عمى قوانينو الخاصة عمما أن يحتوي »حيث يعتبره في الوقت نفسو نسق من التحولات 

من شأن ىذا النسق أن يظل قائما ويزداد ثراء بفضل الدور الذي تقوم بو ىذه التحولات 
نفسيا دون أن يكون من شأن ىذه التحولات أن تخرج عن حدود ذلك النسق أو أن نستعين 

بط بعناصر خارجية وبإيجار فالبنية تتألف من ثلاث خصائص ىي: كمية، التحولات والض
 (2)«الذاتي

كما يطرح  نتظامة نظام تميزه الكمية والتحول والاِ ومن خلال ىذه النظرة تكتشف أن البني
ميشال بوتور رؤيتو الجديد لمزمن الروائي في كتابو بحوث في الرواية الجديدة حيث يقسم 

زمن الكتابة، وزمن القراءة وكثيرا ما نجد زمن الكتابة  الزمن الروائي إلى زمن المغامرة،

                                                           
 .71دط، بيروت، باريس، دط، دت ص الريحانة لمكتاب، القبة، الجزائر،نبيمة زويش، تحميل الخطاب السردي، دار -1
  . 8، ص1985، 3جون بياجية، بنيوية، تر، عارف منيمنة وبشير أو بري، منشورات عويدات بيروت، باريس، ط-2
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منعكسا عمى زمن المغامرة بواسطة الكاتب وبيذا يقدم لنا المؤلف خلاصة نقرؤىا في ساعة 
  (1)«حداثيا جرت خلال يومين أو أكثرأوتكون 

وبيذا نجد الدراسات الحديثة نعالج الزمن الروائي من حيث ىو عمود من أعمدة البناء 
الروائي الحديث وابتعدت بيذا عن التتبع التقميدي لمزمن الروائي، والقائم أساسا عمى الزمن 

  التاريخي المتتبع لأحداث القصة بطريقة خطية كلاسيكية.

 :الزمن عند العرب-0

حسب سعيد يقطين فإنو قام بتقسيم الزمن إلى ثلاث أقسام:) زمن  »: سعيد يقطين-أ
 لنص(، ففي الزمن الأول وقفنا عند حدود المادة الحكائيةالقصة، زمن الخطاب، زمن ا

نطلاق من تحديد الحدث الأول )السابق زمنيا( (، الذي حاولنا إعادة تركيبة بالاِ )القصة
ومايميو )اللاحق زمنيا(، وانطلاقا من إعادة التركيب الزمني ىذا حاولنا إعطاء بعد منطقي 

 «(2)لتطور أحداث القصة وبنائيا. وسييي

من خلال ىذا نجد أن سعيد يقطين قسم الزمن إلى ثلاث وأعطى لكل زمن مفيومو 
الخاص، فزمن إلى ثلاث وأعطى لكل زمن مفيومو الخاص، فزمن القصة حاول إعطاء بعد 

 لتطور أحداث القصة وبنائيا. وسيييزمني 

وزمن الخطاب ىو الزمن الذي تعطي فيو القصة زمنيتيا الخاصة من خلال الخطاب »
 «(3)إطار العلاقة بين الراوي والمروي لو) الزمن النحوي(ي ف

 ومعنى ذلك أن زمن الخطاب ىو الذي يمنح القصة زمنيا الخاص.

أما زمن النص وىو الزمن الذي يتجسد أولا من خلال الكتابة التي يقوم بيا الكاتب في »
 (4).«لحظة زمنية مختمفة عن زمن القصة أو زمن الخطاب

                                                           
 ج.98ص 1986، 3ميشال بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، تر: فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، ط-1
  .46، ص2006، الدار البيضاء، المغرب 3سعيد يقطين: انفتاح النص الروائي، ط-2

 .49المرجع السابق، ص- 3
 .49المرجع السابق، ص-4
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الزمن الذي ينشأ أولا ىو زمن النص ويكون في لحظة زمنية تختمف عن وىذا يعني أن 
 .«زمن القصة وزمن الخطاب

من وجية نظر البنائية أنو ليس من  ينطمق حميد الحميداني» :ب_حميد الحميداني
الضروري أن يتطابق تتابع الأحداث في رواية ما مع الترتيب الطبيعي لأحداثيا يفترض أنيا 
جرت بالفعل فحتى بالنسبة لمروايات التي تحترم ىذا الترتيب فإن الواقع التي تحدث في زمن 

  (1).«تابة تفرض ذلكواحد لا بد أن ترتب في البناء الروائي تتابع لأن طبيعة الك

ومعنى ىذا أن الأحداث التي يقوم بسردىا الكاتب لا يمكن أن تكون بالضرورة متطابقة 
 مع الواقع.

في كتاب وأن  تقول أنو حين تقرأ قصة يجب ألا ننسى بأننا نقرؤىا» :ج_يمنى العبد
الأحداث أو الوقائع التي ترتسم في ذىننا إنما ىي أحداث أو وقائع تنتمي إلى الفضاء 
المتخبل لمكتاب، ونحن بقراءتنا ليذا المتخيل لا تصل إلى الوقائع الحياتية مباشرة بل إلى 

  ( 2).«وقائع متخيمة قد نذكرىا بمثيل ليا في الحياة

ترى أن الأحداث التي تتجسد في مخيمتنا ماىي إلا  من خلال ىذا نجد أن يمنى العبد
 الأفكار تنتمي إلى فضاء متخيل لمكتاب.

تقول أن الزمن في الأدب ىو الزمن الإنساني، وأنو وعينا لمزمن كجزء » :د_سيزا قاسم
من الخميفة، الغامضة لمخبرة، أو كما يدخل الزمن في نسيج الحياة الإنسانية والبحث عن 
معناه، إذا لا يحصل إلا ضمن عالم الخبرة ىذا أو ضمن نطاق حياة إنسانية تعتبر حصيمة 

خاص شخصي ذاتي وكما يقال غالبا نفسي وتعني ىذه  ىذه الخبرات وتعريف الزمن ىنا ىو
الألفاظ أننا نفكر بالزمن الذي يدخل في خبرتنا بصورة حضورية مباشرة وىناك بالطبع طريقة 

                                                           
، المركز الثقافي الغربي لمطباعة والنشر، بيروت 1حميد الحميداني: بنية النص السردي، من منظور النقد الأدبي، ط-1

 .67ص 1990
  .67العبد: تقنيات السرد الروائي، دراسة مقارنة في ثلاثية تصيب محفوظ، دط مكتبة الأسرة ص  يمى-2
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أخرى لمتفكير في الزمن وىي طريقة معروفة أيضا أنيا تقوم عمى مفيوم لمزمن غير خاص 
 ( 1).«أو ذاتي

الزمن بالحياة الإنسانية، وتجعل مفيوم الزمن من خلال ىذا نجد أن سيزا قاسم تربط 
 خاص شخصي ذاتي.

في الأخير يمكن القول أن مفيوم الزمن عند العرب نال إىتماما كبيرا من طرف الأدباء 
 والنقاد، وحتى الدارسين، بحيث أن كل أديب قام بشرحو حسب وجية نظره ومفيومو الخاص.

 :من والروايةالز  -4
منا زمنيا بإمتياز فلا تخمو رواية من المصطمح الزمني، كما نعد  تعد الرواية في الأساس

شكلا من الأشكال الفنون جميعا وقد داع صيتيا في القرن الثامن عشر، وىي جزء من 
 الثقافة المجتمعية.

كانت وما نزال عمى صمة وثيقة بحياة ىذا الأخير  إختلافياإن الفنون الإنسانية وعمى »
إمتدادىا ووعيو بحدود نفسو ويحدد ما يحيط بو من أشياء، ويعتبر الأدب نعكس عمى أرضية 

إلتصاقا بحياة الإنسان وأشدىا تعبيرا عن ىذا الوعي وتجسيدا لو، أرقى ىذه الفنون وأكثرىا 
وقد كانت مقولة الزمن من بين أىم المقولات التي شغمت الإنسان وسيطرت عمى مساحة 

عبر الأشكال التعبيرية للأدب مضمون رؤيتو لو، وينقل  كبيرة من تفكيره، فحاول أن يصب
تصوره عنو، فجمس عمى غياتو في الشعر متأملا، وولج في فضاءاتو في الملاحم خاضعا، 
وحاول مخاطبتو عبر الرواية فتحدث إليو محملا ومنافسا عمى الرغم من أن كل أشكال 

الذي يشكل وعاء تجاربنا  ميالوىالتعبير الأدبي تعكس رؤية الأديب إتجاه ىذا الشبح 
 (2)«وخيراتنا... 

                                                           
 .67ص 2004سيزا قاسم: بناء الرواية، مقارنة في ثلاثة نصيب محفوظ، دط، مكتبة الأسرة -1
  .20ص 1987-1970بشير بوحيرة محمد، بنية الزمن في الخطاب الروائي الجزائري -2
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من خلال ىذا نجد أن علاقة الفنون الإنسانية بالأدب علاقة وطيدة، حيث أن الأدب 
ناقش العديد من القضايا الإنسانية، فنجده جسد مختمف الخبرات والأفكار الإنسانية في 

 مختمف الأشكال التعبيرية لو.

بالحدود التي تصنعيا البدايات والنيايات إلا أن الزمن الروائي والذي لا تعترف ديمومتو »
   (1)«يظل أكثر ىذه الأشياء بمورة لماىيتيا، ىذا الأضر كونو أكثر الأشكال الأدبية مرونة

حتوائو عميو، فالرواية بطبيعتيا غير قابمة  ومطاوعتو لحركتو وبالتالي من أكثر التصاقا بو وا 
سعيا وراء إحتوائو مختمف عناصر  شكل دائم ويحمل ذاتو أبدالمتفتيش، إنيا جنس يحدث ب

الحياة الإنسانية فمم نجد الرواية مناصا أن يتخمل الزمن عناصرىا ويتسرب بيلاميتو إلى 
نسيجيا، كون الحياة تسجل عمى نبضو حدودىا نبضو وتعمن في موازاة حركتو عن 

ري الذي يشيد أجزاءىا، فالبناء الروائي إستمراريتيا مما جعل منو محور الرواية وعمودىا الفق
 (2)«يرتبط إرتباطا وثيقا بمعالجة الكاتب لعنصر الزمن وكيفية تناولو كبناء وكرؤية

فالرواية قصة مطولة تحتاج إلى ىذه العناصر البنائية التي تستمدىا من الحياة الإنسانية 
الأمكنة ، الأحداث، في )الشخصياتلننيض بفضول معماريتيا حيث تتمثل ىذه العناصر 

ينسج الكاتب خيوطيا وفق طرائق مختمفة يسعى من ورائيا إلى رفع الحواجز والأزمنة(، التي 
 التي تغطي أفكاره.

من الدور الميم الذي يمعبو كل عنصر عمى مسرح الرواية يظل الزمن أكثر العناصر »
سباب عديدة، بعضيا أىمية وأبرزىا دورا وىو يختص بيذه الأىمية دون العناصر الأخرى لأ

يرتبط بالرواية التي ىي فن شكل الزمن بإختيار لأنيا تستطيع أن تمتقطو وتخصو في تجمياتو 
 (3)«المختمفة

                                                           
 .33القصراوي، الزمن في الرواية العربية صميا حسن -1
 .66، ص1982بافثين، الممحمة والرواية، ترجمال شيد، معيد الأثماء العربي بيروت -2
  .22ص 1993، 42-11محمد براءة، الروايو أفقا لمشكل والخطاب المتعددين، مجمة وصول م-3
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ومن ىنا ترى أن الزمن عنصر أساسي من العناصر التي تقوم عمييا الأجناس الأدبية 
خارج قالب النثرية عموما والرواية خصوصا، حيث لا يمكن تصور رواية جرت أحداثيا 

 الزمن.

فكل ما يمكن أن تضمنو الرواية خاضعة لزمن ومائل من خلالو، وليذا يقوم الزمن في  »
الرواية يبعث الحياة واليقظة والمنفعة فتمتحم وتنسح معمنة عن ولادة عالم متخيل قائم بموازاة 

 (1)«عالمنا الحقيقي

بيذا كان النص الروائي قالبا مفتوحا عمى كل التشكلات الزمنية إنطلاقا من قدرتو  »
اللاَّمتناىية عمى إلتقاط وضبط ىذا الأخير في مختمف تجمياتو الذاتية والموضوعية، فلا 
يمكن أن تتخيل عملا روائيا لا يحمل في طياتو جنسا زمنياً لأنو لابد أن يحمل في داخمو 

  (2)«عن حركتو الباطنة بنية زمنية تعبر

إنطلاقا من الصمة الوثيقة التي تربط بين الفن الروائي وبين الحياة الإنسانية نرى أن 
الزمن بإقاعو المتسارع قد أصبح ىاجس الإنسان في سنواتو الأخيرة فإن الرواية قد سخرت 

تحكم في نفسيا لتعكس خمفيات إنبثاق ىذا الياجس وبدل من أن يكون الزمن خيطا وىميا ي
 شتى عناصر الرواية.

أصبح الزمن سيد العرش في الرواية الحديثة التي بدأت تشتغل عميو مقررة مع كل  »
عمل روائي بنية زمنية جديدة ومعمنة عن رؤية زمنية مختمفة وغير مكتشفة وىو لم يعد مجرد 
 خيط وىمي يربط الأحداث بعضا ببعض وبؤس العلاقات، الشخصيات ولاكنو غدى أعظم

   (3).«من ذلك شئنا

نرى أن الزمن مرتبط بالرواية إرتباطا وثيقا تقوم حيثياتو عمى بناء علاقة مزدوجة بين 
 الإثين، حيث يشكل النص الروائي أرضية ليا، فالرواية تبني نفسيا داخل الزمن.

                                                           
 .43ميا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص-1

 .143عبد المطيف الصديقي، الزمن أبعاده وبنيتو ص - 2
 .255عبد المالك مرتاض، ص- 3
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يعمن الزمن عن نفسو داخل الرواية كأحد اىم مكونات خطابيا، فيو يشكل وفي كل  »
الحالات مظير من مظاىر البناء الذي بمقتضاىا نستطيع قراءة ما يحدث للأشياء 

 (1)«والكائنات

ومن ىنا يمكن القول بأن الزمن كعنصر يساىم في تحقيق إمكانيات الرواية عن طريق 
خطابيا كما أنو يعمل عمى بمورة عناصرىا، من خلال إمتداده اللامتناىي داخميا عمى 

ى كل شيء، والأخمية وعممن حيث ىو وىم متسمط عمى النفوس »إعتباره موجود قبميا. 
 (2)«واللاحركة واللاسكون أيضا زمنفالحركة زمن والسكون أيضا زمن 

 ومنيا نرى أن بالزمن تبنى الرواية وعمى مساحات الرواية ترسم خطوط الزمن.

 ومن ىنا نجد بعض من أنواع الزمن منيا:

 المرحمة الثقافية والأنظمة التمثيمية التي ينتمي  »زمن ثابت: وىو حسب تودوروف ىي
عندما يندمج الأديب في عصره بكل »، وفي ىذا المنحى يقول الباحثين (3)«إلييا المؤلف

حرية ويستطيع أن يبدأ عممو الروائي من البداية أو الوسط أو النياية مختارا الفترة الزمنية 
التي تناسبو، ولكن دون أن يدمر التسمسل النصي لسرد الأحداث، وىنا يبدو الفرق واضحا 

 (4)«يروم تقديمو بين زمن الأديب والزمن الذي
 أو تخيميا، ىو دائما  زمن القصة: وىو الزمن الذي وقعت فيو الأحداث سواء كان حقيقيا

وكل مادة حكائية ذات بداية نياية، »يحدد بنقطة يبدأ منيا، تقابميا نقطة ينتيي إلييا 
 .(5)«ويخضع زمن القصة لمنتائج المنطقي

 

                                                           
  .36عبد المالك مرتاض، في نظرية الرواية ص-1
  .334المصدر نفسو ص -2
 .23النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص حميد حميداني، بنية-3

 .162، ص2000إدريس بودية، الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار، - 4
  .87محمد بوعزة، تحميل النص السردي، منشورات الإختلاف، الجزائر ص-5
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  وىو المسؤول »زمن القارئ: وىو الاىتمام بالعصر الذي عاش او الذي يعيش فيو القارئ
    (1)«عن التفسيرات الجديدة التي تعطي الأعمال الماضي

  الزمن التاريخي: وىي المرحمة التاريخية التي جرت فييا الأحداث المقدمة روائيا، كما
  (2)لمحكي.يقصد بالزمن التاريخي، الزمن الذي يتخد موضوعا 

  إن الاىتمام بالزمن الخارجي لمنص بالإضافة إلى التركيز عمى الزمن الداخمي لمعمل
الفني بطبيعة الحال، أي ديمومة التفيل والطريقة التي يقدم بيا السرد، فيناك علاقة جدلية 

الآخر، وىذه العلاقة تعطي  يؤثر أحدىا في تربط ىذه الأزمنة بعضيا ببعض، بحيث
 العمل طابعا خاصا عمى مستوى البناء وعمى مستوى المتمقي.

  :ىو الزمن المتعمق بالشخصية المحورية، وبربط الزمني الذاتي بالزمن »الزمن الداخمي
الماضي المستحضر بواسطة) الذاكرة والومضة الوراثية(، وىو زمن المستقبل المعيشي في 

اليقظة، وحمم النوم بشكل أدق ىو زمن الديمومة أي الزمن الجاري لا الحمم بنوعيو: حمم 
زمن المقياس، لأن إذا قسمنا الزمن فمعنى ذلك إفترضنا توقفو بين نقطتين والشيء 

 (3)«المقيس جياز، بينما الديمومة: زمن يجري ويتكون

  :تسريع السرد-1
 ويتم تسريع السرد من خلال تقنيتين ىما: 

سرد أحداث ووقائع يفترض »ويتمثل التمخيص في التمخيص أو الخلاصة: 2-2
ختزاليا في صفحات أو أسطر أو كممات  أذىان جرت في سنوات أو شيور أو ساعات وا 

 (4)«قميمة دون التعرض لتفاصيل

                                                           
 .114حسن بحراوي: بنية الشكل الروائي، ص -1
.42سعيد يقطين: إنفتاح النص الروائي، ص-2
  .119مصطفى التواتي: دراسات في روايات نجيب محفوظ، ص-3

 .197ة المعاصرة ص نضال صالح، النزوح الأسطوري في الرواية العربي- 4
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أن يسرد الكاتب الروائي الأحداث ووقائع جرت في »كما أن الخلاصة تتمثل أيضا في 
في صفات قميمة أو في بعض الفقرات أو جمل معدودة، أي أنو لا يعتمد  مدة زمنية طويمة

 (1)«التفاصيل، بل يمر عمى الفترة مرورا سريعا لعدم أىميتيا

ختصاره أي إختصار سنوات عديدة وأيام في  إذن فالخلاصة تعني بيا تقميص الزمن وا 
 بضع صفحات، أو فقرات أو جمل، وىذا بغية تسريع من وتيرة السرد.

حدف » القطع وىوبإذاً فالحدف يسمي كذلك  الحدف أو القطع أو الإنضمار:-0
فترة زمنية طويمة، أو قصيرة من زمن القصة، أي أن يكفل الروائي عمى مرحمة أو مرحمة 
زمنية، ويكتفي بالإشارة إلى ذلك بعبارات مثل: "بعد مدة زمنية" أو مثل "مرت سنوات عديدة" 

الزمني وقد يحدث أن يكون ىذا ف التي تدل عمى ىذا الحذن العبارات وما إلى ذلك م
نما يكتشفو القارئالحذ   (2)«ف ضمنيا لا يصح بو الكاتب مباشرة، وا 

كون ىناك إمارة كما أن القطع ىو إختزال زمن النص، ومدة من الحكاية يسكت عنيا، وت
ا من بعض العبارات" مرت سنين"، "بعد مدة" وغيرى ف، كإستعمالدالة عمى ىذا الحذ

 ف عدة أنواع يحددىا جيرار جنيف:العبارات لتسريع السرد وبالحذ

ذي فالحذف المحدد ىو ال»ويعبر عنو بإشارات محددة أو غير محددة  _حذف صريح:أ
 (3)«..يشار إليو، ولا ينص عمى مدتو ويستدل عميو بعبارة "بعد شير" "بعد سنة" "بعد مدة"...

يمكن »ويقصد بو أيضا إعلان الفترة الزمنية وتحديدىا بصورة صريحة وواضحة بحيث 
  (4)«لمقارئ أن يحدد ما حذف زمنيا من السياق السردي

فالحذف المحدد يعني أن نصرح الحذف والقطع بطريقة مباشرة وتعمن عن مدة الحذف أو 
الزمن، أما الحذف الغير محدد فيو الذي يشار إليو ولا ينص عمى مدتو، يأتي غير محدد، 

                                                           
.105إدريس بوديبة والبنية في روايات الطاىر وطار ص - 1
 .108إدريس بوديبة والبنية في روايات الطاىر وطار ص  -2
 
  .108إدريس بوديبة الرؤية والبنية في روايات الطاىر وطار ص-3
  .233ميا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية ص -4
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"بعد مدة" "مر زمن طويل" أو "مرت سنوات عديدة" وىنا نصرح »وعادة مايعبر عنو بعبارة 
 (1)«لكن دون تحديد الزمن الحذف بطريقة مباشرة،

ففي ىذا النوع من الإضمار يقوم السارد »: ب_الحذف الضمني أو الإضمار الصمي
بتجاوز قدرات زمنية، دون الإشارة إلى مدتيا التي يتم الكشف عنيا بعد إعادة النظام الزمني 

الحكاية حيث يمكن لنا بعد ذلك أن نكشف عن فترات زمنية معينة تم إسقاطيا من زمن 
 ( 2)«وزمن الخطاب

يقاف نموىا من خلال تعطيل السرد: -2-0 ويتمثل في تعطيل حركة السرد، وا 
 لوظيفة المطيرين السابقتين ىما المشيد والوقفة: تنقيةعنصرين يؤديان وظيفة 

تكون في »تتمثل الوقفة في مختمف المقاطع الوصفية التي تتخمل السرد حيث _الوقفة: أ
مسار السرد الروائي توقفات مييمنة يحدثيا الروائي بسبب لجوتو إلى الوصف، فالوصف 

أي لما يؤويو من إيقاف لمجدى (3)«يقتضي عادة إنقطاع السيرورة الزمنية ويعطل حركتيا
المجال أمام السارد لتقديم الكثير من التفاصيل الجزئية عمى مدى صفحات »أحداث الحكاية 

والتي تتعمق ىذه الأخيرة بالشخصيات وأوصافيا، أو تحديد الإيطار المكاني  ،(4)«وصفات
الذي سيكون مسرحا للأحداث، وذلك من خلال الوقفات الوصفية أو تحميل وىذا ما يحدث 
نوعا من القطع الزمني حيث أن الراوي يرى أن قبل الروع في السرد ينبغي أن يعرف 

تمقي وىذا ما يؤدي إلى تبطئة السرد وذلك أن السرد لمم ىيدبالشخصيات أو الأماكن، وكتم 
 يتحرك أفقيا، فتطول مسافة، إذن الوقفة تساىم في تعطيل السرد ووتيرتو. 

                                                           
  .24عمر عاشور، البنية السردية عند الطيب صالح ص-1
 1997دار النشر، لمجامعات مصر  3عبد الرزاق الوافي، القصة العربية، مصر الإبداع، دراسة لمسرد القصصي ط -2

.160ص
 .176حميد حميداني، بنية النص السردي ص  -3
 .170ص 1999، 1مطبعة الأمنية الرباط ط عبد العالي بوطيب مستويات دراسة النص الروائي )مقاربة نظرية(-4
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وتبالي نرى أن  (1)«تركيز وتفصيل الأحداث بكل دقائقيا»وىو عبارة عن  ب_المشهد:
 المشيد تقنية زمنية تيدف إلى إبطاء السرد والتقميل من وثيرة السرد وعرض الأحداث.

يقصد بالمشيد: المقطع الحواري الذي يأتي في كثيرة من الروايات في تضعيف السرد، »
إن المشاىد تمثل بشكل عام المحظة التي يكاد يتطابق فييا زمن السرد بزمن القصة من 

 (2)«الإستغراقحيث مدة 

ىو حالة التوافق التام بين حركة الزمن وحركة السرد، حيث »حيث إن المشيد أيضا 
يتحرك السرد أفقيا وعموديا بنفس حركة الحكاية، فتتساوى بذلك المسافة الزمنية، "المستوى 

" و"المسافة الكتابية" و"ومستوى النص" وىذا لا يأتي في الحقيقة إلا في حالة الحكائي
الخطاب بالأسموب المباشر" الديالوج والمونولونج" لذلك يسمى بالطريقة الدراسية في كتابة 

 (3)«القصة

 .وتتالي نرى أن تطابق القصة مع زمن الحكاية، ىو ما يدفع إلى تعطيل حركة السرد

ىو عممية سردية تتمثل في إيراد حدث آت أو إشارة إليو مسبقا قبل حدودثو » الإستباق:
وفي ىذا الأسموب يتابع، سارد تسمسل الأحداث ثم يتوقف ليقدم مستقبمية، ترد فييا أحداث لم 

 (4)«يبمغيا السرد بعد

ىو مخالفة لسير زمن السرد تقوم  عمى تجاوز الحكاية وذكر حدث لم يمض وقتو بعد، »
ارقة زمنية تتجو إلى الأمام، تصور حدثا مستقبميا سيأتي فيما بعد، وىو عمى ضد من وىو مف

الإسترجاع والإستباق ىو القفز عمى فترة زمنية معينة من زمن القصة، أو تجاوز النقطة التي 
وصميا الخطاب للإستشراف بمستقبل الأحداث والتطمع إلى ما سيحصل من مستجدات 

                                                           
 .170المرجع نفسو ص - 1
.78حميد حميداني، بنية النص السردي ص -2
 .109إدريس بوديبة والبنية في روايات الطاىر وطار، ص -3
، 1982، 2نورالدين السد، تحميل الخطاب نقلا عن عبد السلام السدي، الأسموبية، الدار العربية لمكتاب، تونس ط-4

 .167ص
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ظر جيرار جينيت ىو الحكاية التكيمية بصيغة المستقبل عموما، الرواية، والإستباق في ن
 (1)«ولكن لا شيء يمنع من إنجازىا بصيغة الحاضر

ستباق خارجي(للإستباق نوع أنواع الإستباق:  :ين )إستباق داخمي وا 

يعتبر الإستباق الداخمي يسير إلى الأمام والإشارة إلى واقع »_الإستباق الداخمي: أ
سوف يحدث فيما بعد مع ذلك يبقى داخل الحقل الزمني للأحداث السردية الحاضرة في 

 .(2)«الرواية ولا يتجاوز مداه الحكي الإبتدائي، وىو أكثر أنواع الإستباق إستعمالاً 

مجموعة من الحوادث الروائية التي يحكييا السارد بيدف » ب_الإسباق الخارجي:
 (3)«عمى ما يحدث في المستقبل ىإطلاع المتمق

وفي الأخير نستنتج أن المفارقات الزمنية في الرواية العربية نوعان أوليا الإسترجاع وفيو 
 يقطع السرد ليعود إلى وقائع سابقة في ترتيب زمن السرد وثانييا الإستباق وفيو إستباق

 الأحداث في السرد ليعترف القارئ عمى الوقائع قبل حدوث أوانيا الطبيعي في زمن السرد.

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .112كمال الرياحي، حركة السرد الروائي ومناخاتو في إستراتيجيات التشكيل ص -1
 .79جيرار جينيت خطاب الحكاية ص-2
، 2005، 1أحمد المرشد، البنية والدلالة في روايات إبراىيم نصر الله المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت ط-3

.267ص
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 الزمن التاريخي: 
ىي المرحمة التاريخية التي جرت فييا الأحداث المقدمة روائيا، كما يقصد بالزمن »

 (1)«التاريخي، الزمن الذي يتخد التاريخ موضوعا لمحكي

ىي رواية تاريخية تؤرخ دخول الحممة الفرنسية عمى مدينة  رواية الديوان الإسبرطي
، 1833-1815المحروسة "الجزائر" أثناء حكم الدولة العثمانية لمجزائر في الفترة الزمنية من 

 تسرد تفاصيل يومية لممجتمع الجزائري مع بداية الاحتلال الفرنسي وسقوط العثمانيين.

الفصل الأول والذي يصور وحشية الفرنسيين وجرائميم، إذ نقف عمى  حيث نجد في
مشاىدة رعب متمثمة في المتاجرة بالعظام البشرية التي يحتاج إلييا أصحاب مصانع السكر 

 يستعممونيا لتبييضو.

ىذه العظام كشف عنيا الصحافي في ديبون برفقة طبيب متخصص في سفينة قادمة من 
في صحيفتو "توسيما فور دومرساي" كما يعود بنا الروائي إلى  الجزائر كتب عنيا تقرير
وىي معركة واترلو التي أحدثيا بين الجيش  1815حزيران  18الحادثة التي وقعت في 

الفرنسي والبريطاني عمى أطراف العاصمة البمجيكية ببروكسل، وتمكن جيشيا الإنجميز من 
 ركة الأخيرة.ىزيمة جيش نابميون بونابرت الذي كانت تمك المع

لكن الحادثة التاريخية الأبرز في الرواية يستند الفرنسيون عمييا في تبريرىم وتعميميم ذلك 
الغزو وىي حادثة المروحة التي صفع بيا الباشا حسين العثماني قنصل فرنسا في الجزائر 

مك بسبب ما إعتبره الباشا وقاحة في رد القنصل دوفال عميو حين سألو عن عدم تجاوب الم
دين لتركيا عمى فرنسا فقد رد القنصل بما معناه أن الممك لا الفرنسي مع رسائمو بخصوص 

وقت لديو لمرد عمى أمثال الباشا فما كان من ىذا إلا أن رماه بالمروحة، ثم إن الباشا ظل 
 لفرنسا. اعتذارهرافضا 

                                                           
 .116كمال الرياحي حركة السرد الروائي ومناخاتو في إستراتيجيات التشكيل ص  - 1
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ل منو كما نجد الرواية تعرضت لذكر الأمير عبد القادر الجزائري وموفق الاحتلا
أنا آسف قد مات »بالإضافة إلى حادثة وفاة نابميون وفجيعة الفرنسيين حيث يقول القنصل 

  «نابميون في منفاه

رجل مثل نابميون في جزيرة نائية في الأطمس؟ ىل قدَّر لعظيم مثمو موت وىل يعقل أن ي
؟ أعجز عن تخيل جسده صامتا وباردا في صندوق أوروباأن يدفن ىناك بعيدا عن 

  (1)«خشبي........؟  كيف مات؟ قتموه أم أنو مات مريضا؟

إضافة إلى أن عبد الوىاب عرض في القسم الثالث من الرواية مختارات وقسميا إلى 
 عشر لوحات.

( تحدث فييا 1659حتى  1587الأولى تمثل عصر الباشوات تمتد تاريخيا من )فالموحة 
من حكم الترك تمثمت في الخلافات  الروائي بإشارة مباشرة إلى طبيعة ىذه المرحمة

 (2)والتناقضات بين جنود البحرية الجزائرية )الرياس( وبين جنود البحرية العثمانية.

والموحة الثانية إمتداد لموحة الأولى لكن الروائي مال إلى الحديث عن التشكيل الثقافي 
حال غير المستقر والديني والإجتماعي الذي ميز العصر وعاد في ختام الموحة يؤكد عمى 

 (3)عند الباشوات الدين إنصرفوا إلى جمع الأموال والسمب والنيب.

إسبرطة )الجزائر( في إشارة إلى تعبئة الموحة الثالثة تمثل التشكيمة الاجتماعية لمدينة 
السياسية والثقافية لمترك. وتحدث الروائي عن نفود العنصر الييودي في بلاد الحكم مع 

 صميين الدين لا يكادون يدكرون.تيميش السكان الأ

الموحة الرابعة يتحدث فييا الروائي عن أمر الجوسسة منذ زمن الجاسوس بوتان الذي 
أرسمو نابميون قصد الإستلاء عمى المدينة ويسمم القنصل وثائق الجاسوس بوتان لمجاسوس 

                                                           
 .264الرواية ص- 1
 .232الرواية الديوان لإسبرطي ص- 2
.194المصدر نفسو ص- 3
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بين الضواحي الجديد المشارك في الحممة عمى الجزائر وىو كافيار، ويتسمم الميمة ويتنقل 
 (1)لتسجيل كل صغيرة وكبيرة.

حصاءاتو لكل  الموحة الخامسة إمتداد لموحة السابقة وفييا توضيح لميام الجاسوس وا 
مع التركيز تمييدا لمغزو، صغيرة وكبيرة ومراقبتو لعمل سالفو بوتان مع التمحيص والتدقيق 

ح فييا ويترك بصمتو لمتاريخ عمى نيل القضية الموكمة إليو وأنيا أعظم قضية، وعميو أن ينج
 (2)وأفنى أوقاتو وربط الميل بالنيار في سبيميا حتى إستسمم لممرض طريح الفراش.

الموحة السادسة توضيح العقمية الإستعمارية لمفرنسيين ومن قبميم الأتراك ووجوب فرض 
 السيطرة والقير عمى السكان لأن التاريخ يقر بذلك.

فكرة الغزو إلى عيد نابميون، وفكرتو وحممو يتأىب المتحقق،  الموحة السابعة تبين إمتداد
 (3)فقد مات نابميون في جزيرة بالأطمس وأحلامو تتحقق من بعده يوما بعد يوم.

الموحة الثامنة لخص الروائي عمى لسان كافيار الجاسوس الذي أعد العدة لمغزو وىا ىو 
  (4)لحممة.الآن يعرض الوثائق عمى القنصل ويرتب معو ترتيبات ا

الموحة التاسعة يصر الروائي عمى أن القنصل أفضل ممثل أجنبتو فرنسا بإفتعالو حادثة 
المروحة ودفعة لمباشا لمخطأ وفرحة الجاسوس والقنصل بنجاح التمثيمية في حضرة الباشا 

 (5)الساذج.

ترسو الموحة العاشرة تأىب القنصل والجاسوس كافيار لمرحيل إلى فرنسا مع أول سفينة 
 (6)بألمانيا.

 

                                                           
 .199المصدر نفسو ص- 1
 .203-202ص رواية الديوان لإسبرطي -2
 .265المصدر نفسو ص -3
  .270-259المصدر نفسو ص -4
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 الزمن الداخمي )النفسي(:

ىو الزمن المتعمق بالشخصية المحورية، ويربط الزمن الذاتي بالزمن المستحضر »
حمم اليقظة، في الحمم بنوعية:  المعينيبواسطة الذاكرة والومضة الوراثية، وىو زمن المستقبل 

لازمن المقاس، لأنا إذا قسمنا وشكل النوم بشكل أدق ىو زمن الديمومة، أي الزمن الجاري 
لك إفترضنا توقفو بين نقطتين والشي المقيس جياز وبينما الديمومة: زمن الزمن فمعنى ذ
 (1)«يجري ويتكون

ويتمثل في رواية الديوان الإسبرطي في: ما يراه الصحفي الممتزم بتعاليم المسيحية في 
ىد القتل والتدمير، وخدمة إنسانية الحممة يبدو فتحا نورانيا يجعمو لا يتمكن من رؤية مشا

لأىميا البرابرة الذين يحكمون المور )العثمانيون( ويجعمو يصادق إبن ميار ويرافقو في 
الحصول عمى مكاسب تجنب المدينة متزايد من الخسائر وتعيدىا إلى أىميا من دون إراقة 

، فيو بذلك يقف  (2)«لم يبقى لي سوى الركض مع إبن ميار، نحمم أن نغير المدينة» الدماء
لمشخصية المتعاطفة ولكنيا مغرر بيا لا تعي حق الوعي معنى الحممة العسكرية أولا تريد 

 أن تصدق أن بلادىا التي تنبت نور المسيح في العالم قادرة عمى إرسال الموت إليو.

ستعبدوه حي ن يرى كافيا في الحممة إنتقاما شخصيا من العرب والعثمانيين الذين عذبوه وا 
وقع أسيرا في أيدييم، بقوم ىو في الرواية يدور مناقض لسعي إبن ميار، يمثل الشر الذي لا 

شيء عن بموغ غايتو، لا يؤمن بالله الذي يؤمن بو صديقو وزميمو ديبون الذي يحبو يوقفو 
لم يكن حوتي سوى الشيطان يطل من شقوق الجدران ..... يردد في ظلام »رغم تناقضيما، 

  (3)«فنة أنو إلو جديد ليذا العالمالمنابر الع

ىنا يتحقق محور الشر والخير ضمن فريق المحتمين لممدينة، فيتيدى من خلالو المبس 
العميق بين صورتي الخير والشر فلا خير محقق في مشاعر ديبون، ولا شر مطمق في 

                                                           
  .119مصطفى التواتي، دراسات في روايات نجيب محفوظ ص-1
 .248رواية الديوان الإسبرطي ص -2
.111رواية الديوان الإسبرطي ص -3



 المفارقات السمىية وتقىيات زمه السرد في رواية الذيىان الإسبرطي الثاوي            الفصل 

 

26 
 

 وخيباتكافيار الذي فقد الأن الكثير من صفاتو عندما حممت روحو العذاب، » سعي كافيا.
أعدائو تشكيمو، فأضحى شخص مختمف، لا يكاد يميز ملامح روحو كمما أبصرىا في مرآة 

  (1)«لم تكن إلا وجو ديبون

إبن ميار يحاول إسترجاع المدينة رغم الصعوبات التي تواجيو في محاولاتو الحثيثة 
إراقة الدماء  واليومية إسترجاع المساجد وطرد المحتمين، يقف لمخير بإيمانو بالحوار وكرىو

دراكو أن المدينة باتت مدينة الغرباء  بتمك الحروف اللاتينية بدا »رغم وعيو بقسوة الحل وا 
 (2)«إسمي غريبا، أيعقل أن تصبح كل أسماء أىل المحروسة بيذه الغرابة بعد سنوات؟

 الإستباق
أنو القفز عمى فترة ما من زمن القصة، وتجاوز النقطة التي وصل  يعرف الإستباق »

إلييا الخطاب للإستشراق في مستقبل الأحداث والتطمع إلى ما سيحصل من مستجدات في 
 (3)«الرواية

الإستباق مفارقة زمنية مضادة للإسترجاع، وليا عدة تسميات مثل: )القبيمة 
حركة سردية تقوم أن يروي حدث أو يذكر  كل»عمى أنو جببنيتوالإستشراق...( ويعرفو 

 (4).«مقدما

والإستباق ىو الإنتقال إلى المستقبل وىو ضد الإسترجاع، كما أن الإستباق قد يتحقق في 
حالات وقد لا يتحقق فميس ىناك ما يضمن حدوثو كما نجد في النصوص الروائية قمة 

ية الإستباق نسبة ضئيمة من تشغل تقن»توظيف الإستباق وىذا ما أكد عميو مرتاض بقولو 
مساحة النص الروائي، وغالبا ما تتم الإشارة إلييا بشكل عابر وسريع قد لا يتجاوز أكثر من 

 (5)«فقرة أو فقرتين

                                                           
 .207المصدر نفسو ص-1
  .207المصدر نفسو ص-2
  .132بحراوي حسن، بنية الشكل الروائي ص -3
 .51كاية، بحث في المنيج صجيرار جينيت، خطاب الح -4
.143حسين بحراوي بنية الشكل الروائي ص -5
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سأرجع إلى المحروسة وسأصبح حارسا ليس فقط »ويتجمى في رواية الديوان الإسبرطي 
 (1)«عمى المقابر، بل عمى حياة الجميع

ىنا نجده متيقنا من نفسو أنو سيرجع إلى الجزائر وسيصبح حاكما عمييا لكن ىذا  فديبون
 ببعيد فيو مجرد صحفي فرنسي.

 ولقد صنف جيرار جينيت الإستباق إلى نوعين ىما )الداخمي والخارجي(

 الإستباق الداخمي:-أ
الداخمي سير إلى الأمام والإشارة إلى وقائع سوق تحدث فيما بعد مع  يعتبر الإستباق»

سردية الحاضرة في الرواية ولا يتجاوز مداه الحكي ذلك يبقى داخل الحقل الزمني للأحداث ال
  (2)«الإبتدائي، وىو أكثر أنواع الإستباق إستعمالا

أن يخرج عن نطاق  في المستقبل، لكن لا يمكنىو مجموع الحوادث اللاحقة التي تحدث 
 الأحداث التي تحدث في الرواية.

يحدث الإستباق الداخمي في بنية الحكاية من الداخل، وىو الذي لا يتجاوز خاتمة »
 (3)«الحكاية ولا يخرج عن إطارىا الزمني

في الخاتمة ولا يمكن أن يخرج عن الزمن بمعنى يكون في مضمون الرواية لا تجده 
لا أصبح إستباق  خارجي. المحدد وا 

اتوغل في شارع البحر غير عابئ بالوجوه من حولي »ويتجمى في الرواية من خلال: 
 (4)«وحده كان قائدا حقيقيا ولكن رحل. أين أنت بايورمون؟ ترى أي منحنى يسعك الأن؟

                                                           
 .23الرواية ص -1

 .79جيرار جينيت خطاب، الحكاية، ص -2
 .118عبد المنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الرواية ص -3
.316عبد الوىاب العيساوي، الديوان الإسبرطي ص -4
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نلاحظ في ىذا المقطع غياب بورمون فصديقو ديبون يبحث عنو في شوارع المحروسة 
الأحداث مثيرا إلى ذلك بالغياب بالإضافة إلى تشوق القارئ إلى معرفة المكان  فالراوي إستبق
 الذي نفي إليو.

 (1)«أخشى أن تستغرق السنوات باحثا وألا يتحول حممك إلى واقع؟»ونجده أيضا يقول 

وعدم إقناع دوفال بيذا الأمر ويبدو أن ىذا الحمم في الأخير قد تحقق من خلال قولو 
أعد حقيبتي لأعود إلى باريس، وقد قررت ألا أدخل سات إلا حين نغزو ىذه بعد أيام كنت »

 (2)«المدينة

بيت إبن ميار معي الآن فيقرأ كيف يسعى ىؤلاء إلى تقدس الإنسان »ونجد أيضا 
 (3)«السيمونيون ىم مستقبل الجزائر

أفضل وزاىر أي أنيم يستطيعون  ديبون يعتقد أن بفضل السيمون سوف يصبح مسقبلا
لن ينتيي الأمر عند ىذا »حمايتيا وحفظ نفس الإنسان لأنيم مستقبل الجزائر ونجد أيضا: 

 (4)!«الحد يا سيد ديبون ولن تتوقف تجارة العظيم كن متيقنا من ىذا

نستخمص من ىذا الحوار الذي دار بين الطيب وديبون أن أحد العظام من الجزائر لن 
لا تحتر يا إبن ميار إنيم قادمون »لطبيب كان متيقن من قولو إضافة إلى قولو يتوقف فا

 (5)«وسيتغير كل شيء ويعاد ما أخد منكم وسيرحل كافيار

 الإستباق الخارجي-ب
عمى ما  ىو مجموعة من الحوادث الروائية التي يحكييا السارد بيدف إطلاع المتلاقي»

سيحدث في المستقبل، وحين يتم إقحام ىذا المحي المستبق، يتوقف المحكي الأول فاسحا 
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 .273صالرواية  -2
  .324الرواية ص -3
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المجال أمام المحكي المستبق كي يصل إلى نياية المنطقية، ووظيفة ىذا النوع من 
الإستباقات الزمنية ختامية، ومن مظاىره العناوين، وأبرزىا تقديم ممخصات لما سيحدث في 

 (1)«المستقبل

ستظل تتعب نفسك بمجادلتيم، ىم يرفضون  »نجد الإستباق الخارجي في الرواية و 
 (2)«تنصيبي عمى رأس الحممة ولم يطمئنوا لي حتى وأنا أجر أولادي إلى الحرب

يتجسد من خلال تفكير القائد أنو  من خلال ىذا المقطع الحكائي نستخمص أن الإستباق
 ميما عمل من أمور لإرضاء الحكام وبذل الجيد إلا أنو في أخر المطاف سيرفضونو.

سأرحل إلى الغرب حيث مدينة الأمير، وحين تستبت الأمور ىناك سأعود »إضافة إلى 
  (3)«لإصطحابك، تيقني من ذلك.

ا دوجة إلا أنو وعدىا بأنو عندمنستخمص من ىذا القول أن حمة السلاوي راحل وتارك 
 تتحسن الأمور سوف يعود إلييا لكن ىذا الوعد لن يتحقق فالروائي ختم لنا الرواية بذىابو.

سأعود ياكافيار، تأكد أنني لن أستسمم لك »كما نجد أيضا الإستباق الخارجي في قولو 
 (4)«ىذه المرة

في إسبرطة بل كيف صرت سأروي أيضا لديبون كيف إكتشفت القسوة »بالإضافة إلى 
 ( 5)«كافيار القاسي

نستخمص من ىذا القول أنو إستبق الأحداث من خلال الحوار الذي دار بينو وبين نفسو 
أجل أن يسألو عن واترلو أم عن أسره  نْ مِ حول سبب إستدعائو من طرف الدوق روفيغو، أَ 

 وعبوديتو.

                                                           
 .270أحمد مرشد، البنية والدلالة ص-1
 .250الرواية ص -2
 .362الرواية ص-3
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للأحداث يتعرف القارئ عمى الوقائع  وفي الأخير نستنتج أن الإستباق يكون فيو إستباق
 قبل أوان حدوثيا في زمن السرد ويكون فيو نوعين إستباق داخمي وخارجي.
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 السرد:  تسريع

عممية السرد أساسًا عمى تقنيتي الحذف والتمخيص والمتان تعملان عمى إيجاد سبل تعتمد 
، تدفع إلى تأويل النص من باب الحديث عمى المسكوت عنو، بحيث يطمب أخرى لمقرأة

القارئ ساعاتيا يممئ ذلك مواقع اللا تحديد وفق منطق منو الإستنتاجات والتأويل، وبالتالي 
 يقوم مقطع صغير من الخطاب بتغطيتو فترة زمنية طويمة من القصة. 

 الخلاصة: 

ا أن أجريت في سنوات وشيور وساعات، وتتمثل سرد الأحداث والوقائع يفترض بي"
ختزاليا في صفحات أو أسطر وكممات قميمة دون التعرض لتفاصيل"  .1وا 

"إذًا الخلاصة تتميز بطابعيا الِاختزالي الذي يوجب القفز عمى فترات زمنية، فقد تنوعت 
ار اِختار وتعدّدت ىذه التقنية في روايتنا ىذه وقد تجمى ذلك في العديد من المقاطع" لكن كاقي

في رواية "الديوان الإبرطي" يقول ديبون " ديبون  2مصيره منذ اِفتراقنا قبل سنتين من إفريقيا"
... ديبون ... يتناىي إلى صوتو ينادي من خمف الحجب، ساخرًا من أوىامي، خيل لي أنو 
خمفي ، وفجأة التفت، أرى وجوىًا لا أعرفيا تخبئُ أجسادىا داخل معاطف صوفية، تجوب 
الشوارع في عجالة، يمتد بصري إلى نياية الطريق حيث الزرقة والميناء، يتراءى لي صديقي 
القديم ىناك واقفًا يدخن غميونو، ىل يمكن أن يكون كافيار قد عاد؟ لكن كافيار اِختار 

 .3مصيره منذ اِفترقنا منذ سنيتن في إفريقيا"

ة من الوقائع والأحداث وعدم من خلال ىذا المقطع نلاحظ أن السارد قد أحصى لنا جمم
 ذكرىا بالتفاصيل الدقيقة. 

نما يعود  "إنّ الخلاصة كعممية سرد موجز للأحداث لم تكن وليدة القرن العشرين وا 
يبين ظيورىا إلى زمن الرواية التقميدية، حيث كان التيار الواقعي يعمل عممو فييا ومن ثم 

                                                           
 . 76حميد لحميداني، بنية النص السردي من منظور النقد العربي، ص   1
 . 14، عبد الوىاب العيساوي، ص رواية الديوان الإسبرطي  2
.41المرجعنفسه،ص 3
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الآن تؤدييا عمى أكمل وجو في الروايات ىي الأخرى دورىا ووظيفتيا التي مازالت حتى 
المعاصرة، ومن أىم الوظائف التي تقوم بيا "المرور السريع عمى فترات زمنية طويمة وتقديم 

 .1لممشاىد والربط بينيما"

 كما تعد الخلاصة أيضًا تقنية زمنية يمجأ إلييا الروائي في حالتين: 

ممتدة في فترة زمنية طويمة فيقوم بتمخيصيا  أحداثاً حكائية حين يتناولالحالة الأولى: " 
في زمن السرد وتسمى الخلاصة الإسترجاعية، والحالة الأخرى، حين يتم التمخيص لأحداث 
سردية لا تحتاج إلى توقف زمني سردي طويل، ويمكن تسميتيا بالخلاصة الآنية في زمن 

 .2السرد الحاضر"

فترات زمنية طويمة تحمي السرد من "تعمل الخلاصة عمى تحقيق الترابط النصي بين 
 .3التفكك"

 كما يمكننا تحديد وظائف الخلاصة فيما يمي:

 المرور السريع عمى فترات زمنية طويمة، والإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية  -
 الربط بين المشاىد الروائية -
 تقديم شخصية جديدة، وعرض شخصيات ثانوية، لم يتسع السرد لمعالجتيا بالتفصيل.  -
 تقديم الِاسترجاع -
 تعمل الخلاصة عمى تسريع السرد وتجاوز احداث ثانوية   -
تعمل أيضًا عمى تحقيق الترابط النصي بين فترات زمنية طويمة تحمي السرد من  -

 .4التفكيك"

                                                           
 . 230ميا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص   1
 .224المرجع نفسو، ص   2
 . 224المرجع نفسو، ص   3
  .225المرجع نفسو، ص   4
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مشيد الذي يقوم بعرض الأحداث عرضًا تفصيميًا أيضًا "بحيث تظير لنا صفة التناوب مع ال
تتمثل وظيفتيا في "العودة الخاطفة إلى الأحداث الماضية والمرور عمييا بأكبر سرعة 

 .1ممكنة، حيث يقوم بتقديم عام لشخصية جديدة"

"ونظرًا لأىمية الخلاصة أصبح من الضروري جدّا عمى الروائي أن يمقي بيا بين أحضان 
كما يعرف بأن التمخيص  2بغية تجاوز أحداث يرى "بأنيا غير جديرة باِىتمام  القارئ"الرواية 

أحسن وأفضل تقنية في تسريع السرد ورواية "الديوان الإسبرطي لعبد الوىاب العيساوي" 
يوظف فييا الكاتب ىذه التمخيصات لأن الرواية تتضمن جممة من الأحداث ليست من 

داث مساعدة، مما يستمزم تمخيص الفترات الزمنية والتركيز القصة أو الموضوع، بل ىي أح
عمى فكرة أو فعل الشخصية أو الحركة السردية، غذ لعبت دورًا فعالًا في طي المسافات 
الزمنية وصيرىا في بعض أسطر ولا بد من اِختزاليا حتى لا تثقل كاىل الرواية وتوقعيا في 

ما اِستطاع نابميون تحصيمو، جنوده كمنا أفضل الإطناب، نممح ىذا بداية من الفصل الأول "
 .3المخضرمون الذين يعتز بيم ولم ييزموا منذ سنوات"

كما أيضا في رواية "الديوان الإسبرطي" ساعات كثيرة كانت تفصمني عن موعد الدوق، 
 .4وحوادث اكبر أستعيدىا بعد ىذه الدعوة المفائجة"

ن ذكر أحداثيا جميعًا لأنو وظف لنا تقنية من ولعل ىذه السنوات والساعات الطويمة لا يمك
 تقنيات السرد وىي تقنية التمخيص.

 

 

 

                                                           
 . 230ميا حسن قصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص   1
 . 90، ص 2005عزام محمد، شعرية الخطاب السردي، منشورات إتحاد الكتابة العرب، دمشق،   2
 . 32رواية الديوان الإسبرطي لي عبد الوىاب العيساوي، ص   3
.63المرجعنفسه،ص 4
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 الحذف: 

وىو الآخر الذي نعني بو درجة من درجات السرعة السرديّة " ويعد الحذف تقنية زمنية 
تشترك مع الخلاصة في تسريع وتيرة السرد الروائي، والقفز بو في سرعة وتجاوز مسافات 

 . ويكون الحذف ىنا إمّا محدد أو غير محدد.1الراوي من حساب الزمن"زمنية يسقطيا 

"إنّ القطع عادة يكون في الروايات التقميدية مصرحًا بو وبارزًا، غير أن الروائيين الجدد 
نما يدركو القارئ فقط"  .2اِستخدموا القطع الضمني الذي لا يصرح بو الروائي وا 

وسيمة نموذجية لتسريع السرد عن طريق إلغاء الزمن "ومن ناحية فالحذف أو الإسقاط يعتبر 
، وغالبًا ما تبدأ المقاطع 3الميت في القصة، والقفز بالأحداث إلى الأمام بأقل إشارة أو بدونيا

سنوات، اِنقضى ما يزيد عن  8التي تتوفر فييا مثل ىذه الخاصية بعبارات معينة مثل: مرت 
 أشير ...إلخ.  4

وقد تم توظيف ىذه العبارات في رواية "الديوان الإسبرطي" وذلك من خلال الحوار الذي دار 
 .4بين ديبون والطيس، وذلك في اِنتظار السفينة بقولو "اِنقضت ساعة أو ربما أكثر"

 .5وفي قولو أيضًا: "بعد اِنتياء عامين من غيابي وثلاث سنوات عمى اِحتلاليا"

شارة المفظية ذات صيغ وعبارات محددة مثل )وبعد أسابيع( أو "كما يشير إلى الحذف بالإ
)قبل سنوات( مثمما جمي في ىذا الممفوظ في "رواية الديوان الإسبرطي لعبد الوىاب 

 العيساوي" .

الراوي اِستغنى عن ذكر الأحداث كما ىي ، وىنا نجد 6"ثلاث سنوات بعد سقوط الجزائر"
 ويكتفي بذكر المدة الزمنية فقط. 

                                                           
 .232ميا حسن القصراوي، في الرواية العربية، ص   1
 . 77، بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ص حميد لحميداني  2
 . 232ميا حسن القصراوي ، في الرواية العربية، ص   3
 . 17رواية الديوان الإسبرطي لعبد الوىاب العيساوي، ص   4
 .92المرجعنفسه،ص 5
 . 13رواية الديوان الاسبرطي لعبد الوىاب العيساوي، ص   6
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يث يستمر السارد في مثل ىذا النوع من الحدوث بقولو: "بعد اِنتياء عامين من غيابي ح
 .1وثلاث سنوات عمى اِحتلاليا"

 وبعد ىذا الممفوظ السردي حذف زمني غير محدد فدفع حركة السرد بسرعة إلى الأمام.

 "كما نجد أنّ الحذف يتميز حروف صريحة وحروف ضمنية.

 2فييا الراوي أنّ قدرًا من السنين مرّ عمى الأحداث دون تفصيل""يذكر حروف الصريحة: -1

"ويتم تحديد المدة المسكوت عنيا في السرد بعبارات تدل عمى موضع الفراغ الحكائي مثل : 
 .3"اِستقفت عمى نفسي في مدينة سات بعد شيور"

نما يستدل بيا القارئ من حروف ضمنية: -0 خلال  "وىي التي لا يصرح بيا في النص، وا 
ثغرة في التسمسل الزمني أو اِنحلال في الِاستمرارية في القصص الصوفي العربي منو 
والمترجم إلى العربية ىناك شبو شيوع في اِستخدام تقنية الحذف أو القفز عمى الأحداث فعند 

 .4جرد القصص الصوفية بأن ىذه التقنية متوفرة بشكل ممحوظ"

 .5يفيم من السياق"وىو أيضًا: "الحذف الضمني ىو الذي 

ويمكن اِستنتاجو من رواية "الديوان الإسبرطي" من خلال ما يمي: "اِستعدت آخر الأيام التي 
 .6جمعتني بكافيار"

فقد تم حذف أحداث تمك الأيام التي جرت بين ديبوت وكافيار واكتفى بالتمميح فقط بكممة 
يم أن ما حدث قبل سنوات كان الأيام، وفي مثال آخر "أثبت لنفسي أو ربما يا صديقي القد

 .7خطأ أحاول التطير منو بأي طريقة"
                                                           

. 29المرجع نفسو، ص   1

 . 100، ص 2010، 1ضياء غني لفتة، البنية السردية في شعر الصعاليك، دار الحامد، ط  2
 .37الرواية ، ص   3
 .441كمالالرياحي،حركةالسردالروائيومناخاتهفياِستراتيجياتالتشكيل،ص 4
 .77حميد لحميداني، بنية النص السردي، ص   5
 . 22لعبد الوىاب العيساوي، ص  رواية الديوان الإسبرطي  6
 . 16المرجع نفسو، ص   7
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فالسارد ىنا لم يحدد لنا عدد السنوات والشيور المحذوفة والتي كان يرد فييا عن طريق 
 خطاءه ويريد السماح. أالإعتراف ب

"ويستمر السارد في توظيف مثل ىذا النوع من الحذف في روايتو حيث يقول "كنا أفضل ما 
 .1يعتز بيم ولم ييزموا منذ سنوات"طاع نابميون تحصيمو، جنوده المخضرمون الذين اِست

وفي الأخير حط عمى ىذه الحروف أنيا قد عممت عمى إسقاط فترات قريبة جدا من راىن 
من الفترات الشخصية وحاضرىا، مما جعميا تؤدي إلى جانب وظيفة الإسقاط والتخمص 

الزمنية الميتة وظيفة أخرى تتمثل في العمل عمى خمق "التماسك بين السياقات والمشاىد 
 عمى مستوى الحكاية والسرد معًا. 2الحكائية ... ولفت اِنتباه المتمقي إلى الواقع التي طرأت"

من كما نجد الحذف لعب دورًا ميمًا في الرواية، فيو اِختصر الزمن وقام بتسريع السرد 
لغاء التفاصيل التي لا تخدم السرد، والعمل عمى   إييامناخلال الإقتصاد في الأحداث وا 

 بواقعية الأحداث.

وتيرة السرد نجد في مقابل التقنيتن السابقتين المتان تعملان عمى تسريع تعطيل السرد: "
السرد وتعطيمو، وذلك من خلال  "الحذف والخلاصة" تقنيتي إثنتين يعملان عمى تبطئة

 .3"المشيد والوقفة )الإستراحة("

تقني من تقنيات تبطئ السرد إذ يحظى المشيد بعناية خاصة وموقع متميز  المشهد:-أ
في الحركة الزمنية لمنص الروائي" ونعني بو المقطع الحواري الذي يتوقف من خلالو 

مم بمسانيا وتتحاور فيما بينيا بأسموب السرد بعد اِستناد السارد الكلام لمشخصيات فنتك
فمن خلالو "يقل  4من السرد بالسرد المشيدي"مباشر دون تدخل السارد ويسمى ىذا النوع 

                                                           
. 32المرجع نفسو، ص   1

 .296مرشد أحمد، البنية والدلالة، ص   2
 . 95محمد بوعزة، تحميل النص السردي، ص   3
 . 239ميا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص   4
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لى اِستخدام أفعال الماضي" ، كما "يتميز 1"يقل الوصف ويزداد الميل إلى التفاصيل وا 
 .2المشيد بنمط الزمن حيث نرى الشخصيات وىي تتحرك وتمشي وتتمثل وتفكر"

ىذه الإقتباسات الثلاث نرى أن المشيد ىو نوع من التساوي بين زمن الحكاية من خلال 
 وزمن القصة لأن بإمكان المشيد نقل كل ما قيل حرفيًا دون إضافات. 

"والمشيد حواري في أغمب الأحيان، ويشار إليو عمى أنو "مركز تركيز دامي متحرر 
 .3ر تحررًا من التداخلات والمفارقة زمنيًا"تمامًا من العوائق الوصفية والخطابية، وأكث

"كما أن المشيد ىو بمثابة الإعلان عن حالة التوافق التام بين الزمنين عندما يتدخل 
قحام الواقع التخيمي في صمب الخطاب".  الأسموب المباشر وا 

كما أننا نجد أن الرواية قد حققت نصيب وافر من السرد المشيدي ومن بين تمك المشاىد 
 وخاصة التي كانت تدور بين المدير وديبون وبين ديبون والطبيب. 

 حيث خاطب المدير ديبون قائلًا: 

 يبدو أن أصدقائك القدامى حين فرغت جيبوىم من الذىب ملأوىا بالعظام

 من تقصد؟ 

لضباط يا ديبون، ألم تكن مراسلًا لمحممة التي اردت أن تحيل اسبرطة إلى أصدقائك من ا
 .4أثينا،ثم فوجئنا بمدينة رومانية في إفريقية

 يريد الضغط عمى ديبون حيث يكمل حواره معو فيقول : نرى أن المدير ىنا  -
 أتعرف باخرة باِسم بون جوزفين؟  -
 لعمي سمعت بيا -

                                                           
 . 65سيزا قاسم، بناء الرواية، ص   1
 . 121جيرار جنيت، خطاب الحكاية، ص   2
، 1،1987تزفيط تودوروف، اشمعرية، شكري المبخوت ورجاء بن سلامة، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء، المغرب، ط  3
 . 49ص

 . 15رواية الديوان الإسبرطي لعبد الوىاب العيساوي، ص   4
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بالميناء القامة من الجزائر، وسترافق الطبيب إلى سوىا لم يبق الكثير من موعد ر  -
 .1ىناك

 ىنا تجد المدير يترك ديبون مع الطبيب لتقديم نفسو. -
 تأمني الطبيب مميِّا ثم قال:  -
 يقال أن الباخرة تحمل عظامًا بشرية؟  -
 أىي لجنود أوصوا بذلك؟ -
 لا بل لمصانع السكر، يقال أنيا تستعمل لتبييضو. -
 كمماتو ذىمت وأنا أسمع -
 أتعني ما تقولو سيدي الطبيب؟ -
 .2أنا ىنا من أجل ىذا، ما عميك إلا مرافقتي إلى الميناء -

ىنا ظل ديبون ينتظر رسوب السفينة في الميناء القادمة من الجزائر بمرافقة الطبيب 
 واِنتظارىم بون جوزيفين بقوليم: 

 إذن لم تصل بعد بون جوزفين؟  -
 سمة أكثر جدية اِلتفت إلي واِتخذ وجيو -
 عمينا إذًا الِانتظار.  -

  نرى أنّ ىذا النص يتوافق مع زمن الحكي إلى حدٍ كبير والذي ينجم عن المشيد
الحواري الذي يحتل نسبة كبيرة في الرواية، وقد جاء ىذا المشيد الحواري متنوعًا في 

 تواصمو بين الشخصيات. 
 الحكي بين العديد من  وصول الباخرة لمميناء بعد اِنتظار طويل حيث يدور

 الشخصيات ىنا بون جوزيفين والطبيب وديبون حيث يوجو الخطاب لمطبيب:
 .3ىنا عرفو النقيب -

                                                           
 .  15المرجع نفسو، ص   1
 . 16المرجع نفسو، ص   2
 .17رواية الديوان الإسبرطي لعبد الوىاب العيساوي، ص   3
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"كان النقيب في نياية الغرفة، وجيو أمام النافذة يفصمنا عنو مكتب صغير فوقو خرائط 
وبوصمة وكتاب ضخم، اِلتفت إلينا وحذق في الطبيب مميًا، وعاد يقمب الوثيقة كأنو غير 

 .1مصدق ما دوّن"

 الوكيل المدني يرسل لنا طبيبًا ليفتشنا، أليس ىذا ما جئت من أجمو؟ -
سيدي النقيب، إنما ىو تحقق من شيء لا يصاح لو إلّا الطبيب، ليست بيذه الصورة  -

تدارك الفضيحة، إن كانت الإشاعة حقيقية صمت النقيب وقد أراد الوكيل المدني 
 لحظة ثم قال: 

 قدمتيا من أجل صناديق العظام؟  -
 .2أفي الباخرة غيرىا؟ -
 لا يعنيك غير ما تبحث عنو، ىذا شرطي إن أردتما رويتيا. -
 : رد الطبيب -
 .3ليس لنا غير ما نبحث عنو سيدي -

خلال ىذا المشيد نجد أن الزمن جاء في وتيرة متباطئة جدًا، أدى ذلك إلى الكشف عن ومن 
 كثير من الأحداث، كما ساعد إلى حد كبير في تطورىا.

( 15ونجد ىذا المشيد شغل مساحة واسعة في فضاء الرواية الزمني، إذ يبتدأ من الصفحة )
في نياية  شخصيات المذكورة سابقًا، كما نرى( ليعرفنا بالعديد من ال23الصفحة )إلى غاية 

بقول ديبون "ودعت الطبيب عند عتبة الباب، لوح حين كانت العربة تنعطف ىذا المشيد 
4مغادرة شارع فنتور، لم نتفق إن كنا سنمتقي ثانية أم لا، لكنني حدست انني سأراه مجددًا"



                                                           
.42المرجعنفسه،ص 1
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يفة المشيد تتمثل باِعتبارىا وظيفة تزينية، إييامية فيي إضافة لما وفي الأخير نرى أن وظ
تشيعو عمى النص من جماليات، فيي أيضًا عممت عمى إييام القارئ بواقعية الفضاء الذي 

 تجري فيو احداث الرواية، وبالتالي واقعية الحدث الذي  يرصده القارئ وتبعو. 

يتمكن القارئ ملاحظة فمن خلاليا  1الإطلاق""وتعد ىذه التقنية "أبطأ سرعات السرد عمى 
بطئ السرعة بكل وضوح، " حيث يتم تعطيل زمن الحكاية بالِاستراحة الزمنية ليتسع بذلك 
زمن الخطاب ويمتد، فالوصف وقوف بالنسبة إلى السرد، ولكنو تواصل واِمتداد بالنسبة 

، للأحداث، ذلك بأن الراوي منح لو الإمكانيات والفرصة حينما توقف عن سرده 2لمخطاب"
 المباشر ليواصل الحديث المرتبط بالزمن. وتوجو إلى الوصف 

"ويعد الوصف في النوع الأول وسيمة تخدم حبكة النص وعناصره، وفي النوع الآخر، 
 .3يتحول الوصف ليكون غاية في حد ذاتو"

من مظاىر عدم التوافق بين محوري الزمن الناتج عن تعميق سير  كما يعد الوقف "مظير
 .4الأحداث والمرور إلى الوصف أو التحميل النفسي، مما يحدث نوعًا من القطع الزمني"

ية التي بين أيدينا تتضمن وقفات وصفية لعبت دورًا في إبطاء زمن السرد وسنرى "والروا
الإسبرطي" لعبد الوىاب العيساوي" كما يشمل أسموب أىم الوقفات في دراستنا لرواية "الديوان 

التوقف عمى عنصرين ىامين ىما: الوصف الموضعي والوصف الذاتي، ومن الأمثمة 
 الشاىدة عمى ذلك:

 نبدأ بوصف ديبون صباحتو حين اِستيقاظو

"أفيق عمى نسمة ريح باردة تتسمل إلى جسدي بينما وقفت منتصبًا أراقب الميناء، لم يكن 
 .5ي ىناك، الزرقة توغل في ذاكرتي، والبرد يحد إبره لتنخسني"صديق

                                                           
 . 175لطيف زيتوني، معجم المصطمحات، نقد الرواية، ص   1
 . 175حسن بحراوي، بنية الشكل الروائي، ص   2
 . 59ميا حسن القصراوي، الزمن في الرواية العربية، ص   3
.93-92عمرعاشور،البنيةالسرديةعندالطيبصالح،ص 4

 . 15الرواية ، ص   5
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حساسو عند اِستيقاظو وتفننو في  نلاحظ في ىذه الوقفة أن السارد يصف لنا المكان وا 
 وصف ىذا الشعور. 

"كذلك يصف لنا خطاه " أحث الخطى وأنعطف يمينًا إلى شارع جانبي، ثم شمالًا ألج 
خر، ويقابمني مبنى المسرح الكبير، أعد اعمدتو الستة وأفر منو إلى بقية منعطفو الثاني إلى آ

 .1شارع فتور " لوسيما فور دو مارساي"

 وىذه الوصفة جاءت ليصف فيو االسارد خطاه والمكان الذي وقف عميو. 

ول: كما أننا نجد وصف آخر عندما رفع الطبيب الغطاء ووصف ما بداخل الصناديق فيق
" تأمميا مميا ... ثم مدّ يده يستكشف أوليا ... بدأت من أول وىمة أنيا فك إنسان، وضعيا 
جانبا وشرع يخرج العظم تمو الآخر حتى أتي عمى الصناديق كميا ... ىذه ساق طفل لم 
يتجاوز العاشرة والأخرى تبدو لشاب، وىذه ... اتراىا يا سيد ديبون؟ إنيا لشيخ أعرفيا من 

 .2اتيا...."اِنحناء

ىذه الوقفة التي وصف فييا ما بداخل الصناديق من عظام بشرية والتي عطمت السرد 
 فيي ترىق حركتو وتبطئ سرعتو. 

وفي الأخير نخمص غمى ىاتين المفارقتين قد عممت وظيفتيما في إبطاء وتيرة السرد 
خصيات من وتعطيمو، فأسيمتا في فتح المجال أمام ظيور عناصر نصية اخرى كبروز الش

 خلال المشاىد والوصف وكذا العلاقات التي أبان عنيا الوصف كعلاقات الزمان والمكان. 

 

                                                           
.42المرجعنفسه،ص 1

 . 21الرواية، ص   2
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 الخاتمة:

تعتبر رواية "الديوان الإسبرطي" نموذجًا باِمتياز لمبحث في البنية الزمنية ، وقد توصمنا 
 لعل أىميا:  إلى نتاج عدة من خلال ىذه التجربة

يعد الزمن من العناصر الأساسية في بناء الرواية إذ لا يمكن أن تتصور حدثاً سواء  -
 كان واقعيًا أم تخميًا خارج الزمن . 

الزمن ركيزة أساسية في كل نص، وذلك أن كل نص روائي يتضمن زمنين خطي  -
 منية. ومتعدد الأبعاد، لا يتقيد بالتتابع الخطي لمزمن، وىذا ما يؤدي إلىة المفارقات الز 

إن الأحداث في الخطاب لا يمكنيا أن تقدم بنفس الترتيب الذي تسير عميو عمى  -
 مستوى الحكاية، بل لا بد ان تخضع لرؤية السارد الفنية. 

اِعتمد الراوي عمى الزمن التاريخي المتمثل في الأحداث الواقعية الحاصمة في مرحمة  -
 بالنكية والتشويق.  زمنية محددة، والذي يمد الحكاية أو النص الروائي

لعبت الأحداث دورًا ميما في التقنيات المستخدمة لتبطيء وتيرة الزمن او تسريعو  -
وذلك باِستخدام تقنيتي التسريع وذلك بيدف المرور السريع عمى الأيام والسنوات والتي 

 يمم يحدث فييا ما يمكن أن يؤثر عمى سير أحداث الرواية وتطورىا. 
ستعمميا في وصف بعض الأمكنة اِعتمد حركة الوقف التي اِ لإبطاء السرد  وبالنسبة -

أو الشخصيات لتعرف عنيا، والمشاىد الحوارية التي تنوعت بين داخمية لمكشف عما 
وأخرى خارجية تمنح الشخصيات حرية الوجود يدور في النفس وخمجات الشخصيات 

 وتحميل أفكارىا وأحاسيسيا ونقل مشاعرىا. 
ىذه الدراسة لبنية الزمن نستنتج أنو  عنصر لا يقل أىمية عن باقي  من خلال -

 العناصر السردية الأخرى.
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 الممحق 

 نبذة عن الكاتب عبد الوهاب العيساوي:
، بمدينة حاسي بحبح ولاية 1985عبد الوىاب العيساوي روائي جزائري من مواليد 

 روميكانيك.معة زيان عاشور، ويعمل ميندس إلكتالجمفة، تخرج من جا

 مؤلفاته:
o سييرادي مويرتي 
o سينما جاكوب 
o الدوائر والأبواب 
o سفر أعمال المنسيين 
o الديوان الإسبرطي 

 المجموعات القصصية: 
o حقول الصفصاف 
o مجازر السرو 

 الجوائز التي تحصل عميها:
o عن روايتو "سينما جاكوب"  2012معاشي" سنة  عمىرئيس الجميورية " جائزة

 .2013تتوجو جائزة الشارقة عن مجموعتو: حقول الصفصاف 
o  عن رواية تسييرا دي مويرني" 2015جائزة آسيا جبار لمرواية عام 
o  الدوائر والأبواب"عن روايتو " 2017جائزة سعاد الصباح لمرواية 
o  عن روايتو "الديوان الإسبرطي" 2020جائزة العالمية لمرواية العربية عام 
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 ممخص الرواية:
عمى الجائزة العالمية لمرواية العربية )البوكر( لعام  حازت رواية الديوان الإسبرطي

، وىي أول رواية جزائرية تفوز بالجائزة، كتبيا الكاتب الجزائري عبد الوىاب عيساوي 2020
 .2018وصدرت عن دار ميم لمنشر بالجزائر عام 

تجعل تتجاوز رواية "الديوان الإسبرطي" الرواية التقميدية الباحثة عن البطولة المطمقة، ل
كل الشخصيات تدور في تمك بطولة المكان المتمثمة في المغربية وىي مركز الأحداث 
والوقائع التي ترد عمى ألسنة الشخصيات الروائية التي إختارىا الثابت، فكل شخصية تعبر 
عن موقفيا من المحروسة. ورغم ثمة أماكن أخرى )باريس، طولون، مرسيميا( ترد في السرد 

ومصائب لتكمل مشيد المحروسة وتفاعلات احداثيا، وما تواجييا من كوارث إلا أنيا تأني 
 ناتجة عن الغزو الفرنسي لمجزائر.

يقوم بناء السرد عمى تقنية تعدد الأصوات، فنجد ثمة خمس أصوات أربعة رجال 
مرأة،إثنان منيم يمثلان فرنسا، وثلاثة يمثمون الجزائر، وقد قسم الثاني روايتو إلى خمس  وا 

ام، وكل قسم يتناوب عمى سرده خمس شخصيات، كأن الثابت أراد أن يبرز أن لكل أقس
شخصية قسم من السرد ولكن السرد توزع بينيم، فجاء القسم موزعا بين ديبون، وكافيار، 
بن ميار، وىمو  السلاوي، ودوجة، وىكذا في الخمسة أقسام. جميعيم يدورون في فضاء  وا 

، وىذا ما أظيره الثابت 1833إلى  1830من إحتلال الجزائر  زماني لمنسوان الثلاثة الأولى
العنوان، ولكن ثمة فضاء زماني يشعر بو القارئ في ثنايا السرد يعود إلى سنوات الاحتلال 
التركي ومن خلال تبدل الباشوات عمى حكم الجزائر. ويكشف الثابت عن السياسة التي 

ارىم لمجزائر، ومرارة العيش التي عاشيا إعتمدىا ونيجيا الأتراك والفرنسيون في إستعم
 وقاساىا الجزائري آنذاك.

رسميا بعناية، وتعبر عن مواقف سياسية  إن الشخصيات السردية في الرواية تم
نسانية، وتنوع الحوار ما بين السرد بضمير الأنا، وضمير الغائب، والسرد  جتماعية وا  وا 

 الباطني أو مناجاة النفسي.
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الصحفي الفرنسي المتعاطف مع الشعب الجزائري، وىو الذي  فتجد شخصية )ديبون(
يكتب تاريخ الحممة عمى الجائر، يقف في تعارض كامل مع شخصية )كافيار( الذي يمثل 
الاحتلال الفرنسي والشخصية الحاقدة لكل ما ىو عربي وتركي، تمك الشخصية التي عاني 

ن الذي ىزم عمى أيدي الإنجميز، اليزيمة فقد شارك في معركة واتركوا إلى جانب نابميو 
وكذلك تعرضو للإعتقال لدى الأتراك في الجزائر ومعاممتو كالعبيد، فبقيت آثارىا النفسية 
عمى شخصيتو، ودلالاتيا في سموك مع الأخرين، أما شخصيتو) إبن ميار( فتمثل الشخصية 

و الأتراك، ثم في وجو الجزائرية المدافعة عن القضية الجزائرية بالطرق السممية، ويقف في وج
 الفرنسيين بالعرائض والمناشدات، لذلك يتعارض مع شخصيتو )البلاوي( الذي يسعى لمدفاع
عن الجزائر بالكفاح المسمح والعنف، ويمومو عمى قتل شخصيتو "المزوار" التي ترمز إلى 

ذا كانت السمطات  يار" الفرنسية تحت"إبن مالشخص المتعاون والمتقمب مع كل السمطات، وا 
إلى إسطنبول، فقد إلتحق "السلاوي" بجيش الأمير المدافع عن الجزائر، إما شخصية )دوجة( 
فتمثل شخصية المرأة الجزائرية التي أنيكت كرامتيا عمى أيدي الأتراك ثم الفرنسيين، حيث 
يقتل كافيار الفرنسي والدىا، ويموت أخوىا لأنو لم يجد العلاج، وىي مرتبطة بعلاقة حب مع 

الجزائر في بيت "لالة  فنرفض الرحيل مع "إبن ميار" وزوجتو "لالة سعدية"، وتبقى لسلاوي"،"ا
 نتظار عودة "السلاوي" بعد إلتحاقو بجيش الأمير.اِ زىرة" في 

ورغم توزع السرد بين خمس شخصيات أساسية، فثمة شخصيات ثانوية ساىمت في 
لالة زىرة، عائمة دوجة، الباشا العثماني، إكتمال دور ىذه الشخصيات )المزاور، لالة سعدية، 

 الحكام الفرنسيين(.

تغوص الرواية في التاريخ مستندة إلى الأحداث والشواىد لتؤكد أن الأتراك طوال ثلاثة 
 ( من إحتلال الجزائر كانوا قد طمسو الحضارة العربية فييا، وتعاممون1830-1518قرون)

ودفعتيا لدفع قوتيم البحرية التي أرعيت أوروبا  مع السكان الأصميين لكل جلافة وقسوة رغم
في جميع  ومنياالجزية عن سفنيم البحرية، لكن الواقع لدى الشعب الجزائري كان مأساويا 

الأصعدة السياسية والإقتصادية والثقافية والإجتماعية، فمم يستطيع ىذا الشعب الدفاع عن 
خيانات الأتراك وتسميميم المحروسة  وطنو حين جاء الإستعمار الفرنسي غازيا، ويكشف عن
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مقابل الحفاظ عمى أرواحيم وعن دور الييود في إحتلال الجزائر. ومنذ المحظات الأولى 
للإحتلال الفرنسي يكشف السطوة الإستعمارية عمى الجزائر من إنتياكات لمبيوت إلى ىدم 

إلى القتل والقراب  المساجد أو تحويميا لثكنات عسكرية، إلى ىدم البيوت لتوسع الشوارع،
والدمار في كل مكان في الجزائر، وصولا إلى سرقة عظام الأموات من الجزائريين ونقميا 

 بالسفن إلى فرنسا.

وتكشف الرواية عن الأسباب الحقيقية لإحتلال الجزائر، دون أن يستبعد السبب المدرج 
لباشا التركي، حول ديون في التاريخ، أن ثمة خلافا وقع بين القنصل الفرنسي في الجزائر وا

الجزائر عمى فرنسا، ومع إشتداد الخلاف ضرب الباشا القنصل بالمروحة التي بين يديو، مما 
اعتبرتو فرنسا إىانة، وجيزت جيشيا لغزو الجزائر، ورغم إعتدار الباشا وتدخل آخرين 

 فرنسا لم تتراجع عن موقفيا.لمصمح، إلا أن 

ية الإستعمارية لفرنسا، حيث يأتي عمى لسان "كافيار" وىنا يأتي السبب الحقيقي أو الرؤ 
أنو كان يعمل وفق رؤية نابميون الذي كان لديو النية في غزو الجزائر لولا ىزيمتو في 
واترلو، لذلك كان يرسل الجواسيس إلى الجزائر، ومنيم كافيار لجمع المعمومات عن كل ما 

حيائيا ومسايرتيا لكي  يتعمق بالجزائر من سكان وقبائل، ورسم خرائط لكل شوارع الجزائر وا 
    .يسيل عمييم التحرك فييا عند غزوىا، وما كانت حادثة القنصل إلا سبب ظاىرة لمغزو
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