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 شكر وعرف ان
 

نشكر الله تعالى ونحمده، فيو المنعم والمتفضل  
لنا ما نصبو إليو  شيء نشكره أن حقق   قبل كل

في استكمال ىذا العمل ونتقدم بعظيم الشكر  
على    والتقدير للأستاذ الدكتور يوسف بن جامع

حسن تعاونو إذ  أمدنا بما احتجنا إليو من  
مؤلف ات واستفسارات كان ليا أكبر الأثر في  

 إنجاز ىذه الدراسة.
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الرواية مف أكثر الأجناس الأدبية إستيعابا لمواقع ومتغيراتو إذ تعتبر مظيرا     
لمثقافة في المجتمع ، وىذا بإعتبارىا رافدا مف روافد الخطاب الروائي ، وليا الفضؿ 

في توضيح العلبقة القوية بيف المبدع و واقعو وبيف الظواىر الفكرية  الأكبر
مى أساليب سردية جديدة مضمونيا الداكرة التاريخية المستجدة، وقد إعتمدت ع

لممجتمع الجزائري ، و كاف ليا الإىتماـ الأكبر بيف الأجناس الأدبية  الاخرى في 
ستغمت الأزمة الأدبية الجزائرية في فترة الثمانينيات إذ إ ،  الأدب العربي الحديث

ىنيـ عما يجوؿ في ذح ليـ فرصة التعبير الكثير مف المثقفيف والمبدعيف لتتي
 وخاطرىـ.

ستيمكت في العديد مف الكتابات التي كانت وكاف ذلؾ كافيا لتتخذ مادة دسمة إ
وقد تحدثت فيو عف واقع المجتمعات مف  ،جتماعيوالإلا تخمو مف التراث الفكري 

 اومكان انازم سردخلبؿ الكـ اليائؿ مف الروايات التي شممت العديد مف أشكاؿ ال
 إعطاء جمالية عمى النصوص السرديةفي  ، إذ ليا دور ميـياتوشخصا وأحداث

 .جسد لنا في رواية "نانا" قصة المرأة الفحمة لوىيبة جموعيما ت وىو ،خاصة الرواية

عتمدتيا لتطبيقاتنا، ومف الفرضيات التي إ خترنا ىذه الرواية لتكوف حقلبوقد إ
 ىذه الدراسة نذكر:

، تحكي قصة الشخصية )نانا( نموذجا مرأة فحمةتمثؿ رواية "نانا" قصة إ
 وملبمحيا في الرواية، وبناء الشخصية في عمـ السرد والصورة في النقد الحديث.

 ومف أىـ المواضيع التي بحثت فييا مياديف عدة:

إلى أنيا مف دبية إضافة الأ فنوفاليامة في ال دراساتالرواية مف الأف  
 راسة ىذا الفف بعناية أكثر.ستمرار، فمف الميـ دالمواضيع المطروحة بإ

 ومف الأسباب التي دفعتنا إلى دراسة ىذه الرواية:  
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الأدبي والفني لمرواية، ومحاولة الوصوؿ إلى رؤيا واضحة عف  إثراء الحقؿ 
دراكا لأىمية دراسة الرواية  صورة وشخصية الجدة، بالإضافة لقناعة ذاتية وا 

 الجزائرية.

 طرقنا إلييا في الرواية:أما الإشكاليات الرئيسية التي ت

 ما ىو مضموف الرواية؟ وكيؼ تجمت صورة الجدة فييا؟

 وبالنسبة للئشكاليات الفرعية تمثمت في:

 ملبمح شخصية الجدة ووظيفتيا ونسيج علبقاتيا داخؿ القصة.

بناء الشخصية في عمـ السرد عند غريماس والصورة في النقد الحديث الأنا 
 والآخر.

 عتمدنا عمى خطة منيجية تتكوف مف فصميف:التساؤلات إف ىذه وللئجابة ع

الرواية المتمثمة في في الفصؿ الأوؿ مفاىيـ نظرية التي تساىـ في بناء  تناولنا 
والصورة، والقصة، والأسطورة؛ وتناولنا في الفصؿ الثاني تطبيؽ  ،والشخصية ،الرواية

ونسيج علبقاتيا في ة لما درسناه في الجانب النظري عمى ملبمح الجدة في الرواي
براز صفات وملبمح الجدة.   القصة ودراسة الموروث الشعبي داخؿ الرواية وا 

يركز ىذا البحث عمى واقع الجزائر في مختمؼ الجوانب الأدبية الفنية والفكرية 
والثقافية في الرواية الجزائرية إباف الاستعمار، لأنيا تعكس صورة الجدة في الرواية 

نوف اليامة في الدراسات ستعمار، وتعتبر الرواية مف الفاجية الإتيا في مو ومعانا
 الأدبية إضافة إلى كونيا مف أعقد الأعماؿ التي تـ البحث فييا.

 منيا:إلى مجموعة مف النوامس قد تطرقت بعض الدراسات السابقة 

 رواية " سينما جاكوف" لعبد الوىاب عيساوي.

 "مصطمح السردي" لخير الديف برنس.
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 معجـ مصطمحات نقد الرواية" لمطيؼ زيتوف." 

شح المادة العممية وعدـ توفر دراسات سابقة ليذا ومف الصعوبات التي واجيتنا 
 .قمة المصادر والمراجعو الموضوع 

عتمدنا عمى مجموعة مف المناىج ة ىذا الفف منيجية متكاممة، وقد إتتطمب دراس
 ي:العممية المناسبة لطبيعة الموضوع وىي كالتال

الرواية عتماد عمى المنيج التاريخي لكونو يدرس المسار التاريخي لملبمح الإ
لية طلبع عمى أبرز مراحميا، إذ لا يمكف دراسة ىذه الإشكاالجزائرية ومكوناتيا والإ

ستعانة بالمنيج التحميمي، لأجؿ تحميؿ أحداث الرواية بعزليا عف ماضييا، وقمنا بالإ
ر لوىيبة جموعي في رواية " نانا" قصة امرأة والآخ ناالأوصورة الجدة فييا، وصورة 

 فحمة.

 نذكر: ومف أىـ المصادر والمراجع التي تتماشى مع وظيفة الموضوع

 مرأة فحمة لوىيبة جموعي. *رواية نانا قصة إ

 *في نظرية الرواية عبد الممؾ مرتاض.

 *البنية السردية لمقصة القصيرة الدكتور عبد الرحيـ الكروي.

 *أبحاث في الرواية العربية صالح مفقودة.

لننيي ذلؾ بفيارس فنية لقائمة المصادر والمراجع، نرجو أننا قد وفقنا في إنجاز 
       ىذا الموضوع، نسأؿ الله عزوجؿ التوفيؽ والسداد.
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، إذ لا يمكف مع باقي الأجناس الأدبية الأخرى تتدخؿ ، تبر الرواية جنس أدبي جميؿتع     
لى البحث في بمختمؼ المعارؼ، وىذا ما دفعنا إستغناء عنيا فيي تشكؿ  محور ثري الإ

 صطلبحا :ا  مصطمح الرواية لغة و 

 مفهوم الرواية: .1
والمبف، كري، ريا  الماء مف يو ر « :أنيا عمى ةالرواي تعريؼ المحيط قاموس في ورد لغة:أ .

 روى ،الري بالكسر :سـتنعـ، كتروي، ولإ الشجر، بمعنى رتوى،إى و و ى وتر رو وريا، 
 .  »1المبالغة الرواية وىو ،بمعنى ،وترواه رواية يرويالحديث، 

 وىو ستسقاء،الإأي  ،الري مصطمح بينيا مف معاني عدة ليا الرواية اف نلبحظ ىنا ومف    
 ىرو  كذلؾ نقوؿ أف يمكفو  ،عطشو مف نتيىا  و  شرب معنى توىر ا  وماء و  لبف مف شراب كؿ

 قاـ بسرده .أي  الحديث

 مف روى « :أف الياء معتؿ في سيده بفإ عف بف منظورلإ العرب لساف في ورد كما
 أولا يناـ لأنو الصبي الغزيرة ىي تروي لمناقة ويقاؿ ،رايا... يروي المبف ومف ،بالكسر الماء
 البعير أو أيضا والرواية الماء، فييا المزادة والرواية نومو... تعجؿ قبؿ درتيا أف فأراد لميؿ
 .  »2الماء عميو يسقي الحمار أو البغؿ

 أف يمكف وكذلؾ ، الماء مثؿ سائؿ جسـ كؿ ىي الروايةأف  ىنر  مف ىذا خلبؿ مف  
 وكذلؾ الميؿ أوؿ في يناـ لأنو الصبي تروي ليا يقاؿ الغزيرة الناقة مثؿ الحيواف فةص تأخذ

 الماء.  عميو يحمؿ الذي والحمار البغؿ :ىي الرواية

 الأدبي الفف تذوؽ في الرواية ساىمت حيث ،  الغربية الفنوف مف الرواية تعد :صطلاحاإب .
ألؼ  لنفسيا تتخذ «: فالرواية إذف اليومية والحياة العادي الفرد ىتماماتإ عف تعبر فيي

 شكؿ، مما يعسر ألؼ تحت القارئ أماـ وتتشكؿ ،رداء ألؼفي ىيئتيا  وجو، وترتدي
                                                           

 .685ص ،ـ 2008 مصر، دار الحديث القاىرة، الفيروز ابادي، مجد الديف، محمد بف يعقوب 1
ص  2008، 1صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، مكتبة لساف العرب، مطبعة دار اليدى، عيف مميمة الجزائر، ط 2

07 . 
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 الأخرى الأدبية لأجناس معا تشترؾ الرواية نمفي لأننا ذلؾ مانعا ، ،جامعا ، تعريفاتعريفيا
 .1 »الحميمة  بخصائصيا ما تستميز عنيا بمقدار

 عدـ إلى أذى بالذات وىذا ،مفاىيـ وخصائص عدة مروايةلالقوؿ نرى بأف  ىذا ومف    
 الأجناس باقي مع مفيوميا في شتراكياإ عدـ وبالتالي ليا، شامؿ تعريؼ تكويف في تفاؽالإ

 والمقاؿ والشعر القصيرة كالقصة الأدبية الأنواع سائر عف الرواية تختمؼ « ،الأخرى الأدبية
 يستخدـ الأنواع ىذه مف نوع فكؿ ،الفنية معالجة في ثـ ومف ،المادة في والصورة القصصي

  وأحاسيسوومشاعره  المبدع فكرة عف ، ليعبر بياأولية بكرا ويشكميا تشكيلب خاصا مادة
 أحادية ليست فإنيا ثـ ومف ،ثانوية مادتيا في الرواية الخاص، أما صوتو خلبليا مف ويبرز

 خطابات مف مزيج عف عبارة وخطابيا الأصوات متعدد-باختيف-يقوؿ:  كما فيي الصوت
 2.»وغيرىا والتصويرية والقصصية الشعرية

 أما ثانوية فدلالتيا القصصي والمقاؿ والشعر القصة عف تختمؼ الرواية فإف ىنا ومف
 مف يستطيع فكرىما عف معبرة أولية مادتيـ تكوف ،القصصي والمقاؿ القصيرة والقصة الشعر
 أحادية فيي الرواية أما  ،الإقناع أسموب مستخدما الشخصية وموىبتو ذاتو يثبت أف خلبليا
 بذلؾ فتكوف وغيرىا، الشعرية والخطابات القصصية بيف متنوع يكوف وخطابيا الصوت
 كانت القديمة العصور في« ،بقامس ذكرناه الذي عكس عمى الإبداع مف خيالية الرواية
 في الرومانسية الطويمة القصة وكانت  ،عشر التاسع القرف بداية في :ىي والخرافية الممحمة
 تعد ،3»الرواية ىي الواقعية الطويمة عشر التاسع القرف مف الثاني النصؼ ومع الرواية ،

                                                           
، سمسمة كتب ثقافية شيرية، يصدرىا المجمس ةعالـ المعرف عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد،1

 . 12، ص  1970،  د.ط ، الفنوف والآداب، الكويتة و الوطني لمثقاف
 
  ة ، مكتبة الآداب، ميداف الأوبراالحديث، البنية السردية لمقصة القصير  والأدبالدكتور عبد الرحيـ الكروي، أستاذ النقد 2

 . 101، ص 2005، 3طمصر،  القاىرة،
عيساوي، دراسة تحميمية،  مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة  مسعودة شبيرة، بمخير حماني، رواية "سينيما جاكوف " ؿ :عبد الوىاب3

الماستر في المغة العربية وآدابيا، كمية الآداب والمغات والفنوف، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة زياف عاشور بالجمفة  
 . 24ص  2017 -2016



 مفاهيم نظزية  : الأول الفصل

 

12 
 

 لجميع قضاء فيي ،الإنسانية والفنوف المعارؼ لجميع المعرفية الحويصمة ىي الرواية
 المعارؼ.  ىذهأـ فتصبح الرواية  ،التاريخية الممحمات وىو والحكايات القصص

  الشخصية: .2
حػػػػدىالروائػػػػي العمػػػػؿ عناصػػػػر أىػػػػـ مػػػػف الشخصػػػػية تعػػػػد      يمكػػػػف لا  يػػػػػػػالت أساسػػػػياتو ، وا 

 المغػوي مفيومػو إلػى أولا نتطػرؽ السػردي العنصػر ىذا عالـ إلىنمج  أف وقبؿ ،عنيا الاستغناء
   .صطلبحيالإو 
 ومنو ،لعربيةا المعاجـ مف العديد في المغوية ليذا المصطمح المفاىيـ تعددت لقد :لغةأ. 

 :ويقاؿ غيره عف الشخص تميز صفات«: أنيا عمى الشخصية يعرؼ الذي الوسيط معجـ
رادة متميزة صفات ذو  ،قوية شخصيتو فلبف   1.»مستقؿ وكياف وا 

 وطبائع صفات مف شخص كؿ بو ينفرد ما خلبؿ مف بينيـ  ما في الأشخاص إذ يختمؼ    
 غيره.  عف والمستقؿ بو الخاص كيانو فرد ، فمكؿغيره تميزه عف

 الشخص«: يقوؿ فييا حيث منظور بفلإ العرب لساف في الشخصية كما ورد مصطمح
الشخص و  ،وشخوص وشخاص أشخاص والجمع ، مذكروغيره الإنساف شخص ،جماعة
 رأيت فقد جسمانو رأيت شيء وكؿ أشخاص ثلبثة ونقوؿ بعيد نره مف ،وغيره الإنساف سواء

 .2»والشخوص ضد اليبوط  ،ارتفعأي  شخوصا بالفتح وشخص ،شخصو

 عف الفرد ، يعبر مف خلبلياوغيره بالإنساف خاصة صفة الشخصية بأف نرى ومنو 
 والعمو.  والشموخ رتفاعالإ دلالة تحمؿ نجدىا ، كمافاتووتصر  سموكو

 إلييا إذ تطرؽ صطلبحيالإ معناىا في الشخصية مفيوـ حوؿ الآراءتباينت  :صطلاحاإب . 
تمادى  إذ ما ىو الروائي بالنقد الذي يجؼ تؤدف بالخطر «: فيي والدارسيف النقاد مف العديد

                                                           
 .475د.ط ، د.ت ،ص إبراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط ، المكتبة الإسلبمية، إسطنبوؿ، تركيا، 1
 .36ص  ،  2004،  1، دار صادر، بيروت، لبناف، ط 8إبف منظور، لساف العرب، ىج2
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 فقد ...ستعمالاتياوا   مفيوميا الذي يغيـ عمى الالتباس يمنع لـو  ةالشخصي مفيوـ تجاىؿ في
 . 1»...طويمة ، ولفترةغافلب الشخصية مفيوـ ظؿ

 إلى راجع ، وىذاعنو مسكوتا الزمف مف لفترة مفيوـ الشخصية كاف أف نلبحظ ىنا ومف      
 ستغلبليا.ا  و  معناىا في وتشخيص غموض مف لحقو ما

 عتباراإقديما  بالدراسات ىتماـالإ ىذا مثؿ تنؿ لـ لشخصية الروائيةا «أف ذلؾك كما ورد
 البطمة الشخصية لأىمية عتباراإ أو ،الشخصيات حساب عمى العناية مركز ذأف الحدث أخ

   2»الرئيسية الشخصية أماـ تضمحؿ وتتلبشى صورىا التي الأخرى الشخصيات حساب عمى
 التي الشخصية حساب عمى الباحثيف ىتماـإ مجاؿ في والأسبقية الأفضمية الحدث أخذ إذ

الشخصية  إلىكما نممح جنوحا  ،الروايةوى فحمورة ب في مساعد عنصر مجرد تعتبر كانت
 في إلييا يمفت ولا وقع ليا يكوف لا التي الأخرى الشخصيات المسطحة حساب عمى النامية
 .البطمة الشخصية حضور

 بشرية بأحداث وممتزـ بشرية بصفات موىوب كائف « :بأنيا أيضا الشخصية عرفت كما
ة أىمية ) وفؽ لأىمي أقؿ أو ميمة تكوف أف يمكف ، والشخصيةبشرية ـ بصفاتمتس ممثؿ

أفعاليا( صفاتيا و  في تناقض ىناؾ يكوف حيف لامستقرة) النص( فعالة )حيف تخضع لمتغيير(
 .3»سطحية  ...مضطربة و  أو

لحاؽ بشرى بطابع الشخصية برسـ يقوـ الروائي وبالتالي  وقياميا بيا صفات الإنساف وا 
 وقيمتيا أىميتيا تظير والشخصية ،الواقعي الإنسافملبمح  الكاتب يمبسيا كما، البشر بأفعاؿ

 التغيير عمييا يطرأ فعالة حينما الشخصية ، وتكوفيبمورىا أف النص يريد وفؽ الكيفية التي
 ما نيايتو إلى السرد بداية مف واحدا دورا الشخصية  تعطي التقميدي الطابع ذات فالرواية

                                                           
لبناف  البيضاء، بيروت، ضاء، الزمف، الشخصية(، المركز الثقافي العربي، الدارفبصراوي، بنية الشكؿ الروائي ) الحسف  1
 . 207. ص 1990،  1ط
  القمبالروائية: الطموح.البحث عف الوجو الآخر، زمف  بوراس منصور، البناء الروائي في أعماؿ محمد العالي عرعار 2

والعموـ الاجتماعية، قسـ المغة العربية وآدابيا لنيؿ شيادة الماجستير،  جامعة  الآدابمقارنة بينونة مذكرة مقدمة لكمية 
 . 33،ص  2010-2009 ،فرحات عباس سطيؼ

 1خير الديف برنس، المصطمح السردي، تر: عابد خزندار، تؽ ، محمد بريري، المجمس الأعمى لمثقافة، القاىرة، ط 3
 . 42،ص 2003
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 بالشخصية يتلبعب الروائي فنجد المعاصرة الروايات في أما ممتعة، وغير مممة منيا يجعؿ
 مف وذلؾ أحداثيا ، شغفو لمواصمةو  القارئ إقباؿ مف يزيد ما وىذا عدة أدوار، ويعطييا
 :" أفنجد نفسو السياؽ ، وفيلمشخصيات استخدامو في روح الحماس مف يبثو ما خلبؿ
 الذي الشخص يكوف أف المفروض مف التي الصفات إعطائيا ىو ماشخصية  تمييز معنى
 المعنوية الشخصية الصفات تمنح أف ذلؾ ، معنىالصفات بيذه يتصؼ الواقع في تمثمو

 الأحياف بعض ، وفيلقبا نجد أف الشخصية تممؾ وعادة  ،تجسده الذي لمشخص والجسمية
 .1" مكثفة رمزية دلالة شحنة أو بمفرده يحمؿ المقب

 يتحمى الواقع في تمثمو الذي الشخص كاف إذا متميزةالشخصية  تكوف الصدد ىذا وفي 
 يأتي الأخير وىذا ،الشخصية لقبا عمى أحياف طمؽي كما ،والمعنوية الجسمية الصفات بنفس
 :ذلؾ أف إلى يضاؼ ،غموضو مف تزيد التي المشفرة والمعاني الإيحاءات مف بالكثير محملب

 الحدث في يشارؾ لا مف إيجابا، أما الحكاية سمبا أو أحداث في مشارؾ ىيكؿ " الشخصية
مصنوع،  عنصر الشخصية .الوصؼ جزءا مف بؿ يكوف ،الشخصيات إلى ينتمي فلب

 ،أفعميا ويصور ،يصفيا الذي الكلبـ مجموع مف تتكوف الحكاية فيي عناصر ككؿ ،مخترع
 .2" وأقوليا أفكارىا وينقؿ

 يكوف فييا يشارؾ لا ومف إيجابا ، سمبا أوفييا يشارؾ مف تتحدد الشخصية بكؿ ومنو
 وينقؿ لنا أقواليا . أفعاليا ويصور الشخصية فيصفيا الوصؼ فيو تجسيد لواقع مف عنصرا

 :الصورة مفهوم .3
ماىية الصورة تحديدا دقيقا مف الصعوبة ، لأف الفنوف بطبيعتيا تكره القيود ، ولعؿ  إف تحديد

مفاىيـ الصورة و تباينيا بيف النقاد ، وبالتالي أضحى لصورة مفيوماف ىذا ىو السر في تعدد 
 أولاىما : 

                                                           
، جامعة منتوري، ص 2000، سنة 13قيسوـ جميمة، الشخصية في القصة، مقاؿ في مجمة العموـ الإنسانية، عدد  1

196 . 
 ناشر، مكتبة لبناف ناشروف، بيروتة، عربي، إنجميزي، فرنسي، دار النيار لملطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواي 2

 . 114 –113ص  ،2002،  1لبناف. ط
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 عمى ختلبفيـإ ورغـ الصورة ، مفيوـ بتحديد المحدثوف والنقاد البلبغيوف ىتـإ " لغة : أ .
 تعريفيا عمى في تفقواإ أف القدماء منيـ  إلا المعاني طيات بيفأو الألفاظ،  في تقع كونيا

المحدثوف فتعددت آراؤىـ حوليا  ، أماالصورة والشكؿ بيف بذلؾ فربطوا ،لشكميا الجانب
 .1النص" دلالة عمى تأثيرىا ومدى أنواعيا وحوؿ

وقد صوره  صور، والجمع ،الشكؿ في " الصورة :منظور بفلإ العرب لساف في جاء    
وصورة الفعؿ   التماثيؿ، :والتصاوير لي ، فتصوروتصورت الشيء، توىمت صورتو ،فتصور

 .2. " وصورة كذا وكذا أصنفو ،كذا وكذا اي ىيئتو

صفاتو  ىي ما وصورة شيء ،صور وجمعيا الشكؿ ىي الصورة أف القوؿ ىذا معنى   
 . وىيئتو

 :الكريم القرآن في الصورةب . 

ْـ فأََحْسَفَ صُوَرَكُ ْـ« وجؿ: عز المولى قوؿ تفسير في كثير بفإ قاؿ   أي أحسف ؛3»وَصَوَّرَكُ
 .ومظيركـ أشكالكـ

 الماضي بصيغة فذكرت مختمفة، بصيغ مرات ، ست القرآف كممة "صورة " في وردت
ْـ فأََحْسَفَ صُوَرَكُ ْـ « وجؿ: عز قولو في والجمع  .4»وَصَوَّرَكُ

رْنَاكُ ْـ«: تعالى قولو في فقط الماضي وبصيغة  َـّ صَوَّ ْـ ثُ  . 5»وَلَقَدْ خَمَقْنَاكُ

  6. »يشََاءُ  كَيْؼَ  الْأَرْحَا ِـ فِي ىوَُ الَّذِي يُصَوِّركُُ ْـ «أيضا: تعالى قولو في المضارعوبصيغة 

                                                           
 . 294،ص 1971، سنو 1إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بيروت، لبناف، ط 1
 . 492، د.ت ، ص  2طلبناف،   ور ، لساف العرب ، دار لساف العرب ، بيروت ، ظمن ابف 2
 .106،ص 4بف كثير، تفسير القرآف الكريـ ،جإ3
 46سورة غافر، الآية 4
 . 11سورة الأعراؼ، الآية 5
 . 6سورة آؿ عمراف، الآية 6
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 نجد كما فيو ، المعنوي الجانب عمى تشتمؿ للئنساف، ولا الخارجي الشكؿ في تيتـ فالصورة
ختلبفو عف إ وعف ،الإنساف عف الحديث عف الحديث بصدد ستعممتإ كريـ فرآقال في أنيا

 .؟ الأخرىالمخموقات 

 :الشخوص لرسم أداة عتبارهابإالصورة  ج .
 ليا ، أيفيي مكوف روائي أساسي ،حدث أوحالة  عف تعبير أنيا الصورة عمى تعرؼ

 ليرسـ البنيوية "فالدلالة ،في الرواية الشخوص رسـل دور أيضا وليا ،الرواية في ىاـ دور
اغ ستست أف يمكف لا ،عاـ بشكؿ المغوي الشخصي والتصوير الصورة خلبؿ مف الشخوص

 ثابت ىمااحدإ ،ثنائيا دور الوسيمة ليذه أف وسنجد ككؿ الكتاب سياؽ في إلا تاـ نحو عمى
 عمى تعود إنيا ستمرارالإ كبيرة عمى الكلبـ قدرات اتبعض عاد وتممؾ ،دينامي خروالآ

 أوؿ لتقيناإ إف ويعد ،بالاتصاؿإحساسا  القارئ منح في ، وتساىـالموازـ الفاغنرية فترات مثؿ
 المميزة القديمة كاف بموش وبرشبو لا يزالاف يحتفضاف بالطريقة بسنوات بعد فيما مرة

 أف يحاوؿ يزاؿ لا و البروفيسور ،زاؿ منغمسا في الصور الميثولوحية: فيموش لا يلأسموبيما
بتغيير  الشخصيات الأخرىوتقوـ  ،عصري بأسموب لتاريخ تقديميا طريؽ عف الجميور يبير

  1"  .الكتاب تقدـ كما عاداتيا المغوية

 إلا في وكمي تاـ نحو عمى تصاغأف  يمكف لا الشخوص ترسـ التي البنيوية فالدلالة
 كمو.  الكتاب

 متعددة وزوايا الواقعية ذات وجوه الحياة مف لجزء أميف تمثيؿ ىي الصورة :صطلاحاإد . 
 المحدثيف جعؿ النقاد ما وىذا ،المادية تحمؿ المقدمات ماك ،لنبضو لمواقع كإعادة توجد يمكف

 : ليا وىو كالتالي اصطلبحياعريفا الرواية  ومنيا نممح ت في الصورة عمى يركزوف  ،وغيرىـ

 العقمي المعنى خمؽ الصورة صورة محسة، في الحسيأو  العقمي المعنى زاإبر  ىي :الصورة
 الخارجي الواقع أو ،المجردة والأفكار المعاني خمؽ والصورة محسنة، صورة في الحسي أو
 .2جديدا" خمقا النفس خلبؿ مف

                                                           
 . 295،ص 2016، سنة  1ستيفف أولماف، الصورة في الرواية، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط  1
 . 99،ص 1997يث، دار النيضة لمطباعة والنشر، القاىرة ، )د.ط(، محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحد 2
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 ومعالجة ،ليامدلو  وتحديد الصورة تعريؼ في كبيرا شوطا اقطعو  "فقد :المحدثيف عند أما   
 أف يرغب الذي نكوف كالطائر عندىا ، لأنناقدماءالنغفؿ جيود  أف يمكف لا فإننا  ،قضاياه
 .1؟ " ذلؾ لو وأف واحد ... بجناح يطير

 . الصورة الحسية معاني بتحديد تيتـ كما العقمي المعنى الصورة تيتـ بإبراز فاف ىنا ومف   

 :قصةال مفهوم .4
 أو نثرا تكوف ربما القصة أف كما ،الخياؿ مف الواقعة أو أحداث لؤحداثل سرد القصة تعد   
 أف ، كماالقارئ والتمتع وزيادة الثقافة لمسامع أو الاىتماـ جانب إثارة ذلؾ مف ، و اليدؼشعرا

 أحداث حوليـ تدور شخصيات فييا القصة ، وكماالدراما عناصر متلبكيابإ تنمي القصة
  .القصة

نَحْفُ نَقُصُّ عَمَيْؾَ أَحْسَفَ الْقَصَصِ بِمَا أَوْحَيْنَا إِلَيْؾَ «: سورة يوسؼ في تعالى فقاؿ :لغة أ .
ذَا الْقُرْآفَ  ف كُنتَ مِف قَبْمِوِ لَمِفَ الْغَافِمِيفَ ىََٰ إِذْ قَاؿَ يُوسُؼُ لِأَبِيوِ يَا أَبَتِ إِنِّي رَأَيْتُ أَحَدَ  )3(وَاِ 

ْـ لِي سَاجِدِيفَ)   »2.(4عَشَرَ كَوْكَبًا وَالشَّمْسَ وَالْقَمَرَ رَأَيْتُيُ

 أحسف لؾ ونوضح نبيف أي :؛ 3»نَحْفُ نَقُصُّ عَمَيْؾَ أَحْسَفَ الْقَصَصِ «تعالى: ومنو قولو
 .والبياف التوضيح

  ماػػػػػػػآثارِىِ   فَارْتَدَّا عَمى  قاؿَ ذلِؾَ ما كُنَّا نَبْغِ  « :يؼػػػػػسورة الك في أيضا الىػػػػتع وقولو
 .4 )64( »قَصَصًا

 سيدنا حيث)قاؿ( أف يجعميا مميزة مما الكريـ القراف في أيضا أتت يانلبحظ أن ىنا ومف
 إشارة أنو أعطاىـ والله السلبـ عميو الخضر عف لمبحث غلبـ مف السلبـ ىرج عميو موسى
 موسى سيدنا قاؿ المكاف إلى اوصولو  وعندىا لمغداء معيـ أخذوه الذي الحوت يفقدوف عندما
 موسى لو ، فقاؿرالني في وصارت السمكة للها  أحيا لقد فقاؿ لو الغلبـ اءناذغ آتنا لمغلبـ

                                                           
 .93 ص محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، 1

 .535، ص 4-3سورة يوسف، الآية   2
 .363.، ص 64الآية  سورة الكهف،  3
 . 361ص  ، 64الآية  سورة الكيؼ، 4
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 إلى أدراجيما عادا قصصا أي ثارىماآ عمى الخضر، فارتدا مكاف فيو ذلؾ السلبـ عميو
 السلبـ.  عميو الخضر سيدنا اليجدو  الحوت فيو الذي المكاف

 السرد بأسموب عبيرىمات أو يشعر  أو نثري شكؿ عمى تأتي الأدب فروع مف فرع القصة
مصمحة  ىدفا أو تحمؿ ،حقيقية أو وىمية أحداث عمى تحتوي أف يمكف حيث ،الحكاية أو

 .معينة

 التي والشعوب الأمـ جميع عند الموجودة الإنسانية بادالآ مف نوع ىي :صطلاحاإ ب .
 مف أوفر حظب تتمتع كانت التي الشعوب تمؾ وخصوصا ،الإسلبـ قبؿ تعاصرىـ كانت
، أو الحضارة مثؿ الفرس أو التمدف  بدايتيا كانت القصة نلبحظ أف ىذا خلبؿ ومف الروـ
 البرجوازية الطبقاتأي  المثقفة وخاصة تمؾ الشعوب الكبرى الأىمية أولوىا حيث  الإسلبـ
 سورة مف مساحة ليا خصص حيث لمقصة ، كبرى أىمية أعطى أيضا الإسلبـ أتى وبعدما
 .1الأسموب القصصي عتمدإ أنو وبما السابقة، الأمـ أخبار عف لمحديث

 العصر ذلؾفي  أف يكوف المعقوؿ مف فميس ،أىدافو تحقيؽ في كثيرا عميو وعوؿ     
 يحمموف يجيمونو ولا بأسموب يخاطبيـ أف المعقوؿ مف ، وليسالأدب مف النوع ليذا جاىميف

 دلالة يدؿ القصصي الكريـ بالأسموب القرآف ىتماـإ أف بؿ  ،مسبقة فكرة وخميفة أية عنو
 وطبائعيـ.  العرب لميوؿ الأسموب موافقة ىذا عمى واضحة

 يمثميا أف ىذه في ،المسرحية عف وتختمؼ ،كاتب يروييا الأحداث مف مجموعة القصة
شخصيات إنسانية  تتعمؽ ،حوادث المسرح وىي تتناوؿ حادثة أو عدة خشبة عمى الممثميف

أساليب عيشيا وتصرفيا في الحياة، عمى غرار ما تتبايف حياة الناس عمى  مختمفة، تتبايف
  .التأثيرو  التأثر، و يكوف نيييا في القصة متفاوتا مف حيث  الأرضوجو 

 في التاـ ندماجالإ لو ينتج حياة بحيث إلى القارئ نقؿ في القاص تنحصر ةوميم
 الطبيعية حياتيا في الشخصيات صوري أف ستطاعإإذا  ،لو يتيسر أمر وىذا حوادثيا
  .الخاصة

                                                           
 . 15ص  ، 2002، 1ط مصر،  فالح الربيعي، القصص القرآني رؤية فيو، دار الثقافة لمنشر، القاىرة، 1
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 التاريخ كتب تعرضو كما الواقعلا تعرض لنا  وبيذا والقصة حوادث يختزليا الخياؿ
نما  ،والسير  1.أمامنا صورة مموىة منو تبسط وا 

ما  الحوادث مف عمينا يعرض أف ،كتابتو في واقعيال تجاهالإ الكاتب عمى رضتيف ولا
 مالو الشخصيات مف ولا ،والمستندات بالوثائؽ الحوادث مف تنبت ما فعلب، أو سبؽ وقعو

 الحوادث ىذه مثؿ حدوث بإمكاف أف يقنعنا عميو ولكف ،والوفيات المواليد سجؿ في ذكر
 الواقع مف المموىة الصور وىذه ،ويعرفيا يحياىا التي الحياة في الشخصيات ىذه مثؿ ووجود
ا م ذلؾ عمى وفؽ إف ولعمو ،جيوده عميو وتنصب ،فف القاص عميو يتركز الذي الأساس ىي
 التاريخ.  شخصيات بعض في الروح ينفخ ع أفاطتس

 النواحي بعض إجلبء عمى يساعدنا أنو نحسب عندما ،جيده القاص ونقدر نجؿ ولعمنا
 الصورة تمؾ لنا لمقاص أف يرسـ يتاح ولا ،حياتنا في الغامضة اتنبعاثوالا  ،المجيولة
. منيا كؿ يتذكره أو ،الحياة وقائع مف عينو عمى تقع ما كؿ تسجيؿ عمد إلى ، إذالواقعية
 الأفعاؿ ومنقبا عف والنتائج، الأسباب عف باحثا  ،خيالو طمؽ ذلؾ إدا مف تمكف ىي ولكف
 . وأصداء ردود مف ليا يتوقع وما

 الأسطورة:  مفهوم .5
 تعرف ما نساني قبؿالإ سحيقة لمتاريخ أزماف إلى تعود الأسطورة بأف المؤرخوف تفؽي

 الحملبت تمكنت ،" فقدبفترة معينة مرتبطة وغير زمنية غير رسالة فيي طويؿ الكتابة بزمف
 ومصر والشاـ العراؽ بلبد في الآثار عف لمتنقيب توجيت التي الحديث العصر في الغربية
 وكتب الجدارات ،طينية ألواحعمى مف العثور  عشر التاسع القرف نياية مع بتدأتإ التي

عرفت تمؾ  حيت الحضارات لتمؾ الزمنية المراحؿ حسب التطور في آخذة مختمفة بأشكاؿ
 2بالأساطير" . المدونات

الأشياء  وتصنيؼ تقسيـ بمعنى وىو "سطر" مف العربية المغة الأسطورة في" :لغةأ . 
 ولكف ،ومكتوبة مدونة تكوفأف  فييا يشترط ولا المصفوؼ المسطور تعني الكلبـ فالأسطورة

                                                           
 . 78، ص 1955 ، لبناف،ـ، فف القصة، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروتجالدكتور محمد ن 1
 . 20، ص 2005، سنو 1توفيؽ حضاري، الأسطورة، دار كيواف لمطباعة والنشر والتوزيع، ط 2
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 يسيؿ مافتظير مصفوفة كقصائد الشعر  ،سطر وراء سطر المنظوـ الكلبـ ىي بالضرورة
 1بنيانيا وكمماتيا ". عمى ويحافظ وتداوليا حفظيا

 في كالقصيدة تكوف أف ىي فقط يجب ما  ،مكتوبة مدونة تكوف أف فييا يشترط سطورة لافالأ
 حفظيا.  ويمكف واضحة تكوف لكي الأسطر

لكؿ  أف وباعتبار" "سطرالثلبثي  الفعؿ مف ىار وجدو  الأصؿ عربية أسطورة كممة تعد"
 "كممة"أسطورة ، فمادةصيغتيا أو وزنو والثاني مادتيا الأوؿ ) في العربية( جانبيفكممة مشتقة

وزنيا  أما المشتقات منو سائر بيف يجمع الذي العاـ تكوف المعنى عمى يدؿ جدر عمى تقوـ
 وجمعيا وغيرىاكأحدوثة و ألعوبة  وزف" أفعوؿ" عمى فأسطورة العربية، لغتنا أوزاف فمف

 2. وألاعيب" كأحاديث وزف"أفاعيؿ" عمى أساطير

 آيات عدة في الكريـ القرآف في المفظ ىذا ورد فقد عربية أصوليا أسطورة فكممة لذلؾ   
 عربي أصؿ ذات الكممة أف عمى أخر دليؿ ذلؾ وفي ،الأوليف"  أساطير" مسمى تحت

 وسمـ عميو الله صمى محمد لساف عمى الأوليف أساطير لفظ ورد وقد ،كمو عربيا نزؿ فالقرآف
 يقتبسوا أو باليوناف يتصموا لـ بعد وىـ وعرفوىا بالأساطير سمعواالذيف  ،الفصحاء القرشييف

 ألفاظيـ وكممتيـ.  مف شيء

 توظيفيا ثـ حيث الرواية في المعتمدة العناصر أىـ مف الأسطورة تعتبر :صطلاحاب . إ
 فالأسطورة" ،والمفكريف النقاد طرؼ مف كبيرا ىتماماإ تمقى جعميا ما وىذا ،الروايات في بكثرة
 بالقوى يتعمؽ دينيا موضوعا تحوي بحيث شعرا أو جلبز  المصفوفة الشعرية القصة ىي

 وىي ،تأملبتوو ومستويات عمومو  وأخلبقو الأوؿ الإنساف معرفة عف وتعبر والخفية العموية
 مف كاف سواء تاريخو المراد لمحدث يتضمف اؽسي ىو شعري إيقاع يذ قالب في موضوعة

 3"أو الرب. الطبيعة أو الإنساف صنع

                                                           
 . 21ص، "الأسطورة"توفيؽ حضاري،  1
 2009سوريا،  سنو -دمشؽ–بيف آدميف، آدـ الانساف وآدـ الرسوؿ،ضرب كيواف لمطباعة والنشر والتوزيع، الحمبوني 2

 .  65ص
دار علبء الديف لمنشر والتوزيع والترجمة،  ديانات المشرقية،دراسات في الميثولوجيا وال  ،فراس السواح، الأسطورة والمعنى3

 .19ص  ـ، 2،2001دمشؽ، ط 
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شعري  قالب في مصاغة وشخصيات وعقدة حبكة مف تحويو بما قصة ىي فالأسطورة     
 . والقموب العواطؼ ويزودىا بأثر عمى وحفظيا تداوليا سرعة عمى يساعد
 معتقدات توضيح عمى وتعمؿ ديني معني نظاـ "الأسطورة أنيا تعريؼ في أيضا ورد وقد

ىذا النظاـ الديني  نيارإكأسطورة إذا  مقوماتيا كؿ تفقد ، وىيطقوسو صمب في تدخؿال ىو
 . 1"بالأسطورة الشبيية الأنواع مف أخر نوع إلىحكاية دنيوية تنتمي  إلى وتتحوؿ

بالنظاـ  مرتبطة فيي الدينية المعتقدات توضيح إلى الأسطورة تيدؼ أف ىذا معنى
 .الديني

و  مى عقوؿ الناسع عظيمةالأسطورة تتمتع بقديسية وسمطة  فإف ضؼ إلى ىذا
 العمـ يدانييا سوى سطوة  الماضي لا الأسطورة في بيا تمتعت التي  سطوةال ف" إ ،نفوسيـ

 وبأف ،المرض تسبيب عمى وبقدرتيا الجراثيـ بوجود نؤمف اليوـ فنحف الحديث العصر في
 مميارات مف مؤلؼ ، و بأف الكوفمعيف تركيب ذات ذراتو  جزيئات مف المادة مؤلفة

، نتيىا  الماضي و  في جرى ما عف تقص لا ، فالأسطورةذلؾ لنا قاؿ العمـ أف وذلؾ المجرات
 يتجدد المقدسة الأزمنةي ف تـ الذي الخمؽ ففعؿ ماضي إلى يتحوؿ لا أبدا مائؿ أمر بؿ عف

 . 2الإنساف" حياةلكوف و ا معو عاـ ويجدد كؿ في

 :جموعي وهيبة بالروائية التعريف .6
 جنسية مف 1970مارس  16في  ولدت الساحمية جيجؿ مدينة في ترعرعت ودرست

 شيادة وعمى كيمياء ختصاصإ الدقيقة العموـ في الميسانس شيادة عمى حاصمة  جزائرية،
 ونالت ،والرواية القصة الصغر منذ تكتب ،الدولية التجارة في التطبيقية الجامعية الدراسات

قضية  بينيا مف قصصية ومجموعة رواية بيف ونشرت عدة مطبوعات ،عديدة وطنية جوائز
 جػػػػػػػػػػػػػػالوى ، ثلبثية" 2007المعجزة ـ قصصية  وحدي أنا ، "ربما" 2007رواية  "عمري

، وىيبة جموعي 2009 حمة" روايةف ةأمر ا قصة "نانا ،2007لوجع "ـ قصصية ا ثلبثية 
 مف خلبؿ تجسيدىا بالمكاف صياغة ودلالة امو تىإ الذيف الجزائرييف الروائييف واحدة مف

 ليا روايات عدة أيضا تشيد كما ،ومشاىدة ستماعإ وكتابة قراءة الراقي ميوسة بالفف وكانت
                                                           

 . 13ص  " الأسطورة والمعنى"، فراس السواح،1
 . 14، ص المرجع نفسو 2



 مفاهيم نظزية  : الأول الفصل

 

22 
 

 مطمع مع السرد تجربة بدأت ،ديدالج الجيؿ كتاب مف وتعد والبحر" الذبابرواية " منيا
 :الآف غاية إلى أصدرت وقد التسعينات

 المعجزة.  وحدي أنا، ربما ثلبثية الوجع ) قصص( والوىج ... ثلبثية ،رواية (قضية عمري )

 :الحديث النقد في الصورة .7
فطوروا   بالصورة المرتبطة والمتعمقة التقميدية المظاىر كؿ العرب المحدثيف رفض

 العرب عند إلا يعرؼ الصورة لـ في التطور أف حيث قديـ ىو ما كؿ عف وجددوا وابتعدوا
 ورغـ الفني بالعمؿ لمصورة العلبقة الحيوية عف الكشؼ حوؿ يـ كانتفكما أف أىدا المحدثيف

 تقميدية.  السابؽ المفاىيـ إلى تعد لـ حققتيا التي اتحوالنجا الجيود كؿ

 النقد ىذا في مطمقا، وتبنى رفضا لمصورة التقميدي التصور الحديث النقد يرفض    
 ىنا يقتصر لا الفني بالعمؿ الحيوية علبقاتيما وكشؼ الصورة تحميؿ في متعددة اتجاىات

نما ،الشعر عمى   بشكؿ الفني والنثر ،قصيرة القصة ،الرواية ،المسرحية النثر: أيضا يقصد وا 
 1 .عاـ"

 لو يوجد ولا القديـ العربي الأدب في منو إبداع يوجد حديث لا أدبي جنس فالصورة    
 وتقميدي، فيي تكشؼ قديـ ىو ما كؿ ونفي التجديد إلى ادعو  فقد ،القدامى النقاد عند تأصيؿ
النثر  إلىنما تأرجحت ا  عمى الشعر فقط و  الفني جانبيا في تقتصر لا الفني بالعمؿ علبقاتيا

 .بكؿ جوانبو

 الأدبية الصورة ناصؼ( لدراسة ) مصطفىالدكتور خصصيا التي الوحيدة الدراسات" 
  لصورة ومناقشتيا القديمة المفاىيـ تأمؿ في جيدىا تبذؿ لـ ،ما حققتو بعد أىميتو رغـ

بالقوى  حتفاؿالإ يعرؼ لـ العربي النقد بحجة أف ثراتال في الخياؿ نظرية معالجة فتركت
 المعنى ينعف فصؿ في دراسة القديـ النقد في تخمصت ثـ ،الشعر إنتاج في شأف النفسية ذات

                                                           
  غربي، دار العموـ لمملبييف بيروتكماؿ أيوب ديب، جدلية الخفاء والتجمي، دراسات بنيوية في الشعر، مكتبة الأدب الم1

 . 18،ص 1979،  1ط لبناف،



 مفاهيم نظزية  : الأول الفصل

 

23 
 

 في الأدبية الصورة دراسة إلىلمتفرغ  ستعارة ،الإ بحث في الروحية والمؤثرات والتشبيو الأدبي
 .1"المعاصر النقد

 القديـ النقد مف تخمصت حيث ومناقشتيا، القديمة لممفاىيـ أىمية الصورة تعطى لـ 
 تفرغت إلى حيث ،مف إنتاج الشعر يغيب بصياغة مفاىيـ لـ العربي النقد أف بحجة كاممة
 نقطة ىي يحائية الصورةإكانت  وقد ،والمعاصر الحديث النقد في الأدبية الصورة دراسة
 التشبيو بتدعإ " ومامتو عمى شوقي حيف قاؿ في الديواف:العقاد في ىج ختارىاإ التي الوثوب
نما الأشكاؿ لرسـ  النفس إلى نفس مف والألواف الأشكاؿ بيذه الشعور لنقؿ بتدعإ والألواف...وا 
عمى  الشاعر يمتاز الأشياء تصميـ إلى ونفاده مداه تساعا  و  عمقو و ويقظتو الشعور، وبقوة
 .2سواه "

براز  تعددت الدراسات الأدبية والنقدية حوؿ الصورة في العصر الحديث تنظيرا وتطبيقا، وا 
الأدبية، فقد  المذاىب ختلبؼلإأىميتيا ووظائفيا وأنواعيا، فجاءت المفاىيـ مختمفة وفقا 

إذا أحسف إدراكو قد يكوف أىوف مف لفظ  ستعارةالإعرفيا مصطفى ناصؼ أنيا:"لفظ 
 . 3الصورة"

متحمسا ليذا  النفسي، تجاهالإعرؼ الصورة عمى ضوء  فقد إسماعيؿفي حيف عز الديف 
كرة جوىرىا إلى عالـ الفتركيبة عقمية تنتمي في يميا، إذ قاؿ "الصورة راستيا وففي د تجاهالإ

 .4"عواقنتمائيا إلى عالـ الأكثر مف إ

، كما تحدث عمى طبيعة الصورة ي وعقمييقصد بيذا القوؿ أف الصورة جوىرىا فكر  
نما الشعور ىو الصورة، أي أنيا الحسيةقائلب: "إف الشعور ليس شيئا يضاؼ إلى الصور  ، وا 

الشعور المستقر في الذاكرة" وىذا القوؿ يقصد بو أف الشعور يؤدي معنى الصورة فيذه 
 .موجودة في الذاكرة أحاسيسالأخيرة ىي عبارة عف 

                                                           
 الدار لبناف، النقدي والبلبغة عند العرب، المركز الثقافي العربي بيروت، ثراتعصفور، الصورة الفنية في ال جابر د 1

 . 14 - 13، ص 1992، 3البيضاء،  ط
 . 21الديواف في النقد والأدب ص 2

 .5، ص1958، 1مصطفى ناصؼ، الصورة الأدبية، دار مصر لمطباعة، القاىرة، مصر، ط  3
 .85، ص1984، 1لبناف، ط ،عز الديف إسماعيؿ، التفسير النفسي للؤدب، دار العودة، بيروت  4
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 :عربيالالصورة في النقد  .8
المباشر بنظرية  تصاليالإبالغا  ىتماماإالعربية الحديثة بدراسة الصورة  الدراسات ىتمتإ

 المعرفة الإنسانية والثقافية والعممية وغيرىا.

 الصورة في النقد العربي القديم:
الفنية والجمالية، ويظير  ونواحييا الشعريةالنقاد العرب قديما بالصورة  ىتماـإ نصبإ

مبحثا ذا التراث ىذلؾ مف خلبؿ ىذا القوؿ، " وبذلؾ نجد أف دراسة الصورة قد ترسخت في 
، وصناعة ماىرة وحمؿ جتماعياإؿ الشعر نشاطا الفكر العربي في تمث متكاملب صدر عف

عناصر الشعر ووازف بنيو وبيف التصوير، ثـ حمؿ بناء الصورة بالإشارة إلى مادتيا، وما يقع 
  1.ا في الذىف وجسد تأثيرىا في الممتقى"ىفي ىذه المادة مف نقش وتزييف وأشار إلى مصادر 

 وؿ أف لمنقاد جيود بارزة في استخداـ الصورة وتوظيفيا في النقد الأدبي.معنى ىذا الق

 الصورة عند الجاحظ: .أ
"المعاني مطروحة :إلى الصورة في العمؿ الأدبي بقولو نتباهالإيعد الجاحظ أوؿ مف لفت    

نما الشأف في إقامة الوزف، وتغير  في الطريؽ يعرفيا العجمي والعربي والبدوي والقروي، وا 
 ا الشعر صناعةمالمفظ، وسيولة المخرج وكثرة الماء، وفي صحة الطبع، وجودة السبؾ، فإن

 .2"مف التصوير جنسو النسج مف  ضرب
 :رجانيالصورة عند الج.ب
رجاني في دراستو لمصورة حيث نظر إلييا نظرة متكاممة لا تقوـ عمى المفظ لقد أبدع الج    

قولنا صورة، إنما ىو تمثيؿ وقياس لما تعممتو بعقولنا عمى الذي  فقط حيث يقوؿ: "وأعمـ أف
 .3تراه بأبصارنا"

براز لممعنويات في صور المرئيات.     إذف ىي تمثيؿ وا 
  

                                                           
 .549ـ، ص 1987كامؿ حسف البصير، بناء الصورة الفنية في البياف العربي ، مطبعة المجمع العربي، )د.ط( بغداد،   1
 .13، ص1969، 3، تحقيؽ: عبد السلبـ ىاروف، المجمع العممي العربي الإسلبمي، بيروت لبناف، طالجاحظ، الحيواف  2
 .508ـ، ص1992، 3محمود شاكر، مطبعة المدني بالقاىرة مصر، ط: قيؽرجاني، دلائؿ الإعجاز، تحجعبد القاىر ال  3
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 صورة الأنا : .9
يضاح رؤية خلبؿ وىذا ،الاجتماعية الحياة مرآة في وصفيا خلبؿ مف "تتضح الصور  وا 

 في مقابؿ كرـ الأنا  الأخر صراحة مف عمؿ بخؿفأحيانا تظير المشابية أو المختمفة، 
 سمبا ينعكس فيذا اليوـ "الأناالمقابمة " الصورة ذكر دوف وحده الأخر وصؼ يتـ أخرى وأحيانا
 الأخر مع تعاممنا كيؼ الآخريفدواتنا أولا ثـ فيـ  فيـ الضروري ليذا مف للؤخر رؤيتنا عمى

 الأوضاع عف فصورة  الأنا تعبر 1" والعرؽ جتماعيةالإ والمراقبة العقيدة في المختمؼ
 البشر يمتمكيا يمكف التي المعارؼ والمعتقدات مختمؼ إلى وتشير صورة الذات جتماعيةالإ

 تصور مف قد تكوف فردية نابعة الذات، فصورة يحممونيا التي لوصؼ تمؾ الشخصية
 .وطبائعيا الجماعة لمميزاتيا تصور مف جماعية أو لذاتو الشخص

ا تتشكؿ الذات الجماعية ذلؾ أني صورة مف جدا بالتعقيد تتميز الذاتية الصورة أف ونجد
نعرؼ عف أنفسنا أكثر بكثير مما  أننا، ىو مف وعي فرد واحد لذاتو "وأوؿ أىـ تعقيداتيا

 نشغاؿإ ستمراريةإ ىو التعقيدات ىذه ، وثانيأو مفاىيـ الذوات الأخرى الآخريفنعرؼ حوؿ 
 ظروفنا تفسير بذلؾ محاوليف ستمرارإب فييا النظر نعيد أننا وثالثيا ،حوليا بالمعرفة الفكر
 في معينة لذاتيا جماعة تممكيا التي الصورة ىي تعقيد أكثر المعرفة ىذه يجعؿ ، ومماوواقعنا

 .2والحاضر" الماضي المعرفة عمى المستقبؿ بناءا

عمى عكس الصورة الجماعية وىذا راجع إلى حضور فرد  بالتعقيدرة الذاتية و تتميز الص 
أكثر مف الآخريف، وىذه صفة سيئة، ىنا  بتفكير بحالو واحد لذاتو، حيث يكوف الفرد مشغوؿ

ا يمف ذلؾ ىي الصورة التي تممك الأسوأفسية منيا التوحد، لكف نتدخؿ الفرد في أمراض 
الجماعة لنفسيا بناء عمى معرفة الماضي والحاضر، أما الجانب الإيجابي في صورة الأنا 

  «بطالاأ»لدور الأوؿ تمؾ ىي التفسيرات التي تؤكد أف في التاريخ اىي أنيا: "تجعؿ لمفرد 
 بو مف مواىب شخصية تفوؽ المألوؼ ، يغيروف مجراه بفضؿ ما يتمتعوف«عباقرة»أو

نا وقد غير مجرى تاريخ فرنسا وتاريخ أوروبا، وربما التي تمثؿ صورة الآ نابميوففشخصية 
                                                           

 سد والثقافة، الكتب الحديث لمنشر، عماف الأردفنيياؿ مييدات، الأخر في الرواية النسوية العربية في خطاب المرأة والج 1
 . 7، ص 2017، 1ط
خروف، صورة الأخر آبيب و لشراؼ الطاىر مينا يوسؼ حداد، أثر الصورة الذاتية في الموقؼ العربي مف دولة إسرائيؿ بإ2

 . 332و منظورا إليو، ص أناظر العربي 
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تاريخ العالـ، وكـ مف الحوادث الفردية كاف ليا أكبر الأثر في توجيو التاريخ كمو، وحصة 
 .1"مخالفة

ده قادر عمى تغير ما ىو مستحيؿ في حياة الجماعة مف ىذا القوؿ نستنتج أف الفرد وح 
كميـ أشخاص سبقوا  والتنوع فيناؾ العبقري والعالـ والمخترع الأفضميةتعطيو صفة  ا ماذىو 

  الواقع وخرجوا عف المألوؼ.

 :خرالآ صورة .10
 خرالآ نفين أف وىي ميمة نقطة عمى تأكيد يجب خرصورة الآ دراسة إلى المجوء قبؿ
 مستقلب العيش يمكنو لا الإنساف أف "منطمؽ مف وذلؾ ،لمذات بو ىو نفي عتراؼالإ وعدـ
 واليدوء بالسكينة تشعره غيره مع علبقات إنشاء إلى ماسة  بحاجة شؾ دوف مف ، فيوبذاتو

 .2" وب يحيط عمف منعزلا وحيدا العيش مرارة عميو وتسييؿ

 علبقات إنشاء إلى بحاجة الأخيرا فيد بذاتو مرتبط ا القوؿ أف الإنسافذنقصد بي
 .تبعده عف العزلة  جتماعيةإ

 الذاتي ، ووعييا الجمالي لمنظورىا وفقا وتشكميا خرالآ صورة توجو التي ىي الذات إف
 تؤسس التي أصمية عابرة لمتاريخ ىي أنماطمف" نطلبقاإ وذلؾ التاريخي الوعي جانب إلى

 3.الإنساني مخيمنا

 ما ففي أنفسنا، عف لنا يكشؼ الذي ىو خرفالآ  "بالأنا مرتبط دوما خرالآ صورة وتظير
ما ندرؾ واقعنا  بقدر الأخر واقع ندرؾ لا أشياء مف نرفض أو الرابطة ىذه عبر تتناوؿ
 4"نحف

                                                           
 .24)د،ط(،)د،ت(، ص سي آي سي،  فؤاد زكرياء، الإنساف والحضارة، مؤسسة ىنداوي،  1
 . 360، ص2010، بيروت،  لبناف، 1ط ،فريقي الثقافة العربيةحسيف العويدات، الأ2
 سف ضمف كتاب: صورة الأخر العربي عبد الجميؿ حميـ، الفلبحوف المغربية في الانطولوجيا  بيف الجمود وقابمية التح 3

 . 450الطاىر لبيب وآخروف، ناظر أو منظورا إليو، ص 
 الخروج(يمولوجي لرواية )محاولة العيني، صورة الذات وصورة الأخر في الخطاب الروائي العربي، تحميؿ س أبوفتحي  4

  .813إليو، ص  المنظور أوخروف، ناظر ة الأخر العربي، الطاىر لبيب والآضمف الكتاب صور 
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 تمؾ خلبؿ مف تتحد خرفعلبقة الأنا بالآ ،خرصورتيا الذاتية حيف نظرتيا للآ نا تنقؿفالآ
 في أثرت التي نطباعاتوالإ التصورات مف عمى مجموعة باستنادىاالأنا  شكميا التي الصور
معناىا الصحيح في المراحؿ ـ يعرؼ الإنساف الممكية الفردية ب، "لإيجابا أو سمبا نفسيا

البسيطة الأولى مف حياتو، بؿ كاف يسود ىذه الحياة نوع مف التضامف والمشاغبة، ناشئ عف 
صعوبة الظروؼ التي لـ يمكف الفرد قادرًا عمى مواجيتيا وحده، وعف ضآلة الإنتاج 

عمؿ الآخريف، لأف العمؿ كاف كمو  ستغلبؿبإي يسمح وبساطتو، وعدـ وجود أي فائض إنتاج
 .1جيا نحو تمبية الحاجات الضرورية"مو 

كانت حياة الإنساف يكسوىا نوع مف التضامف والمشايعة، وىذا راجع إلى تأزـ الظروؼ  
المعيشية التي صعب عميو التأقمـ معيا وحده ومواجيتيا، حيث كاف الإنتاج ضعيؼ وعدـ 

، لأف العمؿ كاف مف أجؿ تمبية الحاجات المعيشية ستغلبلوبإتوفر مصدر آخر يسمح لو 
 الجماعية.

 :السرد عمم في الشخصية وبناء الرواية .11
 :مير بروبيفلاد عند . أ

مير بروب، و الموسومة ب" مورفولوجيا يالروسي فلبد الباحث بيا تقدـ التي الدراسة تبقى
 مقولات فييا ستثمرإ، الشخصية مكوف مقاربةال في مجاؿ الجادة الدراسات إحدى  "الحكاية

 وظائؼ عمى فييا ركز مورفولوجيةالشخصية دراسة  دراسة عمى وعمؿ ،الروس الشكلبنييف
الحكايات  كؿ في تحميميو لمائة حكاية روسية إلى أف الثابت خلبؿ مف وخمص ،الشخصية

بروب  ميريفلبد لذلؾ، أحص وتبعا ذاتيا حد في الشخصيات وليس ،الشخصيات وظائؼ ىو
 لا دوائر قابمة لأف تقمص في وظيفة  وثلبثيف إحدى في وحصرىا المستخمصة الوظائؼ عدد

 الفعؿ دائرة ،الواىب الفعؿ دائرة ،المتعدي الفعؿ دائرة :وىي دوائر سبع عددىا يتعدى
 البطؿ فعؿ ودائرة البطؿ، الفعؿ ، دائرةالموكؿ فعؿ دائرة ،الأميرة فعؿ دائرة ،المساعد
 .2المزيؼ

                                                           
 .13، ص1988، 1فؤاد زكرياء، أفاؽ الفمسفة لممركز الثقافي لمطباعة والنشر، بيروت، لبناف، ط  1
 . 99، ص1994إسماعيؿ، مكناس، ، شخصيات النص السردي، البناء الثقافي، منشورات جامعة المولى بف كراد سعيد 2
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 أماـ واسعة أتاحت آفاؽ أنيا في فكمت تيادو ريا ، أحد ينفي أف دراستو كانت حافمة ولا
 مدارس بناء في ، حيث ساىمتستغلبلياإ آلياتا و منيج لتطوير ائيات السرديةيمحقؿ السي

 . البارزيف الرواد ، ويعد"غريماس"أحدائيةيمالسي باريس مدرسة طميعتيا  ، وفيبكامميا نقدية
  :عند غريماس . ب

  ،منازع بدوف باريس ةغريماس المؤسس الفعمي لمسينمائيات السردية وزعيـ مدرس نطمؽإ
 بؿ السردي، النص السطحي لـ يكترث بالمستوى بروب، إذ فلبديمير انتيى حيث مف

 .العميؽ المستوى لي تجاوزىا
بنيتاف  تحكمو مسار التوليدي، وىو خلبؿ ما سماه بالمسار الشخصية مف مقاربة وحاوؿ 

 .سطحية بنية ،أساسيتاف. بنية عميقة

 وتركيبي : دلاليمكونيف عمى منيما كؿوييف ينيض تمس مف العميقة البنية تتألؼ
 أما ،وتركيبي دلالي مكونيف واحد ينيض بدوره عمى مستوى مف السطحية  البنية وتتألؼ
 والمنطقي الدلالي مرفولوجي عميؽ يرصد البعد مستوى فيو العميقة البنية مف الأوؿ المستوى
 حد في الإدراؾ ةقابم غير لكنيا لمتفجير قابمة  مجردة دلالية قيما ، ويشمؿالسردي لمنص

 اإظيار ي ماديا بعدا  تعطييا العلبقات مف شبكة في دخمت إذا إلا ،ذاتييا لإنتاج دلالة ما
 العمميات إلى العلبقات  مف التحوؿ عمى ضمني القدرة بشكؿ تممؾ المجردة الحدودلأف "

 .1" بينيا تربط التي لمعلبقات الموجو الطابع بفعؿ

العميقة حيث يتـ نقؿ البنية  البنية داخؿ التركيبي المستوى يشكؿ ما ىو التحوؿ  ىذا 
سمسمة مف العلبقات تتمثؿ  غريماس يجمؿ  ، إذمحسوس أخر وضع إلى مجرد وضع مف
 مربع حدود عمى تجسد لاف قابمة علبقات  وىي ،والاقتضاء: التناقض  والتضاد والتقابؿ في

 دلالية المنطقي لمقولة لمتمفصؿ البصري "التمثيؿبو ويقصد ،السينمائي بالمربع سماه
 2ف".معي

 في ما دلالي كوف لإنتاج قابمة الأخرى غير ىي العلبقات/ الثنائيات، تبقى ىذه لكف 
 .وجيا إجرائيا تمنحيا العلبقات مف سمسمة في دخمت إذا إلا ذاتيا

                                                           
 .15، ص  2000، 17الأصؿ والإمتداد، مجمة علبمات )المغرب( ع المصطمح السينمائي،  ، راد سعيدك بف 1
 . 72كراد  سعيد، شخصيات النص السردي، مرجع سابؽ، ص  بف 2
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 إلى المنطقي النظاـ مف التحويؿ يرصد العميقة البنية في يتمثؿ الذي الثاني المستوى أما
 تختصر  بؤرة باعتباره العاممي النموذج عف "بالحديث تسمح التي وىي التركيب ، نظاـ

 ينتج المستوى فيذا 1" مجرد مف كوف دلالي نطلبقاإ لمتحقيؽ القابمة الأدوار مجموعة وتكثؼ
 لمحد المشكمة السيمات مف مجموعة أي ،  المجردة الحدود عمى تجرى قمب عممية مف

لتعطينا ما يسمى بالأثر   السياقية السمات مع علبقات في تدخؿ المجرد التي الدلالي
 .المعنوي

 عمػػػػػػا سػػػػػػماه المسػػػػػػتوى استحػػػػػػدث غريمػػػػػػ حيػػػػػػث السػػػػػػطحية البنيػػػػػػة عػػػػػػف الحػػػػػػديث بقػػػػػػي
تػػػػػػػزميف وتغضػػػػػػػية القػػػػػػػيـ  يػػػػػػػتـ أف بعػػػػػػػد مكتوبػػػػػػػانقػػػػػػػرؤه   مػػػػػػػابي ويقصػػػػػػػد ،الخطػػػػػػػابي التركيبػػػػػػػي
 لممزاوجػػػػػة قابمػػػػػة سػػػػػتة عوامػػػػػؿ إلػػػػػى بػػػػػروب عمػػػػػؿ غريمػػػػػاس عمػػػػػى تقمػػػػػيص وظػػػػػائؼ المجػػػػػردة

   .العاممي بالنموذج عنده يسمى ما وىو

 الموضوع عامؿ مقابؿ الذات عامؿ الأوؿ ؼنالص يضـ ،أصناؼ ثلبثة مف ويتألؼ
 علبقة تجمعيما ىو إلي مرسؿ المقابؿ مرسؿ الثاني الصنؼ ، أماالرغبة علبقة تجمعيما

علبقة صراع.                                                                          معارض وتجمعيما مقابؿ مساعد الثالث الصنؼ التواصؿ، أما

                                                           
 .102ص شخصيات النص السردي،   ، بف كراد سعيد 1
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عػػػػرؼ الػػػػنص الأدبػػػػي مظػػػػاىر حداثيػػػػة جديػػػػدة تتمثػػػػؿ فػػػػي إسػػػػتمياـ الثػػػػراث القػػػػديـ    
وتوظيفػػو فػػي نصػػوص جديػػدة ، فػػالتراث بػػذلؾ ىػػو بمثابػػة رافػػد ميػػـ فػػي إمػػداد الأدب 

يا ووزنيا ، فمػف بػيف الألفػاظ التػي تػدؿ عمػى التػراث القػديـ تالحديث بمادة ثرية ليا قيم
أصػػػالتو نجػػػد لفظػػػة " نانػػػا " وىػػػي كممػػػة بالمغػػػة الدارجػػػة معناىػػػا الجػػػدة و تػػػوحي لنػػػا و 

 بالجو التقميدي الجزائري .

 تمخيص الرواية: .1
إلػى فحػػو الروايػة يسػتوقفنا عنوانيػػا ىػذا وىػو عنػػواف متكػوف مػف كممػػة   مػجنقبػؿ أف 

الجػػدة ومػػف مفػػردة نكػػرة بالمغػػة الدارجػػة"نانا" ويسػػتعمميا الشػػعب الجزائػػري لمدلالػػة عمػػى 
المعػػػػروؼ أف الأجػػػػػداد عاشػػػػػوا فػػػػي الجػػػػػو التقميػػػػػدي المػػػػوروث فيػػػػػـ يمتمكػػػػػوف الحكمػػػػػة 

سػػػميا"نانا مسػػػعودة" كانػػػت ىػػػذه إمػػػرأة كبيػػػرة إ، وتبػػػدأ أحػػػداث الروايػػػة حػػػوؿ والموعظػػػة
ىػي إمػرة ذات بشػرة سػمراء و ىزيمػة  العجوز تعاني مف ظمـ وقير المستعمر الفرنسي،

رآىػا ظػف بأنيػا تفػوؽ الثمػانيف مػف عمرىػا بسػبب حيث غزى وجييا الكمػؼ ، فكػؿ مػف 
ما عاشتو مف قير و طوؿ إنتظػار ، عجػوز تعػد الثػواني وىػي تنتظػر رسػالة مػف إبنيػا 

وتركيػا وحػدىا ىػي وحفيػدىا ، فيػي عاشػت عمػى أمػؿ و ماتػت الذي صعد إلى الجبػؿ 
عمػػػى ألػػػـ ، ألػػػـ فقػػػداف و مػػػوت وحػػػزف كػػػاف يسػػػكف قمبيػػػا و تفكيرىػػػا ، ىػػػذه ىػػػي قصػػػة 

فمثػػؿ ىػػذه المػػرأة عجػػوز أنجبػػت ، وربػػت لتحتػػؿ حمقػػة مػػف ذاكػػرة كػػؿ قػػارئ لروايتيػػا . 
ضػػحية الت تحػػزف ليػػا النفػػوس وتػػدمع ليػػا الأعػػيف فقػػد كانػػت الجػػدة مثػػاؿ يقتػػدى بػػو فػػي

 .تظؿ راسخة في ذاكرتناو والشجاعة، فيي عنواف لمصبر 

سػػمو محمػػد، ويعتبػر ىػػذا الأخيػػر قػػرة وطفمػػة وحفيػدا إثػلبث أبنػػاء و قػد خمفػػت نانػػا  
عينيػػا ونػػور فؤادىػػا ومػػا بقػػي ليػػا مػػف الأحبػػاب، وكػػاف ىػػذا الولػػد ىػػو الرفيػػؽ الػػدائـ فػػي 

صػػطحبتو إلػػى قريػػة بنػػي الأيػػاـ إدىمػػا فػػي المدينػػة وفػػي أحػػد دربيػػا وكانػػا يعيشػػاف بمفر 
ستحضػػرتيا الػػذاكرة عػػف أيػػاـ الثػػورة رت وترعرعػػت فيػػو وعنػػد وصػػوليا، إقايػػد الػػذي كبػػ



 الفصل الثاني : ملامح صىرة الجذة في الزواية.

 

32 

 

التػػػي عاشػػػتيا، وأيضػػػا تػػػذكرت جػػػدىا الػػػذي كانػػػت تحبػػػو لدرجػػػة أنيػػػا تحمػػػؼ بػػػو كأنيػػػا 
 1.وجؿ" تحمؼ بالله عز

تزوجػت نانػا وقد عاشت طفولتيا يتيمػة الأـ وكانػت زوجػة أبييػا تعامميػا بقسػوة، ثػـ 
وكانػػت الجػػدة غيػػر مباليػػة بػػالزواج وىػػذا لتعمقيػػا  ،2مسػػعودة مجبػػرة مػػف طػػرؼ عائمتيػػا

نػػا تمثػػؿ المػػرأة الشػػديد بػػالوطف وحبيػػا لػػو حيػػث ضػػحت بأولادىػػا قربانػػا ليػػذه الأرض نا
عتنػت بعائمتيػا بعػد مػرض زوجيػا فكانػت ىػي عمػاد البيػت والركيػزة والرجؿ فيي التػي إ

فػػي النيايػػة ماتػػت ىػػذه الجػػدة بعػػد حيػػاة تعيسػػة وعنػػاء طويػػؿ  الأساسػػية ليػػذه العائمػػة،
 وخمفت وراءىا حفيدىا محمد الذي حزف كثيرا عمى فقدانيا.

سػػػػتعممت فييػػػػا ايػػػػة نانػػػػا ىػػػػي روايػػػػة عربيػػػػة معاصػػػػرة إوفػػػػي الأخيػػػػر نسػػػػتنتج أف رو 
الروائيػػة مختمػػؼ آليػػات وتقنيػػات التجريػػب الروائػػي حيػػث قامػػت بخػػرؽ وكسػػر لمختمػػؼ 

مشػػروخا بمػػا أف أحػػداثيا غيػػر متسمسػػمة مػػا يػػدخؿ فنجػػد الػػزمف متشػػديا عناصػػر السػػرد 
 القارئ في دىشة وارتباؾ.

 التعريف بشخصية الجدة: .2
سػػػتمدت عظمتيػػػا وقوتيػػػا مػػػف طػػػيف ىػػػذه كػػػابرة التػػػي إنانػػػا ىػػػي المػػػرأة الفحمػػػة الم

الأرض التػػػي مػػػا فتئػػػت تعػػػود إلييػػػا تمعػػػؽ عنػػػد ديارىػػػا وأشػػػجارىا، فيػػػي تمعػػػب الػػػدور 
حقيقة مف مسار المجتمع الفرنسي حيث كانت رمػز القػوة والشػجاعة، "فػإذا الكبير في 

مػػػرت وقػػػؼ الرجػػػاؿ، وكػػػؼ الأطفػػػاؿ عػػػف المعػػػب، ريثمػػػا تمػػػر، حتػػػى أف النسػػػاء مػػػف 
ثنػػيف مػف أولادىػا قربانػا لمثػػورة ، فقػػد أعطػت فيمػا أعطػت، إ3النوافػذ والشػرفات يحيونيػا"

، حريػػة كػػاف الأمػػؿ المعمػػؽ عمييػػا فالأمػؿ مػػف ورائيػػا حريػػة لا تسػػتقيـ الأوضػػاع بػدونيا
 "مػػػػػػرأةإ، وىػػػػػػذه ىػػػػػػي قصػػػػػػة "سػػػػػػتمراربإحيػػػػػػاة سػػػػػػعيدة فػػػػػػي أرض تتجػػػػػػدد عطاءاتيػػػػػػا 

نانا"الأـ"و"الجدة" والأمؿ الذي صنعتو عظمتيا لمجتمع يكسػوه الحػزف والخػوؼ، فػرحـ 
 راسخا عند كؿ قارئ لروايتيا. سمياإالله ىذه المرأة التي ظؿ 
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رادة الكبػػػار  مػػػع قصػػػص الأنبيػػػاء وأسػػػاطير الأولػػػيف وحكايػػػات "فرجولػػػة الرجػػػاؿ وا 
وىػػػؿ 1"، ، ومػػػا كػػػاف يمكػػػف أف تنسػػػى سػػػيرتياٍ ! الأبطػػػاؿ الشػػػعبييف، ولػػػـ تػػػنس سػػػيرتيا

عػالـ المجتمػع الفرنسػػي بكػؿ بطولػة، نعػػـ إنيػا بطمػة حقيقيػػة  اقتحمػػت إمػرةتنسػى سػيرة 
فيي التي ربت، وأنجبت، ودافعت، وتحممت وحزنػت، وأصػرت أف تكػوف تمػؾ الشػمعة 
التي تضػيء عالميػا وعػالـ أبناءىػا وعػالـ مػف لحقيػا بعػدىا، فمػف يسػتطيع أف يقضػي 

 عمػػى الأشػػجار عمػػى الأطفػػاؿ ليعمقوىػػاليمػػة كاممػػة يخػػيط الأعػػلبـ ليوزعيػػا فػػي الصػػبح 
فكيػؼ فػي ذاكرتػي وذاكػرة كػؿ مػف قػرأ قصػتو  سمياإإنيا ىي نانا"مسعودة" الذي رسخ 

 ستنسى؟
 نسيج علاقاتها بالشخصيات الأخرى: .3

ثورة التحرير الجزائريػة، أو حػرب الجزائػر، ىػي ثػورة شػاركت فييػا شخصػية كبيػرة 
، ىي "نانا مسعو  سمياإظؿ   ويػلبت الإسػتعماردة" التي عانت مػف يذكر إلى حد اليوـ

الفرنسػػػػي وظممػػػػو، حيػػػػث ضػػػػحت ىػػػػذه المػػػػرأة القويػػػػة بأولادىػػػػا قربانػػػػا مػػػػف أجػػػػؿ ىػػػػذه 
 ، في نسيج مف العلبقات الشخصية نذكر منيـ:الأرض

 : علاقتها بمحمدأ . 
عتنػػت بػػو بكانػػت نانػػا مسػػعودة الأ       مػػوت عػػد ـ والجػػدة لمحمػػد فيػػي التػػي ربتػػو وا 

 أحزانيػػاالأمػػؿ الػػذي تعػػيش مػػف أجمػػو، فيواسػػييا فػػي  والديػػو، فكػػاف محمػػد بالنسػػبة ليػػا
نيػػا ونػػور ، "فمحمػػد قػػرة عيالمػػرأةوأفراحيػػا فيػػو بمثابػػة الإبػػف والحفيػػد الػػذي ربتػػو ىػػذه 

، فحاوؿ ىذا الطفؿ دائمػا أف يخفػي حزنػو 2"!فؤادىا وما بقي ليا مف الأحباب وسيبقى
ىػػذا الطفػػؿ وأخػػذ  الشػػديد عمػػى فػػراؽ والػػده وذلػػؾ لكػػي لا تحػػزف جدتػػو عمػػي، وقػػد كبػػر

صفات والده"جلبؿ"، وذات يوـ ذىب محمد رفقػة جدتػو إلػى قريػة بنػي قايػد وقػد أرىقػو 
طوؿ السفر وأحس بالعطش فذىب إلى العيف ليشرب الماء وىناؾ تعرؼ محمػد عمػى 

عبػد  بنػةات الثانوية في ىذه الروايػة وىػي إوتعد مف الشخصي"زىرة" وىي فتاة جميمة، 
 نػػد عودتػػو وجػػد جدتػػو تحتضػػر حيػػث أصػػبحترفقػػة زىػػرة وع لقػػادر، وقػػد عػػاد محمػػدا

صػػػدـ ليػػػذا الخبػػػر وبػػػدأ بالبكػػػاء ىػػػو والفتػػػاة، فيػػػو نبػػػاردة كػػػالثمج وقالػػػت إنيػػػا تمػػػوت فإ
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فراقيػػا وكانػت ىػػذه ىػػي نيايػة الروايػػة، نيايػػة  فعذبػومعػروؼ بحبيػػا الشػديد وتعمقػػو بيػػا 
 1ككؿ النيايات التي تنتيي بالحزف.

 علاقة الجدة بزوجها:ب . 
 ايػػأبي ةتمثمػػت ىػػذه العلبقػػة فػػي تزوجيػػا مجبػػرة مػػف طػػرؼ عائمتػػا برجػػؿ فػػي سػػن 

ولادىػػا ومػػف كانػػت دائمػػا نانػػا صػػورة المػػرأة التػػي تكػػافح بشراسػػة مػػف أجػػؿ عائمتيػػا وأو 
اىمػػو المػػرض لمػػدة سػػبع سػػنوات فػػي الفػػراش، كػػاف يعػػاني أجػػؿ زوجيػػا خاصػػة الػػذي د

ردىػا تػوفر ليػـ حاجيػاتيـ وتعتنػي بيػـ كثيرا والجدة كانت دائمػا تعتنػي بكػؿ أولادىػا بمف
فكػػؿ مسػػؤولية البيػػت عمػػى عاتقيػػا، دائمػػا تكػػافح بشراسػػة مػػف أجػػؿ عائمتيػػا ومػػف أجػػؿ 

 2ولى مف زواجيا.رىيا لو وخوفيا منو في السنيف الأزوجيا عمى قدر ك
ظمػػت صػػابرة ومسػػاندة لػػو حتػػى جاءتػػو السػػاعة نظػػرت إليػػو فػػي أسػػى وقػػد عرفػػت 

 المحظػةا الطويمة في ىذا الميداف أنا النياية، وحقا بعد سػاعات تػوفي فػي تمػؾ يبخبرت
لػـ تصػرخ نانػا ولػـ تولػوؿ، لػـ تمطػػـ خػدييا أغمضػت عينػاه فػي سػكوف، حتػى أمطػػرت 

 3السماء كأنيا حزنت عميو.
 بطل الرواية الثالث"جلال"ج . 

المحػػب والمطيػػع والبػػار بأمػػو. ىػػو أب  بػػفالإالأكبػػر لأمػػو، ىػػو  بػػفالإجػػلبؿ ىػػو 
محمػػد، كانػػت أـ جػػلبؿ مثمػػو الأعمػػى لدرجػػة أنػػو اختػػار زوجتػػو وشػػريكة حياتػػو تشػػبييا 

 قميلب في بعض الصفات، حيث كاف يقوؿ ليا: أنت تشبييف أمي قميلب.
رة لا تتكػػػػرر كثيػػػػرا ى، فػػػػأمي متفػػػػردة، ظػػػػاامػػػػرأةعمػػػػى أي مػػػػف أمػػػػي كثيػػػػر  القميػػػػؿ

 .خاصة في وقتنا الحاضرو 
ي فالجنػػػة تحػػػت أمػػػيفػػػة مػػػف النػػػار أمػػػا اف يقػػػوؿ ليػػػا دائمػػػا: "حبػػػي لػػػؾ فيػػػو لوكػػػ
 4أقداميا".
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. 1فأمػو "نبراسػو وأيقونتػو" "أمػي" يتغنػى فييػا بحبػو ليػا ومف شدة حبو لأمو ألؽ قصػيدة
عمػػى وطنػػو، حػػرا مطمعػػا  بػػؿ كػػاف لػػو قمػػب نػػابض  فقػػط، أمػػوولػػـ يقتصػػر حبػػو عمػػى 

 وأصػبحنخػرط فييػا إلػى أف إ 22ولجنػة  6فييػا لجنػة مػا عمى كؿ المقاومات الثوريػة ب
 مدافعا عف وطنو، حرا مف أحراره.

بػلبده وشػرفائيا. وىػذا الحػب  عظمػاءجلبؿ كاف أحد شرفاء الجزائر، وكاف محبا لكػؿ 
 كمو والقمب النابض يسار صدره أدى إلى موتو مغدورا.

 الضياع"جلبؿ مات بسبب"الحقد المعشش في القموب لولا القوض لولا 
 2"جلبؿ دبح مف الوريد لموريد"

بػػنيـ محمػػد بعػػدىـ، كمػػا تػػرؾ أمػػو تمػػؾ المػػرأة الػػذي إ ابعػػدما توفيػػت زوجتػػو وتركػػو 
لطالما كاف بارا بيػا محبػا ليػا مطيعػا ليػا بقمػب موجػوع عمػى مػوت فمػذات كبػدىا التػي 

 دفنتيـ واحدا تمو الآخر.
ة أجػػػداده سػػػكنتو حتػػػى كػػػاف جػػػلبؿ إذا تكمػػػـ عػػػف الثػػػورة أبػػػدع وكأنػػػو عاشػػػيا وثػػػور 

النخػػاع، فكػػاف لا يفتػػأ لا يبحػػث عػػف شػػيء جديػػد فييػػا حقيقػػة سػػقطت سػػيوا أو غيبػػت 
تتوسػػد  سػػتقلبؿالإؽ مػػا تحػػت الرمػػاد، وىػػج مػػا فػػي القمػػوب التػػي ىجعػػت بعػػد لػػقيػػرا، أ
 .ذكرياتيا

"كػػػاف يسػػػتمع إلػػػييـ دوف كمػػػؿ أو ممػػػؿ، بػػػؿ كػػػاف يسػػػتمع إلػػػييـ بكثيػػػر مػػػف الحػػػب 
. فقػد 3سـ الثورة"يؽ بما كاف يتداوؿ عمى ألسنتيـ بإإيمانيـ العموالحماس، وقد تشرب 

 كاف يحب الثورة ويحب السماع عنيا.
اولوف حػػ"كػػاف "جػػلبؿ" مػػف ىػػؤلاء الػػذيف لازالػػوا يفتخػػروف بػػأنيـ أطفػػاؿ الشػػمس وي

أنفسيـ والآخريف بأف شمسيـ لا يمكف أف تغيب لأنيا في داخميـ، في أعمػاقيـ  إقناع
. دائمػا كػاف جػلبؿ لػو أمػؿ 4د الصقيع، ضد الجيؿ وضد المػوت"دخيرة دفئ ونور ض
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كبيػػر فػػي الحيػػاة وفػػي العػػيش بسػػلبـ، كانػػت مشػػاعره رقيقػػة وىػػو الشػػمعة التػػي تضػػيئ 
 عالـ والدتو.

 بنها مختار:علاقة الجدة بإد . 
د بنيػػػا البكػػػر أي الكبيػػػر لنانػػػا مسػػػعودة، "كػػػاف يمكػػػف أف يكػػػوف الولػػػمختػػػار ىػػػو إ

ثنػػي عشػػر سػػنة، فقػػد حممػػت بػػو أمػػو بعػػد البمػػوغ عػػف أمػػو سػػوى إالصػػديؽ، فمػػـ يفصػػمو 
مباشػػرة وقػػد بمغػػت وىػػي المػػرأة الطفمػػة، لكػػف ىػػؿ كػػاف ىنػػاؾ شػػيء يسػػمى الطفولػػة فػػي 

يئا مثؿ الأخ... سندا لممرأة، حماية ليا، ركيػزة شقاموس ذلؾ الزمف، كاف مختار إذف 
و طفػػػؿ صػػػعب يعتمػػػد عمييػػػا فػػػي أشػػػد المواقػػػؼ صػػػعوبة كػػػاف قويػػػا، ميابػػػا حتػػػى وىػػػ

يعتمػؿ فػي الػداخؿ يبػيف عمػى صػفحة وجيػو ولا المراس مثؿ والده، لا يتػرؾ شػيئا ممػا 
 .1"كاف يكشؼ عما يفكر فيو، كاف كثيرا ما ينفرد بنفسو تحت شجرة الخروب

ىػػو  مختػػارمختػػار حفػػظ القػػرآف الكػػريـ، وكػػاف يبحػػث فػػي التػػاريخ كثيػػرا، يعتبػػر  
 الأقرب عمرا لأمو، كاف يشبو الأـ والأخت. الابف

 عمر: بنهابإعلاقة الجدة  ه , 

تػػوفي أيضػػا شػػييدا فػػي سػػبيؿ محاربػػة            بنيػػا الثػػاني لمجػػدة الػػذيكػػاف عمػػر ىػػو إ  
ر الله أكبػػ"  ستشػػيد وعمػػى لسػػانوومػػف أجػػؿ الػػوطف، "عمر..عمر..لقػػد إ ،سػػتعمارالإ
 الجزائر".    اتحي

قولوا ليػا أف  ! قاؿ: "قولوا ؿ'يما' سامحيني مف أجؿ الوطفلؾ وصية  ولقد ترؾ 
التػي خمػؼ  أمػو. كاف عمػر ىنػا يطمػب السػماح مػف 2"تصبر وتصمي مف أجمنا جميعا

 ."ستقلبؿالإليا وصية بأف لا تحزف لأنو توفي مف أجؿ حماية الوطف ومف أجؿ 
معجػب "كاف عمر يشػفؽ عمػى أمػو التػي لػـ تسػجؿ فػي دفتػر الػولادات كػاف عمػر 

تػػو التػػي قاومػػت كػػؿ الػػويلبت التػػي لاحقتيػػا فػػي حياتيػػا بقمػػب كبيػػر ومػػؤمف، فمػػـ دبوال
د أف تكػػػف تزيػػػدىا المصػػػاعب سػػػوى إصػػػرارا عمػػػى تحػػػدييا والتغمػػػب عمييػػػا خاصػػػة بعػػػ
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نخػػػرط فػػػي صػػػفوؼ جػػػيش التحريػػػر الػػػوطني وفػػػي أصػػػبحت أمػػػا، صػػػعد إلػػػى الجبػػػؿ وا  
 .1القمب غصة وفي العمؽ لوعة مف الفكر قضية"

 تيا لكؿ المصائب التي لحقتيا.اببطولاتيا ومقاوم أحب عمر والدتو وأعجبلقد  
 علاقة الجدة بذاكرتها: و .

وذلػؾ بسػبب الأزمػات  والاكتئػابرة مأساوية لـ تعش سوى الحػزف ذاكرة الجدة ذاك
شػػتياؽ وخاصػػة تػػي مػػرت عمييػػا وكػػذلؾ ذاكػػرة حنػػيف وا  والمحػػف والشػػدائد والصػػعاب ال

وحقده وغدره، تستحضر الجدة مسعودة في ىػذه  ستعمارالإلأولادىا الذيف قتموا بسبب 
الروايػػػة كػػػؿ ذكرياتيػػػا وماضػػػييا الحافػػػؿ لكػػػؿ مػػػا يسػػػعدىا ويبعػػػث السػػػرور فػػػي نفسػػػيا 

كانت تحمؼ بػو مثػؿ مػا  ،وخاصة جدىا الذي كانت تحبو حبا جما ومف شدة حبيا لو
 أيػػػاـوالمؤلمػػػة كيػػؼ كانػػػت تعػػػيش  الػػػذكريات الحزينػػػةوجػػػؿ، وكػػذلؾ  نحتمػػؼ بػػػالله عػػػز

 الفرنسي وكيؼ مات أولادىا شيداء لموطف والشرؼ. ستعمارالإ
نػؾ مطػارد بيطارد أولادىا ويلبحقيػـ "إف إ ستعمارالإستحضرت كيؼ كاف إ أيضا

ي خػػوؾ العسػػكر ألػػدوار بيػػف، وليػػذا يػػرى مكانػػو ويحػػرؽ ا روالخػػوؼ أف يكتشػػؼ العسػػك
 نكمؿ فيمت ما تقصده المرأة.وقبؿ أف "أنو...

سػػػتمعت إلػػػى ي ىػػػذه الميمػػػة صػػػغيرة وخائفػػػة، وقػػػد إبنتيػػػا التػػػي رافقتيػػػا فػػػوكػػػذلؾ إ
الحديث عند عتبة الباب فأخذت تبكي جعمػت الأـ يػدىا عمػى رأس طفمتيػا وقالػت فػي 

 2ثبات وقوة "لا تبكي...سنذىب عند خالؾ".
الوالػػدة وعػػادت إلػػى مفػػت وخ القصػػدير ممجػػأ الأخ وأختػػو وقػػد خستحضػػرت كػػكمػػا إ

ذاؾ اليػػوـ الػػذي ستحضػػرت ذاكرتيػػا لػػت تضػػحؾ كممػػا إاأرانبيػػا الباقيػػة فػػي المدينػػة "لاز 
يف، كانػػػت فيػػػو الػػػدقيؽ، كانػػػت تطػػػبخ كسػػػرة لأخييػػػا فأمالػػػت فػػػـ أمسػػػكت فيػػػو بإنػػػاء طػػػ

الإنػػاء عمػػى قصػػعة خشػػبية أتتيػػا بيػػا زوجػػة خاليػػا فػػي ذلػػؾ الصػػالح، مػػا إف حركػػت 
منػػو مجموعػػة مػػف الفئػػراف  قفػػزتمفزوعػػة مرتجفػػة فقػػد  بتعػػدترخت وا  الإنػػاء حتػػى صػػ

 حتماليا"غيرة، وكاف ذلؾ فوؽ إالص
 نطت في عجز عمى زوجة الخاؿ قائمة: 
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 "أعيدي القصعة يا خالتي، لا حاجة لي بيا الآف، لماذا؟ ىؿ سترميف الدقيؽ؟"
 نعـ، وماذا تريديني أف أفعؿ بو بعد أف أفسدتو الفئراف.

لا..لا تفعمي سننظر إف لـ يكػف مػبملب فػإف وجػدناه جافػا غربمنػاه وطحنػاه، جعمػت 
 1مبيوتة، غير قادرة عمى العودة لممس الإناء ثانية". المرآةالفتاة تنظر إلى 

فػػي حػػزف وأسػػى كبيػػر  ىػػذه الأخيػػرةبنتيػػا صػػبيحة تػػذكرت الجػػدة وبعػػد وفػػاة زوج إ
بنتيػػػا وىػػػي تػػػذكرت إ ييا وتغنػػػي،وىي"عػػػروس فػػػي ليمػػػة الحنػػػاء وخالتيػػػا تحنػػػي ليػػػا يػػػد

روس مػػف ىػػا والنسػػوة يغنػػيف ليػػا مػػا تتغنػػى بػػو المدينػػة حػػيف خػػروج العػػتبتعػػد عػػف ناظر 
بنتيػا تنظػر إلييػا عنػد عتبػة البػاب، قبػؿ أف تخػرج قاصػدة بيت والدييا، تذكرت دموع إ

تػي عنػد أنػاس لا نبإنػؾ ذاىبػة يػا إ الأيػاـعشيا الجديد... تذكرت كمماتيا ليا فػي تمػؾ 
وافعمػي  اسكتي إف تكممػوا وتعقمػي إف غضػبواعيـ، فتعممي منيـ وسايرييـ عرفيف طبات

 رصي حءؾ ولف تجدييا ىناؾ وزوجؾ..زوجؾ إدائما كما يفعموف فقد تركت أمؾ ورا
 أبػػدا سػػوءاؾ أكمػػو ومشػػربو ومنامػػو، ولا يسػػمع منػػرصػػي عمػػى محى طاعتػػو وا  عمػػ

بنتيػػا صػػبيحة بػػالحرص عمػػى زوجيػػا . كانػػت الجػػدة دائمػػا تنصػػح إ2"حينيػػا فػػي عينيػػوت
 وعائمتو وأنيـ أصبحوا أىميا الآف.

 :التراث الشعبي في رواية"نانا" .4
يعػػد التػػراث الشػػعبي مػػف أىػػـ الفنػػوف التػػي تعبػػر مػػف خلبليػػا عمػػى عػػادات وتقاليػػد 

الممتػػدة فػػي  جػػذورىافيػػو كػػؿ أمػػة مػػف الأمـ،"فتػػراث كػػؿ أمػػة ىػػو ركيزتيػػا الحضػػارية، 
مػا ىػو صػالح  سػتحياءوا  ىذا تحرص عمى نبش ىذا التراث،  باطف التاريخ، ومف أجؿ

، ومػػف 3ى ودور فعػػاؿ فػػي بنػػاء واقعيػػا الجديػػد"ز لمبقػػاء منػػو ومػػا يمكػػف أف يكػػوف لػػو مغػػ
ىنا نلبحظ أف تراث كؿ أمة ىو تعبير عمى ثقافتيا الحضارية فيو يمثػؿ أوؿ بػداياتيا 

مػػا ىػػو مفيػػد منػػو ومػػا  سػػتيقاءوا  تحػػرص كػػؿ أمػػة عمػػى تمجيػػد تراثيػػا  التاريخيػػة وليػػذا
حػاز المػوروث الشػعبي يمكػف أف يكػوف لػو دلالػة ومعنػى فػي بنػاء واقعيػا الجديػد، وقػد 

                                                           
1
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فػػي العقػػود الأخيػػرة مكانػػة مركزيػػة عمػػى كافػػة الأصػػعدة والقطاعػػات، وخضػػعت مادتػػو 
 .1لعمميات الجمع والتصنيؼ والدراسة والفحص التحميمي"

ت اللبحقػة أف تسػتدرؾ نقصػا كميػا سػتطاعت الروايػة الجزائريػة فػي السػنواحيث إ 
 2."ولغويػػا ميػػولا وتجػػاوزت الروايػػة كػػؿ النقػػائص التػػي لحقتيػػا وىػػزت كياناتيػػا ايػػقيم و

 تمثؿ: ولذلؾ نجد في رواية"نانا" لوىيبة جموعي موروث شعبي ي
 :الأغاني الشعبيةأ . 
 صبيحة في ليمة الحناء وىي تقوؿ: بنتيالإنت أخت الجدة حيث غ 

 لالاكـ العروسة لالاكـ وشات       الخالات   ياجيبوا الحنا ىاتو 
 تربطيا العروسة ومعيا الخالات        جيبوا الحنا في صحف بلبر  
 تربطيا العروسة وجميع مف في الدار       جيبوا الحنا في صحف بلبر   
 تربطيا العروسة ومعيا الخالات       جيبوا الحنا جيبو يا البنات    

 (1)جيبو الحنة في صحف الخضر       تربطيا العروسة وجميع مف يحضر
لبؿ "فالأغنيػػػة الشػػػعبية تعكػػػس منػػػاحي حيػػػاة الشػػػعوب وتحفػػػظ شخصػػػيتيا مػػػف خػػػ    

 .3"عاداتيا وتقاليدىا 
"حافظة تحفظ لنا تاريخنا وتجاربنا، ومػرآة صػادقة تػنعكس عمييػا حياتنػا فالأغنية      

نقػػوؿ بػػأف الأغػػاني الشػػعبية مػػرآة عاكسػػة لحيػػاة الشػػعوب فيػػي ، لػػذا 4"وأتراحنػػا وأفراحنػػا
تعبير صادؽ عمى عادات وتقاليد كؿ أمة وأداة لجمع تاريخ الشػعوب وتجاريػو وتػذكره 

 ىذه الأغاني بالمناسبات والأفراح التي عيشتيا.
عنيػا ،  نبثقتارضة، أو ظروؼ طارئة مؤقتة الة عدثة الشعبية قد ترتبط بحاغنيو الأ
 قػػػؼفػػػي الشػػػعب ، ولاتعبػػػر إلا عػػػف موا ثيرىػػػاأة تغنيػػػقػػػد الأتفمػػػؾ الظػػػروؼ تتغيػػػر بو 

ف سػػػتعيمو اد يصػػػحػػػيف فػػػي موسػػػـ الحػػػرث أو أثنػػػاء الحتاريخيػػػة معينػػػة . كمػػػا نجػػػد الفلب
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الشػيئ  نجػدو  نشػاطال ىو الحث عمػ ماسبالأغنية الشعبية المصاحبة بالحعمى العمؿ 
يف ، و تمكػنيـ مػف صػتنشػيط الراق ة تعمؿ عمػىبفي الرقص ، فالأغنية المصاح نفسو

   المحافظة عمى اليزات و الخطوات

والأغنية الشعبية تختمؼ عػف غيرىػا مػف سػائر أشػكاؿ التعبيػر الشػعبي فػي كونيػا      
 تؤدى عف طريؽ الكممة والمحف معا ، لا عف طريؽ الكممة وحدىا .

صػاغ فػي غايػة مػف فالأغنية الشعبية تعد فػي أدؽ تفاصػيميا عمػلب فرديػا ولكنيػا ت     
البراعة حتى في أشد صػورىا تركيبػا حتػى تػوحي إلػى أي فػرد مػف أبنػاء المجتمػع بأنيػا 

 تخصو وحده دوف غيره .

 الأكل التقميدي في الموروث الشعبي:ب , 

تختمػػؼ الأكػػلبت الشػػعبية مػػف منطقػػة إلػػى أخػػرى والتػػي تعطييػػا بصػػمتيا الخاصػػة 
عنيػػا، كونيػػا تعبيػػر  سػػتغناءالإفكػػؿ منطقػػة تنفػػرد بأطباقيػػا التقميديػػة، والتػػي لا يمكػػف 

الحضاري، ويعد القرآف الكريـ مف أقدـ النصوص التي وردت فييا لقطػة  مورثوىاعف 
ْـ واشْػ اتِ وا كُمػُوا مِػفْ طَيِّبَػنُػفَ آمَ الأكؿ لقولو تعالى: "يَا أَيُيػَا الػذِي  فْ إِ  وَ وا المػَرُ كُ مَػا رَزَقْنَػاكُ

 .171بقرة الآيةسورة ال 1"وفَ دُ بُ عْ تَ  اهُ يَّ إِ   ْـتُ نْ كُ 
 ومف الأطعمة التقميدية نجد:

شرؽ البلبد وجنوبيا لدلالػة عمػى تمدة مف الأمازيغية، تستعمؿ في "الزردة كممة مس
أو العػودة  د حػدث سػعيد كالشػفاء بعػد مػرض طويػؿخاصػا فػي التعبيػ افصؿ يأخذ بعدً 

 .  2مف الحج"
             فػػػػػي الأعػػػػػراس أو فػػػػػي أي مناسػػػػػبات  سػػػػػواءيعنػػػػػي ىػػػػػذا أف الػػػػػولائـ التػػػػػي تقػػػػػاـ    

ىي ولائـ مف نسج العادات والتقاليد التي تزخر بػو منطقػة مػا، وىػذه العػادات والتقاليػد 
يجػؼ  حتفػاؿالإيـ كػاف يقػوـ بػو الأجػداد فيمػا مضػى، فيػذا تعبير عمى تراث شعبي قػد

 عف الكثير مف القيـ الجماعة.
                                                           

 م. 373سورة البقرة، الآية   1
 غزالة محمد سمية، بف عمارة دليمة، توظيؼ الموروث الشعبي في روايتي ليمة ىروب الفجرة والمقبرة البيضاء  2
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وفنيػػة وثقافيػػة وخمقيػػة  جتماعيػػةوا  العامػػة تحتػػوي عمػػى عناصػػر دينيػػة  حتفػػالاتالإ 
المناسػػػبة التػػػي أقيمػػػت مػػػف و فػػػي آف واحػػػد، ومػػػف أىػػػـ وظائفيػػػا تعيػػػيف أىميػػػة الحػػػادث 

خاصػػػػة فػػػػي نفػػػػوس الحاضػػػػريف، وتؤكػػػػد قيمػػػػا خاصػػػػة تيػػػػـ  نطباعػػػػاتإأجميػػػػا، وتػػػػرؾ 
، فيػػي تنتقػػؿ إلػػى الأفػػراد فػػي سػػيولة ويسػػر، أحاسػػيس جتمػػاعيالإالجماعػػة ونظاميػػا 

تتصػػػػػػؿ بحقػػػػػػائؽ كبيػػػػػػرة واقعػػػػػػة وبالعقائػػػػػػد وبوحػػػػػػدة الػػػػػػزمف أو المجتمػػػػػػع وبػػػػػػالمفرزات 
ه مػف الأفػراد أف يػدركو الإجتماعية وبالأساطير، وبعبارة موجودة بكؿ ما يستحيؿ عمػى 

 .1أفراد" ىـحيث 
سػػواء فػػي  حتفػػاؿالإإف كػػؿ طعػػاـ يعبػػر بػػو الفػػرد عػػف عػػادات كػػؿ منطقػػة وطريقػػة  

فػي  نطباعاإراح وىذا عمى حساب نوعية الطعاـ المقدـ حيث تترؾ الأفراح أو في الأق
 .نفوس المدعويف وتؤكد قيـ أخلبقية خاصة مف بينيا الكرـ والجود

المػرأة الفحمػة، أف نانػا مسػعودة ىػي رمػز لتراثنػا وقد وجدنا فػي روايػة نانػا، قصػة  
 تيا بحوزتيػا عنػد ذىابيػػاأخػذالتػػي  ،2الشػعبي وىػذا مػف خػػلبؿ إعػدادىا لطمينػة الزيػارة"

، وىػػذا دليػػؿ عمػػى تمسػػؾ الجػػدة بػػالتراث وتقاليػػد الػػذيف سػػبقوىا مػػف الأجػػداد "قايػػدلبنػػي "
 المناسبات أو عند تأخذىا النساء المتزوجات الكبار أو العجائز في  "فالطمينة"

 و عند ولادة مولود جديد أو غيره.الذىاب لزيارة الأقارب، أ

 :مباس التقميدي في الموروث الشعبيالج , 
 :مفهومه

بالثقافة الماديػة فيػي تشػكؿ ذلػؾ الجػزء الميػـ  شير مفيوـ المباس التقميدي فيما سميي 
الإىتمػػػػاـ. تعتبػػػػر الأزيػػػػاء رتػػػػو الدراسػػػػات والبحػػػػوث جانػػػػب مػػػػف امػػػػف الثقافػػػػة والػػػػذي أع

ا وثائقيػػػا يعكػػػس مظيػػػرا مػػػف مظػػػاىر الحيػػػاة التقميديػػػة لأي شػػػعب مػػػف التقميديػػػة مصػػػدر 
يعبػػػػر عػػػػف جوانػػػػب الحيػػػػاة  ، الشػػػػعوب وعنصػػػػر ميػػػػـ مػػػػف عناصػػػػر المػػػػوروث المػػػػادي

الثقافيػػػة والإجتماعيػػػة والإقتصػػػادية، كمػػػا أنػػػو وسػػػيمة مػػػف وسػػػائؿ التعػػػرؼ عمػػػى فنػػػوف 

                                                           
، دار النيضة العربية  الاجتماعيةمع بحث ميداني لبعض العادات  الاجتماعيةفوزية  دياب، القيـ والعادات   1

 .182ـ، ص1998ط،  بيروت، د
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ي مظير حضاري وثقافي يمثؿ ىويػة المجتمػع الشػعبية ويرمػز فالمباس التقميد المجتمع
إلػػػى الأصػػػالة والعراقػػػة التػػػي تميػػػز مجتمعنػػػا عػػػف غيػػػره وىػػػذه الأشػػػياء نسػػػجتيا عػػػادات 

 .1وتقاليد المجتمع

إذ يعتبػػر المبػػاس التقميػػدي عنصػػر ميػػـ لمتعبيػػر عمػػى عػػادات وتقاليػػد أي شػػعب       
الػػػذي يحققػػػو ىػػػذا الفػػػف ، عنػػػد مػػػف الشػػػعوب، وىػػػو كػػػذلؾ مصػػػدر التطػػػور الحضػػػاري 

امتزاجػو ببػػاقي الفنػػوف الأخػرى فيػػو يعكػػس تػراث وأصػػالة مجتمػػع مػا ومػػف بػػيف الألبسػػة 
 ولي...الخ.بر عف التراث نجد الجيرسي، الحالتي تع

فالأزيػػػػاء التقميديػػػػة تتػػػػوارث داخػػػػؿ الجماعػػػػة الشػػػػعبية لػػػػيس ليػػػػا بدايػػػػة ولػػػػيس ليػػػػا      
تكشػػؼ روح العصػػر وعمػػوـ الحيػػاة الماديػػة مصػػمـ، وتعكػػس أنمػػاط الحيػػاة وتطورىػػا و 

 .2والإجتماعية والفكرية وملبمح الحياة بصفة عامة وذوؽ الشعوب بصفة خاصة

إف الأزيػػاء التقميديػػػة تتػػػوارث جيػػػؿ عػػػف جيػػػؿ، إذ يعتػػػز كػػػؿ جيػػػؿ بمػػػا خمفػػػو آبػػػائيـ     
 وأجدادىـ فيو رمز لتراثيـ وتعبير عميو حيػث يكػوف ىػذا المبػاس تقميػدي لا يحتػاج إلػى

 ادنا وكيؼ كانت حياتيـ في الماضي.مصمـ خاص، حيث يكشؼ تاريخ أجد

 ، جتمػاعيوا  "ويعد المباس التقميدي شكؿ مف ىذه الفنػوف... لمػا يحممػو مػف بعػد ثقػافي 
 كمػػػا  المبػػػاس عبػػػر العصػػػور شػػػكؿ مظيػػػرا لتطػػػور المجتمعػػػات ورقييػػػا، رتػػػداءإذلػػػؾ أف 
للؤفراد، فتميزت كػؿ طبقػة بألبسػة  الاجتماعي عمى المستوىمدلالة لالملببس إستقدمت 

 .3خاصة بيا مف حيث موادىا وألوانيا وطريقة صنعيا وزخرفتيا"

ا يػا وحػافظ عمييػثالألبسػة التػي توار  قميدي الجزائػري مجموعػة مػفلذلؾ يعتبر المباس الت
س بػػػػالأخص فػػػػي المناسػػػػبات كالأعيػػػػاد والأعػػػػراس الجزائريػػػػوف جػػػػيلب بعػػػػد جيػػػػؿ ، تمػػػػب

                                                           
لممرأة في الثقافة الشعبية المكتوبة، وادي سوؼ  الاجتماعيةخديجة لبييي، مذكرة المضاميف التربوية لمتنشئة   1
بسكرة  رضيالتربية، جامعة خ الاجتماعتخصص عمـ  الاجتماعموذجا، أطروحة دكتوراه في عمـ ن

 .316، صـ2015،ـ2014
 .318المرجع نفسو، ص  2
صوفي فاطمة الزىراء، المباس التقميدي لمدروس في  الجزائر  مف خلبؿ بعض التصميح، رسالة لنيؿ شيادة   3

 .1، ص2003-2002الماجستير، كمية الآداب والعموـ الإنسانية، قسـ الثقافة الشعبية، 
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يعتبػر المبػاس التقميػدي الأصػيؿ مػف المقومػات الثقافيػة ، التػي تبػرز وحفلبت الختاف . 
مدى تمسؾ الفرد الجزائري بيويتو وتراثو الضػارب فػي عمػؽ الحضػارة . و لعػؿ التنػوع 

و إلػػى جنوبػػو يعتبػػر قػػوة ضػػخامة ، ومػػف شػػمال وإلػػى غربػػ والثقػػافي الجزائػػري مػػف شػػرق
ر باري فػػي الأزيػػاء التقميديػػة لكػػؿ شػػضػػو الػػذي يبصػػـ ثػػروة التقاليػػد وميػػزة التنػػوع الحثػػترا

مػػػػف المنػػػػاطؽ الوطنيػػػػة مقدسػػػػة الأعػػػػراؼ القوميػػػػة والشػػػػرفية لكػػػػؿ منطقػػػػة تراثيػػػػة تػػػػروي 
و العنػػواف الػػذي يميػػزه عػػف غيػػره يػػف، قوميػػة لكػػؿ شػػبر مػػف ربػػوع الػػوطف  كسػػوتيا رمزيػػة

ي ، بالأصػػػػالة ، و الحضػػػػارة و ثػػػػو ترا يرتبػػػػاط و عمػػػػؽ تػػػػاريخإ مػػػػف الشػػػػعوب ففييػػػػا
و التقاليػػد فيػػذا الػػزي أو ذاؾ جػػزء لا يتجػػزأ مػػف الشخصػػية ، ميمػػا طػػرأ عميػػو العػػادات 

خػػر خطػػوط الموضػػة والأزيػػاء أو حتػػى لأو تطػػوير و تقػػاليع ، و مسػػايرة  مػػف تغييػػر ،
ناؾ دائما ثوابت لا تتغير بتغيػر الزمػاف أو يواد و الخامات المستعممة فيو ، فتغير المب

 .المكاف

 :صفات و ملامح الجدة  .5
 صفاتها الشكمية:أ . 

متيػا وقوتيػا مػف طػيف ىػذه الأرض فيػي سػتمدت عظمسعودة ىي المرأة التػي إ نانا
"كانػػػت صػػػفحة وجييػػػا الأسػػػمر الطويػػػؿ اليزيػػػؿ الػػػذي غػػػزاه  ، كػػػابرةمالمػػػرأة الفحمػػػة ال

ؿ لمنػاظر إليػو أف الجمػد سػنيف أتلبمػا مػف التجاعيػد يكػاد يخيػالكمؼ ورسػـ فيػو تػوالي ال
وأوضػحت أف العجػوز  ؽ عمػى العظػاـ، التػي بػرزت نتوءاتػوتصػالذي تعددت ثنايتػو مم

فػػػي الثمػػػانيف مػػػف عمرىػػػا أو تخطتيػػػا قمػػػيلب، عجػػػوز قػػػد تكػػػوف بقايػػػا مػػػف شػػػبو إنسػػػاني 
، خاصػػة للبنقػػراض، أو ينتظػػر دوره بفػػارغ الصػػبر للبنقػػراضانقػػرض، أو فػػي طريقػػو 

ألمػا عمػى  ف أصػبحت بػو مػا زادىػا ىػو الآخػر إلاوقد نزعػت طقػـ أسػنانيا الػذي منػذ أ
كػػاف رأسػػيا المعصػػوب آلاميػػا، كػػاف وجييػػا بفكيػػو الخػػاوييف مزعجػػا، موحشػػا، مقفػػرا، و 

     . 1ا الكثيػر مػف الوقػت"ىمناديػؿ يأخػذ ترتيبيػا يوميػا بالطريقػة التػي تريػد بثلبث أو أربػع
لكػػف رغػػـ  وفيػػذه الصػػفات التػػي تتميػػز بيػػا الجػػدة عكسػػت معاناتيػػا والألػػـ الػػذي عاشػػت

 وقوية.ت صامدة ذلؾ ظمّ 
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فصفات الشكمية ليست ىي فقط تعبير عف الوجو والجماؿ و إنما فػي الوقػت نفسػو 
تكشػػؼ عػػػف أسػػػرار وخبايػػػا شخصػػػيتو ، وصػػفاتو الداخميػػػة ، التػػػي يحػػػتفظ بيػػػا لنفسػػػو، 
سواء كاف شخصا جيدا ، أو متجبرا وعنيفا أو ماديػا ، فيػده الجػدة كانػت مصػادر قػوة 

ي لكػؿ مػف يػراه حواجػد حػوليـ ، فوجييػا الػذي يػو أبنائيا وأحفادىا و ىذا مػف خػلبؿ الت
 ، فيو يوحي كذلؾ بعظمتيا و قوتيا .بأنيا كبيرة في السف 

  :الخمقيةصفاتها ب . 
ة والأخلبقية، وىػذه عة مف الصفات الثقافية والإجتماعيتميزت "نانا مسعودة بمجمو    

يظػؿ عمػى حالػو الأخيرة التي تعد العنصر الأساسي الذي يمثميا، فلب مظيػر خػارجي 
ولا جماليػا، فالجمػػاؿ جمػػاؿ الػػروح، ىػػذا مػػا كانػت تتحمػػى بػػو"نانا مسػػعودة" المػػرأة التػػي 
تربػت عمػػى حػب الػػوطف والصػػبر وقػوة الإيمػػاف وأيضػا ربػػت أبناءىػػا عمػى حبػػو كػػذلؾ، 

 ؾ الشرارة التي لا تخمد ولا تزوؿ.وجعمت منيـ أبطالا، فزرعت فييـ تم

سنيا إلا أنيا ظمت تكافح وتكػافح، فيػي لػـ تشػأ أف ىذه ىي الجدة التي رغـ كبر     
ستشػيادىـ، حتػى صػبر والشػجاعة عمػى فػراؽ أبناءىػا وا  تستسمـ لحزنيا، وقد تحمػت بال

ػػػرْ اوَ  »ظمػػػت مثػػػالا يقتػػػدى بػػػو عنػػػد الصػػػبر، لقػػػوؿ الله تعػػػالى: لصَػػػابِريفَ الػػػذِيْفَ إِذَا بَشِّ
ْـ مُصِيبَةٌ قَمُوا إِفَّ لِمَوِ وَ إِفَّ   .1561الآية «إِلَيْوِ رَاجِعُوفَ  أَصَابَتْيُ

في ىػذه الآيػة نسػتخمص أف الػذيف إذا أصػابيـ بػلبء قػالوا "لله" ممكػا عبػدًا يفعػؿ بنػا    
سػػػترجع عنػػػد الآخػػػرة فيجازينػػػا وفػػي الحػػػديث مػػف إ مػػا يشػػػاء، و"إف إليػػو راجعػػػوف"، فػػي

الله عميػو  المصيبة أجره الله فييا، وأخمؽ الله عميو خيرًا، وفيو أف مصباح النبي صػمى
كؿ مػف أسػاء لمػؤمف فيػو »وسمـ طفئ فسترجع فقالت عائشة إنما ىذا مصباح فقاؿ: 

 رواه أبو داود في مراسميو. «مصيبة

ولػػـ تنػػزؿ دمعػػة مػػف مقمتييػػا، لاذت بالصػػمت  خنقػػت بػػو كػػؿ إغػػراءات الػػدموع، »
تمتمػػت بعػػد لحظػػات: قػػد سػػامحتو فػػي اليػػوـ ذاتػػو الػػذي صػػحت فيػػو إلػػى الجبػػؿ ولػػـ 

، فنانػػا مسػػعودة كانػػت صػػمبة لدرجػػة أنيػػا أخفػػت دموعيػػا 2«، وىمػػت بزغػػرودةيخبرنػػي
                                                           

 .156سورة البقرة الآية   1
 .41وىيبة جموعي، رواية نانا، ص  2
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فػي التحمػؿ، وحزنيا بعدما سمعت وصية إبنيا عمر، وىذا دليػؿ عمػى قػوة ىػذه الجػدة 
 كما لعبت الجدة دور المربية معيا وتكفمت ىي برعايتو وتربيت تربية حسنة.

حيث كاف وجود "نانا مسػعودة " بجانػب حفيػدىا مػف أىػـ الأمػور التػي جعمتػو يكبػر 
ويترعػػػرع جسػػػديا و عقميػػػا ، فيػػػي حرصػػػت عمػػػى راحتػػػو و عػػػدـ إزعاجػػػو ، و إدخػػػاؿ 

، فكػػؿ ىػػذا يعتبػػر السػػرور و الفرحػػة إلػػى قمبػػو ، رغػػـ كػػؿ اليمػػوـ التػػي كانػػت تعيشػػيا 
اف و المعتقدات ، فقد عممػت كػؿ مػا مف الأمور التي ليا الشأف العظيـ في كافة الأدي

 الرفيعة . لأخلبؽبوسعيا عمى تنشأتو و تربيتو عمى القيـ الصالحة وا
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 الخاتمة:
الرواية ىي جػنس أدبػي راقػي تتػداخؿ مػع بػاقي الأجنػاس الأدبيػة الأخػرى، فيػي محػور 
أساسػػي فػػي الفػػف الأدبػػي وتختمػػؼ عػػف سػػائر الػػػأنواع الأدبيػػة، والشخصػػية أيضػػا ىػػي 
عنصر ميـ مف عناصػر العمػؿ الروائػي فيػي ىيكػؿ مشػارؾ فػي أحػداث الحكايػة سػمبا 

 أو إيجابا.
 عف حالة أو حػدث لأنيػا مكػوف روائػي أساسػي، ليػا دور  الصورة في الرواية تعبير

 ىاـ في الرواية.
 الأحػداث قػد تكػوف حقيقيػة  القصة ىي مجموعة مف الأحداث يروييا الكاتب، وىػذه

 أو وىمية.
 ىتمامػػا تػػي توظػػؼ فػػي الروايػػات ليػػذا ألقيػػت إالأسػػطورة مػػف أىػػـ وأكثػػر العناصػػر ال

 واضحا مف طرؼ النقاد والمفكريف.
  وسػػػة ىيبػػة جمػػػوعي تكتػػب منػػد الصػػػغر عمػػى القصػػة والروايػػػة كانػػت ميو الروائيػػة و

 ستماعا ومشاىدة مف أىـ رواياتيا"رواية نانا".بالفف الراقي قراءة وكتابة، إ
  صػػػورة الأنػػػا تتضػػػح مػػػف خػػػلبؿ وصػػػفيا فػػػي مػػػرآة الحيػػػاة الإجتماعيػػػة، فيػػػي تتميػػػز

ات التػػي يمكػػف والمعتقػػد بالتعقيػػد فيػػي تعبػػر عػػف الأوضػػاع الإجتماعيػػة وعػػف المعػػارؼ
 يحممونيا.أف يمتمكيا البشر لوصؼ تمؾ الشخصية التي 

صورة الآخر ترتبط بصورة الأنا فالذات ىي التي توجو الآخر وتشكميا وفقا لمنظورىا 
 الجمالي ووعييا الذاتي.

"رواية نانا" ىي رواية عربية معاصرة استعممت فييا الروائية مختمؼ آليات وتقنيات 
يستعمميا التجريب الروائي، نجد لفظة"نانا" في الرواية ىي رمز لمجدة فيي خاصة 

ستمدت ورة الجدة الفحمة المكابرة التي إالشعب الجزائري، فيذه الرواية رسمت لنا ص
و"نانا" ىي الأـ والجدة وىي المرأة الصبورة  رضقوتيا وعظمتيا مف طيف ىذه الأ

 لممحف والشدائد.
عتنت بو أتـ الإعتناء، فقد كاف بالنسبة "مسعودة"ربتو وأ محمد ىو الحفيد الوحيد لمجدة

 ليا الأمؿ الذي تعيش مف أجمو.
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"نانا" تزوجت مجبرة مف طرؼ عائمتيا كاف زوجيا مريضا مدة سبع سنوات لذلؾ 
مسؤولية العائمة بمفردىا جلبؿ ومختار وعمر وصبيحة ىـ أولادىا تولت الجدة 

 ضحت بيـ قربانا مف أجؿ ىذه الأرض ومف أجؿ تحريرىا مف الإستعمار.
كانت الجدة دائما تستحضرىا الذاكرة عما قضتو وعاشتو في زمانيا مف حزف واكتئاب 

 الفرنسي وما لحقيا مف معاناة. خاصة في فترة الإستعمار
الأكلبت التقميدية "كالطمينة" نجد كفي رواية "نانا" بارزا بكثرة، روث الشعبي كاف المو 

 أيضا المباس التقميدي "كالجيرسي" والأغاني الشعبية.
كانت "نانا مسعودة" ذو وجو أسمر طويؿ وىزيؿ فيو الكمؼ والتجاعيد...كانت دائما 

 ملبمح وجييا تعكس حالتيا النفسية المزرية. 
الصبورة القوية التي تربت عمى حب الوطف رغـ ملبمح وجييا التعيسة إلا أنيا المرأة 

وربت أبناءىا عمى حبو كذلؾ، وىي الجدة المقاومة لممحف والشدائد ىي المرأة التي 
 لا يمكف تنسى سيرتيا فإسميا ظؿ وسيظؿ راسخا عند كؿ قارئ يقرأ روايتيا.
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  ن نافعالقرآن الكريم برواية ورش عأ / 
 ب / المصادر: 

وىيبة جموعي ، " رواية نانا " ، قصة إمرة فحمة ، منشورات أرتيستيؾ القبة الجزائر 
 . 2009، سنة  1، ط
 /المراجع :ج  

I. : الكتب العربية  
، 1إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة، بيروت، لبناف، ط /1

 .1971سنو 
بنكراد سعيد، شخصيات النص السردي، البناء الثقافي، منشورات جامعة المولى  /2

 .1994إسماعيؿ، مكناس، 
بيف آدميف، آدـ الانساف وآدـ الرسوؿ،ضرب كيواف لمطباعة والنشر والتوزيع،  /3

 . 2009سوريا،  سنو -دمشؽ–الحمبوني
، سنو 1توفيؽ حضاري، الأسطورة، دار كيواف لمطباعة والنشر والتوزيع، ط /4

2005. 
حسف بصراوي، بنية الشكؿ الروائي ) القضاء، الزمف، الشخصية(، المركز  /5

 . 1990،  1ط الدارالبيضاء، بيروت،الثقافي العربي، 
حسيف العويدات، الأفريقي الثقافة العربية) مف القرف السادس حتى مطمع القرف  /6

 . 2010، بيروت،  لبناف، 1العشريف(، ط
د جابرعصفور، الصورة الفنية في الثرات النقدي والبلبغة عند العرب، المركز  /7

 . 1992، 3الثقافي العربي بيروت، الدارالبيضاء،  ط
، ث، البنية السردية لمقصة القصيرةعبد الرحيـ الكروي، أستاذ النقد والادب الحدي /8

 .2005، 3مكتبة الآداب، ميداف الأوبرا،  القاىرة ،ط
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 . 1955 ، لبناف ،القصة، دار بيروت لمطباعة والنشر، بيروت ـ، ففجمحمد ن /9
صالح مفقودة، أبحاث في الرواية العربية، مكتبة لساف العرب، مطبعة دار  /10

 . 2008، 1اليدى، عيف مميمة الجزائر، ط
عبد الممؾ مرتاض، في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد،عالـ المعرؼ،  /11

ىا المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب، سمسمة كتب ثقافية شيرية، يصدر 
 .1970الكويت ) د.ط( ، 

، 1فالح الربيعي، القصص القرآني رؤية فيو، دار الثقافة لمنشر، القاىرة، ط /12
2002  . 

 –ء الديف لمنشر والتوزيع والترجمةدار علب فراس السواح،" الأسطورة والمعنى"، /13
 . 2001سنو  42، 2دمشؽ ، ط

دلية الخفاء والتجمي، دراسات بنيوية في الشعر، مكتبة كماؿ أيوب ديب، ج /14
 . 1979،  1الأدب المغربي، دار العموـ لمملبييف بيروت، لبناف،ط

محمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، دار النيضة لمطباعة والنشر،  /15
 . 1997القاىرة ، )د.ط(، 

المرأة والجسد نيياؿ مييدات، الأخر في الرواية النسوية العربية في خطاب  /16
 .2017، 1والثقافة، الكتب الحديث لمنشر ، عماف الأردف، ط

II. : الكتب المترجمة 
، سنة  1ستيفف أولماف، الصورة في الرواية، رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط  (1

2016 . 
خير الديف برنس، المصطمح السردي، تر: عابد خزندار، تؽ ، محمد بريري،  (2

 .2003 1القاىرة، طالمجمس الأعمى لمثقافة، 
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II. : الرسائل الجامعية 
الروائية:  بوراس منصور، البناء الروائي في أعماؿ محمد العالي عرعار /1

الطموح.البحث عف الوجو الآخر، زمف القمب، مقارنة بينونة مذكرة مقدمة لكمية 
والعموـ الاجتماعية، قسـ المغة العربية وآدابيا لنيؿ شيادة الماجستير،   الآداب

 .2010-2009جامعة فرحات عباس سطيؼ 
خديجة لبييي، مذكرة المضاميف التربوية لمتنشئة الإجتماعية لممرأة في الثقافة  /2

الشعبية المكتوبة، وادي سوؼ نموذجا، أطروحة دكتوراه في عمـ الإجتماع 
 .2015، 2014تماع التربية، جامعة خضير بسكرة، تخصص عمـ الإج

غزالة محمد سمية، بف عمارة دليمة، توظيؼ الموروث الشعبي في روايتي ليمة  /3
ىروب الفجرة والمقبرة البيضاء، إشراؼ كماؿ بف عمر مذكرة موجية لنيؿ شيادة 

 .2009، 2008الماستر، ولاية الوادي، 
ينيما جاكوف " ؿ :عبد الوىاب عيساوي، المسعودة شبيرة، بمخير حماني، رواية "س /4

دراسة تحميمية،  مذكرة مقدمة لنيؿ شيادة الماستر في المغة العربية وآدابيا، كمية 
الآداب والمغات والفنوف، قسـ المغة العربية وآدابيا، جامعة زياف عاشور بالجمفة  

2016- 2017 . 
IV. : المقالات والنوادي والجمعيات 
السينمائي ، الأصؿ والإمتداد ، مجمة علبمة )المغرب(  بنكراد السعيد ،المصطمح /1

 .2000، 17ع
جتماعية في المباس والزنى لدى المرأة، مظاىر مف العادات الإالجباري عثمالي،  /2

جامعة الوادي، العدد مجمة الدراسات والبحوث الاجتماعية، ، 19أواخر القرف 
 .2013، نوفمبر02
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، 13قيسوـ جميمة، الشخصية في القصة، مقاؿ في مجمة العموـ الإنسانية، عدد  /3
 ، جامعة منتوري. 2000سنة 

كريمة نوادرية: تمظيرات الموروث الشعبي في النص الروائي الجزائري)قراءة في  /4
 .2020/جواف، 33نماذج(، الأثر، العدد: 

V. : المعاجم 
المكتبة الإسلبمية، إسطنبوؿ، تركيا، إبراىيـ مصطفى وآخروف، المعجـ الوسيط ،  /1

 د.ط ، د.ت.
،  2004،  1، دار صادر، بيروت، لبناف، ط 8إبف منظور، لساف العرب، ىج /2

 مادة )ش،خ،ص (.
لطيؼ زيتوني، معجـ مصطمحات نقد الرواية، عربي، إنجميزي، فرنسي، دار  /3

 . 2002،  1النيار لمناشر، مكتبة لبناف ناشروف، بيروت، لبناف. ط
، دار الحديث القاىرة،  817بف يعقوب الفيروز ابادي، مجد الديف، ت  محمد /4

 ـ. مادة )روى (. 2008
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