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 قـال الله جلّ جلاله:

 كم"لَقدَْ جَاءَكُمْ رسَُولٌ مِنْ أنَْفُسِ 

عَزيِزٌ عَليَْهِ مَا عَنتُِّمْ حَريِصٌ عَليَْكُمْ  
 باِلْمُؤْمِنيِنَ رؤَُوفٌ رحَِيمٌ"
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 شكر وعرف ان......
 الشكر لله الذي وفقنا وأعاننا

 والحمد لله الذي يسر لنا امورنا

 سبحانه نعم المرشد والمعين

 المشرف "عمار قرايري" جزيل الشّكر والامتنان على حسن  ناإلى أستاذ

 يد العون    ا إيّ اها وإلى كلّ من مدّ لناوالنّصح والثقّة التّي منحنالتّوجيه  

 قسم اللغّة العربيّة وآدابهامن اساتذة  

 والشكر موصول لعائلتي الكريمة وكلّ من اعانني ولو بكلمة طيبة. .

 

 
 



 

 إىداء

 إلى الواحد الأحد الذي لا لو إلا ىو رب العرش العظيم الذي

 بفضلو وبفضل رحمتو أعاننا على أن تم بحثنا المتواضع ىذا، فنحمده

 على كل ما منحننا إياه، ولنبينا الكريم وسيدنا وحبيبنا ونشكره

 وبارئنا يوم الدين.

 والمحبةكما نتقدم بأسمى وأرضى آيات الشكر والمنان والتقدير  

 والذين حملوا لواء الجياد في أقدس رسالة نزلت علييا أول آيات

 بينات من الذكر الحكيم ىي اقرأ في سورة العلق، إلى الذين ميدوا

 لنا طريق العلم المعرفة إلى الأساتذة الذين درسونا في جميع المراحل

 االدراسية وإلى الأساتذة الذين درسونا في قسم اللغة العربية وآدابي

 وإلى أساتذة كلية اللغة والأدب العربي.

 كما نخص تشكراتنا إلى الذي كان لنا الشرف العظيم بالحفظ الكبير

 في التعرف عليو وإشرافو على بحثنا، والذي ساعدنا كثيرا بخصائصو

 :إلى وتوجيياتو في إنجازنا لمذكرة تخرجنا المتواضع

 الأستاذ عمار قرايري  

 خاص لكل من أعاننا من قريب أو من بعيد ولو بكلمة    شكر

 طيبة أو بدعاء



 
 

 ـــــــــــةـــــــدمـــــــــــمق
 



 ــةــــــمقدمــ
 

 
 أ

 ة:مـــــــــمقد

التحميل الأسموبي من حيث ىو فرع لساني يحاول معالجة جميع الظواىر الفنية في 
الخطاب الأدبي، كما تطمح الأسموبية إلى اقتحام عالم النص، فيي اليوم تحاول أن تسد 
الثغرة التي كثيرًا ما عانت منيا الدراسات النقدية القديمة في جوانبيا النظرية والتطبيقية وقد 

أسموبية لنونية "عروة بن حزام" النونية اخترناىا نحن فأعجبتنا شكلًً ومضمونَا كانت دراستنا 
فقررنا دراستيا وشرعنا في إنجاز البحث، وفقاً لممنيج الأسموبي الذي تبنيناه لدراسة ىذا 

وطرفتو، وقد حاولنا الغوص في أعماق البنية الأسموبية لموصول إلى  لحجتوالنص نظرًا 
 نص الشعري.إبراز محاسن ىذا ال

إنّ سبب اختيارنا ىذا المنيج ما ىي إلّا رغبة لمتعرف عمى مستويات النص الشعري 
وخباياه وغايتنا الكشف عن اليوية الأسموبية بمستوياتيا التحميمية المختمفة سعيًا منا لفيم 

 النص الشعري من منظوم أسموبي.

 وفي ضوء ذلك حاولنا البحث في الإشكالية التالية:

لمضامين التي تنطوي عمييا نونية "عروة بن حزام"؟ وما ىي أبرز مستويات ما ىي ا
 التحميل الأسموبي في القصيدة؟ وما ىي وظيفتيا في إضاءة النص النثري؟

وللإجابة عن ىذه الأسئمة وأخرى اعتمدنا في ىذا البحث عمى خطة كانت عمى شكل 
ع والإشكالية وما احتوتو الخطة ىندسة معمارية تتمثل في بناء مقدمة عرضنا فييا الموضو 

والمنيج المتبع في الدراسة، ثم أدرجنا مدخلًً حول الأسموبية وقسمنا بحثنا إلى فصمين نظري 
 وتطبيقي.

 احتوى كل فصل عمى مجموعة من العناصر وقد تناولنا في كل فصل ما يمي:



 ــةــــــمقدمــ
 

 
 ب

الأول: يتمثل في مفيوم الأسموبية ونشأتيا، أسس الأسموبية اتجاىات  الفصل
 الأسموبية.

 أما الفصل الثاني: 

فقد تطرقنا إلى المستوى الصوتي لمقصيدة يتضمن العناصر التالية: الوزن والقافية، 
 وحرف الروي، والبنية الصوتية والتكرار.

 مل وباب الحروف(.والمستوى التركيبي يتضمن: ) باب الأزمنة، باب الج

أما فيما يخص المستوى الدلالي تطرقنا إلى دراسة عمم المعاني ويتضمن الخبر 
والإنشاء، عمم البيان ويتضمن التشبيو والاستعارة والكناية، ثم تحدثنا عن عمم البديع الذي 

 يتضمن المحسنات البديعية المفظية كالجناس والمحسنات البديعية المعنوية كالطباق.

 عتمدنا عمى مراجع متنوعة أىميا:وقد ا

الأسموبية والتطبيق لـ "يوسف أبو العدوس"، والأسموبية والأسموب لـ "عبد السلًم  
 المسدي"، البلًغة والأسموبية لـ "محمد عبد المطمب" .

إلييا من خلًل البحث،  وفي الأخير ختمنا بخاتمة أوردنا فييا مجمل النتائج المتوصل
ونأمل أن لا يضيع جيدنا الذي بدلناه طيمة ىذه السنة رغم الصعوبات التي واجيتنا، كما 

أن يكون خير نرجو أن نكون قد وفِقنا لو بالقميل في إنجاز ىذا العمل المتواضع الذي نتمنى 
  معين في البحوث المستقبمية بحول الله عز وجل جلًلو.

        



 

 ل الأولـــالفص
 

 ةــــــــــــة الأسلوبيــــــــــــــــــماهي 
 

 أةــــــــــــوم والنشــــــــــــــة المفهـــــــــــــــــــالأسلوبيأولا: 

 ةــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــس الأسلوبيـــــــــــــــــــــــــأسثانيا: 

 يـــــــــوبــــليل الأسلــــــــــــــب التحــــــوانـــــــــــــجثالثا: 
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 الأسموبية المفهوم والنشأة:/ أولا

  / مفهـــــــــوم الأسموبيـــــــــــة:1

اتجاىًا نقديَّا ىامًا في الكشؼ عف مكونات النص الشعري بمستوياتو تشكؿ الأسموبية 
والتركيبي، غير أنو في البداية يجدر الإشارة إلى مفيوـ المختمفة: الصوتي، المعجمي، 

التي تعتبر طريقة دمج العطاء الفردي في عممية محسوسة تظير في عامؿ  «  الأسموبية
أشكاؿ الممارسة وعندما يتعمؽ الأمر بعممية الخمؽ المغوي ميما كاف اليدؼ مقرر ليذا 

 .(1)» العمؿ

كممة أسموبية لا يمكف أف تعرؼ بشكؿ يرتضيو يعترؼ الكثير مف الدارسيف أفَّ حيث 
الجميع، وقد يكوف ىذا راجع إلى مدى رحابة المياديف التي صارت ىذه الكممة تطمؽ إلاَّ أنو 

 يمكف القوؿ أنيا تعني بشكؿ مف الأشكاؿ التحميؿ المغوي لبنية النص.

فرع مف المسانيات الحديثة مخصص  «ثَـ يمكف تعريؼ الأسموبية بأنيا: ومف 
لمتحميلات التفصيمية للأساليب الأدبية أو الاختبارات المغوية التي يقوـ المنتجيف والكتاب في 

 .(2)»السياقات الأدبية وغير الأدبية 

وقد تنوعت اتجاىات الأسموبية وتنوعت مناىجيا نتيجة اختلاؼ وجيات نظر 
 فة في تحديد الظاىرة الأسموبية.الأسموبييف إذ انطمقوا مف زوايا مختم

مصطمح يتكوف مف جذريف ىما أسموب ولاحقة  « فعبد السلاـ المسدي يرى بأنيا:
)ية(، فالأسموب ذو مموؿ أنساني ذاتي نسبي، واللاحقة تختص بالبعد العمماني والعقمي 

                                                             

ـ، 7691لبناف، ، 2جوزيؼ ميشاؿ شيريـ: دليؿ الدراسات الأسموبية، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، ط (1)
  .71ص
 .73ـ، ص2001، الأردف، 7، دار المسيرة والتوزيع، طيوسؼ أبو العدوس: الأسموبية الرؤية والتطبيؽ( 2)
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بالبحث عف الأسس الموضوعي لإرساء  الأسموبية بداىةوبالتالي موضوعي وبذلؾ تعرؼ 
 .(1)» عمـ الأسموب

 أما اصطلاحا:
يعني أفَّ  ىذا،(2)»عمـ يدرس المغة في الخطاب الأدبي  «فتعرؼ عمى أنيا:  

الأسموبية عمـ يدرس الخطاب الأدبي لكشؼ القيـ الجمالية فيو والبحث في طرافة الإبداع 
 وتميز النصوص مستعينًا بآلية المغة والبلاغة والنقد.

أف الأسموبية صمة المسانيات بالأدب ونقده وبيا المسانيات تنتقؿ مف  «يرى المسدي 
 مرتبطة، أي أفَّ الأسموبية (3)»دراسة الجممة لغة إلى دراسة المغة نصًا، فخطابًا فأجناسًا 

 بالمسانيات ومنيا تنتقؿ مف دراسة الجممة إلى دراسة النصوص والخطابات والأجناس.

س الموضوعية لإرساء عمـ الأسموب ثـ يقوؿ وىي البحث عف الأس «ويصفيا بأنيا:
، فالأسموبية حسب رأيو ىي البحث (4)» التأثيرية والجماليةالوظيفية تعنى بدراسة الخصائص 

 بشكؿعف القيمة التأثيرية لمعناصر المغوية، ومدى ارتباط ىذه العناصر مع بعضيا البعض 
 النظاـ المغوي المعبر عنو.

  «كما أفَّ الأسموبية مرتبطة بالمسانيات وىذا ما يؤكده عبد السلاـ مسدي في قولو: 
فمف حقائؽ المعرفة ترتبط الأسموبية بالمسانيات ارتباط الناشئ بصمة نشوئو فقد تفاعؿ عمـ 

       .(5) »المساف مع مناىج النقد الأدبي الحديث حتى أخصبو فأرسى معو قواعد عمـ الأسموب 

                                                             

 .73ـ، ص 7697، 7عبد السلاـ المسدي: الأسموبية والأسموب، الدار العربية لمكتاب، تونس، ط( 1)
 .21، ص2002، 7منذر العياشي: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، مركز الإمداد الحضاري، حمب، ط (2)

 .73عبد السلاـ المسدي: الأسموبية والأسموب، ص ( 3)
 .19ـ، ص 2003، 7المسدي: الأسموبية، دار الكتاب الجديد المتحدة بنغازي، ليبيا، ط (4)
 .73( المرجع نفسو: ص5)
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نشأت الأسموبية وترعرعت عمى أنقاض البلاغة، بالرغـ مف كونيا جزء لا وقد  «
يتجزأ مف المسانيات لا يمكف لأي كاف أف ينكر قياميا عمى أنقاض البلاغة بفروعيا الثلاث 

 .(1) » المعنى، البياف، البديع

 فالأسموبية بالرغـ مف كونيا بعدًا موضوعيًا وعمـ إلا أنّيا تعتمد عمى البعد الفني
لإبراز قيمتيا الجمالية والفنية وىي تطبيؽ عممي تقوـ عمى التحميؿ لكشؼ القيـ الجمالية 

 معتمدة في ذلؾ عمى المغة، النقد والبلاغة.

منيجًا بمعنى أنيا مجموعة الإجراءات الأدبية تمارس بيا مجموعة  «فالأسموبية: 
، ىذا يعني أفَّ الأسموبية (2)»مف العمميات التحميمية التي ترمي إلى دراسة البنى الأسموبية 

 تُعد منيجًا يعُتمد عمييا في دراسة البنى المسانية المختمفة.
مضطرب الأسموبية الأدبية  تسمى الأسموبية أحيانًا وبشكؿ «أما حسف ناظـ فقاؿ: 

النصوص الأدبية،  أو الأسموبية إذا تسمى بالأسموبية الأدبية لأنيا تميؿ إلى أف تشدد عمى
مف المسانيات، ويمكف أف يستخدـ  بينما تسمى بالأسموبية المسانية لأف نماذجيا مستقاة

مصطمح الأسموبية أو الأسموبية العامة بوصفو مصطمحًا شاملًا يغطي تحميلات تنوعات 
، لقد ربط حسف ناظـ الأسموبية في الأدب والمسانيات إذ أفَّ الأسموبية (3)»المغة غير الأدبية 

 مرتبطة بالعموـ الأخرى.
 : لأسموبية ممارسة قبؿ أف تكوف عممًا أو منيجًا ا «أما سعيد سالـ الحريري فيرى أفَّ

مف أكثر الممارسات النقدية المعاصرة قدرة عمى تحميؿ النصوص الشعرية والأعماؿ الأدبية 
، ومنو يتبيف بأفَّ الأسموبية تعتمد عمى التطبيؽ (4)»والموضوعية  مميةعلا بطريقة أدنى إلى

 كانت شعرًا أو نثرًا. بالدرجة الأولى لأنيا تيتـ بتحميؿ النصوص سواء
                                                             

 77ـ، ص 2007التحميؿ السيميائي في الخطاب الشعري، دار الكتاب العربي، الجزائر، )د،ط(، عبد المالؾ مرتاض: ( 1)
 .70البنى الأسموبية دراسة في أنشودة المطر السياب، ص (2)
 .27_22المرجع نفسو: ص  (3)
 .77ـ، ص2003( سعيد سالـ الحريري: شعر البردوني دراسة أسموبية، مكتبة الدراسات الفكرية والنقدية، )د.ط(، 4)
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 / نشأة الأسموبية:2

ارتبط الأسموب ارتباطا وثيقا بالدراسات المغوية التي قامت عمى يد العمـ المغوي 
"دوسوسير" مف خلاؿ التفريؽ بيف المغة والكلاـ، إذ كانت الدراسات المغوية تركز عمى المغة، 

أفَّ المتكمـ والكاتب يستخدـ المغة فإف عمـ الأسموب يركز عمى طريقة استخداميا وادائيا، إذ 
 .(1) استخداما يقوـ عمى الاقتناء والاختيار ويركب جممة ويؤلؼ نصو بطريقة يراىا مناسبة

يعد "شارؿ بالي" مؤسس عمـ الأسموب معتمدا في ذلؾ عمى دراسات أستاذه 
والأساسي عمى "دوسوسير" لكف "بالي" تجاوز ماؿ بو أستاذه وذلؾ مف خلاؿ تركيزه الجوىري 

الذي نفى أف  " seudlerالعناصر الوجدانية لمغة، وىو تركيز تمقفو عمـ الأسموب الألماني "
نما يرتكز عمى الجانب  يكوف الجانب العقلاني في المغة يحمؿ بيف ثناياه أي يعد أسموبي وا 

 .(2)التأثيري والعاطفي في المغة وجعؿ ذلؾ يشكؿ جوىر الأسموب ومحتواه 

فضؿ أفَّ النشأة الأولى لعمـ الأسموب والأسموبية تعود إلى العالـ يرى صلاح 
إفَّ عمـ الأسموب الفرنسي ميداف شبو   «ـ في قولو: 7999الفرنسي "جوستاؼ كوبر تينج" 

مجيوؿ تماما حتى الآف ... فوضعوا الرسائؿ يقتصروف عمى تصنيؼ وقائع الأسموب التي 
... لكف ىذا اليدؼ الحقيقي ليذا النوع مف البحث ينفي تمفت أنظارىـ، طبقا لممناىج التقميدية

أف يكوف أصالة ىذا التعبير أو ذاؾ، وخصائص العمؿ أو المؤلؼ التي تكشؼ عف محتوى 
الأسموبية في الأدب، كما تكشؼ بنفس الطريقة عف التأثير الذي مارستو ىذه الخصائص... 

ض العصور والأجناس عمى ولشد ما نرغب في أف تشغؿ ىذه البحوث أيضا بتأثير بع
 الأسموب... وبالعلاقات الداخمية للأسموب بعض الفترات لمفف ويشكؿ أسموب الثقافة عموما

«(3). 
                                                             

 .77ـ، ص 2073، 7موسى رباعية: الأسموبية مفاىيميا وتجمياتيا، دار جرير لمنشر والتوزيع، الأردف، ط( 1)
  .7ـ، ص 7693برند شيمز: عمـ الأسموب والدراسات الأسموبية، الدار الفنية لمنشر والتوزيع، رياض،  (2)
جراءاتو، ص ( 3)  .71_79صلاح فضؿ: عمـ الأسموب مبادئو وا 
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وحسب رأي "رابح بوحوش" فإف العالـ الفرنسي "جوستاؼ كوبر تينج" ىو مف يثير 
عمى فكرة الأسموب الفرنسي  وساقتباـ بميلاده عمـ يبحث في الأسموب مف خلاؿ 7991سنة 

الميجور في تمؾ الفترة، إذ تبيف لو أفَّ واضعي الرسائؿ الجامعية يقتصروف عمى وضع 
  .(1) تصنيؼ وقائع الأسموب التي تمفت أنظارىـ طبقا لممناىج التقميدية

جد أنو يتمثؿ نإذا ما حاولنا وضع اليد عمى تحديد دقيؽ لتاريخ مولد الأسموبية فس
ـ عمى أنو عمـ الأسموب الفرنسي 7999العالـ الفرنسي "جوستاؼ كوبر تينج" عاـ في تنبيو 

كاف ميدانًا شبو ميجور منذ ذلؾ الوقت، وقد دعا إلى أبعاد تحاوؿ تتبع أصالة التعبيرات 
ذ كانت كممة الأسموبية قد ظيرت في القرف العشريف  الأسموبية بعيدًا عف المناىج التقميدية وا 

د مرتبطًا بشكؿ وثيؽ بأبحاث عمى المغة ومف ىنا يمكف القوؿ أف مصطمح وكاف ىذا التحدي
الأسموبية لـ يظير إلاَّ في بداية القرف العشريف مع ظيور الدراسات المغوية الحديثة التي 
قررت أف تتخذ مف الأسموب عممًا يدرس لذاتو أو يوصؼ في خدمة التحميؿ الأدبي أو 

 .(2) ا لاتجاه ىذه المدرسة أو تمؾالتحميؿ النفسي أو الاجتماعي تبعً 

والأسموبية نظرية  ـ7993ظير مصطمح الأسموبية عمى يد "فوف دير قايمتنز" سنة 
، وتنطمؽ مف » الأسموب ىو الرجؿ نفسو «في الأسموب ترتكز عمى مقولة "بيفوف" الشييرة: 

الانزياحات المغوية فكرة العدوؿ عف المعيار المغوي موضوعيا دراسة الأسموب مف خلاؿ 
 .(3)» والبلاغية في الصناعة الأدبية

ويرى الكثير مف الدارسيف أف كممة الأسموبية لا يمكف أف تعرؼ بشكؿ مرضٍ وقد 
يكوف ىذا راجعًا إلى مدى رحابة المياديف التي صارت ىذه الكممة تطمؽ عمييا إلاَّ أنو يمكف 

المغوي لبنية النص ومف ثـ يمكف تعريؼ القوؿ أنيا تعني بشكؿ مف الأشكاؿ التحميؿ 

                                                             

 .33ـ، ص 7663، 2بيير جيرو: الأسموبية، ترجمة منذر عياش، مركز الإنماء الحضاري، ط( 1)
 .76_79يوسؼ أبو العدوس: أسموب الرؤية والتطبيؽ، ص ( 2)
 .77رابح بوحوش: الأسموبيات وتحميؿ الخطاب، منشورات جامعة مختار، عنابة، ص ( 3)
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الأسموبية بأنيا فرع مف المسانيات الحديثة المخصص لمتحميلات التفصيمية لأساليب الأدبية 
 .(1) والاختيارات المغوية التي يقوـ بيا المتحدثوف والكتاب في السياقات الأدبية وغير الأدبية

الأسموبية الأدبية أو الأسموبية المسانية  « وتسمى الأسموبية أحيانًا وبشكؿ مضطرب:
ما يسمى بالأسموبية المسانية وتسمى الأسموبية الأدبية لأنيا تميؿ إلى النصوص الأدبية بين

 .(2)» مستقاة مف المسانيات نماذجيا لأف
البحث عف الأسس الموضوعية لإرساء عمـ  « وتعرؼ الأسموبية أيضًا بأنيا:

بكونيا البعد المساني لظاىرة الأسموب طالما أف جوىر الأثر الأدبي لا  عدالأسموب وىي ت
عمييا إلا عبر الصياغة البلاغية، ويعرفيا "جاكبسوف": " بأنيا بحث عما يتميز  النفاذيمكف 

 .(3) » بيا الكلاـ الفني عف بقية مستويات الخطاب أولا ومف سائر أصناؼ الفنوف ثانيا
عمـ ييدؼ إلى الكشؼ عف  « مف تعريؼ الأسموبية بأنيا: أما "ريفاتير": فإنو ينطمؽ

العناصر المميزة التي بيا يستطيع المؤلؼ الباحث مراقبة حرية الإدراؾ لدى القارئ المستقبؿ 
عمى المستقبؿ وجية نظره في الفيـ والإدراؾ فينتيي إلى  والتي يستطيع بو أيضًا أف يفرض

دراؾ مخصوصاعتبار الأسموبية لسانيات تعنى بظاىرة   .(4)» فيـ الذىف عمى فيـ معيف وا 
أحد مجالات نقد الأدب اعتمادًا  «يرى "فتح الله أحمد سميماف" أفَّ الأسموبية ىي: 

عمى بنيتو المغوية دوف ما عداىيا مف مؤثرات اجتماعية أو سياسية أو فكرية أو غير ذلؾ 
 ،(5)» أي أفَّ الأسموبية تعني دراسة النص ووصؼ طريقة الصياغة والتعبير فيو

 (6)ويمكف تمخيص نظرة الأسموبية إلى النص في عناصر ثلاثة:

                                                             

 . 73يوسؼ أبو العدوس: الأسموبية الرأي والتطبيؽ، ص ( 1)

 .27مصطفى الصاري الجويني: المعاني لعمـ الأسموب، ص ( 2)
 .72عبد السلاـ المسدي: الأسموبية والأسموب، ص  (3)
  .32المرجع نفسو: ص  (4)
 .721نور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص ( 5)
 .79الأسموبية الرؤية والتطبيؽ، ص ( ينظر يوسؼ أبو العدوس: 6)
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 غوي الذي يعالج نصوصًا قامت المغة بوضع شفرتيا.العنصر الم أولًا:

العنصر النفعي ويتمخض عنو إدخاؿ المقولات غير المغوية في التحميؿ  ثانيًا:
 كالمؤلؼ والقارئ والموقؼ التاريخي وىدؼ الدراسة.

العنصر الجمالي الأدبي ويكشؼ عف تأثير النص عمى القارئ عف التفسير  ثالثاً:
 لو. والتقويـ الأدبييف

 وفي مطمع ىذا القرف ولد تحت كممة الأسموبية مفيوماف مختمفاف ىما:

 دراسة الصمة بيف الشكؿ والفكرة وخاصة في ميداف الخطابة عند القدماء. *أ

الطريقة الفردية في الأسموبية أو دراسة النقد الأسموبي وىي تتمثؿ في بحث  *ب
 الصلات بيف التعبيرات الفردية أو الجماعية.

الميـ الإشارة عمى التناوؿ الأسموبي إنما ينصب عمى المغة الأسموبية لأنيا ومف 
تمثؿ التنوع الفردي المتميز في الأداء بما فيو مف انحراؼ عمى المستوى العادي، المؤلؼ 

 يخاؼ المغة العادية التي تتميز بالتمقائية والتي يتبادليا الأفراد بشكؿ دائـ وغير متميز.

وما يمكف أف نستخمصو مف كؿ ىذا أنو ومنذ بدأت الدراسات الأسموبية تبعتيا 
تساؤلات تتمثؿ في كوف الأسموبية لا تتضمف تعريفا محدودا جامعا شاملا، بؿ جاءت 

الناقد الدارس وظير لذلؾ عدة أسموبيات ولـ  متطمباتالتعريفات بشكؿ متعدد وذلؾ حسب 
لؾ حؽ لمدكتور "سعد مصموح" أف يسمي ىذا النمط مف تبؽ الأسموبية أسموبية واحدة، ولذ

الدراسات بالدراسات الأسموبية وليس بالأسموبية لأفَّ الأسموبيات ليست واحدة بؿ ظاىرة 
 أسموبيات مختمفة مثؿ أسموبية "بالي" وأسموبية "ريفاتير" وغيرىـ مف اشتغموا عمى الأسموبية

(1). 

                                                             

 .27ـ، ص 2002موسر سامح رباعية: الأسموبية تجالياتيا، دار الكندي، الأردف، ( 1)
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 ة:ـــــ/ اتجاهات الأسموبي3

 الأسموبية التعبيرية:أ_ 

ف يُعد "شارؿ بالي" المؤسس ليذا الاتجاه الأسموبي التعبيري الذي يربط بو مباشرة بي
الوصفية، وبيف قيميا الفكرية والعاطفية التي يتجمى بيا وظائفيا المغة في مكوناتيا وأبنيتيا، و 

إف ميمة عمـ الأسموب الرئيسية في تقديري تتمثؿ  «التأثير في الممتقى، وليذا يقوؿ بالي: 
في البحث عف الأنماط التعبيرية التي تترجـ في فترة معينة حركات فكر وشعور المتحدثيف 

 .(1) »بالمغة ودراسة التأثيرات العفوية الناجمة عف ىذه الأنماط لدى السامعيف والقراء

الذىني وبيف التعبير عف  والملاحظ عمى ذلؾ أفَّ ثمة علاقة مثبتة بيف منبعو
 عناصره المغوية ومستوياتو المختمفة التي يرد بيا.

يستثني "شالر بالي" المغة الأدبية والشعرية مف الدراسة الأسموبية، إنما ييتـ بمغة 
فمغة  (2)الكلاـ العادي فيي ممؾ المجتمع عامة، فيي إذف مطمقة الوجود حيثما كاف الكلاـ...

الأدب لا تبقي المغة عمى صفتيا الحقيقية مف جية خمفياتيا الاجتماعية والعاطفية والنفسية، 
نما تحوليا إلى لغة تستحوذ فييا الجمالية عمى تمؾ الخمفيات، ويقوؿ: "بيار جيرو" في  وا 

المغو  تعريؼ لمتعبير وعف الرابطة بيف الفكر والمغة: "إفَّ التعبير فعؿ يعبر عف الفكر بواسطة
ومثمو في ذلؾ الدخوؿ الحياة في الجسد"، وىكذا فإف عمـ الأسموب عند "بالي" ليس بحثا في 

 مجاؿ معيف مف المغة، بؿ في المغة بأكمميا ملاحظة مف زاوية خاصة.

يرى "بيير جيرو" أنو توجد ثلاثة قيـ لمتعبير عمى كؿ مستويات المغة وىذه  (7
 القيـ ىي:

 ة، وىي منطؽ التعبير.القيمة المفيومية أو العام (2
                                                             

 . 36بيير جيرو: الأسموب والأسموبية، ص ( 1)
 . 27( صلاح فضؿ: عمـ الأسموب )مبادئو اجراءتو(، ص 2)
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القيمة التعبيرية غير شعورية : وىي تقوـ أساسا عمى النظاـ الاجتماعي  (7
 .(1)النفسي والفيزيولوجي، القيمة الانطباعية، وىي قيمة جمالية والتعميمية

 ويرى أفَّ العنصر المغوي ثلاثة أوجو:

 (_ الأصوات ذاتيا مستقمة عف أي نبرة خاصة.7

 النبر المغوي وغير شعوري. وجود (_2
وجود النبر المغوي الإرادي الذي ييدؼ إلى إحداث انطباع محدد لدى (_ 7
 .(2) المحادث

 ب_ الأسموبية البنيوية:

إذا كانت أسموبية "شارؿ بالي" قصرت دراستيا عمى المغة بجانبيا التطبيؽ العادي 
والاجتماعي العاـ، فإفَّ ثمة اتجاه آخر يدعو إلى أسموبية تيتـ بالعلاقة القائمة بيف الوحدات 
المغوية لمنص دوف إىماؿ الجانب التوصيمي فيو، حيف لـ تفوت المسانيات الحديثة فرصة 

فعمدت إلى استخداـ مصطمح البنية لكي تبرز أف القيمة الأسموبية لمعلامة طرح الأسموب، 
لا بدا أف تنتمي إلى بنيتيف: "الأولى بنية القانوف، مكانة العلامة فيو ضمف المحور 

 .(3) الاستبدالي، والثانية بنية الرسالة والعلامة فييا تحتؿ موقعا تأليفيا محددا

مف ىذا التحديد تحاوؿ الكشؼ المنابع الحقيقية  إفَّ الأسموبية البنيوية انطلاقا
لمظاىرة الأسموبية في المغة بوصفيا بؿ ىي علاقة عناصرىا ووظائفيا، والبيف مف خلاؿ ىذا 
الطرح أف الأسموبية البنيوية بحر متموج، أسراره عميقة وخباياه عجيبة، والداخؿ إليو يصؿ 

خفاؽ، وىذه خاصية مف خصائص ىذا إلى ىدفو... بتوفيؽ ونجاح، وقد يتيو ويكوف الإ
                                                             

 .32ـ، ص 7692والأسموب، الشركة التونسية، لفنوف الرسـ، تونس،  عبد السلاـ المسدي: الأسموبية( 1)
 .32( ينظر بيير جيرو: الأسموب والأسموبية، ص 2)
 .13( المرجع نفسو: ص 3)
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الاتجاه الصعب، ومما لا شؾ فيو، أف لكؿ عصر فرسانو، ولكف اختصاص مفاىيمو التي 
تتحكـ فيو، ومفاىيـ الأسموبية البنيوية ىي: البيئة، المغة والكلاـ، الوظائؼ المغوية، الوحدات 

 .(1)ور التأليؼ والاختيارالصوتية المميزة القيـ الأخلاقية، الرؤيتاف الزمنية والآنية، مح

تعد الأسموبية البنيوية امتدادا مباشرا لمسانيات الحديثة التي كاف "دي سوسير" رائدا 
ليا، لتأتي بعد ذلؾ مباحث "روماف ياكبسوف" الذي يرى فيو البنيوية المنيج الأدؽ موضوعية 

الذي يقود العمـ وعممية في معالجة النصوص الادبية: إذا أردنا أف نصؼ في إيجاز الفكر 
، إنو يركز عمى البنيوية (2)الحديث في تجمياتو المختمفة فمف نجد أدؽ مف كممة بنيوية

 الداخمية لمعمؿ الإبداعي في علاقتو ووظائفو التي شكمتيا وحداتو الجزئية.

 ج_ الأسموبية النفسية:

خطاب أشار الباحثوف العرب إلى أف الأسموبية النفسية اتجاه منيجي في تحميؿ ال
وتعنى بمضموف النص ونسيجو المغوي، وىذا الاتجاه في تجاوز في أغمب الأحياف البحث 
في أوجو التراكيب ووظيفتيا في نظاـ المغة إلى العمؿ والأسباب المتعمقة بالخطاب الأدبي، 
والسبب في ذلؾ يعود إلى ذاتية الأسموب وفرديتو، وكاف للأسموبية التعبيرية الفضؿ في 

ر ىذا الاتجاه، يُعد النمساوي "ليو سبيتزر"، أىـ مؤسس للأسموبية النفسية، تمييد لظيو 
)...( فيو يربط الأثر الأدبي  (3)اتسمت أسموبيتو بالمزج بيف ما ىو نفسي وما ىو لساني
 بالجانب الفردي الشخصي لممؤلؼ، لا سيما ظروفو النفسية.

التاريخي في دراسة الأسموب لقد كاف "سبيتزر" يدعو إلى الاستعانة بعمـ الدلالة 
الأدبي لأنو يتيح لمباحث فيـ شخصية الكاتب ويتيح لو التعمؽ في الكممات نفسيا التي 

                                                             

 .37ـ، ص 2009، عنابة، الجزائر، 7( رابح بوحوش: المسانيات وتحميؿ النصوص، دار العموـ لمنشر والتوزيع، ط1)
 .93ـ، ص 7663الأسموبية وتحميؿ الخطاب، الجزائر، ( نور الديف السد: 2)
( حسف ناظـ: البنى الأسموبية ) دراسة في انشودة المطر لمسياب(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت، 3)

 .73ـ، ص 2002
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يستعمميا الكاتب ما في حقبة تاريخية معينة، فالكممات تحمؿ في عمقيا الشخصية لمكاتب 
أف نتعرؼ ، فإننا نجده ينطمؽ مف تساؤؿ جوىري: ىؿ نستطيع (1)وبالتالي حضارتو وثقافتو

 عمى كاتب معيف مف خلاؿ لغتو الخاصة؟.

إفَّ الأسموبية النفسية عند "سبيتزر" تحمؿ النص لتصؿ في النياية إلى معرفة الكاتب 
وىي لا تسمؾ الطريؽ الوصفية التي كانت تسعى إلى الدخوؿ في حياة المؤلؼ، بؿ عف 

 طريؽ تحميؿ الحمولات النفسية الأكثر خفاء عنده.

 الأسموبية: أسس/ ثانيا

 الاختيار: /1

إفَّ عممية الاختيار تقوـ عمى انتقاء المبدع ألفاظا مف الرصيد المغوي لغاية التعبير 
ولكف عمى الرغـ مف الحرية في الاختيار إلا أف ىذه الأخيرة حرة إذا كاف استعماؿ المتمقي 

 لمكلاـ مف وعي ويمكف تحديد نوعيف مف الاختيار:

ىو اختيار ييدؼ عمؿ عمـ محدد ربما توتر فيو عبارة عمى اختيار محكوـ بموقؼ: و 
أخرى لأنيا أكثر مطابقة في رأيو لمحقيقة أو لأنو عمى عكس ذلؾ أف يظمؿ سامتو أو يتفادى 

 .(2)اصطداـ بحساسية اتجاه عبارة أو كممة معينة 

 اختيار نحوي: تتحكـ فيو مقتضيات التعبير الخالصة، والمقصود بالنحو قواعد المغة
بمفيوميا الشامؿ، لمقراءة الصوتية والصرفية والدلالية ونظاـ الجممة ويكوف ىذا الاختيار 

                                                             

 .19( نور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص 1)
 .739الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب،  ص  ينظر نور( 2)
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بتأثير كممة عمى كممة، يدخؿ تحت ىذا النوع مف الاختيار كثير مف الموضوعات البلاغية 
 .(1)المعروفة كالفصؿ والوصؿ والتقديـ والذكر والحذؼ

والمؤلؼ يختار مجموعة مف العناصر الاختيار مظير أساسي في عمـ الأسموب، 
المغوية التي توافؽ طبيعة الموضوع ثـ يختار ليا البناء الذي سيعرضيا فيو وعمى ىذا فإف: 
"عممية الاختيار لا تأتي عفوية أو اعتباطية بؿ ىو انتخاب واع في إطار قد حدد بوضوح 

 .(2)بقرارات مسبقة

يقوـ بو المنشئ لمسات لغوية يعينيا  وقد عرؼ الأسموب بأنو: الانتقاء أو الاختيار
 .(3)مف بيف قائمة الاحتمالات المتاحة في المغة

فالأسموب يقوـ عمى اختيار كممات لغرض معيف، ثـ تسقط الكممات الأخرى: "تقوـ 
ذا اختيرت كممة  بينيا علاقات استبداليو، إذ تتنزؿ عمى محور واحد مف محاور الاختيار وا 

ولذلؾ قيؿ في ىذه العلاقات أنيا روابط غيابية أي يتحدد الحاضر منيا انعزلت بقية الكممات 
 .(4)بالغائب، ويتحدد الغائب انطلاقا مف الحاضر

 (5) ومف أمثمة ذلؾ يقوؿ الشابي:

 وعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوف الخشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؽ الكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا=عانػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػؿ لمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالمي في سكػػػػػػػػػػػػػوف 

 فسألت الميؿ والميؿ كئيب، ورىيب=شاخصا بالميؿ والميؿ جميؿ، وغريب

                                                             

 .731ينظر نور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص ( 1)
 . 707( صلاح فضؿ: عمـ الأسموب، ص 2)
 .23ـ، ص 2002، 7، عالـ الكتب، القاىرة، ط( سعد مصموح: النص الأدبي دراسة أسموبية احصائية3)
 .19وتحميؿ الخطاب، ص  نور الديف السد: الأسموبية (4)
 .30ـ، ص 7610أبو قاسـ الشابي: أغاني الحياة، دار التونسية لمنشر والتوزيع، )د.ط(،  (5)
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الكممة المحورية في ىذه الكممات ىي كممة الميؿ التي كررىا الشاعر خمس مرات 
 بير عف تجربتو ومعاناتو.اختارىا الشاعر دوف غيرىا مف الكممات لأنو يراىا الأقدـ عمى التع

لقد كاف بمقدور الشاعر أف يختار كممة مرادفة لميؿ التي جعميا الكممة المحورية في 
الأبيات لكنو أثر ىذه الكممة )الميؿ( لأف وقع ىذه الكممة ربما يكوف أكثر مف الكممات 

شاعر يختار المرادفة ليؿ لذلؾ تصبح كممة الميؿ ىي الكممة والمنتقاة مف بيف مرادفاتيا ال
 بطريقة واعية الكممة تأثيرا عـ تجربة.

 (1) ومف الأمثمة أيضًا عف الاختيار قوؿ الشابي:

 يا ابف الحياة التعيس=ففي الموت صوت الحياة الرخيـ !إلى الموت

 إلى الموت؟ إف عذبتؾ الدىور=ففي الموت قمب الدىور الرحيػػػػػػػػػػػػػػػػـ

 =يرفرؼ مف فوؽ تمؾ الغيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوـفالموت روح جميؿ !إلى الموت

 فالموت جاـ روى=لمف أضماتو سموـ الفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلاة !إلى الموت

نلاحظ أفَّ ىذا تكرار لـ يكف اختيار عشوائيا، بؿ ىو اختيار وانتقاء ينبعث في 
 فية في الكممة التي اختارىا الشاعر.النص الشاعري ليـ بالدلالة والقوة الخ

 يب:الترك /2

مف مظاىر الاختيار ولا جدوى إلا إذا أحكـ ترتيب الكممات، وقوِـ ظاىرة التركيب 
 .(2)في المنظور الاسموبي عمى الإبداع السابؽ أي الاختيار ولا يكتمؿ الاختيار دوف التركيب

                                                             

 .773( أبو القاسـ الشابي: أغاني الحياة، دار التونسية لمنشر والتوزيع، )د.ط(، ص 1)
 .739نور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص ( 2)
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إلا انطلاقا مف تركيب ترى الأسموبية بأف المبدع لا يجب أف يفضح علامتو 
 .(1)الأدوات المغوية تركيبا يكسب تقييد النظرية بحدود النص في ذاتو

الأسموبية ترى في التركيب عنصرا ذا حساسية في تحديد « وعمى ىذا الأساس:
الخصائص التي تربطو بمبدع معيف لأنيا تعطيو مف الملامح ما يميزه عف غيره مف 

 .(2)» المبدعيف

تجمع الدراسات في مجاؿ الحقؿ الأسموبي عمى أىمية التركيب فقد نظر النقاد 
العرب إلى التركيب عمى أساس التركيب المغوي عمى ما قد يحممو مف أخطاء نحوية أو تقديـ 
أو تأخير أو غيرىا، والتركيب الدلالي وما يحممو مف أساليب بلاغية؛ حيث أفَّ مستوى 

وجييف المفظ والمعنى، فالمفظ ينبغي أف يتوفر عمى الجزالة  التركيب البلاغي يتوفر عمى
والاستقامة وىو صفتاف متلازمتاف لمفظ، والمعنى بالشرؼ والصحة والمفظ عياره الطبع 
والاستعماؿ وما صدر عنو كؿ ىذا و وافقو فيو مستقيـ، وخلاؼ ىذا فإفَّ وقوع المفظة في 

قاؿ الآمدي: "ينبغي أف تعمـ أف سوء  سبؽ غير متوافؽ يجعؿ التركيب غير أدبي، فقد
التأليؼ ورداءة المفظ يذىب بطلاوة المعنى الدقيؽ ويفسده ويعميو حتى يحوج مستمعو إلى 
ذا  طوؿ التأمؿ وحسف التأليؼ، وبراعة المفظ يزيد المعنى المكشوؼ بيا ىو حسنا ورونقا وا 

كذلؾ مثؿ الطراز  جاء لطيؼ المعاني في غير بلاغة ولا سبؾ جيد، ولا لفظ حسف كاف
 .(3)الجيد عمى الثوب الخمؽ أو نفث العبير عمى خد جارية قبيحة الوجو

 : بصنع الكممات المنتقاة في الخطاب الأدبي معتمدا عمى  «إف عممية التركيب تقوـ
عمميتيف الحضور والغياب الكممات في الخطاب تتركب مف مستوييف حضوري وغيابي، فيي 

                                                             

 .796نور الديف السد: الأسموبية وتحميؿ الخطاب، ص ( 1)
 .209محمد عبد المطمب: البلاغة والأسموبية، ص  (2)
، 7عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، شرح وتعميؽ محمد عبد المنعـ خفاجي، دار الجيؿ، بيروت، لبناف، ط (3)

 .30ـ، ص 2003
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خطي ويكوف لتجاوزىا تأثيرا دلاليا وصوتيا وتركيبيا وىو ما يدخميا  تتوزع سياقا عمى امتداد 
في علاقات ركنية وىي أيضا تتوزع غيابيا في شكؿ تداعيات لمكممات المنتمية لنفس الجدوؿ 
الدلالي، فتدخؿ في علاقة جدلية أو استبدالية فيصبح الأسموب بذلؾ شبكة تتقاطع العلاقات 

 .(1)»مجموعة لائؽ بعضيا ببعضالركنية بالعلاقات الجدلية و 

ىذا يعني أف التركيب يعد طرفا أساسيا في عممية الخطاب الأدبي فيو يحمؿ في 
طياتو المفظ والمعنى، لأف الاختيار وحده لا يكفي بؿ لابد مف التأليؼ بيف الكممات ليتـ 
التوافؽ بيف الألفاظ والمعاني وقد شدت عممتي الاختيار والتركيب انتباه نقادنا وبلاغنا ) النقاد 

( فقد شددوا عمى مراعاة اختيار الألفاظ وترتيبيا وفؽ أمور يتعمؽ بيا حسف والبلاغيوف
بداؿ  «اختيار الألفاظ والمعاني وىذا ما نممسو في قوؿ أبي ىلاؿ العسكري:  تخير الألفاظ وا 

بعضيا مف بعض يوحي إلى التئاـ الكلاـ وىو مف أحسف نعوتو وتكوف الكممة منو موضوعة 
 .(2) »تنافر مف أكبر عيوب الكلاـ مع أختيا مقرونة، فإف ال

فإذا كاف المعنى شريفا والمفظ بميغا وكاف صحيح الطبع  «كما أفَّ الجاحظ قاؿ: 
بعيدا عف الاستكراه ومتنزىا مف الاخلاؿ، مصونا عف التكمؼ صنع في القموب صنيعا الماء 

 .(3)»في التربة 

فميس  «ىر الجرجاني": حسف الترتيب عند النظـ، وىذا ما نجده في قوؿ عبد "القا
نما سبيؿ ىذه المعاني  فضلا ومزية إلا بحسف الوضع ويحسب المعنى الذي تريد والغرض وا 
سبيؿ الاصباغ التي عمؿ منعا الصورة والنقش في ثوبو الذي نسج فيو إلى ضرب مف 

... التخييؿ والتدبر في أنفس الاصباغ وفي مواقعيا ومقاديرىا وكيفية مزجو ليا وترتيبو إياىا

                                                             

 ـ706_709( الاسموب والأسموبية، ص 1)
( أبو ىلاؿ العسكري: الصنعاتيف الكتابة والشعر، تح محمد البجاوي، المكتبة العصرية، بيروت، لبناف، )د.ط(، 2)

 .737ـ، ص 7699
 .773ـ، ص 7669، 7( الجاحظ: البياف والتبييف، تحقيؽ: حسف السندوي، دار المعارؼ، تونس، ط3)
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فجاء نقشو مف أجؿ ذلؾ أعجب وصورتيا أغرب كذلؾ وحاؿ الشاعر في توخيو معاني 
، أي أف حسف اختيار الألفاظ والتنسيؽ (1)»النحو ووجوىو التي عممت أنيا محصوؿ النظـ

 والتأليؼ بينيا يؤدي إلى التوافؽ بيف الألفاظ والمعاني المرجوة الوصوؿ إلييا.

 الانزياح:  /3

ىو انحراؼ الكلاـ عف نسقو الألوؼ، كذلؾ ىو حدث لغوي يظير في تشكيمو 
ويرتبط العدوؿ  «وصياغتو إذ أف بعض الباحثيف اعتبروا الانزياح ىو الأسموب الأدبي ذاتو 

في مفيومو الجوىري في التراث البلاغي والنقدي بنظرية الوضع فقد تـ التمييز بيف أنماط 
ر، كما عرؼ ىذا المفيوـ بمترادفات عديدة أىميا: "الخروج الكلاـ والأشكاؿ مف التعابي

والتوسع والتجاوز والتحويؿ والالتقاء... وكؿ مترادفات تحؿ في آف واحد عمى قوة الكلاـ 
الممزوج واقرار منزلتو التي خاضت بميزات وتجاوزات لـ يسمح لأي أداء كلامي أف يحط بيا 

 .(2)» خروج عمى غير مقتضى الظاىروتتفؽ ىذه المفردات عمى أف الانزياح ىو 

وتتسع دائرة المفاىيـ والرؤى حوؿ معاني العدوؿ مما جعمو يكتسي تنوعا معجميا 
ودلاليا يمنحنو خصوصية التميز باختراؽ قوانيف المغة في إطار ما ضمف الاستعماؿ المغوي 

س والمشاعر وتجاوز المألوؼ حسب ما يؤديو وظيفة الكممة المستمدة مف ردود فعؿ الأحاسي
تحويؿ مف أسموب إلى أسموب بقصد زيادة المعنى  «والانزياح عند الجرجاني يعني: 

 .(3)»وتحسينو

                                                             

 .91_99دلائؿ الاعجاز: ص  (1)
الانزياح دراسة في مجاؿ العدوؿ، مؤسسة المادة لمدراسة الجامعية والنشر والتوزيع، الأردف، ( خيرة حمزة العيف: شعرية 2)
 .3ـ، ص2077، 7ط
 .9المرجع نفسو: ص ( 3)
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الانزياح مصطمح وافد مف الدراسات الأسموبية الغريبة المعاصرة، فقد جاء ىذا 
المفيوـ لمدراسات الأسموبية والمسانيات الغريبة التي تحاوؿ تحديد الواقع المغوي الذي يعد 

 بمثابة الأصؿ، ثـ عممية الخروج منو.

 أ/ لغة: 

نزحت البئر نزحا مف باب نقع ونزوحا استيقت ماءىا كمو ونزحت  «) ف ز ح (: 
تستعمؿ لازما ومتعديا وبئر نزح بفتحيف لا ماء فييا، ونزحت الدار نزوحا بعدت فيي 

 .(1)»نازحة

 ب/ اصطلاحا:

 «وفي الاصطلاح وردت تعريفات كثيرة في البحوث الأسموبية مفادىا أف الانزياح: 
مصطمح عسير  «، وىو (2) »د الاستعماؿ المغوي المتعارؼ عميو خرؽ منيجي ومنظـ لقواع

 .(3)»الترجمة لأنو غير مستقر في متصوره، فوضعوا مصطمحات بديمة منو

ىو كؿ ما ليس شائعا ىو ولا عاديا ولا مطابؽ لمعيار العامؿ المألوؼ  «ويعرؼ أيضا: 
  ، فمثلا قوؿ الشاعر:(4)»
 يا موت قد مزقتي صدري=وقصمت بالأرزاء ظيري 

الشاعر ىنا لـ يرد توصيؿ الخبر فقط بؿ أراد رسـ صورة الموت فجعمو كالوحش 
 ارة المكنية.عندما ينقض بأنيابو عمى فريستو معتمدا في ذلؾ عمى الاستع

                                                             

 .902أحمد الفيومي: مصباح منير، )ف ز ح (، ص ( 1)
 .92الأسموبية، ص ( 2)
 .792الأسموب والأسموبية، ص ( 3)
 .777ـ، ص 7699، 7تر: محمد الولي، دار توبقاؿ، ط ( جوف كوىف: بنية الخطاب الشعرية،4)



ماهيــــــــــــــــــة الأسموبيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــةالأول:                                     الفصــــــل  

 

 
21 

فالشاعر خرج بأسموبو عف التعبير الحقيقي المألوؼ إلى التعبير الأدبي حتى صار  
أسموبو خارقا عف المألوؼ أو ما يعرؼ بالانزياح، ومف صور الانزياح في النحو التقديـ 

 والتأخير.

كوىف سماه انتياكا،  «ويبدوا أف النحاة قد اختمفوا في تسمية الانزياح فمثلا: 
روؼ قد سماه شذوذا، ورولاف بارت سماه فضيحة، وريني إريؾ سماه انحرافا وجوليا تودو 

 .(1)» كرستيفا سمتو خرقا 

ووصؼ الجاحظ مثؿ ىذه الحالات بالطرائفية والعجائبية والإبداعية فريط الغريب 
وكمما كاف أبعد  «يتمثؿ في تجاوز المألوؼ فيقوؿ:  الذي يكشؼ عف الأثر النفسي الذي

 . (2)»ف أعجب، وكمما كاف أعجب كاف أبدع كاف أطرؼ، وكمما كاف أطرؼ كاالوىـ 

 / جوانب التحميل الأسموبي: ثالثا

 الجانب الصوتي:/ 1

الصوت ىو وسيمة مف وسائؿ التواصؿ البشري اليومي وقضاياه تتعمؽ بالقافية 
فالأسموبية الصوتية  «وحرؼ الروي والأوزاف الشعرية وما يطرأ عمييا مف زحافات وعمؿ: 

شباع أنواع  تدرس جروس الألفاظ والحروؼ وتيتـ بالنغمة والتكرار ورد الكلاـ بعضو وا 
التوازف المختمفة مثؿ توازف الألفاظ والتراكيب والأسجاع، وتوازف الفواصؿ والقوافي وفقا 

ى الأسموبية كما تر  «،(3)»للأسموب الذي يجعؿ منو رنينًا موسيقيًا يتجاوز وظيفتو الدلالية 
نما ىو موجود في النثر أيضًا، فالسرد  الصوتية أف الإيقاع لا يقتصر وجوده عمى الشعر وا 

                                                             

 .33موسى ربابعة: الأسموبية مفاىيميا وتجمياتيا، دار الكندي، )د.ط(، )د.ت(، ص  ( 1)
 .96( البياف والتبييف، ص 2)

 .732ـ، ص 2002( إبراىيـ خميؿ: في النقد الألسني، منشورات أمانة الأردف، )د.ط(، 3)
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والملائمة بيف المحكي والمسكوت عنو وبث الفجوات بيف الأسطر وانضباط حركة السرد وفقًا 
 .(1)»لترتيب زمف دقيؽ 

 الجانب المعجمي:/ 2

يدرس العلاقة بيف ألفاظ حقؿ معيف مف الحقوؿ الدلالية ثـ إفَّ لأي نص أدبي   «
وىنا  ،(2)»معجمو الخاص بو ونقصد بالمعجـ ألفاظ المغة الداخمية في عممية تركيب الكلاـ

في ىذا المستوى يتـ تحديد جنس الكممة ونوعيا وطبيعة المعجـ المييمف في النص، كذلؾ 
 رس العلاقة بيف الألفاظ في حقؿ معيف وذلؾ بتنوع دلالات الألفاظ.الحقوؿ الدلالية التي تد

 الجانب التركيبي: / 3

التركيب ىذا كاف لا ييتـ إلا بقواعد نحو الجممة ثـ إفَّ بعض العلاقات النحوية التي 
تسودىا علاقة الإحالة واستخداـ الضمائر والاستبداؿ مشيرًا إلى التكرار والتركيب وذكر 
النتيجة بعد السبب والجزء بعد الكؿ، وىذا كميما يقع في دائرة الترابط والاتساؽ الداخمي 

يمثؿ تتابع العناصر المغوية في إطار محور تأليفي وىو الذي  «ركيب النحوي: لمنص، فالت
يؤلؼ بيف مفردات المحور الأفقي السياقي والذي ىو المجموعة المغوية الحاضرة في الجممة 

«(3). 

                                                             

 .730ـ، ص 2002النقد الألسني، منشورات أمانة الأردف، )د.ط(، ( إبراىيـ خميؿ: في 1)

، النادي الأدبي 23يوسؼ حامد جابر: تحميؿ الخطاب الشعري في النظرية والتطبيؽ مجمة علامات في النقد، د، ج،  (2)
 . 723ـ، ص 7666الثقافي في السعودي، 

 .793( إبراىيـ خميؿ: النقد والنقد الألسني، ص 3)
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لى طبيعة العلاقات  وفي المستوى التركيبي تتعرض إلى نوعية الجمؿ المستخدمة وا 
ى الأصؿ أو خالفت ىذه العلاقات إلى ماذا ترجع ىذه المخالفة القواعدية، أي ىؿ جاءت عم

  (1)ىؿ ىي إلى التقديـ والتأخير أو الحذؼ 

ترتبط دراسة النص ببعض الصعوبات التي تتعمؽ بمكوناتو الأساسية مف أسماء 
 وأفعاؿ وحروؼ والتي تتعمؽ مف ناحية.

 

 

 

 

 

 

 

                                                             

 .73( محمد عبد المطمب: بناء الأسموب في شعر الحداثة، ص 1)



 

 يـــل الثانـــالفص
 

نونية "عروة ابن حزام" دراسة 
 ةـــــــــــــــــيــأسموب

 
 ة "عرة ابن حزام"ـــــي لنونيـــــتوى الصوتــــــــالمسأولا: 

 المستوى التركيبي في نونية "عروة ابن حزام" ثانيا:

 ة "عروة ابن حزام"ـــالمستوى الدلالي في نونيثالثا: 
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 :نونية عروة بن حزامالمستوى الصوتي في أولا/ 

 / الوزن والقافية وحرف الروي:1

كىي مف الشعر العمكدم الذم يعرؼ  أك أكثر 46تتألؼ نكنية عركة بف حزاـ مف 
 بالشعر ذك السطر الكاحد. بنظاـ الشطريف كيختمؼ عف الشعر الحر الذم يعرؼ

إف اختيار الكزف لو كظيفة أسمكبية، تتجمى في علاقة الكزف بمكضكع القصيدة 
 كمضمكنيا.

 أ_ الوزن:

ىك النظاـ الذم يخضع لو جميع الشعراء في نظـ قصائدىـ كىك الإيقاع الحاصؿ  «
مف التفعيلات الناتجة عف كتابة الشعراء في تأليؼ أبياتيـ، كلو أثر ميـ في تأدية المعنى 

يكافؽ العكاطؼ الإنسانية التي يريد  بنغـ خاص فكؿ كاحد مف الأكزاف الشعرية المعركفة
 .(1)»الشاعر التعبير عنيا 

كىك كذلؾ مجمكعة مف التفعيلات التي تُككف البت الذم يعتبر الكحدة المكسيقية 
لمقصيدة العربية باعتماد المساكاة بيف الأبيات؛ بحيث تتساكل في عدد الحركات كالسكنات 

كعددىا في العركض عشرة: فعكلف، فاعمف، فاعلاتف، فاعلاتف، متفاعؿ،  «لتألفيا الأذف 
، مستفعمف، مستفعمف، مفعكلات كىذه التفعيلات تنشأ مف تشكيميا بطريقة مفاعيمف، مفاعمتف

 .(2)»معينة كفؽ قكاعد مضبكطة ستة عشر بحرنا 

                                                             

، لبناف، 1( ايميؿ بديع يعقكب: المعجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقافية كالكزف كفنكف الشعر، دار الكتب العممية، ط1)
 .458ـ، ص 1991

 .436ـ، ص 2004لمطباعة كالنشر، القاىرة، ( محمد غنيمي ىلاؿ: النقد الأدبي الحديث، مصر 2)
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 :القافية/ ب

مف البدييي أنو لا شعر دكف إيقاع كلا إيقاع بدكف كزف كقافية كعدىا القدماء  «
الشعر كالمحدثكف تاج إيقاعيـ فكجدنا مف ينقطع بأف القافية تاج الإيقاع الشعرم كىي لا 
تتفؽ مف ىذا الإيقاع مكقؼ "الجمة" بؿ ىي جزء لا ينفصـ منو إذ تمثؿ قضاياىا جزء بنية 

خلالو كتفسره فيما كجياف لعممة كاحدة كلأف القافية جزء مف البيت  الكزف الكامؿ تفسر مف
فميس مف المقبكؿ فصميا عف الكزف الذم اتخذه الشاعر لعممة مكحدة بيف بناء الكزنية 
ا كؿ ذلؾ الظيكر القفكم المتكرر بشكؿ آلي ممتع جعؿ  كالصرفية كالنحكية كالدلالية متكجن

حلاؿ مكانياالقدماء يركزكف عمى ضركرة تيذيبيا  المناسب بحيث لا تككف قمقة فتسبب  كا 
 .(1)» لممستمع نفكرنا نفسينا أك صخبنا تنغيمينا

كلمقافية تعريفات كثيرة لعؿ أيسرىا كأدقيا ما نسبو "ابف رشيؽ" إلى "أبي مكسى 
الحامض الككفي" مف أفّ القافية ىي ما لزـ الشاعر أف يكرره مف الحركؼ كالحركات مف 

 ف أبيات القصيدة.أجؿ كؿ بيت م

 كيرل بعض العمماء أف البيت ىك القافية بؿ عد بعضيـ القافية قافية.

كتتبع القيمة الصكتية مف تمؾ الحاسة السمعية التي تفرؽ بيف مخارج الحركؼ  «ك 
كدقائؽ النغـ، كىي مشتركة غير متميزة في لغات كثيرة فلا شعر في لغة مف المغات بغير 
إيقاع، كقد يجتمع كمو مف كزف كقافية كترتيؿ في القصيدة الكاحدة كلكنو اجتماع نادر في 

لامتيازىا بالخصائص الشعرية الكافرة  غة كاحدة عمى أكمؿ الكجكدلغات العالـ، ميسكر في ل
في ألفاظيا كتراكيبيا كىي المغة العربية كىي لا تقؿ أثرنا عف مكسيقى الكزف في أىميتيا 
لمتصكير الشعرم كالتشكيؿ الجمالي، كىي تحمؿ دلالات صكتية كمكسيقية ليا علاقات 

                                                             

 .78ـ، ص 1983، 1( محمد العممي: العركض كالقافية دراسة في التأسيس كالاستدراؾ، دار الثقافة، المغرب،ط1)
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كتنقسـ القكافي إلى قسميف، قافية  ،(1)»ثر الفني بدلالة النص الشعرم الأخرل في إحداث الأ
 مطمقة كقافية مقيدة:

 :القافية المطمقة 

كىي القافية التي أعرب حرفيا الأخير؛ بحيث يككف مرفكعا أك منصكبا أك مجركرا 
عف ذلؾ أف يشبع الحرؼ بما يجانس الصكت القصير  أك يككف ساكنا أك متحركا، كينتج

ذا طاف مكسكرا  ذا كاف مرفكعا صار كاكا كا  الذم ينتيي بو، فإذا كاف مفتكحا صار ألفا كا 
ع حركتيا في إشباع الحركة ضما أك كسرا أك فتحا كمعمكـ أف تبصار ياء، أما الياء فت

كاك... كالكسرة صكت صكت الفتحة ىك صكت قصير للألؼ ككذلؾ الضمة صكت قصير لم
  قصير لمياء.

 :القافية المقيدة 

كىي القافية الساكنة كالتي لا ينتيي حرفيا الأخير بحركة أك صكت قصير فلا  «
الصكت الأخير بسبب تقيده بالسككف كالقصر عف الحركة كذلؾ معمكـ في كؿ متحرؾ  يسع

كىك بحث عف كؿ ساكف لأف صفة السككف كالاستقرار ىي ميزة القافية المقيدة )الحرؼ 
 .(2)» الساكف(

 ت/ الروي:

في المغة مف كلاميـ لمجمع كالاتصاؿ كالضـ كىك الركاء: الحبؿ الذم يشد عمى 
 تاع.الأعماؿ كالم

                                                             

( نكر الديف السد: الشعرية العربية دراسة في التطكر الفني في القصيدة العربية في العصر العباسي، المطبكعات 1)
 . 114الجامعية، ص 

 .232حميد أدـ ثكيني : العركض كالقكافي، عمـ العركض، ص  (2)
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كىك في الاصطلاح: الحرؼ الذم ينظـ كيجتمع إليو جميع حركؼ البيت كالحرؼ  
الذم تنتيي بو القصيدة فيقاؿ القصيدة دالية إذا انتيت بحرؼ الداؿ أك القصيدة رائية إذا 

 انتيت بحرؼ الرّاء.

كيمزـ في آخر كؿ بيت منيا، كلا بد لكؿ قصيدة قمَّت أك كثرت مف ركم كمف ذلؾ 
 ة ابف حزاـ في مطمع قصيدتو:قكؿ عرك 

 بِصَنْعَاءَ عَكجَا اليكـ كانتظرانيخَميميِ مِفْ عَمَيَا ىِلَاؿِ بَفِّ عَامِرِ=

 فحرؼ الركم ىك النكف كالقصيدة نكنية.

كالركم الذم استعمؿ كالتغيرات التي طرأت عمى  كلمعرفة بحر النكنية ك تفعيلاتيا
البحر في نكنية عركة ابف حزاـ اخترنا مف ىذه النكنية بيتا مف أكليا كمف كسطيا كمف آخرىا 

 لمتطبيؽ عمييا في باب التقطيع العركضي لمكشؼ عف المكسيقى الخارجية ليا.

 التقطيع العروضي لمنونية: 

 =بصنعاء عكجا اليكـ كانتظرانيرْ ػػػػػػػػػػػػػِ لَاؿَ عَامػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمِفْ عَمْيَا ىِ  خَمِيْمَيّ 

 بِصَنْعَاْءَ عَكجا ليكـ كانتظراني =مِفْ عَمْيَػػػػػػػػػا ىِلَاْؿَ بْفُ عَاْمِرْ  يَ ػػػػػػخميميْ 

//0/0/ /0 /0/0  //0 /0/ /0/0= //0/0//0/0// //0// /0/0 

 فعكلف مفاعيمف فعكؿ مفاعؿ =فعكلف   مفاعيمف   فعكلف    مفاعؿ
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 =كعينام مف كجد بيا تكفافةػػػػػػػعمى كبدم مف حب عفراء فرح         

 =كعينام مف كجد بيا تكفافعمى كبدم مف حبف عفراء فرحتف

//0 ///0/0 /0/0/0/0 /0/0//0//0//=0/0 //0/0// /0// /0/ 

 =فعكلف مفاعيؿ فعكؿ فعكؿفعكلف مفاعيمف فعمف مفعمػػػػػػػف فعػػػػػػػػػػػؿ

 يانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػجعمت لعراؼ اليمامة حكمة=كعراؼ حجر إف ىما شق

 جعمت لعرراؼ اليمامة حكمتف=كعرراؼ حجر إف ىما شقياني

//0// /0/0/0 //0// /0//0//=0/0 //0//0 //0/0 /0/0 

 فعكؿ مفاعيمف فعكؿ مفاعمف=فعكلف مفاعمف فعكلف مفعؿ

ؽ مف التقطيع العركضي ليذه الأبيات مف نكنية عركة بف حزاـ كمف خلاؿ ما سب
 مفتاحو ككزنو ىك:أف الشاعر استخدـ البحر الطكيؿ ك اتضح 

 طكيؿ لو دكف البحكر فضائؿ=فعكلف فعكلف مفاعمف

كسما العركضيكف بيذا الاسـ لأنو طاؿ بتماـ أحزانو، فيك لا يستعمؿ مجزكءا كلا 
 متطكرا كلا منيككا.

دد حركفو بمغ ثمانية كأربعيف حرؼ في حالة التصريح، أم في حاؿ كقيؿ لأف ع
ككف العركض كالضرب كمف الكزف كالقافية نفسيا كليس بيف البحكر الأخرل كاحد عمى ىذا 

 النمط.
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عركض ىذا البحر أم تفعيمتو التي تقع في آخر الشطر الأكؿ مف البيت لا تستعمؿ 
اء الساكنة فتصبح مفاعيمف، مفاعمف... كحذؼ بؿ يحذؼ منيا الحرؼ الخامس أم الي تماما

الخامس الساكف لو في العركض اسـ اصطلاحي ىك القبض كتسمى التفعيمة التي كقع فييا 
 القبض مقبكضة.

كضرب ىذا البحر أم التفعيمة التي تقع في آخر الشطر الثاني مف البيت قد يككف 
 مقبكضا في قصيدة أك غير مقبكض في أخرل.

ذا جاء البيت الأكؿ مف النكنية مقبكض العركض كالضرب معا لزـ أف يستمر  « كا 
 .(1)»ذلؾ بقية أبياتيا 

ذىب عركة بف حزاـ في نكنيتو ىذه لمتعبير عف حاجتو الشديدة لقريب صدكؽ 
مف حزنو كألمو، كأف مصيبتو عظيمة لا يقدر أحد دفعيا إلا مف كاف خميلا  ينجيومخمص 

ة دلالة أخرل غير دلالتيا المعجمية، كأمعنت في التأثير عمى المتمقي لو، فاكتسبت النكني
كالإفصاح لو عف ذات نفسو كالدلالة عمى شدة الكجع الضارب في كسط جسده كالألـ الغائر 
المتسع كما تتناكؿ النكنية حالتو النفسية التي عبرت عف اليياـ بالمحبكبة في أقصى درجاتو 

 كالتأثر الشديد بحبيا.

خلاؿ ىذا التغير الذم حدث في نكنية عركة بف حزاـ مف الناحية الإيقاعية كمف 
فييا الحركات مف ألـ ليا؛ حيث تعد كاحدة مف ركائع شعر عركة بف حزاـ؛ حيث تنكعت 

كفراؽ كحب كاشتياؽ كانتظار كتفاعؿ كبذلؾ أعطى بف حزاـ لنفسو الفرصة لمتعبير عف 
 النكنية.مشاعره كأحاسيسو مف خلاؿ كتابتو ليذه 

 
                                                             

 عبد العزيز عتيؽ، عمـ العركض كالقافية، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر. (1)
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 البنية الصوتية لمحروف: /  2

 تنقسـ البنية الصكتية لمحركؼ إلى قسميف: أصكات ميمكسة كأصكات مجيكرة

 مفهوم الأصوات: 1_2

إف الصكت مصدر صات الشيء كيصكت صكتنا تصكيتنا فيك  « الخفاجيلغة: 
  .(1)» مصكت

ىكائية يحدثيا  الصكت المغكم ذك طبيعة فيزيائية يحدث نتيجة ذبذبات« اصطلاحا:
تغير في اليكاء بضغط أك طرؽ، ككما ىك معركؼ فإف الصكت المغكم يحدثو جياز النطؽ 

 .(2)»أك مقاطع صكتية صغيرة  إلى أصكات فيك جياز بإمكانو أف يقطع الصكت المدمج

 مفهوم الهمس: 2_2

 ذا ىمست إلى شخص أم أخفيت صكتؾ عند الحديث إليو.الخفاء إلغة: 

  اصطلاحا:

ىك جرياف النفس عند نطؽ الحركؼ لضعفو الناتج عف  « عمماء التجكيد: عند
ضعؼ الاعتماد عمى مخرجو مثاؿ: لجرياف النفس حركؼ السيف جرياف لمنفي ضعي يدؾ 
 أماـ فمؾ كأنطؽ )ث( تحسيف أف ىناؾ نفس يجرم ليس فقط الصكت كىذا ما يسمى اليمس 

«(3). 

                                                             

 .23ـ، ص 1982، لبناف، 1الأمير الخفاجي: سر الفصاحة، دار الكتب العممية، ط ( 1)
 .22ـ، ص 2002، الجزائر، 1الشامية: في المغة التمييدية في مستكيات البنية المغكية، دار البلاغ، ط ( أحمد2)
 Google.com/site/khachimatoaohesham.  .https://www ي( المكقع الإلكتركن3)
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كأما الميمكس فحرؼ أضعؼ  «كيُعرؼ "سيبكيو" اليمس أك الأصكات الميمكسة:  
اعترت فرددت الحرؼ مع  في مكضعو حتى جرل النفس معو كأنت تعرؼ ذلؾ إذا الاعتماد
،  تنقسـ الأصكات الصامتة حسب كضع الأكتار الصكتية؛ حيث تنقسـ »النفس...  مجرل

الصكتية، أم مف ذبذبة ىذه الأكتار أك عدـ إلى فئات أك مجمكعات بحسب كضع الأكتار 
تذبذبيا أثناء النطؽ ينفرج الكتراف الصكتياف بعضيما عف البعض أثناء مركر اليكاء مف 
الرئتيف بحيث يسمحاف لو بالخركج دكف أف يقابمو أم اعتراض في طريقو، كمف ثـ يتذبذب 

 (1)» الكتراف الصكتياف كفي ىذه الحالة يحدث ما يسمى باليمس

ك الأصكات الميمكسة كما ينطقيا مجيدك القراءات اليكـ أك كما ينطقيا  «
 12ت، ث، ح، خ، س، ش، ط، ؼ، ؽ، ؾ، ك، ق،  :المختصكف في المغة العربية ىي

 . (2) »حرفا 

 :جهرمفهوم ال 3_2

 الظيكر كالإعلاف. لغة:

عف  ىك انحباس جرياف النفس عند النطؽ بالحرؼ )لـ( لقكتو الناشئة « اصطلاحا:
قكة الاعتماد عمى مخرجو لا يجرياف النفس مع حركؼ الجير كلا مجاؿ لضعؼ جرياف 

 . (3)» النفس مع حركؼ اليمس، حاؿ الحركة تبدأ الصدفة بدأ ىذا ظيكر لعندىا

 

 
                                                             

 .173ق، ص 1316، طبعة بكلاؽ، سنة 2( كماؿ بشر: عمـ الأصكات، ج1)
 .174( المرجع نفسو: ص 2)
 Google.com/site/khachimatoaohesham.  .https://www يالمكقع الإلكتركن( 3)
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 .  (1) »الجير ىك انحصار نفس مف مخرج حرؼ  «كيقكؿ السكاكي: 

عظـ كزف قارئ دم غط  «كالجير مف الصفات القكية كحركؼ مجمكعة في قكلو: 
 .(2)» جد طمب

ىي أنو قد يقترب الكتراف الصكتياف مف بعض أثناء مركر  «كيفية الإتياف بالجير
اليكاء كفي أثناء النطؽ، فيضيؽ الفراغ بينيما؛ بحيث يسمح بمركر اليكاء كلكف مع إحداث 
اىتزاز كذبذبات سريعة منتظمة ليذه الأكتار، كفي ىذه الحالة يحدث ما يسمى بالجير، 

ج، د، ذ، ر، ز، ض، ظ، ع، غ، ؿ، ـ،  كالأصكات الصامتة مجيكرة في المغة العربية: ب،
حرفا، كقد أضاؼ عمماء  15، بيت( يترؾكالكاك في النحك )كلد كحكض( كالياء مثؿ: )ف، 

العربية الطاء، القاؼ، كاليمزة إلى الأصكات الميمكسة كأخرجكىا مف الأصكات الميمكسة، 
 . (3)»كىذا الذم قالك نطقنا الحاؿ ليذه الصكتيف

استعمالا أك أكثر الأصكات استعمالا مف خلاؿ دراستنا ثر الحرؼ ككلمعرفة أ
لقصيدة "عركة بف حزاـ" عمينا أف ندرؾ عدد الأصكات في كؿ الأصكات المممكسة كالأصكات 

 المجيكرة كذلؾ تصنيفيا حسب استخداميا في المغة العربي.

 

 

 

                                                             

 .78، ص 2( كماؿ بشر: عمـ الأصكات، ج1)
 .Google.com/site/khachimatoaohesham.  .https://www ي( المكقع الإلكتركن2)
 .74( المرجع نفسو: ص 3)
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 الأصكات المجيكرة            الأصكات الميمكسة          
 مرة 78التاء= 

 مرات 4الثاء= 

 مرة 31الحاء= 

 مرة 16الخاء= 

 مرة 20السيف= 

 مرة 17الشيف= 

 مرة 11الصاد= 

 مرات 3الطاء= 

 مرة 57الفاء= 

 مرة 39القاؼ= 

 مرة 35الكاؼ= 

 مرة 26الياء= 

 

 مرة 50الباء= 

 مرة 17الجيـ= 

 مرة 34الداؿ= 

 مرة 21الذاؿ= 

 مرة 60الراء= 

 مرات 4الزام= 

 مرة 11الضاد= 

 مرات 5الظاء= 

 مرة 38العيف= 

 مرات 5الغيف= 

 مرة  106اللاـ= 

 مرة 119الميـ= 

 مرة 118= النكف

 مرة 40الكاك= 

 مرة 155الياء= 
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كمف خلاؿ ما تـ دراستو للأصكات الميمكسة كالأصكات المجيكرة لنكنية "عركة بف 
 حزاـ" تحصمنا عمى النتائج التالية:

صكات المجيكرة كانت أكبر نسبة مف الأصكات الميمكسة كىذا نلاحظ أف نسبة الأ
ما يدؿ عمى أف الشاعر أفصح بأسمكبو عف كؿ المشاعر كالأحاسيس اتجاه ابنة عمو، فقد 
عبر عنيا بحب كاشتياؽ كىذا مف خلاؿ أسمكبو المستعمؿ بالإضافة إلى أنيا أصكات 

 انفجارية تعبر عف الذات المتفاعمة مع الحدث.

ثنا عف الأصكات الميمكسة كما تعبر عنو فنقكؿ أنيا تعبر عف اليدكء إذا تحد
في  ةنكنالمكالحسي كالفعمي اتجاه حدث معيف، بالإضافة إلى أنيا تعبر عف الحيطة كالحذر 

ذاتية الشاعر إضافة إلى أنيا تدؿ عمى المكبكتات كالمشاعر الكامنة في شخصية الشاعر 
 كذاتيتو مف قير كحزف كفراؽ..... إلخ.

أف كؿ مف الأصكات المجيكرة كالأصكات الميمكسة  في الأخير نستطيع القكؿ
ا كيجسد أحاسيس كأفكار كأفعاؿ معينة بأسمكب خاص محكـ مت قف فكؿ تشكؿ مكضكعنا خاصن

لا تعبر عف كؿ الأفكار بكضكح بمفردىا لكف كنيا نكع يكضح كيفسر معاني خاصة بيا كل
ىذه الأصكات كارتباطيا ببعضيا البعض يشكلاف مكضكعنا متكاملان كمتكازينا إذ لا يمكف 
فصؿ أم نكع مف الأصكات عف بعضيا كعمى العمكـ فيي كميا أصكات اك حركؼ تستخدـ 

 المكبكتةلتعبير المممكس كالكاقعي عف الأفكار المكنكنة كالمشاعر لعمؿ كاحد ألا كىك ا
كالأفعاؿ المختمفة عف طريؽ أسمكب منطقي كمضبكط كفؽ قكانيف خاصة تجسد كاقع الكاتب 
أك الشاعر أك كاقع المكضكع المراد التعبير عنو كتجسيده عمى أرض الكاقع مف خلاؿ صدؽ 

ة إلى كؿ ذلؾ فإف الأصكات المجيكرة كالميمكسة الشاعر العاطفي كرقة الإحساس، بالإضاف
فيي تدؿ عمى اليدكء الذم يعيشو الشاعر تحدث إيقاعا متنكعا كتأثيران في النفس أما الثانية 
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أحيانا  كأحيانا أخرل عمى الكبت كالضغط النفسي الداخمي فيي ذات إيقاع ىادئ كجرس 
 مكسيقي يتناسب مع الإيقاع النفسي كالشعكرم لمشاعر.

 رار:ـــــــــــــــــــــــــالتـكـ/ 3

يعد التكرار ظاىرة مكسيقية سكاء لمكممة اك البيت مقطع كالذم يأتي عمى شكؿ 
يقاعية كعمى شكؿ نغـ أساسي يُخمؼ جك نغمي ممتعا ككذا لمتكرار جانباف:  لازمة مكسيقية كا 

العذبة كالتي تعكس اليدكء الأكؿ يركز المعنى كيؤكده، أما الثاني فيمنح النص مف المكسيقى 
أك الفرح أك الحزف كغير، كالتكرار في حد ذاتو كسيمة مف الكسائؿ السحرية التي تعتمد عمى 
تأثير الكممة في إحداث نتيجة معينة في العمؿ السحرم كالشعائرم كىذه النكنية المعركضة 

ماذج لمتكرار فييا؛ بسبب دراستيا لمعديد مف التكرارات سنحاكؿ قدر المستطاع تتبع بعض الن
 حيث سنبدأ بالتكرار:

  عمى مستوى الألفاظ: 1_3

 مثؿ كممة )بالله( كالتي تكررت مرتيف كنجدىا في الجمؿ التالية:

ْـ ت  حْمِفَا بالِله أنَّي أَخكْكُماَ أَلَ

ْـ تَحْمِفا بالِله أَفْ قَدْ عَرَفْتُمَا  كلَ

 ذلؾ:كما تكررت لفظة عفراء عشر مرات كمف الأمثمة عمى 

 أَلِمَا عَمى عَفْرَاءَ إنكُمَا غدنا

 فَعَفْرَاءُ أرجَى النَّاسِ عِنْدِم مَكَدةن 
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 تَحَمَمْتُ مِفْ عَفْرَاءَ مَا ليْسَ لِي بِوِ 

 كما تكررت لفظة العراؼ أكثر مف ثلاث مرات كمف المثاؿ عمى ذلؾ:

 جعمتُ لعَراؼِ اليَمَامَة حكمػػػػػػػػػػتػنػا

 أنتَ بَائِعِػي ألاَّ أيُيا العَراؼُ ىؿْ 

 تُ مفَ العراؼِ تسقُطُ كِممتِيفرح

ا أك غنة مكسيقية مميزة  كىذا التكرار في الألفاظ أكسب النكنية إيقاعنا مكسيقينا خاصن
كلـ يحدث خَمَؿُ في النكنية، كىذا التكرار أكد عمى أىمية الاسـ في البناء الشكمي لمنكنية 

 لذم يحمؿ معنى كيدؿ عميو.كأكجبت الحفاظ عميو لأنو الكعاء الصكتي ا

 ثانيا/ المستوى التركيبي في نونية عروة بن حزام:

 في نكنية عركة بف حزاـ ندرس فييا جممة مف العناصر: الفعؿ، الجممة، الحركؼ.

  / باب الأفعال )الأزمنة(:1

ىذا الباب سنحاكؿ دراسة أزمنة الأفعاؿ كتصنيفيا مف خلاؿ الزمف، أكؿ شيء  في
َـ تعريفو عمى حسب الأزمنة الماضي، المضارع كالأمر.  سنبدأ يو ىك تعريؼ الفعؿ، كمف ثَ

كىك ما دؿ عمى معنى بنفسو، كاقترف بزمف معيف نحك: قرأ،  «تعريف الفعل: 
 .(1) »يكتب، أدرس

                                                             

عمي حسيف صالح: النحك العربي منيج في التعميـ الذاتي، دار الفكر، مكزعكف المممكة الأردنية، عماف،  ( عابد1)
 .12ـ، ص 2009
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  أ_ الفعل الماضي:

  ،(1)»كىك ما دؿ عمى حدكث فعؿ في الزمف الماضي مثؿ: أكؿ، ناـ....  «

 .(2)»كيعرؼ الفعؿ الماضي بقبكلو )تاء( الفاعؿ، ك)تاء( التأنيث الساكنة نحك: درست  «

 ب_ الفعل المضارع:

كىك ما دؿ عمى حدكث فعؿ في زمف الحاضر كالمستقبؿ مثؿ: الرجؿ يحرث  «
الثقيمة  ، كيتميز المضارع بقبكلو نكف التككيد(3)» أرضو الآف، كالرجؿ سيحرث أرضو غدا

ٓ ءاَمُرُهُ  «كالخفيفة، قاؿ الله تعالى:  َّٰغرِيِيَ ٱميَسُۡجَنَََّ وَلََكَُوًاٗ وِّيَ  ۥوَمئَيِ مَّهۡ يَفۡعَلۡ وَا  » ٣٢مصَّ
[، فالفعؿ )يسجنف( اتصمت بو نكف التككيد الثقيمة، كالفعؿ )ليككنا( اتصمت بو 32]يكسؼ/ 

َّٰشُعَيبُۡ  لََخُۡرجٌََِّكَ  «نكف التككيد الخفيفة، كمنو قكلو تعالى:   [.88] الأعراؼ/  » يَ

 .(4)»يمتاز الفعؿ المضارع بأنو يبدأ بحرؼ مف حركؼ المضارعة، نحك: أنيتُ  «

 ج_ فعل الأمر:

كىك الفعؿ الذم يطمب مف المخاطب أف يقكـ بعمؿ في الزمف المستقبؿ مثؿ:  «
فعلامة قبكلو نكف التككيد كالدلالة عمى الأمر معا  «،(5)» أكتب، أكتبي، أكتبا، أكتبكا، أكتب

                                                             

 . 18ـ، ص 2002، 1( ينظر محمد عكاد الحمكز: الرشيد في النحك العربي، دار الصفا لمنشر كالتكزيع، ط1)
 .12( عابد عمي حسيف صالح: النحك العربي، ص 2)
 .12عكاد الحمكز: الرشيد في النحك العربي، ص ( محمد 3)
 .12( عابد عمي حسيف صالح: النحك العربي، ص 4)
 .18( محمد عكاد الحمكز: الرشيد في النحك العربي، ص 5)
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كأخرجت فإف ذلؾ عمى الأمر كلـ يقبؿ النكف فيك اسـ فعؿ كليس فعلا نحك:  أضربنانحك: 
 .(1)» فيي تدؿ عمى الأمر كلكنيا لا تقبؿ نكف التككيد، فلا تقكؿ )صيف( حييؿ، مو، صو

أمامنا لدراسة نكنية "عركة بف حزاـ" لمشعر الجزائرم "عركة بف  كالنكنية المعركضة
 إحصاء ىذه الأفعاؿ حسب التصنيؼ حزاـ" نجد فييا العديد مف الأفعاؿ سنحاكؿ مف خلاليا

 ليا:

 أفعاؿ الأمر    الأفعاؿ المضارعة    الماضية الأفعاؿ   
 جعمت 

 فرحت

 ممت

 ضمنت

 رشَّا

 تحمؼ

 انتظراني

 تقفاف

 تعمما

 يعرض

 يعممانيا

 تكشفا

 تقَرفا

 ألَّما

كنستنتج مف خلاؿ ىذا الجدكؿ أف الأفعاؿ تمعب دكرا ىاما ككاضحا في بنية 
أف الأفعاؿ المضارعة التي النكنية، لتكضيح دلالتيا كتركيبيا كمف الجدكؿ اتضح لنا 

استعمميا "عركة بف حزاـ" في نكنيتو احتمت المركز الأكؿ مف حيث نسبة تكاجدىا في النكنية 
                                                             

 .18( عبد الله الحسيف: النحك العرب، ص 1)
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أما بالنسبة لأفعاؿ الأمر فكاف  5، تمييا الأفعاؿ الماضية كالتي كاف عددىا 8فبمغ عددىا 
 عددىا قميؿ؛ حيث أنيا لـ تتجاكز فعؿ كاحد.

ؿ المكجكدة في النكنية باعتبار أف الأفعاؿ المضارعة يدؿ كىذه النسبة حسب الأفعا
في أنو يستحضر الكاقع أك المحظة الراىنة، كما أنو زمانيا عمى الحاضر، كىك رمز ميـ 

 يعتبر ظؿ كقكع الأحداث كتغيرىا كما أنيا تكشؼ عف لحظة صدؽ كحقيقة.

ر عنيا بعدة فمكضكع نكنية "عركة بف حزاـ" يحتكم عمى عدة مشاعر كأحاسيس كعب
أفعاؿ فجمع بيف الأمؿ كالانتظار في الأفعاؿ التالية: فرحت... أما بالنسبة للأفعاؿ الماضية 

كتذكير بيا كىذا ما فعمو كىي تدؿ عمى زمف أك حدث قمت، فتأتي لاسترجاع أحداث ماضية 
، أما »جعمت، ضمنت، ممت....... «"عركة ابف حزاـ" في نكنيتو كمف بيف ىذه الأفعاؿ: 
 فيما يخص أفعاؿ الأمر استعمميا بعدد شبو منعدـ.

  / باب الجمل:2

الجمؿ بالتحقؽ ىك الحبؿ الغميظ ككذلؾ الجمؿ المشددة، كالجمؿ اشتقت مف جمؿ  «
 .(1)»الحبؿ 

كالجممة عبارة عف فعؿ كفاعؿ كفاعمو كمبتدأ أك خبره أك كاف بمنزلة أحدىما كىي  «
تتألؼ مف ركنيف أساسيف ىما: المسند كالمسند إليو فيـ عمدة الكلاـ كلا يمكف أف تتألؼ مف 

الفعمية فيعرفيا النحكيكف بأنيا الجممة المصدر بفعؿ مثؿ:  «أما  ،(2)»غيرىا كما يرل النحاة 
، تدؿ الجممة الفعمية عمى (3)»مثؿ: الجك مشمس  ر، أما الأسمية فإنيا مصدرةأتانا زكا

                                                             

 .20( ابف منظكر: لساف العرب، باب جيـ، ص 1)
 .13_12ـ، ص 2002، 1العربية تأليفيا أقساميا، دار الفكر، ط( فضؿ صالح السمرائي: الجممة 2)
( زيف كماؿ الخكيسكي: الجممة الفعمية، بسيطة كمكسعة، دراسة تطبيقية عمى شعر المتنبي، مؤسسة شباب الجامعة 3)

 .1ـ، ص 1987الإسكندرية، 
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الحركة كالتغيير لأف الذات في حالة مف الاضطراب كىناؾ فكضى كعدـ استقرار كتحكؿ 
كانصراؼ المبدع مف حالة سككنيو قبمية، إلى حالة اضطرابيو آتية، يستدعييا المكقؼ في 

 تغيرىا الشاعر.

كىذا التكرار في الجمؿ الذم يسكد الكاحدة ي تفيد الاستقرار كالثبكت أما الإسمية في
  كالحزف كالحيرة كالقمؽ كغير ذلؾ مف المشاعر التي تبادره.

سمية فمف الفعمية نذكر بعضيا:  كقد كردت في النكنية جمؿ فعمية كا 

َـ عَمَى عَفْراءَ   النَّكل كالبَيْفِ معْتَرِفَافِ دنا=بِشَحْطِ ػػػػػػػػػػػػػػػا غَ ػػػػػػػػػػػَ إِنَكُمأَلِ

 افِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا رَبِي يُرَيػػػػػػػػػػػػػػػػحبِيبِ لُبَانةن=كَيَرْعَيُمَ  فيقْضيَ مُحِبه مفْ 

 كمف أمثمة الجمؿ الإسمية نذكر منيا:

 نْي كبَرَانِيكَ خَمِفي ىَكَل قَدْ شَفَ  وِ=ػػػػػػػػػػػػػأَمَامِي ىَكَل لا نَكَْـ دُكفَ لِقائِ 

 خميميَ مِفْ عَميا ىِلاؿِ بْفُ عَامِر=بِصَنْعَاءَ عُكَجَا اليَكَـ كَ انتظرانيِ 

مف خلاؿ ما سبؽ مف الجمؿ الفعمية كالإسمية التي عرضناىا نستنتج أف الجمؿ ىي 
عبار عف مجمكعة ألفاظ مركبة تركيبا صحيحا ترتبط فيما بينيا لتعبر عف مجمكعة مشاعر 

طؼ، كىذا ما نجده في أم نص كاف نثريا أك شعريا ككؿ نص منيا يتركب كأحاسيس كعكا
مف جمؿ اسمية كلكؿ جممة منيا مدلكليا الخاص، كالنص الشعرم المعركض أمامنا لمدراسة 

بو الجممة ككؿ نكع منيا تكفرت فيو الجمؿ الفعمية أكثر مف الجمؿ الاسمية التي تضمنت ش
 لو مدلكلاتو الخاصة.
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الفعمية تفيد في ذاتيا الاستمرار في التجديد بحسب المقاـ كبمعكنة القرائف لا فالجممة 
بحسب الكضع خاصة في الأفعاؿ المضارعة، أما الجمؿ المكجكدة في النكنية فيي تدؿ عمى 

 نفسية الشاعر الثائرة كأحاسيسو.

أما فيما يخص الجمؿ الإسمية التي تدؿ ذاتيا عمى الاستقرار كالثبكت في معظـ 
الأحياف، كقد تضمنتو النكنية شبو الجمؿ التي ىي جزء مف الجمؿ الفعمية التي جاءت لتتـ 
المعنى الحقيقي لتمؾ الجمؿ، كمف خلاؿ المكبكتات التي يجسدىا بأفكاره كأسمكبو كمعانيو في 
كتابة النكنية التي يعرضيا عمى القارئ، ليذا فعميو أف يُنمي مقدرتو في الكتابة كأف يستعمؿ 

 ائو لجذب القارئ اتجاه عممو الفني.دى

  _ باب الحروف:  3

ىك ما يدؿ عمى معاني في نفسو، بؿ يدؿ عمى معنى في  « مفهوم الحروف:
غيره كيتميز بعدـ قبكلو لمعمكمات الاسـ كالفعؿ نحك: إف، كلـ، كفي، كىؿ، كعمى، 

كؿ لفظ لا يظير معناه كاملا إلّا مع غيره  «، كيعرفو البعض الآخر بأنو: (1)».......إلخ 
 ، كالحركؼ ثلاثة أقساـ:(2)»

كحركؼ النصب )أف ، لف، كي، حتى(، كحركؼ الجزـ حروف مختصة بالفعل: 
 )لـ، لا، لما، كلا الناىية، كلاـ الأمر(.
)مف، إلى، عف، عمى،...( كالحركؼ  كحركؼ الجرحروف مختصة بالاسم: 

 ف، كأفّ، كأفّ،...(.)إ التي تنصب كترفع الخبر

                                                             

 .34( محمد عكاد الحمكز: الرشيد في النحك العربي، ص 1)
 .12ح: النحك العربي، ص ( عابد عمي حسيف صال2)
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مثؿ )جاء ىشاـ  كحركؼ العطؼ :فعالوالأ سماءحروف مشتركة بين الأ
كحمزة، شرب الطفؿ كناـ( ك)جاء ىشاـ فحمزة، شرب الطفؿ فناـ(، كحرفي الاستفياـ )ىؿ 

 . (1)كاليمزة(
 أ_ حروف الجر: 

الأصؿ ىي عشركف حرؼ كميا مختصة بالأسماء كتعمؿ فييا  حركؼ الجر في
 ، كمنذو كمذكتائ الجر كىي: )مف، إلى، عف، عمى، في، الباء، الكاؼ، اللاـ، الكاك، كالقسـ

كلكؿ منيا عدة معاني، كلكف ما  ،(2) (كخلا، كعدا، كحاشا، ككي، كمتى، كلعؿ كرُبَ، كحتى،
 كجد في النكنية نذكره كما يمي: ) عمى، في، الباء، اللاـ، مف، إلى(.

نجدىا في المعاني الآتية: الظرفية كالتعميؿ، المصاحبة كالاستعلاء،  « :في/ 1 
 .(3)»المقارنة كبمعنى إلى 

كمعانييا كالآتي: انتياء الغاية، التعميؿ، الممؾ، شبو الكاقعة بيف الذاتية  « / اللام:2
ما في السمكات كالأرض (، الزائدة كالسبب كالقسـ كالتعجب معنا، كالصيركرة مثاؿ ) لله 

كالتبميغ، كالاستعلاء، بمعنى بعد، بمعنى في، بمعنى عف، كىذه الحركؼ السبعة تدؿ عمى 
 .(4)»اء ككذا معانييا المختمفةالظاىر المضمر مف الأسم

، كتحديد جنسكىي التبعيض بمعنى )بعض(، كبياف ال ليا عشرة معاني / من:3
(، الباء)، كالظرفية أم بمنعى )في(، أف يككف بمعنى )عف(، كبمعنى البداية في المكاف

                                                             

 .19( محمد عكاد الحمكز: الرشيد في النحك العربي، ص 1)
 .317( المرجع نفسو: ص 2)
 كما بعدىا. 68_67( أحمد مصطفى أبك الخير: النحك العربي، ص 3)
 ( المرجع نفسو: ص نفسيا.4)
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ىؿ مف أحد يسمعني  «كبمعنى )عمى(، كبمعنى )بدؿ( كأف تقيد العمكـ )كىي زائدة(، مثؿ: 
 .(1) »غير خالقي؟ 

كمعانييا الاستعلاء كىك أصؿ المعنى )في(، كالتعميؿ كؿ الكلاـ  / عمى:4
 كالمصاحبة ؾ )مع(، كمعنى )مف(، معنى )الياء(.

كليا معاني ما يمي: انتياء، الغاية، الزمانية كالمكانية، أف تككف بمعنى / إلى: 5
 )اللاـ(، بمعنى )في(.

 ب_ حروف العطف ومعانيها:

أحرؼ العطؼ تسعة كىي: الكاك، الفاء، ثـ، حتى، أك، أـ، بؿ، لا، لكف، منيا ستة 
 تفيد المشاركة بيف المعطكؼ عميو، في الحكـ كالإعراب كىي: الكاك، الفاء، ثـ، حتى، أك أـ.

مطمؽ الجمع بيف المعطكؼ عميو في الحكـ كالإعراب كتنفرد الكاك  تفيد / الواو:1  
بأنيا تعطؼ ما بعدىا عمى ما قبميا في الأفعاؿ التي تحدث مف متعدد كالأفعاؿ المشاركة 

 بيف شخصيف أم رأم: فعؿ يشترؾ في فعمو شخصيف.

 الترتيب كالتعقيب. كتفيد/ الفاء: 2

 .كتفيد الترتيب كالترجي/ ثم: 3

لا المشاركة أم أنيا لا تفيد المشاركة في الحكـ إنما تفيد  تفيد الإضراب / أو:4
 .(2) المشاركة في الإعراب

                                                             

 .64_63( المرجع نفسو: ص 1)
 .19العربي، ص ( ينظر محمكد عكاد الحمكز: الرشيد في النحك 2)
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بدكف شؾ أف كؿ نص سكاء كاف شعريا أك نثريا فيو ترابط الألفاظ كالأفكار 
كتناسقيا، كلكي يحدث ذلؾ لا بدا مف ربط يجمع بيف عبارتيا لنحصؿ عمى نص متسمسؿ 

قكاعد كأصكؿ تميؽ بأم نص مف النصكص كلعؿ أف النص الشعرم الأفكار كمضبكط كفؽ 
بيف  كغيره مف النصكص الأدبية تنطكم في أسمكبو جممة مف الحركؼ التي تحدث تماسكا

عناصرىا كمف ىذه الحركؼ نجد حركؼ الجر كحرؼ العطؼ كقد كجدانيا في نكنية "عركة 
 ذلؾ: ابف حزاـ"، كىذا مف خلاؿ دراستيا كالجدكؿ التالي يبيف

 حركؼ العطؼ                حركؼ الجر              
 مرات 5عمى= 

 في= مرة كاحدة

 مرات 9الباء= 

 مرة 11مف= 

 إلى= مرة كاحدة

 مرات 3اللاـ= 

 مرة 25الكاك= 

 مرة 15الفاء= 

 مرات 6لا= 

النكنية، كمف خلاؿ ىذا الجدكؿ المعركض أمامنا نستخمص  كمف خلاؿ دراستنا ليذه
في حركؼ الجر أف الحركؼ الأكثر استعمالا ىما: ) الباء، كمف كعمى(؛ حيث أف حركؼ 
الجر ليا دكر كبير في النص؛ بحيث تربط بيف الأفكار كتجمع بينيا كتعمؿ عمى الربط بيف 

لاؿ أفكاره التي تبرز عكاطفو المكبكتة الجمؿ كلتبيف المعنى الذم يحاكؿ الكصكؿ إليو مف خ
كقد سميت حركؼ الجر لأنيا تجر معنى الفعؿ فييا إلى الاسـ بعدىا، أك لأنيا تجر ما 

 بعدىا مف الأسماء أم تخفضو.
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أما إذا تحدثنا عف حركؼ العطؼ فالشاعر قد استعمؿ ثلاثة حركؼ  لكف الحرؼ 
مرة ثـ يميو حرؼ  25لذم تكرر الشعرم ىك حرؼ العطؼ )الكاك( كا الغالب في النص
 مرة. 15)الفاء( الذم تكرر 

كالغرض مف ىذه الحركؼ ىك الربط كالكصؿ المتيف بيف أجزاء النكنية كالربط بيف 
عناصرىا في ىذه القصيدة لـ يكف عبثا، بؿ كاف مف أجؿ جعؿ أفكار النص مترابطة 

درجة يتعذر عمييا فصؿ شطر  كمتناسقة كذلؾ لتكليد نكنية متجانسة كمتكاممة كمتكازنة إلى
 أخر.

 ثالثا/ المستوى الدلالي لنونية عروة بن حزام: 

ينقسـ إلى ثلاثة أقساـ كىي: عمـ المعاني )الأسمكب الخبرم، الأسمكب الإنشائي( 
المفظية  كعمـ البياف )الاستعارة، التشبيو، الكناية(، كعمـ البديع )المحسنات البديعية

 كالمحسنات البديعية المعنكية(

 عمم المعاني:/ 1

المصطمحات العربية بأنو أحد عمكـ البلاغة العربية، كىك العمـ  حيث عرفو معجـ 
الذم يعرؼ بو ما يمحؽ المفظ مف أحكاؿ حتى يككف مطابؽ لمقتضى الحاؿ؛ بحيث يككف 

 كفؽ الغرض الذم سبؽ لو.
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كيمثؿ غرضو الجميؿ في أنو يكشؼ أسرار  الإنشاءكىذا العمـ يشمؿ: الخبر، 
الجماؿ مف جكدة السبؾ، كحسف الكصؼ، كبراعة التركيب كلطؼ الإيجاز كما يشمؿ مف 

 .(1)سيكلة التركيب كجزالة كمماتو كعذكبة ألفاظو كسلامتو

نشاء:  كلقد قسـ البلاغيكف الكلاـ إلى خبر كا 

 أ_ الخبر: 

ىك الذم يحتمؿ الصدؽ إف كاف مطابؽ  «معجـ المصطمحات العربية بقكلو:  عرفو
لمكاقع أك الاعتماد المخبر عند البعض كالكذب إف كاف مطابؽ لمكاقع أك الاعتقاد في رأم، 

 .(2) »كرأم الجاحظ ثلاثة أقساـ: خبر صادؽ كخبر كاذب كخبر لا ىك صادؽ كلا كاذب 

لمدراسة كالتطبيؽ لا تخمك مف ىذا النكع مف الأسمكب كالنكنية المعركضة أمامنا اليكـ 
 فسنعرض بعضا مف نماذج الأسمكب الخبرم المكجكدة في نكنية "عركة بف حزاـ" في قكلو:

 فرحت مف العراؽ تسقط عمتي.

 جعمت لعراؽ اليمامة حكمة.

ف نأت.  أحب ابنة العذرم حبا كا 

 ألـ تعمما أف ليس بالمزح كمو.

المعركضة أمامنا كمف خلاؿ الأسمكب الخبرم نستنتج أف مف خلاؿ ىذه الأفعاؿ 
 الشاعر أخبرنا عف الحالة التي يعاني منيا مف حزف كاشتياؽ، كمف خصائص النمط السردم

                                                             

 .259ـ، ص 2003، طرابمس، لبناف، 1( ينظر محمد أحمد قاسـ: عمكـ البلاغة، المؤسسة الحديثة لمكتاب، ط1)
 .269، طرابمس، لبناف، ص 1( ينظر محمد أحمد قاسـ: عمكـ البلاغة، المؤسسة الحديثة لمكتاب، ط2)
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ينقؿ الأحداث كالأخبار مف صميـ الكاقع كمف نسيج الخياؿ ككميا معاني إطار زماني 
ة كأفعاؿ د أفعاؿ الحرككمكاني بحيمة فنية مثقفة كمف خصائص الأسمكب الخبرم نج

الماضي كالمضارع كالأمر، بالإضافة إلى أدكات الربط كما أنو نكع مف التقريرية لإعطاء 
 معمكمات معينة.

 ب_ الإنشاء:

لا يصح قكلو أنو صادؽ فيو أك  كما« جاء في معجـ المصطمحات أفّ الإنشاء ىك:
 كينقسـ إلى قسميف طمبي كغير طمبي. »كاذب 

كىك ما يستدعي مطمكبا غير حاصؿ كقت الطمبي، يككف  « الطمبي:الإنشاء / 1
خاصة في الأمر كالنيي كالاستفياـ كالنداء كيضاؼ إليو: العرض التخصيص، الدعاء، 

 ، كمف أمثمة الإنشاء الطمبي في النكنية نجد:(1) »كالالتماس 

  :معمكما مف قبؿ فمف حركؼ ىك طمب العمـ بشيء لـ يكفالاستفهام 
الاستفياـ أشيرىما ىمزة كصؿ، كمف أسماء الاستفياـ: )مف، ما، أم، كيؼ، أيف، أياف، 

 متى، أنّى، ككـ الاستفيامية( كمف الأمثمة في النكنية:

 متى تكشؼ عني القميص تبينا؟

 فمف يؾ لـ يعرض فإني كناقتي؟

 متى تحممي شكقي كشكقؾ تضمعي؟

                                                             

 .37ـ، ص 1979الميندس: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، مكتبة لبناف،  كىبة( 1)
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نستطيع القكؿ أف الجمؿ الاستفيامية الكاردة غرضيا  خلاؿ ىذه الأمثمةمف 
الاستفياـ الحقيقي فيك ينتظر جكابا لسؤالو كذلؾ كمو لتقريب صكرة الكاقع الأليـ الذم يعيشو 

 فجاءت عمى الحيرة كلفت انتباه القارئ كالسامع.

 :ىك طمب حصكؿ الفعؿ المخاطب عمى كجو الاستعلاء كيككف ممف  « الأمر
 ، كمف أمثمة الأمر في النكنية نجد:(1) »ىك أعمى مف ىك أقؿ منو 

 ألـ عمى عفراء إنكما غدا.

خلاؿ ىذا المثاؿ نلاحظ أف أسمكب الأمر جاء كمو بطمب مف صاحب الخطاب  مف
إلى المخاطب مف أجؿ القياـ بأمر معيف كىذا ما دلت عميو الجممة المكجكدة في المثاؿ 

 المذككر.

كىك ما يستدعي مطمكبا، كلو صيغ كثيرة منيا  « / الإنشاء غير الطمبي:2
كىذا  ،(2)»جاء، كيضاؼ إلييا رُبَ كلعؿ ككـ الخبرية المدح، الذـ، التعجب، صيغ العقكد كالر 
 النكع مف الانشاء لـ نجده في النكنية.

الأخير نستنتج أف عمـ المعاني أسيـ بشكؿ كبير في تغير نمط النص الشعرم  كفي
كتحسينو كتجميمو بالإضافة إلى أنو ساىـ في بناء أسمكب النص كتجسيد أفكار مختمفة مف 

 المكضكع المعالج لمنكنية.

 

 
                                                             

 .283محمد أحمد قاسـ: عمكـ البلاغة، ص ( 1)
 .282المرجع نفسو: ص ( 2)
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 عمم البيان:/ 2

كؿ كممة بياف عمى حد أصميا المغكم تدؿ عمى الكضكح كالإبانة سكاء في الق
أك الإشارة أك الييئة التي يبدك عمييا الشيء كىذا ما يطمؽ عميو )دلالة الممفكظ أك المكتكب 

 الحاؿ( كىذا المفيكـ ىك الذم أسس عميو "الجاحظ" تقسيمو لأنكاع البياف.

 أ_ التشبيه:

ىك عمـ يعرؼ بو إيراد  «قد جاء في معجـ المصطمحات العربية عند البياف بأنو: 
، ككأنو يريد القكؿ أراد المعنى مرة بطريؽ التشبيو كأراده (1) »المعنى الكاحد بطرؽ مختمفة

 ثانية عف طريؽ المجاز كثالثة عف طريؽ الكناية كىكذا.

بياف أف الشيء أك أشياء شاركت غيرىما في صفة أك أكثر بإحدل  اصطلاحا:
 رة المفيكمة مف سياؽ الكلاـ.أدكات التشبيو المذككرة أك المقد

كالتعريؼ الجامع ىك: صكرة تقكـ عمى تمثيؿ شيء )حسي أك مجرد( بشيء آخر 
)حسي أك مجرد(، لاشتراكيما في صفة )حسية، مجردة( أك أكثر، كقد عرفو "القزكيني" 

، كىذا كقد تكاضع (2)»التشبيو ىك الدلالة عمى مشاركة أمر ما لآخر معنى  «بقكلو: 
البلاغيكف عمى أف لمتشبيو أربعة أركاف ىي: )المشبو، المشبو بو، ككجو الشبو، أداة 

 التشبيو(.

 كمف أمثمة التشبيو في نكنية "عركة بف حزاـ":

 
                                                             

 .14محمد أحمد قاسـ: عمكـ البلاغة، ص ( 1)
 .328ـ، ص 1971الخطيب القزكيني: الإيضاح في عمكـ البلاغة، دار الكتاب المبنانية، بيركت، ( 2)
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 التعميؿ              نكعيا              الصكرة            
 المشبو )عفراء( تشبيو بميغ فعفراء عندم المعرض المتكاني

 )المعرض المتكاني(المشبو بو 

مف خلاؿ مما سبؽ عرضو نستخمص أف التشبيو الذم يعد كاحد مف أىـ الصكر 
البيانية في عمـ البياف بارزة في النص الشعرم، لكف ظيكره أك استعمالو في النص بنسبة 

، كعمى العمكـ فإف التشبيو  يساعد في كضكح دلالة النص كغيره مف النصكص البيانية معدكـ
ظيار بصكرة رمزية دالة لمعنى معيف سالفة الذكر، كما  يساىـ في تجميؿ الأسمكب كا 

 بقصيدة الشاعر مف خلاؿ مكضكع نكنيتو، ليقرب المعنى أيضان في ذىف القارئ.

    ب_ الاستعارة:

، كيعمؿ أحد القدامى »طمب العارية كاستعارة الشيء، كاستعارة ثكبا فأعاره إياه  «
نما لقب ىذا النكع مف المجاز بالاستعارة الحقيقية، لأف الكاحد منا يستعير  «التسمية بقكلو:  كا 

مف غيره رداءن ليمبسو كمثؿ ىذا لا يقع إلا مع شخصيف بينيما معرفة بكجو مف الكجكه، فلا 
 .(1) »يستعير أحدىما مف الآخر مف أجؿ الانقطاع 

  اصطلاحا:

معنى الحقيقة في الشيء لممبالغة في التشبيو مع طرح  وعائالاستعارة إد«جاء في التعريفات: 
 .(2)»ذكر المشبو مف البيتيف كقكلؾ: لقيت أسدا كأنت تعني بو الرجؿ الشجاع 

                                                             

، بيركت، 1يحيى حمزة العمكم: الطراز المتضمف لأسرار البلاغة كعمكـ حقائؽ الإعجاز، دار الكتب العممية، ط( 1)
 .198ـ، ص 1980

 .196ـ، ص 1978، مكتبة لبناف، 1عمي بف محمد الشريؼ الجرجاني: كتاب التعريفات، ط( 2)
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فالتعريؼ ركز عمى العلاقة بيف التشبيو كالمجاز لأنيا ىذه الأخيرة أساس تشبيو 
 حذؼ أحد الطرفيف )المشبو أك المشبو بو(.

الاستعارة تدؿ العبارة عف مكضكع استعماليا  «كرم" بقكلو: كيعرفيا "أبك ىلاؿ العس
في أصؿ المغة لغرض كذلؾ الغرض إما أف يككف شرح المعنى إبانة عنو أك تأكيده كالمبالغة 

 .(1) »فيو، أك الإشارة إليو بالقميؿ مف المفظ أك لحسف المعرض الذم يبرز فيو 

الأغمب ليست مستعممة كالأكثر شيرة كقد قسمت الاستعارة إلى عدة أقساـ لكنيا في 
كاستعمالا ىك نكعي الاستعارة المقسمة باعتبار طرفييا المستعار لو كالمستعار منو إلى 

 نكعيف كىما الأكثر استعمالا كما ذكرنا سابقنا ىما الاستعارة المكنية كالاستعارة التصريحية.

 :حذؼ منيا كتسمى الاستعارة بالكناية، كىي ما  « الاستعارة المكنية
كذكر المستعار منو أك بعبارة أخرل ىي ما  «،(2) »المستعار منو كذكر فييا المستعار لو 

 .(3)»صرح فييا بمفظ المشبو بف )المستعار منو( كحذؼ المستعار لو )المشبو( 

لنكنية "عركة بف حزاـ" اتضح لنا أنو يكجد عدد قميؿ مف كمف خلاؿ دراستنا 
 النكنية.الاستعارات في ىذه 

 التعميؿ            نكعيا       الاستعارة         
متى تحممي شكقي كشكقَؾِ 

 تَضْمُعِي
شبو الشكؽ كىك شيء معنكم  استعارة مكنية

كشيء مادم يحمؿ كترؾ 
 قرينة تدؿ عميو كىي تَحْمِمي

                                                             

ـ، 1984، بيركت، 2أبك ىلاؿ العسكرم: الصناعتيف )الكتابة كالشعر(، تح مفيدة قميحة، دار الكتب العممية، ط( 1)
 .  295ص
 .58ينظر مختار عطية: عمـ المعاني كبلاغة التشبيو في المعمقات السبع دراسة بلاغية، ص ( 2)
 .199محمد أحمد قاسـ، عمكـ البلاغة، ص ( 3)
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مف خلاؿ ىذا الجدكؿ نستنتج أف عدد الاستعارة المكنية غالب عمى عدد الاستعارة 
 .التصريحية، تعمؿ الاستعارة عمى إغراء القارئ كلفت مسامعو كانتباىو لمميؿ إلى ىذا العمؿ

تكتسب الاستعارة قيمتيا الفنية المتميزة نتيجة تظافر مجمكعة مف العناصر يأتي في 
مقدمتو الإيجاز فكما يقاؿ خير الكلاـ ما قؿ كدؿ، بالإضافة إلى المبالغة كالإثارة كالخياؿ، 

يزيد في الأسمكب ركنقا كجمالان لأنيا تكسب النصكص كخاصة النص الشعرم  كىذا ما
 صكرة فنية راقية متميزة نتيجة إثارتيا.

 ج_ الكناية:

الكناية: أف تتكمـ بشيء كتريد غيره، ككُني عف الأمر بغيره  «جاء في المساف )كُني( 
فالكناية إذنا إيماء إلى المعنى كتمميح أك ىي مخاطبة ذكاء المتمقي فلا  ،»مما يدؿ عميو 

 يذكر المفظ المكضكع لممعنى المقصكد كلكف يمجأ إلى مرادفو ليجعمو دليلان عميو.

لفظ أطمؽ كأريد بو لازـ معناه  «جاء في معجـ مصطمحات الكناية:  اصطلاحا:
 .(1)» مع جكاز إرادة المعنى الأصمي

لفظ أطمؽ كأريد بو  «كقد اصطمح البلاغيكف في تعريؼ الكناية فقالك عنيا أنيا: 
لازـ معناه مع جكاز إرادة ذلؾ المعنى، فقديمنا قالكا: فلاف طكيؿ النجاد أم طكيؿ القامة مع 
ا كىي حمائؿ السيؼ لأفّ طكلو يستمزـ طكؿ القامة   »جكاز أم يراد حقيقة طكؿ النجاد أيضن

(2). 

                                                             

 .171المصطمحات العربية في المغة كالأدب، ص  كىبة الميندس: معجـ( 1)
 .79ـ، ص 1989، بيركت، لبناف، 1محمد مصطفى ىدارة: في البلاغة العربية كعمـ البياف، دار العمكـ العربية، ط( 2)
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تنقسـ الكناية تبعنا لما تدؿ عميو ثلاثة أقساـ كىي كناية عف صفة،  الكناية: أقسام
كناية عف مكصكؼ، كناية عف نسبة، كمف خلاؿ دراستنا لنكنية "عركة ابف حزاـ" اتضح لنا 

 أنو لا يكجد الكناية فييا. 

كالكناية عمى العمكـ ىي صكرة فنية راقية مف الصكر البيانية التي تساعد في 
عطائو صكرة  إيضاح المعنى الحقيقي لمقارء، كما أنيا تمعب دكرنا ىامنا في بناء الأسمكب كا 

 خاصة تُمِؼ بو مف خلاؿ المكضكع المعالج.

   / عمم البديع:3

 أ_ المحسنات البديعية المفظية:

سنعرض ، (1)» كىي التي تتصؿ بالشكؿ أك المفظ دكف المعنى أك المضمكف «
 في نكنية "عركة بف حزاـ".مف خلاؿ ما كجدناه بعضيا 

لقد أسيـ البلاغيكف في درس الجناس بكصفو مممحا مف  ب_ التجنيس )الجناس(:
ملامح عمـ البديع اسيامان كاسعان؛ حيث قسمكىا إلى عشريف نكع كلكف الأجناس عمى العمكـ 

التاـ في تعريفو كأف يتشابيا المفظاف في النطؽ كيختمفاف في المعنى كىك نكعاف: الجناس 
 كالجناس الناقص.

 الجناس التام:

فيو المفظاف في أمكر أربعة كىي: نكع الحركؼ كشكميا كأعدادىا  كىك ما اتفؽ 
مف غير تركيب فييما كلا في أحدىما، سمي الكامؿ الفصيح الحقيؽ كمف  ىياتياكترتيبيا ك 

                                                             

 .73ـ، ص 1986الجناس، تح: محمد رزؽ الخفاجي، المطبعة الفنية،  ( السيكطي: جنى1)
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اعَةُ ٱتَقُومُ  وَيَومَۡ  «تعالى:  ذلؾ قكلو /  » وَا لََثِوُاْ غَيَۡۡ سَاعَة    لىُۡجۡرمُِونَ ٱيُقۡسِهُ  لسَّ [ إذا 55]الركـ
 المراد بو الساعة يكـ القيامة كالمراد ساعة الكقت الزمني.

  الجناس الناقص:

، كمف أمثمة ما (1) »كىك ما اختمؼ فيو المفظاف في كاحد مف الأمكر المتقدمة  «
 استعمؿ في النكنية مف الجناس نذكر أىميا:

 الجناس الناقص             التام الجناس            
 نعـ كبمى معدكـ الجناس في ىذه النكنية

 ج_ المحسنات البديعة المعنوية:

 _ الطباق: 1

كيسمى الطباؽ كالتطبيؽ كالتضاد كالتكافؤ، كىك أف يجمع بيف متضاديف أم معنييف 
التكافؤ، فالطباؽ متقابميف في الجممة، كىك نكعاف: حقيقي كمجازم كيخص الثاني باسـ 

عۡمََّٰ ٱيسَۡتوَيِ  وَوَا «كقكلو تعالى  ،(2) ما كاف بألفاظ الحقيقة الحقيقي
َ
نمََُّٰتُ ٱ َلََ  ١٩لَۡصَِيُۡ ٱوَ  لۡۡ  مظُّ

لُّ ٱ وَلَ  ٢٠لَُّورُ ٱوَلَ  حۡيَاءُٓ ٱيسَۡتوَيِ  وَوَا ٢١لَۡۡرُورُ ٱوَلَ  مظِّ
َ
َّٰتُ  ٱوَلَ  لۡۡ وۡوَ

َ
، [22_19] فاطر/  » لۡۡ

تسمية نكعية كىذا حسب رأم الدكتكر "صالح بمعيد" إذ كفي تعريؼ آخر لمطباؽ كالاختلاؼ 
 .(3) »بأف الطباؽ ىك الجمع بيف الشيء كضده في الكلاـ  «يقكؿ: 

                                                             

  .4ـ، ص 2003، عمـ البديع، المكتبة الجامعية، الإسكندرية، 2عبد العاصي شمبي: البلاغة الميسرة، ج (1)
 .45ـ، ص 1983عبد القادر حسيف: فف البديع، دار الشركؽ،  (2)
 .16ـ، ص 2001صالح بمعيد: نظرم النظـ، دار ىكمة لمطباعة كالنشر، الجزائر،  (3)
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كىك ما لـ يختمؼ فيو الضداف إيجابا كسمبا، أم أنّو يككف الجمع  طباق الإيجاب:
 بيف الشيء كضده.

، كىذاف النكعاف (1) »ىك ما اختمؼ فيو الضداف إيجابا كسمبا  « طباق السمب:
 مف الطباؽ لـ نجد منيما الكثير في ىذه القصيدة إلّا الأمثمة التالية:

 طباؽ السمب               طباؽ الإيجاب              
 ألست تراني/ لا أراؾ معدكـ طباؽ الإيجاب في ىذه النكنية

لنا أفّ بعض  المعنكية المكجكدة في النكنية يتضح مف خلاؿ عرضنا لممحسنات 
الأدباء يعتبركف أفّ المحسنات المعنكية ىي أدكات فنية تعبيرية تكتسب قيمتيا الفنية مف 
الدكر التعبيرم الذم تؤديو عمكما، ىذا إذا تحدثنا عف الطباؽ كنكعو، إضافة إلى أف الطباؽ 

ذا تحدثنا عف عمـ البديع بالإضافة لكف أدبي يراد مف إضافة نغمة مكسيقية عمى ا لنكنية كا 
إلى جزالة كمماتو بحسف الكصؼ كبراعة التراكيب كلطؼ إيجازه بالإضافة إلى جزالة كمماتو 

 كسلامتيا إلى غير ذلؾ مف محسناتيا. كعذكبة ألفاظو 

 

 

 

                                                             

 .16المرجع نفسو: ص ( 1)
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 :ةــــــــــخاتم

من خلال ما درسناه وما تطرقنا إليو في نونية "عروة بن حزام" نستخمص أنّ  
الشاعر كتب ىذه النونية ليعبر عن مدى حبو واشتياقو وألم حزن اتجاه حبيبتو "عفراء" وتعد 

 ىذه النونية من أروع القصائد القصصية التي اخترناىا لتكون موضوع دراستنا وبحثنا.

ن تحد ثنا عن مجمل ما تناولناه في الدراسة النظرية والتطبيقية ليذه النونية وبإتباع وا 
 المنيج الأسموبي نستخمص أىم النتائج التي توصمنا إلييا وىي كالآتي:

  أنّ النونية مصنفة ضمن الشعر العمودي ومن خلال المستوى الصوتي لمنونية
تفعيمتو )فعولن، مفاعيمن، فعولن، اتضح لنا أنّ الشاعر استخدم بحر الطويل الذي تعمل 

 مفاعيمن(، وقد طرأت عميو تغيرات حين تحول إلى )فعول، مفاعمن(.

  نلاحظ أنّ في ىذه النونية الشاعر قد تقيد بقافية واحدة وحرف روي واحد
وباستعمالو لحرف النون، وىذا راجع لكونيا من الشعر العمودي وطبيعة الموضوع ونوع 

 الشعر الذي تطمب ذلك.

  الجمل لم يكن كما استخدم التكرار بكثرة عمى مستوى الألفاظ أما عمى مستوى
ىناك تكرار، وىذا لم يحدث خمل في النونية بل كان من أجل تقوية المعنى وتأكيده أكثر ىذا 

حداث نغمة م  نتباه من جية أخرى.وسيقية وطابع فني متميز لمفن والامن جية، وا 

 فقد تبين أنيا مركبة تركيبا متجانسا ويظير  أما عمى مستوى التركيب لمنونية
 من خلال استعمالو:

_ الأفعال بمختمف أنواعيا والجممة بنوعييا والحروف بأنواعيا، ففي الأفعال 
)الماضي، المضارع، والأمر(، ومن الأفعال الأكثر استعمالا الماضية والمضارعة مع غمبة 
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ركية والسيرورة الدائمة، كأنو يتخمى عن والحالنشأة الأفعال المضارعة وىذا ما يدل عمى 
 أفعال الأمر.

الجمل فقد استعمل الشاعر الجمل الفعمية والإسمية معا بنسب  _ أما فيما يخص
 متفاوتة.

  ومن بين الحروف التي شاركت في البناء التركيبي لمنونية والتي تطرقنا إلييا
من حروف العطف والجر، إذ أنّ "عروة ابن حزام" استعمل بعض حروف الجر بتفاوت فكان 
ذا تحدثنا عن حروف  حرف الجر )من، الباء( مستعملا بكثرة ويمييم حرف الجر )عمى(، وا 

خدم كل الحروف بل استخدم البعض منيا: )الواو، الفاء، العطف فنقول أنّ الشاعر لم يست
 استعمالا ىو حرف )الواو(. لا(، لكن الحرف الأكثر

  أما فيما يخص المستوى الدلالي لمنونية نلاحظ أنّ الشاعر نَوعَ في أسموبو بين
الأسموب الخبري والأسموب الإنشائي الذي استعمل فيو الأمر والاستفيام وىذا ما تميز بو 

 م المعاني.عم

  ففي عمم البيان فقد استخدم الكثير من الصور البيانية والتي طغت بشكل كبير
عمى النص مما أحدث تنوعا مميزا في أسموب الشاعر وزخرفا بيانيا مصورًا بأرقى العبارات 
وقد جمع بين التشبيو والاستعارة، لكن الاستعارة تعد الصورة استعمالا في النص الشعري لكن 

احد وىو لفت انتباه القارئ والسامع إضافة إلى العمل لإيصال المعنى عن طريق غرضيم و 
عطاء صورة خاصة.أسموب مركب   ممفت وبناء الأسموب وا 

  بالنسبة لعمم البديع فقد استخدم الشاعر المحسنات البديعية المفظية كالجناس
بير إضافة إلى بنية ومن المحسنات البديعية المعنوية استخدم الطباق وكل ذلك أسيم بشكل ك

 النص.
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نما الكامل لخالق ىذا الكون وحده  وفي الختام نقول لا شيء في ىذه الحياة كامل وا 
كما نأمل أن نكون قد أعطينا ولو لمحة بسيطة عمى تركيبة ىذه القصيدة وعن الموضوع 

   الذي تحدث عنو الشاعر "عروة ابن حزام"، وعن أسموبو المميز وتعابيره الراقية. 

 



 قــــــــــــــــــــــــملح   
 

 وشعـــــــــــــــره رـــــــــــــــــــــــــالشاع
 نبــــــــــــــــذة عـــن الشاعــــــــــــــر "عـــروة ابــن حــــــــزام"أولا: 

 القصيـدة النونيـــــة للشاعــــــر "عـــروة ابــن حـــــزام"ثانيا: 
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 :نبذة عن الشاعر "عروة ابن حزام"أولا/ 

"عروة ابن حزام" بن مالك، يرتفع نسبو إلى عبد بن عروة، وعذرة قبيمة سكنت وادي 
العرب، والذين  متيميالقوى وما حولو، واقترن اسميا بنشأة عدد من الشعراء العذريين و 

 من أعلاميم. ممًاعأضناىم الحب لإخفاق تجاربيم فيو، وعروة كان 

تقديرىا بيد  ن المصادر المتوافرة سبللا تُعرف عمى وجو اليقين سنة ولادتو، ولا تمك
أنّ شيرة الرجل اتسعت،  وصار ليا أصداء واسعة في كتب الأدب وعند رواة الأخبار، بعد 
إخفاق تجربتو في حب ابنة عمو عفراء، وقد الإخباريون تقديرين ميمين لسنة وفاتو، فذىب 

وية، وقارب صاحب بعضيم إلى أنو مات في خلافة عثمان، وقال آخرون في خلافة معا
 ه.03الأعلام سنة وفاتو فجعميا في نحو 

وعمى ذلك فـ "عروة" شاعر إسلامي، آثرت عنو النباىة ورىافة الشعور ورقة 
أنو نشأ في حجر عمو، فتعمق الصبي بأبنة عمو عفراء بنت  الإحساس، وكان من سيرتو

والدتيا طمبت ميرا عاليا،  لأن ،سوفوفمالك العذري، ولما بمغ سُأل عمو أن يزوجو اياىا 
وتضيف الروايات أنو خرج في تجارة لأىمو في الشام، أو أنو سافر إلى عم لو في اليمن وفي 
 تمك الأثناء تقدم ليا شخص آخر لخطبتيا فزوجو اياىا، ولما عاد عروة إلى دياره وجد عفراء

داعى المرض عمى قد تزوجت، فمحق بيا إلى البمقاء فأكرمو زوجيا وودعيا وانصرف، ثم ت
 عروة وأصيب بالسل وظمت عمتو قائمة إلى أن مات.

وعروة شاعر لبيب، حاذق قميل الشعر، لم تذكر المصادر إلا طرفا منو، ولم يذكر 
 "ابن قتيبة" إلا ثمانية أبيات من قصيدتو البائية وخمة من النونية.

جاز في صدر يُعد شعره مثالا حيا لمشعراء العذريين الذين ذاع صيتيم في الح
   الإسلام وخلافة بني أمية.
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 :القصيـدة النونيـــــة للشاعــــــر "عـــروة ابــن حـــــزام"ثانيا: 

 اليوم وانتظرانيعوجا من عميا ىلال بن عامر=بصنعاء خميمي 

ـــــخالاألم تحمفا بالله أني أخوكما=فمم تفعلا ما يفعل  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  وانــــــ

ــربعا ثم لا تق تحمفا بالله أن قد عرفتما=بذي الشيِّحولم  ــــ ــــ ــــ ــــ  فانــــ

ـــــولا تزىدا في الذخر عندي وأجملا=فإنكما بي اليوم مب ــــ  تميانــــــ

ــــص كمو=أخ وصديق تعمما أن ليس بالمرخألم  ـــ ــــ ــــ ــــ  فذراني الحــــ

ــــإنسانا ىما غرقرام بلادىا=بعينين أفي كل يوم أنت  ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  انـــ

ـــــوعيناي ما أوفيت نشزا فنتظرا=بما فييما إلا ىما تكف ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  انـــ

ـــــــألا فاحملاني بارك الله فيكما=إلى حاضر الروحاء ثم ذران ــــ  يـــ

 عمى جسرة الأصلاب ناجية السُّرى=تقطع عرض البيد بالو خدان 

ــخ إذا جبن موماة عرضن لمثميا=جنادبيا صرعى من الو ــــ  دانــــ

 انـــــــولا تعذلاني في الغواني فإنني=أرى في الغواني غير ما تري

ـــــألما عمى عفراء انكما غدا=بشحط النوى والبين متعرف ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  انــــــ

ـــــفيا واشي عفرا دعاني ونظرة=تقر بيا عيناي ثم دع ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  انيــــ

ــــــأغركما لا بارك الله فيكما=قميص وبردا يمنة زى ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ ــــ  وانـــ

ـــمتى تكشفا عني القميص تبينا=بي الضر من عفراء يا فتي  انـــــــ

ــا لحما قميلا وأعظما=دقاقا وقمبا دائم الخفوتعترف ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــــ ــــ  قانـــ
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ـــعمى كبدي من حب عفراء قرحة=وعيناي من وجد بيا تكف ــــ ــــ ــــ ــــ  انــــ

ـــفعفراء أرجا الناس عندي مودة=وعفراء عني المعرض المت ــــ ــــ ـــــ  وانيـ

ن نأت= ودانيت فييا غير ما تأحب ابنة العذرى  ــحبا وا  ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  دانــــــــ

ـــإذا رام قمبي ىجرىا حال دونو=شفيعان من قمبي ل ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ  يا جدلانــ

ـــإذا قمت لا قالا بمى ثم أصبحا=جميعا عمى الرأي الذي يري ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  انــ

ــــــعمى الذي=تحممت من عفراء منذ زمفيا رب أنت المستعان  ــــ ــــ ــــ  انـ

ــفيقضي محب من حبيب لبانة=ويرعاىما رب ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــي فلا يريـــــــ ــــ ــــ  انـــــ

ــــــأمامي ىوى لا نوم دون لقائو=وخمفي ىوى قد شفني وبران ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  يــــ

ــــجر إلى أىل الحفى عرضفمن يك لم يعرض فإني وناقتي=بح  انــــ

ـــــتحن فتبدي ما بيا من صبابة=وأخفي الذي لولا الاسى لقص ــــ  انيــ

ــــىوى ناقتي خمفي وقدامي اليوى=واني واياىا مخت ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  مفانـــــــــ

ــــــىواى عراقي وتثنى زماميا=لبرق اذا لاح النج ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  وم يمانــ

ـــــلعمرك إني اليوم بصرى وناقتي=لمختمفا الأىواء مصط ــــ ــــ ــــ ــــ  حبانــــ

ـــفمو تركتني ناقتي من حنينيا=وما بي من وجد إذن لكف ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  انيـــ

ــلعمتى تجمعي شوقي وشوقك تفدحي=ومالك با ــ ــــ  بء الثقيل يدانـــــــ

ــفيا كبدينا من مخافة لوعة ال=فراق، ومن صرف النوى تج ــــ ــــ ــــ  فانــــ

 واذ نحن من أن  تشحط الدار غربة=وان شق لمبين العصا وجلان
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ـــــــيقول لي الأصحاب إذ يعذلونني=أشوق عراق ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  ي وأنت يمانــــ

ــــلمعراقي بصاحب=عسى في صوليس يمان  ــــ  روف الدىر يمتقيانــ

ـــتحممت من عفراء ما ليس لي بو=ولا لمجبال الراسي ــــ ــــ ــــ ــــ  ات يدانــــ

ــــكأن قطاة عمقت بجناحيا=عمى كب ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  دي من شدة الخفقانــــــ

ـــــجعمت لعرّاف اليمامة حطمو=وعرّاف حج ــــ ـــــ ـــ  ر ان ىما شفيانيـــ

ـــنعم ويمي قالا متى كنت ىكذا=ليستخبراني قم ـــ ــــ ــــ ــــ ــــ  ت منذ زمانـــ

ــــــانيا=ولا شربة إلا وقد سقي+فما تركت من رقية يعمم ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ ــــ  انيـــــ

ـــــفما شفي الداء الذي بي كمو=وما دخرا ونص ــــ ــــ ــــحا ولا الوانــ ــــــــ  يـــ

ـــــوقالا شفاك الله والله ما لنا=بما ضمنت منك الض ــــ ــــ ــــ ــــــ ــ  موع يدانــ

ـــورشا عمى وجيي من الماء ساعة=وقاما مع الع ــــ ــــــ ـــ  واد يبتدران ـــــــ

ــــــفرحت من العراف تسقط عفتي=عن الرأس ما ألنت ــــ ــــ ــــ  يا بيبانــــــــ

 با صدق إذا ممت ميمة=وكانا بدفني نضوتي عدلانيمعي صاح

ــــــتألا أييا العراف ىل أنت بائعي=مكانك يوما واحدا بمكان ــــ ــــ ــــ  يــــــ

ـــألست تراني لا رأيت وأمسكت=بسمعك روعات من الحدث ــــ ــــ ــــ  انـــ

 

 



 
 

ادر ـــــــــة المصـــــقائم
 عـــــــراجــــــوالم
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 .حفصبرواية  القرآن الكريم:

 قائمة المصادر والمراجع:

 المصادر: أولا/

أبو هلال العسكري: الصناعتين )الكتابة والشعر(، تح: مفيد قميحة، دار الكتب العممية،  /1
 م.4984، بيروت، 2ط

 م.4982، لبنان، 4الأمير خفاجي: سر الفصاحة، دار الكتب العممية، ط /2
 م.4974يااح يي عموم البلاةة، دار الكتب المبنانية، بيروت، الخطيب القزويني: الإ /3
 م.4986السيوطي: جني الجناس، تح: محمد رزق الخفاجي، المطبعة الفنية،  /4
 م.4978، مكتبة لبنان، 4عمي بن محمد الشريف الجرجاني، كتاب التعريفات، ط /5
 .ثقايية الوطنية، الجزائررابي؟؟: طيف الخاطر، دار الخميل العممي، وزارة الشعمر  /6

 ثانيا/ المراجع:
 م.2002إبراهيم خميل: ين النقد الألسني، منشورات أمانة الأردن، د.ط،  /1

، الجزائر، 44أحمد شامية: يي المغة تمهيدية يي مستويات البنية المغوية، دار البلاغ، ط /2
 .م2002

وياء لدنيا الطباعة والنشر، ، دار ال4بسام قطوس: مدخل إلى مناهج النقد المعاصر، ط /3
  م.2004الإسكندرية، 

 م.2007، الأردن، 4حسن ناظم: البنية الأسموبية الرؤية والتطبيق، دار المسيرة، ط /4
خيرة حمزة العين: شعرية الانزياح، دراسة يي مجال العدول، مؤسسة المادة لمدراسات  /5

 م.2044، 4الجامعية والنشر والتوزيع، الأردن، ط
 لح بوحوش: الأسموبيات وتحميل الخطاب، منشورات جامعة باجي مختار، عنابة.صا/ 6
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زين كامل الخويسكي: الجممة الفعمية بسيط وموسعة، دراسة تطبيقية عمى شعر المتنبي،  /7
 م.4987، 24مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرية، مج

، 3وتوزيع الكتاب، طسعد مصموح: الأسموب دراسة لغوية إحصائية، عالم الكتب والنشر  /8
 م.2002

 م.2004صالح بمعيد: نظرية النظم، دار هومة لمطباعة والنشر، الجزائر،  /9
عابد عمي حسين صالح: النحو العربي، منهج يي التعمم الذاتي، دار الفكر ناشرون  /10

 م.2009موزعون، المممكة الأردنية، عمان، 
، بيروت، 5ار الكتاب الجديدة المتحدة، طالسلام المسدي: الأسموب والأسموبية، د عبد /11

 م. 2006
، عمم البديع، المكتبة الجامعية، الإسكندرية، 2العاطي شمبي: البلاةة الميسرة، ج عبد /21

 م.2003

 العزيز عتيق: عمم العروض والقايية، دار النهاة العربية لمطباعة والنشر.عبد  /13
 م.4983 ،القادر حسين: ين البديع، دار الشروق عبد /14
 م.2002، 4يال السمرائي: الجممة العربية تأليفها وأقسامها، دار الفكر، ط /15
  ه.4346، طبعة بولاق، سنة 2كمال بشر: عمم الأصوات، ج /16

محمد العممي: العروض والقايية، دراسة يي التأسيس والاستدراك، دار الثقاية، المغرب،  /17
 م.4983، 4ط

، طرابمس، لبنان، 4حمد أحمد قاسم: عموم البلاةة، المؤسسة الحديثة لمكتاب، طم /18
 م.2003

، 4محمد عواد الحموز: الرشيد يي النحو العربي، دار الصفا لمنشر والتوزيع، ط /19
 م.2002

 م.2004محمد ةنيمي هلال: النقد الأدبي الحديث، مصر لمطباعة والنشر، القاهرة،  /20
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، 4دارة: يي البلاةة العربية، عمم البيان، دار العموم العربية،طمحمد مصطفى ه /21
 م.4989بيروت، لبنان، 

 مختار عطية: عمم البيان وبلاةة التشبيه يي المعمقات السبع دراسة بلاةية. /22
 م. 2002موسى سامح روباعية: الأسموبية وتحميمها، دار الكندي، الأردن،  /23
ة دراسة يي انشودة المطر لبدر شاكر السياب، المركز ناظم حسن: البنية الأسموبي /24

 م. 2002الثقايي يي المغرب العربي، 
نور الدين السد: الشعرية العربية، دراسة يي التطور الفني يي القصيدة العربية يي  /25

 .العصر العباسي، المطبوعات الجامعية
حقائق الإعجاز، دار  يحيى حمزة العموي الطراز، المتامن لأسرار البلاةة وعموم /26

 م.4980، بيروت، 4الكتب العممية، ط
، الأردن، 4يوسف أبو العدوس: الأسموبية الرؤية والتطبيق، دار المسيرة والتوزيع، ط /27

 م.2007
يوسف حامد جابر: تحميل الخطاب الشعري يي النظرية والتطبيق مجلات علامات يي  /28

 م.4999السعودي،  ، النادي الأدبي الثقايي يي34النقد، مج 
 ثالثا/ المعاجم والقواميس:

 م.2005، بيروت، 4، دار صادر لمطباعة والنشر، ط7ابن منظور: لسان العرب، ج/ 1
إيميل بديع يعقوب: المعجم المفصل يي عمم العروض والقايية والوزن وينون الشعر، دار / 2

 م.4994، لبنان، 4الكتب العممية، ط
 م.4979صطمحات يي المغة العربية والأدب، مكتبة لبنان، معجم الم وهبة المهندس:/ 3

 :راجع المترجمةمال/ رابعا

 م.4994الأسموبية، تر: مندل العياشي، دار الحاسوب لمطباعة، )د.ط(،  :بيير جير /1
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يريم: دليل الدراسات الأسموبية، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر ثجوزيف ميشال / 2
  م.4867، لبنان، 2والتوزيع، ط

 :اقع الإلكترونيةو ـــالم/ خامسا

1/ http:// www.Google.com/site/khachimatoaaleslam.  
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