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 شكر و تقدٌر

 
بأبها  بتوفٌق من الله بنٌنا هذا العمل فكرة فكرة و جملة جملة حتى إكتسى

حلة و كل منا ترك أثره و لمسته و بالأخص أستاذنا الفاضل ٌوسف بن 

جامع و الذي ٌستحق أسمى معانً الشكر و التقدٌر لما قدمه لنا من وافر 

علمه الذي اكتسبنا منه الكثٌر و مجمل توجٌهاته التً جعلناها خطوات لنا 

ر على ما قدمه لٌنضج هذا الصنٌع و ٌخرج إلى النور فل ٌجزٌه الله كل خٌ

 و لكل من ساهم فً هذا العمل.



              

 إهداء      
الحمد لله الذي أعاننا و أنار بصٌرتنا و ألهمنا هذا الزاد من المعرفة فازددنا علما   

على علم و نور على نور فأغنانا عمن سواه فله الحمد و الشكر و الصلاة و السلام 

 على الرحمة المهداة سٌدنا و حبٌبنا و عظٌمنا قائدنا محمد علٌه الصلاة و السلام 

فنون الحب و الإحتواء و نهلت من شهد حبها حد الإرتواء إلى من تعلمت على ٌدها 

 إلى التً لا أشعر لغٌرها بالإنتماء إلى أمً العزٌزة )حضرٌة( .

إلى ما طالته منً نظرة الفخر و الإمتنان و سار معً نحو كل ذرب لٌكون لً الأمان 

الً  أغدقنً بطٌب الحٌاة و رغٌدها محسنا لا ٌنتظر جزاء للإحسان، إلى أبً الغ

 )عبد الرزاق(.

إلى روحً ذات حب سرمدي سكنت قلبً تمنٌت راجٌة لو كنت بجانبً لتشهد على 

نجاحً، لربما لا أراك لكنك ترانً أهدٌك عملً هذا ٌا أخً العزٌز)ولٌد( تغمدك الله 

 برحمته و جعل مأواك الفردوس الأعلى إن شاء الله.

 أخً الغالً)عبد الصمد( إلى فتاي المدلل مسبب المتاعب و صاحب المقالب 

فشدوا من آزري و  طوةخإلى من شاركننً أفراحً و أحزانً و رفقننً فً كل 

عزٌمتً و وقفوا بصفً فٌما فات و فٌما هو آتً إلى : كرٌمة و زوجها أسامى و 

 أحلام و زوجها رمضان و إلى مهجة روحً و بهجتها )هدى( 

  أمٌرنا الوسٌم )أٌمن(  إلى كتكوتنا الصغٌر صاحب الثغر الوردي الجمٌل

إلى صدٌقات مؤنسات غالٌات وقفوا معً فً وجه الأهوال و المعضلات بكل قوة و 

 ثبات )إٌناس، بشرى، سارة، سمٌة(.

 ندى                                                                 



                

                

                

         

 

 

 إهداء
لله الذي أنار لنا درب المعرفة و أعاننا على أداء هذا الواجب           الحمد

 و وفقنا فً إنجاز هذا العمل لك الحمد و الشكر.

إلى الٌنبوع الذي لا ٌمل العطاء إلى من حاكت سعادتً بخٌوط 

 قلبها إلى والدتً العزٌزة.منسوجة من 

إلى من سعى و شقى لأنعم بالراحة و الهناء، الذي لم ٌبخل بشًء من 

أجل دفعً فً طرٌق النجاح الذي علمنً أن أرتقً سلم الحٌاة بحكمة  

 و صبر إلى والدي العزٌز .

إلى من حبهم ٌجري فً عروقً و ٌلهج بذكراهم فؤادي إلى إخوتً 

 الأعزاء 

نان و التقدٌر إلى الذٌن مهدوا لنا طرٌق العلم و و الشكر و الإمت

المعرفة إلى جمٌع أساتذتنا الأفاضل و إلى من شاركننً هذا العمل 

  ندى و خروفة .  

 حسناء                                                 

 



 

 

 

 

 

 إهداء                                                     
حمد لله حمدا كثٌرا طٌبا مباركا فٌه، سبحانك لا ال

نحصً ثناءا علٌك أنت كما أثنٌت على نفسك خلقت 
فأبدعت و عطٌت فأفضت و لا حصر لنعمك و 

لفضلك و صلى الله و سلم على أشرف عبادك  لاحدود
و أكمل خلقك و خاتم المرسلٌن و معلم المعلمٌن نبٌنا 

 و رسولنا محمد على الصلاة و السلام.

إلى من جرع الكأس الفارغ لٌسقٌنً قطرة حب إلى 
من كلت أنامله لٌقدم لنا لحظة سعادة، إلى من حصد 

لقلب الأشواك عن دربً لٌمهد لً طرٌق العلم إلى ا
 الكبٌر والدي الحبٌب.

إلى من لا ٌمكن للكلمات أن توفً حقها إلى من لا 
 ٌمكن للأرقام أن تحصً فضلها إلى والدتً الغالٌة.

 إلى سندي و قوتً فً هذه الحٌاة إخوتً الأفاضل.

 إلى من قاسمننً عمل هذه المذكرة حسناء و ندى.

                                 

 خروفة                                                   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

  مقــدمة  



 مقدمة:
 

 
 ‌أ

 مقدمة:    

يعيش الإنسان وسط كمّ ىائل من الأفكار انقمبت فييا المفاىيم والمطارحات معمنة        
التمرد وكسر المألوف محدثة مفارقةً تخمق توازناً في الحياة والوجود، فيي نظرة فمسفية  

ثل جزءاً لمحياة قبل أن تكون أسموباً بلاغياً ندرك بيا سر وجود التنافرات والتناقضات التي تم
من بنية الوجود نفسو لأنيا ترفع الإنسان فوق معضلاتو وىمومو العصيّة في الكون وتمنحو 

حرية التجاوز، حيث نرى الجدّ في اليزل، والزّيف في الحقيقة و المتأمل بحق تتراءى لو 
المفارقة في الأدب لتشكل رؤية مبنية عمى لغة الرّوح والخيال وخاصة في الشّعر، فيي 

ز الفطنة وشدّ الانتباه إلى خمق التوتر الدلالي في القصيدة عبر  التضاد في الأشياء تتجاو 
الذي قد لا يتأتى فقط من خلال الكممات الممفتة والمراوغة في السياق، بل عبر خمق 
الإمكانات البارعة في توظيف مفردات المغة العادية واليومية داخل الخطاب الشعري، 

دىشتو، وفي الشعر المعاصر لم تسمم القصيدة إلا وظربت بطرفٍ لموصول إلى لذّة النص و 
من أطراف المفارقة، ومع ذلك ليس كل شاعر يتمبّس لباس المفارقة فيي ليست لباسًا خارجيًا 

 بل ىي دلالات مشبّعة مخموطة بحسّو ودمو.

ثا وأن ليذا فلا عجب أن تستقطب المفارقة اىتمام الكثير من الدارسين والنقاد قديما وحدي
تكون مجالا فسيحا لجيودٍ متكاممة ومتآزرة من أجل تحميميا والإطلاع عمى أنواعيا، وقد 

كانت رغبتنا في دراسة " المفارقة " محاولة منا لإبرازىا في التراث العربي وخاصة في الشعر 
 ديوان مذكرتنا موسوما: " المفارقة في العربي الحديث، وعمى ىدا الأساس اخترنا عنوانا ل

 مقام سيوان_ لعبد  مراتب العشق _
مكن أن تثار حوليا لكشف ولمقاربة موضوع المفارقة انطمقنا من مجموعة من الأسئمة، ي     

 بينيا:                                                        الضبابية عنيا ومن 
م ؟                              ماىي المفارقة ؟ وىل عرف ىذا المصطمح في التراث العربي القدي 

 وفيما تتجمى وظيفتيا ؟                             عناصرىا؟ و وماىي أنواعيا



 مقدمة:
 

 
 ‌ب

وللإجابة عن التساؤلات السابقة مزجنا بين المنيج التاريخي لتتبع التطور التاريخي       
لمصطمح المفارقة، وبين المنيج الوصفي التحميمي الذي يصف حالة ونوع المفارقة وبيان 

                                        كيفية توظيفيا في قصيدة مقام سيوان لعبد الحميد شكيل وتحميميا.                                 
لكل دراسة دوافع ينطمق منيا الباحث، تكون لو حافزاً في اختيار موضوع بحثو، وقد كانت لنا 

مجموعة من الدوافع وراء اختيار موضوع دراستنا وىي:                                  
اعي والثقافي والفكري مجموعة من تتمثل في أننا نعيش في وسطنا الاجتم  دوافع ذاتية :

المفارقات ولكن لا ندرك أننا إزاء مفارقة.                                              
محاولة التعرف عمى أنواع المفارقة المتعددة وصفاتيا، وتجمييا في  دوافع موضوعية :

                     قصيدة مقام سيوان لعبد الحميد شكيل .                          
وليذا كانت الأىداف المرجوة من وراء ىذا البحث ىي معرفة ىذه المفارقة ومميزاتيا 

التشكيمية والمضمونية والوقوف عمى تجمياتيا في ديوان مراتب العشق _مقام سيوان _ لعبد 
 الحميد شكيل .                                 

تي اعتمدنا عمييا في بحثنا ىذا : كتاب " موسوعة ومن أىم المصادر والمراجع ال  
المصطمح النقدي "لـ دي سي ميويك، وكتاب " المفارقة القرآنية " لـ محمد العبد، وكتاب " 

الشعر العربي الحديث " لـ ناصر شبانة.                                                 
جمة وكثيرة أوليا : ندرة المصادر  وكأي بحث فقد واجيتنا مجموعة صعوبات وعراقيل

والمراجع التي تخدم الموضوع بشكل مباشر، بالإضافة إلى تداخل أنواع المفارقة مما صعب 
 عمينا التميز بينيا.                                                       

ن كان غير ذلك وفي الأخير فإن حقق بحثنا ىذا بعض أىدافو فذلك ما كنا نصبو إليو، وا  
فعزائنا أننا منحناه كل غال ونفيس ليخرج عمى الصورة التي عمييا الآن وما توفيقنا إلا من 

‌الله العزيز القدير.



 

 

 

 

 

 

 

 

 

الفصل الأول:   

و أنواعها         ماهية المفارقة

    ها وعناصرها تووظيف    



 ِبهُخ اٌّفبسلخ و أىاعهب و وظُفزهب وعٕبفشهب                                اٌفقً الأوي:       
 

 

4 

 المفارقة في النقد الغربي: 1ـ1

يُعتبر مصطمح المفارقة مصطمحاً شائِكا وغامضا حيث تعددت وجيات النظر حولو       
ما  واِختمفت الآراء في تعريفو، ويرجع ذلك إلى عمر المصطمح الذي يممك تاريخاً طويلا، ىذا

أبرز من أولوا جعل أمر الاكتفاء بتعريف واحدٍ أمراً صعبا، ويُقر دي سي ميويك وىو 
موضوع المفارقة عناية خاصة في الدراسات النقدية بصعوبة تعريف المفارقة ويقول مُؤكداً 
ذلك " لو اِكتشف اِمرؤ في نفسو دافعاً لإيقاع امرئ آخر في اِضطراب فكري ولغوي، فمن 

غلالو ليذه ،  فالكاتب "باِست 1يجد خيراً من أن يطمب إليو أن يُدوّن في الحال تعريفاً لممفارقة
 .2الإمكانيات يكون قد وصل تجربتو بمعين لا ينصب من القدرة عمى الإيحاء والتفسير

أما الظاىرة فإنيا ترتد إلى قصة الخمق المتمثمة في قصة آدم وحواء، إذ تولدت لدييما       
المفارقة الأولى، وىي مفارقة الخمط بين القبح والجمال، والتي كانت وراء ىبوطيما من 

ذا كانت الإنسانجنة، فمقد مُنعا من أن يأكلا من الشجرة، والتحريم معناه كبح لرغبة ال ، وا 
الرغبة قد تركزت في أكل ثمرة من ثمار تمك الشجرة، فإنو يعني أن الثمرة بدت ليما آنذاك 
جميمة وحموة فمما صدر الأمر بالتحريم، كان لابد أن ينتقل فِكر الإنسان إلى الثمرة جميمة 

. كما نبو ميويك إلى الِارتباط الوثيق بين الأدب والمفارقة فقال    3قبيحة الأثر والنتيجة المون
ن الأدب الجيد جميعاً يجب أن   إن أىمية المفارقة في الأدب مسألة لا تحتمل الجدل، وا 

يتصف بالمفارقة، ثم أعمن بعد ذلك أن المفارقة مفيوم رئيس في النقد الأدبي وأنيا ظاىرة 
 .4الأدبية نب كبير من الأىمية الثقافية وعمى جا

 

                                                 

 ،1ٌجٕبْ،ط -ٌئٌئح، اٌّئعغخ اٌعشثُخ ٌٍذساعبد وإٌؾش، ثُشود دٌ عٍ ُِىَه: اٌّفبسلخ وففبرهب، رشعّخ:عجذ اٌىاؽذ  1

  .18َ، ؿ 1993 

 .   18َ، ؿ 2008، 5اٌمبهشح،ط –عٍٍ عؾشٌ صاَذ: عٓ ثٕبء اٌمقُذح اٌعشثُخ اٌؾذَضخ، ِىزجخ الأدة  2

ه أّٔىرعبً، ِزوشح ِىٍّخ ًٌُٕ اٌضهشاء ؽقجبَخ: اٌّفبسلخ فٍ اٌشواَخ اٌعشثُخ اٌؾذَضخ، سواَخ اٌضٍظ َؤرٍ ِٓ إٌبفزح ٌؾٕب ُِٕ 3

 . 38، ؿ2015َ-2014َؽهبدح اٌّبعزش فٍ الأدة  اٌعشثٍ اٌؾذَش، اٌّغٍُخ، 

 .                           28َ، ؿ 2007، 1فغٍ: اٌّفبسلخ فٍ ؽعش اٌشواد، داس الاسلُ ٌٍطجبعخ وإٌؾش، ثبثً، اٌعشاق، طخلُظ ؽّضح اٌ 4
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"شيء يبدو لموىمة الأولى بدون قيمة أو غير ممكن ولكن بعد تفكير  المفارقة وىذا باِعتبار  
 . 1عميق يتضح أنو صحيح

والمفارقة عند شميجل يُقصد بيا "الوعي التام بالتناقض داخل الذات بقدر ما ىي وعي      
ذا أردنا أن ، وىذا م2بالتناقض خارجيا عناه أن التناقض شرط أساسي لتحقيق المفارقة، وا 

نُفرق بين النقيضة والمفارقة نقول أنو "إذا كانت النقيضة تتخذ شكل تناقض يقع فيو العقل 
عند خوضو في ظواىر تتجاوز العالم الظاىر، فإن المفارقة تعبير ظاىر الصحة لكن بدليمين 

                                                                                    .3متناقضين
كما لقِيت المفارقة عناية كبيرة في النقد الغربي، فأصبحت جُزءاً ميماً من دراساتو، وكانت 
نتيجة ىذه العناية أن قدَّم لنا تعريفات متعددة ليا حتى أنو يكاد يَصعُب حصرىا، فالمفارقة 

بين المعنى السطحي والمعنى  Temsionتعتمد عمى قوة التأثر  Enkvistعند " اِنكفست  
 .5، وعند زولجر تبدأ بتأمل مصير العالم عمى نحوٍ مُتسع 4المضاد لو

أما المفارقة عند نور ثروب فراي فيي تُعتبر "وسيمة فنية يظير فييا الشخص نفسو أقل مما  
ذلك القول أكبر ما يُمكن من ىي عميو، وىي في الأدب وسيمة لقول أقل ما يمكن وتحميل 

 .6المعنى

وفي الأخير لا يسعنا القول إلا أن المفارقة مصطمح شاسع يَصعُب الإلمام بو وىذا راجع   
إلى عدم توفر تاريخ لممفارقة في الأدب الأوروبي أو محاولة تقديم مفيوم شامل و محدد 

                                                 

بسلخ اٌٍغىَخ فٍ اٌذساعبد اٌغشثُخ واٌزشاس اٌعشثٍ اٌمذَُ، دساعخ رطجُمُخ، داس اٌعٍُ اٌّف: ٔعّبْ عجذ اٌغُّع ِزىًٌ   1

 .23َ، ؿ 2014والاَّبْ ٌٍٕؾش واٌزىصَع، 

خ ؽّبدح ٌٍذساعبد اٌغبِعُخ غٍ اٌمذَُ فٍ  ضىء إٌمذ اٌؾذَش، ِئعثاٌّفبسلخ فٍ إٌمذ اٌعش: شاهُُ  فىاٌؾهثآَّ ا   2

 .27ؿ َ،2012ْ، وإٌؾش واٌزىصَع، عّبْ الأسد

  .157َ، ؿ 2000، 1ؽغبْ اٌجبهٍ : اٌٍغخ وإٌّطك ثؾش فٍ اٌّفبسلبد، اٌّشوض اٌضمبفٍ اٌعشثٍ، اٌذاس اٌجُضبء، ط  3

 .29َ، ؿ 2006، 2اة، اٌمبهشح، طد، ِىزجخ الأ-دساعخ فٍ ثُٕخ اٌذلاٌخ -خِؾّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ اٌمشآُٔ  4

(، رش: ِغبهذ عجذ إٌّعُ، اٌّغٍظ الأعًٍ ٌٍضمبفخ، اٌشوِبٔغٍ)اٌعقش 2ؾذَش، طسَُٕه وٍَُه: ربسَخ إٌمذ الأدثٍ اٌ  5

  .587َ، ؿ1999

، رشعّخ: ِؾّذ عقفىس، ِٕؾىساد اٌغبِعخ الأسدُٔخ، عّبْ،الأسدْ، -ِؾبولاد أسثع-ٔىس صشوة فشاٌ: رؾشَؼ إٌمذ  6

 .50َ، ؿ 1999، 1ط
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ستجابة الجمالية، إضافة إلى لممفارقة كما يعود إلى "اختلاف الدافع والوظيفة وطبيعة الاِ 
 .1الصعوبة في تعريفيا وتمييزىا عن اليجاء والكوميديا وغيرىا من الظواىر

 المفارقة في النقد العربي:
إن المتتبع لمفيوم مصطمح المفارقة يُدرك تمام الإدراك أن مصطمح المفارقة ىو       

أول سؤال يتبادر إلى أدىاننا  مصطمح غربي نُقل إلى تراثنا العربي عن طريق الترجمة، ولعل
 ىو: ىل عرف تراثنا العربي والبلاغي ىذا المصطمح؟ وىل شاع استعمالو؟ 

عند الإجابة نقول أننا إذا جئنا إلى الأدب العربي نجده غافلًا تماماً عن ىذا المصطمح      
وىذا خاصة وأن مصطمح المفارقة قد عرف إشكالية توحيد ىذا المفيوم في التراث الغربي 

مانبو إليو ناصر شبانة بقولو مادام مصطمح المفارقة في أساسو ترجمة لمصطمح غربي فإننا 
لا نتوقع أن نجد ىذا المصطمح في تراثنا العربي وذلك ببساطة لأن الذين ترجموا المصطمح 

 .2لم يكمفوا أنفسيم عناء البحث في مقابل تراثي ليذا المصطمح

جد فيما وقع بين يدي من مصادر عربية قديمة لغوية وبلاغية أما محمد العبد فيقول ولم أ   
 . 3من ذِكر مصطمح المفارقة

صحيح أن المفارقة كمصطمح لم ترِد في تراثنا العربي ولكنيا وُجدت بمفاىيم أخرى فعدم    
 .4وجود المفارقة مصطمحاً لا يعني عدم وجودىا مفيوماً ونوعاً 

جرجاني في فصل التشبيو المعقود عمى أمرين وليس في حين يُورد لنا عبد القاىر ال    
بتمثيل مفيوماً يُقارب مفيوم المفارقة بقولو:"ومثال مايجيء في التشبيو المعقود عمى أمرين 
إلا أنيما لا يتشابكان ىذا التشابك قوليم )ىو يصفو ويكدر ويمر ويحمو ويشج ويأسو ويسرج 

ن كنت أردت أن تجمع لو الصفت .  5ين فميست إحداىما ممتزجة بالأخرىويمجم(، لأنك وا 
                                                 

  .42دٌ عٍ ُِىَه: اٌّفبسلخ وففبرهب،ؿ  1

             .28َ، ؿ 2002، 1خ: اٌّفبسلخ فٍ اٌؾعش اٌعشثٍ اٌؾذَش: اٌّئعغخ اٌعشثُخ ٌٍذساعبد وإٌؾش، الأسدْ، طٔبفش ؽجبٔ 2

  3                                                                                                   .23ِؾّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ اٌمشآُٔخ،  ؿ  

 4                                                                                                                 .28غبثك، ؿ اٌّشعع اٌ 

   .83َ، ؿ 1988، 1عجذ اٌمبهش اٌغشعبٍٔ: أعشاس اٌجلاغخ فٍ عٍُ اٌجُبْ، داس اٌىزت اٌعٍُّخ، ثُشود، ٌجٕبْ، ط 5
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فالمفارقة عنده تتمثل في عرض صفتين متضادتين وأن معنى الصفة لا يكتمل إلا بوجود 
 نقيضيا.

والمفارقة عند سعيد عموش تعنى:"تناقض ظاىري، لا يمبث أن تتبين حقيقتو، وىي إثبات   
 .1بار خفي، عمى الرأي العاملقول يتناقض مع الرأي الشائع في موضوع ما بالإسناد إلى إعت

إن عدم ورود مصطمح المفارقة في الدراسات العربية والتراث البلاغي لا ينفي أن أجدادنا   
وشعرائنا لم يستعمموا ىذا المصطمح سواءاً لفظاً أو معنى وكثيرة ىي شواىد المفارقة في 

صدٍ منو أو تعمد شأنيا شعرنا العربي القديم فمعموم أنيا كانت تأتي عفواً من قائميا دون ت
 .2شأن طبيعة الشعر الجاىمي الذي كان يتسم بالفطرة والتمقائية

مما تقدم من نصوص يتضح لنا جمياً أن الباحثين العرب يُقرون بعدم وجود مصطمح    
المفارقة في الدراسات العربية القديمة، وىذا يدل عمى أن ىذا المصطمح غربي البيئة، وقد 

 العربية عن طريق الترجمة. انتقل إلى بيئتنا

ومن بين المصطمحات البلاغية التي شاع استعماليا في التراث البلاغي والتي تحمل    
 دلالات تقترب من مفيوم المفارقة نذكر منيا:

 التهكم: 
التيكم مصطمح بلاغي أورده العديد من الناقدين والكتاب في المصادر البلاغية العربية وقد  

المصطمح الدقيق لمفيوم المفارقة حيث يقول:ومانجده فييا من المصادر جعمو محمد العبد 
العربية مقابلًا لممفارقة إستنتاجا من النماذج المتمثل بيا في المضمون العام والمغزى ىو 

 .3إصطلاح التيكم، وقد ذكره البيانيون وعنوا بو إلى حدٍ ما

                                                 

                                162َ، ؿ 1985، 1د الأدثُخ اٌّعبفشح، داس اٌىزبة اٌٍجٕبٍٔ، ثُشود، طعٍىػ ععُذ: ِعغُ اٌّقطٍؾب 1

 .                                    77ٔعّبْ عجذ اٌغُّع ِزىًٌ: اٌّفبسلخ اٌٍغىَخ فٍ اٌذساعبد اٌعشثُخ واٌزشاس اٌعشثٍ اٌمذَُ، ؿ   2

 23، ؿ ِؾّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ اٌمشآُٔخ 3
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عنى تصنع الجيل، والغرض من ذلك وقد ورد مفيوم التيكم في المعجم الفمسفي قديماً بم   
عدادىا لقبول الحق أما حديثاً يفيد تأييد رأي بما يُعارضو  تخميص العقول من العمم الزائف وا 

 .1بقصد السخرية

ويُعرف التيكم بأنو يقوم عمى إتيان المفظ في غير محمو وبيذا فيو" يقوم عمى قول شيء    
ضد يتطمب من المتمقي أن يصل إليو حين لكن في الوقت نفسو يقصد ضده فعلًا، وىذا ال

 .2يرفض ظاىر الكلام مما يترتب عمى ذلك البحث عن المراد فعلًا في باطن الكلام

 التورية: 
من الفعل "وَرَى، يُورِي، وَرَىَ الشيء أخفاه وستره  وأظير غيره، وَرَىَ عن الشيء: أراده  لغة:

 . 3وأظير غيره في كلامو

                                                                                     إصطلاحا:
ىي أن يرد لفظ في الكلام لو معنيين قريب وبعيد، القريب منيما لا يلاءم السياق فيو غير 

، وبيذا  4مقصود وىو المُوَرَى بو، أما البعيد أو المورى عنو فيلائم السياق وىو المقصود
ريد المعنى القريب ولكن المراد ىو المعنى البعيد المقرون بقرينة، ولفيم يتوىم السامع أنو ي

المعنى البعيد وَجَبَ أن يكون الإنسان فطناً ذا درجة ذكاء عالية كي يتمكن من فيم المعنى 
 المقصود أو الخفي.

وعميو تبين أن التورية تقترب من مفيوم المفارقة ذلك أنيا تحمل معنيين: معنى قريب    
نى بعيد غير أن الاختلاف بينيما يكمن في أن التورية تفترض الضدية بين المعنيين، ومع

                                                 

                   .221َ، ؿ 2007، 5ِشاد وهجخ: اٌّعغُ اٌفٍغفٍ، داس لجبء اٌؾذَضخ ٌٍطجبعخ وإٌؾش واٌزىصَع، اٌمبهشح، ط 1

سٔب أؽّذ عجذ اٌؾٍُُ: عّبٌُبد اٌّفبسلخ فٍ اٌمقـ اٌمشآٍٔ، وصاسح اٌضمبفخ اٌٍّّىخ الأسدُٔخ اٌهبؽُّخ ٌٍٕؾش، عّبْ،  2

 .50َ، 2015الأسدْ، 

                        .24َ، ؿ  2008، 1ؽّذ ِخزبس عّش: ِعغُ اٌٍغخ اٌعشثُخ اٌّعبفشح، عبٌُ اٌىزت، اٌمبهشح، ِقش، اٌّغٍذ الأوي، طأ 3

، 1، اٌّشوض اٌضمبفٍ ٌٍٕؾش واٌزىصَع، ثُشود، ٌجٕبْ، ط-ٔؾى سإَخ عذَذح  -الأصهش اٌضٔبد: دسوط اٌجلاغخ اٌعشثُخ  4

 .168،169 ،ؿ ؿَ، 1992
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وىذه الضدية تتحقق في المفردة الواحدة عمى نحو ما عرضت الدراسة من شواىد،وىذا وجو 
 .1الاختلاف بين المفارقة والتورية

تخيل، وذلك أن كما ارتبطت التورية بأشكال أخرى غير المفارقة  من مثل: الإليام وال   
يُؤتى بكلام يحتمل معنيين متضادين عمى السواء كاليجاء والمدح، ليبمغ القائل غرضو بما لا 

 .2يمسك عميو

 تجاهل العارف:

 .3" ىو إخراج ما يُعرف صحتو مخرج ما يشك فيو ليزيد بذلك تأكيدا 

ية وعادة ما ىو سؤال المتكمم عن حقيقة يعمميا لكنو يتجاىميا لإحداث نكتة أو ىدف وغا 
تكون ىذه الغاية سبباً في إظيار ضحية المفارقة" فتجاىل العارف والمفارقة يمتقيان في شيء 
من الإتفاق وبيذا يكون أسموب تجاىل العارف بمفيومو القديم يغطي مساحة جديدة من 

 . 4مفيوم المفارقة في النقد الحديث من خلال بروز دور الضحية فيو

.  فالبميغ قد 5نو:" سوق المعموم مَسَاقَ غيره ولنكتة تقُصد لدى البمغاءويُعرفو القزويني بأ  
يقول أمراً معيناً أو نكتة ما في سياق كلام معين، لكن  الغاية من ذلك القول ليست ظاىرة 
بل خفية وكذلك النكتة ليست لمتسمية أو الضحك فقط بل ىي تتعدى ذلك لتكون بذلك إشارة 

 يا إلا القارئ الفطن.إلى معاني أخرى لا يكتشف

                                                 

                                                      .75َّٓ اثشاهُُ فىاٌؾه: اٌّفبسلخ فٍ إٌمذ اٌعشثٍ اٌمذَُ فٍ ضىء إٌمذ اٌؾذَش، ؿ ا 1

اٌغُذ أؽّذ اٌهبؽٍّ: عىاهش اٌجلاغخ فٍ اٌّعبٍٔ واٌجُبْ واٌجذَع، ظجظ ورؾمُك: َىعف اٌقٍٍُّ، اٌّىزجخ اٌعقشَخ، 2

 .301َ، ؿ 2003ثُشود، ٌجٕبْ، 

َ، ؿ 1984، 2أثى هلاي اٌعغىشٌ : اٌقٕبعزُٓ ) اٌىزبثخ واٌؾعش (، رؾمُك: ِفُذ لُّؾخ، داس اٌىزت اٌعٍُّخ، ثُشود، ط 3

445. 

   .                                                      49آَّ اثشاهُُ فىاٌؾه: اٌّفبسلخ إٌمذ اٌعشثٍ اٌمذَُ فٍ ضىء إٌمذ اٌؾذَش، ؿ  4

علاي اٌذَٓ عجذ اٌشؽّبْ اٌمضوٍَٕ اٌخطُت: اٌزٍخُـ فٍ عٍىَ اٌجلاغخ، ظجظ وؽشػ: عجذ اٌشؽّبْ اٌجشلىلٍ، داس اٌفىش 5

  .358َ، ؿ 1904، 1اٌعشثٍ، ط
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كما جعل لو البلاغيون أغراضاً عدة منيا:"التوبيخ، المبالغة في المدح، الذَّم، النَّذَلة في    
 . 1الحب

 التعريض: 
وىو خلاف التصريح، ومعناه في لسان عمماء العرب: ىو المفظ الدال عمى المعنى   

تعريض  وسيمة لمتيرب كأن "تقول ، كما قد يُعتبر ال 2الحاصل عند النطق بالقرينة لا بو 
 .3مثلًا كلاما لا تُصرح فيو بمرادك منو، لكنو قد يُشير إليو إذا صِرت مُحرجاً 

ولعل أبرز مثال يُحتدى بو ىنا ىو قولو تعالى:" قَالُوْ ءَآَنتَ فَعَمتَ ىَذَا بِئَالِيَتِنَا يَإِبْرَاىِيمُ  
 . 4( 26ئَمُوىُمْ إِن كَاَنُواْ يَنْطِقُونَ)( قَالَ بَل فَعَمَوُ كَبِيرُىُمْ ىَذَا فَسْ 26)

 الإستعارة:
وىي " أن تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع أن تفُصح بالتشبيو، وتظير إلى اسم المشبو     

 . 5بو، فتعتبره المشبو، وتُجريو عميو

 لقد كان حديث البلاغيين عن الاستعارة غالباً ما يبدأ بالحديث عن الحقيقة والمجاز وىي 
بيذا" أسموب من الكلام يكون في المفظ المُستعمل في غير ما وُضِع لو في الأصل لعلاقة 
مُشابية بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي، وىي لا تزيد عن التشبيو إلا بحذف المُستعار 

 .6لو أو المُستعار منو، فيي ضربٌ من التشبيو، حُذف أحد طرفيو الرئيسيين

التورية في البنية المغوية ذات الدلالة الثنائية فالمعنى الاستعاري يضارع  وتمتقي المفارقة مع 
المعنى المفارقي لكونو دائماً ىو معنى منطوق لممتكمم، بِيدَ أن المتكمم في الِاستعارة بما ىو 

                                                 

 . 386عجذ اٌشؽّبْ اٌمضوٍَٕ: اٌزٍخُـ فٍ عٍىَ اٌجلاغخ، ؿ  1

.47سٔب أؽّذ عجذ اٌؾٍُُ: عّبٌُبد اٌّفبسلخ فٍ اٌمقـ اٌمشآٍٔ،  ؿ    2  

.69، ؿ -دساعخ رطجُمُخ -ٔعّبْ عجذ اٌغُّع ِزىًٌ: اٌّفبسلخ اٌٍغىَخ فٍ اٌذساعبد اٌغشثُخ واٌزشاس اٌعشثٍ اٌمذَُ  3  

 .63_62عىسح الأٔجُبء، اَِزبْ  4

غضائش َجشَش فشَؾخ: اٌّفبسلخ الأعٍىثُخ فٍ ِمبِبد اٌهّزأٍ، ِزوشح ِبعغزُش فٍ اٌٍغخ اٌعشثُخ وآداثهب، عبِعخ وسلٍخ، اٌ 5

 .30، ؿ 2010-2009غضائش ، اٌ

ٔىصاد أؽّذ عّش: اٌّفبسلخ اٌجلاغُخ فٍ ؽعش ثٍٕذ اٌؾُذسٌ، ِغٍخ وٍُخ اٌزشثُخ الأعبعُخ ٌٍعٍىَ اٌزشثىَخ والإٔغبُٔخ عبِعخ   6

                                                             .665َ ، ؿ 2005، 21عبِعخ ثبثً، اٌعذد 



 ِبهُخ اٌّفبسلخ و أىاعهب و وظُفزهب وعٕبفشهب                                اٌفقً الأوي:       
 

 

11 

متكمم عمى المجاز لا يعني ما يقولو حرفياً، بل يعني شيئاً أكثر منو، بينما يعني المتكمم في 
 .1قة نقيض ما يقولوالمفار 

                                                   مفهوم المفارقة: .2
 : لغة

ورد في لسان العرب أن المفارقة أخذت من الجدر الثلاثي فرق بفتح الفاء والراء والقاف     
غة خلاف ومصدرىا فَرْق فتح الفاء وسكون الراء، والفرق: الفصل بين الشيئين، والفرق في الم

الجمع، فرقو يفرقو فرقا وفارق الشيء مفارقة وفراقا: باينو، والمفرق وسط الرأس، وىو الذي 
 .2يفرق فيو الشعر

وجاء في أساس البلاغة لمزمخشري في مادة فرق بمعنى: بدا المشيب في مَفْرَقِوِ ومَفْرِقِوِ و   
رأسيا كذا فَرْقًا، ورأس مفروق،  فَرَقِو، ورأيت وبيض الطيّب في مفارقيم، وفَرَقَتِ الماشطة

وديك أفرق: إنفرقت رعشتو، وجمل أفرق: ذو سنامين، ورجل أفرق الأسنان: أفمجيا، وناقة 
 .3فارق: ماخض فارقت الإبل نادّت من وجع المخاض

من خلال ما تقدم ذكره نخمص إلى أن ىذه المعاجم وعمى اختلاف مواردىا قد اتفقت عمى 
 رقة تدل عمى الانفصال والتباعد.أمر واحد وىو أن المفا

 أما في قاموس المحيط فقد ورد فرق بينيما فرقا وفرقانا بالضم: فصل، وقولو تعالى:
 .4} وقرآنا فرقناه{ فصمناه وأحكمناه، والفرقان بالضم القرآن، وتفرّقَ، تفرقا وتفراقا ضد تجمّع 

 

 
                                                 

 .25اٌمشآُٔخ، ؿ  ِؾّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ 1

  .186 187َ،  ؿ ؿ 2005، 4، ِبدح فشق، داس فبدس، ثُشود، ٌجٕبْ، ط11اثٓ ِٕظىس: ٌغبْ اٌعشة، ِظ  2

، 1، داس اٌىزت اٌعٍُّخ، ثُشود، ٌجٕبْ، ط2اٌضِخؾشٌ ِؾّىد ثٓ عّش: أعبط اٌجلاغخ، رؼ: ِؾّذ ثبعً عُىْ اٌغىد، ط 3

 .20َ، ؿ 1998

 . 373 372، ؿ ؿ 1، ِبدح فشق، داس اٌىزت اٌعٍُّخ، ثُشود، ٌجٕبْ، ط3ظ،طاٌفُشوص أثبدٌ: لبِىط اٌّؾُ 4
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 اصطلاحا:

بالنقد الغربي وقد نقل إلينا عن طريق  إن مفيوم المفارقة كمصطمح نقدي لو صمة وثيقة   
 paradoxaو الانجميزي paradoxالفرنسيو paradoxeالترجمة وىي لفظ مقابل لمصطمح 

اللاتيني، وقد شاع استعمال ىذا المفظ في المغة العربية الحديثة لمدلالة عمى الآراء المخالفة 
غريب الذي لا يعتقده صاحبو، لممعتقدات المألوفة، وقد أطمق ىذا المفظ أيضا عمى الرأي ال

 .1ولكنو يدافع عنو أمام الناس لحمميم عمى الإعجاب بو

إن المفارقة كممة لاتينية في الأصل إذ انتبو إلييا كثير من الفلاسفة والأدباء عمى مر التاريخ 
لممرة الأولى في جميورية أفلاطون وىو يعني المفارقة  eironeiaوقد ورد مصطمح آيرونيئيا 

ميا العام والمتعارف عميو الآن إذ كان يطمق لفظ آيرونيئيا عند الإغريق عمى أشد بمفيو 
 .2المواقف تناقضا والتي قد تُظيِر سخرية حادة ومؤلمة في الآن ذاتو 

ولكنو ومما لا يخفى عمينا  صحيح أن أول انطلاقة لممفارقة كانت عمى يد الفلاسفة القدامى،
عوا جاىدين إلى إرساء دعائميا في البلاغة والنقد الحديث، أن الفلاسفة المحدثين ىم الذين س

وعميو فالمفارقة أسموب بلاغي يقوم عمى التضاد يبرز فيو المعنى الخفي في تضاد مع 
 . 3المعنى الظاىري 

أما محمد العبد فيرى أن المفارقة نوع من الدلالة المحولة في مقابل الدلالة الأولية، إنيا 
أو يحول إلى ضده، فتقوم السمبيات مثلا، يممع في ظاىره إلى الضد  تصوير أخر ذلك يترجم

 .4الإيجابي

ولممفارقة معاني عديدة منيا ما يدل عمى التنافر والغموض، فيي اصطلاح واسع الدلالة 
يعني عنده إدراك التنافر والغموض والتوفيق بين المتناقضات ). ـ ـ( فعمى الشعر أن يتصف 

                                                 

، داس اٌىزبة اٌٍجٕبٍٔ، ثُشود، ٌجٕبْ، 2عًُّ فٍُجب: اٌّعغُ اٌفٍغفٍ ثبلأٌفبظ اٌعشثُخ واٌفشٔغُخ والإٔغٍُضَخ واٌلارُُٕخ، ط1

 .402َ، ؿ 1981

.40َ، ؿ 2013ّعبفشح، داس فُغُشا، ِؾّذ الأُِٓ ععُذٌ: ؽعشَخ اٌّفبسلخ فٍ اٌمقُذح اٌغضائشَخ اٌ 2  

.14ٔعّبْ عجذ اٌغُّع ِزىًٌ: اٌّفبسلخ اٌٍغىَخ فٍ اٌذساعبد اٌغشثُخ واٌزشاس اٌعشثٍ اٌمذَُ، ؿ   3  

.16ِؾّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ اٌمشآُٔخ، ؿ  4  
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، ولعل أبسط ما يقال عن المفارقة أنيا  1صمد أمام النظرة المفارقة بالمفارقة من أجل أن ي
 . 2ضد ما ىو مألوف وطبيعي من المفاىيم و الأفكار و التصورات 

وعميو واستنادا إلى ما سبق يمكننا القول أن مفيوم المفارقة يَصُبُ في معنى التضاد والتنافر 
 لة ىذا المصطمح .والتناقض وأن ىذه المعاني ىي التي تحافظ عمى دلا

 . أنواع المفارقة : 3

إن المتتبع لموضوع المفارقة يجد أن الدراسات الحديثة قسمتيا إلى أنواع عديدة مما     
يصعب عمى الدارس الإطاحة بيا جميعا، فيناك من انطمق في تقسيميا من ناحية 

تأثيرىا، وىذا  موضوعيا وىناك من قسميا من ناحية درجاتيا، وىناك من قسميا وفقا لمدى
 مازاد في تعقيد ىذه الكممة وىو ما يضاعف الرغبة لدى الباحث لدراسة ىذه الأنواع .

 أ. المفارقة المفظية :  

حظيت المفارقة المفظية باىتمام واسع من طرف الدارسين، إذ يمكننا اعتبار المفارقة     
حمد العبد في تعريفو لممفارقة المفظية ىي الأكثر شيرةً من بين المفارقات الأخرى وقد ذىب م

المفظية عمى أنيا شكل من أشكال القول يُساقُ فيو معنى ما، في حين يُقصد منو معنى أخر 
،  من خلال المفيوم الذي قدمو محمد العبد لممفارقة  3يخالف غالبا المعنى السطحي الظاىر

أو ىو الإتيان بقول  المفظية نجد أنيا تقوم عمى إيراد قول بحيث يكون المعنى مخالف لو،
 ومعنى مخالف لمبنية السطحية لأن المعنى يكون خفيا .

                                                 

. 398 397َ، ؿ 1987سَُٕه وٍَُه: ِفبهُُ ٔمذَخ، رش: ِغّذ عقفىس، عبٌُ اٌّعشف، اٌىىَذ،   1  

.13َ، ؿ 2009، 1ًُ ؽّذاوٌ: اٌّفبسلخ وآٌُبرهب فٍ اٌمقخ اٌمقُشح عذا، داس اٌشَف ٌٍطجع وإٌؾش، طعّ  2  

.71ّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ اٌمشآُٔخ، ؿ ؾِ  3  
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في حين يرى نعمان عبد السميع متولى أن المفارقة المفظية ىي التي يكون ليا المعنى 
الظاىري واضحا، ولا يتسم بالغموض ولو قوة دلالية مؤثرة ، وكثيرا ما يكون المعنى فييا 

 . 1، وىده المفارقة يعتمدىا الشاعر ويخطط ليا ىجوميا وخاصة في شعر اليجاء

من حيث ما تقدم بات معروفا أن المفارقة المفظية تشكل مخالفة لما ىو متعارف عميو من 
قواعد المغة وبلاغتيا ، وقد فسر النقاد ىده المخالفات بالاعتماد عمى مجموعة من الأنماط 

يمن إبراىيم صوالحو في كتابو المفارقة في في تحميميم لممفارقة المفظية وىذا ما أشار إليو أ
النقد العربي القديم في ضوء النقد الحديث حيث يقول : وواضح من خلال الشواىد السابقة 
أن المفارقة المفظية استوفت شروطيا، أو تكاد تكون قد استوفت ىذه الشروط من خلال 

 . 2بو ـ) ـ ـ( بعض فنون البلاغة العربية كالتورية والطباق ونفي الشيء بإيجا

كما نممس وجود المفارقة المفظية في القرآن الكريم في عدة آيات قرءانية من بينيا قولو تعالى 
، نلاحظ في ىذه الآية الكريمة تناقض بين المفظ  3: } وَبَشِر الذين كفروا بعذاب أليم { 

البشرى تكون والمعنى وىذا دليل عمى وجود مفارقة لفظية لأنو ومما ىو متعارف عميو فإن 
 في الخبر السار والسعيد لكنيا ىنا وردت لتدل عمى العذاب والوعيد .

وبيذا المعنى تكون المفارقة المفظية أداة بلاغية أسموبية وظيفتيا إقامة التضاد بين ما ىو 
مباشر وغير مباشر، وبناءا عميو تكون جممة المفارقة تحمل في طياتيا معنيين ، أوليما 

حتاج إلى عناء كبير في فيمو و الأخر معنى بعيد يُفيم بعد القراءة المُتأنية معنى قريب لا ي
 .4المتفحصة لمجممة والمقام الذي قِيمت فيو 

يوجد نوعين من المفارقة المفظية وىذا عمى حد تعبير ميويك وىما المفارقة الممحوظة  
 والمفارقة اليادفة :

                                                 

.18ٔعّبْ عجذ اٌغُّع ِزىًٌ: اٌّفبسلخ اٌٍغىَخ فٍ اٌذساعبد اٌغشثُخ واٌزشاس اٌعشثٍ اٌمذَُ، ؿ   1  

.115خ فٍ إٌمذ اٌعشٌ اٌمذَُ فٍ ضىء إٌمذ اٌؾذَش، ؿ آَّ اثشاهُُ فىاٌؾه: اٌّفبسل  2  

.3عىسح اٌزىثخ: اَِخ   3  

  4 .41فبسلخ فٍ اٌمقـ اٌمشآٍٔ، ؿ ّسٔب أؽّذ عجذ اٌؾٍُُ: عّبٌُبد اٌ 
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  المفارقة الهادفة :
ثنين }رغم أنيا أكثر من ذلك {، فصاحب المفارقة الذي يقوم بدور ىي لعبة يقوم بيا ا    

الغرير يعرض نصا ولكن بطريقة أو سياق يدفع القارئ أن يرفض مايُعبَّر بو عنو من معنى 
 . 1حرفي، مُفَضِلا مالا يعبر عنو النص من معنى منقول ذي مغزى نقيض 

عنى الظاىر والمعنى الخفي وليذا فيي وىذا النوع من المفارقة يُبنى عمى الازدواجية أي الم
لا تقوم إلا بوجود صاحب المفارقة ، " فالمفارقة اليادفة يرى فييا صاحبيا بقول شيء من 
أجل أن يُرفض عمى أنو زائف استعمالو من جانب واحد وصاحب ىده المفارقة ىو الذي 

ي إلى عواقب تضطره الظروف إلى أن يقول ما يعرفو أنو سيُساءُ فيمو لا محالة ويؤد
 .2وخيمة

كما يرى ميويك أن المفارقة اليادفة تقوم عمى التظاىر وأن صاحب المفارقة ىو الوحيد الذي 
يستخدم  الألفاظ استخداما خاصا ويفترض وجود متمقي يستطيع فك شيفرة تمك الألفاظ          

ي سياق بعينو يتنافر ومدلولاتيا البعيدة " فبدلا من وجود متبجح لا يعي أن كلامو أو سموكو ف
بشدة مع الوضع كما يراه المراقب، نجد صاحب المفارقة يدَّعي الغفمة فيو إذ يؤكدـ أن معناه 

 .3الحقيقي سيمكن استنباطو 

 : المفارقة الممحوظة
تُعد أحد أىم أنواع المفارقة المفظية والتي لا يمكن الاستغناء عنيا وما يميزىا أنيا      

اما أو المسرح، إذ تشترط وجود مراقب، بل إن تنفيدىا يشترط إقامة تقترب إلى صفة الدر 
مسرح ذىني تقوم فيو بدور المراقب غير المراقب لترى الموقف بوضوح كما ىو عميو ونشعر 

 .4بعض الشيء بقوة اللاوعي المطمئن لدى الضحية 

                                                 

 .171،ؿ ،ٍ ُِىَه: ِىعىعخ اٌّقطٍؼ إٌمذٌدٌ ع 1

.16فشَؾخ َجشَش: اٌّفبسلخ الأعٍىثُخ فٍ ِمبِبد اٌهّزأٍ، ؿ   2  

. 170 169 ؿ ٍ ُِىَه: ِىعىعخ اٌّقطٍؼ إٌمذٌ، ؿدٌ ع  3  

.171ؿ  دٌ عٍ ُِىَه: ِىعىعخ اٌّقطٍؼ إٌمذٌ،  4  



 ِبهُخ اٌّفبسلخ و أىاعهب و وظُفزهب وعٕبفشهب                                اٌفقً الأوي:       
 

 

16 

تشترط وجود  وتتميز المفارقة الممحوظة عن غيرىا من المفارقات بكونيا ىي الوحيدة التي
مراقب المفارقة وليس صانعيا وعميو لا يوجد تظاىر بالمفارقة " وبيذا يبدو أننا في المفارقة 

 .1الممحوظة وحدىا نجد المتبجح وشخصية المتبجح الذي يكون ضحية المفارقة  

وفي الوقت الذي كان صانع المفارقة يعمل عمى إيصال المعنى الخفي إلى المتمقي كان ناقل 
قوم بنقل الدال حظ المفارقة يقوم بتصوير وتجسيد المفارقة التي يقوم بنقميا وىو بيذا يأو ملا

 المعنى .                                                      في بنية خالية من 

وقد سعى ميويك إلى التمييز بين المفارقة اليادفة والمفارقة الممحوظة ففي اليادفة        
ب المفارقة شيئا من أجل أن يرفض عمى أنو زائف مُساءاً استعمالو من جانب يقول صاح

واحد )....(، وفي عرض المفارقة الممحوظة يعرض صاحب المفارقة شيئاً يتصف بالمفارقة 
موقفاً، سمسمة أحداث، شخصية، عقيدة، مما يوجد أو يجب أن يرى عمى أنو يوجد مستقلا 

 .2عن العرض

المفارقة اليادفة ترتكز عمى وجود صانع المفارقة في حين أن المفارقة  في الأخير نستنتج أن
 الممحوظة تدعو إلى وجود ضحية المفارقة .

 وعميو فالمفارقة الممحوظة تنقسم إلى نمطين وىما : 

برازه.  أسموب الإبراز: وىو السير مع ىدف المفارقة وا 
زل ىدف المفارقة أو موضوعيا، أسموب الإغراق أو النقش الغائر: وىو النيل من الذات وع

ولعل أبسط أمثمة الإبراز في المفارقة المفظية ىي المذيح بدل الذم مثل:عبارة التياني التي 
 . 3تقوليا في حق أخرق تسبب في فعمة مؤدية 

وباِعتبار المفارقة المفظية أحد أىم أنواع المفارقة شيوعاً وانتشارا فإنو لازم ولابد لصاحبيا أن 
ميارة فائقة في تحريك المغة عمى المستويين الدلالي والتركيبي وباِعتبارىا عنصر يكون ذا 

                                                 

.168اٌّشعع ٔفغه: ؿ   1  

.168،ؿ اٌّشعع ٔفغه:   2  

.17فشَؾخ َجشَش: اٌّفبسلخ الأعٍىثُخ فٍ ِمبِبد اٌهّزأٍ، ؿ   3  
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ميم وفعال في الأدب وجب احتوائيا عمى عناصر، وىذه العناصر ىي نفسيا التي تحدث 
 عنيا محمد العبد في كتابو المفارقة القرآنية وىي: 

د يتراوح في درجات عنفو عنصر يتعمق وجوده بالمغزى، وىو مقصد القائل، وىذا العنصر ق
 وقوتو بين العدوانِ والتدليل المين .

 .1وجود عنصر لغوي أو بلاغي يمثل عممية عكس الدلالة 
ولإدراك المفارقة ينبغي أن ننتقل من الفعل المغوي أو المفظي إلى الفعل الانجازي ومن القول 

ه الذي يصل إليو ىنا بواسطة إلى مقصد القائل، وفي المرحمة التالية يُترك مقصد القائل تأثير 
 بنائو عمى المفارقة في المستمع أو المخاطب.

 مفارقة التضاد والتنافر:

إن المغة وخاصة لغتنا العربية تتميز بالكثير من الغموض وليذا وجب التعمق فييا   
 ودراستيا دراسة دقيقة لفيم فحواىا ومعناىا وىذا ما أدى إلى توليدىا لنوعين من الشكوك:

ك في أن المغة لا تقول فعلًا ما تقول، فمن المحتمل أن لا يكون المعنى الذي نفيمو الش
والذي يبرز مباشرة سوى معنى ناقص يحمي، يختزن أو يؤذي بالرغم من كل شيء إلى 

 . 2معنى أخر ) ـ ـ ـ(، والشك الأخر: إذ أنيا تتجاوز بطريقة ما شكميا الشفيي الخالص

حول المفارقة بأنيا نوع من الدلالة المحولة في  michalيل وميش flaicherوذكر فلايشر 
مقابل الدلالة الأولية، إنيا تصوير أخر لممعنى، يومئ إلى المعنى العكسي ومن أجل ذلك 

، ويتميز ىدا النوع من المفارقة بكونو يجري مجرى المجاز العقمي 3يترجم أو يُحولُ إلى ضده

                                                 

.58ِؾّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ اٌمشآُٔخ، ؿ ،   1  

: عهًُ اٌمؼ، اٌّئعغخ اٌغبِعُخ ٌٍذساعبد وإٌؾش واٌزىصَع،  ذسَه: اٌفٍغفخ فٍ اٌعهذ اٌّآعبوٌ الإغشَمٍ، رؼُٔزؾُه فشَ 2

 .6َ، ؿ 1983، 2ط

.16ِؾّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ اٌمشآُٔخ، ؿ   3  
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عريف القزويني لممجاز العقمي بأنو إسناد الفعل أو في البلاغة العربية، ونمتمس ىذا في ت
 .1معناه إلى مُلابس لو، غير ما ىو لو بتأويل

ويُعد التضاد من العناصر الميمة والتي ليا الأثر الكبير في تكوين المفارقة إذ يُعَدُ روحيا و 
اشرة، أو الدعامة التي ترتكز عمييا فيو أساس جميع المفارقات " إذ يُعتبر نمط لصيق بالمب

ما اسماه عمي عشري زايد بالمقابمة، دون أن نُمغي ارتباطو الوثيق بالموقف العميق الذي 
 . 2يُعبر عنو، ويجمع ىذا النمط بين المتنافرين في الدلالات المغوية من مثل الموت والحياةـ

ره وقد توصل فريدريك شميكل إلى أن المفارقة " تقوم عمى إدراك حقيقة أن العالم في جوى
ينطوي عمى تضاد وأن ليس غير موقف النقيضين ما يقوى عمى إدراك كميتو المتضاربة، إذ 
أن فكرة وجود مفارقة في المتنافرات الأساسية بين الإنسان و بقية الكون، بين الحياة والموت، 

 . 3بين الروحي والمادي قد لَعِبت دوراً متزايداً في تاريخ مفيوم المفارقة 

لمفظ وضده الدعامة الأساسية التي تقوم عمييا جميع المفارقات والتي يستطيع وتُعد مفارقة ا
المتمقي من خلاليا اكتشاف المستويات المختمفة لممعنى في الكلام فالضدية نوع من العلاقة 
بين المعاني، فبمجرد ذكر المفظ يصل المعنى إلى الذىن، ويتجمى ىدا بشكل واضح بين 

تحضر السواد في الذىن، فإن اِستحضار أحدىما يستوجبُ عادة الألوان، فذِكر البياض يس
 .4اِستحضار الأخر، فالتضاد فرع من المشترك المفظي 

 مفارقة الموقف: 

تُعدُ مفارقة الموقف ثاني أىم أنواع المفارقة بعد المفارقة المفظية، ويكمن الفرق بينيما         
مايموج في الصدور، وليذا كانت محطة أنظار في أن ىذه الأخيرة يُعتمدُ عمييا لمتعبير عن 

الكثير من الأدباء والشعراء أما مفارقة الموقف أو كما تُعرف بالسياقية فيي تعتمد عمى 
                                                 

.47ِؾّذ الأُِٓ ععُذٌ: ؽعشَخ اٌّفبسلخ فٍ اٌمقُذح اٌغضائشَخ اٌّعبفشح، ؿ  1  

.15َ، ؿ 1999اٌّشوض اٌمىٍِ ٌٍٕؾش، الأسدْ، اسثذ، -دساعخ فٍ دَىاْ أًِ دٔمً -عشَخ،عبِؼ اٌشواؽذح: فضبءاد اٌؾ  2  

.32دٌ عٍ ُِىَه: ِىعىعخ اٌّقطٍؼ إٌمذٌ، ؿ   3  

ساِب عجذ اٌغًٍُ ساضٍ الأوعٍ: اٌّفبسلخ فٍ اٌشواَخ اٌعشالُخ اٌّعبفشح، ِزوشح ِمذِخ ًٌُٕ ؽهبدح اٌّبعغزُش فٍ اٌٍغخ  4

 .37َ، ؿ 2013بِعخ اٌمبدعُخ، اٌعشثُخ وآداثهب، ع
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القارئ ومدى قدرتو في اِستنباط الاختلاف والتعارض بين المعنى الظاىري والمعنى الخفي 
رقة بيذا المعنى أسموب بلاغي ويبدو ىذا جمياً في قول نعمان عبد السميع متولى " المفا

يبرز فيو المعنى الخفي في تضاد ممموس مع المعنى الظاىري، لذلك تحتاج المفارقة 
 . 1وخاصة مفارقة الموقف والسياق إلى إعمال الذىن، وتأمل عميق لموصول إلى التعارض 

ورة وجود وبيذا يمكننا القول أن مفارقة الموقف ناتجة عن موقف ما، وىذا ما يستدعي بالضر 
شخص يقوم بالمفارقة وجميور يجيل ىو الأخر الحقيقة، وحين تُكشف ىذه الحقيقة لمجميور 
والضحية تتولد مفارقة الموقف، ولعل أبرز مثال يمكننا تقديمو في ىذا النوع من المفارقة ىو 

) الجميور( أنو ليتفاجئ في الأخير مع محيطوالطالب الذي يدرس بجدٍ فيظن نفسو ناجح 
 ب .راس

وفي ىذا السياق يقول دي سي ميويك: سُميت بمفارقة الموقف لأنيا تبدو مشابية لممفارقة 
المفظية، وىي لم تكن معروفة أو مُدركة في القرن الثامن عشر عمى الرغم من أن الكثير من 
الناس كانوا يَشعُرون بيا، ربما كانت مفارقة الموقف كشيء يتم إدراكو لا تقل قِدماً عن 

رقة المفظية إلى أن تكون ىجائية، فإن مفارقة الموقف تميل إلى أن تكون ذات صفة المفا
 . 2أكثر كوميدية أو مأساوية أو فمسفية 

من خلال ىذا القول نجد أن ىناك أوجو التقاء و افتراق بين المفارقة المفظية ومفارقة الموقف 
 3نُمخص منيا ما يمي: 

حين أنو في المفارقة المفظية الحقيقة المكشوف عنيا كلاىما يكشف عن الحقيقة المتخفية في 
 مجرد افتراض، أما في مفارقة الموقف تكون حالة .

 المفارقة المفظية تؤدي معنى أما مفارقة الموقف لا تُؤدي معنى.
 مفارقة المفظ تكون ىجائية أما مفارقة الموقف تميل أن تكون مأساوية أو كوميدية  . 

                                                 

.19ٔعّبْ عجذ اٌغُّع ِزىًٌ: اٌّفبسلخ اٌٍغىَخ فٍ اٌذساعبد اٌغشثُخ و اٌزشاس اٌعشثٍ اٌمذَُ، ؿ   1  

. 20دٌ عٍ ُِىَه: اٌّفبسلخ وففبرهب، ؿ   2  

ٍمٍ، ِزوشح ِمذِخ َٕظش فٍُؾخ عجمبق: عّبٌُخ اٌّفبسلخ فٍ ؽعش عجذ اٌشصاق عجذ اٌىاؽذ، دساعخ ِٓ ِٕظىس أعٍىٌُخ اٌّز 3

  .78، ؿ  2016 2015،  2ًٌُٕ ؽهبدح ِبعغزُش، عطُف
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ا سبق نخمص إلى أن المفارقة أداة ميمة لا يكاد يُستغنى عنيا في وعميو وانطلاقا من كل م
كشف التماسك الدلالي لمنص، وحصيمة ذلك أن المفارقة ليست ظاىرة سياقية فحسب بل ىي 
إضافة إلى ذلك أداة أسموبية فعالة في تنمية قوى التماسك الدلالي لمنص وذلك باعتبار بنية 

، إنيا أداة لإعلاء دور السياق ذاتو الذي يكون المخاطب المفارقة جزءاً من بنية نصية أكبر
 . 1جزءاً ضرورياً منيا

 المفارقة الدرامية: 

تنتج المفارقة الدرامية نتيجةً لجيل شخصية ما أو عدة شخصيات بالأحداث التي تدور حوليا 
ادةً مع معرفة الشخصيات الأخرى بحقيقة ىذه الأحداث التي تسير وىذا النوع من المفارقة ع

ما نجده " مرتبطا بالفنون النثرية ومنيا القصص، فيي مرتبطة بسير الأحداث وتطورىا عبر 
مراحل زمنية مختمفة، فالمفارقة ىنا لا يتحدد مجاليا في جممة كما ىو الحال في المفارقة 

 . 2المفظية ولكن يمكن ليا أن تتسع وتشمل العمل الأدبي بأكممو 

ىكذا من العبث بل أن جذورىا ليا ارتباط وثيق بالعمل الأدبي  فالمفارقة الدرامية لم تأتي
عامةً وبالمسرح خاصةً، إذ " تعتمد المفارقة الدرامية عمى بنية العمل أكثر من اِعتمادىا عمى 
علاقة الكممات بدلالاتيا، ولذلك فقد اِرتبطت ىذه المفارقة أساسا بالمسرح، وكانت تسمى 

 .3يانا مفارقة سوفوكميس نسبةً إلى المسرحي المعروف أح

لا يمكن لممفارقة الدرامية أن تحقق ىدفيا ومبتغاىا " إلا بوجود الدرامي والمخرج والحبكة 
 . 4والجميور مما يشكل مفارقة كامنة ودعوة دائمة لمدراميين أن يبمغوا بذلك درجة التحقيق

                                                 

.48ِؾّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ اٌمشآُٔخ، ؿ   1  

.42سٔب أؽّذ عجذ اٌؾٍُُ: عّبٌُبد اٌّفبسلخ فٍ اٌمقـ اٌمشآٍٔ، ؿ   2  

.67ٔبفش ؽجبٔخ: اٌّفبسلخ فٍ اٌؾعش اٌعشثٍ اٌؾذَش، ؿ   3  

.69اٌّشعع ٔفغه، ؿ   4  
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ة يكمن في المسرح وىي لا تقتصر بالطبع عمى أما دي سي ميويك فيرى أن قوام المفارق 
الدراما فقط، " وقد رأينا مثالا لذلك عند ىوميروس إذ نجد الخاطبين في الأوديسة يُعبرون 

 .1عن ثقتيم أن أديسيوس لن يعود أبداً بينما ىو قد عاد فعلًا ودخل القاعة مُتخفياً بِزيِ شحاذ

التي يجب أن تتوفر في المفارقة الدرامية وقد أورد ناصر شبانة مجموعة من الشروط     
 وأجمميا في ما يمي: 

  توافر التواتر في العمل من خلال وضع شخصية تتسمُ بالغفمة في مقابل أُخرى أقوى
 منيا .

  أن تكون الشخصية الأولى غافمة جاىمة بالظروف التي حوليا مما يُولِدُ التناقض بين
 المظير والحقيقة .

 عمم تام بالوضع الحقيقي لمشخصية الغافمة التي ىي  ضحية  أن يكون الجميور عمى
المفارقة، إذ كمما كان الجميور عمى عمم سابق بما سوف تكشفوُ الضحية فيما بعد 

 . 2وبيذا يزداد تأثير المفارقة فيو 
صحيح أن التضاد عامل مشترك بين جُل المفارقات إلا أنو في المفارقة الدرامية يكون لوُ أثر 

اص ذلك أنو عند الضحية يكون بمعنى وعند الجميور المتفرج والشخصيات الأخرى بشكلٍ خ
يكون بمعنى مخالف، وىذا ما يميز المفارقة الدرامية عن بقية المفارقات الأخرى ، فإذا كانت 
المفارقة المفظية خاصة بعلاقات الكممات ببعضيا البعض فأن المفارقة الدرامية يُقصد بيا 

بير والوعي وىي خاصة بالمستمع أو الجميور وىذا الأخير ىو الذي يفيم التفاوت بين التع
، وبيذا يكون الجميور أو القارئ عمى عمم بمجريات الأحداث التي ستقع  3الأقوال والأفعال

 بدلا من شخصيات المفارقة .

ياتيا وعميو يمكننا القول أن المفارقة الدرامية تسعى إلى تحقيق المتعة وذلك لما تحمموُ في ط
من شغف وجيل للأحداث " فميس من السيل أن يكون الإنسان متناقضاً في حالين لكن أن 

                                                 

.91ه: ِىعىعخ اٌّقطٍؼ إٌمذٌ، ؿ دٌ عٍ ُِىَ  1  

.69، ؿ ٔبفش ؽجبٔخ: اٌّفبسلخ فٍ اٌؾعش اٌعشثٍ اٌؾذَش  2  

  3 .24َُٕظش اٌضهشاء ؽقجبَخ: اٌّفبسلخ فٍ اٌشواَخ اٌعشثُخ اٌؾذَضخ، سواَخ اٌضٍظ َؤرٍ ِٓ إٌبفذح ٌؾٕب ُِٕه أّٔىرعبً، ؿ  



 ِبهُخ اٌّفبسلخ و أىاعهب و وظُفزهب وعٕبفشهب                                اٌفقً الأوي:       
 

 

22 

يُقِرَ بذلك ويعترف بو فكأنو يستسمم لمغفمة والسذاجة فضلًا عن الظيور بمظير الضحية 
 .1والضعف والانكسار

عندما  ولعل خير مثال يُحتدى بو في المفارقة الدرامية ىو قصة سيدنا يوسف عميو السلام
اِستضاف إِخوتو المتآمرين عميو فعرفيم ولكنيم كانوا لو منكرين، لكن القارئ كان يُدرك ذلك 

 .2ويظير ىذا في قولو تعالى: } وجاء إِخوَةُ يُوسُفَ فدخموا عَمَيْوِ فَعَرَفَيُم وَىُمْ لَوُ مُنكِرُونْ{ 

 : المفارقة الرومانسية

من أنواع المفارقة لم تنل من الاىتمام والعناية في  يبدو أن المفارقة السقراطية وغيرىا     
، وتعرف ىذه الأخيرة " أنيا نوع من الكتابة يقوم 3النقد الغربي ما نالتو المفارقة الرومانسية 

  4فيو الكاتب ببناء ىيكل فني وىمي ثم يُحطمو ليؤكِد أنو خالق ذلك العمل وشخوصوِ وأفعاليم
ين متناقضين إذ نجد صانع المفارقة يُصور ذاتو والأخر في وىي بيذا تقوم بالتعبير عن معني

عالم قائم عمى الفوضى ـكما أنيا " تكشف ما في الشيء الواحد من تناقض وبما أن المفارقة 
في أساسيا تقوم عمى الكشف أو التعبير عن معنيين متناقضين فإن المفارقة الرومانسية إذن 

 .5تكشف عما في العالم من تناقضات 

المفارقة الرومانسية لا تخرج في أصميا عن المذىب الرومانسي إذ ترتبط بالطبيعة وبيذا إن 
فقد حظِيت المفارقة الرومانسية باِىتمام كبير من قِبل الشعراء والكتاب والنقاد فتغنوا بيذه 
الطبيعة وجعموىا مصدر إِلياميم واِستمدوا منيا تجربتيم الفنية والإبداعية وبيذا أصبحت 

مانسية " أداة ووسيمة ميمة في خدمة الأدب، إذ أصبح بمقدور الفن الذي يرفع المرآة الرو 
 .6أمام وجو الطبيعة وأن يرفع بوجو مرآة الفن 

                                                 

َ، ؿ 2013، 1اٌؾبعش، داس اٌؾئوْ اٌضمبفُخ اٌعبِخ، ثغذاد، ط ِؾّذ وشَُ اٌىىاص: اٌغىاهشٌ، ؽعشَخ اٌّفبسلخ وهبوَخ 1

59. 

.58عىسح َىعف، اَِخ   2  

.24آَّ اثشاهُُ فىاٌؾه: اٌّفبسلخ فٍ إٌمذ اٌعشثٍ اٌمذَُ فٍ ضىء إٌمذ اٌؾذَش، ؿ   3  

.69ٔبفش ؽجبٔخ: اٌّفبسلخ فٍ اٌؾعش اٌعشثٍ اٌؾذَش، ؿ   4  

.84َ، ؿ 1991، 9، اٌعذد9أثؾبس اٌُشِىن،اٌّغٍذ عٍُّبْ خبٌذ: ٔظشَخ اٌّفبسلخ، ِغٍخ  5  

.113دٌ عٍ ُِىَه: ِىعىعخ اٌّقطٍؼ إٌمذٌ، ؿ   6  



 ِبهُخ اٌّفبسلخ و أىاعهب و وظُفزهب وعٕبفشهب                                اٌفقً الأوي:       
 

 

23 

 مفارقة النغمة :

ويُعنى بيذه المفارقة " أداء المنطوق عمى الكمية بنغمة تيكمية يُعول عمييا في إِظيار      
طوق وباطنو، بين سطحو وعمقو، بحيث تقتمع ىذه التعارض أو التضاد بين ظاىر المن

 .1النغمة التيكمية محتوى ذلك الظاىر لمصمحة الباطن المضاد 

ذا كان التيكم ضرباً من ضروب المفارقة فإن مفارقة النغمة " تبدو نوعاً من التيكم الذي   وا 
ميو إذ لابد في يمكن أن تفقد المفارقة فعاليتيا، إذا اِختمف النطق عن ما ينبغي أن يكون ع

 .2ىذا النمط من تيكمية النغمة التي تخرج بالِاستخدام المغوي عن أن يكون خِطاباً مباشراً 

ويرى محمد العبد أن ىناك " نوع آخر من مفارقة النغمة وىو توجيو إىانة في كياسة أو  
 .3أذب ولكن يشترط في ىذا البعد عن المغالاة أو المبالغة

وجود بين المفارقة المفظية ومفارقة النغمة إلا أن الِاختلاف بينيما وبالرغم من التقارب الم
يكمن في أن القرينة في المفارقة المفظية تكون سياقية أما في مفارقة النغمة تكون القرينة 
عبارة عن نغم صوتي يبرز من خلال نبرة الكلام إضافة إلى أن "المفارقة المفظية تنحصر 

الواحدة وتنتيي بعدة كممات، في حين تبدو مفارقة النغمة ناتجة  في بنية محددة تبدأ بالكممة
 .4عن الكلام المنطوق بأجمعو ميما بمغ عدد الكممات فيو 

ونجد ىذا النوع من المفارقة موجود في القرآن الكريم وبكثرة منيا قولو تعالى } خُذُوهُ فَاعْتُموهُ 
( ذُقِ إِنَّكَ أَنتَ اَلْعَزِيزُ 74قَ رَأْسِوِ مِنْ عَذَابَ الْحَمِيمِ )( ثمَُّ صُبُّوْا فَو 74إِلى سَوَاءِ اَلْجَحِيمِ )

 .5الِكَرِيمُ {

 

                                                 

.53ِؾّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ اٌمشآُٔخ، ؿ   1  

اٌخطُت اٌزجشَضٌ: ؽشػ دَىاْ أثٍ رّبَ، لذَ ٌه ووضع هىاِؾه وفهبسعه: ساعٍ الأعّش، داس اٌىزبة اٌعشثٍ، ثُشود،  2

  .33 32َ، ؿ 1998، 2، ط1ط

.53ِؾّذ اٌعجذ:اٌّفبسلخ اٌمشآُٔخ، ؿ   3  

.72ٔبفش ؽجبٔخ: اٌّفبسلخ فٍ اٌؾعش اٌعشثٍ اٌؾذَش، ؿ   4  

.49-47عىسح اٌزخبْ: اَِخ   5  
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 مفارقة السخرية :  

تُعرف السخرية بأنيا ليست إلا تعبيراً عن عدم الرضا مصوغاً بأسموب فَكِوٍ طريفٍ وكلا     
وعيما، فعدم الرضا قد الأمرين، عدم الرضا وطرافة التعبير عنو لا حدود لتفاوتيما ولا لتن

ينصب عمى شخص في شكمو أو سموكو أو خمقو أو صلاتو أو أي شيء قد يتعمق بو وقد 
ينصب عمى شيء معين أياً كان ىذا الشيء لأن ىذا الشيء مبعث ضيق أو نفور أو 

 .1سخط

أما المفارقة الساخرة فيي صورة يُراد من خلاليا الاقناع بضد ما يُقال، وىكذا فالكممات 
موظفة في المفارقة الساخرة لا تكون في معناىا الحقيقي، وبيذا تتحرر المفارقة الساخرة من ال

قيود المغة المعروفة والمتواضع عمييا لِتصبح تناقضا فنياً ييدف إلى إخراج أحشاء قمب 
 .2الإنسان الضحية لترى ما فيو من تناقضات وتضاربات تثير الضحك 

اخرة مرتبطة بشكل وثيق بعنصر التضاد والتنافر والذي تسعى لا يخفى عمينا أن المفارقة الس
من خلالو إلى إبراز جوىر الحقيقة "ومن أجل ذلك كانت المفارقة أداة أسموبية فعالة لمتيكم 

 . 3والاستيزاء ويخرج عن ذلك الاستيزاء الذي تخمو صياغتو المغوية من مفارقة المفظ لممعنى

رية " تصدر عن ذات تنظر إلى الأشياء بعين وعميو يمكن القول أن مفارقة السخ
الاستخفاف، وترى كثيراً من مظاىر الوجود المتناقضة التي تأسر الإنسان داخل مأساة 

 .4أكيدة، ومن ثم يصبح التعبير عن رؤى ىذه الذات ساخراً 

 من بين العوامل الميمة التي تستند عمييا مفارقة السخرية والتي تؤدي إلى قمب وفيم المعنى
 المضاد والخفي نذكر منيا: " السخرية، الباروديا، الكروتيسك، التيكم، الضحك والدعابة 

 
                                                 

  1 .27َ، ؿ 1992عجذ اٌؾٍُُ ؽٕفٍ: اٌزقىَش اٌغبخش فٍ اٌمشآْ اٌىشَُ، اٌهُئخ اٌّقشَخ اٌعبِخ ٌٍىزبة،  

.72اٌّفبسلخ فٍ اٌشواَخ اٌعشالُخ اٌّعبفشح، ؿ  ساِب عجذ اٌغًٍُ ساضٍ الأوعٍ:  2  

.18ِؾّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ اٌمشآُٔخ، ؿ   3  

.51ِؾّذ الأُِٓ ععُذٌ: ؽعشَخ اٌّفبسلخ فٍ اٌمقُذح اٌغضائشَخ اٌّعبفشح، ؿ   4  
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 .1واليجاء

ويُبنى ىذا النوع من المفارقة عمى " موقف يُناقض ما يُنتظرُ فِعمُوُ تماماً، إذ يأتي الفعل 
صِبَ حقوُ مغايراً تماماً لموجية التي يجدر بالإنسان أن يقوم بيا، كأن يكون رد فعل من اغتُ 

مثلًا الرضا بالذل، والدفاع عنو وتسويقو، فتأتي الصورة كاشفة بُعد المفارقة وسخرية الشاعر 
 .2من ىذا السموك

من خلال ما تقدم تبين لنا أن لمسخرية علاقة وطيدة بالمفارقة، لكن ىذا لا يعني أنيما 
ا ىذا لأن المفارقة قادرة مترادفان ولكن يمكن القول أن المفارقة تستدعي السخرية وتدل عميي

 عمى توليد السخرية واستحضارىا في حين أن السخرية لا تنُتجُ بالضرورة مفارقة .

 عناصر المفارقة:  

من المتعارف عميو أن لكل عمل أذبي عناصر يقوم عمييا ألا وىي المرسل والمستقبل      
بدَّ من توفرىا عمى ىذه  والرسالة وباِعتبار المفارقة إحدى أساليب ومكونات الأدب، فلا

 : 3العناصر وقد أجمميا ناصر شبانة في ما يمي

 يوازيو ويقابمو صانع المفارقة وقد يكون الكاتب ىو المتكمم . المرسل :

 يقابمو المتمقي وىو القارئ أو السامع الذي يقوم بإنتاج دلالة الرسالة ـ المستقبل :

 وىي التي تتضمن البنية المفارقة. الرسالة :
وعمى الرغم من توفر المفارقة ليذه العناصر إلا أنيا تحتاج إلى عناصر إضافية تحول البنية 

 الأدبية إلى بنية مفارقة، ويتم  من خلاليا التعرف عمى المفارقة وىذه العناصر ىي: 

 

 
                                                 

.39عًُّ ؽّذاوٌ: اٌّفبسلخ فٍ اٌمقخ اٌمقُشح عذا، ؿ   1  

.18عبِؼ اٌشواؽذح: فضبءاد اٌؾعشَخ، ؿ   2  

.71ٔبفش ؽجبٔخ: اٌّفبسلخ فٍ اٌؾعش اٌعشثٍ اٌؾذَش، ؿ   3  
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 مبدأ التضاد: 
تبذيراً، وباِعتبار المفارقة " ضرب من التأنق، ىدفيا إحداث أبمغ الأثر بأقل الوسائل     

وصاحب المفارقة المتمرس يستعمل من الإشارات أقميا وأكثر من ذلك مفارقة أن يغدو مجرم 
يمارس درجة عالية من الإجرام ضحية مجرم أخر يمارس نفس المعبة وبالضبط بيذا المعنى 

وىذا معناه أن صاحب المفارقة ميما  1اقتصاديا يكون كمن سقط في حفرةٍ حفرىا بنفسو ،
ة ذكائو إلا أنو ىو الآخر يمكن أن يكون ضحية، ويقع في فخ مماثل لفخو وضعو بمغت درج

 صانع مفارقة أخر وىو بيذا ينطبق عميو المثل الذي يقول: من حفر حفرةً لأخيو وقع فييا .
 :  . مبدأ التضاد العالي 2

التوقع وىو ينطبق عمى المتبجح "فبدلا من توسيع اليوة بين المظير والحقيقة أو بين      
والحدث، بوسع المرء تضخيم ثقة المتبجح العمياء أو ما يبديو من حذر أو براعة أو صبر 

. والمقصود من ىذا القول أن نجاح المفارقة وتحقيق فعالياتيا  2في محاولتو تجنب المحترم 
ة مرىون بالفرق بين ما يُنتظر حدوثو وبين ما يحدث فعلًا، إذ كمما ازداد الفرق كبرت المفارق

 وحققت ىدفيا و مبتغاىا .

 . موقع الجمهور :3

تعتمد نوعية المفارقة كثيراً عمى ما إذا كان الجميور عمى عمم بالنتيجة أو بالوضع    
.  فالجميور ىو الذي يحدد مدى نجاعة 3الحقيقي أو أنو لا يعمم ذلك حتى يعممو الضحية 

و يكون جاىلًا شأنو شأن الضحية المفارقة و نجاحيا، فإما أن يكون عمى عمم بما سيحدث أ
 وىذا مرتبط بكممات وموقف الضحية .

 

                                                 

.191- 190دٌ عٍ ُِىَه: ِىعىعخ اٌّقطٍؼ إٌمذٌ، ؿ   1  

 .192دٌ عٍ ُِىَه: ِىعىعخ اٌّقطٍؼ إٌمذٌ، ؿ  2

.192ؿ اٌّشعع ٔفغه:   3  
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 .  الموضوع :4

يعتبر الموضوع الركيزة الأساسية التي تقوم عمييا المفارقة إذ نجد أن ىناك مجالات      
تثير المفارقة أكثر من غيرىا وىذه المجالات ىي التي تحتوي عمى رصيد عالمي من 

ن، الحب، الأخلاق، السياسة، التاريخ، وسبب ذلك بالطبع أن ىذه العاطفة من مثل:" الدي
المجالات تتميز بانطوائيا عمى عناصر متناقضة: الإيمان والحقيقة، الحسد، الروح،العاطفة 

 . 1و العقل، الذات والآخر

ولعل أىم محددات المفارقة ما تذكره الدكتورة نبيمة إبراىيم من عناصر أوجزىا محمد العبد 
 يمي:  في ما

وجود مستويين لممعنى في التعبير الواحد:المستوى السطحي لمكلام، عمى نحو ما يعبر  أولًا:
 بو و المستوى الكامن الذي لم يعبر عنو والذي يمح القارئ عمى اكتشافو .

لا يتم الوصول إلى إدراك المفارقة إلا من خلال إدراك التعارض أو التناقض بين  ثانياً :
 مستوى الشكمي لمنص .الحقائق عمى ال

 .2: لابد من وجود ضحية في المفارقة ثالثاً 

كما يتفق ناصر شبانة مع نبيمة إبراىيم إلى ما ذىبت إليو من وجود مستويين لممعنى في 
 التعبير الواحد إلا أنو يضيف إلى ذلك مجموعة من النقاط أىميا: 

 وحدة البناء :
نية لغوية تَشِع بدلالات متعددة أو في الأقل إذ يرى أنو لابد في ىذا العنصر خمق ب     

بدلالتين ترتبطان غالباً بعلاقة الضد، ليتسنى لمقارئ أن يقوم بدوره الاستثنائي في إدراك 

                                                 

.194ؿ  اٌّشعع ٔفغه:  1  

.22ِؾّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ اٌمشآُٔخ، ؿ   2  
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. معنى ىذا القول أن دلالة لغوية واحدة  1النص الغائب بعد تنحيو النص الحاضر والمباشر
قة تضاد تربط بينيما فيما يتبقى لمقارئ تحمل في طياتيا دلالات متعددة ولابد من وجود علا

 كشف عن المعنى الخفي .ال

  القرينة والمفتاح: 
إن صانع المفارقة الذي يقوم بإغلاق البنية أو بالأحرى فتحيا عمى أكثر من احتمال،      

لابد أن يقدم لقارئو المفترض مفتاحا ليتمكن من العثور عمى المعنى المخبأ في ثنايا البناء، 
 . 2المفاتيح عادة ما تكون قرائن سياقية لا قرائن لفظية وىذه

 ضحية المفارقة : 
وبما أن ىناك صانع المفارقة ومكتشفيا" فلا بدَّ من وجود ضحية ليذه المفارقة الذي     

يحدد دورىا الكاتب والقارئ المكتشف لممفارقة ينظر إلى الضحية نظرة المتعاطف والساخر 
 . 3في نفس الوقت

جماع : تقوم بتفسير رسالة المفارقة تفسيرات متفاوتة و ىذا التفاوت ىو ما يولد عدم الإ
 . 4أشكالًا مختمفة من التمقي يتفاوت أصحابيا مابين قارئ متميز و غافل

 : وظيفة المفارقة

لا أحد يستطيع أن ينكر ما لممفارقة من تأثير ووقع في العقل مثمما لم يتح لأحد من قبل     
ليا من وجود و سحر في الأدب " إذ تتعدد أشكاليا و أىدافيا فقد تكون سلاحاً أن ينكر ما

لميجوم الساخر، أو قد يكون أشبو بستار رقيق يكشف عن ما وراءه من ىزيمة الإنسان وربما 
 . 5أدارت المفارقة ظيرىا لعالمنا الواقعي وقمبتو رأساً عمى عقب

النص من متعة ورونق وجمال، ىذا وقد أدى  إن لممفارقة أىمية كبرى وذلك لما تضفيو عمى
ارتباطيا بالأدب إلى إكسابيا وظائف متعددة، إذ أن لممفارقة وظيفة إصلاحية في الأساس، 

                                                 

.53فٍ اٌؾعش اٌعشٌ اٌؾذَش، ؿ  ٔبفش ؽجبٔخ: اٌّفبسلخ  1  

.53ٔبفش ؽجبٔخ: اٌّفبسلخ فٍ اٌؾعش اٌعشثٍ اٌؾذَش، ؿ   2  

.54اٌّشعع ٔفغه: ؿ   3  

.54اٌّشعع ٔفغه: ؿ   4  

.30َجشَش فشَؾخ: اٌّفبسلخ الأعٍىثُخ فٍ ِمبِبد اٌهّزأٍ، ؿ   5  
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فيي تشبو أداة التوازن التي تبُقي الحياة متوازنة أو سائرة في خطٍ مستقيم تُعيد إلى الحياة 
في جديتو أو عندما لا تحمل عمى ما توازنيا عندما تحمل الحياة عمى محمل الجد المفرط 

 . 1يكفي من الجد

أما محمد العبد فيرى أن المفارقة أداة أسموبية ميمة وفعالة تساىم وبشكل كبير في بناء  
التماسك الدلالي لمنص وذلك : باِعتبار بنية المفارقة جزءاً من بنية نصية أكبر، إنيا أداة 

 . 2طب جزءاً ضرورياً منولإعلاء دور السياق ذاتو الذي يكون المخا

ىذا وتُعد المفارقة عند بعض النقاد أسموب جمالي ىدفو إثارة المتمقي و إدىاشو، "فقد ربط 
والاك وفاران مفيوم الأسموب بمجموع المفارقات التي نلاحظيا بين نظام التركيب المغوي 

دلات بيا لمخطاب الأدبي وغيره من الأنظمة، وىي مفارقات تنطوي عمى انحرافات ومجا
 .3يحصل الانطباع الجمالي 

في حين يُفضل الجرجاني النص الذي يُقَدمُ معناه في صورة غير مباشرة ويرى أن الناس 
يعظمون النص الغامض والغير مباشر حتى أنيم يتوجيون بالشكر و الثناء لصاحبو الذي 

الذي أذاك إياه، تكبَّد مشقة في إنتاجو ويبرىن عمى ىذا بقولو:  فيل تشك في أن الشاعر 
ونشر بزَّه لديك، قد تحمل فيو المشقة الشديدة، وقطع إليو الشقة البعيدة وأنو لم يصل إلى ذره 

 .4حتى غاص، وأنو لم ينل المطموب حتى كابد منو الامتناع والإعتياص 

ويرى محمد جديتاوي أن لممفارقة وظائف عديدة لا يُمكن الاستغناء عن أي واحدة من ىذه 
                                                 5ويمكن إجماليا في ما يمي : الوظائف

 . إعادة التوازن إلى الحياة .  1

                                                 

.51سٔب أؽّذ عجذ اٌؾٍُُ: عّبٌُبد اٌّفبسلخ فٍ اٌمقـ اٌمشآٍٔ، ؿ   1  

.48ِؾّذ اٌعجذ: اٌّفبسلخ اٌمشآُٔخ، ؿ   2  

.102ؿ  3،1993عجذ اٌغلاَ اٌّغذٌ: الأعٍىثُخ و الأعٍىة، اٌذاس اٌعشثُخ ٌٍىزبة، ِذؤخ ٌغبْ اٌعشة، ط  3  

.123عجذ اٌمبهش اٌغشعبٍٔ: أعشاس اٌجلاغخ فٍ عٍُ اٌجُبْ، ؿ   4  

اعخ رؾٍٍُُخ فٍ اٌجُٕخ واٌّغضي، اٌطجعخ اٌعشثُخ، ِئعغخ ِؾّذ هُضُ عذَزبوٌ: اٌّفبسلخ فٍ ؽعش أثٍ اٌعلاء اٌّعشٌ، دس 5

  .55َ، ؿ 2012ؽّبدح ٌٍزساعبد اٌغبِعُخ وإٌؾش واٌزىصَع، داس اٌُبصوسٌ، الأسدْ، 
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.  تقوية النص عن طريق حب القارئ أو السامع لمبحث عن المعنى الحقيقي القابع وراء 6
 ذلك النص .

 . إحداث أبمغ الأثر بأقل الوسائل تبذيراً . 6

 ع الرقابة .. طريقة لخدا 7

ويبدو أن المفارقة تسعى إلى إبراز جوىر الحقيقة والذي يقوم في الأساس عمى التناقض ومن 
ثم تصبح المفارقة ىي الوسيمة الوحيدة لفيم ىذه التناقضات، وىذا ما أكسبيا وظيفة أساسية 

 ألا وىي وظيفة إصلاحية .

 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

:الثانيالفصل    

تجليات المفارقة في ديوان 

-مقام سيون–مراتب العشق 

 لعبد الحميد شكيل 



 لعثد الحويد شكيل  -سيواىهقام  –ي ديواى هراتة العشق تجلياخ الوفارقح تيي ف        الفصل الثاًي:
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            لاشك أن دارس الشعر العربي المعاصر يقف عمى مظاىر عدة لممفارقة في الشعر  
 ويممس دورىا في توليد المعنى ومساىمتيا في إضفاء الصبغة  الجمالية عمى النصوص
علاوة عمى اشتراكيا مع عناصر أسموبية أخرى تساىم في استمرارية تمقي النصوص، وبيذا 

ضرورة من ضروريات الكتابة الشعرية، حيث نجد أن الشعر العربي أصبح وجود المفارقة 
الحديث والمعاصر يتميز بالبناءات المفارقة وىذه الأخيرة لم تكن حافزاً قويا لمدفع بالشعراء 
ن كانت غير  القدامى إلى توظيفيا في أشعارىم، غير أن المفارقة تظير في قصائدىم حتى وا 

 أنيم تغنوا بيا ومثموا ليا.ىادفة وجاءت بمحض الصدفة، إلا 

إن المفارقة وباعتبارىا عمل أدبي تتخذ أشكالا شتى تممييا عمييا طبيعة الموضوع       
الخارجي المتمثل في السياق والموقف ىذا من جية، وتجود بيا براعة الشاعر الفنية من 

 جية أخرى.

  ما: وكل ىذا لا يتأتى إلا إدا اكتمل في المبدع أمرين اثنين وى    

 فقو عميق بالحياة والناس في أشكاليما المتقمبة. 1

    قدرة فنية متناىية عمى التعبير عن ىذا التداخل والتشابك غير المنطقي بمفارقة مثيرة  2
 مبدعة. و

وعمى إثر ىذا نجد أن دي سي ميويك كان محقا حين قال: أن أنواع المفارقة التي يمكن     
سوف نجدىا عند الممارسة العممية متداخمة الواحدة في  -ريبشكل نظ-تمييزىا وتحديدىا 

، وعمى الرغم من ىذا ستحاول الدراسة فك ىذا التداخل بين ىذه الأنواع ودراسة كل  1الأخرى
 واحدة بشكل تطبيقي عمى حدى .

ن الناظر إلى قصيدة مقام سيوان يممس بوضوح ما تنطوي عميو من صور متباينة         وا 
التضاد والتنافر والتناقض الحاصل داخميا، وقد تبدت في ىذه القصيدة أنواع من لممفارقة، و 
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المفارقة منيا المفارقة المفظية، المفارقة الدرامية ....وغيرىا، وىو ما ستقف عميو الدراسة 
 بشيء من التفصيل في الفقرات التالية:

 المفارقة اللفظية:

يكون فييا المعنى السطحي واضحا لا يتسم  يعتمد الشاعر في ىذه المفارقة عمى موقف     
بالغموض، ومعنى خفي يريد توصيمو لمقارئ، ولإدراك المفارقة المفظية وجب عمينا " النفاد 
من الحدث المغوي أو المفظي إلى حدث المغزى ومن القول إلى مقصد القول، حيث يترك 

ارقة في المستمع أو مقصد القائل تأثيره الذي يصل إليو ىنا بواسطة بنائو عمى المف
 1المخاطب.

وتظير المفارقة المفظية جمية في ديوان مراتب العشق لعبد الحميد شكيل في قصيدتو      
                                                                                                              2مقام سيوان حيـــث يقول:

 ــــيــــــــــــــــــــوان                                                                                           في ســــــــ

 لاطفـــــــــــــــــــــتُ الماءَ،          

 لمممت نثــــــــــــــــــــــار النّارِ،          

 ! ! ـتانْ غنيتُ شَــظــفَ البسْــــــــ         

 في ســــــــــيِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان:          

يتُ الغابة من خُضـــــــــــرتيا ،          عـرَّ

ـــــيدِ أوجـــــــــــــارا ،           شَــيَّـدتُ لمصَّ
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 ! ! ـانْ مكــامِنَ من رغـــــــــــدِ الأزْمـــــــــــــ         

نرى أن الشاعر في ىذه الأبيات يجمع بين الماء والنار وبين الحياة والموت في مفارقة    
جميمة، إذ يعبر الشاعر عن حياة الألم والتمممل التي يعيشيا في سيوان ىذه المنطقة 
الصغيرة التي جمعت التناقضات والمفارقات، فالماء والنار يمخّصان مفارقة الحياة كميا حيث 

رمز الماء لمخصب والنماء، وترمز النار إلى حالة الحركة والتغير المستمرين، لأن كل ما ي
 تمسو النار يكون مصيره إما التّغير أو التلاشي والدمار.

وىي مفارقة تعبر عن ما يعيشو الشاعر من أمل مرجو وألم يعيشو بحثاً عن الخلاص،    
اقع وأمل ينتضره،  وىذا ما يجعل الشاعر وىذا يعكس الحالة النفسية لمشاعر من ألم الو 

 يعيش حالة من التّمزق والتشظّي.

 1ويقول عبد الحميد شكيل في موقف آخر:   

 في ســـــــيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان:         

 أدركـــــــــتُ الحــــدَّ الفاصــــــــلَ ،        

 ـــــتِ، والوقــــــتِ..بيـــن الوقـــ        

 ! ! عــرفـتُ السِّـرَّ الكِتمـــــــــــــان        

 في ســــــيــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوان:         

 أدّيْـــتُ صـــــــــلاتي الُأخـــــــرَى ،        

 تي ،رقّـــعــــــــــتُ صمِـــــــــــــتَ صـــــــلاَ         

ــمــــــتُ صَمصَمــــــــــة الآذانْ           ! ! أجَّ
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نجد ىذه القصيدة حاممة لمعنيين متناقضين، الأول ظاىر جمي يتمثل في الكتمان والآذان    
بحيث أن الكتمان يعبر عن الصمت وتكميم الأفواه والسكوت وقمع الحريات والخضوع في 

ة التعبير ونشر رسالة الحق، أما المعنى الثاني حين يعبر الآذان عن الصمح بالقول وحري
فيو معنى خفي يحاول القارئ الخبير التفتيش عنو لمتخمص من المعنى الظاىر، وذلك من 
عمال الذىن لموصول إليو، فعبد الحميد شكيل من خلال ىذه المفارقة أراد أن  خلال التأويل وا 

ة عمى تحويمو من إنسان مقيد كاتم يبين أىمية الصلاة في حياة الإنسان وكيف أنيا قادر 
 لمحق إلى إنسان حر يدعو لمحق.

يرتكز ىذا النوع من المفارقة عمى المغة المنزاحة التي تخترق المعيار المغوي لإنتاج     
الدلالة المغايرة لممألوف وىذا ما ساعد الشعراء في التعبير عن أفكارىم وانتقاداتيم لمواقع 

ى أن المفارقة المفظية تساىم وبشكل كبير في تقوية النص المعيش دون حرج، إضافة إل
ومنحو مزيدا من الترابط والتماسك ، بحيث تدفع بالقارئ إلى إعمال ذىنو لمبحث عن المعنى 

 الحقيقي لمنص.

 مفارقة التضاد:

وىو جمع كممتين نقيضين أو جممتين لتوليد دلالات عدَّة وذلك استجابة لضغط المعجم     
ذ لا يُفسَر عمى أنو عجز أو ضعف فنَّي، بقدر ما ىو قدرة عمى الجمع بين المشترك، إ

وىو بيذا تصوير يعكس شعور المبدع ليذه التناقضات  1التركيب والارتفاع بأدائيا الدلالي.
وييدف من خلالو إلى خمق عوالم متضادة يقدم من خلاليا رؤيتو لوجود ثقافة جديدة مغايرة 

  2دة مقام سيوان لمشاعر عبد الحميد شكيل حيث يقول: ونرى مثالًا لذلك في قصي
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 عمى مـــــــــــــرمى حجـــــــــــــرْ،           

 من باب البــــــــــــــــــــــرّ،           

 الذي في الخواطــــــــــــر المشرئــــــبات:          

 ــــــــي ،رفّ طيـــــــــــــرُ حـبيبــــــــــــــ          

 راقصني في انفــــتــــاح الكـــــــوة ،         

 ورّطنـــــي في فضائل جبتـــــــــــــــــو ،          

 ! التي غـصّت بشييــــــــق البـــــــــــذخ         

 خمّـفنــــــــي شِمـــــــــــــــــــــوًا،         

 ـــــق حرائــــــــــــــــــ           

 مــدليـمّات                 

 من بــــــرد القيـــــــــظ،                    

 الذي أكــابــــــد،                         

 وما حبــــــاني                                   

 ! ! بعطف النظـــــــــر                                        

ء البناء المفارقي في ىذا المقطع عمى شكل تضاد واضح، حيث اعتمد الشاعر لقد جا    
في بنائو عمى الثنائية الضدية )برد قيظ( وىو بيذا جمع بين البرد وشدة الحرّ التي سمّاىا 
بالقيظ، وقد جاء ىذا التضاد ليكشف لنا جانبا من الانفعالات التي تعيشيا ذات الشاعر من 

 لداخمية. حزن وكآبة ومعاناتو ا
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 1ولقد تواصمت النزعة الحزينة لمشاعر ويظير ىذا في قولو:   

 عمى مـــــــرمى حجـــــــــــــــــــــــرْ،           

 من باب الحيـــــــــــــــــاة التي أوغـمت            

 عـراجينيــــــــــــــــا في الأريـــــــــــــــــــــــــجْ:            

 كــــــــــــــل شــيء تبـــــــــــــــــــــــدّى:            

 جــــــــــميــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلا،                 

 وحُــمـــــــــــــــــواً،   وغـــــــضًا،                      

 ! ! ــــــــــــــــــرثم انتحـــــــــــــــ                              

تزخر ىذه الأبيات بالمتناقضات )القريب ، البعيد(، )حموا وغضا  ،  ثم انتحر(،        
فالشاعر ىنا أثّرَ ليذه المفارقة من بدايتيا، ونحن نعمم أن البدايات غاليا ما تكون جميمة، 

ض الدلالات ولكن ما إن نصل إلى السطر الأخير حتى نصطدم بكممة )انتحر( التي تنق
السابقة ليا في الأسطر الأولى وعمى ذلك يؤول النص إلى ما مفاده أن الحياة بمرء أفراحيا 

 تقود الإنسان إلى مضايق حرجة وشقاء مستديم لا يزول إلا بزوال الإنسان. 

نستطيع القول من خلال ما تقدم أن المفارقة تتجمى في التضاد عن طريق صور شتى      
واقف الاجتماعية التي تمقي بظلاليا عمى الأدب ممثمة في مظاىر التناقض من الحياة والم

والتضاد بين أطراف يجب أن تكون متوافقة، أو يتوقع أن تكون كذلك أو تبدو لمقارئ أو 
 الناظر غير حقيقتيا.
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 مفارقة الوقف:  

أو الموضوع وىي تعني أن تستوعب المفارقة موقفا متكاملا يُجسد علاقة الذات المتكممة     
المتكمم عنو بالبيئة المحيطة بو، أو الآخرين الحافين بو في زمان ومكان محددين، سواء 
انتشرت المفارقة أو انكمشت، فإنيا تمتمك القدرة عمى استيعاب كل ما يقع في منطقة نفوذىا 

  1والمواقف و الأحوال.

شكيل حيث يصفُ لنا  وتتجمى ىذه المفارقة بوضوح في قصيدة مقام سيوان لعبد الحميد 
    2أكثر الأمكنة جمالًا وأمام أكثر المشاىد إثارة لمفرح والسرور بقولو: 

 في ســــــــــــيـــــــــــــــــــــــوان:         

 قمــــرٌ يتـــــدلى من شــــــــركِ الوقتِ ،            

 ! ! شمس تطمـــع من صَيَدِ الأبـــــدانْ            

 في ســــــيـــــــــــــــــــــــــــــــــــوان:        

 تتيـــادى امـــــرأةُ المــــــــاء،ِ            

 تصيــــــح البيــــــــجـــــــــــــــــــــــةُ:           

 أنا فتــنـة الكــــــــون الأزليّ ،           

 ! ! ــــــــــــــــــــــــانْ فاضحــــــــــــــةُ الفرســــــ           

نلاحظ أن الشاعر يُمارس ويسجل باستخدام لفظة ) قمر و شمس( انقلابا لغوياً، فمفظة      
نما تدل عمى مدى جمال المرأة الموصوفة، كما  قمر ىنا لا تدل عمى الكوكب المعروف وا 
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ثر الذي تخمقو ىذه استعمل لفظة شمس بشكل غير مباشر لمدلالة عمى حرارة التفاعل و التأ
 المرأة فيو من مشاعر. 

تتبوأ مفارقة الحدث منزلة ميمة في الكشف عن أقوال وأفعال الضحية التي تبتعد عن      
اليدف المقصود وتنقمب إلى الضد، حيث كسرت المفارقة أفق التوقع ونقمت الحال الشعري 

خل، من الزمن الخارجي إلى من وضع إلى وضع مغاير حتى ارتدَّ الفعل من الخارج إلى الدا
  1الزمن الوجداني، لتصبح سيوان في الخارج خسارة من الداخل ويظير ىذا في قولو:

 في ســـــيــــــــــــــــــــــــوان:          

 مروج سَـــــــوسَـــــــن، حــدائِـــقَ وردٍ،            

 ! ! أردافٌ كالكــــــــــثــبانْ            

 في سِــــــــــــيـــــــــــــــــــــــــــــوان:        

 لمحتيا  عِــندَ  مـرتفع  النَّبع  ،تَتــنكَّـبُ  جرّتيا               

 بَذَخَ خُطوتـــيا،  -بِدلَال-الفخارية، تنقل            

 أوْجَعـتنِي،  إذ أوْمــــأتْ في شجــــــنٍ،            

 ! ! خِرقـــــــــةً من دخّــــــــــــــــانْ صـــرت            

وتحققت مفارقة الموقف في ىذه الأبيات من خلال إقامة علاقات مفاجئة ومضامين غير    
متوقعة تكمن في توقع القارئ تجاوز الشخصية لمحزن ليتفاجئ في الأخير بأن ىذا المكان 

 الذي كان سبب فرحتو وبيجتو ىو نفسو موطن الحزن.
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نلاحظو في ىذا النوع من المفارقة ىو ندرتو في الشعر الجزائري المعاصر، مما  وما  
 يصعب الوصول إليو، إلا من كان يممك حسًّا مفارقيًّا عالياً.

 : المفارقة الدرامية

تقوم المفارقة الدرامية عمى تصوير حالة أو حدث أو تبني موقف ما، يمكن من خلالو      
يرى فييا وجو المفارقة عمى أن من يقوم بالتنبيو إلى ىذا النمط من إدراك أبعاد كل منيا، أن 

وىذا ما وجدناه في الشعر الجزائري المعاصر حيث  1المفارقة والوعي بأبعاده ىو المتمقي.
اتسمت قصائده بالطول وتعدد المقاطع مما أفسح المجال أمام الشعراء من استعمال أسموب 

في قصيدة مقام سيوان من ديوان مراتب العشق لعبد الحميد  المفارقة الدرامية ونجد ىذا جميا
  2شكيل في قولو:

 عمى مــــــــــرمى حجـــــــــــــــترْ،        

 من باب الغيــــــث الذي في الصــــــــــــدود:                                                         

 ب الشفـــــــــــــــــاء شــــــرحت كــــــــــتا         

 الذي في معــــــــــــــراج الصـــــــــــدر شَخبْ،         

 رمَيـــــــــــــتُ رُعِـــــــــــــــــــــــــــــــودي،         

 وفسحــــــــــــــــة مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائي ،         

 ! ! قي الذي رشـفتو نِساء الحجروبيجةَ دف        

جاءت ىذه القصيدة في قالب سردي قصصي حاول من خلالو الشاعر إيصال         
موقفو الرافض لمواقع المعاش، ليبين لنا كيف أنو يقف موقف من أنيكو الصد والرفض وأن 
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جميع محاولاتو باءت بالفشل حيث أنو حاول أن يداوي نفسو بأن يفتح كتاب الشفاء، لكن 
مرِض و شَحِبَ حين رأى ما بصدره من حزن وكآبة، ىناك الغريب أن كتاب الشفاء نفسو 

أمام من كان السبب فيما ىو فيو أطمق العنان لعواصف أحزانو و أطمق عود ألمو، فالشائع 
أن الغيث يجمب البيجة لمنفوس لكنو حتى تمك البيجة تخمى عنيا لتأخذىا من رمز ليا 

فّو عن نفسو ويخفف عنيا بعض ىموميا بنساء الحجر، فمن عادة الإنسان أنو إدا أراد أن ير 
يمجأ إلى الحديث ذلك أنو يجد في الكلام رحابة واتّساع ليُخرج بو كل ما يعتري فؤاده غير أن 

  1الشاعر ىنا خالف كل ىذا ويظير ىذا جميا في قولو:

 عمى مــــــــــــرمى حجـــــــــــــــــــــــــرْ،          

 ـــــــــــــــــــــــــــس ،من بابِ النفــ          

 التي لَابتْ في تواشيحــــــــــــــــــــــــيا :          

 رميتُ مفاتيــــــــــــــــتتح القــــــــــــــــــــــــــول           

 الذي لم يــــــــــــــعد مفتتــــــــــــــــــــــــــــحا           

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوح ،لموضـــ            

 ولا مُـتَّسَعًــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا            

 لمـــــــــــــــــــــــــــــــــمـدى ،             

 ولا برزخـــــــــــــــــــــــا             

 ــــــــــــــــــا لممرايـــــــــــــــــــ            

 التي شَحَبتْ في دمـــــي ،           
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 واسـتكــــــــــــــــــــــانـــت           

 لزرائب القيــــــــــــــــــــــــــــــــظ          

 ! ! الـــــــــــذي في الغُمـــــــــــــــوِّ انتـــــــــــشرْ          

ه الأبيات بقولو )عمى مرمى حجر( أي عمى مقربة من قريب حيث استيل الشاعر ىذ   
نفسو التي غرقت في حزنيا وىموميا ثم انتقل إلى قولو )رميت مفتاح القول( ليبين لنا كيف 
أنو أصبح صامتًا قميل الكلام بعد أن أدرك أن القول  لم يعد يتيح لو أن يُعبّر عن ذاتو أو 

ل يعني الإفصاح والبوح غير أنو بالنسبة لو لم يعد يُظير مكنونات نفسو، والغريب أن القو 
 واضحا ولم يعد فسيحا واسعا مدركا أنو لا جدوى من الكلام .

وتظير المفارقة الدرامية في موضع أخر من القصيدة بحيث يكون فييا الجميور عمى     
ه عمم بالمصير المجيول والمحزن الذي سيؤول إليو الشاعر من حيث ىو لا يعمم بمصير 

فيسقط ضحية لممفارقة وىاىو عبد الحميد شكيل يقدم لنا مشيدًا دراميا قائما عمى المزج بين 
الواقع والخيال في قصيدة مقام سيوان حيث يصور لنا الشاعر نفسو واقف أمام بوابة كبرى 
ىي باب يعبرىا ليصل إلى عالم آخر غير وىو عالم الخيال بحيث يرى منيا كل شيء 

ا بكل شيء، وكأنو ىو الذي أمر القيظ أي الحرّ بأن يكون حارقا، وجعل ويتحكم من خلالي
لمبراري الريح تجري من كل الجيات لكنّو حين أتى ليواجو الرزايا ويُجابييا اختمطت عميو 
الأمور فبدل أن يجعل الماء صافيا كدّرَهُ وخمطو بالغبار ذلك أن الرزايا كانت أقوى منو 

ىذا العالم الخيالي والعودة إلى عالمو و إلى الواقع المعاش ليبدأ  فأضعفتو وحينيا قرر مغادرة
يومو بتغاريد الطيور، ليغدو بذلك ضحية لممفارقة التي نجحت في إبراز التناقض بين الداخل 

 1والخارج بما في دلك ذات الشاعر :

 عمى مــــــــــــرمى حجــــــــــــــــــــــــــــرْ،        
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 اب الخــــــــــــــــــــــــميقـــــــــــــــــــــة من ب        

 الذي في مرايا القـــــــــتــــــــــــــــــــــــــــــــــــادْ :       

 أفـضيت لمقيظ بالحرقــــــــــــــــــــــــــــــــــة ،       

 ، أشــرعـت لمبـــــــــــــــــــــــــراري جيات الريج       

 واجيت الرزايـــــــــــــــــــــــــــــــا ،       

 خـــــــــــوضت في الماء الغـــــــــــــــــــبار ،       

 ولما ادلَيـــــــــــــــــــــــمَّ الـــــــــــــــــــــــــــتتوجد ،       

 وتصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادت        

 مجرات الخيـــــــــــــــــــــــــالْ :          

 تغاضـيت عن الوجو القنـــــــــــــــــــــاعيِّ  ،       

 وأسرجــــــــــــــت          

 لمطــــــــــــــــــــــير                     

 ! ! فتح النيـــــــــــــــــــــارْ                         

ن نخمص إلى أن المفارقة الدراميّة تحركت فوق كل خيوط النّص لتخمق جوا من يمكننا أ   
التناقض سواء بعنصر الزمن أو الصراع أو الحوار أو كسر أفق التوقع لتجعل من القصيدة 

 دراما بحد ذاتيا.
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 مفارقة النغمة:  

المنطوق عمى الكمية وكما أشرنا سابقا إلى ىذا النوع من المفارقة وقمنا أنيا تعني أداء       
بنغمة تيكمية يعوَّل عمييا في إظيار التعارض أو التضاد بين ظاىر المنطوق وباطنو بين 
سطحو وعمقو، بحيث تقتمع ىذه النغمة التيكمية محتوى ذلك الظاىر لمصمحة الباطن 
 المضاد ، فأفعال الكلام لا تتحدد تماما عن طريق الصيغة النحوية الدلالية لمجُمل، ولكن
يتوصل إلييا عن طريق المنطوقات في السياق، ولذلك يبدو الأمر مع تمك الأفعال أمر 

 1أداء.

ومن القصائد التي تزخر بيذا النوع من المفارقة قصيدة مقام سيوان لعبد الحميد شكيل من  
 2ديوانو مراتب العشق حيث يقول: 

 عمى مــــــــــــــرمى حجــــــــــــــــرْ،        

 من باب المحبــــــــــــــــــــــــــة         

 التي شَخَبَتْ مياىيــــــــــــــــــــــــا       

 في غمــــــس الجيـــــــــــــــــــــــــــاتْ :       

 عقــــــــــــــــــــــــــــــدتُ لمريــــــــــــــــح ،      

 ــــــــى عمـــــــــــــــــــــــ           

 زبـــــــــــــــــــــد                

 المـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوج ،      
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 الذي شرّدنــــــــــــــــــــــــــي ،      

 وأوردنــــــــــــــــــــــــــــــــي :   

 ـــوَ ،البَيْـــــــــــــــــــــــــــــــــــ               

يْــــــــــــــــــــــــــــــوَ،                          والسَّ

 والمَّـــــــــــــــــــغْـــــــــــــــــــــوَ،                                

 ! ! ومرّر شآبيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبي لصفو القطــــــــــــــــــــــــــــرْ 

ففي ىذه القصيدة استخدم عبد الحميد شكيل لفظة )صفو القطر( في المقطع الأخير من    
القصيدة، غير أن ىذه الكممة لا يمكن أن تُؤخذ عمى محمل  القراءة الحرفية وذلك أن موقف 
نما أتت ىنا عمى سبيل التيكم والسخرية، فالشاعر لا  الشاعر لا يحتمل مثل ىذا الأمر وا 

نما استعمميا لمعبير عمى مرارة سوء الحال ذلك يريد بيذه الم فظة التعبير عن تحسن الحال وا 
أن الأسطر التي سبقتيا كانت كميا تدل عمى مرارة وسوء الحال، ونحن نعمم أن سوء الحال 

 لا يؤدي نحو صفو القطر لكن الشاعر أراد بيا سخرية أنتجيا في قالب مفارقة النغمة.

 1بقولو:ثم يواصل الشاعر سخريتو   

 عمى مـــــــــــــــــــرمى حجــــــــــــــــــــرْ ،       

 من باب القيـــــــــــــــــامـــــــــــــــــــــة ،       

 التي رَعَـشَتْ بالنّدى والقنــــــــــــــــــــــــوطْ :      

 عمـقت مساغـب البدر عمى مجسات النوى ،      

 يـــــــــــــــــــــــــــــــــتُ ثم اسـتو          
                                                 

 .60 59عثد الحويد شكيل: هقام سيواى، ص ص   1



 لعثد الحويد شكيل  -سيواىهقام  –ي ديواى هراتة العشق تجلياخ الوفارقح تيي ف        الفصل الثاًي:
 

 
46 

 نجـيعًـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ،                

 وخطــوًا سريعًــــــــــــــــــــا ،                 

 وفاكــــــــــــــــــيةً من مـــــــــــــاء المـــجـــــرة ،     

 ـــــــــــــــــــــــــــــــةً.ونـــــــازلــــــــ        

 ظمـــــــــــــــــــــــــــــــــأى،                     

 وعـصافير تغنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ،               

 وتنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــأى ...            

 ومرايـــــــا شاحـــــــــــــــــــــــــــبةً ،                 

 ! ! من نكالات العمـــــــــــــــرْ                      

لقد كان عبد الحميد شكيل يصر مرارا عمى الخروج من الرتابة واليدوء إلى كل ما ىو    
خلال تسخيرىا غريب وغامض، ويظير دلك من خلال تعاممو غير المألوف مع الألفاظ من 

اللا متوقع في غير محميا وكذا الصور من خلال الجمع بين طرفين متباعدين، قد يستغرق 
العقل وقتا لفيم الداعي من جمعيا معا، حيث نلاحظ أنو ىيأ المتمقي في الأسطر الأولى 
لواقع أحسن لينقمب ساخرا في السطر الأخير بقولو )ومرايا شاحبة من نكالات العمر ( نحو 

قع سيء بصبغة تيكمية حاممة لتناقض ومعبرة عن سخرية أخرجيا الشاعر في قالب  وا
 مفارقة النغمة.

من خصائص ىذا النوع من المفارقة أنو اعتمده الشعراء الجزائريين باعتباره نوعا من المدح  
في ثوب الذّم ىدا ويُعتبر عنصر كسر أفق التوقع من مميزات النص الشعري الحديث لأنو 
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في تعدد قراءتو وانفتاحو ولأنو وسيمة من وسائل التأثير والجمال، مما يعني ارتباطو  يساىم
 بالمفارقة عامة وبمفارقة النغمة خاصة.

 : المفارقة التصويرية

يعرفيا عمي عشري زايد بأنيا تكتيك فنّي يستخدمو الشاعر المعاصر لإبراز التناقض      
عادة ما يكون ىدفيا إبراز التناقض الموجود  1اقض.بين طرفين متقابمين بينيما نوع من التن

في القصيدة والكشف عنو من خلال حِسّ القارئ وتمحظ ىذا النوع من المفارقة في قصيدة 
 2مقام سيوان لعبد الحميد شكيل حيث يقول : 

 عمى مـــــــــــــرمى حجـــــــــــــــــــــرْ،         

 ــــــــــفايـــــــــــــــــــة من باب الكــــــــــــ         

 التي أبيتــــــــــــــــــــــــوا زىوىـــــــــــــــــــــــا :         

 أقمــــــــتُ المضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــارب ،         

 ــــــــــــــــــــقأطمــــــــــــــــــــــــقت الطير المعمـّــــــــــــــ         

 في شَــــــــــــــــــــــــــــرَكِ السّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراج ،         

 ع أرخيـــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ الشّــِــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا         

 الذي تمـــــــــــــــــــــــدد في التجانــــــــــــــــــــــــــــــــسِ،          

يــــــــــــــــــــــــــــــــــــتُ طريـــقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي ،           سَمَّ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاجْ ،أول الغيـــــــــــــــــــث الـــثّـَـــــــــــجَّ           

                                                 

 .130علي عشري زايد: عي تٌاء القصيدج العرتيح الحديثح،  ص   1
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 ولاتجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه              

 القـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوس                  

 والرقبــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوْ  ،                      

 ! ! حرّكت شنــــــــــــــــــــــآن الفجـــــــــــــــــــــــــــــــاج          

تظير المفارقة التصويرية في قول الشاعر) أطمقت الطير المعمق في شرك السّراج (، فقد  
عممت ىده المفارقة عمى إثراء المعنى وتوسيعو ومن ثم غدت أداة متميّزة في تماسك ىذه 

رية، حيث عقد الشاعر مفارقة تصويرية بين متناقضين ىما )الطير المعمق الأسطر الشع
نما دوره ىو الإنارة ومحو الظلام لا  وشرك السّراج ( وىو بيذا يُثبت لمسّراج أنو ليس جوىرة وا 

 تقييد و حبس الطير المعمق الذي يرمز إلى الحرية والانعتاق. 
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   خاتمة:  

نحن نصل إلى آخر محطة من محطات بحثنا الموسوم ب " المفارقة في ديوان  ىا     
مراتب العشق _ مقام سيوان _ لعبد الحميد شكيل"، ليكون لبنة تضاف إلى باقي المبنات 
الأخرى عميا تكون أرضية رحبة تسع أفكار ورؤى جديدة وذلك من خلال النموذج  الذي 

بيق " مقام سيوان " توصمنا إلى مجموعة من الملاحظات العامة تمييا اتخذه البحث لمتط
جممة من التوصيات التي نأمل أن تؤخذ بعين الاعتبار وكخلاصة لما تمّ ذكره في ىذا العمل 

 نذكر ما يمي :

  مفيوم المفارقة مفيوم غني، وىو من المصطمحات النقدية الحديثة الميمة، وعمييا
من الأجناس الأدبية، إذ يقوم عمى رفض المعنى الظاىر يقوم عدد لا يستيان بو 

لصالح  المعنى الباطن، وىو من الوسائل التعبيرية التي تيدف إلى إيصال المعنى 
بطريقة إيحائية تجعل القارئ يرفض النص بمعناه المباشر، ويستنبطو لاستخراج معان 

 متعددة مع ما يمكن أن تتصف بو من تنافر وتباين.
 ارقة العديد من الكتاب عبر العصور، وقد تناولوىا بمسميات مختمفة لكنيا تناول المف

لا تختمف في جوىرىا، وتناول البحث استعمال العرب ليذا المصطمح واستطاع 
الوصول إلى التفريق بين مصطمح المفارقة والمصطمحات البلاغية : كالتيكم والتورية 

أن المفارقة يشترط فييا التضاد بين وتجاىل العارف والاستعارة، وتمّ التأكيد عمى 
 المعنى الظاىر والمعنى الخفي.

  كما خمص البحث إلى أن أسموب المفارقة يعتبر من أبرز الأساليب الأدبية التي
ك أن الشعر الجزائري يمكن من خلاليا معالجة الأوضاع السياسية والاجتماعية، ذل

 يتميز بالغموض والابتعاد عن السطحية والقوالب الجاىزة مما يجعمو مميئًا بالمفارقات.
تستند المفارقة في التركيب المغوي إلى الكممات حين تخرج عن دلالاتيا التي تتجمى 

 في مظاىر القول، فتحمل أبعادا دلالية يستمدىا القارئ من التاريخ والواقع.



 خاتمة:
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 ختام ىذه الدراسة يرى البحث أن يخرج ببعض التوصيات ىي:  وفي    

  ضرورة الاىتمام بأسموب المفارقة من طرف الباحثين العرب وتطبيقيا عمى مدونات
براز دور العرب في ىذا الأسموب وليس بالضرورة الأخذ دائما من  التراث العربي، وا 

 الغرب باعتبارىم ىم السباقين إلى توظيفيا في آدابيم .
  ضرورة تطبيق المفارقة عمى التراث الأدبي النثري وليس الاقتصار عمى الشعر

 المعاصر.
وفي الأخير نتمنى أن نكون قد ألممنا بالموضوع من جميع جوانبو وأفدنا كل من لو      

اىتمام بالمفارقة، فنحن لا نعتبر أنفسنا قد قمنا بدراسة كافية ووافية، لكننا نشيد بأننا قد 
ن أجل أن نفيد ونستفيد فالحمد لمّو أولًا و أخراً والصلاة والسلام عمى خاتمُ الأنبياء اجتيدنا م
 والمرسمين.
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ديثة، رواية الثمج يأتي من النافدة لحنا . الزهراء حصباية: المفارقة في الرواية العربية الح2
مينه أنموذجا، مذكرة لنيل شهادة الماستر في الأدب العربي الحديث، المسيمة، 

2014_2015  

. صميحة سبقاق: جمالية المفارقة في شعر عبد الرزاق عبد الواحد دراسة من منظور 3
 2016_2015، 2أسموب التمقي، مذكرة لنيل شهادة الماجستير، سطيف

. فريحة يبرير: المفارقة الأسموبية في مقامات الهمداني، مذكرة ماجستير في المغة العربية 4
 2010_2009وآدابها، جامعة ورقمة، 

 رابعا: المجلات:   

. حسن غانم فضالة: أنماط المفارقة في شعر أحمد مطر، مجمة كمية التربية الأساسية 1
 2013، 10كمية الحقوق، العدد لمعموم التربوية والإنسانية، جامعة بابل، 

 2001، 366. خالد عبد المطيف رمضان: مجمة البيان، العدد 2

 1991، 9، العدد9. سميمان خالد: نظرية المفارقة، مجمة أبحاث اليرموك، المجمد 3

. نوزاد احمد عمر: المفارقة البلاغية في شعر بمند الحيدري، مجمة كمية التربية الأساسية 4
 2005، 21ية والإنسانية، جامعة بابل، العددلمعموم التربو 

    

 



 :قائمة المصادر والمراجع 
 

 
35 

 خامسا: المواقع الإلكترونية:              

                                                         www.djazairess.com 1.   
                                             https :puepit.alvaten voie.com   .2 

 

http://www.djazairess.com/


 

 

 

 

 

 

 

 

  

 الملاحق



 الملاحق

 

 
06 

 نبذة عن حياة الشاعر عبد الحميد شكيل:      

حفِمت ولا تزال تحفل الساحة الأدبية في الجزائر بوجوه داع صيتيم في مجال الأدب والشعر، 
وحَمَموا عمى عاتقيم لِواء ثورة التجديد وانتشر فكرىم في العديد من الدول العربية وغيرىا ومن 

 بين ىؤلاء نذكر الشاعر عبد الحميد شكيل. 

 عبد الحميد شكيل الميلاد والنشأة: -(1

م بالقل ولاية سكيكدة، بدأ دراستو في الكتاب بمسقط رأسو ثم 1951فيفري  22من مواليد 
انتقل إلى مدينة قسنطينة حيث تعمم أولا في المدارس الحرة الميمية قبل أن يدخل مدرسة 

الشيادة الابتدائية اِلتحق (م، وبعد أن تحصل عمى 1966-1965الكتائبة في العام الدراسي )
بالمعيد الإسلامي وبقي فيو مدة خمس سنوات إلى أن حصل عمى الشيادة الأىمية عام 

( إلى مدينة عنابة حيث انتسب إلى المعيد 1971أكتوبر  11(م، ثم انتقل في )1971)
ن ( بسمك التربية والتعميم بمدرسة ىيبو 1971التكنولوجي لمتربية، والتحق في شعر سبتمبر)

لمبنات، ثم انتدب في بداية التسعينات إلى العمل في مديرية التربية لولاية عنابة مكمفًا 
 1بالصحافة والإعلام.

 الأدب والشعر: -(2

يعد عبد الحميد شكيل من أعلام القصيدة النثرية في الجزائر ورائدا من روادىا بلا منازع 
و سنوات الإرىاب والتقتيل والترغيب، والوحيد الذي ظل دائم الإبداع والنشر ولم تحط عزيمت

وربما اختفى آخرون واستيوتيم الماديات وماشاباىيا أما ىو فقد ظل دائم العطاء وفيًّا لنفسو 
ولوطنو ولإبداعو ولقرائو أيضا، فقد أصدر جممة من الدواوين في وقت كان الأديب أو الكاتب 

 إن قال كممة يتمقى رصاصة في رأسو.

                                                 

 .414م، ص 4112، منشورات الحضارة، 1تأليف مجموعة من الأساتدة: موسوعة العلماء والأدباء الجزائريين، ج  1 
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قا بأن الشاعر عبد الحميد شكيل من الأصوات التي ظيرت بداية وكما ذكرنا ساب   
السبعينات من القرن العشرين ويعد من أوائل الشعراء الذين كتبوا القصيدة النثرية في الجزائر 

قبل ركوب غيره فيما بعد، ورغم أن تجربتو الشعرية ذات حضور دائم مستمر، إلا أن 
لشعري قميمة قياسا بغيره، وقد يعود ذلك إلى أزمة النشر الدراسات النقدية التي تناولت نتاجو ا

التي حرمت الشاعر من طبع دواوينو العديدة ومن ثمة حرمان الباحث من الإطلاع عمييا 
ومعرفة تطوره الفني، تميّز الشاعر عبد الحميد شكيل بانتقاء لفظو والاعتناء بمغة شعره 

ة العربية وامتمك أدواتيا وأسعفتو قوة التعبير والتميّز في موسيقاه التصويرية، فقد عشق المغ
ووظف المعاني الرشيقة لخدمة أغراضو الشعرية حيث أجاب قائلًا: المغة في الشعر تمايز 
أساس لمتفرقة بين شاعر وآخر، القصيدة التي تكون مشبّعة برواء المغة وظميا ىي قصيدة 

وحاولت أن أبقي داخل بنيتو المغوية منقوصة من الماء والرواء، كمما دخمت بيت القصيدة إلا 
أشياء تزيل الجيامة وتبعث البيجة وتجعل الحياة جميمة ومُستسَاغةُ المغة عندي مقول الكتابة 

في الذي وىاجسي الذي يؤرقني ويذىب بي بعيدا في المساءلة والبحث والتقصي المض
يجعمني في حالة من العشق والتيو والييجان، عندما أدخل بيت المغة أتطيّر من أوزاري، كما 
أطوف في جنباتيا الشجية وأخمو من الحقد والكراىية والاجتثاث الذي ىو نبتة شيطانية مقيتة 

ي إذا دخمت حديقة المعنى والنص أورثتو الحزن والقبح والتشوّه من خلال المغة أقول ذات
 وأحلامي ومخيلاتي  حتى أتواصل مع الحياة وىي تنأى في المتاه .

تحدث عبد الحميد شكيل عن كتاباتو فقال: الذي يدفعني إلى الكتابة ىو الذي يدفعني إلى  
الحياة. ثم انتقل إلى وصف الكتابة فقال: الكتابة محبة وعشق وفناء، أن تكتب يعني أن 

يل، الكتابة إخلاص لمذات والمعنى والموضوع والتحولات تمارس النزيف والقير والبكاء الجم
التي تعطينا دفق الحياة وضوئيا كما تذىب صوب نقطة الضوء التي تموح في آخر النفق، 
إنما نكتب لقبح الواقع وترميم ما انكسر من مرايا الذات، كما أن الاستمرار في الكتابة نزف 
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لذاتي والموضوعي وىو يعمي ويرن في وخرق واحتراف ومراودة شجية وقاسية لممعطي ا
 فضاء النفس ومجاىميا.

يتضح في اختيار الشاعر لمكممات التي تعبّر عن وجية نظره في ضرورة الكتابة كنوع من   
تجميات الروح، واستخراج المكنون في النفوس ومغمفة بجدار من تشاؤم وتوحي لمقارئ أو 

ا الواقع المعتم إلى واقع أكثر إشراقا وتفاؤلًا و السامع بأن ىناك محاولة عميقة لمثورة عمى ىذ
 1أمالا فيغدٍ بييج.

 2مؤلفاتو:  -(3

  م.1985قصائد متفاوتة الخطورة 
  )م.2112تحولات فاجعة الماء )مقام المحبة 
  )م.2114مراتب العشق )مقام سيوان 
  )م.2115مرايا الماء )مقام بونة 
  )مز2115يقين المتاىة )مقام الشوق 
  قصائد. 9ايات الجمر والياقوت وتظم مجموعة غو 

 مرائي الماء )مقام التشظي( .

 نبدة عن ديوان مراتب العشق )مقام سيوان(: -(4

ىو مجموعة فنية تبحث عن الروح والجوىر في الكتابة وفي الانسان ، يواصل بحثو الدؤوب  
ي ىذه النصوص عن الخمود والاستمرار عمى أنقاض الكتابة الساذجة والقيمة القاصرة، إنو ف

يكتب النص مفتوح فلا ىو شعر ولا ىو سرد، ومن ثم فإن القراءة فن تدخل إلى عوالمو 
بجماليات شعرية أو سردية ولكن بجماليات نصية، وتتكون نصوص مراتب العشق من 
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نصين الأول تحت عنوان )حجريات( ويتجزأ إلى مقطوعات ثلاثين تجمع بينيا اللازمة )عمى 
ي الآن نفسو اللازمة الشعرية ليده القصيدة ويفيد تكرار ىذه اللازمة مرمى حجر( وىي ف

دلالة نفسية تتمثل في تأثر الشاعر بيذا المكان الذي جمعتو بو ذكريات حزينة، أما النص 
الثاني فيو يندرج تحت عنوان )سيوانيات( والذي يتشكل من سبعة وستين مقطعا شعريًا تمتئم 

 )في سيوان(.فيما بينيا بوساطة اللازمة 
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