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 تقديرلمة شكر و ك

 
الحمد لله الذي بنعمتو تتم الصالحات والصلاة والسلام على رسولو الكريم ومن تبعو بإحسان 

طيبا مباركا فيو الذي أنارنا إلى يوم الدين. بادئ أشكر رب العباد العلي القدير شكرا جزيلا 
بالعلم وزيننا بالحلم ، وأكرمنا بالتقوى وأنعم علينا بالعافية وأنار طريقنا ويسر ووفق في إتمام 
ىذه الدراسة وتقديمها على الشكل الذي ىو عليو اليوم فلو الحمد والشكر وىو الرحمان 

 المستعان.
تقدم بجزيل الشكر الى النور ن ت حتى يخرج ىذا العملوعرفانا بالمساعدات التي قدم

والتقدير والعرفان لدكتور رضا عامر الذي قبل تواضعا وكرامة الاشراف على ىذا العمل، فلو 
بو  توجيهات وارشادات وعلى كل ما خصنامن  ية وأعظم تقدير على كل ما قدمو لناأخلص تح

نصائحو القيمة و من جهد ووقت طوال إشرافو على ىذه الدراسة، حيث توجيهاتو الكريمة 
 ظاىرة في أكثر من موقع من صفحات ىذه الرسالة.

 الى شمعة من شموع الأدب الجزائري الشاعر
 "عثمان لوصيف" رحمو الله

 أن نشكر كل أساتذة قسم اللغة والأدب العربي لماكما لا يفوتنا 
 من جهد بذلوه 

 ريب كل من ساىم في انجاز ىذا العمل من ق  إلى طيلة سنوات دراستنا، و 
 او بعيد وإلى كل من أمدني يد العون ولو بكلمة طيبة مشجعة.

 الى كل ىؤلاء أقول شكرا جزيلا...
 

      
 
 
 
 



 

 

 

 إىداء
 

 إلى وطني العزيز: الجزائر الصامدة بأىلها
السند  الذي علمني كيف يكون الصبر طريقا للنجاح الإنسانإلى 

  والقدوة
 والدي الحبيب أطال الله في عمره

 صاحبة الكثير ولم تنتظر الشكر... غايتي وطموحيرضاىا  إلى من
صاحبة البسمة الصادقة في  إلى باعثة العزم والتصميم والإرادة

 حياتي...
 والدتي الحبيبة أطال الله في عمرىا

 أشقائي وشقيقاتي رفقاء البيت الطاىر الأنيق
إلى الأصدقاء وكل من قدم لي العون والمساعدة في انجاز ىذه 

 رةالمذك
 
 
 

 قتيبة                                                                                                                  

 
 
 



 

 

 
 
 

 إىداء
الى من أفضلها على نفسي ولما لا فلقد ضحت من أجلي، ولم تدخر 

 جهدا في سبيل إسعادي على الدوام أمي الحبيبة

ياة ويبقى من يسيطر على أذىاننا في كل مسلك نسير في دروب الح

نسلكو ، صاحب الوجو الطيب والأفعال الحسنة فلم يبخل علي طيلة 

 حياتو والدي العزيز

يملكون  الى أصدقائي وجميع من وقفوا بجواري وساعدوني بكل ما

 .وفي أصعدة كثيرة

 
 
 

 بوعلام                                       
 
 
 



 

 

 
 

 إىداء
 والفكر المستنير فلقد كانصاحب السيرة العطرة  لىإ

 الأول في بلوغي التعليم العالي  لو الفضل 

 والدي الحبيب أطال الله في عمره

 إلى من وضعتني على طريق الحياة وجعلتني رابط الجأش

 وراعتني حتى صرت كبيرا امي الغالية 

 لصعابإلى إخوتي من كان لهم بالغ الأثر في كثير من العقبات وا

 إلى جميع أساتذتي الكرام ممن لم يتوانوا في مديد العون لي

 أىدي بحثي ىذا لكم.

 

 طاىر



 

 

 
                 

 
 
 
 
 
 
 
 

 مقدمة 



 

 

 مقدمة عامة

 أ 

 مقدمة : 
إن لأي نص مقدمات تساىم في تشكيل الدلالات في البنية الكمية لمكتاب فيي تندرج      

الأبحاث والدراسات الغربية ولاسيما في  وقد أولت يصطمح عميو "العتبات النصية" ، تحت ما
وقد تعددت التسميات عند النقاد العرب  مجال السرديات اىتماما بالغا بدراسة النص الموازي،

فالناقد الفرنسي جيرار جنيت يسميو بالعتبات ، وىنري ميتران يسميو بيوامش  ليذا المصطمح
  le paratexteىذا المصطمح النص وشارل كريفل يطمق عميو اسم العنوان ، كما أثار 

اضطرابا في الترجمة بين المشرق والمغرب لإعتماد النقاد المترجمين عمى الترجمة الحرفية 
لمكممة الفرنسية ، فمنيم من أسماه بالمناصصات أو بالمناص كالناقد سعيد يقطين ومنيم من 

الموازي النصي  أسماه بالنص الموازي كمحمد بنيس أو المحيط الخارجي كفريد الزاىي أو
 كالباحث التونسي محمد اليادي المطوي أو النصية الموازية كالمختار حسني .

ويعد النص الموازي من المفاىيم النقدية التي اشتغمت عمييا الشعرية ومابعد البنيوية   
والسيميائيات النصية ، وقد كان جيرار جنيت من طرح ىذا المصطمح في مشروعو السردي 

نما التعالي النصي والتفاعلبت الموجودة بين الكبير، فما  ييمو ليس النص وحده وا 
النصوص، وقد عرف جنيت النص الموازي في كتابو "الأطراس" بأنو :"عبارة عن ممحقات 

 . "نصية وعتبات نطؤىا قبل ولوج أي فضاء داخمي كالعتبة بالنسبة إلى الباب
الى داخل النص وتأويمو ، كما أنيا الرابط لمولوج وتعتبر العتبات مداخل لمقارئ والمتمقي    

و لقد  الأساسي بين النص الأدبي وبين كل مايحيط بو من نصوص سابقة وأخرى غائبة 
مستوى و الا عمى المستوى النظري كبير  ااىتمامصية في النقد المعاصر لقيت العتبات الن

 التطبيقي . 
 يا : وىذه الدراسة تطرح مجموعة وجممة من الإشكاليات من  
 كيف تتمظير العتبات النصية في ديوان "قالت الوردة" ؟ وماىي وظائفيا ؟  -
 كيف تدعم العتبات النصية مسار القارئ وكيفية تأثيرىا فيو ؟  -
 وماىو مفيوم السيمياء والعنوان ؟  -
 وىل لمعتبات النصية دور في تمقي نصوص المتن ؟  -
لات للئجابة عن ىذه الإشكاليات والتساؤلات وقد قمنا نحن أصحاب ىذه الدراسة بمحاو   

ضمن ىذا البحث الموسوم تحت "سيمياء العتبات النصية في ديوان قالت الوردة لعثمان 
 لوصيف" . 



 

 

 مقدمة عامة

 ب 

 وقد دفعتنا عدة أسباب لممضي قدما في بحثنا ىذا ومنيا أسباب ذاتية وأخرى موضوعية  
 الأسباب الذاتية : 

 يمياء واكتشاف جمالياتيارغبتنا في الغوص في دراسة الس -
 رغبتنا في دراسة العتبات النصية وفق منيج ورؤية فنية في الديوان الجزائري -

 الأسباب الموضوعية : 
 كاديمي جاد يعنى بالعتبات النصية.السعي الى اثراء حقل البحوث العممية ببحث أ -
ومصطمحات جديدة في محاولة الاجتياد ومسايرة ما تطرحو الدراسات النقدية من مفاىيم  -

 حقل الدراسات النقدية المعاصرة.
 محاولة إثراء المكتبة الوطنية بمذكرة عممية تستنطق الابداعات الشعرية الجزائرية. -
وقد اتبعنا في بحثنا ودراستنا ليذا الموضوع عمى المنيج السيميائي وذلك من أجل فك   

منيج السيميائي ىو أداتنا لمقاربة فيم العتبات النصية وقراءة دلالاتيا، والشفرات ورموز 
 وتحميل النص.

أما بالنسبة لخطة البحث فيي تشتمل عمى مقدمة وفصمين وفي كل فصل عرض لجوانب   
محددة وفي الأخير أضفنا خاتمة تحتوي عمى أىم ما توصمنا اليو في دراستنا وموضوعنا 

 ىذا.
 وقسمناه إلى مبحثين : الفصل الأول كان بعنوان مفيوم السيمياء والعنوان   
 مبحث حول السيمياء وقسمناه الى مطمبين ىما :  المبحث الأول : -

 المطمب الأول : مفيوم السيمياء لغة واصطلبحا 
 المطمب الثاني : الاتجاىات السيميائية

 أما المبحث الثاني فكان بعنوان العنوان في الأدب العربي وكذلك قسمناه إلى مطمبين ىما:  -
 ب الأول : مفيوم العنوان لغة واصطلبحا المطم 

 المطمب الثاني : نشأة العنوان وتطوره في التراث العربي 
 أما الفصل التطبيقي فكان بعنوان سيمياء العنوان في المدونة وقسمناه إلى مبحثين وىما :   
 المبحث الأول : عتبات عنوان المدونة وقسمناه إلى مطمبين ىما :  -

 عتبة العنوان الرئيسي المطمب الأول : 
 المطمب الثاني : عتبة الغلبف 

 أما المبحث الثاني فكان بعنوان جماليات عنوان المدونة وقسمناه ىو أيضا إلى مطمبين :  -



 

 

 مقدمة عامة

 ج 

 المطمب الأول : التناص 
 المطمب الثاني : الإنزياح 

 وخاتمة كانت محصمة لأىم النتائج التي توصمنا إلييا من خلبل ىذه الدراسة.
وفي إطار دراستنا حول ىذا البحث وىذه الدراسة المتواضعة حول سيمياء العتبات النصية   

في ديوان قالت الوردة لعثمان لوصيف واجيتنا جممة ومجموعة من العراقيل والصعوبات من 
أىميا نقص وندرة المصادر والمراجع لقمة الدراسات التطبيقية ليذا البحث من جية ونقص 

 ين من جية أخرى .خبرتنا نحن كباحث
ولا يفوتنا أن نتوجو بالشكر الجزيل إلى أستاذنا المشرف الدكتور "رضا عمر" لقبولو   

 الإشراف عمى ىذا الموضوع فكان نعم المرشد والنصوح .
كل من كانت لو يد المساعدة من قريب أو بعيد قراءة أو جمعا وتدوينا، لنقدم كما نشكر   

   بو من نقص وقصور والله من وراء القصد شييد .ىذا البحث معتذرين عن ما يشو 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
  

 

 :الفصل الأول
 مفيوم السيمياء والعنوان

 المبحث الأول : مبحث حول السيمياء 
 مفيوم السيمياء-1
 الاتجاىات السيميائية-2

 المبحث الثاني :العنوان في الأدب العربي 
 مفيوم العنوان -1
 تراث العربينشأة العنوان وتطوره في ال-2
 
 
 
 
 
 
 
 

  



 

 

 مفيوم السيمياء والعنوان                                          الفصل الأول:
 
 

4 

 مفيوم السيمياء :  -1
 لغة :  -1-1

تعني السيمياء في المغة العربية بالعلبمة وىي مشتقة من الفعل "سام" الذي ىو        
مقموب "وَسَمَ" ووزنيا "عِفْمَى" وىي في الصورة "فِعْمَى" ويدل عمى ذلك قوليم : سِمَةٌ، فإن 

القصر، وسيماء بالمد، وسيمياء بزيادة الياء وبالمد، أصميا : وِسْمَةٌ، ويقولون : سِيمَى ب
مَ إذا جعل سمة، وكأنيم إنما قمبوا حروف الكممة لقصد التوصل الى التخفيف  ويقولون : سَوَّ
ليذه الأوزان، لأن قمب عين الكممة متأتٍ خلبف قمب فائيا، ولم يسمع من كلبميم فعل 

نما سمع منو فعل م فرسَوُ، أي : جعل  مجرد من "سَوَمَ" المقموب، وا  مضاعف في قوليم : سَوَّ
 . 1عميو السيمة، وقيل : الخيل المسومة ىي التي عمييا السيما والسومةُ، وىي العلبمة

وجاء في التفسير :"أن السيما ىي العلبمة التي يعرف بيا الشيء، وأصمو الإرتفاع، لأنو 
في مقدار الثمن للبرتفاع فيو عن علبمة رفعت لمظيور، ومنو السّوم في البيع، وىو الزيادة 

يشق، ومنو سوم الماشية إرساليا في  الحدود، ومنو سوم الخسف لمرفع فيو بتحميل ما
. وورد أيضا:" أن "سيما" عمى زنة "فعمى" من سام إبمو، أي يسوميا إذا أرسميا في 2المرعى"

و جاه في الناس المرعى معمّمة، وقيل أن وزنو "عفمى"، من "وسمت" فقمبت، كما قالوا: ل
وأصمو وجو، وكما قالوا اضمحلّ وامضحلّ، وفيو ثلبث لغات، سيما وسيماء بالقصر والمدّ 

كما جاء في القرآن  . وربما كانت قريش تميل إلى المدّ والتسييل3وسيمياء عمى زنة كبرياء"
ر ومن الكريم، ومثل القرشيين أغمب العرب، بيد أن قسما قميلب منيم يميل إلى المدّ والنب

 .  4ىؤلاء "ثقيف" وبعض "أسد"
فمفردة سيمياء ىنا ذكرت عمى أساس أنيا لفظ يحمل إلى حد ما بعض التصورات   

سميا لا بمسماىا فيي تعني في كل الآيات التالية االسيميائية عمى الرغم من أنيا جاءت ب
اىم في وجوىيم بالعلبمة وقد اشتمميا القرآن الكريم في عدة سور ومنيا قولو تعالى :))سيم

، وقولو ايضا :))يعرف المجرمون بسيماىم فيؤخذ بالنواصي 29من أثر السجود(( الفتح 
                                                 

 .308، ص 7ابن منظور، لسان العرب، مج   -1
: ىاشم الرسوليّ المحلبتيّ، دار إحياء  مجمع البيان في تفسير القرآن، أبو عمي الفضل بن الحسن الطبرسيّ، تحقيق -2

 . 127، ص26، ج5التراث العربي، بيروت، لبنان، مج 
 . 422، ص8، ج2المصدر السابق نفسو، مج -3
: أحمد محمد شاكر ومحمود محمد  جامع البيان في تأويل القرآن، أبو جعفر محمد بن جرير الآممي الطبري، تحقيق -4

 . 594، ص5، ج2000، 1شاكر، مجمع الممك فيد لطباعة المصحف الشريف، ط
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، وقولو تعالى :))تعرفيم بسيماىم لا يسألون الناس إلحافا((. البقرة 41والأقدام(( الرحمان 
، 46، وقولو :))وبينيما حجاب وعمى الأعراف رجالٌ يعرفون كلب بسيماىم(( الأعراف 273

 .48وقولو : ونادى أصحاب الأعراف رجالًا يعرفونيم بسيماىم(( الأعراف 
وفي الشعر وردت أيضا كممة سيمياء في عدة مواضع وأشكال عديدة ومنيا حين مدح   

 أسيد بن عنقاء الفزاري يمدح عميمة حين قاسمو مالو وقال : 
 بصرغُلَبمٌ رماه الله بالحسنِ يافعاً لو سيمياءٌ لا تَشُقٌ عمى ال

 1كأن الثُرَيا عُمَقَتْ فوقَ نحرهِ وفي جيدهِ الشعرَى وفي وجيو القمر
 :  2ومثمو قول الشاعر

 بيّنت ريبة من كان سألْ                وليم سيما، إذا تبُصرىم         
وفي مقدمة ابن خمدون بحث كامل عنوانو :)عمم أسرار الحروف( أو عمم السيمياء كما      

يقول حول السيمياء :" عمم أسرار الحروف وىو المسمى ليذا العيد بالسيميا فيمو القدماء و 
نُقل وضعو من الطمسمات إليو في اصطلبح أىل الصرف من المتصوفة فاستعمل استعمال 

، ومعنى ما قالو ابن خمدون ىو أن السيمياء كانت ليا دلالة واسعة، حيث  3العام الخاص"
بمثابة عمم يستعين صاحبو بروحانيات الكواكب كانت تطمق عمى الطمسمات التي ىي 

وأسرار الأعداد وخواص الموجودات وأوضاع الفمك المؤثرة في عالم العناصر كما 
 .4المنجمون

 اصطلاحا :  -1-2
السيميائية من أىم المصطمحات الحديثة والمتداولة في النقد الغربي، وتعتبر حقلب      

عرفية كالمنطق والمسانيات والفمسفة والتحميل معرفيا موسوعيا جديدا، وتعتبر الحقول الم
النفسي والانثربولوجيا مبادئ وأصول لمسيمياء والتي ساىمت في ظيورىا وتطورىا، ولتوضيح 

 معنى السيمياء أكثر سنحاول وضع مجموعة من التعاريف وىي: 

                                                 
، )سوم(. وابن منظور، لسان العرب، 1956/5، 1984، 3لبيين، بيروت، طذكره الجوىري في الصحاح، دار العمم لمم -1

 ، )سوم(. 312/12
البيت من قصيدة لمنابغة الجعدي، ينظر: ديوان الجعدي، جمع وتحقيق: عبد العزيز رباح، المكتب الإسلبمي لمنشر،  -2

 . 96-85م، ص1964-ه1384مكة المكرمة، 
 .631، ص1984ونسية لمنشر والتوزيع، ، الدار الت2ابن خمدون، المقدمة، ج -3
 .628المرجع نفسو، ص -4
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كانت السيميولوجيا ىو عمم العلبمات او الاشارات او الدوال المغوية او الرمزية، سواء 
طبيعية ام اصطناعية، ويعني ىذا ان العلبمات إما يضعيا الانسان اصطلبحا عن طريق 
اختراعيا واصطناعيا والاتفاق مع اخيو الانسان عمى دلالاتيا ومقاصدىا مثل : المغة 

وان الطبيعة ىي التي أفرزتيا  بشكل عفوي وفطري، لا  الانسانية، ولغة اشارات المرور، 
لك كأصوات الحيوانات واصوات عناصر الطبيعة والمحاكيات الدالة عمى دخل للبنسان في ذ

 1التوجع والتعجب والالم والصراخ مثل : آه و آي....
، والسيميائية او السيمائية او 2و السيميائية او السيميولوجيا ىو العمم الذي يدرس الدلائل  

ات ...الخ، ترجمات وتعريفات السيميولوجيا او السيميوطيقا او عمم الاشارة او عمم العلبم
اليونانية حسب العالم   sémiologieمن   sémionتطول واحد بمصطمحين شائعين ىما : 

المغوي السويسري "فرديناند دي سوسير" أو سيميوتيك حسب العالم والفيمسوف الأمريكي 
: "تعني والسيميائية أحد أوسع التعريفات و عمى حد قول امبرتو إيكو  3"شارل سندرس بيرس"

 .4السيميائية بكل مايمكن اعتباره إشارة" 
والسيمياء او السيميولوجيا حسب تعريف فرديناند دو سوسير ىي عبارة عن عمم يدري   

، والنص الذي يتمى دوما ىو "المغة نظام 5الاشارات او العلبمات داخل الحياة الإجتماعية
ة، بأبجدية الصم إليكم، بأشكال المياقة، علبمات، يعبر عن أفكار، ولذا يمكن مقارنتيا بالكتاب

بالاشارات العسكرية، وبالطقوس الرمزية...الخ، عمى أن المغة ىي أىم ىذه النظم عمى 
. وسوسير يضع العلبمات داخل احضان المجتمع، ويجعل المسانيات فرعا من 6الإطلبق

عمم الذي يدرس حياة السيمياء خلبفا لغيره من العمماء، وىكذا فإن عمم السيمياء ىو ذلك ال
الاشارات في قمب المجتمع، وييتم بإنتاج الاشارات أو العلبمات واستعماليا، بحيث تبرز 

 الأنظمة السيميائية من خلبل العلبقات بين العلبمات . 

                                                 
، مطبعة الوراق لمنشر والتوزيع، عمان، الأردن، 2011، 1جميل حمداوي، السيميولوجيا بين النظرية والتطبيق، ط -1

 .48ص
 . 149فيصل الأحمر، السيميائية الشعرية، ص -2
 .183-182م، ص2006، دار الوفاء، الإسكندرية، 1بسام قطوس، المدخل إلى مناىج النقد المعاصر، ط -3
 . 28م، ص2008، المنظمة العربية لمترجمة، بيروت، 1: طلب وىبو، ط دانيال تشاندلر، أسس السيميائية، تر -4
 .113، ص1986، 1ترنس ىوكز، البنيوية وعمم الإشارة، ترجمة مجيد الماشطا، دار الشؤون الثقافية العامة،بغداد، ط -5
 .24-23جيرو، عمم الإشارة، السيميولوجيا، ص بيير -6
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والسيميائية كما ذكرىا فيصل الأحمر في كتابو : "أنيا عمم جديد مستقل تماما عن   
يات ذات الجذور الضاربة في القدم فيي عمم جديد وىي الأسلبف، وىو من العموم الأم

 .1مرتبطة أساسا بسوسير
ويعرف السعيد عمواش السيمياء والتي يربطيا بالثقافة ومظاىرىا بأنيا :"دراسة لكل مظاىر   

الثقافة، كما لو كانت أنظمة لمعلبمة اعتمادا عمى فتراض مظاىر الثقافة كأنظمة علبمات 
 . 2في الواقع"

صلبح فضل فيقول :"ىي العمم الذي يدرس الأنظمة الرمزية في كل الاشارات الدالة  أما  
وكيفية ىذه الدلالة"، فصلبح فضل في تعريفو ىذا حول السيمياء يشترط بأن تكون الاشارات 

 المدروسة ذات دلالة لأن السيميائية تدرس دلالة ىذه الاشارات.
أنيا عمم السحر والتنجيم في مخطوطة تنسب لو ويقول ابن سينا حول السيمياء التي يرى ب  

بعنوان "كتا الدّر النظيم في أحوال عموم التعميم"، في فصل عنوانو "عمم السيميا" :"عمم 
السيميا، عمم يقصد فيو كيفية تمزيج القوى التي في جواىر العالم الأرضي ليحدث عنيا فعل 

د وسرعة الحركة، والأول من ىذه غريب، وىو أيضا أنواع، فمنو ماىو مرتب عمى صفة الي
                            3الأنواع ىو السيميا بالحقيقة، والثاني من فروع اليندسة وسنذكره، والثالث ىو الشعوذة..."

نستنتج من ىذه التعاريف المخصوصة لمسيميائية بأنيا نظرية واسعة جدا لا يمكن الالمام   
ين العمماء في تعريفيا فكل واحد منيم لو تعريفو الخاص بكل جوانبيا و أن ىناك اختلبف ب

ليا ، و السيمياء كممة عربية وخفيفة الوقع وىي موافقة تماما لمعنى العلبمة التي ىي محور 
 ىذا العمم في صورتو المعاصرة كما ورد ذلك في العديد من المعاجم العربية والأجنبية. 

  الاتجاىات السيميائية :  -2
 :وىي ثلبث اتجاىات في السيميائية المعطيات منيا انبثقت التي الاتجاىات صرح نايمكن  
 
 

                                                 
 . 14فيصل الأحمر، السيميائية الشعرية، ص -1
، 2010، 1فيصل الأحمر، معجم السيميائيات، منشورات الاختلبف، الجزائر، الدار العربية لمعموم ناشرون، لبنان،ط -2

 .18ص
، 2002بن مالك، منشورات الإختلبف، الجزائر،  : رشيد ميشال آريفيو وآخرون، السيميائية أصوليا وقواعدىا، تر -3

 .23ص
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وتعتبر سيمياء التواصل من أحد أىم اتجاىات السيميائية وىي اتجاه فرنسي يقوم ويستمد   
ويسري فرديناند دي سوسير، ويرى ىذا افكاره ومبادئو حول المغة عمى أفكار وآراء العالم الس

، ويرى أيضا 1الإتجاه بأن "العلبمة تتكون من وحدة ثلبثية المبنى الدال والمدلول والمقصد"
في الدليل عمى أنو اداة تواصمية أي مقصدية ابلبغية ويعني ىذا أن العلبمة تتكون من ثلبثة 

ؤلاء المسانيون والمناطقة بكل الدوال عناصر: الدال، المدلول، والوظيفة أو القصد. ولا ييتم ى
والعلبمات السيميائية غير الابلبغ والوظيفة الاتصالية او التواصمية، وىذه الوظيفة لا تؤدييا 

 . 2الأنساق المسانية فحسب بل ىناك أنظمة سننيةغير لغوية ذات وظيفة سيميوطيقية تواصمية
تان و بريتو، مانان، مارتينو، اوستن، ومن أىم رواد ومنظري ىذا الإتجاه السيميائي فتجش  

بويسنس، وكرايس ، وىؤلاء كان ليم دور كبير وميم في تطوير افكار وآراء دي سوسير 
وركزوا عل تطبيق مفاىيم المسانيات في شكميا البنيوي ، حيث يقول كل من مارتينو واندريو 

ولا تختص ىذه  وبويسنس وبريتو ومونان :"بأن وظيفة المسان الأساسية ىي التواصل،
نما توجد أيضا في البنيات السيميائية التي تشكميا الأنواع الأخرى الغير  الوظيفة بالألسنية، وا 
المسانية، أي أن موضوع السيمياء ىو التواصل المراد، وبخاصة التواصل المساني 

 . 3والسيميائي
ي سوسير إلا أنيم ورغم كل ما قدمو رواد ىذا الاتجاه من أعمال وتطوير لآراء وأفكار د  

أنتقدوا من طرف العديد من النقاد بخصوص مناىجيم وآراءىم ورأوا بأن اعتمادىم عمى 
أفكار دي سوسير والعودة الى النظرية السويسرية يحل اشكالية العلبمة، لأن أصحاب ىذا 
الاتجاه حصروا السيمياء في دراسة أنساق العلبمة ذات الوظيفة التواصمية، ويقول مونان 

                                                 
، المركز الثقافي العربي المغرب، 2عبد الله إبراىيم وآخرون، معرفة الآخر)مدخل الى المناىج النقدية الحديثة(، ط -1

 .84م، ص1996
ع، عمان ، الاردن، ، مطبعة الوراق لمنشر والتوزي2011، 1جميل حمداوي، السيميولوجيا بين النظرية والتطبيق، ط -2

 .20ص
ميشال آريفيو، جان كمود جيرو، لوي بانييو، جوزيف كورتيس، السيميائية )الأصول والقواعد(، تر: رشيد بن مالك،  -3

 .31، ص2002، 1منشورات الاختلبف، الجزائر، ط
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بأنو ينبغي من أجل تعيين الوقائع التي تدرسيا السيميائية تطبيق القياس  يذا الصددب
 . 1الأساسي القاضي بأن ىناك سيميوطيقا أو سيميولوجيا إذ حصل التواصل

ويرى الكثير من الدارسين والنقاد بأن ىذا المذىب والاتجاه يجب أن يقسم الى فروع وىي   
ما عند جورج مونان، كما أن التواصل لا يقتصر فقط عمى سيميولوجيا التواصل والإبلبغ ك

توصيل الرسائل المفظية الصريحة أو القصدية فالتواصل كما نتصوره يشمل مجموع العمميات 
 التي يتبادل بيا المتخاطبون التأثير.    

 :  sémiotique de sémantiqueسيمياء الدلالة :  -2
تجاه والذي قد جاء كرد فعل عمى سيمياء التواصل، يعتبر رولان بارت رائد ومؤسس ىذا الا  

و يركز ىذا الاتجاه عمى الثنائيات المسانية "المغة والكلبم" "التقرير والإيحاء" "الدال والمدلول" 
"المركب والنظام"، و البحث السيميولوجي لدى بارت ىو دراسة الأنظمة والأنسقة الدالة، 

نظمة المغوية تدل، فيناك من يدل بالمغة وىناك من يدل فجميع الوقائع والأشكال الرمزية والأ
بدون المغة المعيودة، ومادامت الأنساق والوقائع كميا دالة، فلب عيب من تطبيق المقاييس 
المسانية عمى الوقائع غير المفظية أي الأنظمة السيميوطيقية غير المسانية لبناء الطرح 

السيميولوجيا" الأطروحة السويسرية التي تدعو  الدلالي، وقد انتقد بارت في كتابو "عناصر
الى إدماج المسانيات في السيميولوجيا، والسيميولوجيا عند بارت "ىي ىذا العمم الذي يمكن 

، ويقول ايضا 2أن نحدده رسميا بأنو عمم الدلائل، استمدت مفاىيميا الإجرائية من المسانيات"
ياء والصور، والسموكات قد تدل بل وتدل بغزارة، حول عمم الدلالة :"ومما لا مراء فيو أن الأش

، ومن خلبل 3لكن لا يمكن أن تفعل ذلك بكيفية مستقمة، إذ أن كل نظام دلائمي يمتزج بالمغة"
اقوال بارت حول عمم الدلالة يتضح بأنو يعطي عناية واضحة واىتماما كبيرا عمى المغة 

نساق الدلالية لا يمكن ليا أن تتكون والتي تعتتبر مؤول كل الأنساق أيا كان نوعيا فالأ
 بمعزل عن المغة.  

 
 

                                                 
بع، جامعة محمد خيضر، السيمياء والنص الأدبي، المؤتمر الدولي الرا-جاب الله أحمد، الصورة في سيمياء التواصل -1

 .19، ص2006بسكرة، 
، 3المغرب، ط-: عبد السلبم بن عبد العالي، دار توبقال لمنشر، الدار البيضاء رولان بارت، درس السيميولوجيا، تر -2

 . 20، ص1993
 . 28رولان بارت، مبادئ في عمم الدلالة، ص -3
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"وتتميز سيميولوجيا الدلالة برفضيا التفريق بين الدليل / أمارة وكذلك بتأكيدىا عمى ضرورة   
 . 1التكفل، عند كل دراسة لنظام دلائل، بالمغة باعتبارىا واقعة اجتماعية وبظاىرة الإيحاء"

أشكال: اتجاه بارت الذي حاول تطبيق المغة عمى الأنساق غي  وسيميولوجيا الدلالة ليا عدة
المغوية، واتجاه باريس ومن رموزه ميشيل أريفي وكمود كوكيو وكريماس، واتجاه المادية عند 

 . 2جوليا كريستيفا، واتجاه الأشكال الرمزية عند مولينو وغيره
 sémiotique de culture  9سيمياء الثقافة :  -3

الاتجاىين عن حيث تختمف  ياء الثقافة من أىم الاتجاىات الحديثة لمسيميائيةسيم إن      
من مجالات الدراسات  ئص التي جعمت منيا مجالا خاصاالسابقين في بعض الخصا

ويرتبط ىذا الاتجاه بمجموعة من العمماء الباحثين السوفيات المعروفين باسم  السيميائية،
ة يندرج في ضمنيا أصحاب الاتجاه الايطالي، ومن تارتو" أي أن سيمياء الثقاف-"موسكو

رواد ومنظري ىذا الاتجاه "لوتمان"، "تودوروف"، "روسي لاندي" و"أمبرتو إيكو"، وتعود 
لى الفمسفة  جذور اتجاه سيمياء الثقافة الى فمسفة الأشكال الرمزية عند "كاسيرير" وا 

 تواصمية موضوعات الثقافية رالظواى عد من الاتجاه ىذا موضوعات وتنطمق  ،3الماركسية
 الطبيعية للؤشياء وظيفة إسناد إلا الاتجاه ىذا أصحاب نظر في الثقافة وما دلالية، وأنساقا

  .4الإنساني  المجتمع في للؤخبار تنظيميا تواصميا مجالا تكون بذلك وىي وتسميتيا،

والمرجع (  لمدلولوا الدال ثلبثي) بناء من تتكون العلبمة أن الاتجاه ىذا أصحاب ويرى  
 الثلبثي بيرس بناء مع ما حد إلى ويتفق الثنائي، بارت بناء عن يختمف تصور وىو

 مصطمح الاتجاه ىذا أصحاب استخدم لذلك الموضوع (، وتبعا المفسرة، )المصورة،
 .5السوسيري السيمولوجيا مصطمح من بدلا البيرسي السيموطيقا

 
   

                                                 
 .17-16ص دليمة مرسمي وآخرون، مدخل إلى السيميولوجيا)نص،صورة(، -1
 م.2007جميل حمداوي، سيميولوجيا التواصل وسيميولوجيا الدلالة، ديوان العرب فبراير  -2
 .32ينظر، رشيد بن مالك: السيميائية أصوليا وقواعدىا، ص -3
مارسيمو داسكال: الإتجاىات السيميولوجية المعاصرة، ت. حميد الحمداني ومحمد البكري وعبد الرحمان طنكول ومحمد  -4
 .08-07، ص 1987الدار البيضاء،  -( دار إفريقيا لمشرق1ولي مبارك حنون، سمسمة البحث السيميائي )ال
 .1984عبد السلبم المسدي، قاموس المسانيات عربي مع مقدمة عمم المصطمح الدار العربية لمكتاب، تونس، ليبيا،  -5
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النص رسالة تبث بالمغة الطبيعية وتحمل معنى متكاملب:  ونستنتج بأن الاتحاه الثقافي يعتبر
موسيقي، معماري...الخ، وىو ما حاول ويحاول النقد الثقافي ، رسم، عمل فني، مؤلف

بزعامة "فنسنت ليتش" أن يصل إليو، فالنص في ظل ىذا النقد "لم يعد نصا أدبيا جماليا 
 فحسب، ولكنو أيضا حادثة ثقافية"  

جوليا كريستيفا التي تعتبره لغات تنقل رسالة مشفرة من مرسل إلى  وىو تقارب مع طرح
 متمقي.
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  :العنوان مفيوم -1
العتبات النصية الموازية المحيطة بالنص الرئيسي حيث يساىم ان العنوان يعد من أىم    

في توضيح دلالات النص واستكشاف معانيو الظاىرة والخفية، والعنوان ىو المفتاح 
الضروري لسبر أغوار النص، والتعمق في شعابو التائية، كما أنو الأداة التي بيا يتحقق 

باشرة والغير مباشرة، وبالتالي فالنص انسجام النص واتساقو، وبو تنكشف مقاصد النص الم
ىو العنوان، والعنوان ىو النص، وبينيما علبقات جدلية وانعكاسية، أو تعيينية أو 

 1إيحائية...
 لغة: 1-1
  ن لممفيوم المغوي لكممة عنوان ثلبث وحدات معجمية  )عَنَنَ( و )عَنَا(  و )عمن( .إ   

جم لسان العرب: }}عَنَّ الشيء يَعنُّ وَيَعُنُّ المادة الأولى ىي مادة )عَنَنَ( وقد جاء في مع
: ظير واعترض{{ . ويقول 2عَنَنًا وعُنْوَانًا: ظير أمامك، وعَنَّ يَعِنُّ عَنِّا و عَنُونًا، واعْتَنَ واعْتَنَّ

 ابن حمزة في شعره : 

 باءُ عَنَنَّا بَاطِلًب وظُمْماً، كَما تَعْ             تَرُّ عَنْ حُجْرِهِ الرَبيضُ الضِ 
ويضيف ابن منظور :"وعَنَنْتُ الكتابَ واعْنَنْتُوُ لكذا أي عرضتو لو وصرفتو إليو. وَعَنَّ   

. وقال المحياني: 3الكتاب يَعُنُّوُ عَنِّا وعَنَّنَوُ: كَعَنْوَنَوُ، وَعَنْوَنْتُوُ بمعنى واحد، مشتق من المعنى"
ا عَنْوَنْتُوَ )...( وسمي عنوانًا لأنو يَعُنُّ الكتاب من "عَنَنْتُ الكتاب تَعْنِينًا وعَنَّيتُو تَعْنِيَةً إذ

 ناحيتو )...( ويقال لمرجل الذي يعرض ولا يصرح: قد جعل كذا وكذا عُنوانًا لحاجتو"
أما مادة )عَنَا( في معجم لسان العرب لإبن منظور تعني :"عَنَّت الأرضُ بالنباتِ تَعْنُو عُنُوًا 

 أظْيَرْتُوُ، وعَنَوْتُ الشيئ أخْرجتُوُ، وتبرز الدلالات الآتية: }}ومعنى كلوتَعْنِي أيضا، وأَعْنَتُّوُ 
شيء: منحتوُ وحالو التي يصير إلييا أمرهُ. وروى الأزىري عن أحمد بن يحي قال: المعنى 
والتفسير والتأويل واحد. وَعَنَيْتُ بالقول كذا أردْتُ. ومعنى كلّ كلبم ومعناتو ومَعْنِيَتُوُ: 

، والاسم العناء. يقال: عرفتُ ذلك في معنى كلبمو ومعناةِ كلبمو وفي معنيَّ كلبمو مَقْصِدُهُ 

                                                 
 .49، ص 2014نشر المعرفة، الرباط، المغرب، طجميل حمداوي، شعرية النص الموازي )عتبات النص الأدبي(، دار  -1
 .2000، طبعة جديدة محققة، دار صادر، بيروت، 11ابن منظور، لسان العرب، مادة )عَنَنَ(، المجمد  -2
 . 294-290، مادة )عَنَنَ( ص1994، 13، ج3ابن منظور، لسان العرب، دار صادر، بيروت، لبنان، ط-3
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)...( وعنوان الكتاب: مشتق فيما ذكروا من المعنى، وفيو لغات: عَنْوَنْتُ وعَنَّنْتُ. وقال 
 الأخفش: عَنْوَنَ الكتاب واعنُوُ، وأنشد يونس: 

 واعنُ الكتاب لكي يُسَرَّ ويكتَما    فطِنِ الكتاب إذا أردت جوابو                 
قال ابن سيده: العُنوانُ والعِنوانُ سِمة الكتاب: وعَنْوَنَوُ عَنْوَنَةً وَعِنْوانًا وعَنَّاهُ، كلبىما: وسَمَوُ   

 بالعنوان. 
 وقال أيضا: والعنيانُ سمَة الكتاب، وقد عنَّاهُ وأعنَاهُ، وعَنْوَنْتُ الكتاب وعمونتُوُ )...( قال  

 ابن سيده: وفي جبيتو عنوان من كثرة السجود أي أثر، حكاه المحياني، وأنشد: 
 .1وأشمَطَ عنوان بو من سُجُودِهِ           كركبةِ عنزٍ من عُنُوزِ بني نصر{{     

يظير مما سبق أن كممة "عنوان" حسب معجم لسان العرب ترجع إلى مادتين مختمفتين   
إلى معاني الظيور  -عَنَنَ -ي حين }}تذىب المادة الأولىىما: )عَنَنَ( و )عَنَا(، وف

تحيل إلى معاني القصد والإرادة، وكلب المادتين  -عَنَا-والإعتراض، نجد المادة الثانية 
 .2تشتركان أيضا في الوسم والأثر{{

ت ولتوضيح معاني ىاتين الوحدتين أو المادتين )عَنَنَ وعَنَا( قمنا باختزال وشرح ىذه الدلالا  
 الاتية :

"يقال لمرجل الذي يعرض ولا يصرح قد جعل كذا وكذا عُنوانًا لحاجتو" والمعنى الدلالي ىو  -
 .التعريض وعدم التصريح

 "كمما استدلمت بشيء تظيره عمى غيره فيو عُنْوَانٌ لو" والمعنى الدلالي ىو الاستدلال  -
 .لي ىو السمة"العُنْوَانُ والعِنْوَانُ: سمة الكتاب" والمعنى الدلا -
"عَنَّ الشيء يَعُنُّ عَنَنَا وعُنْوَانًا أي ظَيَرَ أَمَامَكَ، عَنَتِ الأرض بالنبات، تَعْنُو عُنُوِّا أي:  -

 .أظيرتو" والمعنى الدلالي ىو الظيور
 "والعُنْوَانُ الأثَرُ. في جبيتو عُنْوَانٌ من كثرة السجود: أي أثر" والمعنى الدلالي ىو الأثر -
 .الكتاب تَعْنِيةً، عَنْوَنَوُ" والمعنى الدلالي العنونة "عَنَى -
  ."عَنَنْتُ الكتاب وأعْنَنْتُوُ لكذا أي عرضتو لو" والمعنى الدلالي ىو العرض -
: اِعْتَرَضَ وعَرَضَ" والمعنى الدلالي ىو الاعتراض -   ."اعْتَنَّ

                                                 
 )عَنَا(.: لسان العرب، مادة  ابن منظور -1
 .16: العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأذبي، ص الجزار محمد فكري -2
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: يجوز أن يكون فعمو أما في مادة )عمن( فقد ورد في معجم لسان العرب :"وعموان الكتاب
 .1"فَعُولَتُ" من العلبنية، يقال: عمونتُ الكتاب اذا عنونتو وعموان الكتاب: عنوانو

كما ورد في قاموس قطر المحيط حول معنى كممة العنوان :"عنوَن الكتاب عنونة كتب 
نيانو سمتو عنوانو، ويقال عمونوُ وعنَّو وعنّنو وعنّاه والاسم العنوان، عنوان الكتاب وعنوانو وع

 .2ودباجتو
 اصطلاحا:  1-2
يعتبر العنوان ىو العتبة الاولى لمولوج لمفاد ومغزى النص او الفيم الظاىر لما يريد   

الكاتب الحديث عنو، ا وان شئت قميو المحظة التنويرية المبدئية لفحوص النص، والعنوان 
مات عروج النصوص لمنصة الابداع او ىو البواب م رئيس من مقوِّ ة الرئيسية ذات مقوَّ

 الجيات
الاربع الاصمية المواتي يصنعن المطابقة بين النص وشخصية الكاتب والبيئة المحيطة وميولو 

 الادبية . ولمتوضيح اكثر نقف عمى مجموعة من التعاريف الاتية : 
العنوان بأنو :"كلبم مكتوب فوق نص القصيدة في الفضاء الذي كان قد   Ferryتعرف   

، ىذا التعريف بالرغم من أنو يقتصر عمى 3كلبم منذ المراحل الأولى لمطباعة"احتمو ىذا ال
 القصيدة إلا أنو ينطبق أيضا عمى ألوان أدبية أخرى.

أيضا العنوان بقولو:"ىو مجموعة من العلبقات المسانية قد ترد   Leo.h.hoekو يعرف   
د ليو ىويك من أحد أشير ويع  .4طالع النص لتعيينو تعمن عن فحواىا وترغب القراء فيو"

 la marque duالمؤسسين المعاصرين لمعنوان من خلبل كتابة الموسوم ب: سمة العنوان 

titre    .الذي حدد فيو الجياز ألمفاىيمي لمعنوان ومعالمو التحميمية   
ويورد جيرار جينيت في مقال تعريف ليو ىويك لمعنوان والذي يولي فيو القارئ أىمية   

. ويعتبر" 5ث يقول:"إنَّ العنوان مبني وشيء مصنوع لغرض التمقي والتأويل"قصوى، بحي
مصنفا  1987جيرار جينيت" من الرواد الميتمين بمبحث العنونة، فقد أفرد ىذا الباحث عام 

حاول فيو تدارس كافة العناصر النصية بما في ، (seuils)كاملب يحمل عنوان " عتبات " 

                                                 
 .266ابن منظور، لسان العرب، باب "العين"، مادة "عنن"، ص -1
 .409، ص1995، 2بطرس البستاني، قطر المحيط، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان، ط -2

1 - Ferry,A,The Title to the Poem.Stanford,University Press,1996,p1. 
2
- Leo.Hoek : la marque, paris, mouton, 1982, p17. 

5
 - Genette,G.Structure and functions of the title in literature.critical inquiry.1988.p692-693. 
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ائنو الزمنية والمكانية وقرائن الإرسال والاستقبال، وعند وظائفو ذلك العنوان، متوقفا عند قر 
وأنواعو، واعتبره من أىم عناصر النص، مشيرا إلى صعوبة تعريفو نظرا لتركيبتو المعقدة 
والعويصة عن التنظير حيث يقول أيضا حول العنوان:"ربما كان التعريف نفسو لمعنوان يطرح 

ي بعض القضايا، ويتطمب مجيودا في التحميل، ذلك أكثر من أي عنصر آخر لمنص المواز 
أن الجياز العنواني، كما نعرفو منذ النيضة... ىو في الغالب مجموعة شبو مركبة، أكثر 

 .1من كونيا عنصرا حقيقيا من وذات تركيبية لا تمس بالضرورة طوليا"
لعنوان :"العنوان ويقول الجزار محمد فكري بشكل موسع مقارنة بالتعاريف السابقة في مفيوم ا

لمكتاب كالاسم لمشيء، بو يعرف وبفضمو يتداول، يشار بو إليو، ويدل بو عميو، يحمل وسم 
علبمة ليست من الكتاب  -بإيجاز يناسب البداية-كتابو، وفي الوقت نفسو يسمو، العنوان 

. ومن خلبل تعريف الجزار يتضح لنا بأنو يخوض في الدلالات 2جعمت لكي تدل عميو"
جمية لكممة العنوان بحيث يعيدىا الى مادتي "عنن" و "عنا" ويقسميما إلى دلالات لغوية المع

تحوي الكممات :"القصد والإرادة" ، "الظيور والإعتراض" ، "الوسم والأثر" ، ودلالات 
 اصطلبحية وردت عممى شكل جمل. 

وان لو". ويقول ويقول ابن بري في العنوان:"كمما استدلمت بشيء تظيره عمى غيره فيو عن  
ابن سيدة:"العنوان سمة الكتاب". "ومن خلبل ىذين التعريفين فإن الجزار يرى بأن قول ابن 
بري يدل عمى أن العنوان يحصر المعنى، أما قول ابن سيدة فيشير الى العنوان بالمغة 

 3ي" الكتابية لا الشفاىية يَسِمُ العمل، ويعوضو عن غياب السياق المنطوق في الكلبم الشفي
في حين يرى عبد الحميد ىيمة :"أن العنوان ىو نوع من أنواع التعالي النصي الذي يحدده 

 .4مسار القراءة، التي يمكن ليا أن تبدأ الرؤيا الأولى لمكتاب"
والعنوان ىو الوسيمة الناجعة التي لصاحب النص أن يتسمح بيا لجمب اىتمام القارئ وىنا   

اقدة بشرى البستاني حيث تقول :"بأن العنوان رسالة لغوية تعرف ىو الرأي الذي تميل اليو الن

                                                 
1- Gérard Genette: Seuils, Collection poétique aux Ed du Seuil, Paris, 1987, P54. 

 .15: العنوان وسيميوطيقا الاتصال الأدبي، ص  جزار محمد فكريال -2
 .18-16، صالمرجع نفسو -3
، 2000، مدرسة الثقافة ولجنة الحفلبت، سطيف، الجزائر، 1: علبمات في الابداع الجزائري، ط عبد الحميد ىيمة -4

 .64ص
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بتمك اليوية وتحدد مضمونيا وتجذب القارئ الييا وتغريو بقراءتيا وىو الظاىر الذي بدل 
 .1عمى باطن النص ومحتواه"

وتعتبر ىذه جممة من الجيود والدراسات لمجموعة من الرواد في ىذا المجال حول تعريف   
رغم ما جاء بو ىؤولاء وما أوردوه من تعاريف ودراسات إلا انو من الصعب وضع العنوان ، و 

تعريف محدد نظرا لاستعمالو في معاني متعددة، كما ان الدراسة العممية تقضي تتبع مفيم 
 العنوان تاريخيا من اجل تقصي تطوري الذي من خلبلو يمكن لنا تحديده. 

ة لغوية تعمو النص لتسمو وتصفو وتغري القارئ ولا تنحصر أىمية العنوان في كونو علبم  
بقراءتو فقط، بل قد تفوق ذلك لأنيا تسيل عمى القارئ عممية الانتقاء والاختيار وتكسبو 
الوقت، ويكفي لتحسس ىذه الأىمية أن نتصور لمحظة غياب فعل العنونة عن الكتب 

ر أو ليبحث عما ىو الموجودة في رفوف المكتبات، كم من الوقت سيستغرق القارئ ليختا
بحاجة إليو، ربما سيتعب وينيار قبل أن يجد مبتغاه، كما أنو لولا العناوين لظمت الكثير من 
الكتب مكدسة في المتاجر، فكم من كتاب كان عنوانو سببا في ذيوعو وانتشاره، وكم من 

 .2كتاب كان عنوانو وبالا عميو وعمى صاحبو
قبل الدارسين والمبدعين قديما وحديثا، واعتبر ىامشا والعنوان عمى أىميتو ىذه أىمل من   

لا قيمة لو وممفوظا لا يقدم شيئا إلى تحميل النصوص، ولم يول من العناية بما فيو الكفاية 
إلا مع مقدم الموجة النقدية المعاصرة، حينما التفت إليو بعض الدارسين في الثقافتين العربية 

 .3مقات البناء الاستراتيجي لمنص والأجنبية بوصفو حمقة أساسية ضمن ح
 نشأة العنوان وتطوره في التراث العربي:  -2 
بائل والاشادة كان لمشعر قديما مكانة ومنزلة عظيمة و كان لو دور بارز في نشر أمجاد الق  

والشعر كان يعتبر ديوان العرب وحافظ اياميا ومغازييا  جيال مفاخرىاباحسابيا ويسجل للؤ
 من قيمة القبيمة ويغير من مكانتيا الى الافضل بين القبائل،  فكم من حادثة وأفراحيا ويرفع

لم يحفظيا التاريخ الا من خلبل الشعر، وكانت العرب تقيم الافراح اذا ظير من ابنائيا 
 شاعر مبدع لان لمشاعر في الجاىمية دور ميم ومكانة عظيمة في القبيمة .

                                                 
 .34، ص2002عربي،بيروت، لبنان، ، دار الكتاب ال1بشرى البستاني: قراءات في الشعر العربي الحديث، ط -1
-20، ص1998: العنوان وسيميوطيقا الاتصال الادبي الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر،  محمد فكري النجار -2

22. 
 .110: رشيد يحياوي، الشعر العربي الحديث )دراسة في النجز النّصي(، ص  ينظر -3
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لفات والقصائد والاعمال الادبية سواء كانت في والممحوظ عن الشعر قديما ىو أن المؤ   
الشعر او النثر كانت تخمو من العنونة وتروى بدون عناوين والشعراء قديما لم يقوموا بتسجيل 
عناوين لمقصائد التي دونوىا سواء كانت ليم او لغيرىم ، و لقد أىمل العنوان كثيرا من قبل 

وممفوظا لغويا لا يقدم شيئا إلى تحميل النص  الدارسين العرب و اعتبروه ىامشا لا قيمة لو
الأدبي، لذلك قاموا بتجاوزه إلى النص كما تجاوزوا باقي العتبات الأخرى التي تحيط بالنص، 
ويبرر رشيد يحياوي عن اغفال الشعراء العرب لمعنوان من رؤوس القصائد الشعرية العربية 

أولا فميذا جاراىم الشعراء وأعفوىم من بقولو :"أن القدماء كانوا يستعجمون سماع القصيدة 
 .1مشقة الوقوف عند العناوين الشعرية"

ويقول عبد الله محمد الغذامي :" أن العناوين في القصائد ماىي الا بدعة حديثة اخذ بيا   
شعراؤنا محاكاة لشعراء الغرب والرومانسيين منيم خاصة وقد مضى العرف الشعري عندنا 

  2د دون ان تقمد القصائد عناوين"لخمسة عشر قرنا او يزي
"والقصيدة العربية لا تعرف العنوان المباشر الذي يعد جزءا عضويا منيا الا في الشعر   

، 3المعاصر، اما قبل ىذا فإن القصيدة العربية اتخذت بعض أساليب العنونة غير المباشرة"
مثلب اصبحنا نحيل أي عندما نقرأ قصيدة لشاعر ما نحيل مطمعيا كعنوان غير مباشر، ف

معمقة امرئ القيس ب:"قفا نبك" وب:"ودع ىريرة" للؤعشى وغيرىا من مطالع المعمقات 
 والقصائد.

وقد تطور العنوان تطورا ممحوظا مع بزوغ شمس الحضارة الاسلبمية وقد مس ىذا التطور   
سلبمية جميع الجوانب المعرفية والعممية التي صاحبت التطور الكبير لمعالم الحضارة الا

انطلبقا من مركزية القرآن الكريم باعتباره كتاب عقيدة وشريعة ومنيج حياة، والتاريخ لم 
يعرف كتابا سمي بالقرآن فيو اسم خاص بالكلبم المنزل عمى الرسول صمى المعو عميو وسمم 
فيو اول عنوان واول اسم جنس دال عمى "الكلبم المعجز المنزل عمى النبي صمى الله عميو 

، وىذا العنوان قد وظف 4كتوب في المصاحف، المنقول عنو بالتواتر والمتعبد بتلبوتو"الم
بدلالة عنوانو لمدلالة عمى ىذا الخطاب المعجز، وبعد أن جمع القرآن الكريم في عيد عمر 

                                                 
 .107، ص1998، 1المنجز النصي، افريقيا، لبنان، طرشيد يحياوي، الشعر العربي الحديث، دراسة في  -1
 .261، ص1985، 1عبد الله الغذامي، الخطيئة والتكفير، النادي الادبي الثقافي، جدة، المممكة العربية السعودية، ط -2
 .49، ص1988، القاىرة، 1محمد عويس، العنوان في الادب العربي، النشأة والتطور، مكتبة نجمو المصرية، ط -3
 . 21، ص1983صبحي الصالح، مباحث في عموم القرآن، بيروت، دار الملبيين،  -4
 



 

 

 السيمياء والعنوان مفيوم                                          الفصل الأول:
 
 

11 

بن الخطاب رضي الله عنو ظيرت أيضا لمقرآن الكريم عدة أسماء جديدة اضافة الى الاسماء 
ت في القرآن نفسو كالفرقان والتنزيل والذكر والكتاب، و بعد تدوين القرآن الاخرى التي وجد

الكريم وظيور عدة تسميات لو اضافة الى تنشيط حركات التأليف بدأ يتأسس مفيوم العنوان 
ت العناوين تعمو الكتب وتسميا كالمعاجم وكتب النقد وعموم المغة أوتتجمى ملبمحو وبد

قد برزت العناوين المختصرة الموجزة من مثل "الحيوان" لمجاحظ والتفسير والحديث وغيرىا، و 
و"دلائل الإعجاز" لعبد القاىر الجرجاني و"نقد الشعر" لقدامى بن جعفر...الخ، ثم بدأ 
الاىتمام أكثر في صناعة العنوان من العناوين القصيرة والى العناوين الطويمة، كما ىو في 

بي العباس محمد بن زيد المبرد، و"العمدة في محاسن كتاب "الكامل في المغة العربية" ل أ
الشعر وأدبو" لإبن رشيق، لتظير عناوين أخرى يغمب عمييا الطابع  البلبغي ما نجده في 

 "منياج البمغاء وسراج الأدباء" عند حازم القرطاجي. 
موم ومع بداية عصر التدوين بدأت العناوين تعمو الكتب وتسميا كالمعاجم وكتب النقد وع  

 المغة والتفسير والحديث وغيرىا، فمن الأولى كتاب "العين" لمخميل بن أحمد و "الجيم"
لمشيباني ومن الثانية "الشعر والشعراء" لإبن قتيبة ومن الثالثة الكتاب لسيبويو، ومن الرابعة 

 . 1الكشاف الزمخشري، ومن الخامسة "صحيح البخاري" للئمام البخاري
قديما في القصائد والنصوص الشعرية ىو انو يشي بمضمون الكتاب  وأىم مايميز العنوان  

ومنيجو وانو عنوان فاضح اذ يمكن لمقارئ ان يتكين بمحتوى كتاب الكامل لممبرد فيذىب 
الى أنو كتاب في اصول الادب وأميات كتبو في العصور القديمة، وكذلك بالنسبة لكتاب 

ن المتنبي وخصومو لمقاضي الجرجاني والعمدة دلائل الاعجاز و سراج الادباء والوساطة بي
في محاسن الشعر وادبو ل ابن رشيق وشرح المعمقات السبع ل الزوزني ابو عبد الله 
الحسين، ويتضح لنا من خلبل ىذه الاعمال في عمم العنونة في التراث العربي أن العنوان 

رىا انتقل من مرحمة من بفضل التدوين عمى الكتب وغيرىا من المعاجم وعموم المغة وغي
 المشافية الى مرحمة الكتابة .

                                                 
 .78عبد القادر رحيم، عمم العنونة، ص -1
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 ة العنوان الرئيسي : عتب -1
يعتبر العنوان من أىم العتبات النصية الموازية المحيطة بالنص الرئيسي فيو يساىم في      

استكشاف المعاني الظاىرة والخفية لمنص وفي توضيح دلالاتو ، والعنوان ىو المفتاح 
 لادبي.لمدخول في أعماق النص والتوغل داخمو بوصفو علبمة تتموقع في واجية ىذا النص ا

وديوان قالت الوردة ىو ديوان لمشاعر عثمان لوصيف وىي قصيدة مطولة  جاءت في ديوان 
كامل "القصيدة الديوان" وتضم عشرين مقطعا  والتي أىداىا إلى مارغريت أوبنك ، من أجل 
الانسان ومستقبل الانسانية وقد كتبيا الشاعر في العشر الاوائل من رمضان المعظم الموافق 

 .1999يسمبر لشير د
وعنوان الديوان  جممة فعمية فعميا متعد لم يستوف مفعولو " جممة مقول القول" و       

يتألف من لفظتين ىما :"قالت" و "الوردة" ، قالت : من القول او الكلبم والكممة قوة فعل 
وخمق ولقد أحب الله فقال كن فكان الكون فسبب وجود الكون ىو الحب وعناصر العالم 

مستقمة ثم اتحدت، فالماء يتكون من أوكسجين وىيدروجين فمما اتحد العنصران تكون  كانت
الماء ، وفي الزواج الاتحاد بين الزوجين ينتج عنو ولادة وخمق والانفجار الأعظم كذلك 

 نتيجة تفاعل العناصر فبلب اتحاد لا يكون خمق ولا تكون ولادة .
الزىرة المعروفة بألوانيا وعطرىا ويقصدون  والوردة ىو اسم عمم مؤنث عربي، وىي      

بالتسمية الوردة الحمراء. وقال الله تعالى :"فإذا انشقت السماء فكانت وردةً كالدِّىان" الرحمان 
، أي فكانت كالوردة الحمراء ، والعرب قديما عندما بدأوا باستخدام اسم وردة استخدموه 37

قة والجميمة فأول ما ترتبط بالأنوثة فيي رمز لممرأة للئناث لأن الفتيات تكون مثل الزىرة الرقي
ولمبكارة والخصب، ولذلك تشبو المرأة بالوردة وفي ىذا التشبيو تقرن الأنوثة الدائمة الى 

ىو طبيعي نجده في الصوفية حيث  ىو انثوي وما ما حساس بالطبيعة ، وىذا التلبزم بينالا
الاليي وىو توحيد لمطبيعة الثنائية ، ليذا أصبح يتوحد الروحي والطبيعي كما يتوحد الانسان و 

اسم وردة اسم عمم مؤنث من الاصل العربي والذي يعني الزىرة المختمفة الانواع والاشكال 
يجعل الناس يزرعونيا في حدائقيم  التي تتميز بجمال شكميا وتميزىا ورائحتيا العطرة وىو ما

 نث. ؤ دما استخدموه كاسم عمم مكنوع من الزينة، واختص العرب الورد الاحمر عن
ي المرة الاولى يظن وعنوان ديوان قالت الوردة لعثمان لوصيف عندما يراه القارئ ويقرأه ف

ويعتقد بأنو عنوان غزلي وأن الديوان يتحدث عن الفتاة المكناة بالوردة وما قالتو لمشاعر من 
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غزل وحب وعشق مما يغري القارئ ويجذب انتباىو لقراءة الديوان ، لكن بعد قراءة القارئ 
 لبشى .لممقطع الأول لمقصيدة كل الاوىام التي شكميا وتخيميا من خلبل العنوان تت

 وكما نلبحظ أن المقطع الاول لمقصيدة يبدأ بصيحة الخمق حيث يقول عثمان لوصيف :
 صيحة الأمر دوّت

 فاستجاب السكون العميق ! وكن
 وحنّت نواقيسو فاختمج 

 وليًا..
 واشرأبّ الظلبم امتزجْ 

 بالرؤى والمرايا التي لألأت 
 أنجمًا وىزجْ 
 صيحة...

 واستشاط السديم
 صره تتفكّكتمخّض رعدا عنا

 أو تندمج 
 ثم كانت غيوم وكانت بروق 

 وكانت رياح وكانت ميج 
 1وسماء بغير عوج

ىكذا تبدأ القصيدة بصيحة الخمق "كن" والتي تم بيا حنين العناصر بعضيا الى بعض      
ىذا الولو إلا  وامتزاجيا كما في صرخة الانسان عند الولادة "وحنت نواقيسو فاختمج وليًا" وما

الحب الإليية التي سرت في أوصال المادة والعناصر، فالقصيدة تبدأ من اليوم الأول  رعشة
لخمق الكون والذي ىو تاريخ الشاعر الإنسان نفسو، الذي لم يكن معزولا في أية حقبة من 
الاحقاب عما يحدث في الكون من متغيرات فتاريخ الانسان ىو تاريخ الكون نفسو وروح 

المبثوثة في كل عنصر من عناصر الكون، وىذه الروح مرت بكل الانسان ىي روح الله 
التفاعلبت والتحولات الكونية ، فالوردة اذن ىي الشاعر وكل ما تعانيو الوردة من لواعج 
وأشواق وحنين الى مصدرىا الأول يعانيو الشاعر ىذا المحب الوليان الغارق في بحار 

   .العشق الروحي
                                                 

 .6-5، ص2000عثمان لوصيف، قالت الوردة، طبع بمطبعة دار ىومو، الجزائر  -1



 

 

                                         سيمياء العنوان في المدونة                                      :الفصل الثاني
 
 

13 

 عتبة الغلاف :  -2
ل عتبة تصادف بصر المتمقي ىي عتبة الغلبف وىو عتبة ضرورية لمولوج الى إن أو       

أعماق النص كما انو من العناصر اليامة المكونة لمنص الموازي والتي تساعدنا عمى فيم 
الاجناس الادبية، وىو الوجو الاول الذي ينظر اليو واخر مايبقى في ذاكرة القارئ، وقد 

 م كونو يشد انتباه القارئ والمتمقياصبح الغلبف محل عناية واىتما
وغلبف ديوان "قالت الوردة" ىو أىم بوابة وضعيا الشاعر عثمان لوصيف لمقارئ ليدخمو 

 يمي:  منيا الى نصو الشعري ومن ىنا نجد مكونات غلبف الديوان الموسوم بما
 اسم المؤلف:   - أ
زتو لانو العلبمة الفارقة بين يعد اسم المؤلف من اىم العتبات ولا يمكننا تجاىمو او مجاو      

يتموضع اسم المؤلف في ديوان قالت الوردة في بداية واجية الغلبف في ، و كاتب واخر 
حيث أراد الشاعر "عثمان لوصيف" أن  بخط عريض بالمون الأسود الصفحةيسار أعمى 

 يبين حضوره المتميز منذ البداية ولكي يستقطب الجميور، وقد اصبح حديثا الكثير من
الشعراء يضعون اسماءىم في اعمى صفحات كتاباتيم ودواوينيم بدل من وضعيا أسفل 

 الصفحة وذلك من اجل جذب انتباه القراء 
 : الصورة - ب

ان الصورة في العممية التواصمية والابداعية ليا دور كبير وميم ، فيي أول ما تتمقاه عين 
ىي مفتاح ومدخل لجذب القارئ  القارئ مع العنوان ثم تنتقل الى الداخل، وصورة الغلبف

لكي يبدأ بالقراءة ، كما انيا ليا دور كبير في لفت نظر الجميور وتترك فيو انطباعا يحفزه 
 لتصفح كتاب ما او اقتنائو .

الزاوية اليسرى أعمى الصفحة وفي والصورة في ديوان قالت الوردة تظير اسم الشاعر في 
، وفي وسط والكواكب مختمفة الحجم  لأفلبكالمجرات واوسط الصفحة صورة لمجموعة من 

وفي  بارزة بشكل واضح تثير انتباه المتمقي يسار الصفحة توجد رسمة لوردة حمراء المون
يظير لنا عنوان الديوان بخط واضح وبارز ، وفي  فوق رسمة الوردة وسط صفحة الغلبف

يوان الذي وفي مستطيل صغير بإطار مضاعف يوجد جنس الدفي الوسط أسفل الصفحة 
، ونلبحظ ايضا ان عنوان الديوان اي لفظة "الوردة" في مكتوب بالمون الأسود ىو شعر
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، وىذا ما جعل أن العلبقة بين ر بروزا ووضوحا من كممة "قالت" صفحة الغلبف تبدو أكث
   .العنوان والصورة أي الجانب التشكيمي علبقة تكاممية

 المون ودلالاتو :  -ج
ان من أىم المكونات الأساسية لمجمال، وقد اتخذت وظيفة تكنولوجية عندما تعتبر الألو       

حل محل المغة ومحل الكتابة، وجب ربط المون بنفسية المتحدث ونفسية المتمقي، ثم بالوسط 
الإجتماعي ثم بالبيئة المحيطة بالفنان فتساىم دلالات المون في نقل الخفية والأبعاد المنتشرة 

 .1في النفس البشرية 
وفي ديوان "قالت الوردة" لعثمان لوصيف احتوى الغلبف عمى مجموعة من الألوان       

بعضيا بارز وبشكل واضح لمعيان يراىا القارئ من الوىمة الأولى وبعضيا عبارة عن 
 تموجات خفيفة وغير بارزة تتطمب التدقيق في صفحة الغلبف لرؤيتيا .

وب بالمون البني وحواشيو والحدود المحيطة بو ىي وعنوان الديوان "قالت الوردة" مكت     
، أما بالنسبة لإسم الشاعر في أعمى الصفحة وجنس الديوان في أسفل بالمون الأبيض 

الصفحة فيما مكتوبان بالمون الأسود ، ورسمة الوردة التي في وسط الصفحة فجاءت بالمون 
ف وحواشييا ممونة بالمون الأحمر وىي الأكثر بروزا من جميع الألوان في صفحة الغلب

الأخضر، أما بالنسبة لمكواكب فيي مختمفة الحجم وىي بالمون البني والقميل من المون 
 .الأبيض

يشكل الغلبف مكونا ىاما في الكتاب فيو الواجية الأولى التي تستقبل القراء و أحد أبواب 
فيم المحتوى لما يحممو من معاني و دلالات يمخصيا المؤلف فيو فالأشكال و الألوان التي 
توضع في واجية الكتاب الأولى يمكن أن تكون نصا بداتو يمكن دراستو , ليدا قام العديد 

بتخصيص دراسات كثيرة لمغلبف , و لغلبف ديوان " قالت لي الوردة " لعثمان  من النقاد
لوصيف العديد من الدلالات ما يمكننا من فيم أشكال و إشارات محتوى الكتاب فالأشكال 
الدائرية التي تشكل الدوامة تمثل دورة الحياة التي تبدو ضيقة ثم تتسع و تزداد بإستمرار كما 

الموزعة عمى الغلبف تشكل محطات الإنسان أثناء حياتو و ىده أن الدوائر الصغيرة 
 .الأشكال تتوسطيا وردة عنوانيا الأمل و السعادة التي تنبثق من وسط الصعوبات و اليزائم

 
  

                                                 
  .125، الجزائر، ص1999جوان  04، 2عبد الفتاح نافع، جماليات المون في شعر ابن المعتز، مجمة التواصل، العدد -1
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 :عتبة الألوان   - د
و من حيث الألوان فإننا نلبحظ أن المون الأصفر الدي يشغل أنحاء         

مل في الحياة , ثم المون الأبيض الدي يميز الغلبف في الكتاب و الدي يوحي بالأ
الخطوط الدائرية و الدي يوحي و يرمز إلى السلبم و اليدوء , ثم ألوان النقاط 
الموزعة عمى الغلبف و الوردة فكانت بمون أحمر دال عمى السعادة , أما المون 

دل الأخضر المحيط بالوردة فإنو لون يرمز إلى التقدم , و كأن ألوان الغلبف ت
عمى أن الحياة فييا مشاكل و حمول و حزن و فرح و لا شيئ عمى وتيرة واحدة و 
إنما ىناك تغير و تقمب و منو نفيم أنو يجب عمى الإنسان أن يكون مستعد 
لخوض ىده التغيرات و التطورات بكل قوة و صبر ليتمكن من فيم و عيش الحياة 

 بسيولة .
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 جماليات عنوان المدونة  :المبحث الثاني 
 : التناص -1

 يعتبر التناص من المصطمحات الحديثة التي دخمت عمى الادب العربي، والتناص ىو     
مصطمح نقدي انتشر في الادب الغربي في اواخر الستينيات من القرن الماضي ووظف 
كآلية نقدية في معالجة النصوص الادبية، واول من قال فيو ىي الناقدة البمغارية "جوليا 
كريستيفا" في اواخر الستينيات من القرن الماضي تأثرا بأستاذىا "ميخائيل باختين" الذي يقول 

ىو التفاعل النصي في نص بعينو" أو بتعبير آخر "نص امتصاص أو تشرب بأن التناص :"
لنص آخر أو تحول عنو"، ومصطمح التناص لم يكن معروفا قديما عند النقاد العرب 
بمفيوميا الحديث، فقد أشار فقيو المغة العربية عبد القاىر الجرجاني بالانتحال والسرقة 

ا يعرف في النقد بالتشابو بين نص وآخر أو والنسخ ، والتناص ىو نص داخل آخر أو بم
 بين عدة نصوص أو بين مشاركة بين نصين أو أكثر.

وفي ديوان قالت الوردة استعمل الشاعر عثمان لوصيف ووظف التناص في عدة قصائد ، 
ويعود ذلك الى تجربتو الشعرية ومتأثرا بالتجارب الاجتماعية والانسانية التي عاشيا وبالأبعاد 

 الصوفية الاسلبمية وتأثره أيضا بالقرآن الكريم كيف لا وىو الذي حفظو  الروحية
 أولا: التناص الديني : 

يعتبر التناص الديني من أىم المعالم الكبرى التي تقوم عمييا القصيدة في شعر عثمان      
 لوصيف وبمجرد أن تفتح نصا شعريا وتقرؤه ، حتى تتجمى أمامك التوظيفات الدينية البارزة
وخاصة قصص الانبياء وأحداث الإعجاز الديني وغيرىا، والتي ساىمت بدورىا في تكوين 
تجربتو الشعرية وبشكل خاص وبمورتيا وفق ىذا التوجو، فالتناص الديني ىو تداخل 
النصوص مع نصوص دينية معينة عن طريق الاقتباس والتضمين من القرآن الكريم كتاب 

من السماء أنزل عمى خاتم الأنبياء سيدنا محمد صمى الله  المسممين ودستور البشرية ووحيا
 ويتجمى التناص في ديوان قالت الوردة لعثمان لوصيف في ما 1عميو وسمم فأنار الآفاق.

 يمي: 
 
 

                                                 
محمد لزىر بمول و يحي معتوق، التناص في شعر عثمان لوصيف، مذكرة مقدمة لنيل شيادة الماستر في المغة والأدب  -1

 .82، ص2018/2019العربي، قسم المغة والأدب العربي، كمية الآداب والمغات، جامعة الشييد حمو لخضر الوادي، 
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 التناص مع القرآن الكريم:  - أ
اقتبس عثمان لوصيف من القرآن الكريم في أشعاره الكثير من المفردات والعبارات       

وذلك لتجسيد الصورة الشعرية واضفائيا مزيدا من الواقعية وجعميا أشد أثرا وأعمق القرآنية 
نفوذا، إذ تصطبغ المعاني بدلالة تتسم بالوضوح والدقة ، وىذا يدل عمى تدين الشاعر عثمان 

 لوصيف وتفقيو في دينو وحفظو لمقرآن الكريم
 قولو : ومن أمثمة التناص في ديوان "قالت الوردة" "لعثمان لوصيف" 

 واغْسمي شَفَتَّي بالقُبل
 1ثم قُوْلي سَلبمًا..سَلبمًا

وىذا القول الذي استعممو عثمان لوصيف في قصيدتو مقتبس من القرآن الكريم من       
  قِيلًب سَلَبمًا سَلَبمًا " ( إلاَّ 25قولو تعالى:"لَا يَسْمَعُونَ فِييَا لَغْوًا وَلَا تَأْثِيمًا )

 .  26-25سورة الواقعة الآية                                                          

 وكذلك قولو :
 إن أضَعْتَ الخَرَائِطْ 
 أو غَشِيَتْكَ الدَّيَاجي 

 وَسُدَّتْ أمَامَكَ كُلَّ الطُرُقْ 
 .2قُلْ أعُوذُ بِرَبِ الفَمَقْ 

ذكره للآية الأولى من ونلبحظ في قصيدتو أنو اقتبس في البيت الأخير من القرآن الكريم و 
 . 01سورة الفمق :"قُلْ أعُوذُ بِرَبِ الفَمَقْ" سورة الفمق الأية 

 ثانيا : التناص التاريخي : 
تعتبر المادة التاريخية رصيدا معرفيا، وثراء دلالي لمشاعر فنراه يستغل معطياتيا لمتعبير عن 

اعر وبيئتو وجنسو وقوميتو قضاياه وىمومو وبخاصة القضايا التي تتصل اتصالا وثيقا بالش
في إضفاء قيم تاريخية وحضارية عمى نتاجو، بحيث تصبح ىذه الأحداث التاريخية 

بما تحممو من قيم معرفية وروحية  المستحضرة في النص أكثر حضورا في وجدان المتمقي
 .3وجمالية

                                                 
 .34ص ردة،عثمان لوصيف، قالت الو  -1
 .23عثمان لوصيف، قالت الوردة، ص -2
 .50، ص2015عبد الفتاح داود كاك، دراسة في التأصيل لنشأة المصطمح ومقاربتو ببعض القضايا النقدية القديمة، -3
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 ك :والشاعر عثمان لوصيف في ديوانو وظف التناص التاريخي في عدة قصائد ويتجمى ذل
 الشخصيات التاريخية :  -

ىو شاعر عربي من قبيمة بني أسد ومن أشير شعراء العصر *الكميت بن زيد الأسدي : 
الأموي، سكن الكوفة واشتير بالتشيع وقصائده في ذلك المسماة بالياشميات ، ويظير ذلك 

 في قول عثمان لوصيف :
 في الأرجواني

 .1أو في البرتقالي..أو في الكميتْ 
ان الشاعر في ىذا المقطع من قصيدتو استدعى شخصية تاريخية وىو الشاعر  ونلبحظ

 العربي الكميت بن زيد الاسدي .
 ثالثا : التناص الاسطوري : 

جيال ات الشبيية بالقصص انتقمت بين الأتعد الأسطورة مجموعة من الافكار والمعتقد
طبيعة، وانتيجت نحو قبيل الاسلبم، وكانت الاسطورة سبيلب لمتعبير عن الحياة وال

موضوعات مختمفة وقصدت أىدافا معينة، تمك الاىداف التي جاءت في اطار عمل 
قصصي موسيقي، ولكنو في مجممو كان كثيرا ما يتجو الى عبرة وعظة وتعتبر اسطورة 
العنقاء وممحمة جمجامش واسطورة ادونيس وغيرىا من اشير الاساطير، ورغم انيا شيئ من 

ثمة سحر رائع يشد المتمقي في قراءتيا، وقد كان الشاعر عثمان لوصيف من الخيال الا أنو 
الشعراء الذين تأثروا بالاسطورة  وقام بتجسيد مجموعة من الاساطير ووظفيا في أشعاره ، 
وىذا يدل عمى سعة زاده الفكري وتطمعو عمى الآداب الغربية، ووتجمى ىاتو الملبمح 

قالت الوردة" الذي يحمل مجموعة من القصائد ويظير ذلك والمظاىر الاسطورية  في ديوانو "
 في : 

السندباد ىو شخصية عربية قرر الإبحار مع عمو الى أن استقر أسطورة السندباد :  -
بو المطاف عمى ظير جزيرة نائية بعد تعرض سفينتيم لخطر الحوت العملبق ، وبقي 

يند، حيث تعرف ىناك عمى علبء السندباد عمى الجزيرة الى أن أخذه بعض الرجال الى ال
الدين الرجل العجوز وعمي بابا الشجاع، وخاضوا مجموعة من المغامرات الصعبة التي كانت 
نتيجتيا انتصاراتيم عمى الطائر الشرير العملبق ، وفك سحر الطائرة ياسمينة ووالدييا بعد 

                                                 
 .30ص عثمان لوصيف، قالت الوردة، -1



 

 

                                         سيمياء العنوان في المدونة                                      :الفصل الثاني
 
 

20 

ديوانو ىذه  وقد ذكر الشاعر عثمان لوصيف في أن حوليم بعض المشعوذين الى طيور .
 الأسطورة حيث يقول: 

 أمنَحُ الكَوْنَ آيَاتَوُ 
 وَغَوَايَاتَوُ  

 .1سِنْدِبَادُ الأعَالِي أنَا
ونلبحظ في ىذه القصيدة لعثمان لوصيف بأنو مطمع عمى مختمف الآداب ولو رصيد معرفي 

نفسو  مايشفع لو، ويتجمى ذلك في توظيفو ليذه الاسطورة "أسطورة السندباد" ، وقام بوصف
بأنو ىو السندباد وأن حياتو والتجارب والتحديات التي مر بيا في واقعو تشبو أجواء أسطورة 

 السندباد .
 أسطورة بروميثيوس :  -

بروميثيوس ىو عملبق حارب في صف الآلية الأولمبية ضد العمالقة في الحرب العظمى، 
قبتو الآلية وقامت بربطو وقد كان ذو حنكة ودىاء ومحبب لمبشر دونا عن الآلية، حيث عا

في جبل وذلك من أجل أن تأكل النسور من كبده نيارا وليلب، وتتجمى ملبمح ىذه الأسطورة 
 في قول عثمان لوصيف : 

 أَسْنَدُ النَّار لمنَّارْ 
 والجُرْحَ لمجرحْ 

 وأَرْفَعُ بالدَّم والنَّارْ 
.2مِعْراج كلَّ البَشَر ْْ 

ام بالتمميح فقط لأسطورة بروميثيوس وتخيل نفسو ونلبحظ في ىذه القصيدة بأن الشاعر ق
كأنو بروميثيوس البطل الذي يمثل الأمل المناضل في التعبير عن اليواجس العامة 

 والخاصة.
 أسطورة العنقاء :  -

تقول أسطورة العنقاء بأن طائر العنقاء عندما ينيي عمره ويموت يحرق نفسو بنفسو ذاتيا 
عنقاء إلى رماد، ومن ىذا الرماد يخرج طائر جديد وأن الحريق ويقوم الحريق بتحويل طائر ال

أو النار ىو السبب الذي من خلبلو يجدد حياة طائر العنقاء، والنار ىي سبب في ظيور 
                                                 

 .14عثمان لوصيف، قالت الوردة، ص -1
 .14عثمان لوصيف، قالت الوردة، ص -2
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طائر العنقاء من جديد، ويرمز ىذا الطائر الاسطوري الى الانبعاث والتجدد وتتجمى ملبمح 
 ىذه الاسطورة في قول عثمان لوصيف : 

 أبقَى ىنَاوَسَ 
 سَأَمْسُدُ ىذَا الرَّمادْ 

 .1وأَزْرَعُ فيوِ البُذُورَ وأدْعُو السَّحَابْ 
ونلبحظ في ىذه القصيدة لعثمان لوصيف بأنو وظف أسطورة العنقاء وتصريحو بمفظة الرَّماد 
الذي ىو جسده المحترق وأنو كطائر العنقاء وسينبعث من موتو من جديد ، ومن خلبل 

طورة تمكن عثمان لوصيف من التعبير عن قضاياه وىمومو الخاصة توظيفو ليذه الاس
يصاليا الى المتمقي .  وا 

ويتبين لنا من خلبل ىذه التجميات والتوظيفات لظاىرة التناص في ديوان قالت الوردة أن 
عثمان لوصيف كان ييدف الى مداعبة خيال المتمقي وتحفيزه لسبر أغوار الصورة لأن 

 لمألوف، ولإحداث أثر جمالي في خيال القارئ .الصورة تتحرك بخلبف ا
 الانزياح :  -2

يعد مصطمح الانزياح من المصطمحات الشائعة في الدراسة الأسموبية المعاصرة كما قدمت 
غالبا من العالم الغربي، وىو عممٌ قائم بذاتو يقوم عمى نظرية متجانسة ومتماسكة كونيا 

 ف تياراتيا المتباينة طورًا والمتشاكمة أطوارًا أخرى.تستند الى المسانيات الأدبية عمى اختلب
وربما يكون جان كوىين ىو أول من خصَّ ىذا المصطمح بحديثٍ مستفيض في مجال حديثو 
عن المغة الشعرية ، وقد جاءت محاولات كوىين وغيره من المنظرين لتقدم الشعرية خطوة 

النثر، فقامت نظرية الانزياح لديو عمى أولى نحو موطنيا، وجاءت الثانية لتميّز بين الشعر و 
مجموعة من الثنائيات ضمن استراتيجية الشعرية البنيوية، لاسيما في كتبو بنية المغة الشعرية 

، حيث أثار فيو ثنائية المعيار والانزياح مستمدا ىذه المفاىيم من 1966الذي ظير عام 
ل برونو ، ماروزو ، كيرو ، وسواىم الأسموبية الشائعة في فرنسا أسموبية شارل البالي ، شار 

 من الذين يعدون الأسموب انحرافا فرديا بالقياس الى القاعدة.
 
 

                                                 
 67ان لوصيف، قالت الوردة، صعثم -1
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 تعريف الإنزياح لغة : 2-1
المغة العربية المعاصرة :"انزاح انزياحاً، فيو  و معجمفي معجم وقد عرفو "أحمد مختار عمر"

: تنحى عنو وتباعد، وانزاح عن مقعده منزاح، والمفعول مُنزاحٌ عنو، وانزاح الشَّيئ: زاح؛ ذىب
 1وتباعد" 

وفي كتاب مقاييس المغة عرفو ابن فارس :"الزاء والياء والحاء أصل واحد، وىو زوال الشيئ 
 2ويقال: زاح الشيئ يزيح، إذا ذىب"؛ أزحْتُ عِمتوُ فزاحت، وىي تزيح .وتنحيو، 

 تعريف الإنزياح اصطلاحا : 2-2
ه مجموعة من الباحثين والنقاد ولكل واحد منيم تعريفو الخاص، مفيوم الانزياح تبنا      

ومنيم جون كوىن الذي يرى "أن الشرط الأساسي والضروري لحدوث الشعرية ىو حصول 
  3الإنزياح، باعتباره خرقا لمنظام المغوي المعتاد وممارسة استيطيقية"

في قوالب مستيمكة ، وىو ويقول أيضا أن "الأسموب ىو كل ما ليس شائعا ولا عاديا مصوغا 
 .مجاوزة بالقياس إلى المستوى العادي فيو إذا خطأ مراد" 

بأن الانزياح يكون خرقا لمقواعد حينا، ولجوءًا إلى ما ندر حينًا "أما ريفاتير فيو يرى       
آخر، فأما في حالتو الأولى فيو من مشمولات عمم البلبغة فيقتضي إذًا تقييما بالاعتماد 

فالبحث من مقتضيات المسانيات عامة م معيارية، وأما في صورتو الثانية عمى أحكا
 4والأسموبية خاصة"

أما في قاموس جون ديبوا فيشير إلى أن الانزياح حدثٌ أسموبي "ذو قيمة جمالية يصدر      
عن قرار لمذات التكممة بفعل كلبمي يبدو خارقًا لإحدى قواعد الإستعمال التي تسمى معيارًا، 

 5دد بالإستعمال العام لمغة مشتركة بين مجموع المتخاطبين بيا" يتح
وبيار جيرو فيقول حول الانزياح بأن الأسموب ىو انزياح بالنسبة إلى معيار وقال:"إن كل 

 انزياح لغوي يكافئ انحرافا عن المعيار عمى مستوى آخر؛ مزاج،وسط، ثقافة..." 
 

                                                 
 .1014، ص2، ج1أحمد مختار عمر، معجم المغة العربية المعاصرة، عالم الكتب، ط -1
 .39، ص3، ج1979ابن فارس، مقاييس المغة، دار الفكر،  -2
 .1999، 23إسماعيل شكري، نقد مفيوم الانزياح، مجمة فكر ونقد، العدد  -3
 .103، ص3سموبية، الدار العربية لمكتاب، طعبد السلبم المسدي، الأسموب والأ -4
 .2010سامية محصول، مجمة دراسات أدبية، العدد الخامس، فبراير  -5
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 أنواع الانزياح :  2-3
 قسمين اثنين وىما انزياح لغوي وانزياح غير لغوي ينقسم الانزياح الى

 الانزياح المغوي يرتبط بالنص وينقسم ىو أيضا بدوره إلى قسمين ىما:  -
ويقول صلبح فضل :"الإنحراف الاستبدالي يخرج عمى قواعد  الانزياح الدلالي:  -أ

سم أو المفظ الاختيار لمرموز المغوية كمثل وضع الفرد مكان الجمع، أو الصفة مكان الا
، ويعتبر ىذا النوع من الانزياح أكثر دلالة و تأثير في المتمقي ، 1 الغريب بدل المألوف"

 ومن أىم أشكالو الاستعارة والتشبيو والمجاز والكناية.
وىذا النوع من الانزياح عند صلبح فضل ىو "انزياح يتصل الانزياح التركيبي :  -ب

المغوية، عندما تخرج عمى قواعد النظم والتركيب؛ مثل  بالسمسمة السياقية الخطية للئشارات
 وىذا النوع من الانزياح يرتبط بالتركيب والنحو والمعجم وما 2الاختلبف في ترتيب الكممات"

 يتصل بيما.
فأما الانزياح الغير لغوي فيو الخروج عن النمط السائد والمألوف وخرق لمتقاليد والأعراف  -

 ثقافية .وىو ذو طبيعة اجتماعية و 
وعنوان ديوان عثمان لوصيف "قالت الوردة" عنوان قائم عمى فعل الانزياح ويحتوي عمى 

وتجاوز  جممة ومجموعة من المعاني والدلالات وذلك لأنو كسر قالب المألوف لمنسق المغوي
، ومن دىاشي و الغرائبيالإ لىإقواعده السائدة وانعتق من أسره النمطية ونقل النسق المغوي 

 يمي: أشكال الانزياح الدلالي في ديوان قالت الوردة ما أىم
 الكناية:  -1

بمعنى أنيا لفظ أطمق   3تعرف الكناية بأنيا " لفظ أريد بو لازم معناه مع جواز إرادتو معو "
لكناية أشد من التصريح وأبمغ منو، ، واه مع جواز إرادة المعنى الحقيقيلازم معنا أريد بو و

 ومن أمثمة ذلك : عر في مدونتو العديد من الكنايات. وقد وظف الشاثبتو فيي تؤكد القول وت
 ومن لجج مرة ______  كناية عن شدة الظمأ

 و سرابخ مقفرة ______ كناية عن التييان و الضياع 
 كناية عن الطيارة و الصفاء  كي أصير إلى صورة  ____
                                                 

جراءاتو، دار الشروق، القاىرة،  -1  .212، ص1998صلبح فضل، عمم الأسموب ومبادئو وا 
 .211المرجع نفسو، ص -2
 85ض ، ص ناصيف اليازجي : دليل الطالب إلى عموم البلبغة والعرو  -3
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الدال  تبطت فييا الدوال بالمدلولاتفكل ىذه الكنايات المتجسدة في ىذه الصور البميغة ، ار  
فكثير ما ة المذاق وخوضيا مجازفة خطيرة ، وكل المج عادة مر ة () لجج( المدلول ) المرار 

ىمك الاس بسببيا لذلك يعاني شاعرنا الظمأ و النصب في سبيل قطعيا أيضا  وكذلك 
 .1بالنسبة إلى السرابخ  المقفرة ، فيي كناية عن الضياع  والتييان 

 التشبيو : -2
يعرف التشبيو بأنو عقد مماثمة بين شيئين  يشتركان في صفة أو أكثر . والتشبيو أبرز أنواع 
التصوير ، يزيد المعنى وضوحا و قربا و تأثيرا  ومراتب قربتو مبنية عمى حذف أداة التشبيو 

مى وقد ركز الشاعر أكثر ع منو أبمغ وأقوى مما لم يحذف منوو وجو الشبو ، فالمحذوف 
 التشبيو البميغ في مدونتو . 

 قال الشاعر :
 سابح في المدى 

 تتسابق النجوم نحوي 
 قلبئد من لؤلؤ 

 .2وقوافل من زجل وغناء
فالمشبو : النجوم ، والمشبو بو قلبئد من لؤلؤ ، وقوافل من زجل و غناء ، فالشاعر حذف 

يبعث الدىشة والاستغراب  أداة التشبيو ، ووجو الشبو ودمج بين المشبو و المشبو بو . مما
في المتمقي ومن ثم يثبت المعنى في ذىنو ، وليس ثمة ألطف وأرق من ىذا التشبيو فكأن 

 3.الغناء  ليخفف عنيا وعثاء السفر النجوم قوافل يحدوىا الحادي بالزجل و
 أمثمة ىذا التشبيو كثيرة وظفيا الشاعر وكميا تشبييات لا تصدر عن إنسان عادي ، بلو       

عن فيمسوف يرى الحياة بمنظاره ىو لا كما يراه الأخرون، فيي لوحات فنية ناجمة دفقات شعرية 
وجدانية انفعالية استطاع الشاعر أن يصورىا بحذقة وبراعة ، في تناسق وانسجام وكميا خرجت 

ىذا عن المألوف  والمعتاد تماما . فلب نعثر عمييا في الواقع المحسوس بل مصدرىا خيال الشاعر و 
براز فدرات الشاعر في التأليف و الإبداع .  4العدول كان لو أثر أضفاء الجمالية وا 
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 الاستعارج 9 -2

، وىي تشبيو 1 "وىي مجاز لغوي علبقتو المشابية بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي"
، والاستعارة أبمغ من التشبيو فيي تصور المعنى د طرفيو إما المشبو أو المشبو بوحذف أح

، يجمع بين الرونق و الايجاز في شيء من المبالغة المقبولة التي تزيد المراد تصويرا جماليا
 المعنى قوة و وضوحا .

 و الشاعر " عثمان لوصيف " وظف في مدونتو " قالت الوردة " الكثير من الاستعارات  .
 قال الشاعر :

 تسكر الأرض حين أغني 
 2وترقص أشجارىا العاشقات

ول توجد استعارة مكنية ، فالشاعر شبو الأرض بالإنسان ، حذف الأنسان ففي السطر الأ
وأبقى عمى قرينة تدل عميو وىو السكر ، أما في السطر الثاني فقد وظف صورتين في ثلبث 
كممات فالمشبو بو ىو المرأة الراقصة  والرقص يكون لمنساء فحذف المشبو بو وترك لازمة  

المشبو بو فيما بعد ، بحيث أن العشق من صفات البشر   من لوازمو وىو الرقص ، ثم حذف
 وقد وصف بو الشجرة الراقصة .

وىذا ىو التشخيص في الاستعارة ، حيث ترتفع فيو الجمادات  وترتقي إلى مرتبة الإنسان  
مستعيرة صفاتو  وأحاسيسو ومشاعره  فيي تعتمد عمى خرق المألوف  إذ ىي نوع من 

لإبداع في النص ، وتنقل القارئ إلى رؤى جديدة تشاىد بالذىن الانزياحات  التي تحقق ا
 .3أكثر مما تشاىد بالحس المدرك 

والأشكال والدلالات ونلبحظ من خلبل ىذه النماذج الشعرية في ديوان "قالت الوردة"  
بأن عثمان لوصيف من خلبل توظيفو ظاىرة الانزياح في قصيدتو الانزياحية الموظفة 
ف الى إبيار المتمقي وشده لقصيدتو مستعملب عددا من الوسائل في تحقيق المطولة كان ييد

إضافة جمالية وفنية في غايتو، ىذا التوظيف الانزياحي كان لو دور كبير في إحداث 
القصيدة والتأثير في المتمقي.

                                                 
شر والتوزيع ، الدار البيضاء ، لبنان ، ، المركز الثقافي العربي لمن 1الأزىر الزناد : دروس في البلبغة العربية ، ط -1

1992 
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   خاتمة :
صة حول سيمياء العتبات بعد أن قمنا بمجموعة من الدراسات والأبحاث الدقيقة والمحم  

يف ، توصمنا نحن أعضاء ىذه الدراسة وان قالت الوردة لمشاعر عثمان لوصالنصية في دي
 إلى مجموعة وجممة من النتائج متعمقة بالجانب التطبيقي ويمكن إجماليا في النقاط التالية :

جمالي في  قيام الشاعر بنقل أحاسيسو ومشاعره إلى ذىن القارئ و المتمقي لإحداث أثر -
 .نفسو وذلك من خلبل توظيفو لأسموب التناص في ديوانو

ظيفو لمتناصات قام الشاعر عثمان لوصيف بربط الحاضر بالماضي وذلك من خلبل تو  -
لعدة شخصيات مشيورة في ديوان قالت الوردة أبرزىا الكميت بن المتمثمة في ذكره  التاريخية

 .زيد الأسدي
جاء من عدة مصادر وموارد متعددة ، حيث نيل  توظيف عثمان لوصيف لمتناص -

الشاعر من القرآن الكريم حيث وظف و اقتبس عدة آيات في قصائده ، ونيل أيضا من 
التاريخ وذلك في توظيفو لعدة شخصيات تاريخية ، كما نيل من الأساطير حيث قام بذكر 

ا يدل عمى الثقافة ىذأسطورة السندباد وأسطور العنقاء وأسطورة بروميثيوس... وغيرىم ، و 
 . الواسعة لمشاعر

 توظيف الشاعر الانزياحات في ديوانو قالت الوردة ولما ليا من دلالات فنية وجمالية  -
اتصال عثمان لوصيف وتأثره بالتراث العربي البلبغي وذلك من خلبل توظيفو لمصور  -

  .وتشبيو وكنايةالبيانية من استعارة 
وان "قالت الوردة" إضافة جمالية عمى القصيدة فيي تحفز تعد العتبات النصية في دي -

 المتمقي لمولوج إلى داخل القصيدة.
صورة غلبف الواجية الأمامية لديوان "قالت الوردة" تدل عمى خوض الشاعر لرحمة في  -

 عالم الكون والخمق.
نا ونتمنى وفي الأخير ندعو الله عزوجل أن يجعل جيدنا ىذا في ميزان حسناتنا ودفعا لسيئات

 .أن نكون قد أضأنا شمعة درب العمم والمعرفة
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 : 1الممحق 
 التعريف بالشاعر الجزائري عثمان لوصيف :  -1

مدينة طولقة ولاية بسكرة وىو شاعر جزائري ، ب 1951فيفري  05عثمان لوصيف من مواليد 
تمقى تعميمو الإبتدائي في مكان ترعرعو بطولقة وحفظ القرآن الكريم في المساجد والكتاتيب ثم 
التحق بالمعيد الإسلبمي ببسكرة ، حيث أتم تعميمو المتوسط وحصل عمى شيادة الأىمية سنة 

إلى الانقطاع عن الدراسة والسعي  ، غير أن الظروف الإجتماعية القاسية اضطرتو1970
لإيجاد عمل يسد بو حاجتو ، فاختار التعميم ومن ثم التحق بالمعيد التكنولوجي لتكوين 

 .1971المعممين بباتنة ، وبع سنة من التكوين عين معمما بالابتدائي في 
، ثم 1974واصل دراستو بطريقة عصامية وحصل عمى شيادة البكالوريا بمشاركة حرة سنة 

انتقل بعدىا الى التعميم المتوسط حيث درّس بو مدة أربع سنوات ولم يتمكن من الالتحاق 
، حيث درس بمعيد الأدب العربي بجامعة باتنة وحصل عمى شيادة 1980بالجامعة إلا سنة 
،  2001. واصل عممو كأستاذ في التعميم الثانوي بطولقة إلى غاية 1984الميسانس عام 

المتعبة أحيل إلى التقاعد المسبق بطمب منو . غير أنو بعد سنة واحدة  ونظرا لحالتو الصحية
، وبعد 2002التحق بجامعة المسيمة وعمل بيا كأستاذ مؤقت بقسم المغة العربية وآدابيا سنة 

بجامعة الجزائر  2004سنتين انتقل الى الجزائر العاصمة بعد نجاحو في مسابقة الماجيستر 
 .2008في  وجاز عمى جائزة الماجستير

كان "عثمان لوصيف" منذ طفولتو يميل إلى الفنون الجميمة خصوصا الرسم والموسيقى ، 
لكن الشعر كان أكثر ماشده إليو ، بدأ نظم الشعر في سن مبكرة وطالع الأدب العربي قديمو 

 وحديثو كما تعمم المغتين الفرنسية والانجميزية .
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 5 المبحث الأول : مبحث حول السيمياء 

 5 مفيوم السيمياء  -1

 5 لغة 

 5 اصطلاحا 

 7 الاتجاىات السيميائية  -2

 41 المبحث الثاني : العنوان في الأدب العربي

 03 العنوان مفيوم -1

 03 لغة

 05 اصطلاحا

 07 تراث العربينشأة العنوان وتطوره في ال -2 

 سيوياء العنىاى في الودونحالفصل الثاني9 

  المبحث الأول : عتبات عنوان المدونة
11 

 11 عتبة العنوان الرئيسي  -1

 13 عتبة الغلاف  -2

 15 عتبة الالوان -3

  المبحث الثاني: جماليات عنوان المدونة
82 

 17 التناص  -1

 21 الانزياح -2



 

 

 فيرس المحتويات
 
 

 
 

 27 اتمة خ

 31 قائمة المصادر والمراجع

 - قائمة الملاحق

 - فيرس المحتويات


