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 ﴿الْجَنَّةُ تَحْتَ أَقْدَامِ الأمَّهَات﴾: جل  إلى التي قال فيها المولى عز و

. إلى التي علمتنا أن الحياة شيئان راحة بين يديها، وجنة تحت قدميها

. إلى المنبع الذي نستمد منه أسمى مبادئ حياتنا

. قد لا نحتاج لأحد في الوجود لكننا سنبقى بحاجة لأمهاتنا

. ا فالحمد ﵀ قياما وقعودادأمي كفانا ا﵀ بك وجو

. إليك يا أبي يا سندنا في هذه الحياة

. إليك يا من زرعت فينا طموحا صار يدفعنا نحو الأمام إلى مستقبل ناجح

. فقبلة على جبين والدينا

". لمياء و سهيلة و خولة : ..." إلى إخوتنا وأخواتنا نبع المحبة والوفاء

. إلى كل أساتذتنا

. إلى كل صديقاتنا

لكم منا كل المحبة والشكر  

. و خالص الامتنان
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 ‌أ

:  مقدمـة 

تطورت المعارف والعموم الإنسانية وتداخمت فيما بينيا بشكل كبير، حرك فضول 
الإنسان ودفعو إلى الرغبة في التعرف عمى مختمف النصوص من مجتمع إلى آخر ومن 

ثقافة إلى أخرى، وكان الاىتمام الأكبر من نصيب النصوص الأدبية لاحتوائيا عمى 
ت بو دالصور البيانية من مجاز واستعارة وتشبيو وكناية، والفضل في ذلك يعود إلى ما جا

خراجيا  قرائح المبدعين من شعراء وكتاب في سرد تجارب وأحداث من حياتيم الواقعية ،وا 
في قالب جمالي وبلاغي يجذب المتمقي ويشد انتباىو وكذا يؤثر في حالتو النفسية 

. والحسية

ولقد شغل المجاز منذ القدم حيزا واسعا ومجالا خصبا في الدراسات البلاغية، 
كونو يضفي عمى الألفاظ رونقا خاصا فيخرجيا بذلك من التعبير المباشر المألوف، 

وينزاح بيا إلى التعبير اللامألوف جاعلا المتمقي منبيرا أمام روعة الكلام وحسن وقعو في 
النفس، فتطرب لو الأذن وتستحسنو، غير أن ىناك من يرى أن المجاز وما يندرج تحتو 
مجرد زخرف لفظي ييتم بالجماليات المفظية ويدرسيا وفق قالب مقنن ومعياري مقصيا 
بذلك دوره في التواصل، إلى أن ظيرت الدراسات الحديثة وعمى رأسيا العرفانية التي 
جعمت المجاز قائما عمى التواصل، فنحن نستعمل المجازات بشكل يومي ونحيا بيا 

ن كنا لا نشعر بذلك، مستخدمين تصورات ذىنية ورؤى  وتشكل جزءا كبيرا من تفكيرنا وا 
. عرفانية وخبرات وتجارب سابقة مندسة سمفا في فكرنا

، "المجاز في معمقة امرئ القيس دراسة لسانية عرفانية"وقد وسمنا بحثنا ىذا بــ
وكان السعي من خلال ىذا العمل تناول الشعر العربي القديم برؤية حداثية جديدة،من 

. وجية نظر المسانيات العرفانية التي تستند في دراستيا عمى البعد الذىني

ويرجع سبب اختيارنا ليذا الموضوع وجعمو مادة لمبحث والدراسة إلى جممة من 
: الأسباب أىميا
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 إلقاء الضوء عمى الدراسات التي تعنى بالجانب الذىني في تحميميا وتفسيرىا  -
 .لمظواىر المغوية

 الرغبة في التعرف عمى ىذا الميدان المعرفي الجديد والآليات والإجراءات التي  -
 .يعتمدىا في دراستو لمظواىر المغوية والشعرية

قمة الدراسات المنجزة داخل جامعتنا في ىذا التيار المعرفي، فلا نكاد نجد إلا دراسة  -
واحدة ولجت إلى ىذا العالم الذىني بامتياز، أملا منا في أن نكون عمى قدر المسؤولية 

 .في إنجاز ىذا البحث

: ولمذكر فقد سبقت دراستنا ىذه مجموعة من الدراسات السابقة نذكر أىميا

 . كتاب نظريات لسانية عرفانية للأزىر الزناد -

 . كتاب دراسات في المسانيات العرفانية الذىن والمغة والواقع لصابر الحباشة ورفقائو -

محاولة لفيم منزلتو في المسانيات العرفانية لصابر الحباشة، وكميا : المجاز المرسل -
 .مراجع قيمة ومفيدة

والمعموم أن أي دراسة لا تبدأ من العدم، إذ لابد من وجود إشكالية تؤطرىا وتفتح 
زالة الغموض عنيا، وعميو نطرح بعض التساؤلات أىميا : باب الفرضيات لفك المبس وا 

 ما ىي المسانيات العرفانية؟ وما ىي أسسيا وعلاقاتيا بالعموم الأخرى؟ -

ما ىي أىم الصور البيانية التي اعتمدىا امرؤ القيس في تشكيل الصورة الفنية  -
 والجمالية وأبعادىا الدلالية؟

كيف يمكن أن ندرس المجاز وما يندرج ضمنو من أنواع من منطمق ذىني بحت  -
 تؤطره العرفانية؟
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مقدمة وفصمين وخاتمة : وقد اقتضت طبيعة الدراسة أن يقسم ىذا البحث إلى
: عمى النحو الآتي

وعنوناه بالرؤية العرفانية و البلاغية لممجاز أسس ومفاىيم، وقد : الفصل الأول
إلى مفيوم المسانيات العرفانية ونشأتيا وذكر : قسم إلى مبحثين تطرقنا في المبحث الأول

مبادئيا وأسسيا التي قامت عمييا، ونظرة كل من العرفانية والنحو التوليدي لمغة، وصولا 
تناولنا فيو المجاز بين البلاغة : إلى علاقة العرفانية بباقي العموم، أما المبحث الثاني

والمسانيات العرفانية، تحدثنا في المجاز البلاغي عن مفيومو وأنواعو من مجاز عقمي 
ومجاز لغوي اندرج ضمنو المجاز المرسل والاستعارة والتشبيو والكناية بالشرح والتمثيل، 
في حين تحدثنا في المجاز العرفاني ؛عن المفيوم العرفاني لو، وتصنيفات المجاز في 

. الاتجاه العرفاني، ثم قيمة المجاز في العرفانية، كان ىذا يخص الجانب النظري

وىو خاص بالجانب التطبيقي عنوناه بتجميات المجاز في معمقة : الفصل الثاني
امرئ القيس من المنظور البلاغي والعرفاني؛ من مجاز عقمي ومرسل واستعارة وتشبيو 

. وكناية

.   وأخيرا خاتمة ضمنيا أىم النتائج المتحصل عمييا في البحث

يجاد أجوبة ملائمة لإشكاليتو، اعتمدنا المنيج  وللإحاطة بنواحي الموضوع، وا 
الوصفي التحميمي بغية رصد كافة الظواىر البلاغية التي ساىمت في تشكيل الصورة 

الفنية والجمالية ومدى تجمييا في المعمقة، إضافة إلى استناد دراستنا في جزئيا العرفاني 
إلى المنيج العرفاني الذي يركز في دراسة المجاز عمى التصورات الذىنية المخزنة في 

. الذىن البشري

: ولإنجاز ىذا البحث استعنا بجممة من المصادر والمراجع أىميا

 . لسان العرب لابن منظور، القاموس المحيط لمفيروز آبادي -
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 . أسرار البلاغة ودلائل الإعجاز لعبد القاىر الجرجاني -

 . الإيضاح لمخطيب القزويني -

 . مفتاح العموم لمسكاكي -

 . عمم الدلالة والعرفانية لراي جاكندوف -

 . نظريات لسانية عرفانية للأزىر الزناد -

وقد واجيتنا صعوبات أثناء إنجاز ىذا البحث تمثمت في غزارة المادة المعرفية 
فيما يخص البلاغة العربية، وفي المقابل قمة المصادر المتعمقة بالمسانيات العرفانية، 

. وعدم وضوح معالم ىذا العمم المعرفي لنا

ونرجو أن نكون قد وفقنا في إنجاز ىذا البحث المتواضع، وأن يكون فاتحة خير 
. لبحوث ودراسات أخرى

لمنحو " زبير بن سخري"وفي الختام لا يسعنا إلا أن نتقدم إلى الأستاذ المشرف 
لنا فرصة البحث في ىذا الموضوع واكتشاف خباياه، والذي لم يبخل عمينا بملاحظاتو 

. القيمة ونصائحو السديدة والصائبة، فمك منّا أسمى معاني الشكر والامتنان والتقدير
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 ماىية المسانيات العرفانية وعلاقتيا بباقي العموم : المبحث الأول
تطكرت المسانيات الحديثة تطكرا كبيرا، فتعددت اتجاىاتيا ككثرت نظرياتيا، 

فاكتسبت دقة منيجية أىمتيا إلى أف تككف في مقدمة العمكـ الإنسانية، كمف بينيا المسانيات 
ىذا الفرع المساني الحديث كالكقكؼ عمى  العرفانية، كنستيؿ الحديث في ىذا الجزء عف ماىية

حيثياتو كجزئياتو دكف أف ننسى الأسس كالمبادئ التي قاـ كنشأ عمييا ففرض كجكده في 
الالتحاؽ بمصاؼ العمكـ الرائدة، فأصبح عمما مستقلا بذاتو لو أسسو كمبادئو الخاصة بو، كلا 
شؾ في أف كؿ عمـ لو شبكة مف العلاقات تجمعو مع باقي العمكـ الأخرل، فتتفاعؿ المعارؼ 
فيما بينيا، كعميو نتساءؿ ما ىي العرفانية؟ ككيؼ نشأت؟ كما ىي علاقتيا بالعمكـ الأخرل؟ 

 .متف البحث كما سيأتي أسئمة نجيب عمييا في

  : مفيوم المسانيات العرفانية 1-
 :لغــــة - أ

العمـ، قاؿ : عرؼ العرفاف» «عرؼ»في مادة " لابف منظكر"كرد في لساف العرب 
كينفصلاف بتحديد لا يميؽ بيذا المكاف، عرفو، يعرفو عرفة ك عرفانا كعًرفىاننا : ابف سيده

 .(1)«كمعرفة، كاعترفو

في تعريفو لمعرفانية فقاؿ في مادة " ابف منظكر"قد نحا منحى " الفيركز آبادم"كنجد 
مًمو، : عرفو يعرفو معرفة كعرفانا كعًرفة، بالكسر، كعرفاننا، بكسرتيف مشددة الفاء»عرؼ  عى

 .(2)«فيك عىارًؼه كعىرًيؼه ك عركفىة

                                                           
ط، بيركت، .، دار صادر، د2 الإفريقي المصرم جماؿ الديف أبك الفضؿ، لساف العرب، مج ابف منظكرمحمد بف مكرـ  (1)
 .174ت، ص  .د
أبك طاىر مجد الديف محمد بف محمد بف إبراىيـ الشيرازم الفيركز آ بادم، القامكس المحيط، مؤسسة الرسالة لمطباعة  (2)

  .    835ـ، ص 2005، 8كالنشر، ط
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فلاف عمى  (عرؼ)»:«عرؼ»أما في المعجـ الكسيط فقد جاء في الجذر الثلاثي 
أدركو بحاسة : عرفانا، كعًرفىاننا، كمعرفةن : دبٌر أمرىـ كقاـ بسياستيـ كػ الشيء ػ: القكـ عرافة
 .(1)«فيك عارؼ، كعركؼ، كعركفة. "مف حكاسو

فالمعاني المغكية تشير إلى أف العرفاف مصدر مف عرؼ الشيء يعرفو معرفة 
ثـ استعممو أىؿ التصكؼ في الإشارة . كعرفانا فيك عريؼ، أم أنو صاحب العمـ كالمعرفة

إلى المعرفة الناتجة عف التجربة الركحية التي تؤدم إلى الترقي في مراتب معرفة ا﵀؛ فيذه 
المعرفة كغير مثبتة باستدلاؿ ك برىاف،كبيذا نمحظ نكعيف مف الأنشطة الفكرية كنقصد بيا 

 :المعمكمات المخزنة في الذىف، يدكر حكليما مصطمح العرفاف كىما

، كىي نظرية ذات أصكؿ عقلانية قديمة، : نظرية المعرفة» - كىي المرتبطة بصناعة العمكـ
كذات أبعاد فمسفية كمنيجية،أفرزت النظريات الإبستمكلكجية المعاصرة، كمناىج  حديثة في 

 .التفكير العممي كالمنطقي
اتجاه فكرم عممي أقرب إلى أف يككف مشركع بحث في العمكـ »النظرية العرفانية  -

الطبيعية، لأنو ناتج عف تطكر البيكلكجيا، كلا سيما عمـ كظائؼ الأعضاء، كتقدـ الباحثيف 
في سبر أغكار الدماغ، كما نتج عنو مف آماؿ في الكظائؼ العميا كالإدراؾ كالذاكرة كالمغة 

(2)«كغيرىا
.   

تدخؿ الذىف نتيجة لمحضارة كالثقافة  كبناء عمى ما تقدـ نستخمص أف المعرفة معقمنة -
كالتفكير الكاعي، أما العرفاف فيك مترسخ في الدماغ كيتجاكزه إلى الكعي كالإدراؾ، كليذا 
فكؿ معرفة قائمة عمى عرفاف، كليس العكس؛فالعرفاف أعـ كأشمؿ كىك بمثابة الآلة التي 

(3)تعالج المعرفة
. 

                                                           
 .146مجمع المغة العربية، المعجـ الكسيط،مكتبة الشركؽ الدكلية،، ص (1)
، الأكاديمية الحديثة لمكتاب (رمزية، عصبية، عرفانية)عطية سميماف أحمد، المسانيات العصبية المغة في الدماغ  (2)

 .324- 323ـ، ص 2019ط، القاىرة، مصر، .الجامعي، د
 .324ينظر، المرجع نفسو، ص  (3)
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كقد عرؼ مصطمح العرفانية إشكالات عديدة في ترجمتو كاتفاؽ الباحثيف عمى 
الأزىر : "ترجمة معينة مشتركة بينيـ، كراح كؿ باحث يترجمو كفؽ كجية نظره، فنجد مثلا

تداكلا " تكفيؽ قريرة "ك" محمد الصالح البكعمراني"، ك"العرفنية"قد تبنى مصطمح " الزناد
فاستقر عمى مصطمح المعرفية، إلا أف المصطمح " صابر حباشة"مصطمح العرفانية، أما 

الأكثر تداكلا كالذم شغؿ حيزا كاسعا في مختمؼ الدراسات العربية المترجمة ىك مصطمح 
 ".العرفانية"

 :اصطلاحا - ب

لقد استقطبت المسانيات العرفانية اىتماـ العمماء العرب، فأفردكا ليا فصكلا في 
مؤلفاتيـ، كىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى تفكيرىـ الكاعي ككذا سعة اطلاعيـ، فقدمكا 

إسيامات نيرة في مجاؿ العمكـ المعرفية كصبغكىا بصبغة عربية كفؽ قالب عربي شجع 
 .الباحثيف عمى الغكص في خباياىا كاكتشاؼ كنييا كجكىرىا

 ىك كما Cognitive sxienceكمف ىذا المنطمؽ فالعمـ العرفاني أك المعرفي 
مجاؿ جديد يجمع معا ما عرؼ عف الذىف في اختصاصات »بأنو " جكرج لايككؼ"يحدده 

كىك ينشد أجكبة . عمـ النفس كالمسانيات كالأنثركبكلكجيا كعمـ الحاسكب: أكاديمية عديدة
ما ىك التفكير العقمي؟ كيؼ نعطي معنى لتجربتنا؟ ما ىك النسؽ : مفصمة عف ىذه الأسئمة

ف كاف  التصكرم ككيؼ يتـ تنظيمو؟ ىؿ يستعمؿ الناس جميعيـ النسؽ التصكرم نفسو؟ كا 
ف لـ يكف كذلؾ، ما ىك بالتحديد الشيء المشترؾ بيف  الأمر كذلؾ فما ىك ىذا النسؽ؟كا 
(1)«البشر في طريقة تفكيرىـ، ىذه الأسئمة ليست بجديدة كلكف نكع الأجكبة الراىنة ىي كذلؾ

. 

فالباحث ىنا بصدد طرح فكره الجديد حكؿ ىذه المسميات؛ فيسأؿ عف ماىية العقؿ؟ 
كيحاكؿ التمييز بيف العقؿ كالجسد، فالعقؿ ىك النشاط الكظيفي لممخ كما أنو كسيمة تفسر 

                                                           
، الرياض، 1صابر حباشة كآخركف، دراسات في المسانيات العرفانية الذىف كالمغة كالكاقع، دار كجكه لمنشر كالتكزيع، ط (1)

 . 122ـ، ص 2019السعكدية، 
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كتكضح الدكر الذم يقكـ بو العقؿ في إطار عممياتو العقمية في صنع تصكر الأشياء المادية 
كالمعنكية في الفضاء الذىني للأشخاص، فيقكـ المخ بعمميات عرفانية داخمة، لفيـ الأشياء 

تدرس كؿ ما يقكـ عميو النشاط الكظيفي »كالأحداث كالتفاعؿ معيا، أما العمكـ العرفانية فيي 
لممخ، بكصفو أساس عمؿ العمكـ العرفانية، إضافة إلى عنايتيا بالذكاء عامة كالذكاء البشرم 

(1)إلخ... كالأنثركبكلكجيا كعمـ النفس، عمـ الحاسكب، عمـ الأعصاب
.  

جممة العمكـ التي » تمثؿ  "linguistique Cognitive"مف ىنا فالمسانيات العرفانية
تيتـ بدراسة آليات اشتغاؿ الذىف بصكرة خاصة، كالذكاء بصفة عامة ىدفيا فيـ بنية، كعمؿ 

(2)«العقؿ البشرم
. 

كىي بذلؾ تيتـ بدراسة المغة في إطار العمميات الذىنية العرفانية، حيث يتحد فييا 
الذىف كالإدراؾ مع باقي العمكـ المعرفية كالفمسفة كعمـ النفس كالذكاء الاصطناعي 

 .إلخ... كالمسانيات

... تفرد التمثيلات الذىنية»كنضيؼ تعريفا آخر لمبعد العرفاني الذم صكر عمى أنو 
(3)«كتقديـ تفسير شامؿ عما يفعمو النظاـ البصرم كي ينتج تمثيلا ذىنيا باعتباره رد فعؿ

. 

فتمثيؿ المعمكمات داخؿ النظاـ المعرفي مبني عمى تحكيؿ المثيرات كالخبرات 
المختمفة إلى معاني كأفكار يمكف فيميا كتحميميا ككذا تفكيكيا؛ أم أنيا محاكلة استدخاؿ 

 .كاستيعاب كترميز كتشفير لممعاني كالأفكار كالتصكرات الذىنية المختمفة

                                                           
، الأكاديمية الحديثة لمكتاب (رمزية، عصبية، عرفانية) ينظر، عطية سميماف أحمد، المسانيات العصبية المغة في الدماغ (1)

 .326ـ، ص 2019ط، القاىرة، مصر، .الجامعي، د
حناف كرميش، يكسؼ منصر، تمقي المسانيات العرفانية في الخطاب المساني العربي الأزىر الزناد كمحمد الصالح  (2)

، جامعة باجي مختار، عنابة، ص 27البكعمراني، أنمكذجا، حكليات جامعة قالمة لمعمكـ الاجتماعية كالإنسانية، العدد
147 . 

ـ، 2010ط، تكنس، .مختار كريـ، دار  سينتارا، د: عبد الرزاؽ بنكر، مر:  رام جاكندكؼ، عمـ الدلالة كالعرفانية،تر(3)
 .103- 102ص 
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فالعرفانية ىي ما تـ تأليفو مف قبؿ الذىف كيشمؿ التجارب كالخبرات، فيي ىمزة 
 .كصؿ بيف الذىف كالعكامؿ الإدراكية غير المرئية كما يحصؿ فييا مف تفاعؿ كانسجاـ

كيمكف أف نمخص ما قيؿ في مجمكعة مف الأسئمة التي كانت سببا في بمكرة 
كيؼ نفكر؟ كيؼ نتمثؿ العالـ الذم مف حكلنا؟ كيؼ تحكؿ أدمغتنا : المسانيات العرفنية مثؿ

الأشياء المادية إلى أشياء معنكية؟ك كيؼ تتـ معالجة كؿ ما ىك غير مادم إلى شيء 
مادم؟ ككيؼ يتـ اكتساب كتخزيف كتكظيؼ المعمكمات كمف ثـ تحميميا كتفسيرىا ككسر 

 .شفرتيا؟

تكافؽ البراىيف المغكية مع »كفي نياية المطاؼ يمكننا القكؿ أف العرفانية ىي 
(1)«البراىيف غير المغكية

كىي بيذا مجمكعة مف الإشارات الرمزية المختزنة في الذىف شرط . 
 مع ما كجد في العالـ الخارجي ،ك لمعرفانية أىمية – البراىيف كالأدلة –تناسب إسقاطاتيا 

بالغة باعتبار أف اكتساب المعرفة كمعالجتيا كتخزينيا كتنظيميا ثـ الاستفادة منيا، دعامة 
خلاصة خبرات الفرد الناتجة عف »أساسية تحكـ كتكجو أنشطة الفرد، فالبنية المعرفية ىي 

مف خلاؿ نمكه كتكييفو في مراحؿ  (الدماغ)تفاعمو مع العكامؿ البيئية كالكراثية كالبيكلكجية 
لأف البنية المعرفية تشكؿ أحد الأسس اليامة التي تقكـ عمييا نكاتج تمثيؿ ... عمره المختمفة

(2)«المعرفة
 . 

 :   نشأة المسانيات العرفانية - 2

تمثؿ العمكـ المعرفية تيارا لسانيا حديث النشأة، يقكـ عمى دراسة العلاقة القائمة بيف 
المغة البشرية كالذىف كالتجربة بجكانبيا الاجتماعية كالمادية كالبيئية، كمع عجز المدرسة 
السمككية عف تفسير عمؿ العقؿ البشرم في زمف تطكرت فيو الحكاسيب، كازدىرت فيو 

الدراسات العصبية المنبثقة عف عمـ الأعصاب، كظيكر الذكاء الاصطناعي، الأمر الذم 

                                                           
 .125 المرجع السابؽ، ص (1)
، عمـ النفس المعرفي، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، د (2)  .185ت، ص .ط، عماف، الأردف، د.عدناف يكسؼ العتكـ
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جعؿ الحقبة الممتدة مف نياية القرف العشريف إلى اليكـ تعرؼ بعصر الدماغ البشرم كذلؾ 
عائد إلى كثرة اىتماـ أك تكجو الدراسات كالأبحاث نحك اكتشاؼ تقنيات كآليات التخيؿ 

كمع نياية الخمسينات مف القرف العشريف، بعد كصكؿ المد الثكرم إلى عمـ النفس . الدماغي
المسانيات " إثر زعزعة مكانو النزعة السمككية، ظير تصكر جديد لممعرفة الإنسانية ك ىي

 عقب ندكة نظميا معيد مساتشكستس 1956 سبتمبر 11ك ذلؾ تحديدا في "العرفانية
لمتكنكلكجيا، تجمع كلأكؿ مرة العديد مف العمماء كالباحثيف المعرفييف مف تخصصات كمياديف 

مختمفة مثؿ مياديف المعمكمات ك المسانيات بالإضافة إلى عمـ النفس،ك ذلؾ لأجؿ دراسة 
العقؿ البشرم كالاىتماـ بالمعرفة عمكما بتناكؿ الذىف كالدماغ كالسمكؾ البشرم بشكؿ مختمؼ 

كقد انعقد المؤتمر الدكلي الأكؿ لمسانيات العرفانية . عما كاف سائدا في المدرسة السمككية
 الذم احتضنتو مدينة دكيشيرغ الألمانية، كبعدىا بسنة صدرت مجمة المسانيات 1989عاـ 

   .(1)العرفانية

 :  أسس ومبادئ المسانيات العرفانية - 3

تعد المسانيات العرفانية عمـ ذىني جديد، كنيج في التفكير ىدفو العمميات الذىنية 
المتكخاة في التفكير، الإدراؾ، التعرؼ، التذكر، كالتصنيؼ، قاـ عمى أنقاض المفاىيـ المغكية 

القديمة، كانفتح عمى اختصاصات معرفية متعددة، لذلؾ فيك لا يقر بصرامة الفصؿ بيف 
، فمعالجة الظكاىر المغكية في نظرتيـ لا تنفصؿ عف الفمسفة كعمـ النفس، كعمـ  العمكـ

 .الأناسة كتحميؿ الخطاب

عمـ يبحث في تفاعؿ جزء مف جسـ الإنساف، مع العالـ المحيط  "كما أف العرفانية 
إضافة إلى ذلؾ فإنيا تخالؼ المنيج  . (2)"بو فالعرفانية تعد أداة لدراسة ما يقكـ بو العقؿ

                                                           
، 23كلد بسطامي أنفاؿ، لخضر مذبكح، حكار المغة كالعقؿ في فمسفة تشكمسكي، دراسات كأبحاث، العدد : ينظر (1)

 . 4قسنطينة، الجزائر، ص 
 عز الديف عمارم كالربيع بكجلاؿ، مفاىيـ لسانية عرفانية، مجمة العمدة في المسانيات كتحميؿ الخطاب، المسيمة، العدد  (2)

 . 64ـ، ص 2019، 2019خاص 
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البنيكم الذم يدعك إلى اكتفاء المغة بذاتيا،كيعتبر المغة نظاما مستقلا عف أم تفسير يستمد 
مف خارج المغة، كىكية أم عنصر لغكم لا تتحدد إلٌا داخؿ النظاـ المغكم، كاعتبار ما ىك 

 .(1)"أك ذىنيا فمسفيا ما كرائيا، لا يخضع لمقاييس الدقة العممية. خارج المغة تحكمو الحاسة

كالعرفانية أيضا تنفي استقلالية النظاـ المغكم، في الممكات الذىنية كالإدراكية "
لغة : كتتصكر أف بينيما علاقة جدلية حميمية، تتمظير في التصكر العرفاني في لغتيف

(2)"داخمية ىي لغة الذىف، كأخرل خارجية ىي التي بيا ينجز الكلاـ
.  

نستخمص أف العرفانية تعتبر أف المغة مكتسبة بيف أفراد الجماعة المغكية ناتجة مف 
 .تجربتيـ الحميمية كالذىنية، كما أنيـ يركف أف المغة منصيرة في الكجكد الإنساني

كمف الأسس النظرية لمسانيات العرفانية أف المعنى ديناميكي كمرف ،الذم يتطمب أف 
نكيؼ الأكصاؼ الدلالية مع التحكلات التي تحصؿ في ىذا المحيط، مما يترؾ ىامشا أك 
مكاف لظلاؿ المعاني، فينظر إلى المغة بكصفيا بنية ثابتة، كما كاف الأمر في لسانيات 
القرف العشريف، بؿ يجب أف ننظر إلى المعنى بكصفو متأصلا في التجربة مما يعني أف 

المعنى المغكم يتكامؿ مع جكانب التجربة أك الخبرة الأخرل، كيعد ىذا الأمر تغييرا جكىريا 
في المسار العاـ لمدرس المساني الذم ساد في القرف العشريف ،إذ كاف ثمة اتجاه عاـ لغرض 

المغة )التميز التركيبي لمغة، كمستكل الاستعماؿ كىك التميز الذم مثمتو ثنائية دم سكسير 
 .(3)(كالخطاب

كما أف العرفانييف يشيركف إلى التمييز بيف المناىج الشكمية كالمناىج الكظيفية 
لدراسة المغة، كأف معرفة البنى المغكية، كالقكاعد تشكؿ قدرة مستقمة عف السيركرات الذىنية 

                                                           
  . 65المرجع السابؽ، ص : ينظر (1)
 .66المرجع نفسو، ص : ينظر (2)
 . 13ـ، ص 2003،دمشؽ، 1صابر الحباشة، مسالؾ الدلالة في سبيؿ مقاربة لممعنى، دار صفحات، ط: ينظر (3)
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الانتباه، الذاكرة، كالتحميؿ المساني بصكره المختمفة صكتيا كصرفيا كنحكيا كدلاليا، : مثؿ
 .(1)"يشكؿ قدرات مستقمة

كمنو فإف المسانييف العرفانييف لدييـ نظرة مختمفة لمغة، فخارجيا ىناؾ مبادئ إدراكية 
عامة تشمؿ المنبيات العقمية كتككيف المنظكر، كمنيا عمميات تتخمؿ المغة، كتتداخؿ معيا 

بقكة كعميو فإف البحث في العمؽ الداخمي ينبغي تحميؿ العناصر ضمف نطاؽ تعدم الحكاجز 
 .(2)الداخمية كالخارجية: بيف مستكيات التحميؿ المساني النمطية بحيث تتكامؿ المنظكمتاف

فمبادئ المسانيات العرفانية تتمخص أساسا في ضركرة ربط المككف الدلالي المغكم 
بالبنية التصكرية كالذىنية لمدماغ، كأنو جزء لا يتجزأ منيا، كما تعنى بدراسة العلاقة بيف 
المغة البشرية كالذىف كالتجربة، فالمغة بكؿ خصائصيا جزء مف النظاـ العرفاني، كيمكف 

العقؿ ىك صندكؽ تتـ : تصكر العلاقة بيف المغة كالعقؿ في ضكء النظرية العرفانية كالآتي
فيو كؿ الأنشطة الذىنية التي تقكـ عمييا العمكـ العرفانية، مف بينيا عمـ المسانيات العرفانية، 
الذم يدرس العمميات العقمية المتصمة بالمغة، كإحدل مككنات ىذا الصندكؽ فتأثر المغة بكؿ 

 .خصائص العقؿ كنشاطو كسائر العمكـ المعرفية

 :كيمكف تمخيص ما تـ ذكره سابقا في مجمكعة مف النقاط أىميا

اعتبار أف المغة بالدرجة الأكلى معنى يجب تكصيمو، أم أداة لتنظيـ المعمكمة كنقميا - 
 .    كمعالجتيا

دراسة العقؿ البشرم كالذكاء الإنساني، كمعالجة المعمكمة ككيفية اشتغاؿ الذىف البشرم،  -
دراؾ كتحميؿ  .التي تشمؿ كؿ قدرات الذىف مف استدلاؿ كتخطيط كا 

 .السعي لمعرفة كظائؼ الفكر كالمعرفة كدراستيا بكؿ أشكاليا- 

                                                           
 . 14 المرجع السابؽ، ص  (1)
عبد الرحماف محمد طعمة محمد، بيكلكجيا المسانيات مدخؿ للأسس البيكجنية، مجمة الممارسات المغكية، : ينظر (2)

 .  15ـ، ص 2016، مصر،37العدد
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 .الجمع بيف المشاريع النظرية كالتطبيقية في الإدراؾ البشرم- 

 .جمع مختمؼ الآليات التي تقكـ ببناء كتطكير المعرفة- 

 .معالجة المعمكمات ككيفية التعامؿ معيا سكاء عند الإنساف أك عمى مستكل الآلة- 

 .الاىتماـ بالمككف الدلالي التصكرم، أكثر مف اىتماميا بالمككنات المغكية الشكمية -

كتقدـ المسانيات العرفانية ثلاث فرضيات يسترشد بيا الإطار المساني في التعامؿ 
 :مع المغة كىي كالآتي

 .المغة ليست قدرة إدراكية مستقمة " -
 .النحك ىك عممية خمؽ لممفاىيـ، مما يعني أف المغة رمزية بتطبيقيا -
 .(1)"المعرفة بالمغة تأتي مف الاستعماؿ المغكم -

 :كيبحث ميداف المسانيات العرفانية في العديد مف القضايا أىميا

 .البحث عف نماذج تمثيمية لمقكاعد المعرفية كالفضاءات الذىنية -
 .البحث في نماذج الاكتساب المغكم -
 .البحث في الأسس العصبية لمغة البشرية -
 .البحث في بناء الأدلة كالمقاييس المعتبرة لممعرفة كالفضاءات الذىنية -
 :بين المسانيات العرفانية والنحو التوليدي - 4

نقض تيارات سابقة نقضا منيجيا »  قاـ التيار المساني المعرفي في دراسة المغة عمى
كالتكزيعي كعمى  بالأساس، فكاف الخركج عف المنيج الإجرائي القائـ عمى الكصؼ البنيكم

المنيج الشكمي بما في ذلؾ الأنحاء المركبية كالتحكيمية ك المقكلية الرياضية ك عمى المنيج 
كبشكؿ عاـ . (2)«المنطقي القائـ عمى شركط الصدؽ أك الشركط الضركرية كالكافية

                                                           
، ص 2012،بغداد، 1تحسيف رزاؽ عزيز، بيت الحكمة، ط:  زينايدا بكبكفا، يكسؼ سترنيف، المسانيات الإدراكية، تر(1)

22. 
 .64، المسيمة، ص 3 عز الديف عمارم، مفاىيـ لسانية عرفانية، العمدة في المسانيات كتحميؿ الخطاب، المجمد (2)
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" نعكـ تشكمسكي"فالمسانيات العرفانية قامت كردة فعؿ عمى النحك التكليدم الذم يمثمو 
 (المنطقية)بنظريتة التكليدية التي تعد عرفانية أيضا، إضافة إلى نظرية دلالة شركط الصدؽ 

 truth conditional logical sementics  فالعرفنية تؤمف  بقصكر ىذه النظريات في
إعطاء تعميؿ كاؼ لممعنى، عمى عكسيا فيي ترتبط ارتباطا كثيقا بالدراسات النفسية 

 .العرفانية، التي تيتـ بشكؿ خاص بالانشغاؿ عمى بنية التصكرات كطبيعتيا

إف ما تذىب إليو المسانيات المعرفية ىك عدـ القكؿ باستقلالية النظاـ المغكم، فالمغة 
، فالمغة قدرة ذىنية (1)مف منظكرىا لا تنفصؿ عف الخبرة الإنسانية التي تتشكؿ بفعؿ التجربة

... مركزية في محيط الإدراؾ، كما يرتبط بيا مف علامات كترميز كتشفير ك تعبير كتفكير
فالمسانيات العرفانية تعنى بالمغة بككنيا معنى يجب تكصيمو، أم أنيا تعتبر أداة لتنظيـ . إلخ

المعمكمات كنقميا كمعالجتيا، فأساسيا ىك الدلالة في المقاـ الأكؿ، كفي الطرؼ المقابؿ 
كعمى نقيض ما جاءت بو نجد النحك التكليدم الذم يقصي المعنى كيعد المغة شكلا متمثمة 

في مجمكعة مف القكاعد الشكمية كالبنى النحكية، كيقكـ عمى أساس أف النحك الككني متمركز 
لكممة عضك في تعريفو " تشكمسكي"في عضك ذىني مف الدماغ خاص ىك المغة، فاختيار 

لمغة ناتج عف تكحيده بيف العقؿ كالدماغ مف جية كبيف دراستو لعمـ الأحياء مف جية 
 . (2)أخرل

كترتكز فكرة النحك الكمي عمى محاكلة البحث عف كحدات كمية مجردة كالخصائص »
فالنحك الكمي ىك ... إلخ كعلاقتيا بالكحدات الخاصة، ... كالعلاقات ك الكظائؼ كالأصناؼ

تعييف لسمات ممكة المغة المحددة كراثيا، كبالتالي يمكف اعتباره مككف مف مككنات الذىف 

                                                           
 .65 ينظر، المرجع السابؽ، ص (1)
 ينظر، عبد الرحمف محمد طعمة محمد، بيكلكجيا المسانيات، مدخؿ للأسس البيكجينية لمتكاصؿ المساني مف منظكر (2)

 .13المسانيات العصبية، القاىرة، مصر، ص 
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البشرم ما داـ بإمكانو تحديد جميع الصفات المشتركة بيف لغات العالـ كتسييؿ عممية 
 .(1)«التعامؿ معيا ككأنيا لغة كاحدة

فالنحك الكمي عمى ىذا الأساس ىك تحديد لممبادئ الفطرية المحددة بيكلكجيا، التي 
يرل أف " فتشكمسكي"تؤلؼ مككنا كاحدا مف مككنات العقؿ الإنساني كىك الممكة المغكية، 

تطكر المغة عند الطفؿ يأتي سمفا مف نمكذج نحكم مستقؿ في الدماغ، أم أنو يقر بأف 
الممكة المغكية فطرية كبالتالي مشتركة بيف جميع الناس، كليذا يعكد سبب تطكرىا إلى النمك 

 .مثمما تنمك أعضاء الجسـ، لا إلى التعمـ أك إلى اكتساب المغة

 :علاقة المسانيات العرفانية بالعموم الأخرى- 5

ىي جممة مف العمكـ تدرس اشتغاؿ الذىف كالذكاء : "عرفت العمكـ العرفنية بأنيا
دراسة أساسيا تضافر الاختصاصات تساىـ فييا الفمسفة كعمـ النفس كالذكاء الاصطناعي 

كالمسانيات كالأنثركبكلكجيا، كتدرس العمكـ العرفنية الذكاء  (عمكـ الدماغ)كعمكـ الأعصاب 
كترتبط العرفانية بمجمكعة مف العمكـ تعد .(2)"عامة، كالذكاء البشرم كأرضيتو البيكلكجية

 :بمثابة دعائـ ليا مف أبرزىا 

 : علاقة العرفانية بعمم النفس - أ

يعالج نماذج السمكؾ "يعد عمـ النفس المعرفي أحد فركع عمـ النفس العاـ الذم 
الإنساني في مجالات حياة الإنساف المختمفة، كأف تعدد الظكاىر النفسية كالسمككية التي 
يتصدل ليا ىذا العمـ، جعؿ مف عمـ النفس أحد العمكـ المتجددة كالمتطكرة، تبعا لتطكر 

 .(3)"الإنساف كتعدد خبراتو

                                                           
، قسنطينة، 23كلد بسطامي أنفاؿ، لخضر مذبكح، حكار المغة كالعقؿ في فمسفة تشكمسكي، دراسات كأبحاث، العدد  (1)

 . 7الجزائر، ص 
 

 . 13ت، ص .ط، د.الزىر الزٌناد، نظريات لسانية عرفانية، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، د (2)
، عمـ النفس المعرفي النظرية كالتطبيؽ، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، د (3) ـ،       2004ط، عماف، .عدناف يكسؼ العتكـ

 . 21ص 
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فمجاؿ "فعمـ النفس العرفاني يعد ركيزة أساسية كقمب لمعمكـ العرفانية كمحركيا، 
الدراسة في عمـ النفس العرفني يقكـ عمى  عمميات العرفنة كأبنيتيا مف قبيؿ الإدراؾ، 
كالانتباه، الذاكرة كالمغة كالقصد كالنشاط الفكرم كالمغكم كما إلى ذلؾ مف مباحث تيـ 

 .(1)"الانفعاؿ كالشخصية كغيرىا مما لو تفاعؿ مع سائر الممكات العرفانية

اختمؼ مفيكـ عمـ النفس بيف مختمؼ الدارسيف لو، تنظيرا كتطبيقا، فكؿ عرفو حسب 
كجية نظره، كتبعا لميكلاتو كاىتماماتو كطبيعة المكضكعات التي يركزكف عمييا، كلكف مف 

أف "نجد أنيا تشير إلى " عمـ النفس"خلاؿ مراجعة مختمؼ التعاريؼ التي كردت في كتب 
عمـ النفس المعرفي يدرس العمميات المعرفية التي تعمؿ عمى صقؿ استنتاجات الإنساف، كأف 

ميمة عالـ النفس ىي السعي لتحقيؽ فيـ التعامؿ مع المعرفة مف لحظة حدكث المثير 
 .(2)"لمحظة الاستجابة

 :أما الاتجاه المعرفي لفيـ السمكؾ الإنساني مكضح في الشكؿ الآتي

  

   

 

 
 

   

 :  علاقة العرفانية بالأنثروبولوجيا - ب

يعد الإنساف مكضع التأمؿ كالدراسة مف قبؿ كثير مف العمكـ الطبيعية كالإنسانية، 
فالإنساف لاحظ الفركؽ القائمة بيف شعكب الجنس البشرم، كاىتـ بمعرفة الطبيعة الإنسانية، 

، كغيرىا مف ...كتفسير الاختلافات في الملامح الجسمية كلكف البشرة كالعادات كالتقاليد
                                                           

 .24الأزىر الزٌناد، نظريات لسانية عرفانية، ص  (1)
 

، عمـ النفس المعرفي النظرية كالتطبيؽ، ص  (2)  .23عدناف يكسؼ العتكـ

 المثيرات

 ـ

:العمميات المعرفية   

 –التحميؿ -  الإدراؾ–الانتباه 
التصكير- التخزيف   

 

الاستجابة        
 س

 فعؿ 

 قكؿ
 تفسير اتجاه المعرفة للاستجابة المعرفية

 

 فعؿ 

 قكؿ
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مظاىر الحياة، كفي ظؿ ىذا الاىتماـ تطكرت الدراسات كتبمكرت، بنشأة فرع جديد مف فركع 
بدراسة السمكؾ الاجتماعي الذم  يتخذ في العادة "فيي تعنى " بالأنثركبكلكجيا"المعرفة عرؼ 

شكؿ نظـ اجتماعية كالعائمة، كنسؽ القربة، كالتنظيـ السياسي، كالإجراءات القانكنية 
كالعبادات الدينية كغيرىا، كما تدرس العلاقة بيف النظـ سكاء في المجتمعات المعاصرة أك 

 .(1)"في المجتمعات التاريخية

فمف خلاؿ ىذا التعريؼ فإف الأنثركبكلكجيا تبحث بعمؽ  في تأصيؿ حياة الإنساف 
مع مراعاة مختمؼ الأنساؽ الاجتماعية في ظؿ ثقافة كؿ مجتمع، ليس في الحاضر فقط، 

نما في تاريخ الشعكب  .كا 

بحث في العلاقة بيف الثقافة كالذىف، ىي بحث : "كالأنثركبكلكجيا المعرفية ىي أيضا
فيما يدرؾ بو الإنساف الأشياء كالأحداث كالتجارب الجارية في محيطو، كيتمثميا كفيما 

 .(2)"ينضدىا كيفعؿ منيا نظاما ذا معنى

تركز الأنثركبكلكجيا عمى علاقة الذىف بالثقافة البشرية، كمدل الاختلاؼ في 
نما  مدركات الإنساف مف أحداث كتجارب ككقائع، كىذا الاختلاؼ ليس نفسيا أك عصبيا، كا 

ىك اختلاؼ ثقافي، فتحتؿ العرفنة بذلؾ مكضعا اجتماعيا، نعتبره الرابط بيف المسانيات 
 .العرفانية كعمـ الأنثركبكلكجيا

 : علاقة العرفانية بالحاسوبية والذكاء الاصطناعي - ج

 علاقتيا بالحاسوبية: أولا 

تقكـ الحكسبة عمى مجمكعة مف الأكامر، تطبؽ تطبيقا ميكانيكيا، كقد كانت "
المحاكلات الأكلى لصنع الحاسكب في الثلاثينات مف القرف العشريف، كقد مثمت الحرب 

في انجمترا " تيكرينغ"العالمية الثانية حافزا ميما في تركيزىا، فقد أتاحت مجالا لمتطبيؽ، كقاـ 

                                                           
 .14ـ، ص 1986ط، .حسيف فييـ، قصة الأنثركبكلكجيا فصكؿ في تاريخ عمـ الإنساف، عالـ الككيت، د (1)
 .21الأزىر الزناد، نظريات لسانية عرفانية، ص  (2)
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بتصميـ نظاـ مف المكاصلات الإلكتركنية لفؾ رمكز الشفرة الحربية الألمانية، كما جعؿ 
صابة اليدؼ، كانقسـ  بعض الميتميف بالحكسبة منظكمة حكسبة لضماف الدقة في الحرب كا 

 .(1)"ىذا النظاـ إلى قسميف ذاكرة ككحدة معالجة مركزية، كذلؾ لتقريبو مف الذىف البشرم

 علاقتيا بالذكاء الاصطناعي: ثانيا 

كتمكينيا مف "ىك عمـ يسعى إلى جعؿ الآلة تؤدم ما يؤديو البشر مف الأعماؿ،  
الميارات الذىنية كالإدراكية، ككؿ ما يتميز بيا الذىف البشرم، فغاية عمـ الذكاء الاصطناعي 
في الآلات الذكية التي يمكننا أف تتصرؼ تصرفا ذكيا، أم تتفاعؿ مع محيطيا تستقي منو 
المعمكمات، كترد الفعؿ في ضكء مقتضيات ظرفية يككف بيا رد الفعؿ ذاؾ ملائما كمناسبا 

 . (2)"كناجعا

البرمجيات الحاسكبية كالآلة، فالبرمجيات تمثؿ : كيقكـ ىذا العمـ عمى ركيزتيف ىما"
، كلعؿ أىـ المجالات ىذا العمـ (3)"الذىف البشرم كالآلة بأدكاتيا تمثؿ الجسـ البشرم بأعضائو

كىي صناعة آلة ذكية ذات تحكـ ذاتي، تتفاعؿ مع كاقع أك "، (بالركبكتيو)ىي ما تعرؼ 
مخطط متغير بما فيو مف عناصر أك أشياء كتككف ىذه الآلة مزكدة بأدكات إدراكية تستقي 
بيا المعمكمات كتعالجيا، كما أف ما يميزىا كيفية ضماف التحكـ الذاتي كالتفاعؿ الناجع في 
المحيط المتغير لآلة ذكية دكف برمجة مسبقة، كذلؾ قياسا عمى الكائف الحي الذكي المزكد 

 .(4)"بميارات ذىنية يتمكف بيا مف تطكيع سمككو كفؽ ما يككف في محيطو

كصفكة القكؿ في ىذا الحديث أف كؿ مف الحاسكبية كالذكاء الاصطناعي ليما 
علاقة كطيدة مع عمـ العرفنية، فنشاطيما يرتكز عمى تطكيع كتطكير الآلة كالعقؿ 

 .الإلكتركني، ليتماشى مع الذىف البشرم ككؿ الميارات الذىنية كالإدراكية

                                                           
 .18المرجع السابؽ، ص  (1)
 .18الأزىر الزناد، نظريات لسانية عرفنية، ص  (2)
 .19المرجع نفسو، ص  (3)
 .20المرجع نفسو، ص  :ينظر (4)
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 :علاقة العرفانية بالمسانيات - د

لا يرتقي أم عمؿ إلى مستكل العممية، إلا إذا تكفرت فيو المرجعية المعرفية  
كالقامكس الاصطلاحي، فعمـ المسانيات كعمـ مستقؿ يتميز عف باقي الدراسات المغكية 

لامتلاكو مجمكعة مف الخصائص المعرفية، كالمتمثمة في المنيج كالمفاىيـ الاصطلاحية، 
: كما أنيا تتسـ بالمكضكعية كالعممية في دراسة المساف البشرم، أما المسانيات العرفانية ىي

تسمية عامة كتيار أك حركة تجمع عددا مف النظريات التي تشترؾ في الأسس، كالمنطمقات، "
فيي تيتـ ( 1)"كلكنيا مختمفة متنكعة في بنائيا كمشاغميا كتكجياتيا كمجالات العناية فييا

 آليات اشتغاؿ الذىف بصكرة عامة، ىدفيا فيـ بنية عمؿ العقؿ البشرم، كينتج عف  بدراسة
 .(الأنحاء العرقية كالنحك التكليدم): ىذا الاختلاؼ كالتداخؿ اتجاىيف ىما

كما أف لمسانيات العرفانية صلات بالعمكـ العرفنية مف حيث برامجيا كمفاىيميا "
 .(2)"العامة، كنقضيا بما ليس عرفانيا في المطمؽ كفي المسانيات الشكمية

إفادة المسانيات مف العمكـ العرفنية : "كيمكف أف ندرس العلاقة بينيما مف زاكيتيف
فادتيا إياىا، كذلؾ مف حيث الحقائؽ كالنتائج ككجكه التناكؿ  .(3)"كا 

كأف أىـ ما أفادت بو المسانيات العرفنية الدرس العرفني يتمثؿ في العكدة بالنشاط 
المغكم إلى الأرضية الذىنية العصبية، فالمغة مكضكع لمسانيات كمحكرىا لمدراسة، كبالمغة 

نفكر كالتفكير كاشتغاؿ الذىف تعتمد عميو المسانيات العرفانية لفيـ مختمؼ الظكاىر المحيطة 
 .بالإنساف

 

 

                                                           
 .27الأزىر الزناد، نظريات لسانية عرفانية، ص  (1)
 .27المرجع نفسو، ص  (2)
 .32المرجع نفسو، ص  (3)
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 : علاقة العرفانية بالنقد الثقافي - ه

يعد النقد الثقافي جكىر التحميؿ العرفاني، باعتباره شاملا لمعديد مف المعارؼ "
كالسياقات التي تعني بالذاكرة الجماعية كالدينية كالتاريخية كالاقتصادية كالإيديكلكجية، فإذا 
كاف البعد العرفاني ىك إدراؾ تصكر ما مف تصكر آخر أك نقؿ مف مفيكـ ما عمى مفيكـ 
آخر، فإف الميداف الأصمي أك الميداف المصدر يمارس سمطة عمى الميداف المنقكؿ إليو أك 

 .(1)"الميداف اليدؼ

كتمعب الثقافة دكرا بالغا في تبايف الأفكار، كالمعمكمات المنقكلة مف المرسؿ إلى 
المتمقي، كما أنيا تحتاج إلى رؤية لمعالـ كالمكىبة في التفسير كالتحميؿ الذىني كالتصكرم 

 .الذم يتيح التكاصؿ المساني بينيـ، فالثقافة تبنى كتتنكع بالاختلاؼ

فإدراكنا لمعالـ ليس منسجما، بؿ ىك مختمؼ متبايف، كعمى ىذا الأساس تختمؼ "
 . (2)"الرؤية لمكجكد مف ثقافة إلى أخرل

كلفيـ . فالإدراؾ يختمؼ مف ثقافة إلى أخرل، كلكؿ عشيرة لغكية نظاميا الخاص بيا
جؿ التصكرات الذىنية، يجب أف تتجانس أنساقنا التصكرية كممارستنا المغكية مع ثقافتنا 

 .كتجارب الحياة اليكمية

كفي الأخير أف ما يجمع النقد الثقافي كالمنظكر العرفاني، ككف ىذا الأخير ينيؿ 
 .مف كعاء الثقافة التي تصب فيو جؿ المعارؼ مف أجؿ التحميؿ الذىني كبناء المعرفة

 :علاقة العرفانية بعمم الاجتماع - و

يعنى عمـ الاجتماع بجؿ الخصائص الاجتماعية المحيطة بالإنساف، كأف فكر 
الإنساف مرتبط بالكاقع الاجتماعي، بما فيو مف قيـ كقكاعد كضكابط كأفكار كأىداؼ، كتعد 

                                                           
ـ، 2009، صفاقس،تكنس، 1محمد الصالح البكعمراني، نظرية كتطبيقية في عمـ الدلالة العرفاني، دار نيى ، ط: ينظر (1)

 .198ص 
 .198المرجع نفسو، ص  (2)
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العممية التي بفضميا يكتسب الفرد معرفة عف ىذا الكاقع، كنتيجة ىذه : "العرفانية الاجتماعية
المفاىيـ، كالمخططات، الأحداث، )العممية، كما يتضمف العرفاف الاجتماعي البنى العرفانية 

 . (1)"كالمعتقدات (Sterré types)كالصكرة المنظمة  (Scripte)السكريبت 

لبناء معرفة صحيحة كشاممة كجب ربط الذىف بكؿ مف الكاقع الاجتماعي كالثقافي، 
 .ككؿ ما تحممو مف الأنساؽ كالأنظمة التي يجسدىا المحيط

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .23ـ، ص 2014ط، تكنس، .عبد الرزاؽ عمار، العرفانية كبناء المعرفة، دار سحر لمنشر، د (1)
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 المجاز بين البلاغة والمسانيات العرفانية : المبحث الثاني 

I- المجاز في البلاغة : 

قبؿ التطرؽ إلى لفظ المجاز كبياف معانيو كدلالتو عند أىؿ البلاغة، يجدر بنا أف 
ننكه تنكييا طفيفا إلى لفظ آخر يعتبر كالأصؿ لممجاز، كلو صمة كثيقة بو، ألا كىك لفظ 

 .الحقيقة

المفيكـ المغكم كالاصطلاحي لمفظي : كسنحاكؿ تسميط الضكء في ىذا الجزء عمى
النكع الأكؿ المجاز العقمي، : المجاز لمفظي الحقيقة كالمجاز، أقساـ المجاز كيندرج ضمنيا

المجاز المرسؿ، الاستعارة، الكناية : المجاز المغكم بصكره المختمفة كىي: كالنكع الثاني
كسنفصؿ كؿ نكع عمى حدة بالشرح كالتحميؿ كندعمو بالأمثمة لمتكضيح أكثر،كما .كالتشبيو

 :سيأتي ذكره

 : مفيوم الحقيقة -1
 :لغة  - أ

. كالحقيقة ما يصير إليو حؽ الأمر ككجكبو» (حقؽ)جاء في لساف العرب في مادة 
ما أقر في الاستعماؿ عمى أصؿ : كالحقيقة في المغة... كبمغ حقيقة الأمر أم يقيف شأنو

 .(1)«كضعو
اسـ لما أريد بو ما كضع »يعرفيا بأنيا " الجرجاني"كفي كتابو الشيير التعريفات نجد 

لو فعمية مف حؽ الشيء، إذا ثبت بمعنى فاعمة أم حقيؽ كالتاء فيو لمنقؿ مف الكصفية إلى 
 .(2)«الاسمية كما في العلامة لا لمتأنيث

                                                           
ط، بيركت، .، دار صادر، د2 الإفريقي المصرم جماؿ الديف أبك الفضؿ، لساف العرب، مجابف منظكرمحمد بف مكرـ  (1)

 .942ت، ص .لبناف، د
 .96ت،  ص .ط، بغداد، د.، دار الشؤكف الثقافية، د1عمي بف محمد الشريؼ الجرجاني، التعريفات، ج (2)
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عمى كزف فعيمة بمعنى فاعؿ مف قكلؾ حؽ الشيء إذا ثبت، كعمى ذلؾ »كىي أيضا 
أك تككف فعيمة بمعنى مفعكؿ مف حققت . تككف الحقيقة ىي الكممة الثابتة في معناىا الأصمي

 .(1)«الشيء أم أثبتو، كعميو تككف الحقيقة ىي الكممة المثبتة في معناىا الأصمي
كالمتأمؿ ليذه المعاني المغكية يجدىا كميا تنضكم في أف الحقيقة ىي دلالة المفظ 
عمى المعنى المكضكع لو في أصؿ المغة؛ أم الكممة الثابتة أك المثبتة في معناىا الأصمي 

أردت بو " بحر"فينا أردت ذلؾ الكككب الضخـ، ككذلؾ إذا قمت " شمس"الحقيقي، كأف تقكؿ 
 .ذلؾ الماء ذك الطعـ المالح؛ أم أف الاسـ المكضكع بإزاء المسمى ىك حقيقة لو في الأصؿ

 :   اصطلاحا - ب 
لقد حد البلاغيكف الحقيقة بتعريفات عدة، غير أنيا تصب في مجرل كاحد، فاختمفت 

 .في المفظ كالتعبير كاتحدت في المعنى كالدلالة
الكممة المستعممة فيما ىي مكضكعة لو في كضع »بأنيا " الجرجاني"حيث عرفيا 
ف شئت قمت  . (2)«في مكاضعة، كقكعا لا تستند فيو إلى غيره فيي حقيقة: كاضع، كا 

 . (3)«المفظ الداؿ عمى مكضكعو الأصمي»بقكلو ىي " ابف الأثير"كعرفيا 
الكممة المستعممة فيما كضعت لو في »يحدىا بقكلو ىي" القزكيني"كالخطيب 

احتراز عما لـ يستعمؿ، فإف الكممة قبؿ " المستعممة"اصطلاح بو التخاطب، فقكلنا 
 .(4)«الاستعماؿ لا تسمى حقيقة

                                                           
بف عبد الرحماف بف عمر بف أحمد بف محمد الخطيب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلاغة كالمعاني  جلاؿ الديف محمد (1)

 204،205ـ،ص2003، بيركت، لبناف، 1إبراىيـ شمس الديف، دار الكتب العممية، ط:كالبياف كالبديع،تح
عبد الحميد ىنداكم، دار :  أبي بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني، أسرار البلاغة في عمـ البياف، تح(2)

 .248ـ، ص 1987، بيركت، لبناف، 2، طالكتب العممية
أحمد الحكفي، بدكم طبانة، دار نيضة مصر :  ضياء الديف ابف الأثير، المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، تح(3)

 .84ت، ص .ـ، د1987ط، الفجالة، القاىرة، .، دلمطبع كالنشر
 جلاؿ الديف محمد بف عبد الرحماف بف عمر بف أحمد بف محمد الخطيب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلاغة المعاني (4)

 .205- 204ـ، ص 2003، بيركت، لبناف، 1، طإبراىيـ شمس الديف ،دار الكتب العممية: كالبياف كالبديع، تح
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الكممة المستعممة فيما ىي مكضكعة لو مف غير تأكيؿ في »فيقكؿ ىي" السكاكي"أما 
الكضع، كاستعماؿ الأسد في الييكؿ المخصكص ،فمفظ الأسد مكضكع لو بالتحقيؽ كلا تأكيؿ 

 .(1)«فيو
كبالنظر إلى المعنى المغكم كالمعنى الاصطلاحي نمحظ كجكد علاقة بيف المعنييف، 

تدكر حكؿ إثبات الكممة فيما كضعت لو في الأصؿ فلا تتعداه، أم أف نسمي الأشياء 
 .بمسمياتيا الأصمية الحقيقية

كقد قسـ عمماء البلاغة كغيرىـ مف الأصكلييف ك المناطقة الحقيقة إلى؛ حقيقة لغكية 
 المفظة تمتنع أف تدؿ عمى مسمى »ىذا التقسيـ إلى أف " السكاكي"شرعية، كعرفية، كأرجع 

مف غير كضع، فمتى رأيتيا دالة لـ تشؾ في أف ليا كضعا، كأف لكضعيا صاحبا، فالحقيقة 
؛ بمعنى ذلؾ أف الحقيقة المغكية ىي ما كاف (2)"لدلالتيا عمى المعنى تستدعي صاحب كضع

كاضعيا كاضع المغة، كقكلنا أسد لمحيكاف المفترس، أرض، سماء، إنساف، كما أشبو ذلؾ 
بينما الحقيقة الشرعية ىي التي استعمميا أىؿ الشرع في غير معناىا المغكم، حتى اشتير 

ىذا الاستعماؿ كصار متداكلا بيف عامة الناس كأكؿ ما يتبادر أك يخطر عمى ذىف الإنساف 
فكر التمفظ بو، فمثلا لفظ الصلاة كاف يقصد بو الدعاء،كفيما بعد أصبح يدؿ عمى تمؾ 

الأقكاؿ ك الأفعاؿ المخصكصة التي تؤدل في أكقات مخصكصة، كأما الحقيقة العرفية فيي 
ما كضع لمعنى معيف ثـ استعممو أىؿ العرؼ العاـ في معنى أك دلالة مغايرة كمخالفة فشاع 

الحقيقة : ىذا الاستعماؿ كانتشر بيف الناس،كىنا نمحظ كجكد نكعيف مف الحقيقة العرفية
العرفية الخاصة كىي التي كضعيا أىؿ عرؼ خاص، كالاصطلاحات التي كجدت عمى 
ف خالفت الأكضاع  ألسنة العمماء كالتي تختص بكؿ عمـ، فإنيا في استعماليا حقائؽ، كا 

إلخ كالمبتدأ فإنو ... المغكية، كىذا نحك ما يجريو النحكيكف في اصطلاحاتيـ مف الرفع كالجر
مكضكع في اصطلاح النحاة للاسـ المرفكع المعرل مف العكامؿ المفظية، لفظا أك تقديرا، 

                                                           
، تح(1) ، 2، طنعيـ زرزكر،دار الكتب العممية: أبي يعقكب يكسؼ ابف أبي بكر محمد بف عمي السكاكي، مفتاح العمكـ

 .358ـ، ص 1987بيركت، لبناف، 
 .359، ص  المرجع نفسو(2)
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كالنكع الآخر ىك الحقيقة العرفية العامة، كىي الكممة المستعممة فيما كضعت لو في 
لفظ دابة فإنيا جارية في كضعيا المغكم عمى كؿ ما يدب مف : الاصطلاح العاـ نحك

 .(1)الحيكانات مف أصغرىا إلى أكبرىا أك لذكات الأربع
كبيذا نككف قد قدمنا نظرة كجيزة حكؿ الحقيقة كبياف معانييا المغكية كالاصطلاحية 

 . عند أىؿ الاختصاص بالحجج كالبراىيف كالأدلة

 :  مفيوم المجاز - 1

 :لغة - أ

جزت الطريؽ كجاز المكضع جًكازا كجؤكزا »" جكز"جاء في لساف العرب في مادة 
خمفو : سار فيو كسمكو كأجازه: كجكازا كمجازا كجاز بو كجاكزه جكازا كأجازه كأجاز غيره كجازه

 .(2)«أنفذه: كقطعو، كأجازه
أحدىما قطع : الجيـ كالكاك كالزاء أصلاف»" جكز"ككرد في مقاييس المغة في مادة 

الشاة يبيض : كالجكزاء. فأما الكسط فجكز كؿ شيء كسطو. الشيء، كالآخر كسط الشيء
كالأصؿ . سميت بذلؾ لمككاكب الثلاثة التي في كسطيا: نجـ؛ قاؿ قكـ: كالجكزاء. كسطيا

 .(3)«كأجزتو نفذتو. خمفتو كقطعتو: الآخر جزت المكضع سرت فيو؛ كأجزتو
جاز المكضع جًكازا كجؤكزنا كجكازنا »في قامكسو المحيط بقكلو " الفيركز آبادم"كيعرفو 

 .(4)«سار فيو كخمفو، كأجاز غيره كجاكزه. كمجازنا كجاز بو كجاكزه جكزنا

                                                           
محمد أنكر البدحشاني، البلاغة الصافية تيذيب مختصر التفتزاني في المعاني كالبياف كالبديع، منشكرات بيت :  ينظر(1)

 .276، ص ت.ط، كراتشي، د.العمـ، د
ط، بيركت، .، دار صادر، د1 الإفريقي المصرم جماؿ الديف أبك الفضؿ، لساف العرب، مجابف منظكرمحمد بف مكرـ  (2)

 .724ت، ص .لبناف، د
 .494، دار الفكر، ص1عبد السلاـ ىاركف ،ج: بف زكريا أبك الحسيف،معجـ مقاييس المغة، تح أحمد بف فارس (3)
أبك طاىر مجيد الديف  محمد بف يعقكب بف محمد بف إبراىيـ الشيرازم الفيركز آبادم، القامكس المحيط، دار المعرفة،  (4)
 .595ت، ص.، بيركت، لبناف،د3ط
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فمف خلاؿ ىذه المعاني المعجمية نجد أف المجاز مشتؽ مف الجكاز كىك التعدم؛ 
بمعنى الانتقاؿ مف مكاف إلى آخر، كذلؾ عمى حسب قكليـ جزت الطريؽ كجاز المكضع 

 .جكازا إذ سار فيو كسمكو، كخمفو كقطعو
ذا عدؿ «جاز الشيء يجكزه مف" مفعؿ"»أف المجاز " الجرجاني"كقد ذكر   إذ تعداه كا 

، عمى معنى أنيـ جازكا بو مكضعو "مجاز"بالمفظ عما يكجبو أصؿ المغة، كصؼ بأنو 
 .(1)«الأصمي، أك جاز مكانو الذم كضع فيو أكلا

كبيذا يككف المجاز اسـ مكاف عمى كزف مفعؿ بمعنى فاعؿ مف جاز ىذا الكضع إذا 
تخطاه، كحقيقتو الانتقاؿ مف مكاف إلى مكاف، فأسقط ذلؾ عمى الألفاظ في نقميا مف معناىا 

 .الحقيقي إلى معناىا المجازم

 : اصطلاحا - ب

تعددت تعريفات المجاز عند أىؿ البلاغة، فأكثركا الخكض في تحديد مفيكمو 
 .كحقيقتو، كىذه جممة مف التعريفات لكبار العمماء

كؿ كممة أريد بيا غير ما كضعت لو في كضع »المجاز ىك " الجرجاني"قاؿ 
ف شئت قمت: كاضعيا، لملاحظة بيف الثاني كالأكؿ، فيي مجاز كؿ كممة جزت ما : "كا 

كقعت لو في كضع الكاضع إلى ما لـ تكضع لو، كمف أف تستأنؼ فييا كضعا، لملاحظة، 
 .(2)«"بيف ما يجكز بيا إليو، كبيف أصميا الذم كضعت لو في كضع كاضع، فيي مجاز

كبحسب ىذا التعريؼ فالمجاز ىنا مختص بالكممة المفردة كالتي تككف في غير 
مكضعيا الأصمي؛ بحيث تككف ىناؾ علاقة جامعة بيف المكضعيف الأصمي الحقيقي 

 .كالمجازم، كما يمكف أف يقع المجاز في المفردات كالتراكيب أك في الاثنيف معا

                                                           
، 1، طمحمكد محمد شاكر، دار المدني:  أبي بكر عبد القاىر بف عبد الرحمف بف محمد الجرجاني، أسرار البلاغة، تح(1)

 .395ـ، ص 1991القاىرة، 
 .352- 351، ص  المرجع نفسو(2)
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الكممة المستعممة فيما ىي مكضكعة لو بالتحقيؽ »بقكلو ىك " السكاكي"كيعرفو 
بالنسبة إلى نكع حقيقتيا، مع قرينة مانعة عف إرادة معناىا في ذلؾ  استعمالا في الغير،

 .(1)«النكع
ىك ما أريد بو غير المعنى المكضكع لو في أصؿ المغة، »فيقكؿ " ابف الأثير"أما 

 . (2)«كىك مأخكذ مف جاز مف ىذا المكضع إلى ىذا المكضع، إذا تخطاه إليو
فالمجاز بصكرة كاضحة ىك المفظ المستعمؿ في غير ما كضع لو مع قرينة مانعة 
ف شئت قمت ىك إخراج الكممة عف مكضعيا الأصمي أك  مف إرادة المعنى الأصمي لمفظ ،كا 
الحقيقي الذم تستعمؿ فيو إلى مكضع آخر، كأف تشبو الفتاة الجميمة بالشمس، أك نصؼ 

الرجؿ الشجاع بالأسد، كالحقيقة غير ذلؾ فالشمس قد كضعت لمكككب المضيء كاستعممت 
كممة الأسد لمحيكاف المتكحش، كىنا نممح تضادا، إذ أف الحقيقة ىي ثبكت الشيء، كالمجاز 

 .تعديو

 :منزلة الحقيقة والمجاز من الناحية البلاغية -  3

يقاؿ إف المجاز أكلى بالاستعماؿ مف الحقيقة في باب الفصاحة كالبلاغة، لما لو مف 
فائدة في إثبات الغرض المقصكد في نفس السامع بالتخيؿ كالتصكير كالتجسيـ لممعنى، 

 .بطريقة أشبو ما يككف مشيدا طبيعيا مفعما بالحياة
كالعرب كثيرا ما تستعمؿ المجاز، كتعده مف مفاخر كلاميا، لأنو دليؿ لفصاحة 
كرأس البلاغة، كبو تميزت لغتيا عف سائر المغات، كالمجاز في كثير مف الكلاـ أبمغ مف 

                                                           
، تح(1) ، 2، طنعيـ زرزكر، دار الكتب العممية:  أبي يعقكب يكسؼ ابف أبي بكر محمد بف عمي السكاكي، مفتاح العمكـ

 .359ـ، ص 1987بيركت، لبناف، 
محمد محي الديف عبد الحميد ،دار : أبك عمي الحسف ابف رشيؽ القيركاني،العمدة في محاسف الشعر كآدابو، تح:  ينظر(2)

 .161- 160ـ، ص1972ط، بيركت، لبناف، .الجيؿ، د
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الحقيقة، لما لو مف أثر حسف تستسيغو أذف السامع كتشد إليو نفسو، ككذلؾ لما لو مف كقع 
 .(1)قكم في القمكب

كلكؿ مجاز حقيقة، إذ لـ يصح أف يطمؽ عميو اسـ المجاز إلا لنقمو عف حقيقة 
ذا كاف لابد مف حقيقة نقؿ منيا إلى حالتو المجازية، فيذا لا يقتضي أف  مكضكعة لو، كا 

يككف لكؿ حقيقة مجاز، ذلؾ أنو تكجد أسماء لا مجاز ليا، كأسماء الأعلاـ لأنيا كضعت 
 .(2)لمتفريؽ بيف الذكات لا لمتفريؽ بيف الصفات

ثبات " عبد القاىر الجرجاني"كقد بيف  أف بلاغة المجاز تكمف في ككنو يفيد تأكيد كا 
عمى قكلؾ رأيت رجلا لا يتميز " رأيت أسدا"المعنى نفسو، كليس لزيادة في المعنى كقكلؾ 

عف الأسد في شجاعتو كجرأتو، فالمثاؿ الأكؿ لـ يفد زيادة في مساكاة الرجؿ بالأسد، بؿ أفاد 
 .تأكيدا كقكة في إثبات ىذه المساكاة كبيذا يككف في الشجاعة الإثبات أبمغ مف الزيادة

كنضرب مثالا آخر يرجح فيو المجاز عمى الحقيقة في المكضع الكاحد، نحك قكؿ 
 :المتنبي

تيحٍيي لىوي المىاؿى الصٌكىارًيـ كىالقىنىا دىا     كى يـ كىالجى يىقٍتيؿي ما تحيي التبٌىسٌ كى
فجعؿ الزيادة كالكفكر حياة في الماؿ، كتفريقو في العطاء قتلا، ثـ أثبت الحياة فعلا 

، كالقتؿ فعلا لمتبسـ، غير أف الفعؿ لا يصح في أم منيما  . (3)لمصكارـ
كالمجاز في مقابمة الحقيقة التي ىي كالأصؿ لو فما كاف طريقا في أحدىما مف لغة 

حقيقة في السبع، فإذا كانت المغة " الأسد"أك عقؿ، فيك طريؽ في الآخر، فلا شؾ في ككف 
طريقا لمحقيقة فيو، كجب أف تككف ىي أيضا الطريؽ في ككنو مجازا في المشبو بالسبع، فينا 

                                                           
أحمد الحكفي، بدكم طبانة، دار نيضة : ضياء الديف ابف الأثير، المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر، تح:  ينظر(1)

 .88ت، ص.ط، الفجالة، القاىرة، د.مصر لمطبع كالنشر، د
 .88المرجع نفسو، ص :  ينظر(2)
محمكد محمد شاكر، دار : أبي بكر عبد القاىر بف عبد الرحماف بف محمد الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تح:  ينظر(3)

 .372-71ـ، ص 1992، القاىرة، 3المدني، ط



 الرؤية العرفانية والبلاغية للمجاز أسس ومفاهيم                 الفصل الأول             

 

 
30 

، فالمقصكد ىك رجؿ يتميز بالشجاعة كالبسالة "رأينا أسدا:"أجرينا اسـ الأسد عميو فقمنا 
 .(1)كالإقداـ

كمما تقدـ نخمص إلى أف ىناؾ علاقة بيف الحقيقة كالمجاز، فلا مجاز دكف حقيقة 
أك أصؿ يعكد إليو، كأثناء ذلؾ العدكؿ مف الدلالة الحقيقة إلى الدلالة المجازية تتكلد غايات 

 : كأىداؼ بلاغية منيا

ثبات المعنى-   .تككيد كا 

 .انشداد كانجذاب نفس السامع إلى النص- 

 .تكسيع المغة في التعبير بألفاظ جديدة مبتكرة غير متداكلة- 

كعميو يككف المجاز ضد الحقيقة، فيك عبارة عف ألفاظ رمزية لا تراد لذاتيا، بؿ ىي 
مجرد إشارات كعلامات تحيؿ القارئ إلى معاف ثانكية أخرل تستدعي كتتطمب الفطنة كالذكاء 

لمغكص في ثناياىا كالبحث عف مكنكنيا كجكىرىا المخفي، كتختمؼ ىذه المعاني باختلاؼ 
 .السياؽ، أم أف السياؽ ىك الفيصؿ القائـ الذم يحدد لنا المفظة إف كانت حقيقة أـ مجاز

 : أقسام المجاز - 4

 :قسـ عمماء البلاغة المجاز إلى قسميف

 .المجاز العقمي- 

 .المجاز المغكم- 

اعمـ أف المجاز : "في أقساـ المجاز (عبد القاىر الجرجاني)فقد قاؿ إماـ البلاغييف 
 .(2)"مجاز مف طريؽ المغة، كمجاز مف طريؽ المعنى كالمعقكؿ: عمى ضربيف

 

                                                           
 .411 ينظر، المرجع السابؽ، ص (1)
 .408عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، ص  (2)
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 :المجاز العقمي - 4-1

إسناد الفعؿ أك معناه إلى ملابس لو، غير ما ىك : "بأنو" الخطيب القزكيني"عرفو 
 كلمفعؿ ملابسات شتى، فيك يلابس الفاعؿ،المفعكؿ بو،المصدر،  (1)"لو، بتأكؿ

 .إلخ... الزماف،كالمكاف
ىك إسناد الفعؿ أك ما في معناه إلى غير ما : "أيضا" محمد بف صالح العثيميف"قاؿ 

 .(2)"ىك لو عند المتكمـ في الظاىر بغلاقو
اسـ الفاعؿ، اسـ المفعكؿ : يعني(ىك إسناد الفعؿ أك ما في معناه)كيقصد بعبارة 

 .كالصفة المشبية،كصيغ المبالغة
الكلاـ المفاد بو خلاؼ ما عند المتكمـ : "المجاز العقمي عمى أنو" السكاكي"عرؼ 

"  أنبت الربيع: "مف حكـ فيو لضرب مف التأكيؿ، إفادة لمخلاؼ لا بكساطة كضع، كقكلؾ
بنى الكزير "ك " ىزـ الأمير الجند"ك " كسا الخميفة الكعبة"ك " شفى الطبيب المريض"

 .(3)"القصر
يسمى مجازا حكميا، : "أف المجاز العقمي " لمشريؼ الجرجاني"كجاء في التعريفات 

كمجازا في الإثبات، إسنادا مجازيا كىك إسناد الفعؿ أك معناه إلى ملابس بو في غير ما ىك 
لو، أم غير الميلابس الذم ذلؾ الفعؿ أك معناه يعني غير الفاعؿ فيما يبنى لمفاعؿ كغير 

 . (4)"المفعكؿ فيما ييبنى لممفعكؿ بتأكيؿ متعمؽ بإسناده
كمنو فالمجاز العقمي يسمى عقميا لأنو يفيـ مف العقؿ، كليس مف المغة كما في 
المجاز المغكم، كلا يككف إلا في التركيب كيقكـ عمى الإسناد؛ أم إسناد الفعؿ أك ما في 
. معناه مف اسـ الفاعؿ كالمفعكؿ كمصدر الزماف كالمكاف إلى غير ما ىك لو في الظاىر

                                                           
ت، .ط،بيركت،لبناف، د.إبراىيـ شمس الديف،دار الكتب العممية،د: الخطيب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلاغة ، تح (1)

 .28ص 
 .143ـ،ص2009، 1 محمد بف صالح العثيميف، دركس البلاغة، مكتبة أىؿ ،ط(2)
، ص (3)  .393 أبك يكسؼ أبي بكر السكاكي، مفتاح العمكـ
 .170ـ، ص 1413ط، القاىرة، . الشريؼ الجرجاني، معجـ التعريفات، دار الفضيمة، د(4)
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أم غير شيء ذلؾ الفعؿ، أك معناه مبني لو، يعني غير الفاعؿ في  »:كنقصد بيذه العبارة
المبني لمفاعؿ، كغير المفعكؿ بو المبني لممفعكؿ بو كلكف المراد بذلؾ  غير ما ىك ليس في 

أم  (عند المتكمـ في الظاىر)الكاقع، كلا ما ىك غير عند المتكمـ في الحقيقة بؿ ما ىك غير 
فيما يفيـ مف ظاىر حالو باعتبار نصبو قرينة عمى أنو غير ما ىك لو في اعتقاده، كلكف لا 

 .سىررَّهي زىمىفه سىاءتٍوي أزٍمىافي  مىفٍ :  مثؿ قكلنا(1)«بيف ما ىك لو (العلاقة)مطمقا بؿ 
إلى الزمف، كىك ليس فاعلا ليما، بؿ كاف كاقعيف " السركر"ك " الإساءة"فقد تـ إسناد 

 .فيو مجازا
كمف خلاؿ التعاريؼ السابقة يتضح لنا مجمكعة مف العناصر كالمحددات التي 

 :يتككف منيا المجاز العقمي كىي كما يمي
 . إسناد الفعؿ إلى غير فاعمو الحقيقي -1
 . إسناد الفعؿ إلى فاعمو الحقيقي -2
 . ما في معناه -3
 . القرينة ىي المانع مف إرادة المعنى الحقيقي -4
 . العلاقة كتعتبر بمثابة القانكف الفاصؿ بيف المعنى الحقيقي كالمعنى المجازم -5
 (المجاز الإسنادي): علاقات المجاز العقمي-4-1-2

لممجاز العقمي علاقات متعددة، لتعدد ملابسات الفعؿ، فالفعؿ يلابس الفاعؿ، 
 : المفعكؿ، المصدر، الزماف، المكاف كالسبب كىي كالآتي

 :  العلاقة الزمانية  - أ
كيككف المسند إليو زمنا يشتمؿ عمى الفعؿ المسند أك ما في معناه، كيسند فييا الفعؿ 

: كالمراد مف ذلؾ. عركتو الأياـ، كأدركو الكقت، كنبت الربيع: إلى الزماف الذم كقع فيو، نحك
إلى  (عرؾ، أدرؾ، نبت): عركتو التجارب، كأدركتو المشاغؿ، كنبت العشب؛ فأسندت الأفعاؿ

                                                           
 .176 أحمد الياشمي، جكاىر البلاغة، ص(1)
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ككؿ منيا مسند إلى غير فاعمو الحقيقي، لأف المسند إليو الحقيقي  (الأياـ، الكقت، الربيع)
 .(1)(التجارب، المشاغؿ، العشب)ىك ما حصؿ في ىذه الأزماف، أم 

ففي ىذه الأمثمة مجاز عقمي أسند الفعؿ إلى زمنو بدلا مف فاعمو الحقيقي كالعلاقة 
 .زمنية

 : كمنو قكؿ طرفة

يـ  سىتبٍدًم لىؾى  اىًػلان  الأيرَّا ا كينٍتى جى دً     مى كِّ ٍـ تيػزى كيىأٍتًيٍػؾى بًالأىخٍبىػارً مىفٍ لى

نما لما " ستبدم"أسند في ىذا البيت الفعؿ  إلى الأياـ، كىي ليست الفاعؿ الحقيقي، كا 
 .في الأياـ مف الأحداث ككقائع

 :العلاقة المكانية - ب
، كيسند الفعؿ إلى (الفعؿ أك ما في معناه)يككف المسند إليو مكانا يجرم فيو المسند 

 : المكاف الذم كقع فيو، مثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر

دىحت أيٍكةه  كقد نىبرَّوى الصبحي أطٍيارىا        ييغني كىما صى

 أسند إلى «صدحت»ففي ىذا المثاؿ الأيكة الشجرة كىي لا تغني كلا تصدح، فالفعؿ 
التي تتخذ مف الأيكة مكانا  «الطيكر» أم إلى غير فاعمو، لأف الفاعؿ الحقيقي ىك  «الأيكة»

ليا تصدح مف فكقو، كعمى ىذا فإسناد الصدح إلى الأيكة مجاز عقمي علاقتو المكانية، 
 .(2)لأنيا مكاف الطيكر التي تصدح

  :كفي قكؿ الشاعر أيضا

اءى بأىرٍضً قىكٍوـ   سقطإًذىا فٍ كىانيكا غً      السرَّمى يٍنىاهي كىاً  ابىا ضرىعى

                                                           
، 1 ينظر، محمد أحمد قاسـ، محي الديف ديب، عمكـ البلاغة االبديع كالبياف كالمعاني، المؤسسة الحديثة لمكتاب، ط(1)

 .234ـ، ص 2003لبناف، 
 .146ـ، ص 1980ط، بيركت، . عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، دار النيضة العربية، د(2)
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فأسند الفعؿ سقط إلى السماء " سقط المطر"أم " سقط السماء"أراد في ىذا البيت ب 
 .كىك مكاف المطر، كلـ يسنده إلى فاعمو الحقيقي كىك المطر

 : العلاقة المصدرية- ج
تككف ىذه العلاقة في التراكيب، كفييا يسند الفعؿ أك ما في معناه إلى المصدر كلا 

 : يسند إلى فاعمو الحقيقي، كذلؾ نحك قكلنا

دار الدىر،كجؿ ا﵀،كجف :دارت دكرة الدىر، ا﵀ جؿ جلالو، كجف جنكف الرجؿ،كنحف نريد
 .الرجؿ

ككؿ منيا مسند إليو بدلا  (دكرة، جلاؿ، جنكف): كلكننا أسندنا الأفعاؿ إلى مصادرىا
 .(1)(الدىر، ا﵀، الرجؿ)مف إسنادىا إلى الفاعؿ الحقيقي 

ففي ىذه الأمثمة مجاز عقمي، أسندنا الفعؿ إلى مصدره كالعلاقة مصدرية، كأيضا 
 :قكؿ أبي فراس الحمداني

درَّ جًددُّىي ٍـ سىيىذٍكيريني قكمي إذا كفي المٌيمةً الظرَّمٍماءً ييفٍتىقىدي البىدٍري      جى

ك القصد مف ذلؾ أف القكـ مف  (جدىـ)إلى مصدره  (جد)أسند الشاعر الفعؿ 
 .سيذكركنو، فيك مجاز عقمي علاقتو مصدرية

 : الفاعمية العلاقة- د

أصلا إلى الفاعؿ، مف أمثمة ذلؾ قكلو  (اسـ المفعكؿ)ىي إسناد ما بني لممفعكؿ 
ابنا مرَّسٍتيكرنا﴾: عز كجؿ بىيٍفى الرَّذًيفى لاى ييؤٍمًنيكفى بًالٍآخًرىةً حًجى عىمٍنىا بىيٍنىؾى كى ذىا قىرىأٍتى الٍقيرٍآفى جى  ﴿كىاً 

 [.45الإسراء ]

أٍتًيًّا﴾: كفي قكلو تعالى أيضا  [.61مريـ ] ﴿إًنرَّوي كىافى كىعٍديهي مى

                                                           
 .236 محمد أحمد قاسـ كمحي الديف ديب، عمكـ البلاغة، ص (1)
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بمعنى  (مستكر، مأتيا)ففي الإثنيف مجاز عقمي، حيث استعمؿ ما ىك مفعكؿ 
 .كالعلاقة فاعمية (ساتر، آتيا)الفاعؿ 

 :العلاقة المفعولية - ه
، كمثاؿ ذلؾ قكؿ (1)في ىذه العلاقة يسند الفعؿ المبني لمفاعؿ إلى المفعكؿ بو

 : النابغة الذبياني

ئيمىةه  تني ضى دـُّ ناقًعي  في الريقشً  مًفى     فىبًتدُّ كىأىنٌي ساكىرى أىنيابًيا السي

، أسند النقع إلى السـ، إسناد غير حقيقي، لأف السـ لا (السـ ناقع)كقكؿ الشاعر "
نما ينقع بفعؿ فاعؿ، كالقصد أف  جاءت عمى صيغة الفاعؿ، كالأصؿ أنيا  (ناقع)ينقع، كا 

 .(2)"تأتي عمى صيغة المفعكؿ، لأف السـ يقاـ بنقعو
 .علاقتو مفعكلية (مجازم)كمنو فإف الإسناد في ىذا المثاؿ غير حقيقي أم 

 :العلاقة السببية - و
 .يسند فييا الفعؿ إلى السبب الذم أدل إلى حدكثو، كليس إلى الفاعؿ الحقيقي

ففي المثاؿ "نبت الغيث، فتح القائد المدينة، بنت الحككمة الجامعة، : كذلؾ نحكؿ قكلنا
العشب ىك الفاعؿ الحقيقي، أما الغيث فيك السبب في نمك العشب، كفي المثاؿ : الأكؿ
فالحككمة سبب : كفي المثاؿ الأخير. فالذم فتح المدينة ىـ الجنكد كالقائد ىك السبب:الثاني

 .(3)"في البناء، كالفاعؿ الحقيقي ىنا ىـ عماؿ البناء
نلاحظ أف في الأمثمة مجاز عقمي، حيث تـ إسناد الأفعاؿ إلى الأسباب التي تؤدم 
إلى حدكثيا، بدلا مف الفاعؿ الحقيقي لكؿ منيا، فيذا مجاز عقمي كما سبؽ الذكر، علاقتو 

 .السببية

                                                           
ربيع بف مخمكؼ، المجاز بيف التأصيؿ البلاغي العربي كالنظريات الأسمكبية الحديثة، رسالة دكتكراه، قسـ المغة :  ينظر(1)

 .121ـ، ص 2018- 2017، 1كالأدب العربي، كمية المغة كالأدب العربي كالفنكف، جامعة باتنة 
 .121 المرجع نفسو، ص(2)
 .121 المرجع نفسو، ص(3)
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 : كمثاؿ ذلؾ أيضا قكؿ المتنبي

ىـ نىحافىةن  يىختىرًيـ  كاليىدـُّ  سي يييرًيـ   الجى بًيِّ كى ييشيبي ناصًيىةى الصى  كى

نما الألـ " فقد أسند الاختراـ إلى اليـ إسنادا غير حقيقي، إذ اليـ لا يخترـ الجسـ، كا 
كالتعب الناجميف عنو ىما المذاف يخرماف الجسـ، فأسند الفعؿ إلى غير فاعمو الحقيقي، ككاف 

 .({2 ){"اليـ سببا في الألـ الذم خرـ الجسـ كبالتالي العلاقة سببية
 :المجاز المغوي - 4-2

يعد المجاز المغكم النكع الثاني مف المجاز، كعرؼ عند العديد مف البلاغييف 
 : كالآتي

كيسمى مجازا في المفرد أيضا كىك المفظ المستعمؿ في لازـ : "بقكلو" التيناكم"عرفو 
 .(1)"ما كضع لو التخاطب مع قرينة عدـ إرادتو أم ما كضع لو

الكممة المستعممة في : "في تعريفو لممجاز المغكم أيضا ىك" الشريؼ الجرجاني"كقاؿ 
غير ما كضعت لو بالتحقيؽ مع اصطلاح بو التخاطب مع قرينة مانعة عف إرادة معناىا في 

  .4"ذلؾ الاصطلاح
كقد قسـ عمماء البلاغة المجاز المغكم إلى قسميف حيث اعتبركا أنو سكاء كاف مفردا 

 :أك مركبا قسماف
مرسؿ إف كانت العلاقة فيو غير المشابية، كالاستعارة إف كانت العلاقة فيو 

 .المشابية
 
 
 
 

                                                           
، مر(1) ـ، ص 1996، 1رفيؽ عمى دحركج، مكتبة لبناف ،ط:  محمد عمي التيانكم، كشاؼ اصطلاحات الفنكف كالعمكـ

1459. 
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 :المجاز المرسل - 4-2-1
ما كانت العلاقة بيف ما استعمؿ فيو كما كضع لو : "عرفو الخطيب القزكيني بأنو

ملابسة غير التشبيو، كاليد إذا استعممت في النعمة، لأف مف شأنيا أف تصدر عف 
 .(1)"الجارحة

كيعد مرسلا لأنو لـ يقيد بعلاقة المشابية، كمنو فإف لممجاز المرسؿ علاقات كثيرة 
كمتعددة، تنبع مف ذكؽ الأديب كأساليبو، فقد أحصى منيا عمماء البلاغة أكثر مف عشريف 

 :علاقة كمف أشيرىا
 علاقات المجاز المرسل-4-2-2
 :  العلاقة الكمية  - أ

ا دىعىكٍتييي ٍـ: كىي أف يذكر كيراد الجزء، مثؿ قكلو تعالى نِّي كيمرَّمى عىميكا  ﴿كىاً  لًتىغٍفًرى لىييٍـ جى
كا اسٍتًكٍبىارنا﴾ كا كىاسٍتىكٍبىري ردُّ ٍـ كىاسٍتىغٍشىكٍا ثًيىابىييٍـ كىأىصى ٍـ فًي آذىانًيً ابًعىيي  [.7نكح ] أىصى

رادة (الأنامؿ)بمعنى أف يجعمكا بعض أصابعيـ، كىي رؤكسيا " ، أم إطلاؽ الكؿ كا 
الجزء منو، كفائدة ىذا المجاز الإشعار بما في نفكسيـ بالرغبة الشديدة في إدخاؿ كؿ 

، فقد ذكرت (2)"أصابعيـ في آذانيـ حتى لا يصؿ إلييا الصكت الشديد الذم تحدثو الصكاعؽ
 .(الأنامؿ)الآية الأصابع كأرادت الجزء منيا كالمراد بيا أطراؼ الأصابع 

 .، فيذا مجاز مرسؿ علاقتو كمية(شربت ماء النيؿ)ككقكلنا أيضا 

كأراد الجزء، أم بيت أك قطعة أرض كما شبو ذلؾ، " مصر"فقد ذكر الكؿ كىك 
 .كميا" مصر"فميس مف المعقكؿ السكف في 

شربت ماء النيؿ؛ ىنا تعبير مجازم ،فقد ذكر الكؿ كىك ماء النيؿ : كفي مثاؿ آخر
 .كأراد الجزء أم القميؿ مف الماء، لعلاقة ىي الكمية

 
                                                           

 .277 الخطيب القزكيني، الإيضاح في عمكـ البلاغة، ص (1)
 .129ت، ص .ط، القاىرة، د.أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلاغة، دار التكفيقية لمتراث، د:  ينظر(2)
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 :  العلاقة الجزئية  - ب
قىبىةو : كىي عكس العلاقة الكمية، فيذكر الجزء، كيراد بو الكؿ كقكلو تعالى ﴿فىتىحٍرًيري رى

 [.92النساء ] مدُّؤٍمًنىةو﴾
ك يقصد بيا العبد المممكؾ، كذلؾ مف باب إطلاؽ  (رقبة)فقد أطمؽ ا﵀ تعالى لفظة "

كأراد بيا  (رقبة)مجاز مرسؿ علاقتو جزئية، حيث ذكر الجزء  (رقبة)الجزء عمى الكؿ، فكممة 
 .(1)"الكؿ أم الإنساف

 .ألقى الإماـ كممة نالت إعجاب الجميع: كفي مثاؿ آخر
 (الكممة)كقصد بيا الخطبة، كىذا مف باب إطلاؽ الجزء  (كممة)حيث ذكر لفظة 

 .فيذا مجاز مرسؿ علاقتو الجزئية (الخطبة)عمى الكؿ 
 :العلاقة المحمية - ج

 .(2)"كىي أف يذكر المحؿ، كيراد مف فيو، أك أف يذكر المكاف كيراد مف فيو"

 .حكمت المحكمة عمى السارؽ: مثؿ قكلنا

كلـ يقصدىا بذاتيا أم المحكمة كبناء كجية قضائية،  (الحكمة)فقد أطمؽ لفظة 
نما قصد مف فييا، كىك القاضي الذم يصدر الحكـ، كىذا مف باب إطلاؽ المحؿ أم  كا 

رادة مف بو القاضي، ففي ىذا المثاؿ مجاز مرسؿ، علاقتو المحمية(المكاف)  .، كا 

ٍـ مًدٍرىارنا﴾: كمثاؿ ذلؾ أيضا قكلو تعالى مىيٍيً مٍنىا السرَّمىاء عى  [.6الأنعاـ ] ﴿كىأىرٍسى

 (السماء)فالآية تريد بالسماء المطر، كليذا ذكرت المحؿ الذم يأتي منو المطر 
 .(3)"كأرادت المطر نفسو فالعلاقة إذا محمية

 

                                                           
 .131المرجع السابؽ، ص :  ينظر(1)
 .144 أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلاغة، ص (2)
 ـ،ص 2003، طرابمس، لبناف، 1 محمد أحمد قاسـ، كمحي الديف ديب، عمكـ البلاغة، المؤسسة الحديثة لمكتاب، ط(3)

226. 
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 : العلاقة الحالية - د
تتمثؿ ىذه العلاقة عندما نذكر مف بالمكاف، أك ما في المكاف كلا تريده بؿ تريد 

ٍـ فًييىا  كيجيكىييي ٍـ ابٍيىضرَّتٍ  ﴿كىأىمرَّا الرَّذًيفى : مثؿ قكلو تعالى. المكاف نفسو ةً المرَّوً ىي فىفًي رىحٍمى
﴾ الًديكفى  [.107آؿ عمراف ] خى
جنة ا﵀، كالجنة ىي المحؿ الذم تحؿ فيو رحمة ا﵀ ففي  (رحمو ا﵀)المقصكد بػػ "

 (ىـ فييا خالدكف)بقرينة  (الجنة)كأرادت المحؿ  (الرحمة)الآية مجاز مرسؿ، إذ ذكرت الآية 
 . (1)"كالعلاقة حالية

 .نزلت بالقكـ فأكرمكني: كفي قكلنا أيضا
 ، فنزلت بالقكـ مجاز مرسؿ علاقتو الحالية، كالقصد نزلت بمنزؿ أك مكاف عند قكـ
فقد عبر عف المكاف بالمكجكديف، كىي عكس العلاقة المحمية، فنذكر المحؿ، كيراد بو مف 

 .فيو
 : العلاقة المجاورة - ه

طعنت بالرمح ): كىي أف يككف الشيء مجاكرا لغيره، فيطمؽ عميو اسمو، كمنو قكلنا
 .(ثيابو

نما قصد ما  (ثيابو)أم جسمو، حيث ذكر لفظ "كالقصد منو  كلـ يقصده بنفسو، كا 
 .(2)"(الجسـ)، كىذا مف باب إطلاؽ الشيء عمى ما يجاكره، أم (الجسـ)يجاركه، كىك 

 (ثياب)كمنو فإف في ىذا المثاؿ مجاز مرسؿ، علاقتو المجاكرة، حيث ذكر لفظ 
 .كقصد ما يجاكره كىك الجسـ

 :العلاقة السببية - و
 كىي أف يذكر السبب كيراد المسبب، أك أف نعبر بذكر السبب لمدلالة عمى النتيجة 

 .مازلنا نطأ الغيث حتى أتيناكـ: كذلؾ نحك

                                                           
 .227 محمد أحمد قاسـ، كمحي الديف ديب، عمكـ البلاغة، ص (1)
 .146 أيمف أميف عبد الغني، الكافي البلاغة، ص (2)
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فمقد قمنا الغيث كنحف نريد العشب المسبب عف الغيث، ففي ىذا القكؿ مجاز مرسؿ "
، كالارتباط بيف (نطأ)لأننا ذكرنا السبب كىك الغيث،ك أردنا المسبب كىك العشب كالقرينة 

 .(1)الغيث كالعشب خارجي لأف كؿ منيما حقلا دلاليا مستقلا

 :كفي قكؿ السمكأؿ أيضا

السيكؼً تسيؿي  غير عمى  كليست نفكسينا  تسيؿي عمى حدِّ السيكؼً 

فالشاعر السمكأؿ أراد بالنفكس الدماء، لأنيا ىي التي تسيؿ عمى حد السيكؼ، "
ككجكد النفس في الجسـ سبب في كجكد الدـ فيو، فإطلاؽ النفكس عمى الدـ التي ىي سبب 

 .(2)"في كجكده، مجاز مرسؿ علاقتو السببية
قىابً﴾: كمثؿ قكؿ ا﵀ عز ك جؿ  رٍبى الرِّ كا فىضى  [.4محمد ] ﴿فىإًذىا لىقًيتييـ الرَّذًيفى كىفىري

، كالسر في ذلؾ أف في (فضرب الرقاب): عبر القرآف الكريـ عف القتؿ بقكلو تعالى"
لما فيو مف تصكير القتؿ بأبشع  (القتؿ)ىذه العبارة مف الغمظة كالشدة ما ليس في لفظ 

: كلك قاؿ. صكرة، كىك حز العنؽ كقطع العضك الذم ىك رأس البدف، كمىجٍمع حكاسو
 .  (3)"لما كاف بيذا المعنى الدقيؽ (فاقتمكىـ)
 : العلاقة المسببية - ز

ٍـ آيىاتًوً : كىي أف يذكر المسبب، كيريد السبب مثؿ قكلو تعالى يينىزِّؿي  ﴿ىيكى الرَّذًم ييرًيكي كى
اءً رًزٍقنا  ﴾ۚ  لىكيـ مِّفى السرَّمى ا يىتىذىكرَّري إًلارَّ مىف يينًيبي مى  [.13غافر ]  كى

فقد عبر سبحانو كتعالى بالرزؽ عف المطر، لأف الرزؽ متسبب في نزكؿ المطر، "
 .(4)"مجاز مرسؿ علاقتو المسببية (رزقا)كالمطر ىك السبب، ففي قكلو 

                                                           
 .66 عبد العزيز بف عمي حربي، البلاغة الميسرة، ص (1)
 .158 عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، ص (2)
 .147أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلاغة، ص  (3)
 .147ينظر، المرجع نفسو، ص  (4)
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أم أمطرت مطرا تسبب في نمك النبات كمعمكـ أف  (أمطرت السماء نباتا): كمثؿ
السماء لا تمطر ماء يسبب نمك النبات، كذكر ىنا المسبب كأراد السبب، فيذا مجاز مرسؿ 

 .علاقتو المسببية
  : (اعتبار ما كان)العلاقة الماضوية - ح

تككف ىذه العلاقة عندما يذكر الماضي في الحاضر، أك النظر إلى الشيء بما كاف 
﴾: عميو في الماضي، ففي قكلو تعالى  [.02النساء ] ﴿كىآتيكا الٍيىتىامىى أىمٍكىالىييٍـ

فقد أطمؽ لفظ اليتامى عمى البالغيف باعتبارىـ كانكا عمى كصؼ اليتـ قبؿ البمكغ، "
يتاء الماؿ يككف بعد البمكغ كمنو فيذا مجاز مرسؿ ( 1)"كىذا الكصؼ ليس مكجكدا ليـ الآف، كا 

 .علاقتو اعتبار ما كاف

 :كمنو كذلؾ قكؿ ابف حمديس

،   عميرَّ منو المعاطبٍ           أخشى  لا أركب البحرى

الماء ذائب  في  كالطيػفي                 كىٍك ماءه  طيفه أنا

 كىي مجاز مرسؿ، لأف أصؿ الإنساف مف طيف،  (طيف)ففي ىذا البيت كردت كممة "
 (2)"فالطيف رمز الإنساف عبر تاريخ البشرية، باعتبار ما كاف عميو في الأصؿ

  : (اعتبار ما سيكون)العلاقة المستقبمية - ط
كذلؾ حينما يذكر المستقبؿ في الحاضر أك عندما تتكمـ عف المستقبؿ في الكقت 

مٍرنا ﴾: الحالي كالمثاؿ قكلو تعالى ا إًنِّي أىرىانًي أىعٍصًري خى ديىيمى  [.36يكسؼ ] ﴿قىاؿى أىحى
ىي مجاز مرسؿ علاقتو اعتبار ما سيككف، فالآية تريد ما كاف  (خمر)كمنو فكممة 

 .، كذكرت ما يككف عميو بعد العصر(عنب)عميو الخمر قبؿ العصر أم كاف 

 :قكؿ أحمد شكقي يصؼ تلاميذه: كمثاليا أيضا

                                                           
 .173، ص 2007ط، باكستاف، .حنفي ناصؼ، محمد دياب كآخركف، دركس البلاغة، مكتبة المدينة، د: ينظر (1)
 .229، ص 2007محمد أحمد قاسـ، كمحي الديف ديب، عمكـ البلاغة، : ينظر (2)
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تًمؾى الأىكاعي بًأىيمانًيًـ قائًبي فييا الغىدي الميختىبي        كى حى

أم  (الغد)كعدة الدراسة، فذكر ما يككف منيا  (الحقائب)" أحمد شكقي"فقد ذكر "
 . كىذه علاقة مستقبمية أم اعتبار ما سيككف(1)"المستقبؿ، كلـ ينظر إلى ما ىك كائف

 :العلاقة الضدية - س
يطمؽ المفظ لمدلالة بو عمى ضد معناه، كمف الأغراض الداعية ليذا الإطلاؽ "

خذكا ىذا المص فأكرمكه ): أف يقكؿ الممؾ لجنكده: ، نحك قكلنا(2)"الاستيزاء كالسخرية كالتيكـ
كىذا مف باب . اضربكه كعذبكه جيدا: ، ىذا المثاؿ يقصد بو عكس ما قالو أم(في السجف

 .استعماؿ المفظ لمدلالة عمى ضده
يىقٍتيميكفى : كأيضا قكلو تعالى ؽٍّ كى يىقٍتيميكفى النرَّبًيِّيفى بًغىيٍرً حى كفى بًآيىاتً المرَّوً كى ﴿إًفرَّ الرَّذًيفى يىكٍفيري

﴾ كفى بًالٍقًسٍطً مًفى النرَّاسً فىبىشِّرٍىيـ بًعىذىابو أىلًيوـ   [. 21آؿ عمراف ] الرَّذًيفى يىأٍميري

كالبشارة لا تككف إلا في الأخبار السارة، فعبرت (البشارة بالعذاب)ذكرت الآية عبارة "
في البداية بالبشارة مما جعميـ يتشكقكف إلى معرفة خبر سار، ثـ أخمؼ ظنكنيـ كألقت عمييـ 

نما كمو حسرة كندـ  .(3)"خبرا لا سركر فيو، كا 
ففي ىذا المثاؿ مجاز مرسؿ علاقتو ضدية، حيث استعمؿ لفظ البشارة لمدلالة عمى 

أمر سار، كالقصد خبر سيء كالعذاب الشديد، كىذا مف باب إطلاؽ الضد لمدلالة عمى 
 .ضده، كالغرض الداعي بيذا الإطلاؽ في ىذه الآية الاستيزاء كالسخرية مف الكفار

 : العلاقة الآلية - ع
تتجسد ىذه العلاقة حيف نذكر اسـ الإلو كنريد الأثر الذم ينتج عنيا ،نحك قكلو 

﴾ لًي لًسافى صًدٍؽو فًي ﴿كىاجٍعىؿٍ : تعالى  كاجعؿ : ، كالمراد(لساف)فالمجاز في كممة "، الٍآخًرًيفى

                                                           
 .230المرجع السابؽ، ص : ينظر (1)
 .149أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلاغة، ص  (2)
 .149المرجع نفسو، ص : ينظر (3)
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لي قكؿ صدؽ أم ذكرا حسنا، فأطمؽ المساف الذم ىك آلة القكؿ عمى القكؿ نفسو، كىك الأثر 
 .(1)"الذم ينتج عنو

 : كمثاليا أيضا قكؿ الشاعر

ا مى هـ إًلارَّ سىييبٍمىى بػًأىظٍػمى ًـ    يىدو إًلارَّ يىدي اً﵀ فىكٍقىيىا  مًفٍ  كى مىا ظىالً   كى

ما مف قكة إلا قكة ا﵀ فكقيا، لكف : ، كصار بمعنى كلامو(القكة)أراد الشاعر بيد "
كأراد القكة  (اليد)المعمكـ عند الناس، أف اليد ىي آلة القكة، فقد ذكر في البيت الآلة كىي 

 .(2)"، كمنيا فيذا مجاز مرسؿ علاقتو الآلية(اليد)التي تؤدل بيا أم 
نستخمص في ختاـ الكلاـ أف المجاز المرسؿ،  لو فائدة بلاغية قيمة فيك يؤدم 
يجاز، كما أنو ينمي مظير آخر لمبلاغة كىك الميارة في  المعنى المقصكد باختصار كا 

اختيار العلاقة بيف المعنى الأصمي كالمعنى المجازم، ضؼ إلى ذلؾ فيك يعمؿ عمى ترقية 
المعنى كتقكيتو، كما أنو يساىـ في خمؽ الإبداع الأدبي، الذم يتيح للأديب ابتكار العديد مف 

المعاني كالأفكار، كقدرتو عمى الربط بينيا، كجعميا في صكرة بلاغية مستكفية لشركط 
 .المجاز عامة، كالمجاز المرسؿ خاصة

 :الاستعارة-4-2-3

 :تعريفيا-1

 :لغـــة- أ

طمب العارية كاستعاره الشيء : تعكر كاستعار "(عكر)جاء في المساف في مادة 
ما تداكلكه بينيـ، كقد أعاره الشيء، : كالعارية كالعارة... طمب منو أف يعيره إياه. كاستعاره منو

                                                           
 .146عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، ص : ينظر (1)
 .221ـ، ص 2007محمد أحمد قاسـ، كمحي الديف ديب، عمكـ البلاغة، : ينظر (2)
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شبو المداكلة كالتداكؿ في الشيء يككف بيف : كالمعاكرة كالتعاكر. كأعاره منو كعاكره إياه
 .(1)"اثنيف

فالدلالة المعجمية تكضح أف الاستعارة ىي انتقاؿ الشيء مف شخص إلى آخر عمى 
 .طمب الإعارة قصد الانتفاع بو

كقيؿ سميت بالاستعارة أخذا أك نسبة إلى الاستعارة الحقيقية، فالمتعارؼ عميو أف 
الشخص يستعير مف غيره ثيابا كما إلى ذلؾ شرط معرفة ىذيف الشخصيف بعضيما، مما 
يسكغ ليما استعارة أحدىما مف الآخر، فإذا لـ تكف ىناؾ معرفة أك علاقة بينيما بأم كجو 

 .  (2)كاف، فلا يستعير أحدىما مف الآخر

 :اصطلاحا- ب

تعتبر الاستعارة مف محسنات الكلاـ، إذ تصكر المعنى تصكيرا مؤثرا في نفس 
السامع، محققة لغرض القائؿ مف غير إطالة كلا إطناب، كلقد تنبو البلاغيكف القدامى ليذا 

 .الأمر فتعددت كتنكعت تعريفاتيـ ليا

أف تذكر أحد طرفي التشبيو كتريد بو الطرؼ الآخر، : "بقكلو" السكاكي"حيث عرفيا 
مدعيا دخكؿ المشبو في جنس المشبو بو، دالا عمى ذلؾ بإثباتؾ لممشبو ما يخص المشبو 

 .(3)"بو

                                                           
ط، بيركت، لبناف، .محمد مككـ ابف منظكر الإفريقي المصرم جماؿ الديف أبك الفضؿ، لساف العرب، دار صادر، د (1)
 . 3168ت، ص .د
، 1محمد أحمد قاسـ محي الديف ديب، عمكـ البلاغة البديع كالبياف كالمعاني، المؤسسة الحديثة لمكتاب، ط: ينظر (2)

 .192ـ، ص 2003طرابمس، لبناف، 
، تح  (3) ، 2نعيـ زرزكر، دار الكتب العممية، ط:أبي يعقكب يكسؼ ابف أبي بكر محمد بف عمي السكاكي، مفتاح العمكـ

 .369ـ، ص 1987بيركت، لبناف، 
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أف تريد تشبيو الشيء بالشيء، فتدع أف : "تعريؼ ليا بقكلو" الجرجاني"ثـ يتابع 
: تريد أف تقكؿ. تفصح بالتشبيو كتظيره، كتجيء إلى المشبو بو فتعيره المشبو كتجريو عميو

 .(1)"رأيت أسدا: ، فتدع ذلؾ كتقكؿ"رأيت رجلا ىك كالأسد في شجاعتو كقكة بطشو سكاء"

ادعاء معنى الحقيقة في الشيء لممبالغة في التشبيو مع "ك كرد في التعريفات أنيا 
 .(2)"طرح ذكر المشبو مف البيف

كتشير ىذه الآراء إلى أف الاستعارة عبارة عف تشبيو حذؼ أحد طرفيو، سكاء كاف 
، أم أنيا مجاز لغكم قائـ عمى المشابية (المستعار منو)أك المشبو بو  (المستعار لو)المشبو 

بيف المعنى الأصمي الحقيقي كبيف المعنى المجازم، الذم تنزاح فيو الدلالة مف معناىا 
الأساسي إلى معنى إضافي ثانكم مع الإبقاء عمى أحد لكازمو أك قرينة تنكب عنو، كيككف 

 .ىذا العائد إما قرينة لفظية أك قرينة حالية تفيـ مف سياؽ الكلاـ

 :كتقكـ الاستعارة عمى كجكد عناصر تككف بمثابة أركاف أساسية ليا، كىي كالآتي

 .المشبو أك المستعار لو-

 .المشبو بو أك المستعار منو-

 .كجو الشبو أك الجامع أك المستعار-

كمما تقدـ نخمص إلى أف الألفاظ تتطكر مف المعنى الكضعي المغكم الأصمي إلى 
 .معنى اصطلاحي جديد، قصد التكسع في التعبير لخمؽ نكع مف الإثارة الجمالية

 :أقسام الاستعارة- 2

 :قسـ عمماء البلاغة الاستعارة عمى عدة اعتبارات متباينة، ىي عمى النحك الآتي

 
                                                           

، 3أبي بكر عبد القاىر بف عبد الرحماف بف محمد الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تح محمكد محمد شاكر، دار المدني، ط (1)
 .67ـ، ص 1992القاىرة، 

 .30ت، ص .ط، بغداد، د.، دار الشؤكف الثقافية العامة، د1عمي بف محمد السيد الشريؼ الجرجاني، التعريفات، ج (2)
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 : كتنقسـ إلى باعتبار ذكر المشبو بو من عدمو، -1
كحذؼ المشبو " المستعار منو" ىي ما صرح فييا بالمشبو بو :الاستعارة التصريحية- أ

 : ، كقكؿ المتنبي يصؼ دخكؿ رسكؿ الركـ عمى سيؼ الدكلة"المستعار لو"

ٍـ إلى البىدٍرً يرٍتىؽ   كىأقٍبىؿى يىمشًي في البًساطً فىما درىل إلى البىحرً يىسعى أ

كذكر  (سيؼ الدكلة)، فحذؼ المشبو (البحر كالبدر)فالشاعر شبو سيؼ الدكلة بمفظي 
عمى  (أقبؿ يمشي في البساط)، كأبقى عمى قرينة دالة عميو كىي (البحر كالبدر)المشبو بو 

 .(1)سبيؿ استعارة تصريحية

 :كقاؿ ابف المعتز

 قتؿى البخؿى كأحيا السماحا      مًعى الحؽدُّ لنا في إماوـ جي 

" كأحيا السماحا"كالثانية في " قتؿ البخؿ"في ىذا البيت استعارتاف الأكلى منيما في 
ففي الأكؿ شبو الشاعر تجنب كؿ مظاىر البخؿ بالقتؿ، بجامع الزكاؿ في كؿ، كالقرينة التي 

فيذه  (القتؿ)، كلأنو صرح بالمشبو بو (البخؿ)تمنع مف إرادة المعنى الحقيقي ىي لفظة 
فالأمر نفسو ينطبؽ عمييا كىي  (أحيا السماحا)استعارة تصريحية، كبالنسبة للاستعارة الثانية 

 .استعارة تصريحية

 ىي ما حذؼ فييا المشبو بو كذكر المشبو، كرمز إليو بشيء مف :الاستعارة المكنية - ب
 :لكازمو، كقكؿ الشاعر

 ا منفؽأيعطى كصكلان بالذم أف        كليتنيرضاؾأنفقتي عمرم في 

، (الماؿ)كحذؼ المشبو بو  (العمر)فقد شبو الشاعر العمر بالماؿ، فذكر المشبو 
 .عمى سبيؿ استعارة مكنية (أنفؽ)كاستعار لازمة مف لكازمو كىي الفعؿ 

                                                           
، مصطفى أميف، البلاغة الكاضحة، مكتبة البشرل، ط: ينظر (1) -71ـ، ص 2010، كراتشي، باكستاف، 1عمي الجارـ

72. 
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إني لأرل رؤكسا "كمف ذلؾ قكؿ الحجاج بف يكسؼ الثقفي في إحدل خطبو بالعراؽ 
ني لصاحبيا فينا تـ تشبيو الرؤكس بالثمار، فذكر المشبو " قد أينعت كحاف قطافيا كا 

أينع )، كترؾ أحد لكازمو ليدؿ عميو كىما الفعميف (الثمار)كحذؼ المشبو بو  (الرؤكس)
 .(1)عمى سبيؿ استعارة مكنية (كقطؼ

 : كتنقسـ إلى: باعتبار المستعار -2
 كىي التي يككف المستعار فييا اسما جامدا غير مشتؽ، كما كرد في قكؿ :استعارة أصمية - أ

 :الشاعر

نا الدرَّىٍري بًنىابًوٍ  ؿرَّ بًنىا بًوٍ        عىضرَّ لىيٍتى مىا حى

كذكر المشبو  (الحيكاف)حيث شبو الدىر بالحيكاف المفترس، فحذؼ المشبو بو 
 .(2)، فالاستعارة مكنية أصمية(عض)، كرمز إليو بشيء مف لكازمو الفعؿ (الدىر)

 : استعارة تبعية  - ب

ىي التي يككف المستعار فييا اسما مشتقا أك فعلا أك حرفا أك اسما مبيما، كمف 
 :أمثمتيا قكؿ ابف الركمي

با حبٍتي بو الشبيبة كالصِّ  كىك جديدي ثكب الميككلبستي     بمده صى

فالشاعر شبو الميك بالمباس بجامع السركر في كؿ، كاستعار المفظ الداؿ عمى 
فالاستعارة تصريحية " لبس"الفعؿ "المباس"،كاشتؽ مف "الميك"، لممشبو "المباس"المشبو بو 

 .(3)تبعية

 

                                                           
 179،178ـ،ص1985ط، بيركت، .عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، دار النيضة العربية، د: ينظر (1)
، مصطفى أميف، البلاغة الكاضحة، مكتبة البشرل، ط: ينظر (2) -78ـ، ص 2010، كراتشي، باكستاف، 1عمي الجارـ

79. 
 .179 – 178ـ، ص 1985ط، بيركت، .عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، دار النيضة العربية، د: ينظر (3)
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 :كتنقسـ إلى : باعتبار الملائم وعدم ذكره - 3

تنقسـ الاستعارة بالنظر إلى اقترانيا بما يلائـ المستعار منو أك المستعار لو، أك عدـ 
 :بأم منيما إلى اقترانيا

 : الاستعارة المرشحة - أ
 :، كما في قكؿ الشاعر(المستعار منو)كىي التي اقترنت بما يلائـ المشبو بو 

 قًرلن سكل الًإزعاجً فييا ـ      نعمنا بميمة ليس لًمٍيىمػقد 

شبو اليـ بطارؽ بجامع الانشغاؿ في كؿ،ثـ استعار الطارؽ لميـ  كدؿ عميو بلازمة 
ترشيحا لممشبو بو كبيذا تككف الاستعارة مكنية أصمية  مف لكازمو كىك القرل، كذكر الإزعاج

 .(1)مرشحة
 :الاستعارة المجردة - ب

، نحك قكؿ نعيمة في النير (المستعار لو)ىي التي اقترنت بما يلائـ المشبو 
 :المتجمد

الخريػر   فانقطعتى عفؾ نضبتٍ مياهي  قد ا نيري   م
في ىذا البيت استعارة مكنية أصمية مجردة، ذلؾ أف الشاعر أتى بما يلائـ المستعار 

  .(2)، كلـ يأت بما يناسب المستعار(نضبت مياىؾ كانقطعت عف الخرير (المشبو)لو 
 :الاستعارة المطمقة - ج

ىي التي اقترنت بما يلائـ المستعار منو كالمستعار لو معا، أك ىي التي لـ تقترف 
 :بما لـ يلائـ أم منيما، كمف أمثمتيا قكؿ قريظ بف أنيؼ

كًحٍدىانىا  اطارك     نىاجًذىيٍوً لىيي ٍـالشر قكهـ إذاٌ  أىبٍدىل   رىافىاتو كى إليو زى

                                                           
 .151ـ، ص 1962، مصر، 1مصطفى بدر زيد، البلاغة التطبيقية، المطبعة الرحمانية، ط: ينظر (1)
ـ، 2003، طرابمس، لبناف، 1محمد أحمد قاسـ ،محي الديف ديب، عمكـ البلاغة، المؤسسة الحديثة لمكتاب، ط: ينظر (2)

 .151ص 
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، حيث شبو الشر بالحيكاف المفترس، (نىاجًذىيٍوً أبدل الشر )ىنا استعارة مكنية في قكلو 
، فيذه الاستعارة (أبدل ناجذيو)كأبقى عمى أحد لكازمو  (الحيكاف المفترس)كحذؼ المشبو بو 

 . (1)قد خمت مف كؿ ما يلائـ المشبو كالمشبو بو كمف أجؿ ذلؾ سميت استعارة مطمقة
كللإشارة فإف أبمغ ىذه الأقساـ مف الاستعارات التي تطرقنا إلييا، ىي الاستعارة 

المرشحة؛ لأف ما اقترف بيا يعطييا زيادة تقكية لممستعار بو، فيي تحتاج إلى إعماؿ العقؿ 
كالفطنة كالذكاء كالتعمؽ لكشؼ معناىا المخفي كالمانع مف إرادة المعنى الحقيقي، ثـ تأتي 
الاستعارة المطمقة، كبعدىا الاستعارة المجردة؛ لأف التجريد يضعؼ ادعاء اتحاد المستعار 

 .منو كالمستعار لو
 :  الاستعارة التمثيمية -3

المجاز المركب، كىي استعارة شائعة في الأمثاؿ سكاء كانت " القزكيني"كقد سماىا 
شعرا أـ نثرا، كأف تستعير مثلا مف الأمثاؿ مف قصتو الأصمية، كتطمقو عمى مكقؼ جديد 

 .مع الحفاظ عمى كممات المثؿ القديـ كشكمو الأصمي
كيعكد أصؿ ىذه الاستعارة إلى التشبيو التمثيمي الذم حذؼ منو المشبو كذكر 

 .(2)المشبو بو
تركيب استعمؿ في غير ما كضع لو، يككف المشبو بو كالمشبو ىيئة »: كتعرؼ بأنيا

 .(3)«منتزعة مف متعدد
فالمفظ المستعار فييا يككف لفظا مركبا، يستعمؿ في غير ما كضع لو، لعلاقة 

المشابية بيف المعنى الأصمي ك المعنى الجديد المسكغ لمدلالة عميو، مع كجكد قرينة تمنع 
 .مف إرادة المعنى الحقيقي

كىذه بعض الأمثمة التي احتكت عمى الاستعارة التمثيمية أك المجاز المركب نذكر 
 :منيا، قكليـ

                                                           
 .105ـ، ص2015، طنطا، سبريام،1أسامة محمد البحيرم، تيسير البلاغة، دار النابغة لمنشر كالتكزيع، ط: ينظر (1)
 .72ـ، ، ص 2011ط، القاىرة، .أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلاغة، دار التكفيقية لمتراث، د: ينظر (2)
، ط: ينظر (3)  .70ـ، ص 2011، بيركت، لبناف، 2عبد العزيز بف عمي الحربي، البلاغة الميسرة، دار بف حازـ
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الشكؾ العنب  مف إنؾ لا تجني         

يقاؿ ىذا المثؿ لمف ينتظر خيرا مف عمؿ الشر، فالمنتظر لمخير مف عمؿ الشر ىك المشبو 
 .(1)كالذم يريد أف يجني العنب مف الشكؾ ىك المشبو بو

 : كمف ذلؾ قكليـ أيضا

 .إني أراؾ تقدـ رجلا كتقدـ أخرل

كيضرب ىذا المثؿ لمف يتردد في أمره فتارة يقدـ، كتارة يعرض فقد شبيت ىيئة مف 
يتردد في فعؿ أمر مف عدمو، بييئة مف يتردد في الدخكؿ فتارة يقدـ رجمو كتارة يؤخرىا 

بجامع الحيرة في كؿ، كاستعير الكلاـ الداؿ عمى المشبو بو لممشبو عمى طريؽ الاستعارة 
  .(2)التمثيمية

 : كفي مكضع آخر قاؿ المتنبي

ىـ  رٍغػػا يٌػػػدىهي    لمصٌيٍدً بػػػػػازىهي  كمىفٍ يىجعىؿً الضِّ يـ   تىصى يٌػػػدىا  الضٌػرٍغػػا فيمػػا تىصى

 .كىذا البيت يقاؿ مثلا لمتاجر الذم اختار مشرفا عمى متجره فنيبو كاغتالو

فالمعنى الحقيقي لمبيت مف اتخذ الأسد كسيمة لمصيد افترسو د، بيد أف المتنبي لـ 
نما عدؿ عنو إلى المعنى المجازم دلالة عمى الرجؿ الذم يختار  يقصد ىذا المعنى، كا 

مسؤكلا عمى متجره فينيبو كيسرقو كيخكف الأمانة التي ائتمف عمييا، لعلاقة المشابية بينيما، 
 .(3)كلقرينة مانعة مف إرادة المعنى الحقيقي

                                                           
ـ، ص 2008، دمشؽ، سكريا، 1محمد عمي سمطاني، المختار مف عمكـ البلاغة كالعركض، دار العصماء، ط: ينظر (1)

103. 
ت، ص .ط، صبحا، بيركت، د.أحمد الياشمي، جكاىر البلاغة كالمعاني كالبياف كالبديع، المكتبة العصرية، د: ينظر (2)

275 -276. 
 .276- 275المرجع نفسو، ص : ينظر (3)
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كبعد فتمؾ لمحة كجيزة كقفنا فييا عمى بياف معاني الاستعارة، بيف المغة كالاصطلاح 
مركرا بأقساميا كما تضمنتو بالشرح كالتحميؿ كالتمثيؿ، عمدنا مف خلاؿ ذلؾ إلى إظيار بياف 

ككشؼ ما تحدثو  الاستعارة في المعنى عمى اختلاؼ كتبايف أنكاعيا كأساليبيا لما ليا مف 
بداع لمعاف جديدة، كما تحدثو مف  فكائد بلاغية كجمالية مف تكضيح كتقكية للأفكار كابتكار كا 
أثر يستحسنو السامع كالقارئ كتطرب لو أذنو بشكؿ ينجذب إليو كيتفاعؿ معو، فيي تضفي 

 .عمى الألفاظ كالتراكيب كالمعاني ركنقا كبياء ك حسنا

كليذا فالاستعارة أكثؽ صمة بالمجاز، لذلؾ اىتـ بيا البيانيكف كربطكىا بو مف 
جانب، كبالتشبيو مف جانب آخر، كرأكا أف كؿ استعارة لا بد مف أصؿ ليا ىك التشبيو، لذلؾ 

 .ردكا كؿ استعارة عند تفسيرىا إلى تشبيو كامف فيو

 : الكناية - 4-2-4
  تعريفيا -1
 : لغة - أ

، كذكر في لساف العرب تعريفا (كنى)تعكد كممة الكناية في مادتيا المغكية إلى الفعؿ 
يعني : أف تتكمـ بشيء كتريد بو غيره، ككنى عف الأمر بغيره يكنى كناية»: لمكناية يقكؿ ىي

 .(1)«إذا تكمـ بغيره مما يستدؿ عميو

أف تتكمـ بشيء كتريد بو غيره، كقد كنيت : الكناية»: كيعرفيا صاحب الصحاح بقكلو
 : بكذا عف كذا ككنكت، كأنشد أبك زياد

ىكٍنيك نِّي لأى ارًحي      قيديكرو بًغىيٍرًىىا عىفٍ  كىاً  كىأيعٍرًبي أىحٍيىاننا بًيىا كىأيصى
»(2). 

                                                           
 .3944ت، ص.، دار صادر، بيركت، لبناف، د5 ابف منظكر، لساف العرب، مج(1
، القاىرة 1محمد محمد تامر، دار الحديث ، ط: أبي نصر إسماعيؿ بف حماد الجكىرم،تاج المغة كصحاح العربية، تح (2)

 .1014 -1013ـ، ص2009
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فالكناية بيذا المعنى ىي إيماء كتمميح لممعنى دكف التصريح بو، فلا يستخدـ المفظ 
الحقيقي بؿ يؤتى بمفظ آخر يشير إلى المعنى كيكمئ إليو، فيي طريقة لمتعبير عف الأشياء 

نما تككف مستكرة أك ما كرد في قكليـ،  أك مخفية، كمف أمثمتيا مبيمة بطريقة غير مباشرة، كا 
فلاف كاسع الصدر، بمعنى حميـ مع العمـ أنو قد يككف كاسع الصدر فعلا، كقكليـ أيضا، 
امرأة نؤكـ الضحى؛ أم مترفة مخدكمة ليا مف يقكـ بأمكرىا، كيقضي حكائجيا، كيجكز أف 

 ".نؤكـ الضحى: تككف امرأة تناـ حتى كقت الضحى حتى قيؿ فييا

نما جيء  كالملاحظ أف ىذه المعاني لـ تذكر بألفاظيا الخاصة المكضكعة بإزائيا، كا 
 .بمعاني أخرل مماثمة ليا في الكجكد

 : اصطلاحا - ب

تعتبر الكناية مف الصكر البيانية التي كانت محؿ اىتماـ البلاغييف قديما كحديثا، 
فيي بمثابة كسيمة يتكئ عمييا المتكمـ في التعبير عما يريده بشكؿ غير مباشر، كمف ثمة فقد 

أف يريد المتكمـ »الذم عرفيا بقكلو " عبد القاىر الجرجاني"عرفيا العديد مف العمماء، كمنيـ 
إثبات معنى مف المعاني، فلا يذكره بالمفظ المكضكع لو في المغة، كلكف يجيء إلى معنى ىك 

 .(1)«تاليو كرد في الكجكد، فيكمئ بو إليو، كيجعمو دليلا عميو

لفظ أريد بو لازـ معناه مع جكاز إرادتو معو، »: فيي" القزكيني"كالكناية في نظر 
 .(2)«فظير أنيا تخالؼ المجاز مف جية إرادة المعنى مع إرادة لازمو

نخمص مف خلاؿ المفيكميف إلى أف الكناية ىي إخفاء كستر لممعنى كترؾ التصريح 
ف أخذا  بو، مع قرينة لا تمنع مف إرادة المعنى الأصمي، كيتبيف الفرؽ بيف الكناية كالمجاز كا 
طابع اللامباشر في التعبير، فالكناية تتأرجح بيف الحقيقة كالمجاز، فيي ليست حقيقية لأف 

                                                           
، 3محمكد محمد شاكر، دار المدني، ط: أبي بكر عبد القاىر عبد الرحماف بف محمد الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تح (1)

 .66، ص 1992القاىرة، 
: جلاؿ الديف محمد بف عبد الرحماف بف عمر بف أحمد بف محمد الخطيب القزكيني، التمخيص في عمكـ البلاغة، تح (2)

 .337ـ، ص 1932، القاىرة، 2عبد الرحماف البرقكقي، دار الفكر العربي، ط
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المفظ الحقيقي ىك المستعمؿ فما كضع لو كالكناية غير ذلؾ، كما أنيا ليست مجازا لأف 
 .المجاز يشترط فيو كجكد قرينة مانعة عف إرادة المعنى الحقيقي كالكناية ليست كذلؾ

أف الكناية »: في معرض حديثو إلى الكناية كالتعريض فقاؿ" الجاحظ"كقد أشار 
 .(1)«كالتعريض لا تعملاف في العقكؿ عمؿ الإفصاح كالكشؼ

كلاـ استتر »: قد أدلى بدلكه فيما يخص الكناية كقاؿ بأنيا" الشريؼ الجرجاني"كنجد 
ف كاف معناه ظاىرا في المغة سكاء كاف المراد بو الحقيقة  المراد بو الحقيقة منو بالاستعماؿ كا 

 .(2)«أك المجاز فيككف تردد فيما أريد مف أك ما يقكـ مقاميا مف دلالة الحاؿ

أف يعبر عف شيء لفظا كاف أك معنى لمفظ غير »: أما عند عمماء البياف فيي
 .(3)«صريح في الدلالة عميو لغرض مف الأغراض كالإبياـ عمى السامع

كمما تقدـ نصؿ إلى أف الكناية ىي مخاطبة ذكاء المتمقي في تفكيكو لممعنى أك 
 .الدلالة الباطنية المقصكدة

 :أقسام الكناية - 2
 :باعتبار المكنى عنو - 1

 : تنقسـ الكناية باعتبار المكنى عنو إلى ثلاثة أقساـ ىي كالآتي
 :  الكناية عن صفة  - أ

لا نصرح بالصفة المكنى عنيا، فيي الكناية التي تطمب بيا نفس الصفة، كالصفة 
﴿كىلاى تىجٍعىؿٍ يىدىؾى : إلخ، كقكلو جؿ كعلا... ىنا ىي صفة معنكية كالإحساف كالتسامح كالبسالة

غٍميكلىةن  ميكمنا مرَّحٍسيكرنا﴾ عينيقًؾى  إًلىىىٰ  مى  .29 الإسراء كىلاى تىبٍسيطٍيىا كيؿرَّ الٍبىسٍطً فىتىقٍعيدى مى

                                                           
، القاىرة، 7، مكتبة الخانجي، ط1عبد السلاـ محمد ىاركف، ج: أبي عثماف عمرك بف بحر الجاحظ، البياف كالتبييف، تح (1)

 .117ـ، ص 1998
 .197ت، ص .ط، بغداد، د.، دار الشؤكف الثقافية العامة، د1عمي بف محمد السيد  الشريؼ الجرجاني، التعريفات، ج (2)
 .197المرجع نفسو، ص  (3)
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نجد في ىذه الآية الكريمة صفتيف معنكيتيف ىما صفة البخؿ كصفة التبذير أك 
الإسراؼ، غير أنو عز كجؿ لـ يذكرىما بالاسـ المخصص ليما، فترؾ التصريح إلى التمميح؛ 
إذ قرف البخؿ باليد المغمكلة إلى العنؽ، في حيف قرف التبذير باليد المبسكطة التي لا يستقر 

 .(1)فييا شيء، فعبر عف ىاتيف الصفتيف بالكناية لتصكير فني دقيؽ

 : فالكناية عف صفة ضرباف ىما

ىي التي يتـ الانتقاؿ فييا مف المعنى الأصمي إلى المعنى الكنائي دكف كاسطة : القريبة- 1
 :كىي الأخرل تنقسـ إلى. بينيما

:  كقكليـ–ىي التي ينتقؿ فييا مف المكصكؼ إلى الصفة بلا قرينة : قريبة واضحة - أ
 .سيؼ طكيؿ النجاد كناية عف الطكؿ

ىي التي ينتقؿ فييا مف المكصكؼ إلى الصفة بصعكبة، يحتاج فييا إلى : قريبة خفية - ب
إعماؿ العقؿ كالتفكر، كقكليـ في الكناية عف الأبمو أك الأحمؽ عريض القفا، كىنا نمحظ نكعا 

 .مف الخفاء
ىي التي تحتاج فييا إلى أكثر مف كاسطة لمكصكؿ إلى المطمكب، كقكليـ في : البعيدة - 2

الكناية عف المضاؼ كالكرـ كثير الرماد، فكثرة الرماد ناجمة عف كثرة الإحراؽ، كىذه الأخيرة 
ناجمة عف كثرة الطبخ التي تؤدم إلى كثرة الأكؿ، ككثرة الأكؿ عائدة إلى كثرة الضيكؼ، 

 .(2)كبالتالي الكصكؿ إلى المطمكب أك المقصكد كىك الكرـ أك المضياؼ
 : الكناية عن نسبة  - ب

ىي التي يستمزـ فييا تخصيص الصفة بالمكصكؼ، حيث لا يككف إثباتيا تصريحا 
نما عف طريؽ الكناية ا أىدٍرىاؾى ك﴿: كقكؿ المكلى عز كجؿ. كا  ا الٍقىارًعىة﴾ مى  .3 القارعة مى

                                                           
، بيركت، 1محمد حسيف عمي الصغير ، أصكؿ البياف العربي في ضكء القرآف الكريـ، دار المؤرخ العربي، ط: ينظر (1)

 .149- 148ـ، ص 1999لبناف، 
محمد أنكر البدحشاني، البلاغة الصافية تيذيب مختصر التفتزاني في المعاني كالبياف كالبديع ،منشكرات بيت : ينظر (2)

 .309- 308ت، ص .ط، كراتشي، د.العمـ، د
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ففي ىذه الآية الكريمة لـ يعبر سبحانو كتعالى عف القيامة بصريح المفظ، بؿ بنسبة 
كىذه  (القيامة)بالمكصكؼ  (القرع)أكصافيا كتأكيدىا بالقارعة، كمف ىنا تـ تخصيص الصفة 

 . (1)ىي كناية النسبة

 : كمف ذلؾ قكؿ البحترم

مىا رىأىيٍتى الىمجٍدى أىلٍقىى رىحٍمىوي  ؿً      أىكى كرَّ ٍـ يىتىحى ةى ثيرـَّ لى فًي آؿً طىمٍحى

ةى  فيالىمجٍدى أىلٍقىى رىحٍمىوي )ففي قكؿ الشاعر   .   (2)كناية عف نسبة المجد إلييـ( آؿً طىمٍحى
 :   الكناية عن موصوف - ج

 :كىي نكعاف.  كىي الكناية التي يستمزـ لفظيا ذات لازمة لمعناه
أف تتفؽ صفة مف الصفات بمكصكؼ معيف عارض ،فتذكرىا متكصلا بيا إلى : القريبة - أ

 :ذكر المكصكؼ، كقكؿ شكقي في محاسف المغة العربية
ى الميغاتً مىحاسًننا  ماؿى ـجى         إًفرَّ الرَّذم مىلأى    في الضادً كسرهي ؿى الجى

 .كنى بالضاد عف المغة العربية لأف حرؼ الضاد مف خصائصيا الدالة عمييا
 : كقكؿ شاعر آخر

يي ٍـ قىكٍهـ تىرىل        افً       يىكٍىـ الٍكىغىى أىرٍمىاحى مىشٍغيكفىةن بًمىكىاطًفً الكًتٍمى
 .عف القمكب لأنيا مكاضع الأسرار المخفية كالمستكرة (بمكاطف الكتماف)كىنا كنى 

أف يكنى فييا عف المكصكؼ بمجمكعة معاف تتحد مع بعضيا لتشكيؿ : البعيدة - ب
حتى مستكل القامة، عريض )كأف تقكؿ في الكناية عف الإنساف . المكصكؼ المكنى عنو

 .(3)لاختصاص مجمكع ىذه الأكصاؼ الثلاثة بو (الأظفار
                                                           

، بيركت، 1محمد حسيف عمي الصغير، أصكؿ البياف العربي في ضكء القرآف الكريـ، دار المؤرخ العربي، ط: ينظر (1)
 .151-150ـ، ص 1999لبناف، 

، 1محمد أحمد قاسـ، محي الديف ديب، عمكـ البلاغة كالبديع كالبياف كالمعاني، المؤسسة الحديثة لمكتاب، ط: ينظر (2)
 .247ـ، ص 2003طرابمس، لبناف، 

- 75، ص 1978، الأزىر، القاىرة، 1محمكد السيد شيخكف، الأسمكب الكنائي، مكتبة الكميات الأزىرية،  ط: ينظر (3)
76. 



 الرؤية العرفانية والبلاغية للمجاز أسس ومفاهيم                 الفصل الأول             

 

 
56 

 :باعتبار الوسائط - 2

تتفاكت الكناية إلى تعريض، تمكيح، رمز ك إشارة، كسنتناكؿ كؿ عنصر مف ىذه 
 :كما سيأتي ذكره. العناصر بالشرح

 :  التعريض  - أ

 جعمو عريضا، فيك ما –بالشٌد- خلاؼ التصريح، لعمو مف عرٌض»يعرؼ بأنو 
 .(1)«ظاىر كباطف: تكسع في دلالتو، فصار كجياف

كيفيـ مف ىذا المعنى المغكم، أف التعريض ضد التصريح كالإفصاح كالكشؼ، 
كمعناه التكسع في الدلالة، بحيث يصبح لمكلاـ معنى سطحي كمعنى عميؽ باطني،يفيـ مف 

 .السياؽ أك المقاـ المذككر فيو

التعريض أف تذكر شيئا تدؿ بو عمى شيء لـ تذكره، كما يقكؿ »" الزمخشرم"كقاؿ 
المحتاج لممحتاج إليو، جئت لأسمـ عميؾ، كلأنظر إلى كجيؾ الكريـ، كلذلؾ قالكا كحسبؾ 

 .(2)«بالتسميـ متى تقاضيا

 : يعرٌض سيؼ الدكلة" المتنبي"كنظيره قكؿ 

ا صن ٍـ ييرٍزىؽٍ خىلاى مٍدي مىكٍسيكبنا كىلاى الٍمىاؿي بىاقًيىا      مًفى الٍأذىل إًذىا الٍجيكدي لى  فىلاى الٍحى

فالمعنى السطحي لمبيت أف مف يفسد كرمو بأذية مف حكلو، يككف كمف ىدر كأسرؼ 
مالو في غير منفعة، أما المعنى العميؽ كىك أف جكد ككرـ كعطاء كسخاء سيؼ الدكلة 

فاسد، لأنو اتبع حسناتو كعطاياه بأعماؿ أساءت إلى خصيـ بالمنح كالإكراـ، كألحقت بيـ 
 .(3)الأذية

                                                           
 .17ـ، ص 2004، القاىرة، 1إبراىيـ محمد عبد ا﵀ الخكلي، التعريض في القرآف الكريـ، دار البصائر، ط (1)
 .25المرجع نفسو، ص  (2)
ـ، 1987، بيركت، لبناف، 1عرفات مطرجي، الجامع لفنكف المغة العربية كالعركض، مؤسسة الكتب الثقافية، ط: ينظر (3)

 .169ص 
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 : التمويح - ب

كىك الذم كثرت كسائطو بلا تعريض، كسمي تمكيحا لأنو يقكـ عمى الإشارة إلى 
ف كانت المسافة قريبة، مع نكع مف الخفاء، نحك قكؿ الشاعر  : شيء ما مف بعيد، كا 

 ‎جبافي الكمبً ميزكؿي الفصيؿً ‎    ‎عيبو فإنِّي فيرَّ مًف كمايىؾي 

، فصفة الكرـ تمت عبر كسائط ىيجبافي الكمبً فالمراد بقكلو  جبف :  عف الكرـ
الكمب راجع إلى منعو مف النباح في كجو القادميف، كسبب منعو مف النباح ناجـ عف كثرة 

 .القادميف إلى دار صاحبو، ككثرة القادميف حجة عمى كرـ كجكد صاحب الدار

:  كناية عف الكرـ كالجكد، كقد تمت عبر كسائؿ ىيميزكؿي الفصيؿً : كأيضا عبارة
أف الفصيؿ كلد الناقة، كىك ضعيؼ كىزيؿ البنية لأنو تـ فطامو عف الرضاع مف أمو، 

كسبب امتناعيا عف إرضاعو راجع إلى كثرة غيابيا عنو، كسر غيابيا ناتج عف ككف مالكيا 
كعميو فكؿ كناية تمت بكسائط ككسائؿ متعددة فيي . (1)قد ذبحيا لضيكفو بسبب طراكة لحميا

 .تمكيح

  :الإيماء والإشارة - ج

كىي الكناية التي قمت كسائطيا مع كضكح الدلالة بلا تعريض، كقكؿ أبي تماـ 
 :يصؼ إبلا

رٍفى  أىبٍيىفى  ا يىزي رٍفى أبا سعيد         سًكىل كىرًيـ فىمى سٍبيؾى أف يىزي كىحى

                                                           
، حسف محمد نكر الديف، الدليؿ إلى البلاغة كعركض الخميؿ، دار العمكـ العربية، ط: ينظر (1) ، بيركت، 1عمي جميؿ سمكـ

 .166ـ، ص 1990لبناف، 
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فالشاعر كنى بزيارة الإبؿ التي كصفيا، كأثبت أنيا لا تزكر غير أبا سعيد لكرمو، 
، فيذه كناية كاضحة لا تحتاج إلى بذؿ جيد ذىني كذلؾ أف (1)كقد أطمؽ الإبؿ كأراد صاحبيا

 .تسمييا إيماء أك إشارة

 : ككقكؿ البحترم

مىا رىأىيٍتى الىمجٍدى أىلٍقىى رىحٍمىوي   ؿً        أىكى كرَّ ٍـ يىتىحى ةى ثيرـَّ لى فًي آؿً طىمٍحى

 :كيقكؿ شاعر آخر

تميـ  مف كمسممة بف عمرك          كريـ مف تخمك تميـ متى 

  :الرمز - د

كىك كناية قمت أك انعدمت كسائطيا مع خفاء المطمكب ،نحك مفتكؿ الذراعيف 
 .(2)كعريض الكسادة

 : أك كما كرد في قكؿ الشاعر

افىة تٍ إًليرَّ مىخى مييا تبدممىفٍ غير أىف         بىعٍمًيا مىفٍ  رىمىزى  (3) ىيناؾ كىلاى

 .فيذا البيت كاضح المعنى كالقصد دكف الحاجة إلى التفكير فيو

كعميو فالكناية تخاطب الجانب الإدراكي لممتمقي أثناء بحثو عف المعنى الحقيقي، 
فالكناية لا تقؿ أىمية عف المجاز العقمي كالمرسؿ كالاستعارة كالتشبيو، فمكؿ عنصر  غرض 

معيف يؤديو، بشكؿ يضفي عمى المفظ كالمعنى ركنقا كميمٍحة، إضافة إلى قيـ فنية كجمالية 
 .إلخ... أخرل تتمثؿ في المبالغة كالإيجاز كالاختصار كالتجسيـ

 
                                                           

، دار العمـ لمطباعة كالنشر كالتكزيع، 2عبد الرحماف حسف المداني، البلاغة العربية كأسسيا كعمكميا كفنكنيا، ج: ينظر (1)
 .141ـ، ص 1996، دمشؽ، 1ط
 .113- 112ـ، ص 1992، القاىرة، 3عبده عبد العزيز قمقيمة، البلاغة الاصطلاحية، دار الفكر العربي، ط: ينظر (2)
، تح (3)  .411ـ، ص 1987، بيركت، لبناف، 2نعيـ زرزكر، دار الكتب العممية، ط:  السكاكي، مفتاح العمكـ
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 :التشبيو - 4-2-5

لمتشبيو أثر عظيـ في التعبير، كمكقعا حسنا في البلاغة، كذلؾ لإخراجو الخفي إلى 
دنائو البعيد مف القريب فيزيد المعاني رفعة  الجمي، كالانتقاؿ مف الكاقع إلى الخياؿ،كا 

ككضكحا، فيك فف كاسع النطاؽ، كمتشعب الأطراؼ، فيك يكسك الأفكار كالمعاني شرفا  
كنبلا، كلذلؾ فقد عني باىتماـ العديد مف عمماء البلاغة، فقد تعددت تعاريفيـ لو سكاء في 

 .المغة أك في الاصطلاح مف عالـ لآخر، كذلؾ نظرا لقيمتو البيانية كالبلاغية

 :  تعريف التشبيو  -1

 : لغة - أ

 : يطمؽ التشبيو في المغة عمى معنييف ىما

كىك مصدر مشتؽ مف الفعؿ شبٌو، بتضعيؼ الباء كيقاؿ شبيت ىذا : التمثيؿ أك المماثمة -1
 .(1)بيذا تشبييا أم مثمو بو

بأنو مالو شىبو كشبو كتشبيو كفيو شبو ما، كقد أشبو أباه كشابيو : "قاؿ الزمخشرم
 .(2)"المبف يشبو عميو، كمنو تشابو الشيئيف أم تماثلا"كما أشبيو بأبيو، كفي الحديث يقاؿ 

التشبيو بالكسر كالتحريؾ ككأمير المثؿ كجمع أشباه، : "كجاء في قامكس المحيط
 .(3)كشابيو، كأشبيو ماثمو

 

                                                           
 .61ـ، ص 1985، بيركت، 1عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، دار النيضة العربية، ط (1)
 .493ت، ص .، د1أبي القاسـ جار ا﵀ بف عمر بف أحمد الزمخشرم، أساس البلاغة، دار الكيؼ العممية، لبناف، ط (2)
ـ، ص 2005، بيركت، لبناف، 8مجد  الديف محمد يعقكب الفيركز آبادم، القامكس المحيط، مؤسسة الرسالة، ط (3)

1247. 
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الشىبو كالشرَّبوي كالشبيوي المًثؿي كالجمع  (شبو): "عرؼ في لساف العرب لابف منظكر
كأشبيتي فلاننا كشابيتو كاشتبو عمي كتشابو الشيئاف ... أشباه، كأشبو الشيء الشيء ماثمو

 .(1)كاشتبيا، كأشبو كؿ كاحد صاحبو كالتشبيو التمثيؿ

نستخمص أف معنى التشبيو بالمماثمة ىك جعؿ الشيء شبييا بشيء آخر، أم تصيره 
عمى صكرتو،كالتمثيؿ كما ىك معركؼ ضرب مف ضركب التشبيو،فالتمثيؿ  أخص مف 

  .التشبيو، فكؿ تشبيو تمثيؿ، كليس كؿ تمثيؿ تشبيو

 .نقكؿ اشتبو عميو الحؽ بالباطؿ أم التبس عميو كلـ يعرؼ التمييز بينيما:  الالتباس-2
ك الشبية الالتباس كأمكر مشتبية مشكمة يشبو بعضيا بعضا، ": "ابف منظكر"قاؿ 

كقاؿ الميث المشتبيات مف الأمكر المشكلات، ... كيشبو عميو خمط الأمر حتى اشتبيو بغيره
 .(5)"كنقكؿ شبيت عمى  فلاف إذا خمط عميؾ كاشتبو الأمر، إذا اختمط كاشتبو عمى الشيء

نستنتج مف خلاؿ ىذه التعاريؼ أف الالتباس بيف الشيئيف ىك التشابو بينيما لدرجة 
عدـ التمييز كالتفريؽ بيف المشبو كالمشبو بو، كما أف الالتباس يؤدم إلى الشؾ كالحيرة في 

التبس الأمر عمي، يعني ذلؾ أنو اختمط كتشابؾ، كذلؾ نظرا : النفس، فعند قكلنا مثلا
 .لمطابقتو مع أمر آخر يشاركو كيماثمو في صفة أك أكثر

 :  اصطلاحا - ب
الكصؼ أحد المكصكفيف ينكب مناب : "بأنو (ق395)" أبك ىلاؿ العسكرم"عرفو 

 .(2)"الآخر
اعمـ أف الشيئيف إذا شبو أحدىما بالآخر : "رأيو بقكلو" عبد القاىر الجرجاني"ككضح 

أف يككف مف جية أمريف، لا يحتاج فيو إلى تأكيؿ، كالآخر : كاف ذلؾ عمى ضربيف أحدىما
 .(3)"يككف الشبو محصلا بضرب مف التأكيؿ

                                                           
 .17، ص 8ابف منظكر، لساف العرب، مادة شبو، دار صادر، بيركت، مج (1)
 .280، ص 1319، 1محمكد بؾ، جدة آؿ السعكد، ط: أبك ىلاؿ العسكرم، الصناعتيف، تح (2)
 .19ـ، ص 2001ط، بيركت، لبناف، . عبد القادر الجرجاني، أسرار البلاغة، دار الكتب العممية، د (3)
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دلالة عمى مشاركة أمر لأمر في : "أف التشبيو ىك" الخطيب القزكيني"كقاؿ 
فالتشبيو ىك الربط بيف شيئيف أك أشياء في صفة مف الصفات أك أكثر، كتككف . (1)"معنى

 .الإجادة في التشبيو في قكة المشابية بيف المشبو كالمشبو بو

 : أركان التشبيو- 2

 .اصطمح عمماء البلاغة عمى أف أركاف التشبيو ىي أربعة أركاف
 :المشبو والمشبو بو  - أ

يسمياف بركنا التشبيو، لأنو لا يمكف الاستغناء عنيما في أم تشبيو، كلك حذؼ أحد 
 .الطرفيف خرج الكلاـ إلى سياؽ آخر كىك ما يعرؼ بالاستعارة

البحث عف طرفيو لأصالتيما، لأف كجو الشبو معنى قائـ بالطرفيف، : "قاؿ التفتازاني
 ".كالأداة آلتو لبياف التشبيو، كلأف ذكر أحد الطرفيف كاجب البتة بخلاؼ الكجو كالأداة

 .كمنو يعتبر المشبو كالمشبو بو كاجبا الذكر عمى غرار الكجو كالأداة

﴾: كفي ىذه الآية قكلو سبحانو كتعالى ٌـّ بيكٍهـ عيمٍيه فىييٍـ لا يىرٍجًعيكفى  [.18البقرة ] ﴿صي

كىذا الضمير يعكد عمى المنافقيف " ىـ"فقد كرد في ىذه الآية المشبو محذكؼ تقديره 
 .كالمعنى ىـ كالصـ ككالبكـ كالعمي

كمف خلاؿ ذلؾ فإف التشبيو يستمزـ كجكب المشبو كالمشبو بو، كلا يمكف أف يككف 
 .بأحد الطرفيف دكف الآخر

 .كيككناف إما حسياف أك عقمياف
 
 
 

                                                           
ت، .ط، بيركت، لبناف، د.جلاؿ الديف أبي محمد عبد الرحماف القيركاني، الإيضاح في عمكـ البلاغة، الكتب العممية، د (1)

 .21ص 
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 : حسيان - أ
ما يدرؾ بإحدل الحكاس الخمس الظاىرة كالسمع كالبصر كالذكؽ : "كالمراد بالحسي

﴾: ، كمف ذلؾ قكلو تعالى(1)"كالممس ادى كىالٍعيرٍجيكفً الٍقىدًيًـ ترَّىىٰ عى ياسيف ] ﴿كىالٍقىمىرى قىدرَّرٍنىاهي مىنىازًؿى حى
39.] 

منازلو الأخيرة بالعرجكف القديـ كىذا ما يدرؾ فقد شبو سبحانو كتعالى القمر في 
 .بالبصر

ما كانت مادتيا مدركة بالحكاس : "الأمكر الخيالية: كما يمتحؽ بالجانب الحسي
 .(2)"كلكنيا غير مدركة بيا في ذاتيا

، الذم ركبتو المخيمة مف الأمكر التي أدركت  فالمراد بالخيالي ىك الشيء المعدكـ
 .بالحكاس الظاىرة، كابتكار صكر كمعاني لا حقيقة ليا

 : عقميان - ب
ما لا يدرؾ بإحدل الحكاس الظاىرة، بؿ يتـ إدراكو بالعقؿ كذلؾ : "أما العقمي فيك

: في تشبيو العمـ بالحياة، كالجيؿ بالمكت كالظلاـ فكلاىما يدرؾ بالعقؿ كيمتحؽ بالعقمي
... كالألـ كالجكع كالعطش كالفرح كالحزف كالمذة: الكيفات الكجدانية التي تدركيا النفس»

 .(3)«إلخ
فقد ألحقت بالعقؿ لأنيا تصدر في النفس كلا تدرؾ عف طريؽ الحكاس كما يندرج 
في التشبيو العقمي التشبيو الكىمي كىك لا كجكد لو في الخارج، كلك كاف مكجكدا لأدرؾ 

 :بالحكاس، كذلؾ نحك قكؿ امرئ القيس
رؽه كأىنٍيابً أىغٍكاؿً      فيدُّ ميضاجًعيزأيقتيميني كالمىشٍ  كمسنكنةه زي

                                                           
، 1، بيركت، لبناف، ط1كرس النيبستاني،  كتاب دليؿ الطالب إلى عمكـ البلاغة كالعركض، مكتبة لبناف ناشركف، ط (1)

 .87ـ، ص 1999
 .169ـ، ص 2008، بيركت، لبناف، 1أحمد الياشمي، جكاىر البلاغة، مؤسسة العالمي لممطبكعات، ط (2)
 .314ت، ص .ط، د.يكستكم الحاج محرـ أفندم، المطكؿ في البلاغة، د: ينظر (3)



 الرؤية العرفانية والبلاغية للمجاز أسس ومفاهيم                 الفصل الأول             

 

 
63 

نما اخترعيا الكىـ كلك كانت مكجكدة لأدركت بإحدل  فأنياب الأغكاؿ لـ تكجد، كا 
 .(1)الحكاس الظاىرة

فمثؿ ىذه المعاني تكجد بفعؿ قكم باطنية، تدركيا النفس كقد سميت عقمية لخفائيا 
 .إلخ... مدركة بالبصر: كعدـ إدراكيا بالحكاس الظاىرة، كالألكاف مثلا

 :   أدوات التشبيو  - ب
 :تعددت تعاريؼ البلاغييف لأدكات التشبيو كمنيا

ىي ما يتكصؿ بو إلى الكصؼ المشبو بمشركة المشبو بو في : "قاؿ الطيبي
 .(2)"الكجو

 .سميت الأداة لاشتماليا عمى الاسـ، كالحرؼ، كالفعؿ
بأنيا المفظ الذم يدؿ عمى معنى المشابية، كالكاؼ ككأف كما في : "كعرفت أيضا

 .كأف العمـ نكر: كذلؾ نحك قكلنا. (3)"معناىما
كمنو فميما اختمفت المفاىيـ إلا أف المعنى يبقى كاحد، فالأداة ىي الرابط بيف 
المشبو كالمشبو بو، كبياف الصفة المشتركة بينيما، كمف أشير أدكات التشبيو كالأكثر 

 :استعمالا
 :الكاف - 

 .محمد كالأسد: كالأصؿ فييا أف يمييا المشبو بو دائما نحك قكلنا

تىكيكفي الٍجًبىاؿي كىالٍعًيٍفً الٍمىنفيكشً﴾: كفي قكلو تعالى  [.5القارعة ] ﴿كى
 

                                                           
، 1، مكتبة لبناف ناشركف، بيركت، لبناف، ط1كرس النيبستاني ،  كتاب دليؿ الطالب إلى عمكـ البلاغة كالعركض، ط (1)

 .87ـ، ص 1999
 .12ـ، ص 1999ط، .مكسى حمداف، أدكات التشبيو كدلالتيا، مطبعة الأمانية،، د (2)
،السعكدية، الرياض،  1 محمد صالح العثمنيف ، شرح البلاغة، مؤسسة الشيخ   محمد بف صالح العثمنيف ، ط(3)

 .232ق، ص1434

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura101-aya5.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura101-aya5.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sura101-aya5.html
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فالكاؼ ىي أصؿ الدلالة عمى التشبيو، كذلؾ لبساطتيا، أم بككنيا حرؼ كاحد لا "
 .(1)"تركيب فييا، لأف التركيب مف شأنو يؤدم إلى الخصكصية في المعنى

كمنو فإف التشبيو عندما يككف محذكؼ الأداة، يتعيف أف تككف الأداة المقدرة ىي 
 .الكاؼ، لأنيا الأصؿ كتصمح في جميع الشكاىد

 : كأن - 
: كأف زيدا أسدا، كفي قكلو تعالى: كالأصؿ فييا أف يمييا المشبو دائما نحك قكلنا

﴾ افي  [.58الرحمف ] ﴿كىأىنرَّييفرَّ الٍيىاقيكتي كىالٍمىرٍجى
الكاؼ، )يعد التشبيو بكأف، ابمغ مف التشبيو بالكاؼ، باعتبارىا مركبة مف حرفيف 

 .، لأف المركب يدؿ عمى الأصؿ في المعنى(أف
 .(2)"تفيد كأف التشبيو إذا كاف خبرىا جامدا، كالشؾ إذا كاف خبرىا مشتقا"

 .يتميز بالمبالغة كالتأكيد" بكأف"كالتشبيو 
يعد الكاؼ، ككأف مف بيف الحركؼ البارزة في التشبيو كأكثرىا تكظيفا في الشعر، 

 :كالقرآف الكريـ، بالإضافة إلى حركؼ التشبيو ىناؾ أفعاؿ تفيد التشبيو كمف أىميا
 .(يحاكي، يصارع)، (يماثؿ، يناظر)، (يشبو، يشابو): مثؿ كما في معناىا نحك

مىيٍيًفرَّ : زيد مثؿ الأسد، ككذلؾ في قكلو تعالى: كمثاؿ ذلؾ قكلنا لىييفرَّ مًثٍؿي الرَّذًم عى ﴿كى
كؼً  ةه ۚ  بًالٍمىعٍري مىيٍيًفرَّ دىرىجى اؿً عى لًمرِّجى كًيهـ﴾ۗ   كى  [.228البقرة  ]  كىالمرَّوي عىزًيزه حى

 . كنحكىا(3)"مثيؿ، شبو، شبيو،نظير:"كما تكجد أسماء كضعت لمتشبيو كمنيا
ف اتفقت عمى أنيا اشتراؾ شيئيف في صفة أك أكثر،  ىذه الأدكات التي تـ ذكرىا كا 

 .إلا أف لكؿ أداة خصكصيتيا تتميز بيا، كذلؾ نظرا لأصميا كمبادئيا المغكية
 

                                                           
 .193ـ، ص1،1992كدلالاتيا كاستعمالاتيا، مطبعة الأمانية، ط ينظر، محمكد مكسى حمداف، أدكات التشبيو  (1)
 .42ت، ص.ط ،القاىرة، د.عبد الرحماف النجدم،الكافي في البلاغة ،دار التكفيقية لمتراث، د (2)
 .42المرجع نفسو، ص  (3)
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 :  وجو الشبو - ج
الكصؼ الخاص قصد اشتراؾ الطرفيف فيو، سكاء متفقاف بالحقيقة مفترقاف "ىك 

 .(1)"بالكصؼ
ىك الصفة المشتركة بيف كؿ مف المشبو كالمشبو بو، قد يذكر كجو : "كعرؼ أيضا
 .(2)"الشبو كما قد يحذؼ

كمنو فإذا كاف كجو الشبو مف الآتيات لـ يكف لمتشبيو، ك كاف إدعاء المماثمة كذلؾ 
 :الرجؿ كالأسد: نحك قكلنا

فالشجاعة ىي المعنى المشترؾ أك الصفة الجامعة بينيما، كىي عمى حقيقتيا 
 .مكجكدة في الطبيعة البشرية، كالفرؽ بينيما مف جية قكة الشجاعة كضعفيا

 : أقسام التشبيو - 3
قسـ البلاغيكف التشبيو بعدة اعتبارات، تتعمؽ بذكر أك حذؼ كؿ مف الأداة ككجو 

 :الشبو كىي كالآتي
 :  أقسام التشبيو باعتبار الأداة -1
 :كقكلنا. (3)كىك ما ذكرت فيو الأداة: المرسل  - أ

 نكىبكتي عى   مفنىسجوي         إًنرَّما الدينيا كىبىيتو 
 .كمنو يسمى مرسلا لإرسالو عف التأكيد' الكاؼ"ففي ىذا المثاؿ ذكرت الأداة كىي 

كترل الجباؿ تحسبيا ﴿: كمثاؿ ذلؾ قكلو تعالى. ىك ما حذفت فيو الأداة": المؤكد - ب
 [.88النمؿ ] ﴾جامدة كىي تمر مر السحاب

أم أف الجباؿ يكـ القيامة تمر كمر السحاب؛ أم تسير كسير السحاب الذم تسيقو 
 .الرياح

                                                           
 .147ـ، ص 2007، 1حنفي ناصؼ محمد دياب، دركس البلاغة، مكتبة المدينة كراتشي، ط (1)
 .42ت، ص .ط،القاىرة،د.عبد الرحماف النجدم، الكافي في البلاغة ،دار التكفيقية، د (2)
 .201المرجع نفسو، ص  (3)
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كىذا النكع مف التشبيو يعد الأبمغ كالأكجز كالأشد كقعا عمى النفس، كالنكتة في 
كنت قد جعمتو " زيد أسد: "بلاغتو أف يجيؿ المشبو كالمشبو بو شيئا كاحدا، فإنؾ إف قمت

 .(1)أسدا مف غير إظيار أداة التشبيو، أما ككنو أكجز فمحذؼ أداة التشبيو منو
 .(المشبو، المشبو بو)ىك الذم حذفت منو الأداة ككجو الشبو كيبقى : البميغ - ج

التشبيو البميغ يعتمد عمى المبالغة كالإغراؽ في »: كيرل عمماء البلاغة ك البياف أف
 .(2)«إدعاء أف المشبو ىك المشبو بو نفسو

 .فالتشبيو البميغ لا تذكر فيو الأداة، ككجو الشبو، كيعتمد عمى المبالغة بشكؿ كبير
 :نذكر منيا ما يأتي: أقسام التشبيو باعتبار وجو الشبو -2
 : ىك التشبيو الذم يذكر فيو كجو الشبو نحك قكلنا: المفصل  - أ

 .الطعاـ كالعسؿ في حلاكتو

 .فقد اشتركا المشبو كالمشبو بو في صفة الحلاكة التي تعد الصفة الجامعة بينيما

 :كيقكؿ الشاعر أيضا

كفي بيعدً المىناؿً  فً،س       الحي  في يا شىبيوى البىدرً 

اءً الزٌلاؿً في رىةي        فىقىد تنفىجًري الصرَّخ... جيد المى

فالمشبو ىك الحبيب، كالمشبو بو ىك البدر، ككجو الشبو ىك اشتراؾ الطرفيف في 
 .(3)صفتي الحسف كبعد المناؿ، ككلاىما مذككر في التشبيو

 

 

 
                                                           

 .201عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف في البلاغة، ص  (1)
 .49ت، ص .ط، د.أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلاغة، دار التكفيقية لمنشر، د (2)
 .90عبد العزيز عتيؽ، عمـ البياف، ص  (3)
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 : المجمل -  ب

قد يككف الكجو »" محمد كالأسد: "ىك التشبيو الذم لـ يذكر فيو كجو الشبو نحك قكلنا
في التشبيو ظاىرا، بحيث يدركو عامة الناس، كقد يككف خفيا، لا يدرؾ ببديية النظر، بؿ 

 . (1)«يحتاج إلى تأكيؿ، كلا يدركو الأمف ارتفع عف الطبقة العامة

 : كمنو قكؿ الشاعر

كعىجاجى خيميـ سحابه مظمهـ       ككأف إيماضى السيكؼً بكارؽه 

 .الممعاف: (إيماض)

 .ج البرؽ: (البكارؽ)

 .الغبار: (العجاج)

 :ففي ىذا البيت تشبيياف

شبو الشاعر إيماض السيكؼ بالبرؽ في الظيكر كسرعة الخفاء، أما التشبيو : التشبيو الأكؿ
فشبو عجاج اليمر بالسحاب المظمـ في سكاده، ككجو الشبو في كمييما محذكؼ، كليذا : الثاني

 .(2)فيك تشبيو مجمؿ

كمف خلاؿ ما سبؽ نستنتج أف التشبيو المجمؿ قد يككف ظاىرا يدرؾ مباشرة كما أنو 
قديككف مضمرا يحتاج إلى تمعف كدراسة، كما أنو قد يفيمو الجميع، ككذلؾ قد يرتقي إلى 

 .درجة لا يفيمو عامة الناس

 : التمثيمي - ج

ىك ما كاف كجو الشبو فيو صكرة منتزعة مف متعدد، أك ىك الذم يككف كجو الشبو 
 :فيو مركباػ كذلؾ نحك قكؿ البحترم في شقائؽ النعماف

                                                           
 .49أيمف أميف عبد الغني، الكافي في البلاغة، ص  (1)
 .90المرجع نفسو، ص  (2)
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 خدكد الخرائد فيدمكع التصابي     شقائؽ يحممف الندل فكأنو 

احتكل ىذا البيت عمى مشيديف متظافريف لتقديـ صكرة متكاممة عف ىذا النكع مف 
 التشبيو،

 .شقائؽ النعماف إضافة إلى الندل الذم يكمميا: فقد ذكر الشاعر في المشيد الأكؿ

 .الخدكد الملاح إضافة إلى دمكع التصابي المتساقطة: كذكر في المشيد الثاني

جاء كجو الشبو في ىذا البيت مككف مف قطرات جميمة صافية تممع فكؽ السطكح 
بيضاء مشكبة بصفرة، كمنو فقد كاف كجو الشبو منتزعا مف متعدد، لا يمكف حذؼ جزء مف 
لا فإف كجو الشبو الجامع بيف أجزائيما يختؿ كتفقد الصكرة ركنقيا  .المشبو أك المشبو بو، كا 

ىـ : كفي قكلو تعالى رٍيى ا قىاؿى عًيسىى ابٍفي مى ارى المرَّوً كىمى ﴿يىا أىيدُّيىا الرَّذًيفى آمىنيكا كيكنيكا أىنصى
ارًم إًلىى المرَّوً  كىارًيِّيفى مىفٍ أىنصى اري المرَّوً ۖ  لًمٍحى كىارًيدُّكفى نىحٍفي أىنصى  [.14الصؼ ] ﴾ قىاؿى الٍحى

قكؿ عيسى لمحكارييف مف : فأكقع التشبيو بيف ككف الحكار بيف أنصار ا﵀ كبيف»
نما المراد ككنكا أنصار ا﵀ مثؿ ككف الحكارييف أنصاره، كقت قكؿ : أنصارم إلى ا﵀، كا 

عيسى مف أنصارم؟ عمى أف ما مصدرم مستعمؿ ما قاؿ استعماؿ مقدـ لحاج ثـ نظيره 
 . (1)«المذككر في حذؼ المضاؼ كالمضاؼ إليو

ىك التشبيو الذم لا يرد في صكرة التشبيو المعركفة بؿ يرد متضمنا، كىك يتمثؿ : الضمني-د
في حذؼ الأداة ككجو الشبو، كاستتار طرفا التشبيو خمؼ غلالة رقيقة تظميما كتخفييما، 

 :كيككف ذلؾ بإثارة القارئ كمثاؿ ذلؾ قكؿ الشاعر أبي الطيب 
 .(2)مف ييف يسيؿ اليكاف عميو        مالجرح بميت إيلاـ

 

                                                           
،ص (1)  .348السكاكي ،مفتاح العمكـ
 .92ينظر، محمد سمطاني، المختار في عمكـ البلاغة كالعركض، ص  (2)
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فقد شبو مف تعكد عميو اليكاف كصار لا يتألـ بالميت الذم يتألـ مف الجرح، كلكنو "
فمف خلاؿ البحث عف المشبو كالمشبو بو في التشبيو . (1)"جعمو متضمنا في المعنى

يستشعر القارئ المذة حتى إذا كجدىما كاستقامت لو الصكرة بكؿ جكانبيا يشعر  الضمني،
 .بالمتعة الفنية لمبحث أكثر

 II -المجاز في المسانيات العرفانية: 
سبؽ كأف قمنا بدراسة المجاز في المنظكر البلاغي التقميدم، مف كجية نظر عمماء 
البلاغة، الذيف أفرغكا ما في جعبتيـ فيما يخص المجاز، حيث كقفكا عمى حيثياتو كجزئياتو 
كأحصكا كؿ صغيرة ككبيرة فيو، كلا بأس أف يذكر مرة أخرل بالمفيكـ التقميدم لممجاز حتى 

يتسنى لنا أف نقؼ عمى اختلاؼ مفيكمو بيف البلاغة كالمسانيات العرفانية، فالمجاز ىك المفظ 
في  المستعمؿ في غير ما كضع لو مع قرنية مانعة مف إرادة المعنى الحقيقي لمفظ كسنعنى

 .ىذا الجزء بعرض لمتصكر العرفاني لممجاز فيما يتعمؽ بتعريفو كتحميمو كخصائصو
 :  المفيوم العرفاني لممجاز  -1

لـ يعد المجاز ظاىرة لغكية ناتجة عف استبداؿ أك تعكيض أك عدكؿ عف معنى 
نما ىك عممية إدراكية كامنة في الذىف تؤطر أنظمتيا التصكرية،  حرفي إلى معنى مجازم، كا 

كتحكـ تجربتنا الحياتية في استغلاؿ الذىف عمى إدراؾ ما حكلنا كتمكيننا مف تمثيؿ أفضؿ 
مسار عرفاني يحمؿ »: المفاىيـ المجردة، كعميو يككف المجاز في المسانيات العرفنية ىك

كيانا مفيكميا ىك الناقؿ إلى كياف مفيكمي آخر فيو ىك اليدؼ لغرض مقصكد عبر منكاؿ 
 . (2)«عرفاني مؤمثؿ

 كمف خلاؿ ىذا التعريؼ، فإف المجاز يقع عندما يككف لدينا مناكيؿ عرفانية مؤمثمة
ممفيـ للأشياء كالأحداث كأشكاؿ الكممات كمعانييا، كالأشياء كالأحداث في العالـ  لكؿ شيء

 .الكاقعي، فتقترف التمثيلات الذىنية بمعانييا باعتماد مناسبتيا للأشياء في العالـ الخارجي
                                                           

 .58عبد العزيز بف عمي الحربي، البلاغة الميسرة، ص  (1)
، الرياض، السعكدية، 5صابر الحباشة، المجاز المرسؿ لفيـ منزلتو في المسانيات العرفانية، المسانيات العربية، العدد  (2)

 .51ص 
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فالمبدأ العاـ المسير لممجاز يكمف في النفاذ ذىنيا إلى كياف مفيكمي يككف بمثابة 
المصدر، إلى كياف مفيكمي آخر ىك اليدؼ، أم أنو يمثؿ المجاؿ عمى أساس مجاؿ آخر، 
بتكسط علاقات الإسقاط المفيكمي المتمثمة في جممة مف التناسبات القائمة بيف المجاليف في 

كنقميا إلى أجزاء المجالات  (المصدر)استغلاؿ أجزاء مف معرفتنا عف المجالات الناقمة 
سىفه »: اليدؼ المنشكد،ففي مثاؿ ىًيى كىجٍوه حى

 دكر الناقؿ لإدراؾ «الكجو الحسف» يؤدم «
 «شخص حسف»: الشخص بكصفو ىدفا، كفي الكصؼ المعككس، يعمؿ الشخص في ىي

كبعبارة أخرل فإف الناقؿ كاليدؼ كمييما .  لمشخص بكصفو ىدفا«الكجو الحسف»لإدراؾ  ناقلا
مكجكد مفيكميا، أم في النظاـ المفيكمي الكامف في أذىاف المتكمميف، فالمجازاف السابقاف 

الكجو لمشخص كالشخص لمكجو يتكاملاف، فكجكد أحدىما ضركرة لكجكد الآخر، كبيذا 
 .   (1)فالمجاز لا يعكض كيانا بكياف آخر، كبكنو يربط بينيما لتشكيؿ معنى آخر جديد مركب

 : خصائص المجاز في العرفانية- 2

عمى أساس ما تـ ذكره في التعريؼ السابؽ لممجاز يمكف أف نستخمص ثلاث 
 :خصائص لممجاز ىي كالآتي

 : المجاز ظاىرة مفيومية  - أ
إذ يعد جزء مف تفكيرنا اليكمي، حاضر في كؿ مجالات حياتنا اليكمية، كممارستنا 
التجريبية، فيك يحكـ جانبا كبيرا مف تفكيرنا غير الكاعي في كثير مف جكانب حياتنا، كقد 

 : مثالا عمى سبيؿ التكضيح" جكنسكف"ك" لايككؼ"ذكر 
EX : She’s Just a pretty face                             

 [إف ىي إلا كجو حسف]                                    
 فينا المثاؿ يمخص لنا الطبيعة المفيكمية العامة لممجاز، فنحف نستخرج المعمكمات 

الأساسية كالضركرية عف شخص ما عف طريؽ كجيو، كما في تقاليد رسـ البكرتريو في 

                                                           
 .46ينظر، المرجع السابؽ، ص  (1)
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الرسـ كالتصكير الشمسي، فالمجاز القائـ عمى إطلاؽ الكجو عمى الشخص إف ىك إلا جزء 
فلاف كجو تمفزم، فلاف كجو سينمائي : مف تفكيرنا اليكمي عف عامة الناس، كأف نقكؿ

 .ككما يبدك فإننا نقكـ بتفكير كمفيمة للأشياء بكاسطة المجاز... مشيكر
فاستعماؿ العبارات المجازية ىك انعكاس لممجازات التصكرية العامة، مف طرؼ 

 .(1)مبادئ عرفانية عامة، كأف كؿ المجازات المغكية التصكرية مفيكمية بطبعيا
 :كنكرد مثالا آخر نحك

 .ىذه الفكرة ليست كاضحة لدم -
 .سأدافع عف أفكارؾ أماـ الملأ رغـ أني لا أرل ما تراه -
 .لك فكرت جيدا لرأيت بأـ عينؾ كيؼ أف أفكارنا ستقكدنا جميعا إلى الياكية -
 .ىذه رؤية جديدة لتشكيؿ المجتمع -

ففي ىذه التعبيرات نجد أف ثمة منظكمة تربط فيما بينيا، كىي تكحي إلى أف عالـ 
الأفكار ىك عالـ أشياء يمكف رؤيتيا كيمكف أف تككف كاضحة، كما يمكف أف تككف غامضة 

تحتاج إلى بياف كتبييف، فعالـ الأفكار ىك عالـ مجرد يستحيؿ التفكير فيو دكف استخداـ 
الأمكر المادية، كىذه التعابير تشير إلى مستكل عميؽ يحكميا ىك المجاز بكصفو ظاىرة 

 . (2)مفيكمية أك تصكرية فالفيـ في الأخير ىك رؤية

 :المجاز بوصفو مسارا عرفانيا - ب

يعرؼ المجاز في كثير مف الأحياف بأنو علاقة تقكـ عمى الاستبداؿ أك التعكيض، 
، لذلؾ (شخص)جعؿ ليككف لفظا يعكض كممة  (الكجو)ففي المثاؿ السابؽ، فإف الاسـ 

، بيد أف ىذا لا يعني (ىي شخص حسف)يفترض أف تككف العبارة عمى النحك الآتي، 
بالضركرة أف تككف حسناء بأكمميا، فيذه العبارة تقدـ لنا كىك الأىـ أنيا تممؾ كجيا حسنا، 

                                                           
 .46- 45ينظر، المرجع السابؽ، ص  (1)
، 3ينظر، عبد ا﵀ الحراصي، دراسات في الاستعارة المفيكمية، مؤسسة عماف لمصحافة كالأنباء كالنشر كالإعلاف، ط (2)

 .20ـ، ص 2002سمطنة عماف، 
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فالمجازاف الكجو لمشخص كالشخص لمكجو يكمؿ أحدىا الآخر، فكجكد الشخص يستدعي  إذا
 .كجيو، ككجو الشخص يستدعي الشخص

نما تحب المكسيقى " أحب مكزار"كفي مثاؿ آخر في قكلؾ  فينا لا تحب شخصو كا 
التي ألفيا، فالعلاقات المجازية ينبغي أف يتـ تمثيميا بشكؿ ملائـ مع تكخي البساطة 

، بشرط ألا يفيـ المسار المجازم عمى أنو مسارا [س لأجؿ ص]كالاحتفاظ بالصيغة التقميدية 
 .استبدالي أك تعكيضي

فالمسار المجازم يتمثؿ في النفاذ ذىنيا إلى كياف مفيكمي عبر كياف مفيكمي آخر، 
، حيث اختير اسـ الكاتب «شكسبير سيؿ القراءة لأنو ليس بالعتيؽ»كنضرب مثالا آخر نحك 

، فمفظة  بكصفو مصدرا، ليكفر منفذا ذىنيا لآثاره الإبداعية كىي تمثؿ اليدؼ المزعكـ
 .(1)شكسبير اختصرت شيرتو كذيكع صيتو

 :إجراء المجاز ضمن منوال عرفاني مؤمثل - ج
يشتمؿ المنكاؿ العرفاني المؤمثؿ عمى معرفة الشخص المكسكعية لمجاؿ معيف، 
إضافة إلى المناكيؿ الثقافية التي يشكؿ جزء لا يتجزأ منيا، كلا ينحصر المنكاؿ العرفاني 

المؤمثؿ في عالـ الكاقع أك عالـ المفيمة أك عالـ المغة بؿ يخترؽ ىذه العكالـ، كيبرز المنكاؿ 
العرفاني المؤمثؿ مع شبكة العلاقات المفيكمية، الترابطات التي تـ استثمارىا في المجاز، 

كنضرب مثالا لنبيف إمكانية استغلاؿ ىذا المنكاؿ في معالجة الانتقاؿ المجازم الذم تشيده 
 .                                                  بعض المفردات

 : في الإنجميزية  hearse كممة 
 إف أثر المنكاؿ العرفاني المؤمثؿ في التحكيلات المجازية يمكف التمثيؿ لو بطريقة 

في سياؽ تاريخ المغة " عربة المكتى"، كالتي تعني Hearseتبايف المعنى التي تشيدىا كممة 
استعممت : في الخطكات الآتية" Hearse"الإنجميزية، كيمكف عرض التطكر الدلالي لكممة 

                                                           
، 5ينظر، صابر الحباشة، المجاز المرسؿ محاكلة لفيـ منزلتو في المسانيات العرفانية، المسانيات العربية، العدد  (1)

 .48الرياض، السعكدية، ص
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في البداية في الزراعة خلاؿ القركف الكسطى، ككانت تعني في الأصؿ مجرفة مثمثة مسننة، 
ثـ طبقت مجازيا عمى إطار مثمث لحمؿ الشمكع في طقكس الكنيسة، كفي المبادئ العرفنية 

تثار الشمكع كىي أبرز جزء كظيفي في تمؾ الآلة، كالمعرفة العامة بالمبادئ العرفانية 
المؤمثمة لمشمكع، بدكرىا تثير التركيز المجازم عمى عممية الاختراؽ، ففي العصكر الكسطى 

كانت الشمكع تصنع مف الإفرازات الشمعية، ككانت باىظة الثمف كتضاء في بعض 
المناسبات فقط، كأسبكع الآلاـ قبؿ عيد الفصح، فالشمعة المحترقة استعارة لحياة الإنساف، 

" Hearse" كفي ىذه الدلالات كثير منيا تصفو كممة كانطفاؤىا استعارة ضمنية لمكتو ،
عربة المكتى، كالعنصر البارز أكثر مف غيره ىك ... الجثماف، النعش، التابكت، القبر،: مثؿ

 .عربة المكتى
عربة  "بكصفيا مجرفة لمزراعة إلى مدلكؿ آخر " Hearse"إف الانتقاؿ مف كممة

، قد اتخذ طابع المجاز المغكم في تكسيع الدلالة، فيذه الكممة لا تدؿ عمى الأشياء "المكتى
نما تدؿ عمى الأحداث أيضا نحك احتراؽ، انطفاء ،المكت، المككب الجنائزم  ... فقط، كا 

 .(1)كغيره مف الأحداث الأخرل
فالمسارت المجازية غير مقتصرة عمى المرجع، إذ تقع في المستكل المفيكمي »

كفي  [المعجـ، الصرؼ، التركيب، الخطاب]كفي مستكيات مختمفة لمغة  [التفكير المساني]
 .(2)«(...إحالة، إسناد)كظائؼ لسانية مختمفة 

 :كمما سبؽ نجمؿ القكؿ في أبرز ما تـ ذكره حكؿ المجاز
كىك يندمج بشكؿ »المجاز ذك طبيعة مفيكمية، أم أنو يعكس كاقعا مفيكميا قبؿ كؿ شيء - 

أدؽ في المجالات الذىنية الكامنة في المغة، كىي مجالات تـ استيعابيا كتصنيفيا قكليا 

                                                           
، 5ينظر، صابر الحباشة، المجاز المرسؿ محاكلة لفيـ منزلتو في المسانيات العرفانية، المسانيات العربية، العدد  (1)

 .48الرياض، السعكدية، ص 
 .49ينظر، المرجع نفسو، ص  (2)
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انطلاقا مف الخبرة البشرية كداخؿ ىذه المجالات ارتكز المجاز بالأساس عمى علاقات 
 .(1)«المجاكرة المفيكمية

المجاز ظاىرة مركزية غالبة في دلالة الكلاـ العادم الذم يجرم بشكؿ يكمي، أم أنو جزء - 
مف فكرنا كفي الكقت ذاتو أداة فعالة في تصكير عالـ الأفكار المجردة كبث الحركة كالحيكية 
فييا، كبيذا يككف أداة مفيمة كتمثيؿ كتصكير كتجسيـ كما إلى ذلؾ، لتمؾ الأفكار المجردة 

 .إلخ... التي تتصؿ بالزمف كالأحداث كالعلاقات كالأماكف
يقكـ المجاز مف حيث بنيتو عمى الإسقاط المفيكمي بيف المجالات كيككف ىذا الإسقاط - 

الثابتة التي تجرل بإسقاط المعارؼ المختمفة بالمجاؿ  (التشابيات)نتيجة جممة مف التناسبات 
المصدر عمى المعارؼ المتعمقة بالمجاؿ اليدؼ، كىذا الإسقاط المفيكمي متأصؿ بيف 

 .المجالات في الفكر
المجاؿ بكصفو مسارا معرفيا يتـ الانتقاؿ فيو مف فكرة بسيطة إلى فكرة معقدة غامضة، - 

 .كيككف ىذا الأمر عبر مراحؿ
 .المصدر أك الناقؿ -
 .اليدؼ أك الغاية المنشكدة -

كيككف الإسقاط المفيكمي إما عنصرا بعنصر أك مككنا بمككف بيف المجاليف 
 .(2)المصدر كاليدؼ

 : قيمة المجاز في المسانيات العرفانية - 3

تنمي النظرة العرفانية العلاقات المضمرة كالمبيمة في الأشياء كأكليا الصكر المجازية، - 
لأنيا تتيح لممتمقي فتح باب الحكار مع النص، كالغكص فيما كراء دلالتو السطحية البسيطة 
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إلى دلالة عميقة تتطمب الفيـ كالإدراؾ كالفطنة كالبداىة، فتتكلد عمى إثرىا معاف جديدة 
 .كمبتكرة يتذكقيا كؿ متمقي عمى حسب درجة فيمو للأشياء

المجاز ممارسة عرفانية تمنح المتمقي مقاربة تبادلية لفيـ المعنى فالدلالة الأصمية الحقيقية - 
تتحكؿ إلى دلالة جديدة عف طريؽ الصكر المجازية لأنيا تحيؿ  القصد التصكرم الذىني 

 .عف الشيء إلى قصد تصكرم ذىني لمكضكع آخر
التصكر العرفاني لممجاز يجعمو مكازيا لحكاسنا في إدراؾ العالـ، فمف خلاؿ الصكر - 

المجازية يمكف أف نسمع كنحس أشياء مجردة لا ترل بالعيف كلا تسمع بالأذف كلا نحسيا عف 
 .طريؽ الممس

يعد المجاز انفتاحا عمى آفاؽ مف الفيـ، بجعمو نشاطا ذىنيا ندرؾ مف خلالو العالـ مف - 
 .حكلنا كنمارس بو تجاربنا الحياتية بشكؿ مجازم

لمعقؿ دكر بارز كميـ في فيـ الصكر المجازية بكؿ أنكاعيا مف تجسيدىا كتصكيرىا - 
 . (1)(تصكير الأشياء المعنكية في صكرة الأشياء المادية)

نما ىك  إف ما نراه في النياية ىك أف التعبير المجازم ليس عجزا مف المتكمـ، كا 
كسيمة لمتعبير كالشرح كالتكضيح كالفيـ كالإفياـ لدل كافة الناس باختلاؼ طبكعيا، فالمجاز 
دراؾ حقائؽ الأشياء، كيضعو مكضع المبدع في تحميمو  يتيح لمسامع تخيؿ كمحاكلة فيـ كا 

 .كتفكيكو للأشياء التي تصؿ ذىنو بكؿ بساطة إضافة إلى ربطو بيف الأشياء المتنافرة
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امرئ "معمقة قفا نبؾ ىي مف القصائد الطكاؿ في الشعر العربي، تنسب إلى الشاعر 
الشيير بالممؾ الضميؿ، قاليا في القرف السادس ميلبدم كىي مف أشير "القيس الكندم 

المعمقات، كتصنؼ مف أجكد ما قيؿ في الشعر العربي، لغرابة ألفاظيا،  كىي منظكمة عمى 
 81 بيتا كمنيـ مف يقكؿ 77البحر الطكيؿ، كاختمؼ الركاة في عدد أبياتيا، فمنيـ مف يقكؿ 

بيتا، كقد خصصنا ىذه المعمقة بدراسة مف منظكريف؛ البلبغي كالعرفاني، كىذا الأخير 
. سيككف شرحو بدرجة نسبية لا مطمقة، كفيما يمي عرض ليذه الدراسة البلبغية العرفانية

 : المجاز العقمي -1

: كرد في المعمقة أربع مرات في مكاضع متباينة ىي كالآتي

مىىَّ مىطًيَّييٍـ  حٍبًي عى قيكفان بيا صى مَّؿً   كي   (1)يىقيكليكفى لا تىيٍمًؾٍ أىسٍى كتىجى

في الشطر الثاني مجاز عقمي علبقتو السببية، حيث أسند اليلبؾ إلى الأسى، 
نما الذم يقتمو ىي تمؾ الآثار المرضية الناجمة عف ذلؾ  فالأسى أك الحزف لا يقتؿ الإنساف كا 

. الحزف كالاكتئاب كالأسى، مبديا ذلؾ في أسمكب بلبغي فني بديع

أما مف المنظكر العرفاني فنجد رؤية أخرل مغايرة لما قدمتو البلبغة التقميدية، 
فنظرتيا كانت مقننة معيارية، إذ ركزت عمى الجكانب الجمالية كأىممت الجكانب النفسية، كىك 

الأمر الذم أدركتو المسانيات العرفنية كخالفت فيو النظرة البلبغية، كذىبت في تحميميا 
لمظكاىر البلبغية إلى أعمؽ مما يبدك ظاىريا، فالمثاؿ المذككر أعلبه يجسد ما تبنتو 

العرفانية ففي تفسيرىا لمحزف أك الأسى ىك شعكر يحممو الإنساف بداخمو، كبالكقت نفسو ىك 
صكت طبيعي لا اصطناعي ناتج عف أحاسيس كمشاعر متغيرة، كيتغير بتغير درجة 

المصيبة، أما فيما يخص المفظ الآخر اليلبؾ فيك انتياء الأجؿ أك المكت ك ىك عاـ يشمؿ 
الإنساف ك غيره مف الأشياء المحيطة بو؛ أم المكت للئنساف كالفناء للؤشياء، كىك أيضا 
حالة إنسانية غير ثابتة، كيختمؼ شعكر الإنساف اتجاىو مف شخص إلى آخر، ىناؾ مف 
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يقابمو بالخكؼ كالحزف كالاكتئاب كىناؾ مف لا يبالي بكجكده، كبيذا نمتمس نكعا مف التناسب 
بيف فضاء الحزف أك الأسى كبيف فضاء اليلبؾ أك المكت، كالذم يكمف في الشعكر 

كالإحساس الذم ينجر عف كلب الفضاءيف، لنخمص إلى الفضاء المزج الذم يتمثؿ تمؾ 
. المشاعر كالعكاطؼ المشكمة مف انصيار الفضاءيف السابقيف

:     كما كرد في قكلو

بَّؾً قاتًمًي  ؾً مًنَّي أفَّ حي ا تىٍ مًرم القىمٍبى يىفٍعىؿً    أىغىرَّ كأىنَّؾً مىيٍمى
(1) 

في ىذا البيت نسب أك أسند القتؿ إلى الحب،لعلبقة جامعة بينيما ىي العلبقة 
. السببية

أما مف الناحية العرفانية فالحب ك القتؿ ليسا مجرد علبقة سببية ك حسب،ك إنما 
رأت أنيما لا ينحصراف في ذلؾ القالب البلبغي، ففي ىذا البيت يبيف الشاعر أنو قد غرىا 
منو ككف حبيا قاتمو، كقمبو منقاد كخاضع ليا، فميما أمرتو فعؿ كنفذ، كىنا نممح أسمكب 
الأمر كالنيي الذم أعطى لنا صكرة حقيقية لنفسية الشاعر، فالأمر يدكر حكؿ الآمر تارة 

كالم مكر تارة أخرل، كبيذا يككف الحب شيء معنكم يشمؿ كؿ مظاىر الإحساس كالشعكر، 
كما أنو يتفاكت درجاتو كمراتبو بيف اليكل كالعشؽ كاليياـ، كأيضا ىك كتمة مف العكاطؼ 

كالمشاعر كالأحاسيس الجياشة، المشتعمة كالممتيبة في صدر العاشؽ الكلياف، كتككف نتيجة 
ذلؾ الحب عمى العاشؽ أنو يخمؼ آثارا نفسية كاضحة عميو، كفي الجانب المقابؿ نجد القتؿ 

الذم ىك فعؿ يرتكبو الإنساف يختمؼ باختلبؼ درجاتو، كىك إزالة الركح عف الجسد كبيذا 
ذلاؿ، كالشيء الجامع أك المشترؾ بيف الفضاءيف، كالذم يشكؿ لنا ما يسمى  يككف إماتة كا 

يخمفاف آثارا بميغة عمى نفسية الشاعر العاشؽ  (القتؿ كالحب)بفضاء المزج كىك كلب منيما 
الذم مف شدة حبو أضحى أسيرا كقتيلب كم مكرا ليذا الحب، فالعاشؽ يفعؿ المستحيؿ في 

. سبيؿ الكصكؿ إلى حبيبتو
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: كيقكؿ امرؤ القيس

ا نىاؿى شىيٍئىػان أىفىاتىػوي  رٍثىؾى يىيٍػزىؿً   كًػػلبىنىا إًذىا مى رٍثًي كحى  كمىفٍ يىحٍتىرًثٍ حى
(1) 

في عجز البيت مجاز عقمي علبقتو المصدرية، كذلؾ لإسناد الشاعر الفعؿ حرث 
. ، فالذم يقكـ بعممية الحرث في الحقيقة ىك الإنساف"حرثؾ"إلى مصدره 

أما عرفانيا ف صؿ الحرث إصلبح الأرض كزرعيا كغرسيا، كلا ينحصر معنى 
نما تتعدد كتتكسع دلالتو ليشمؿ مدلكلات أخرل؛ ك ف  الحرث في الجانب الزراعي فقط، كا 

نقكؿ حرث الرجؿ بمعنى اكتسب لعيالو قكتا، حرث نفسو؛ أنيكيا كأجيدىا مف التعب، كحرث 
كالأمثمة في ذلؾ تطكؿ، كمعنى البيت كؿ .إلخ ...الكتاب؛ درس ما كرد فيو بشكؿ مطكؿ

كاحد فينا إذا حصؿ كبمغ كأدرؾ كظفر بشيء ما أفاتو أك فكتو عمى نفسو، ك ف نقكؿ إذا 
امتمكنا شيئا أنفقناه كلـ نحسف التصرؼ فيو، كىك الأمر الذم يجعؿ الإنساف يعيش ميزكلا 
في عيشو، كنمتمس إحدل الحالات النفسية لمشاعر، كذلؾ حينما مات أبكه كخمفو مضيعا، 
كلـ يجد مف يمد لو يد العكف كالمساعدة، لذا قاؿ لا ينفع كاحد منا إلا نفسو، كأيضا تجسيد 

.   لخيبة مساعيو ىك كالذئب

:  كيقكؿ أيضا

بىػا اؿً عىفٍ الصِّ ايىاتي الرِّجى مَّتٍ عىمى  (2)كلىيٍػسى فيؤىادًم عىفٍ ىىكىاؾً بًمينٍسىػؿً     تىسى

في ىذا البيت مجاز عقمي علبقتو الفاعمية، لككف اسـ المفعكؿ حؿ محؿ اسـ 
اسـ مفعكؿ، فالفؤاد يككف ساؿ بمعنى تارؾ كليس " مينٍسىػؿً "الفاعؿ، فقكؿ امرئ القيس 

. العكس

ذا عرجنا إلى الجانب العرفاني فنجد المعنى النفسي كالحسي المكجكد يت رجح بيف إك
الترؾ أك التخمي كبيف التعمؽ،الذيف يشكلبف فضاءيف متضاديف، فالتعمؽ بالشخص تعبير 
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عف مشاعر الاىتماـ ك الرغبة في البقاء مع الحبيب، كتعمؽ الشاعر بحبيبتو ىك تركيزه 
فراطو في البحث عف الشعكر بالمذة كالنشكة، كتركو كتخميو عنيا يعني تخميو عف شيكاتو  كا 
العاطفية، كليذا فيك رافض لفكرة أنو قابؿ لمترؾ أك النسياف، الأمر الذم يجعؿ مشاعره 
مضطربة فيشعر بالقمؽ كالعجز كالي س فيقؿ عنده الإحساس بالأمؿ كيسيطر الإحساس 

بالي س، كك ف ىذا الحب يحدد استمراريتو في الحياة، كبيذا نجد فكرة مفادىا ميما بطؿ كزاؿ 
عشؽ العشاؽ لبعضيـ إلا أف حب كعشؽ الشاعر لحبيبتو باؽ في قمبو لا يزكؿ رغـ طكؿ 

. السنيف، فيذا البيت يكشؼ شدة تعمقو بيا كىك في الغالب تعمؽ نفسي مرضي

 : المجاز المرسل  -2

:  تـ ذكره  ثلبث مرات في المعمقة عمى النحك الآتي

بىابىةن  تٍ ديميكٍعي العىيٍفً مًنِّي صى تَّى بىؿَّ دىمٍعًي مًحٍمىمًي   فىفىاضى مىى النَّحٍرً حى عى
(1 )

 كأراد النَّحٍرً في الشطر الثاني مجاز مرسؿ علبقتو الجزئية، فالشاعر استعمؿ الجزء 
. بو الكؿ الجسـ

كمف الناحية العرفانية فكممة النحر تحمؿ في طياتيا مدلكلات أخرل تتفرع عنيا، 
فمعنى النحر في ىذا البيت ىك عضك مف أعضاء الإنساف كيقصد بو مقدمة أك أعمى 

الصدر مكضع القلبدة منو، كمنو عيد النحر كىك ذبح الشاة في نحرىا، كيقاؿ رد كيده في 
كنحر النيار؛ أكلو، فالشاعر باختياره لمفظة النحر . نحره؛ أم قابمو بمثؿ أذاه كسكء أفعالو

بدؿ الجسـ،قد أشار إلى نسؽ ذىني منفتح فمكؿ قارئ صكرة ذىنية مختمفة مكجكدة في 
ذىنو،كىنا يصبح لدينا ظاىريا صكرتاف إحداىما متجمية في النص كالأخرل مختزنة في ذىف 
القارئ؛ مما يعني قياـ فضاءيف الأكؿ حسي ممفكظ كالثاني ذىني متصكر، لأنو إذا تطابؽ 
كتماثؿ ما لدل الشاعر مع ما في ذىف المتمقي، فيذا معناه أف الشاعر لـ يفتح باب الت كيؿ 

.  كالافتراضات ككسر المتكقع
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: كيقكؿ امرؤ القيس

بَّػؾً قىاتًمًػي ؾً مًنِّػي أفَّ حي ػرَّ ا تىٍ ميرًم القىمٍبى يىفٍعىػؿً      أغى كأنَّػؾً مىيٍمى
(1) 

 بالجزء عف الكؿ فالعلبقة ؛ أم عبٌر(الإنساف)كأراد بو  (القمب)فالشاعر استعمؿ لفظ 
. جزئية

فالقمب في النظرة العرفانية ىك عضك مف أعضاء الإنساف مسؤكؿ عف ضخ الدـ 
إلى جميع أعضاء الجسـ، كقمب الشيء كسطو، كيقاؿ أنو سمي قمبا لأنو يتقمب مف حاؿ إلى 
أخرل، كمف ظرؼ إلى آخر ما بيف السعادة كالحزف، كالفرح كالبكاء كالسمبية كالايجابية التي 

يككف عمييا الإنساف، فالشاعر اختار لفظة القمب بدؿ الإنساف، لأنو مركز العكاطؼ 
كالمشاعر كالأحاسيس كبيذا يككف الأجدر بالتكظيؼ في تعبيره عف حبو كعشقو كلما لا 

ىكسو بفاطمة أك غيرىا، لتحكمو في المشاعر الإنسانية كنبع العاطفة، كىنا لا نقصد المعنى 
نما نقصد المعنى المعنكم لو،فيذا المزج بيف المعنكم ك المادم أدل  الفيسيكلكجي لمقمب كا 

. إلى تشكؿ شبكة ذىنية مف المعاني ك الدلالات

: كقكلو أيضا

مًيقىػةه  فٍ تىؾي قىدٍ سىػاءىتٍؾً مًنِّي خى   (2)فىسيمِّػي ثًيىػابًي مًفٍ ثًيىابًؾً تىنٍسيػؿً      كاً 

.  ذكر الشاعر الثياب المحؿ كقصد القمب ك ف ىك حاؿ فييا، فالعلبقة محمية

فالثكب ىك ما يمبسو الإنساف كيستر بو عكرتو، ككذا يستره مف البرد كالحر كما إلى 
صراره في ىذا البيت كالذم قبمو، فيقكؿ استخرجي أك انزعي قمبي مف  ذلؾ، فتلبحظ ثباتو كا 
قمبؾ كفارقيني كخاصميني كقاطعيني إف ساءؾ شيء مف أخلبقي، إلا أنو باؽ في عشقيا 
كىكاىا غير تارؾ، فيذا التعبير عف الثياب بالقمب غير كؿ الدلالات بتحكيمو المعنى إلى 

. فضاء ذىني
                                                           

 .116، ص 52امرؤ القيس، الديكاف، المعمقة، البيت  (1)
 .113،ص27المصدر نفسو، البيت (2)



   تجليات المجاز في معلقة امرئ القيس من المنظور البلاغي والعرفاني       الثانيالفصل 

 

 
82 

كعميو فالصكر التي استخدميا امرؤ القيس في شعره ىي صكر يراد بيا المعنى 
البعيد لا القريب للؤلفاظ، كالتي يفؾ لغزىا كتعرؼ دلالتيا مف خلبؿ السياؽ الذم كردت فيو، 
كىنا ي تي دكر المتمقي فيجرد كينزع منيا نمكذجا معرفيا عف طريؽ قراءة كاعية تتطمب إدراكا 

. كمعرفة كتعمقا كتفسيرا كتحميلب، عما تختزلو كتضمره الصكر المجازية

 :الاستعارة -3

سنحاكؿ في ىذا العنصر تطبيؽ النظرة البلبغية كالنظرة العرفانية للبستعارة، غير 
أننا سنركز عمى الجانب العرفاني متكخيف في ذلؾ التحميؿ العرفاني للبستعارة كالذم 

يستكجب كجكد المجاؿ المصدر الذم يقابؿ في البلبغة المستعار منو، كالمجاؿ اليدؼ 
كالذم يعرؼ بالمستعار لو، كقد كردت الصكرة الاستعارية في المعمقة تسع مرات عمى النحك 

: الآتي

: قاؿ امرؤ القيس

بىابىةن  ػتٍ ديميػكٍعي الػعىػيٍػفً مًنِّي صى تٌى بىؿَّ دىمعًيى مًحمىمي      فىفىػاضى مى النىحرً حى عى
(1) 

كأبقى عمى قرينة دالة  (النير)شبو الشاعر دمكع العيف بالنير فحذؼ المشبو بو 
. عمى سبيؿ استعارة مكنية (فاض)عميو ىي الفعؿ 

فطنة كذكاء كميارة الشاعر في ربطو دمكع العيف نمتمس مف الناحية العرفانية 
بالنير لما بينيما مف علبقة كتناسب، فالدمكع مككنيا الرئيسي ىك الماء، فيي تحمؿ رسائؿ 

مشفرة، فمكؿ دمعة أسرارىا تتراكح ما بيف الحزف كالأسى كالكآبة كالشعكر بالألـ، كالفرح 
إلخ، كدمكع الشاعر ىنا ىي دمكع عاطفية في المقاـ الأكؿ نابعة عف ... كالبيجة كالسركر

مشاعر كعكاطؼ كأحاسيس فياضة ممؤىا رقة الشكؽ كالحنيف إلى حبيباتو، فشبو انيمار 
دمكعو كاستمرارىا كعدـ انقطاعيا بجرياف النير، غير أنو جرياف دمعي مالح يككف إلى 

كك ف .  الأسفؿ دائما، كليذا يمكننا القكؿ أف دمكع الشاعر ىي أنيار صغيرة عمى كجيو
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الشاعر مف خلبؿ بكائو المرير أراد أف يتخمص مف الضغط النفسي الرىيب الذم يعاني منو، 
كيعيد تكازنو العاطفي مما يمنحو نكعا مف الشعكر بالراحة كالاسترخاء، كيحد مف شعكره 

. بالحزف كالأسى كالألـ

كالمجاؿ اليدؼ  (النير)ك بناء عمى ما سبؽ يككف المجاؿ المصدر متجسدا في 
. رقة الشكؽ كالاشتياؽ كالحنيف: ، فينتج لنا إسقاط استعارم ىك(الدمكع)متمثلب في 

 : كقاؿ أيضا

ػوي  امى نىاؾً الميعىمَّػؿً     فىقيمٍتي لىيىا سًيرًم كأىرٍخًي زًمى  كلاى تيبٍعػدًًيٍنًي مًفٍ جى
(1) 

كصرح  (الحب)، فحذؼ المشبو (الجنى)شبو حبيبتو بالشجرة، كشبو حبو ليا بالثمار 
. عمى سبيؿ استعارة تصريحية (الجنى)المشبو بو 

يحاءات، فالمرأة قد أليمت  كعرفانيا فاقتراف المرأة بالشجرة المثمرة يحمؿ دلالات كا 
الشعراء كشغمتيـ قديما كلا تزاؿ تشغميـ حديثا، كربما مدل الدىر، ف خذكا يتغنكف ب نكثتيا 
الطاغية كجماليا كرقتيا كحنانيا في بعض مف الأحياف، فالمرأة رمز لمخصكبة كالنماء 

كالخير، كيككف نتاجيا الذم يمكف أف تقكؿ عنو ثمرة كلدىا، غير أف الشاعر لـ يقصد ىذا 
نما قصد ما يجتنيو مف حبيبتو بإشباع لغرائزه كشيكاتو العاطفية  النكع مف الثمار أك الجنى، كا 

مف عناؽ كتقبيؿ كشـ كغير ذلؾ، كىذا أمر مبتذؿ عنده معتاد عمى فعمو كتكراره كقت ما 
رغب في ذلؾ، معبرا عف حب ىك في جكىره ككنيو قائـ عمى الجماؿ الذم تمتزج فيو 

المادية بالحسية، بحثا عف المذة كالمتعة كالشيكة اللبمحدكدة كالمفرطة في كثير مف الأحياف 
. كالرغبة العرضية العابرة كالجامحة أيضا

، كالإسقاط الاستعارم ىك (الحب)كالمجاؿ اليدؼ  (الجنى)فالمجاؿ المصدر ىك 
. (البحث عف المتعة المفرطة)
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:  كقاؿ

مىى ظىيٍرً الكىثًيٍبً تىعىذَّرىتٍ  مَّؿً    كيىكٍمنا عى مٍفىةن لـ تىحى ، كىآلىتٍ حى مىيَّ  عى
(1) 

" ما لو ظير مف إنساف أك حيكاف"استعار الشاعر لمكثيب ظيرا، فحذؼ المشبو بو 
. عمى سبيؿ استعارة مكنية (ظير)كأبقى عمى لازمة مف لكازمو كىي لفظة 

كأما مف الرؤية العرفانية فالكثيب ىك ما ككمتو الرياح مف الرماؿ في الصحارم كما 
إلى ذلؾ، كتجسيد النسؽ المفيكمي المعنكم لمرمؿ ك إسقاطو عمى النسؽ المادم الخاص 
بالكائف حي، أضفى عمى الصكرة الاستعارية حيكية كحركة لبداىة الشاعر في ربطو  بيف 

الكثباف الرممية ك الظير، كالشاعر في ذكره لممكاف كاستحضاره لو، إنما يدؿ عمى ما حز في 
نفسو عف امتناع محبكبتو عنو كتعذرىا بغير عذر كصدىا لو، كىك الأمر الذم لـ يعيده مع 
النساء الأخريات كفي ىذا التفاتة نحك الماضي، كالتعامؿ مع الأماكف السابقة التي كاف لو 

فييا مغامرات عبثية مع عشيقاتو ك ما أكثرىف، كىنا نجد دلالة نفسية لمشاعر فتفاعمت نفسو 
براز أثره في نفسو . شكقا، كحبا كحنينا كرغبة في الكصؼ كا 

 (ظير الحيكاف أك الإنساف )كالمجاؿ اليدؼ  (الكثيب)فيككف المجاؿ المصدر 
.   كالإسقاط الاستعارم ىك تذكر الماضي كالحنيف إليو

: كقكلو أيضا

بَّػؾً قىاتًمًػي ؾً مًنِّػي أفَّ حي ػرَّ ا تىٍ ميرًم القىمٍبى يىفٍعىػؿً           أغى كأنَّػؾً مىيٍمى
(2) 

تتجمى الصكرة الاستعارية في تشبيو امرئ القيس حبو لابنة عمو عنيزة بسلبح قاتؿ، 
كأبقى عمى قرينة دالة عميو ىي لفظة  (الحب)، كترؾ المشبو (السلبح)فحذؼ المشبو بو 

. عمى سبيؿ استعارة مكنية (قاتمي)
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يتمظير النسؽ المفيكمي لمظير الحب شكلب لصكرة معنكية مجردة، كبالمقابؿ لدينا 
نسؽ مفيكمي آخر خاص بمظير السلبح القاتؿ كالذم يتمحكر في شكؿ صكرة مادية 

مممكسة، كقد ناسب الشاعر بيف مظير الحب كمظير السلبح في ككف كلب منيما قابلبف 
لمتطكر، فالحب لو صكر كأشكاؿ كثيرة ىدفيا استمالة قمب المحبكب، كالسلبح كذلؾ متطكر 

كأنكاعو كثيرة يستعمؿ في القضاء عمى الأعداء، كقد أجرل الشاعر استعارة الحب سلبح 
قاتؿ، لتناسب مظيرييما فالحب ىك سلبح يصيب أفئدة العشاؽ كالمحبيف بدائو، لذلؾ يقاؿ 

. كمف الحب ما قتؿ

، أما الإسقاط الاستعارم (الحب)، المجاؿ اليدؼ (السلبح القاتؿ)فالمجاؿ المصدر 
. (الخضكع كالاستسلبـ لمحبكبتو)فيك 

ديدً ميكىبَّؿً          كأنٌؾً قىسٌمتً الفيؤادى، فنًصفيوي   (1)قىتيؿه، كنًصؼه بالحى

" الشيء المادم"شبو الشاعر الفؤاد بشيء مادم قابؿ لمقطع، كحذؼ المشبو بو 
. عمى سبيؿ استعارة مكنية" قسـ"، كأتى ب حد لكازمو الفعؿ (الفؤاد)كذكر المشبو 

أما التصكر العرفاني في تكظؼ الشاعر لفظة الفؤاد بدؿ لفظة القمب، في أف الفؤاد 
مف التفؤد أم التكقد كىك جمع أفئدة، كىك ىنا يرتبط بالجانب المعنكم النفسي مف حيث 

المشاعر كالأحاسيس، فيك جزء مف القمب كيعتمد عمى حاؿ القمب في تقمبيا مف مزاج إلى 
مزاج آخر، كنممح نكعا مف الرقة كالميكنة في كممة الفؤاد كلعؿ ذلؾ ما جعميا أنسب لأحاديث 

الحب كالغراـ كاليكل، لكف الشاعر استخدـ لفظة القمب في البيت السابؽ كلفظة الفؤاد في 
نما لتجنب التكرار، فقد حملب نفس المعنى، فمف شدة حبو كىيامو  ىذا البيت، لا لشيء كا 
كىكسو بحبيبتو، صكر لنا قمبو في صكرة حسية مممكسة تراه العيف المجردة كتممسو اليد 
فجعؿ نصفا منو قتيلب كالنصؼ الآخر مكبؿ أك مقيد بالحديد، ككاف الشاعر يستعطؼ 
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حبيبتو التي تصده تارة كتنجذب إليو تارة أخرل، بيذا الكلبـ المتناسؽ كالمنسجـ لفظا كمعنا 
. يسيطر عمى كؿ حكاسيا، فلب تطمب ىجرانو فاليجر يعني لو الزكاؿ

كيشكؿ لنا إسقاط إشعارم  (الفؤاد)كالمجاؿ اليدؼ ىك  (الشيء المادم)فالمجاؿ ىك 
. (الاستعطاؼ كالاستمالة)

: كقاؿ

يٍنىاؾً إلاَّ لًتىضٍرًبػًي فىػتٍ عى ا ذىرى مى يٍؾً فًي أعٍشىارً قىمٍبو ميقىتَّػؿً        كى بًسىيٍمى
(1) 

 (السياـ)، كصرح بالمشبو (الدمكع)شبو دمكع عينييا بالسياـ، فحذؼ المشبو بو 
. عمى سبيؿ استعارة مكنية (ذرؼ)كأبقى عمى قرينة دالة عميو ىي الفعؿ 

كمظير المجاؿ اليدؼ  " دمكع العيف"ناسب الشاعر بيف مظير المجاؿ المصدر 
لككنيما يؤدياف نفس لمكظيفة، فالدمكع أصدؽ كسيمة لمتعبير عما يختمج النفس مف " السياـ"

مشاعر كأحاسيس، فيي تخترؽ قمب المحب كتنكمو أشد تنكيؿ لما ليا مف ت ثير بالغ في 
القمكب كجرحيا، كىك الأمر نفسو الذم تحدثو السياـ فيي تجرح الأجساد كتترؾ أثرا بميغا 

فييا، فالشاعر أراد أف يقكؿ كما بكاءؾ كدمكعؾ إلٌا سياـ فد اصطدت بيا قمبي العاشؽ لؾ 
. كتجرحي قطعو كأجزائو التي ذلمتيا غاية التذليؿ

كالإسقاط  (السياـ)كالمجاؿ اليدؼ ىك  (دمكع العيف)فيككف المجاؿ المصدر ىك 
. الاستعارم الناتج ىك ثبات كدكاـ حبو ليا

: كقاؿ في مكضع آخر كاصفا الميؿ

مٍبػًػوً  نىاءى بًكىمٍكىػػؿ     فىقيمٍػتي لىوي لىمَّا تىمىطَّػى بًصي ػازان كى  (2) كأىرٍدىؼى أىعٍجى
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كرمز إليو  (الجمؿ)استعار لميمو ىيئة حيكاف تمثؿ في الجمؿ، فحذؼ المشبو بو 
. بشيء مف لكازمو في طريقة جمكسو عمى الأرض، عمى سبيؿ استعارة مكنية

أما الرؤية العرفانية فتتجمى في أف الشاعر ىنا ليس بصدد تجسيد صكرة الميؿ في 
نما بصؼ لنا حالتو النفسية الكئيبة كالمتعبة مف كثرة اليمكـ كالأحزاف  ىيئة الجمؿ، كا 

كالمآسي التي ألمت بو كأثقمت كاىمو، كعندما أفرط الميؿ في طكلو كتمددت أكائمو كازدادت 
أكاخره طكلا، تصاعد عنده الإحساس بثقؿ اليمكـ في الظلبـ الحالؾ لميؿ، الذم ألقى عمى 

الشاعر أثقالو، حتى كادت أنفاسو تنقطع، كىنا نرل أنو يكجد تكتر نفسي يعاني منو الشاعر 
تمنى فيو أف يزكؿ ىذا الميؿ حتى ي تي النيار كما يحممو مف أمؿ في الحد مف ىمكمو 

كأحزانو، رغـ أف الميؿ عادة ما يككف فيو السككف كاليدكء التاـ، ككقت لمراحة كالسكينة كممج  
للبحتضاف كالدؼء كالحناف، غير أنو لـ يكف بيذه المعاني عمى شاعرنا،فيذا التناسب بيف 

. ىيئة الجمؿ ك طكؿ الميؿ أنتج لنا صكرة ذىنية ذات أبعاد دلالية إيحائية لسانية

كيتكلد لنا إسقاط استعارم  (الميؿ)كالمجاؿ اليدؼ ىك  (الجمؿ)فالمجاؿ المصدر ىك 
. يتمثؿ في الميؿ المثقؿ باليمكـ كالأحزاف

: كقاؿ أيضا

كٍؿى كيتىيٍفىة مىى الأذٍقىافً دىكٍحى الكىنىيٍبىؿً      فى ىضٍحىى يىسيحُّ المىاءى حى  (1)يىكيبُّ عى

الماء؛ أم أنو حذؼ المشبو بو  (يصب)شبو الشاعر السحاب بإنساف يسح 
. عمى سبيؿ استعارة مكنية (يسح)كاستعار لازمة مف لكازمو كىي الفعؿ  (الإنساف)

صكرة ذىنية يمتزج فييا مظير " السحاب إنساف"أما مف المنظكر العرفاني فاستعارة 
النسؽ المفيكمي لمسحاب بمظير النسؽ المفيكمي للئنساف،فالسحاب ىك تجمع لقطرات مف 

الماء تنبئ بتساقط للؤمطار تسح مياىيا بغزارة لتتحكؿ إلى سيكؿ جارفة تقتمع الأشجار 
الكبيرة كجذكع النخؿ كتيدـ المنازؿ، فالماء عادة ىك سر الحياة، كلكنو ىنا يصنع الدماء 
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لقائو ليا بالإنساف  كالخراب، كىنا يبدك الانزياح كاضحا في تشبيو خمع السيؿ لشجر الكنيبؿ كا 
الذم يمقى عمى كجيو، فيشكؿ صكرة جديدة غير م لكفة تعكس نفسية الشاعر المت زمة ك 
. المؤرقة كالمحتارة، رصد مف خلبليا معاني حياتو المحاصرة بمتاىات الميؿ كالرمؿ كالعطش

كينتج إسقاط  (السحاب)كالمجاؿ اليدؼ ىك  (الإنساف)فالمجاؿ المصدر ىك 
. استعارم يتمثؿ في التمذذ بذكر الماء

:  كقاؿ

مىى القىنىػافً مًفٍ نىفىيىانػًو ػرَّ عى نٍػزًؿً        كمى  (1)فى ىنٍزىؿى مًنٍوي العيصٍىـ مًفٍ كيؿِّ مى

تمثمت الصكرة الاستعارية في تشبيو المطر بالإنساف، فحذؼ المشبو بو الإنساف 
. عمى سبيؿ استعارة مكنية (مر)كأبقى عمى قرينة دالة عميو كىي الفعؿ 

أما عرفانيا فيبدك لنا مف ىذا البيت كالذم سبقو أف المطر محبب لدل الشاعر لما 
يحممو مف معاني الحنيف كالشجف،فك ف قطراتو تغسؿ قمبو مف اليمكـ كالأحزاف ، فيك يذكر 

غزارة انيمار المطر كقكة كشدة كقعو عمى الأماكف كما يحدثو فييا مف دمار كخراب كىلبؾ، 
فجرؼ ما فييا مف أخضر كيابس، حتى الجبؿ العظيـ  لـ يسمـ مف قكة كقكع ىذا المطر، 
كتبقى صكرة السيؿ كالمطر تحمؿ تداعيات نفسية عميقة في ذات الشاعر، كقد نقميا امرؤ 

القيس بكاقعية، فكانت تجربتو الشعرية لصيقة بحياتو كما جرل فييا مف أحداث نقميا إلينا في 
صكرة حية امتزج فييا الجانب الحسي بالجانب المادم ،لتككف بذلؾ مشاىد طبيعية في 

. منتيى الركعة كالدقة كالبراعة

أما الإسقاط  (المطر)كالمجاؿ اليدؼ  (الإنساف)فالمجاؿ المصدر يتمثؿ في 
. (كقع المطر عمى حالة الشاعر النفسية)الاستعارم فيك 
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ىذه بعض الاستعارات التي كردت في المعمقة، فالشاعر لـ يكثر مف تكظيفو ليا 
لاسيما الاستعارة التصريحية، كتبدك بسيطة في شكميا حسية في معناىا كمضمكنيا، بفضؿ 

براعة الشاعر كحسف اختياره كتكظيفو ليا ف دت الغرض المقصكد كشكمت صكرة شعرية قكية 
. تشد ذىف المتمقي كتجعمو يعيش مشيد تصكريا رائعا يحكمو إعماؿ العقؿ

 :التشبيه- 4

فالملبحظ عمى ىذه المعمقة أف الشاعر أكثر مف استعماؿ التشبيو في معمقتو، كفيما 
. يمي ذكر للؤبيات التي شممت ىذا الفف البلبغي

: فقد قاؿ امرؤ القيس 

اتًيىػا قًيٍعىػانًيىا كى نَّوي حىبُّ فيمٍفيػػؿً       تىرىل بىعىرى الأرٍآًـ فًي عىرىصى كى
(1) 

أداة لمتشبيو، " ك ف"، مستعملب (حب فمفؿ)بػػ  (بعر الآراـ)شبو الشاعر في ىذا البيت 
الإبانة كالإيضاح كالظيكر، كمع ذكر جؿ العناصر المككنة لمتشبيو، : ككجو الشبو بينيما ىك

. فيك تشبيو مرسؿ مفصؿ

أما المنظكر العرفاني، فيرل ليذه الصكرة البيانية تفسيرا آخر، يحمؿ دلالات عديدة 
غير الجمالية كالفنية، التي يتحمى بيا ىذا النكع مف الصكر البيانية، فقد صكر الشاعر بعر 

. الآراـ بحب فمفؿ

فالشاعر مزج بيف ىذيف الفضاءيف مككنا صكرة ذات بعد دلالي لساني، مستميما 
ىذا المزج التصكرم مف البيئة المحيطة بو، كجؿ مككناتيا الطبيعية، المخمكقات، إضافة إلى 
ما ألفو الذىف مف التجارب كالخبرات، كالتي لا يمكف عزليا عف مدركاتو لشدة ارتباطو الكثيؽ 

. بيا، كتعد منطمقا أساسيا في التحميؿ العرفاني لمختمؼ المفاىيـ المسانية المدركة
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كالذم تميزه عدة  (بعر الآراـ): مزج الشاعر بيف الفضاء الذىني الأكؿ كىك
خصائص عف غيره، فالآراـ حيكاف أليؼ يعيش في الصحراء، يككف غالبا شديد البياض، لو 
نصيب مف الجماؿ كالمطؼ، يتنفس،يتكاثر، كتطرح فضلبت،كقد خص بعرىا بدراسة، فيي 
عبارة عف فضلبت تطرحيا الآراـ، سكداء المكف، دائرية الشكؿ، أما الفضاء الذىني الثاني 

كىذا الأخير، كائف حي، نبات، لو أكراؽ كجذكر، ينمك كيذبؿ لو رائحة  (حب فمفؿ): فيك
. معينة كذكؽ حاد، لو ثمار، ليا شكؿ دائرم، كلكنيا أسكد

فكؿ مف ىذيف الفضائييف يدركاف بالبصر، كاشتركا في فضاء ذىني ثالث كىك أف 
لتمؾ الآراـ فضلبت سكداء دائرية الشكؿ، باعتبارىا كائف حي ي كؿ، كيشرب، كيطرح كفي 
ككف أف حب الفمفؿ ىك نبات لو ثمار سكداء دائرية الشكؿ، فقد جعؿ منيا صكرة ذىنية، 

، فيذه الصكرة كما سبؽ الذكر صكرة بصرية لكؿ مف الفضاءيف، إلا أف (بعر الآراـ)مثؿ بيا 
حيف بدت عمى أنيا حب  (البعر)ليا بعد دلالي نفسي عميؽ، يعترم نفسية الشاعر فكثرة 

فمفؿ تكحي ب ف الآراـ استكطنت تمؾ الديار كسكنتيا لمدة طكيمة، فصكر لنا مدل حسرتو 
كحزنو كمما نظر إلى تمؾ الديار التي كانت م نكسة ب ىميا، ككيؼ أصبحت ميجكرة، تعج 

بالحيكانات، كأف بعر تمؾ الظباء ملؤت ساحتيا، كصارت في كثرتيا كتجمعيا كحبات الفمفؿ 
السكداء، كالمكف الأسكد في الطبيعة الإنسانية يحيمنا إلى صكرة ذىنية أخرل، فالسكاد جمع 
بيف الفضائييف السابقيف، فيك رمز الحزف كالي س كفقداف الأمؿ، كالمكت، كالفناء، كالظلبـ 
كالكحشة، كالضياع، كالضجر، كما أننا يمكف أف نتصكر بعدا أخر لحب الفمفؿ، فيك يترؾ 

أثرا حادا في لساف متذكقو، فالشاعر قمب تمؾ الصكرة كما يتركو في المساف إلى القمب، 
ليجسد مدل حرقتو اللبذعة التي تختمج كيانو، ك مدل شكقو كأسفو إلى ما آلت لو تمؾ 
الديار، فكازف بيف بعر الآراـ كحب الفمفؿ مضاىيا بيا شدة م ساتو، إلا أنيا تفكؽ ذلؾ 

. بدرجات

نتاج تفاعؿ كانسجاـ لخمؽ  فقد استطاع الشاعر الجمع بيف فضائييف بعيديف، كا 
. صكرة ذىنية ذات تصكر دلالي إيحائي لساني
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:      كقاؿ كذلؾ

ميػكا مَّ نٍظىؿً      كى نِّي غىدىاةى البىيٍفً يىكٍىـ تىحى يِّ نىاقًؼي حى  (1) لىدىل سىميرىاتً الحى

شبو الشاعر نفسو في ىذا البيت بناقؼ الحنظؿ، مستعملب ك ف أداة لمتشبيو ككرد 
.   كجو الشبو محذكؼ، أما نكع ىذا التشبيو فيك مرسؿ مجمؿ

: تصكير الشاعر نفسو بناقؼ حنظؿ -

 فالتصكر العرفاني ليذا البيت، مستميـ مف البيئة المحيطة بو، كالتي ليا ت ثير كبير 
الشاعر إنساف  كائف حي، : عمى  جؿ مدركاتو، فيي تبقى رىينة انتمائو، فالفضاء الأكؿ ىك

لو ركح كجسد، يحيا كيمكت، لو عقؿ، كىك كتمة مف المشاعر كالعكاطؼ كالأحاسيس، لو 
نمط معيشي معيف تفرضو الطبيعة المحيطة بو، يؤثر كيت ثر بمف حكلو، أما الفضاء الثاني 

كائف حي، نبات، يكبر كينمك كيذبؿ، لو ميزات تستثنيو عف غيره، يدمع العيف كتحمر : ىك
عند جنيو كاستخراج ثمره، كيترؾ أثر البكاء كيجعمؾ في أسكء الحالات لحرارتو في الحمؽ 

. كالعيف

فالإنساف يت ثر بكؿ شيء، تعتريو حالات مف الفرح، كحالات مف الحزف تارة أخرل، 
فيك متقمب المزاج، حسب ما يقتضيو المكقؼ، ككؿ ىذه التغيرات النفسية، تظير عمى 

الملبمح الخارجية كالتعبيرية للئنساف، كالتي تمكننا مف رصد حالة ذلؾ الشخص، كمف خلبؿ 
ىذا مزج الشاعر بيف ىذيف الحقميف طبيعة مشاعره بطبيعة ذلؾ النبات كما يخمفو مف آثار 

. لمبكاء كالحزف كالحرقة، فقد قارب بينو كبيف النبات في المرارة كشدة الأسى

كما ليذه الصكرة بعد نفسي، فالشاعر يصكر حزنو كمدل الأسى الذم يعيشو مف 
فراؽ الأحبة، بنبات يضاىي حالتو النفسية، مف القسكة كالشدة كالألـ، كيصكر دمكعو 

كحسرتو، إف الربط لديو بعد دلالي لساني ينبع مف أبسط الصكر الطبيعية إلى تركيب ذىني  
. ذا مدلكؿ، كيبقى المعنى أكبر مف الإدراؾ المحدكد للؤشخاص
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: كقاؿ أيضا

قٍسً الميفىتَّػؿً     فىظىؿَّ العىذىارىل يىرٍتىمًيٍفى بًمىحٍمًيىػا  كشىحٍوـ كىييدَّابً الدِّمى
(1) 

، فالمشبو ىك الشحـ كالمشبو (ىداب الدمقس)بػػ  (شحـ الفرس)بلبغيا شبو الشاعر 
بو ىك ىداب الدمقس، كاستعمؿ الكاؼ ك داة لمتشبيو ككجو الشبو محذكؼ كنكع ىذا التشبيو 

. في ىذا البيت ىك مجمؿ

أما الرؤية العرفانية ليذا التصكر تقكدنا إلى إدراؾ أف الشاعر شديد الت ثر بالطبيعة 
. التي ينتمي إلييا، فجؿ تصكراتو مرتبطة بيا

: عمؿ الشاعر عمى المزج بيف ىذيف التصكرييف المختمفيف، فالفضاء الأكؿ ىك
ذا مصدر حيكاني، مادة دىنية بيضاء، صمبة سيمة الذكباف، تحتكم عمى مادة ذىنية " الشحـ"

، كىك "ىداب الدمقس"بيضاء كتحتكم عمى مادة زيتية ممينة، منزلقة، أما الفضاء الثاني ىك 
نكع مف القماش، غالي الثمف، مف أقكل الألياؼ الطبيعية لو مركنة عالية، كلو بريؽ لامع، 
فيك لا يتعرض لانكماش أثناء الغسؿ، كلو قفة في الكزف كينزلؽ لشدة ليكنتو، مزج الشاعر 

ىذيف الحمقيف الدلاليف المختمفيف لإنتاج صكرة ذىنية جديدة، فكازف بيف الفضاء الأكؿ 
كالفضاء التصكرم الثاني كجعؿ بينيما نقاط مشابية كاشتراؾ، فالشحـ ىك منبع الميكنة 

كالبياض، كالفضاء الثاني منبع الممعاف كالقيمة، بيف كؿ أنكاع القماش، كفي ىذه الصكرة 
يحاكؿ الشاعر أف يكصؿ لنا فكرة جديدة كىي حيف كازف بيف ىذيف الفضاءيف يحيمنا إلى 

مدل تفاخر الشاعر بمحـ كشحـ فرسو، كجعؿ ليا قيمة تضاىي الحرير في جكدتو كقيمتو، 
كالفخر بيف العرب يعد نمط سائدا في العصر الجاىمي، فصكر الشحـ ك نو ثكب لـ يتـ 

نسجو كترصيعو بالدمقس، كما أف ىذه الصكرة تحمينا إلى كرـ كجكد الشاعر، فيك كاف ممكا 
. يعيش في ترؼ كبير
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كمف ثـ كبتفكير عرفاني، يمكننا القكؿ أف الشاعر طابؽ إطباقا جزئيا النسؽ 
المفيكمي لمشحـ، مع النسؽ المفيكمي ليداب الدمقس، مشكلب لنا صكرة ذىنية تحمؿ 

. مجمكعة مف المقاربات بيف الفضاءيف السابقيف

: كقاؿ في بيت آخر

 (1)نىقيِّ الثَّنىايا أشنىبو غير أىثٍعىؿً         بًثىغٍرو كىمًثٍؿً الأيقٍحكافً مينِّكر

شبو الشاعر ثغر محبكبتو بزىرة الأقحكاف، مستعملب الكاؼ ك داة لتشبيو، ككجو 
. (تاـ)الشبو بينيما ىك الرئحة الطيبة كالجميمة، أما نكع التشبيو فيك مرسؿ مفصؿ 

أما عرفانيا، فالشاعر صكر ثغر المحبكبة بزىرة الأقحكاف  بمزج حقميف دلاليف 
مختمفيف، التصكر الأكؿ كىك الثغر، كصفاتو كخصائصو فيك مقدمة الإنساف، جزء لا يتجزء 

مف محياه ، مكطئ البسمة كالجماؿ، أما التصكر الذىني الثاني ىك زىرة الأقحكاف، ىي 
نبات، جزء مف الطبيعة، نكع مف أنكاع الأزىار، قمبيا أبيض، ليا رئيسات صفراء مسننة 

كفييا رقة كصفاء، جعؿ الشاعر ليذيف التصكريف بعدا ذىنيا آخر، فالثغر ىك رمز الجماؿ 
كالسعادة كالأنكثة، كالفرح كالابتسامة التي تكشؼ عف بياض الأسناف، كالفضاء الثاني ىك 

زىرة الأقحكاف ىي رمز الفرح كالسعادة كالجماؿ كالرائحة الطيبة، الصبا الربيع، كازف الشاعر 
بيف ىذيف التصكريف، كاستميـ أكجو المقاربة بينيما، فانصيار الحاصؿ بينيما يحيمنا إلى أف 

. ثغر المرأة منبع جماؿ، كالصفاء كالنقاء كزىرة الأقحكاف تضاىي ىذه الصفات في الشكؿ

فالشاعر كما نلبحظ شديد الت ثر بالمرأة كجماليا فربط كؿ تصكراتو بالبيئة المحيطة 
. بو، مستنبطا تصكرات ذىنية ذات بعد نفسي تعبيرم محض، كبكممات تعبيرية شديدة التعقيد

عمؿ الشاعر في ىذا البيت عمى المكازنة بيف تصكرييف متقاربيف، فالتصكر الأكؿ 
ىك الجيد، ىك جزء مف جسـ الإنساف، يربط الرأس كببقية الجسـ، طريؽ اليضـ، لو طكؿ 
يختمؼ مف شخص إلى آخر، أما التصكر الثاني فيك جيد الريـ، فيك يماثؿ الفضاء الأكؿ 
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إلا أنو يرتبط بذالؾ الحيكاف الذم يعيش في الصحراء، إلا أنو يتميز بعنؽ طكيمة كجميمة، 
فالشاعر في ىذا التصكر أبرز مدل تعمقو الشديد بمككنات الطبيعة الصحراكية، فمف صفات 
الجماؿ التي تعد بعدا حسيا تعبيريا ىي عنؽ المرأة الطكيؿ فمزج ىذا التصكر بالريـ الذم لو 
عنؽ طكيمة، جميمة تعطي صكرة إيحائية عند رفع عنقيا متكاممة، كبصير ىذيف التصكريف 
نجد الجماؿ نقطة المقاربة بينيما كىناؾ تناسؽ بينيما، فعنؽ المرأة الطكيؿ تعطييا درجة مف 
الجماؿ كتبرز مكاقع جسمية أخرل لجماليا، كتجعؿ الجسـ متناسؽ بارز، كىي تفصؿ بيف 
جماؿ الكجو كالشعر كبقية الجسـ الآخر، فيمكف تفسير درجة الجماؿ مف النظرة الأكلى، 
كعنؽ الريـ إذا رفعتيا اتضحت ملبمح الجماؿ كالطكؿ كالجسـ، ككؿ ىذه التكافقات  بيف 

. ىذيف التصكريف يخمصا في نياية المطاؼ إلى خمؽ فضاء ذىني دلالي آخر

: كقاؿ أيضا

دى فىاحًػػوـ  قًػنٍكً النَّخٍمىةً الميتىعىثٍكًػػؿً      كفىػرٍعو يىزًيٍفي المىتٍفى أسٍكى  (1)أثًيٍػثو كى

شبو الشاعر في ىذا البيت شعر عنيزة، أما المشبو بو في ىذا البيت قد تعدد 
.  كتعددت معو أكجو الشبو، كالتي تمثمت في السكاد، كالكثرة، كفي التجعدات

: كقاؿ كذلؾ

ػػةو  ػاءي غىيٍري ميفىاضى ػػؿً      مييىفٍيىفىػةه بىيٍضى نٍجى  تىرىائًبييىػا مىصٍقيكلىةه كىالسَّجى
(2) 

شبو الشاعر عنيزة بالسجنجؿ مستعملب الكاؼ ك داة تشبيو، أما كجو الشبو لـ يصرح 
. بو، يفيـ مف سياؽ الكلبـ، كىك الصفاء كنكع ىذا التشبيو ىك مرسؿ مجمؿ

أما مف المنظكر العرفاني عمؿ الشاعر عمى دمج حقميف دلاليف مختمفيف، لتركيب 
بعد ذىني أخر، فقد صكر الترائب المصقكلة بالسجنجؿ، فمفظ الترائب ىي عظاـ الصدر 
كىي مكاف كضع القلبدة، كيعد منبع لآخر لجماؿ كصفاء المرأة، أما المفظ الثاني كىك 
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السجنجؿ، ىك مرأة سداسية الشكؿ مف الفضة، تعكس لمشكؿ الإنساف، ليا بريؽ كصفاء، 
كأساس ىذا التصكر ىك إدراكنا التصكرم ليذه الخصائص المكجكدة بيف ىذيف المفظيف، 
كالتي تتمثؿ في خاصية الجماؿ كالصفاء، كدرجة الكضكح لكؿ مف الترائب كالسجنجؿ، 
. فالترائب عاكسة لجماؿ المرأة، أما السجنجؿ عاكسة لصكرة الشخص لصفائيا كنقائيا

كما نمتمس مجمكعة مف التناظرات بيف ىاتيف المفظتيف بعد نفسي أكثر مما ىك 
شكمي، فالشاعر جعؿ الترائب سمة مف سمات الجماؿ بالنسبة لممرأة، تككف كاضحة تحمؿ 
دلالات كثيرة، فيي مكضع القلبدة التي بدكرىا تضيء كتبرز ترائبيا، أما المرأة فيي شكلب 

. تحمؿ دلالات الصفاء كالنقاء

: كفي قكؿ أخر لو

يػًـ لىػيٍػسى بػًفىػاحًػشو  ػجًػيٍػدً الػرِّ ػػػتػٍػوي كىلاى بػًػميػػعىػػطَّػػؿً      كجًػيٍػدو كى إًذىا ىًػػػيى نىػػصَّ
(1)   

شبو الشاعر محبكبتو بالظبي الأبيض، مستعملب الكاؼ ك داة تشبيو ككجو الشبو في 
. الكاؼ أداة لمتشبيو. مرسؿ مفصؿ: ىذا البيت ىك الجماؿ أما نكع التشبيو ىك

أما المنظكر العرفاني، فعمؿ الشاعر عمى مزج حقميف دلاليف بعيديف كؿ البعد، إلى 
تصكر، فتجربة الشاعر كشده حبو كتعمقو، ككحدتو جعمتو يستميـ أبعادا ذىنية تكافؽ أبعاده 

الذىنية، كفي ىذا البيت صكر لنا شعر محبكبتو الأسكد بعنقكد النخمة، كثير الخصلبت، تارة 
يككف مثنى كأخرل مفتكؿ، كتارة أخرل يككف مرسؿ، كىذا النكع مف الشعر يككف متراكبا 

متداخلب ككثيفا، كمدرج في شكمو،فيذيف التصكريف تداخلب كانصيرا بدرجة رفيعة، فالمت مؿ 
ليذا التصكر يدرؾ مدل التكافؽ كالتناسب الجمي بينيما، فالشعر معيار جماؿ ثابت، كقنك 
النخمة يكازم كؿ صفات جماؿ الشعر بالنسبة لممرأة، كالناتج عف ىذا الانصيار ىك البعد 
الذىني الإبداعي لمشاعر المستكحى مف التجربة كالطبيعة كالبعد الت ممي لو، فالنخيؿ يسكد 
الصحراء، كغالبية الناس ييتمكف بطعـ التمر في درجة الحلبكة فقط، أما النفس الشاعرية 
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الجياشة بالعكاطؼ كالمشاعر، كالأحاسيس، تحاكؿ تجسيد كؿ ما بداخميا كفي أبسط صكر 
الطبيعة، كفي مصاؼ الكلبـ فقنك النخمة كصكرة كشكؿ كقيمة يكازم شعر المرآة المثنى 

. كالمفتكؿ، كىذه الصكرة الذىنية ذاب بعد دلالي محض

: كقاؿ كذلؾ

 أىسىارًيٍعي ظىبٍيو أىكٍ مىسىاكيٍؾي إًسٍحًػؿً    كتىعٍطيػك بًرىخٍصو غىيٍرى شىثٍفو كى ىنَّػػوي 
(1) 

شبو الشاعر أصابع محبكبتو ب ساريع ظبي أك مساكيؾ الإسحؿ، مستعملب ك ف أداة 
مرسؿ : تشبيو ككجو الشبو في ىذا البيت الميكنة كالمركنة كمف ثمة فنكع ىذا التشبيو ىك

. مفصؿ

 يبقى جميا كمحصكرا في البيئة المحيطة فاني  ليذا التصكيرأما المنظكر العر
ظبي، فالأصابع ىي جزء مف يد الإنساف، كتعد ب ساريع  بالشاعر، فصكر لنا أصابع محبكبتو

حاسة مف حكاس البشر، تستعمؿ لممس كالشعكر بالأشياء، أما التصكر الثاني ىك أساريع 
بي كائف حي ينتمي إلى فصيمة الحشرات، لو شكؿ مدرج، يعيش في الأماكف الندية ظاؿ

زف الشاعر بيف ىذيف الحقميف الدلالييف المختمفيف، ف صابع كأنامؿ المرأة تتسـ اكالبقكؿ، ك
از كذلؾ بقدر متت بالرقة كالميكنة كدرجة كبيرة مف المطؼ أما ىذه الحشرة المعركفة باسـ الدكد

كبير مف الميكنة كاليشاشة، فمزج الشاعر بيف ىذيف التصكريف باعتبار أف كؿ مف ىذيف 
التصكريف يحمؿ صفة الميكنة كالمركنة، أما إذا تصكرنا ىذا التصكر مف جانب آخر، نجد لو 

ت كيؿ مغاير بمجرد ذكر ىذا النكع مف المخمكقات يتبادر في ذىف الإنساف الجانب الآخر 
تغراب في تكظيؼ الشاعر ليذا التصكر سليذه الحشرة الشعكر بالقرؼ كالاشمئزاز فيككف ا

مقارنا بو أنامؿ المرأة، كيقكدنا ىذا إلى أف الشاعر مكلع بكؿ الكائنات الحية كلكؿ منيا 
التصكر كصاؼ يشفي خكاطره، استعمؿ ىذا أ يقارب بيا كؿ ما يجكؿ في ذاتو مف تجماليا

أنامؿ محبكبتو، فتمؾ الحشرة تممؾ قدرا كبيرا، مف الميكنة يره صكتكىي   الإيجابيقمف جانب
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تبايف حسب كت تتضح لنا أف بكادر التفكير تختمؼ ذىنيكالرطكبة، كمف خلبؿ ىذا التصكر اؿ
 .ما يقتضيو المكقؼ ككؿ مدركات كؿ فكر

:   كقاؿ أيضا

مَّػػؿً  اءً غىيٍري الميحى ػذىاىىا نىمًيٍري المى فٍػػرىةو     غى كىبًكٍرً الميقىػانىاةً البىيىاضى بًصي
(1) 

 عمو ببيض النعامة كبياضيا الذم تخالطو صفرة مستعملب ةشبو الشاعر بياض ابف
ؿ مفصؿ، سالكاؼ ك داة لمتشبيو، ككجو الشبو ىك البياض، كمنو فإف نكع ىذا التشبيو مر

 .لاحتكائو عمى أركاف التشبيو الأربع

. ناة ببيض النعاـار المؽؾأما المنظكر العرفاني، فقد صكر الشاعر كب

مزج الشاعر حقميف دلالييف مختمفيف، الحقؿ أك التصكر الأكؿ خاص بالإنساف 
كالمرأة كجؿ الصفات الجمالية التي تتميز بيا، أما التصكر الثاني ينتمي إلى حقؿ الحيكانات 
الطيكر، ليا بيض أبيض يعتريو الصفار قميلب، عمؿ الشاعر عمى إدراج ىذيف التصكريف 

مكازيا بينيما في درجة البياض الذم يخالطو القميؿ مف الصفار، فالتصكر الأكؿ يمثؿ الكجو 
ق الأبيض تخمطو سمرة قميمة، كيعتبر معيارا أساسيا في الجماؿ، أما التصكر تأم كجو محبكب

مف ىذيف التصكريف بعدا قارب بو الثاني ىي ميزة شكمية تخص بيض النعاـ، فالشاعر جعؿ 
كجو محبكبتو في الكاقع، فكانت الطبيعة ما يجكؿ في خاطره مف صفات كميزات ليجسد 

كمككناتيا الممج  التصكرم لو لإفراغ كؿ التصكرات التي تعترم مخيمتو في الحقيقة، يدركيا 
. كؿ شخص

: كقاؿ أيضا

نىػارىةي ميمٍسىى رىاىًػبو ميتىبىتِّػػؿً   (2)تيضًػيءي الظَّلبىـ بًالعًشىاءً كى ىنَّيىػػا      مى
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شبو الشاعر كجو محبكبتو بمنارة الراىب كاستعمؿ ك ف ك داة تشبيو ككجو الشبو 
 . بينيما ىك الضياء كالنكر، كالانفراد بالشيء قطعيا، كىذا تشبيو مرسؿ مفصؿ

 اأما المنظكر العرفاني فيجسد صكرة تمازج كتداخؿ بيف تصكريف يختمفاف لفظ
ا بعدا ذىنيا آخر يفسر كؿ تصكراتو كمدركاتو، فصكر قـؿ قارب بينيما مستنوكمعنى، إلا أ

. كجو محبكبتو بمنارة الراىب

فالشاعر بصدد كصؼ محبكبتو كما تحممو مف جماؿ كضياء الكجو كما سبؽ ذكر، 
، قلييتدم بيا في الظلبـ، كالراىب لا يطفئ نكر قنديؿ: أما التصكر الثاني ىك منارة الراىب

. شراقة في الميؿالإفالمنارة تككف دائمة 

فعمؿ الشاعر عمى مزج ىذيف التصكريف فجعؿ مف محبكبتو كضيئة الكجو، فإذا 
 أما منارة الراىب يضيئيا كمما أشعؿ رأيت لثناياىا بريقا مضيئا،لؾاابتسمت في الميؿ الح

اف ب يقكـ بيا الرهردة الصفة متؼق، فتظير تمؾ المنارة، مجسدة نفسيا في الظلبـ، كىذققنديؿ
ضاىي في م الشاعر ةفقط، كمف خلبؿ تصكرنا المقارف ليذيف التصكريف فإف كجو محبكب

ج أك المكازنة تجعمنا أك تقكدنا زالضياء كالنكر كالانفراد بصفة منارة الراىب المتعبد، كىذا الـ
إلى أف الشاعر كاف بعيد التصكر النفسي أكثر مف كؿ التصكرات، كيقكدنا ىذا التصكر أف 
نتحدث عف النكر كالظلبـ، يمكننا القكؿ أف البعد العرفاني يتجسد بنظرة كؿ كاحد منا إلى 

. ا بالأشياء تختمؼ مف إنساف إلى آخراتفىذه التصكرات، فمدرؾ

: كيقكؿ أيضا

مىيَّ بً ىنٍػكىاعً الييػميكًٍـ لًيىبٍتىمًػػي كلىيٍؿو كىمىكٍجً البىحٍرً أىرٍخىى سيديكٍلىػػوي    عى
(1) 

شبو الشاعر الميؿ بمكج البحر، مستعملب الكاؼ ك داة تشبيو، أما كجو الشبو : بلبغيا
تشبو مرسؿ مفصؿ، مرسلب لذكر : ىي الشدة كالصعكبة، كمع ذكر كؿ عناصر التشبيو، فيك

 .الأداة
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عمؿ الشاعر عمى مزج تصكريف ذىنييف ىما الميؿ كمكج البحر، فالميؿ ىك ظاىرة 
فيزيائية كالحمقة الرئيسية لظاىرة التعاقب مع النيار، فيو يككف السككف كاليدكء كمكاف 

 ،مف اليمكـالراحة، كما أنو الكقت المناسب لمبكاء كالأحزاف، كتذكر كؿ ما يمر بو الإنساف 
 لو العمؽ أما التصكر الثاني مكج البحر، فالبحر مف مخمكقات الله العظيمة في ىذا الككف،

مكاج الناتجة عف التيارات اليكائية، الألكحة الماء الشديد بو ـكالقكة كالجماؿ، لو لكف مميز، 
تمثؿ ىيجاف البصر، تككف متكالية كمتدرجة تككف قكية شديدة، تزرع  الخكؼ كالذعر في 

نفسية الشخص، أدمج الشاعر الميؿ الذم يعد الكقت المناسب لتذكر الأحزاف كالمآسي ككؿ 
 في النيار، أما مكج البحر يككف متنفس للئنساف يمقى بكؿ ىمكمو فيو تنتابواليمكـ التي 

 الأمكاج في ىذا التصكر، فالأمكاج تت تى بقكة ثـ تذىب كتحمؿ صكخ كيحكي حزنو كألمو،
لشاعر ؿتمؾ اليمكـ ثـ تعكد بيا، كتككف متكالية أم عمى التكالي، كك نيا تجسد لنا ما يحدث 

 في الميؿ بحيث تتكالى عميو كؿ اليمكـ كالأحزاف في الميؿ كتزكؿ في النيار، فيذا التصكر
 .مكج البحر، في ىذه الخاصيةأ اىييض

 شكؿ لنا تصكرا آخر يحمؿ صكرة فجمعو لما بيف ىذيف التصكرمبإف الشاعر 
مشتركة أخرل بيف الميؿ كمكج البحر، كالمتمثمة في ككف الميؿ يخمؼ آثارا بميغة عمى نفسية 

كحالة الشاعر الذم تكالت عميو اليمكـ كالأحزاف، أما مكج البحر فتكمف في تكالي مكجو 
. يد التعامؿ معياجكشدتو كقكتو كمدل الذعر كالخكؼ الذم تسببو لمذم لا م

: كقاؿ كذلؾ

فىيا لىؾى مًفٍ لىيٍؿو كى ىفَّ نيجيكمىو         بكؿ ميغار الفىتؿً شيدٌتٍ بيىذٍبيؿً 
(1) 

ك داة لمتشبيو، " ك ف"شبو الشاعر الميؿ بالجباؿ المشدكدة إلى الصخكر، مستعملب 
 .التماسؾ كالصلببة: ككجو الشبو في ىذا البيت ىك
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فقد تصكر الشاعر النجكـ بالجباؿ المشدكدة إلى الصخكر : أما المنظكر العرفاني كالآتي
كب بعيدة جدا، اعمؿ الشاعر عمى مزج ىذيف التصكريف، فالتصكر الأكؿ ىك النجكـ كىي كك

مكجكد في السماء، تزيف السماء كتضيء ظممة الميؿ، أما التصكر الثاني الجباؿ المشدكدة 
ىي خيكط رقيقة منسكجة بطريقة رفيعة جدا، تمتاز بالمتانة كالصلببة، إلا أف ليذا المزج بعدا 

فيك يصكر مدل حزنو، ككثرة اليمكـ عميو،  .ليا آخر كىك بعد نفسي يتعمؽ بالشاعرلاد
كالشعكر بالضجر كالغربة، فنجكـ تحيمنا عمى الميؿ، كىك منبع السكاد كالحزف أم ما دامت 
تمؾ النجكـ فإف الميؿ طكيؿ، فطكؿ الميؿ مزجو الشاعر بتمؾ الجباؿ القكية التي تمنع تحرؾ 

طكؿ كحشة  ؿعدـ تحرؾ النجكـإلى   أدلالأشياء المشدكدة إلييا، فانصيار ىذيف الفضاءيف
.  مشدكد إلييا شيءالميؿ بالنسبة لمشاعر، أما الجباؿ فيي تمنع حركة أم

:  كقاؿ أيضا

ؿً  طَّوي السَّيٍؿي مًفٍ عى خٍرو حى مٍميكٍدً صى مًكىػررٍّ مًفىػررٍّ ميقٍبًؿو ميدٍبػًرو مىعػػان         كىجي
(1) 

دبار بجممكد الصخر،  شبو الشاعر في ىذا البيت حركات الفرس مف إقباؿ كا 
: مستعملب الكاؼ ك داة لمتشبيو، ككجو الشبو بينيما ىك القكة كالسرعة، كنكع ىذا التشبيو ىك

 .مرسؿ مفصؿ

 حطو السيؿ صكر الشاعر حركات الفرس بجممكد الصخرؼ: أما المنظكر العرفاني
فالتصكر الأكؿ كىي حركات الفرس بسرعة مف ىجكـ كتراجع كتقدـ كتخمؼ مف عؿ،

كالتصكر الثاني ىي جممكد الصخر كىي الصخرة الكبيرة جدا، فمزج الشاعر بيف ىذيف 
التصكريف كدمج بينيما، رغـ اختلبؼ طبيعة كؿ منيما، فالفرس لو قدرة كبيرة عمى المناكرة 

سحة، لا يمكف لأم شيء الكقكؼ في طريقيا، أما التصكر الثاني في اكمدل قكة ىجكمو الؾ
الصخرة كبيرة، فإذا جرفتيا سيكؿ الأمطار الغزيرة، تتقافز كتتطاير بقكة كبيرة متدحرجة مف 
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زف ىذيف اميا خاصة عند السقكط مف الأعمى فقد كاإذ لا يمكف الكقكؼ أـ، تتراطـ الأعمى ك
. مف ش نو أف يضاىي فرسو بتمؾ الصخرة الكبيرةما التصكريف بمقارنات القكة كشدة التحرؾ 

: كقاؿ كذلؾ

ػؿً  مٍيي مًرٍجى مٍييوي غى اشى فًيٍوً حى يَّاشو ك فَّ اىٍتػًزىامىوي    إًذىا جى مىى الذَّبٍؿً جى  (1)عى

لمتشبيو ككجو  ك داة" ك ف"مستعملب ، شبو الشاعر صكت جكؼ الفرس بغمياف القدر
 .الشبو بينيما لـ يصرح بو، أما نكع ىذا التشبيو ىك مرسؿ مجمؿ

فالشاعر يصكر لفظيف مختمفيف في طبيعتيما، فيك يربط : أما المنظكر العرفاني
عاشو في تمؾ البيئة، فيي جؿ مدركاتو، كمف تجربتو الكاسعة اتصكراتو الذىنية بكؿ ـ

عطا ىما بعد دلالي ذا معنى، فالتصكر الأكؿ صكت جكؼ ءيستطيع إدماج أم تصكريف كا 
الفرس أثناء الجرم، أما التصكر الثاني غمياف القدر كصكت الماء المغمي، كدمج بينيما 

لإعطاء صكرة ذىنية جديدة، فالتصكريف يشتركاف في ذلؾ الصكت المنبعث مف شدة الحرارة، 
سمع نفسو كصكت جكفو ك نيما نار مكقدة بداخمو، كالماء المغمي ىي تفالفرس عند جريو 

مجرد ظاىرة طبيعية لمغمياف كالتبخر، فالشاعر عمؿ عمى ىذه الصكرة لإبراز قكة عضلبت 
فرسو، التي تربطو بيا علبقة أكثر مف علبقات الحب التي مر بيا، كما أف ليذيف التصكريف 

لا خمفت  ضرار حركؽ كثيرة، أما أقكة كدرجة الحرارة، فالحرارة كالماء لا يمكف لمسيا باليد كا 
 .الخيؿ أك الفرس فالحرارة تكحي عمى قكتو كعدـ اعتراض طريقو، لسرعتو كخفتو

:    كيقكؿ أيضا

ػؿً  يٍػطو ميكىصَّ لًيٍػدً             أمىرَّهي تىتىابيعي كىفَّيٍػوً بًخى كؼً الكى ػذٍري دىرًيٍرو كىخي
(2) 

شبو الشاعر سرعة الفرس بسرعة دكراف الحصاة عمى رأس الصبي مستعملب الكاؼ 
 .أما نكع ىذا التشبيو فيك؛ مرسؿ مجمؿ.ك داة لمتشبيو، ككجو الشبو بينيما ىك السرعة كالخفة
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 قأما المنظكر العرفاني، كالملبحظ عمى ىذه التصكرات أنيا متكررة، فالشاعر ؿ
ركؼ الكليد فالتصكر الأكؿ تـ ذخاؿىذه التصكرات، فقد صكر سرعة فرسو ببعلبقة كثيقة 

التطرؽ لو سابقا أما التصكر الثاني فيك عبارة عف حصاة مثقكبة يجعؿ الصبياف فييا خيطا، 
يككف ذلؾ الخيط مميء بالعقد، فيك مجردة لعبة أطفاؿ، لو صكت تحدثو في اليكاء، فصكر 

الشاعر سرعة فرسو بتمؾ المعبة، لما يحممو مف تكافؽ في السرعة كالخفة، فكازف الشاعر 
ركؼ الكليد، فالفرس في ذبينيا في السرعة كالخفة كالصكت الذم تحدثو كؿ مف الفرس كخ

سرعتو يظير ك نو يخترؽ اليكاء، كطبيعة تمؾ المعبة أنيا لشدة سرعتيا لا يظير ذلؾ الخيط 
المكصكؿ كتظير ك نيا جزء مف اليكاء، فالشاعر مزج ىذيف الحقميف لإنتاج صكرة ذىنية 

. تكازم تصكره لفرسو

:  كقاؿ كذلؾ

ؿً  رـٍّ فًي العىشًيٍرىةً ميخٍػكى ػؿً بىيٍنىػوي    بًجًيٍدو ميعى فى ىدٍبىرٍفى كىالجًزٍعً الميفىصَّ
(1) 

، مستعملب الكاؼ ك داة لمتشبيو، ككجو  شبو الشاعر عًًـ أنات الحمار الكحشي، بجيد مى
 .مرسؿ مفصؿ: يسكد كلبىما البياض، أما نكع ىذا التشبيو ىك: الشبو بينيما ىك

صكر الشاعر قطيع الأبقار الكحشي، بالجزع المفصؿ بجيد : أما المنظكر العرفاني 
، فالتصكر الأكؿ ىك مجمكعة مف نعاج البقر الكحشي، لو خيكط سكداء فكؽ جسميا  ميعًًـ
الأبيض، أما التصكر الثاني الجزع المفصؿ، كىك الخرٍز فيو دكائر سكد كبيض كبيف تمؾ 

. ؤلؤؿالخرزات مفصؿ باؿ

صكر الشاعر أف تمؾ النعاج ىربت عندما رأتو كرفاقو، فجسدت لو صكرة عمى 
الخرز عمى عنؽ الطفؿ مكرـ النسب الذم يضع قلبدة متناثرة بيف السكاد كالبياض، فيي 
نتاج تصكر ذىني جديد، أم أف كؿ مف  بيذا التصكر مزج بيف حقميف دلالييف مختمفيف، كا 

النعاج كالخرز تحمؿ المكف الأبيض كالأسكد، كىذه مكازنة بينيما مف أجؿ بياف قدرة الشاعر 
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عمى ربط تصكراتو المدركة، بطريقة مممكسة كمباشرة، فالشاعر شديد الت ثر بالبيئة المحيطة 
منطمقات العرفانية، فكؿ مف التجارب كالطبيعة، تؤثر عمى القدرة اؿبو، كالتي تعد مف أىـ 

 .الإدراكية لمشخص

: كقاؿ كذلؾ

ػؿً  ارىةي حًنَّاءو بًشىيٍػبو ميرىجَّ اءى اليىػادًيىاتً بًنىحٍػرًهً       عيصى كى ىفَّ دًمى
(1) 

الدـ الجامد عمى عنؽ الفرس، بعصارة الحناء عمى الشيب، مستعملب  شبو الشاعر
مرسؿ : ك ف ك داة لمتشبيو، ككجو الشبو بينيما ىك المكف الأحمر، أما نكع ىذا التشبيو ىك

 .مفصؿ

صكر الشاعر دماء البقر الكحشي عمى رقبة حصانو : أما المنظكر العرفاني 
بعصارة الحناء عمى الشيب، فالتصكر الأكؿ ىك الدـ ىك عبارة عف سائؿ أحمر يخرج عند 
الذبح، كىك عنصر أساس الحياة، فيك يمثؿ القمب، كالحياة، أما التصكر الثاني ىك عصارة 
الحناء، ىي عجينة سائمة، مف نكع معيف مف نبات لكنيا أحمر يميؿ إلى السكاد، كىك رمز 
لجماؿ المرأة فيك يعتبر مف الزينة، مزج بيف ىذيف الحقميف المختمفيف دلاليا، لإنشاء صكرة 
ذىنية لبعده التصكرم شديد العمؽ، فصكر الشاعر فرسو بيذا المنظكر، ليبرز مدل قكة 

أم الأبقار الكحشية، إضافة لذلؾ  اليادياتعة فرسو في الصيد، كأف قكتيا تفكؽ كؿ تمؾ اكبر
.  النصر كالفخر ك التفاخر ك الفكزكثرة الصيد، كعدـ تعبيا، كتمثؿ بتمؾ الدماء عمى عنقيا

أما التصكر الثاني الحناء فيي في طبيعتيا ذات لكف أحمر، إلا أنيا تستعمؿ لمزينة، 
فالشاعر كازف .كلمتعبير عف التعبير عف الفرح كالسعادة، كىي أيضا مكطئ لمتفاخر كالتباىي

. بيف ىذيف التصكريف المممكسيف لإنتاج صكرة ذىنية الشدة في الرطكبة كالممعاف
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: كقاؿ أيضا

نٍظىػؿً  لبيىةى حى كسو أىكٍ صى ػى    مىدىاؾى عىري تٍنىيٍفً مًنٍوي إًذىا انٍتىحى مىى المى كى ىفَّ عى
(1) 

نٍظىؿ، مستعملب ك ف ك داة  شبو الشاعر ظير الفرس بمىدىاؾً العركس، أك صلببة حى
مرسؿ لذكر : لمتشبيو، أما كجو الشبو بينيما فيك الرطكبة كالنعكمة، كنكع ىذا التشبيو ىك

 .الأداة، كمفصؿ لاحتكائو كؿ أركاف التشبيو

 صكر الشاعر ظير الفرس بصلببة حنظؿ، فالتصكر فقد:أما المنظكر العرفاني 
 الأممس اللبمع، أما التصكر الثاني ىك نبات طبيعي، ذات لألئالأكؿ ىك ظير الفرس المت

طبيعة مرة، إلا أف شكؿ ثمرة الحنظؿ يككف غاية في النعكمة، فالشاعر مزج بيف ىذيف 
ف اختمفت حقكليـ الدلالية لإعطاء صكرة أخرل، أم أف ظير الحصاف  التصكريف، حتى كا 

عندما يككف منتصب أماـ البيت تككف شدة النعكمة كالممعاف فالشاعر كازف بيف ىذيف 
التصكريف المممكسيف لإنتاج صكرة ذىنية ىي الشدة في الرطكبة كالممعاف، فكؿ مف التصكر 

. الأكؿ كالثاني يكازياف بعضيما في ىذه الصكرة

:  الكناية - 5

:  كردت الكناية في المعمقة سبع مرات، ذكرنا منيا ما يمي

: قاؿ امرؤ القيس

بىابىةن  تٍ ديميكٍعي العىيٍفً مًنِّي صى مًي فىفىاضى تَّى بىؿَّ دىمٍعًي مًحٍمى مىى النَّحٍرً حى عى
(2 )

كىي كناية عف " حتى بؿ دمعي محممي"تكمف الكناية في ىذا البيت في قكلو 
. مكصكؼ
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فالشاعر بصدد كصؼ حالة النفسية المت زمة بعد فراؽ أحبتو كأىمو كانقطاعو عنيـ، 
فمف فرط بكائو كانيمار دمكعو ابتؿ محمؿ سيفو، فذرؼ الدمكع ينتج عف الأشخاص 

المت لميف كالمتحسريف، فيصكر لنا حالة الضعؼ كالانكسار التي آؿ إلييا، كليذا فيي كناية 
عف الشكؽ كالحنيف، كي تي جماؿ الكناية في أنيا كضعت المعنى في صكرة ذىنية ك معنكية 

كمحسكسة، مثمت إيماء لحركة داخمية نفسية كتتجمى ىذه الصكرة مف خلبؿ عممية الت مؿ 
. كقراءة ما بيف السطر قراءة عميقة

:     كقاؿ أيضا

يـ خًبىاؤيىىػا  ػةً خًدٍرو لاى ييرىا ػؿً   كبىيٍضى  تىمىتَّعٍتي مًفٍ لىيٍكو بًيىا غىيٍرى ميعٍجى
(1)  

كىي كناية عف مكصكؼ، كيقصد بيا المرأة  (بيضة خدر)تجمت الكناية في قكلو 
. المصكنة المستترة كالمتكارية عف الأنظار في خدرىا

لمبيضة، كأخرج لنا صكرة شعرية كنائية خارجة  كعدؿ الشاعر عف المعنى المباشر
عف الم لكؼ كالمتعارؼ عميو، بربطو بيف البيضة كالمرأة إذ لا يتكافقاف عمى المستكل الدلالي 
المتكاضع عميو، فكؿ منيما لا تشبو الأخرل كلا تمت ليا ب م صمة في الكاقع، غير أنو إذا 
أمعنا النظر فنجدىا صكرة مميئة بالإيحاءات النفسية البعيدة، كىك الأمر الذم يجبر المتمقي 

عمى الانتباه كالت مؿ في معرفة المراد مف ىذه الصكرة الكنائية، كترمز البيضة إلى النقاء 
كالبياض كالصفاء كالستر كالخفاء ف سقطت ىذه الصفات عمى المرأة في سترىا كحجبيا 

لنفسيا عف الغرباء، فقدـ بتمؾ صكرة المرأة في قالب جديد عف الصكرة المبتذلة، كىي صكرة 
. ربما تناسب رؤيتو كنظرتو لحبيبتو

:  كقاؿ

ػؿً ؤكٍ فى     كتيضٍحًي فىتًيٍتي المًسٍؾً فىكٍؽى فًراشًيىػا ٍـ تىنٍتىطًؽٍ عىفٍ تىفىضُّ ى لى يـ الضَّحى
(2) 
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، فجاء بيا يتبع الصفة (يـ الضَّحىىؤكٍ ف، فىتًيٍتي المًسٍؾً )في ىذا البيت كناية عف صفة 
كيدؿ عمييا، كالمراد مف ىذه الكناية ىك تحدث امرؤ القيس عف الترؼ كالنعيـ كالراحة التي 

تعيشيا محبكبتو، كلكجكد أشخاص حكليا يقكمكف بخدمتيا كىي تبقى نائمة حتى كقت 
. الضحى

عبر الشاعر عف المرأة المترفة المخدكمة ب سمكب غير مباشر كمضمر عدؿ بو عف 
الم لكؼ كحقؽ رؤيتو لتمؾ المرأة التي شغمت قمبو كعقمو حتى أصبح ييمكس بيا، فنقؿ إلينا 

بدلالات بسيطة كمعبرة عف طبيعة الحياة التي كانت تعيشيا محبكبتو، فخمؽ لنا مشيدا مثمت 
فيو الألفاظ كمدلكلاتيا أدكارا رئيسية ساىمت في استمتاع المتمقي جماليا بالنص عف طريؽ 

. تصكر ىذا الترؼ بكؿ مظاىره

:    كما قاؿ

امىيىػػا عىمٍتي عًصى ػػؿً      كقًػرٍبىةً أىقٍػكىاوـ جى مىى كىاىًػؿو مًنِّي ذىليكٍؿو ميرىحَّ  عى
(1 )

. في ىذا البيت كنى بالقربة عف حمؿ الحقكؽ للآخريف كىي كناية عف صفة

مف مدلكليا الأصمي إلى مدلكؿ مجازم، فالقربة عادة  (القربة)انزاح الشاعر بمفردة 
ما تدؿ عمى كعاء مف جمد عمى ما جاء مف جمد يكضع فيو الماء كما إلى ذلؾ، يحمميا 

الإنساف معو أينما رحؿ كارتحؿ، فكنى عف حمؿ القربة كبحممو كتحممو لمحقكؽ كك نو يمدح 
. نفسو بخدمة الآخريف كالحفاظ عمى حقكقيـ كممتمكاتيـ

:   كقاؿ

نىى  مىى الكى اتي عى ا السَّابًحى كَّػؿً      مىسحو إًذىا مى ػدًيٍدً الميرى أىثىرٍفى الغيبىػارى بًالكى
(2 )

. ، كىي كناية عف صفة(مىسح)كنى الشاعر عف سرعة فرسو كعدكه بمفظة 
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الشاعر لـ يعبر عف ىذه الميزة التي امتاز بيا فرسو كىي شدة العدك كالجرم 
نما أكم  إليو إيماءة خفيفة بكصفو لفرسو أنو مًسحه، كك نو يتغني بنفسو  بصريح المفظ، كا 
لامتلبكو مثؿ ىذا الفرس الأصيؿ، كك ف الحصاف بمثابة صديؽ لو يقؼ معو في السراء 

كالضراء، كىك الذم يحذره حيف يقترب الخطر، كليذا نجد الشاعر راح يذكره ك يتمثمو كك نو 
. ليس لو مثيؿ

:  كنجده كذلؾ في مكضع آخر يقكؿ فيو

كينىاتًيىػا قىػدٍ أغٍتىدًم كالطَّيٍري فًي كي ػرًدو قىيٍػدً الأىكىابًدً ىىيٍكىػػؿً             كى بًمينٍجى
(1) 

. في ىذا البيت كنى عف سرعة فرسو بقيد الأكابد كىي كناية عف صفة

فالشاعر جعؿ سرعة عدك فرسو كجريو كك نيا قيد أك مانع أك حاجز للؤكابد أك 
الكحكش البرية التي لا تساكم سرعتيا شيئا أماـ شدة كقكة سرعتو في المحاؽ بالكحكش 

كالالتفاؼ حكليا كبالتالي يقيدىا كيجبرىا عمى الاستسلبـ لصائدىا، كالتقييد ليس مف صفات 
نما ىك مف صفات الإنساف الذم يستخدـ التقييد لأمكر مختمفة،  الفرس أك الحصاف، كا 

كعدكؿ الشاعر مف المعنى الأصمي إلى المعنى المجازم، ما ىك إلا لتحقيؽ نكع مف الإثارة 
. كالانفعاؿ عمى النص الشعرم، حتى يتسنى لممتمقي سبر أغكاره

:  كقكلو

يىػكىاتًوً  يـ الخًؼَّ عىفٍ صى ييمٍكًم بً ىثٍكىابً العىنًيٍػؼً الميثىقَّػؿً         ييزًؿُّ الغيػلبى  كى
(2 )

. ىذا البيت كناية عف صفة، يصؼ قكة  كشراسة كسرعة الفرس

كىنا نمحظ حرص الشاعر عمى كصؼ فرسو بكؿ الصفات التي تحمؿ في طياتيا 
إلخ، فإذا ما حاكؿ الطفؿ الصغير امتطاء ىذا ... معنى القكة كالبسالة كالسرعة كالجكدة

الفرس فإنو سرعاف ما يطيحو أرضا، كىك الأمر نفسو بالنسبة لفارس معتاد عمى رككب 
                                                           

 .118، ص 63امرؤ القيس، الديكاف، المعمقة، البيت  (1)
 .119، ص 68المصدر نفسو، البيت  (2)
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الخيؿ محصنا بثيابو، كىنا نممح نكعا مف الفخر الممزكج بالمدح المضمر في ككنو ىك مف 
. يستطيع رككب فرسو كالصمكد عميو، كىك تغني بفركسيتو كبفرسو في آف كاحد

كبعد اطلبعنا عمى المعمقة كدراستنا لما احتكتو مف مجاز كتشبيو كاستعارة ككناية، 
لاحظنا صعكبة فيـ كاستيعاب الألفاظ التي كظفيا امرؤ القيس كبدت لنا غريبة في شكميا، 

كىذا شيء بدييي لأنيا كتبت في زمف الجاىمية كالألفاظ كالأفكار تتطكر كتتجدد بتطكر 
الإنساف كبيئتو الاجتماعية كأسمكب حياتو، كىك ما ينطبؽ عمى المغة فيي تتطكر كتتغير 
معاني بعض الكممات، أك لنقؿ تتكسع دلالتيا كتتعدد مفرداتيا، كقد تنقرض بعض الألفاظ 
كتضمحؿ لتغير الأحكاؿ، عمى سبيؿ المثاؿ نجد ما يعرؼ بالمجاز الحي كىك الكلبـ الذم 
بداع في صكره الشعرية، أك لنقؿ يترؾ نكعا مف الدىشة  إذا سمعتو تتذكقو كتحس بابتكار كا 

كالغرابة في السامع أك المتمقي، كفي مقابؿ ذلؾ نجد المجاز الميت كىك الكلبـ المبتذؿ 
. كالمتداكؿ الذم يفقد شعريتو بكثرة تكراره كترديده، فلب يشد حكاسنا كيجذب انتباىنا

كلقد قمنا برصد بعض الألفاظ الغريبة كصرنا لا نستعمميا لأنيا لا تتلبءـ مع 
: نذكر منيا ما ي تي. ظركفنا كحياتنا المعاشة في ىذا العصر

. الرمؿ: سقط

. لـ يمح أثرىا: يعؼ رسميا

. ركث الظباء البيض: بعر الآراـ

. الساحات الكاسعة الخالية مف السكاف: العرصات

. الفراؽ كالبعد: البيف

. ارتحمكا: تحممكا

. شجر الصمغ العربي الذم لو الشكؾ: سمرات

. اليكدج: الخدر
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. كساء: المرط

. المرأة خفيفة المحـ: ميفية

. المرآة: السجنجؿ

. البيضة، الأكلى مف بيض النعاـ: البكر

. المتداخؿ بعضو: المتعثكؿ

. خصلبت الشعر: الغدائر

. مفتكلات إلى فكؽ: مستشرزات

. الخصر: الكشح

. الفرس الأسكد: الكميت

. الصخرة الممساء: الصفاة

. الأرض: الخبت

. الرماؿ المتعرجة: الحقاؼ

. الرمؿ المتمبد كالمنعقد: العقنقؿ

فلب يكجد مف بيف ىذه الكممات ما يسيؿ استعمالو كتداكلو فكميا كممات كألفاظ 
. كنعتقد أف ىذه الألفاظ تندرج تحت ما يعرؼ بالمجاز الميت. صعبة النطؽ كالفيـ
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:  خاتمـــــة 

أسفرت ىذه الدراسة البلاغية العرفانية عمى جممة من النتائج المتحصل عمييا 
: وأىميا في النقاط التالي

: الجانب النظري

 تنوعت  موضوعات المعمقة بين البكاء عمى الأطلال، وصف الحبيبة، وصف الميل، -
إلخ، تناوليا الشاعر بشكل مغاير، دمج  فييا التصوير الحسي ... وصف الفرس

مستمدة من بيئتو التي عاش فييا بكل ما فييا من تجارب ومواقف مر بيا في ،والمادي
 .حياتو

 حمل المجاز في المعمقة أبعادا بلاغية  وأخرى عرفانية، فالبعد البلاغي كما ىو متعارف -
عميو، أما العرفاني فيو ظاىرة مفيومية قائمة عمى الاستبدال، يتم ضمن منوال عرفاني 
مؤثمل، يشكل جزءا كبيرا من تفكيرنا اليومي، ومنغرس في خبراتنا وتجاربنا المخزنة في 

 .الذىن
: الجانب التطبيقي 

:     بلاغيا

 ىذه المعمقة أنيا شممت الصور البيانية، فمن خلال دراستنا ليذه الملاحظ عمى
المعمقة بلاغيا، التمسنا أنيا ثرية لما  تحممو في طياتيا من تعابير مجازية، جياشة 

بالعواطف والأحاسيس، لأن مؤلف ىذه المعمقة يقتدي بشعره ونظمو، فيو فحل من فحول 
الشعر، ويمكن أن نستخمص ما ورد في المعمقة بلاغيا في  الشعراء، وحامل الشعر لواء

: النقاط الآتية 

 .استعمال الشاعر المجاز بنوعيو العقمي والمرسل -

كما تناول الاستعارة كانت بسيطة في الشكل حسية في المضمون، مستوحاة من بيئة  -
 .الشاعر، فتنقل بين نوعين من الاستعارة ىما الاستعارة المكنية والتصريحية
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 .والملاحظ عمى ىذه المعمقة أن الشاعر أسيب من استعمال فن التشبيو -

فيو أكثر الصور البيانية، لأن الشاعر اعتمد عمى الوصف متنقلا بين وصف محبوبتو  -
و وصف الميل وما يحممو من دلالات، وتارة أخرى يصف خيمو وىو موضوع حظي باىتمام 

 .امرئ القيس بشكل خاص

التشبيو في ىذه المعمقة كان نابعا من الخيال والغموض وجماليتو تكمن في ىذا الأخير،  -
 .وكل تمك التشبييات كانت مستوحاة من البيئة الصامتة و المتحركة

كما استعمل الشاعر في معمقتو الكناية التي تعد من أىم الصور البيانية وتميزىا إخفاء  -
 .المعنى والتستر عميو لشدة بلاغتيا

 .استخدم الكناية عن صفة أكثر من الأنواع الأخرى لأنو بغرض الوصف -

:  أما عرفانيا 

  قام المجاز بكل أقسامو وأنواعو عمى التوافق التصوري، الكامن في الذىن و المتجذر في
. مجمل الخبرات الإنسانية

  قدرة وبراعة الشاعر وفطنتو في توظيف التصورات الذىنية القابمة لممقارنة والموازنة بين
. المدركات الذىنية والمدركات الواقعية

  مزج الشاعر العديد من التصورات الذىنية المختمفة كانت متباينة بين المعنوي والحسي
. والمادي الممموس

 توسع وانفتاح المبادئ التي يقوم عمييا التحميل العرفاني. 

 تمكين الفرد من التأويل حسب منظور خبراتو ومعارفو ولكن في الحدود المطموبة 

  لمسنا قدرة الشاعرة الكبيرة في خمق الصور البيانية والذىنية، التي لن تدرك معناىا إلا
. من خلال تداخميا
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:  السيرة الذاتية لمرئ القيس 

 :حياته 

 مموك أسرة وىي كندة، قبيمة في ونشأ بنجد أَسَد بني ديار في القيس امرؤ ولد
 واستقرّ  حضرموت،  ربيّ  العرب بلاد جنوبي في ديارىا وكانت والمناذرة، الغساسنة كأسرتي

 .م480 سنة نحو أسد بني ديار في نجد، في المُرار آكل حُجر آل

 بين المموك عائلات من عائمتو وكانت كندة قبيمة من وكان نجد في القيس امرؤ نشأ
 .نجد في حضرموت  ربي يعيش كان العرب،

 فكان حُجر، أبيو إلى الأمر وصار بنجد، أسد بني قبيمة عمى السيادة آباؤه توارث
 إلييم فسار الإتاوة أداء عن وامتنعوا بو، فثاروا جبار طا ية وكان الإتاوة، أسد بني من يأخذ
 ديارىم من وطردىم أمواليم واستباح العصا، عبيد فسُمّوا بالعِصييِّ  وضربيم سادتيم فأخذ

 .فقتموه ِ رّة منو وأصابوا عميو فحقدوا

 يأخذ أصبح لوالده الحكم وصل وعندما نجد في أسد بني لقبيمة حكامااً  آباؤه كان
 وضربيم سادتيم فأسر جيشو إلييم فسير دفعيا ورفضوا عميو فثارو أسد بني من الأتاوة

 .وقتموه عميو فنقموا وطردىم أمواليم وأخذ بالعصي،

 بالشعر شغف بل والحكم، السمطة وشيرة الممك بأُبَّية يؤخذ حياتو مطمع في يكن لم
 ولتشبيبو لمجونو وخمعو أبوه طرده وقد ،لذائذىا ينتيب وبالحياة وأحلامو عواطفو بو يصور
 ماء وجدوا إذا وكانوا الصعاليك من جماعة مع الشاعر فيام لينّ، وتصديو القبيمة بنساء
 .ويميون الخمرة ويحتسون وينحرون يصطادون عميو أقاموا
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 فكان الشعر تجاه موجيااً  شغفو كان بل والسمطة بالممك شديدااً  اىتمامااً  يولي يكن لمو
 والده جعل مما بالنساء مولعااً  كان وقد وأحلامو، أحاسيسو فييا يصف التي القصائد ينظم
 .يطرده

 :ته وفا

 الأكثر أنّ  إلا الجدل من الكثير فيناك القيس امرؤ وفاة عن مؤكد كلاممٌ  يوجد لا
 القروح، ذي لقب عمى حصولو يفسره ما وىو الجدري مرض بسبب توفي قد أنّو ترجيحااً 
 .لممؤرخين خلاففٍ  موضع أيضااً  وفاتو سنة ولكن 450 عام في توفي أنّو ويقال

:  المعلقة 

ا  فَ بْ قِ قِا ا قِ بْ فَ ا فَ قِ يبٍ ا قِ بْ ا فَ فَ بْ فَ قِاااااااااااااااا قِ فَ ا نَفَ بْ قِ فَا الدَّ خُ  قِ ا اللِّ فَ ا نَفَ بْ   قِ قِ بْ قِ

ارفَسْبْخُه  ا وفَبْ  قِاااااااااااااااااااا نَفَتنَخُ بْضقِحفَا فَ لمقِ بْ  ةقِالَفَبْاينَفَعبْفخُ ا فَ خُ وبٍ تنَبْهفَ ا قِ بْ ااقِ فَ ا فَ فَ فَ

اعفَ فَصفَ تِقِفَنَ  افِقِ ا لأربْآمقِ ا نَخُلبْ خُنَنَ قِااااااااااااااااااااااتنَفَ فَ ا نَفَعفَ فَ ا فَ قِ نَبْعفَنَ اقِفَ ا فَ  دَّ خُا فَيبُّ

قِاينَفَ بْمفَاتَفَفَ دَّلخُنَ   اغفَلفَ ةفَا ا نَفَ بْ ا فَ بْ فَ قِاااااااااااااااااااااا فَ نِّلِّ ا فَ  قِفخُ ا افَ لِّ اافَلفَ اسْفَخُ فَ اقِ

خـُا اعفَلدَّ ا فَ قِ نَدَّهخُنَ ا فَ فَفَ دَّنَ قِااااااااااااااااااا خُ نَخُ بْ  اًا قِفَ اصفَ بْ قِ ا فَ فَ اً  بْ
لقِ اينَفَ خُ بْاخُ بْ فَا فَاتنَفَهبْ

ةٌا ا خُعفَ دَّ قِااااااااااااااااااااااااا وقِ دَّا قِ نَفَ اقِ اعفَ بْنَ فَةةٌا خُهبْ فَ  فَنَ ا قِ بْ ا فَ رقِ بٍ بـٍ ا نَفَهفَ بْاعقِ بْلفَارفَ بْ

نَ  لفَهفَ ا نَفَ نَبْ ا خُملِّا اخُ فَيبْ قِثقِ ا قِ بْ ا قِفَ بْ فَنَ قِاااااااااااااااااا فَلفَ بْ قِ فَ نَ رفَتِقِفَ ا خُملِّا ا دَّ فَ وقِ ا فَ فَ

نَ  ا قِ نَبْهخُ فَ ا قِ فَيدَّ ا ا فَ فَ نَبْ خُ قِااااااااااااااااااوقِ فَ ا فَ  فَتفَ اتفَضفَ دَّعفَا لمقِ بْ خُ فـَا الدَّ فَ ا فَ افَابْ ا فَ قِ بْ

اصفَ فَ  فَاًا قِا قِ لِّ ا خُ خُ بْعخُا اعفَ بْ ا فَ دَّا فَ بْعقِ امِقِبْ فَلقِ اااااااااااااا نَفَ فَ ضفَ بْ اعفَلفَ ا ا دَّ بْ قِا فَتَّدَّ

ا قِ نَبْهخُ دَّاصفَ اقِنَحبٍا اافَ فَ اينَفَ بْمبٍ ا قِلفَ رفَةقِا خُلبْ خُنَ قِاااااااااااااااااا  فَارخُودَّ ا فَ فَ قِ دَّ فَ اينَفَ بْمبٍ

ااقِلبْعفَذفَ رفَيا فَ قِ دَّتقِنَ  خُتفَ فَ دَّنَ قِاااااااااااااااااا ينَفَ بْمفَاعفَ فَ بْاخُ
ا خُ بْرقِ فَ ا لم ا نَفَ فَ اعفَ فَ  اًا قِ بْ

نَ  فَا قِلفَ بْ قِهفَ خُ فَتدَّنَ قِاااااااااااااااااا فَ فَ دَّا اعفَذفَ رفَ اينَفَ بْتَفَقِ بْ
ا لم ا اللِّ فَ بْ قِ ا فَهخُلدَّ وقِ بـٍ ا  فَ بْ

اعخُ نَفَ بْنَ فَةبٍا رفَ لبْ ا قِ رفَ ا اقِلبْ لقِ اااااااااااااا ينَفَ بْمفَا فَ فَلبْ خُ ا خُ بْ قِ او دَّ فَ ا ا فَيبْلافَاخُ اافَ فَ ا نَفَ فَ افَ بْ
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ا الفَ قِ بْ خُا قِ فَ ا فَعنَ اًاا ا فَ  فَ ا  فَلبْ ا فَ  بْ قِ قِاااااااااااااااااتنَفَ خُ  خُ ا فَعقِ بْقِيايفَ ا  بْ  فَا ا فَ بْ قِ اعفَ فَ بْافَ

ا فَفَ ا قِ بْقِيا  فَربْ قِ ا قِ فَ  فَنَ خُا خُعفَلدَّنَ قِااااااااااااااااااا نَفَ خُلبْ خُ
ا لم ا فَ فَ اقِ ا قِ بْ ا  فَاتنَخُ بْعنَقِلقِيبْ قِ

بـٍا نَ ا  خُ بْضقِ ا فَ فَ بْ خُ ا خُ نَبْلفَ ا فَلبْ فـَامِخُبْنَ قِ قِاااااااااااااااا فَ قِ بْلقِ قِ ا قِياتَفَفَ اقِ نَ اعفَ بْ ا فَ فَ بْفَ بْتنَخُهفَ

اافَ خُا ا فَلبْ قِهفَ ا  بْلفَ فَ فَ بْ ا قِ بُّهفَ الَفَبْا خُفَنَ دَّ قِااااااااااااااوقِ فَ ا فَ ا فَ فَ ا قِ بْ ا تَفَبْ قِ قـٍّ نَ ا قِ فَ

اتنَفَعفَنَذدَّرفَابْا اًالَاتَفَفَلدَّنَ قِاااااااااااااااا ينَفَ بْ  اًاعفَلفَ ا فَهبْ قِا ا فَ قِ بْيقِ ا فَلبْ فَ اعفَلفَنَ دَّا فَآافَنَ بْ

ابُّنَ قِا ا فَذفَ ا اتدَّلفَ لااًا نَفَعبْ فَ فـَا فَهبْ اصفَ بْ قِ ا فَ فَجْبْقِلقِ اااااااااااااااااا    قِنَ ا  بْ فَعبْ قِ ا فَلبْ ا خُ بْ قِ ا وقِ بْ

ا فَ تقِلقِنَ  ا قِ لِّنَ ا  دَّا خُ دَّنَ قِ اينَفَ بْعفَنَ قِااااااااااااااااااااااا غفَنَ دَّاقِ ا فَهبْ فَ اتفَ بْ خُ قِيا ا فَلبْيفَ ا   دَّنَ قِ

ةٌا ا فَلقِ  فَنَ ا قِ لِّ ا فَنَ افَتبْ قِ ا فَلبْ اتفَ خُ اتنَفَ بْ خُنَ قِاااااااااااااااااا وقِ بْ ا قِ فَ  قِ قِ ا قِ بْ ا فَ خُللِّنَ ا قِ فَنَ اقِ

او دَّااقِتفَضبْ قِ قِنَ اا اعفَ نَبْ فَ اقِ ا خُ فَتدَّنَ قِااااااااااااااااااا فَ فَ ا فَرفَ فَنَ بْ ا عبْ فَ رقِا نَفَلبْيبٍ افِقِ ا قِ فَهبْ فَ بْ قِ

نَ  ربٍا فَاينَخُ فَ مخُا قِ فَ ؤخُ فَ لبْ قـِا قِ ا خُعبْ فَنَ قِاااااااااااااااااااااا  نَفَ بْضفَنَ ا فَبْ بٍا قِفَ اغفَ نَبْ فَ ا قِ بْ اتَفَفَتنَدَّعبْ خُ

ا  بْ فَ   اًاوقِافَ نَبْهفَ ا فَ فَعبْ فَنَ  اًا تفَلقِنَ اااااااااااااااااااا فَفَ  فَ بْاخُ ايخُ قِ بُّ بْ فَا فَ بْ اعفَلدَّ ا قِ فَ ص اًاافَ بْ

ا ا دَّ فَ اقِاتنَفَعفَ دَّضفَ بْا خُ فَلدَّنَ قِاااااااااااااااااااوقِ فَ ا فَ ا ا نَبُّ فَيدَّ افِقِ
ا لم ا فَ نَبْ فَ افَا ا قِ فَ اقِ اااتنَفَعفَنَ بُّ فَ

نَ  ا قِ فَ  نَفَهفَ ااقِ نَفَ بْمبٍ ا فَضدَّ بْ ا فَ فَلبْ ئبْ خُ خُتنَفَ فَضلِّنَ قِااااااااااااااااااااا فَ قِ
فَا لم اافَنَلفَ ا ا لِّ بْقِاو دَّااقِ بْ فَ

ا لفَةٌا:ا نَفَ فَ انَفَ بْ ا قِ نَبْ فَا اقِا فَ اافَ فَ ا الفَ فَ يفَفَاتنَفَ بْ فَلقِنَ اااااااااااااااااا فَقِ بْ ا فَرفَ اعفَ بْ فَ ا فَ فَ اوقِ بْ

ا فَرفَ افَ فَنَ  ا قِفَ ا فَ بْ قِ ا فَخُ بُّ ا خُ فَ دَّنَ قِااااااااااااااااااااا فَ فَ بْ خُ اعفَلفَنَ ا فَ نَفَ فَيبْ  ا فَيبْ فَا قِ بْ بٍ

ا   نَبْتفَ فَنَ ا فَا افَ لِّ اعفَ فَ نَبْ فَ قِاااااااااااااااااا نَفَلفَ دَّ ا  فَ بْ فَ ا فَ  فَ ا قِيا قِ فَ ابٍ ا قِ فَ ا فَ بْ خُا فَ بْ بٍ

هفَ ا نَفَتفَ فَ ينَفَلفَنَ بْا ا قِ فَ بْ فَيارفَ بْ قِ خُ فَلبْ فَنَ قِاااااااااااااااااا فَلفَ بْاخُ
ارفَيدَّ ا لم فـَا ا فَ بْحقِ اعفَل دَّا فَضقِ بْ

بـٍا ا خُ فَ ضفَنَنَ ةٌا نَفَ بْضفَنَ اخُاغفَ نَبْ خُ نَنَ قِاااااااااااااااااااااا خُهفَ بْهفَ فَنَ نَ ا فَلبْ خُ افَةٌا فَ ا دَّ فَ بْ فَ اتنَفَ فَ اقِ نَخُهفَ

نَنَ فَةبٍا ا قِلخُ بْ خُ فَنَ  فَ ةقِا ا نَفَ فَ  فَ
لدَّنَنَ قِااااااااااااااااااااا فَ قِ بْ قِا لم خُ فَ

ا لم فَ اقِاغفَ نَبْ خُ
ا لم اغفَنَذفَ  فَ ا فَقِ نَبْ خُ

ا فَتنَفَتدَّ نَنَقِ ا ا  قِ بْ بٍ ا فَ بْ فَةفَا خُ بْ قِنَ قِاااااااااااااااااااتفَنَلخُلبُّا تنَخُ بْلقِياعفَ بْ ا فَ بْ قِ ا قِنَ فَ  قِ فَةبٍا قِ بْ

نَ بٍا ا قِ فَ  قِ اافَ بْ فَ قـِ نَ بْلبٍا فَ قِ بْلقِا ا لِّابْ ا فَلدَّتبْنَ خُا فَ فَا قِخُعفَ دَّنَنَ قِااااااااااااااااااا  قِ نَ فَ
اوقِ فَ ا قِ
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بـٍا نَنَ فَا  بْ فَ فَا فَ  قِ فَ بْ
ايفَ قِيبْ خُا لم خُتنَفَعفَ بْ قِنَنَ قِااااااااااااااااااااااا  فَنَ بْعبٍ

لفَقـِا لم ا فَ قِنَ بْ قِا ا دَّ بْ بـٍ ا  قِ بْنَ

ا اعخُنَنَلافَا اوإفَ تفَ بْ قِرفَ اةٌ نَنَ قِااااااااااااااااااااااغفَنَلفَ اقِ خُ خُا خُ بْ ا فَ خُ بْ فَ ا خُ نَفَ دَّ افِقِ اتفَضقِ بُّا اعقِ فَ اخُ

ا خُفَلدَّنَنَ بٍا ا فَ افَلقِيبْ قِ اافَ قِ فبٍ ادَّنَنَ قِااااااااااااااااااااا  فَ بْحبٍ خُذفَ
ا لم ا ا دَّ قِ لِّ ا فَ خُ نَبْ خُ وقِ ا  فَنَ ابٍ

نَ ا هفَ ا قِ   قِ ا نَفَ بْافَ ا لمقِ بْ قِ اتنَفَ فَضبُّنَ قِاااااااااااااا تخُضبْ قِ ا فَتقِ بْ خُ اعفَ بْ بـْ ا نَفَئنَخُ بْمخُا اضدَّ فَ الَفَبْاتنَفَ بْتفَ قِ

ا فَ بْ بٍا فَ فَ دَّنَنَ خُا اغفَ نَبْ فَ نَ قِااااااااااااااااااااا تنَفَعبْ خُنَ ا قِ فَ بْ بٍ اوقِ بْ قِ ا فَ فَ  يبْ خُ ا فَ بْ خـُا فَ بْبٍ ا فَ فَ رقِيبْ

نَنَ  نَ اخُا ا دَّلامفَا قِ اعقِ فَ اقِا فَ فَ نَدَّهفَ ا خُتفَ فَتلِّنَنَ قِااااااااااااااااااااااتخُضقِ ا فَ فَنَ رفَةخُا خُبْ فَ ارفَ  قِنَيبٍ

اًا خـُاصفَ فَ  فَنَنَ نَ اينَفَ بْ خُ ا افَلقِ بْ ا قِ بْلقِهفَ ا وقِبْنَ فَ قِااااااااااااااااااااااااوقِإفَ فَا قِربْعبٍ ا نَفَ بْ اوقِ فَ ا فَ ا  بْ فَ فَ دَّابْ

ا اللِّ فَنَ  اعفَ بْ ا ا لِّ فَ  قِ اعفَ فَ يفَ اخُ ا قِخُ بْ فَنَ قِاااااااااااااااااتفَ فَلدَّ بْ ا فَ فَ اقِ ا نَخُ فَ  قِياعفَ بْ ا افَ بْنَ فَ

ا فَابْ فَ ارفَ فَ بْتخُنَ خُا ا قِ بْ قِ بـٍ ا فَلبْ تفَنَنَ قِاااااااااااااااااااا  دَّارخُودَّ اعفَلفَ اتنَفَعبْذفَ اقِ قِاغفَ بْقِا خُ بْ ا فَلقِ بْنَحبٍ

افَنَنَ خُااا ا ا فَ بْ قِا فَربْ فَ ا خُلخُ بْ ا فَ فَ بْ قِ ااقِ فَ بْتفَلقِنَنَ ااااااااااااااااا افَ بْ بٍ ا  خُنَ خُ بْمقِ ا قِ فَ بْنَ فَ عقِ اعفَلفَ دَّ

اافَ خُاافَ دَّ اتَفَفَ دَّنَ ا قِلخُلبْ قِنَنَ قِا نَنَ قِاااااااااااااااااااااااااا نَفَ خُلبْنَ خُ نَ   اًا فَ فَ افَا قِ فَلبْ فَ ا فَعبْ فَ ا  فَربْ فَافَ

ا قِ فَ بْ فَنَنَ قِااااااااااااااااااااا  فَا فَينَبُّهفَ ا الدَّ بْ خُا ا دَّ قِيبْ خُا  فَا نْبْفَلقِنَنَ  ا فَ فَ ا اصبْ فَ اخُا  قِ فَ ا قِلخُ بْحبٍ

ا فَ  دَّانْخُخُ  فَنَ خُا اافَ بْ بٍ ا فَ بْ لـِّا فَ بْنَنَلفَ قِااااااااااااااااااااااااا نَفَ فَنَنَ اافَ فَ اصخُ اوقِإفَ تدَّ  بٍ ا فَ ا قِنَ فَ بْ فَ  قِ

نَنَ  اعقِلفَ  فَهفَ ا فَعفَلبْ خُ نَنَ قِاااااااااااااااااااااااا  قِنَ بْ فَقـِا فَ بْنَ فَ مبٍ ا خُ فَ دَّ ا فَاخُ بْ بٍ ا قِ لِّ اعفَلفَ ا فَ  قِنَ بٍ

ا اعفَ بْقِا نَفَ بْ بٍا فَ فَعبْتخُنَنَ خُا خُعفَ دَّنَنَ قِااااااااااااااااااااااا فَ فَ  بٍا فَ فَنَ بْاقِ
ا لم قـِ اينَفَعبْ قِيا فَ افَلقِ بْ ابْيخُ ا قِنَ قِا اذلِّ

اافَ خُاافَ دَّ اعفَ فَ ا اافَ دَّ اتَفَفَنَنَ دَّ قِااااااااااااااااااااااوقِ دَّا فَ بْ نَفَ فَنَنَ :ا نَفَ خُلبْنَ خُ ا خُ بْ فَ اوقِ بْ ا فَلقِ بْ خُا القِ فَ

ا فَ بْئفَنَ اًا فَ فَ تفَنَ خُا نَ فَ قِااااااااااااااااااااااااا قِنَنَلافَ فَ اوقِ فَ ا فَ ا فَ  فَ اينَفَهبْ ا فَ بْ قِ ا  فَ بْ فَ فَ ا فَبْ فَقِثبْ ا  فَ بْ

ا خُ خُ فَ تِقِفَنَ ا ا غبْتفَلقِيا  ا دَّ نَبْ خُافِقِ نَنَ قِااااااااااااااااااااااا فَ فَنَلبْ نَ قِ بٍا نَفَ بْنَلقِا لأفَ فَ  قِلقِا فَ بْ فَ ا قِخُ بْ فَ

ا خُلبْ قِنَ بٍا فَعنَنَ اًا ا خُ بْ قِ بٍ ا قِ فَنَ قٍّ نَ قٍّ اعفَ قِااااااااااااااااااااااااااا قِ فَ ا فَ خُلبْ خُ بْ قِاصفَ بْ بٍا فَ دَّ خُا ا دَّ بْ خُا قِ بْ

ا فَتبْ قِنَ قِا ا فَ  قِ ا الدَّ بْنَلخُاعفَ بْ ايفَ قِ بُّ خُتنَفَ فَنَ دَّ قِااااااااااااااااااااا فَ فَ بْ بٍ
نَ فَ اخُا قِ لم ا الدَّ بْ ا فَ فَ ا فَادَّنَ قِ

تقِنَ فَ  فَ خُا ا   دَّا  بْ ا فَ دَّ ابٍ  بْ قِا فَبْ خُ خُاغفَلبْ خُا قِ بْ فَنَ قِاااااااااااااااااااااااعفَلفَ ا اذدَّ بْ قِ
ا قِ اوقِ فَ ا فَ افَ



 ملحـــق

 

 
118 

اعفَلفَ ا ا فَ فَا فَ اخُ اوقِ فَ ا فَ ا ا دَّ اقِ خُ فَ دَّنَ قِاااااااااااااااااااااا فَ بْحبٍ
نَلقِيبْلقِا لم ا قِ ا فَ ا فَ نَفَ بْ فَا الخُ فَنَ رفَ

نَ فَ تقِ قِا اصفَهفَ اعفَ بْ ا الخُنَلافَمخُا اقِفدَّ خُ نَفَ دَّنَ قِاااااااااااااااااااااااااايخُ قِ بُّ
ا لم ا اعفَ قِ بْنَفقِ ا فَينَخُلبْ قِيا قِ فَ نَبْ فَ وقِ

ا ا فَاقِ بْنَلقِا  فَ دَّ خُا رخُ اقِ ا خُ فَصدَّنَ قِااااااااااااااااااااااااااااا فَرقِيبْ بٍا فَ خُنَذبْ فَ بْنَ بٍ خـُا فَ دَّ بْنَ قِا قِ اتنَفَتفَ  خُ

بـٍا ا فَ فَ  فَ ا نَفَعفَنَ  فَ اتنَفَتنَبْ خُنَ قِاااااااااااااااااااااااااااااافَ خُا يبْ فَنَلاا فَ بْنَ بٍ ا فَتنَفَ بْ قِيبْيخُ ا وقِربْ فَ اخُا فَ بْ فَ  بٍ

نَ خُا تفَنَلبْ نَفَ بْتفَ خُا فَلدَّا نَفَ بْ فَ اوقِ فَ ا  بْ بـٍ ا قِ فَعبْ فَ قِاااااااااااااااااااااااااااضفَلقِ بْ اافَ بْ فَ ا لأفَربْ قِ فـَ ا نَخُ فَيبْ ا قِضفَ ابٍ

قِا قِ بْ خُاوقِ فَ ا  نَبْتفَ فَنَ  فَتنَبْ نَفَ بْ
اصفَلايفَفَا فَ بْ فَنَ قِاااااااااااااااااااااااا فَ فَ دَّاعفَلفَ ا لم ا فَ بْ اعفَ خُ  بٍ ا فَلفَ افَ

نَ قِ قِا ا قِ فَ بْ ا خُ فَ دَّنَ قِاااااااااااااااااااااااااااااا فَ فَ دَّا قِ فَ افَا  فَنَ  قِيفَ اقِ اعخُلفَ رفَةخُا قِ دَّ ابٍا قِ فَ بْنَيبٍ

نَ خُا ا فَ فَ دَّا قِعفَ  فَ نَ بْوةٌ ا خُلاابٍا خُذفَ دَّنَ قِاااااااااااااااااااااااااااااا نَفَعفَنَ دَّاافَ فَ ا قِ اعفَنَذفَ رفَ ا فَ فَ ربٍافِقِ

ا نَفَ نَبْ فَنَ خُا خُ فَلدَّنَ قِ
ا لم ا اعفَ قِ نَبْ فَةقِا خُبْنَ فَ قِااااااااااااااااااااااااااااا فَ فَ بْ نَفَ بْ فَا فَ اقِ بْعقِ قـٍّافِقِ ا قِقِ بْلبٍا خُعفَ

ا  خُ بْ فَنَ خُا اصفَ دَّةبٍالَفَبْاتنَخُ فَيدَّنَ قِاااااااااااااااااااااااااااااااا فَ فَابْفَ فَ فَنَ ا قِ  فَنَ  قِيفَ اقِ نَ خُ فَ افِقِ ا فَ فَ  قِ

بـٍا نَ فَا نَفَ بْربٍا  نَفَعبْ فَ ا قِفَ ابٍا نَفَ نَخُلبْ فَنَ قِااااااااااااااااااااااااااا نَفَعفَنَ  فَ اعقِلفَ ااًا نَفَ بْ ا قِرفَ   اًا فَلَفَبْاينَفَ بْضفَحبْ

قِا خُ بْضقِ بٍا ا قِ ا نَفَ بْ قـِ ا فَلقِيبْ بٍا خُعفَ دَّنَ قِااااااااااااااااااااااا فَ فَ دَّا خُهفَ ةخُا الدَّ بْ ا قِ فَ ابٍا فَ بْ اصفَ قِ نَففَ

ا خُ بْ فَنَ خُا اينَفَ بْلخُ خُ ا اعفَ بْنَ خُا قِ بْ قِاتفَ فَ دَّنَ قِااااااااااااااااااااااااا رخُ بْ فَ ايفَ فَ  خُا ا دَّ بْاخُ اتفَنَ فَادَّ ا فَتَّفَ

اعفَلفَ بْنَ قِا فَ بْ خُ خُا اقِفَ  خُنَ خُا ا خُ بْ فَنَ قِاااااااااااااااااااااااااااااااا نَفَ فَنَ افَ ا قِعفَ بْ قِنَ ا فَ اقِ  اًاغفَ نَبْ فَ ا فَ فَ افَ

ا فَ قِ بْضفَنَ خُا اتنَفَ فَ ا نَفَ بْ  اًا خُرقِيبْ فَ لدَّنَ قِاااااااااااااااااااااااااا صفَ اقِ قٍّا خُ فَ ا فَ قِ يبْ قِافِقِ ا ا فَلفَ قـِ نَ ا فَلفَ بْ

ا فَلفَ  قِ بْحخُارفَ  قِنَيبٍا خُ فَتدَّنَ قِااااااااااااااااااااااااايخُضقِ اخُا فَ فَ  خُا فَ بْ
ا لم ا قِ اذبُّ فَ  قِ ا ا دَّلقِ بْنَ فَ ا فَ فَ  فَ

فَاضفَنَ رقِ بٍا ا نَفَ بْ اافَ خُا صخُ بْ فَ قِ ا نَخُعبْلفَ فَ ا خُتفَ فَ دَّنَ قِااااااااااااااااااااااااا نَفَعفَلبْاخُ يبْيقِ فَا اعنَخُذفَ ا  نَفَ بْ

ا فَ بْفَ خُاصفَ بْ قِنَ قِا قـِ ا فَ فَيبْ فَنَ خُ خُاعفَلفَ ا ا لِّتفَ رقِا نَفَ فَذبْ خُنَ قِاااااااااااااااااااااااااااعفَلفَ ا فَ فَ بٍا قِ ا دَّ بْ

بـٍاا ا خُتنَفَ نَبْ فَ فَ افَا فَ بْ فَ
ا فَ بْافَا ا فَ نَفَهبْ فَ قِااااااااااااااااااااااا فَ فَضبْ فَ ايفَ خُحبُّا لم اعفَلفَ ا لأ بْ فَ  قِ ايفَ خُيبُّ

ا نَفَ فَ فَ  قِنَ قِا ا قِ بْ اعفَلفَ ا ا فَ فَنَ  قِ ا خُ لِّا فَ بْنَ قِ قِااااااااااااااااااااااااااااا  فَنَ دَّ فـَا قِ بْ ا قِ بْ خُا اعخُلبْ ا فَ فَ نَبْ فَ فَ

بـٍا ذبْعفَا فَبْلفَنَ ا قِفَ ا قِ ا فَ فَا خُ خُ نَ اًاوقِ دَّا فَ قِ بْل اًا قِقِ بْنَلفَ قِاااااااااااااااااااااااااا تنَفَ بْ فَ افَالَفَبْاينَفَتنَبْ خُابْ



 ملحـــق

 

 
119 

اعفَ فَ  قِ بْنَ قِا فَ بْلقِنَ قِا فَنَ  بٍا خُ فَ دَّنَ قِااااااااااااااااااااااااااا فَ فَ دَّا فَ قِ بْنَ  اًافِقِ ا قِ افِقِ ا خُ فَ  بٍ ا فَ قِ بْنَ خُ

خُ فَ بْ قِ قِاغخُنَلبْ فَةاًا
ا لم خُا قِلبْنَ فَ قِااااااااااااااااااااااا فَ فَ دَّا خُرفَ ارفَ بْ قِ ا فَ لأفَغ فَ اقِا نَفَلبْ فَ ا قِ فَا ا دَّ بْ قِ

ا نَفَعفَ عفَنَ خُا نَ فَ اقِا الفَ  بْ قِ خُ فَ دَّ قِاااااااااااااااااااااااا  فَابْ فَ ا قِلفَ بْ
ا لم ا قِيا اعقِ فَ وقِ ا ا فَ فَ نِّقِ ا نَخُ خُ بْ فَ

اًا نَ  قِ دَّا اقِنَ فَ اقِاغخُلدَّ فَنَ ا خُ فَلبْ فَنَ قِاااااااااااااااااااااااااااا فَ فَ دَّا فَ فَ بـٍ ارفَ   اصخُ قِ بْ فَا خُلا  اًا قِ بْ

اًا اعخُ بْلخُنَ قِاااااااااااااااااااااااا فَ فَ دَّا ا لِّ فَنَ عفَا قِ بْ قِاغفَ بْ فَ اعفَ قِ دَّنَ   قِ فَربْ فَ اقِ قِا ا خُلبْ فَ ا فَ فَ  قِ بْ خُ



 

 

 

  ر

 

 

 

 
 
 

 



 قائمة المصادر والمراجع 

 

 
121 

 : قائمة المصادر والمراجع

. برواية ورش: القرآن الكريم * 

المصادر : أولا

 .م2004 امرؤ القيس، المعمقة، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان،  -1

المراجع : ثانيا

، 1إبراىيم محمد عبد الله الخولي، التعريض في القرآن الكريم، دار البصائر، ط -1
. م2004القاىرة، 

محمد محي الدين : ابن رشيق القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابو، تح -2
. م1972ط، بيروت، لبنان، .عبد الحميد، دار الجيل، د

، 1محمود بك، جدة، آل السعود، ط: أبو ىلال العسكري، الصناعتين، تح -3
. م1319

أحمد الياشمي، جواىر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، المكتبة العصرية،  -4
. ت.ط، صيدا، بيروت، د.د

. ت.ط، د.الأزىر الزناد، نظريات لسانية عرفانية، الدار العربية لمعموم ناشرون، د -5

، طنطا، 1أسامة محمد البحيري، تيسير البلاغة، دار النابغة لمنشر والتوزيع، ط -6
. م2015سيرياي، 

ط، القاىرة، .أيمن أمين عبد الغني، الكافي في البلاغة، دار التوفيقية لمتراث، د -7
. ت.د

، مكتبة الخانجي، 1عبد السلام محمد ىارون، ج: الجاحظ، البيان والتبيين، تح -8
. م1998، القاىرة، 7ط



 قائمة المصادر والمراجع 

 

 
122 

حسين فييم، قصة الأنثروبولوجيا فصول في تاريخ عمم الإنسان، عالم الكويت،  -9
. م1986ط، .د

ط، باكستان، .حنفي ناصف، محمد دياب، دروس البلاغة، مكتبة المدينة، د -10
. م2007

ط، .الخطيب القزويني، الإيضاح في عموم البلاغة، دار الكتب العممية، د -11
. ت.بيروت، لبنان، د

سعد الدين مسعود التفتازاني، المطول في شرح تمخيص المفتاح، المكتبة  -12
. ت.ط، د.الأزىرية لمتراث، د

. م1987، بيروت، لبنان، 2السكاكي، مفتاح العموم، دار الكتب العممية، ط -13

صابر الحباشة وآخرون، دراسات في المسانيات العرفانية والذىن والمغة والواقع،  -14
. م2019، الرياض، السعودية، 1، طعدار وجوه لمنشر والتوزي

صابر الحباشة، مسالك الدلالة في سبيل مقاربة لممعنى، دار صفحات، دمشق،  -15
. م2003

أحمد : ضياء الدين ابن الأثير، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تح -16
ط، الفجالة، القاىرة، .الحوفي، بدوي طبانة، دار نيضة مصر لمطبع والنشر، د

. ت.د

، 2عبد الرحمان حسن الميداني، البلاغة العربية وأسسيا وعموميا وفنونيا، ج -17
. م1996، دمشق، 1دار القمم لمطباعة والنشر والتوزيع، ط

ط، تونس، .عبد الرزاق عمار، العرفانية وبناء المعرفة، دار سحر لمنشر، د -18
. م2014



 قائمة المصادر والمراجع 

 

 
123 

، بيروت، 2عبد العزيز بن عمي الحربي، البلاغة الميسرة، دار ابن حازم، ط -19
. م2011لبنان، 

. م1980ط، بيروت، .عبد العزيز عتيق، عمم البيان، دار النيضة العربية، د -20

، القاىرة، 3عبد العزيز قمقيمة، البلاغة الاصطلاحية، دار الفكر العربي، ط -21
. م1992

عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلاغة، تحقيق محمود محمد شاكر، دار المدني،  -22
. م1991، القاىرة، 1ط

محمود محمد شاكر، دار المدني، : عبد القاىر الجرجاني، دلائل الإعجاز، تح -23
. م1992، القاىرة، 3ط

عبد الله الحراصي، دراسات في الاستعارة المفيومية، مؤسسة عمان لمصحافة  -24
 . م2002، سمطنة عمان، 3والأنباء والنشر والإعلان، ط

ط، .عدنان يوسف العتوم، عمم النفس المعرفي، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، د -25
. ت.عمان، الأردن، د

عرفات مطرجي، الجامع لفنون المغة العربية والعروض، مؤسسة الكتب الثقافية،  -26
. م1978، بيروت، لبنان، 1ط

رمزية، عصبية، )عطية سميمان أحمد، المسانيات العربية المغة في الدماغ  -27
. م2019ط، القاىرة، مصر، .، الأكاديمية الحديثة لمكتاب الجامعي، د(عرفانية

، كراتشي، 1عمي الجازم، مصطفى أمين، البلاغة الواضحة، مكتبة البشرى، ط -28
. م2010باكستان، 



 قائمة المصادر والمراجع 

 

 
124 

عمي جميل سموم، حسن محمد نور الدين، الدليل إلى البلاغة وعروض الخميل،  -29
. م1990، بيروت، لبنان، 1دار العموم العربية، ط

محمد أحمد قاسم، محي الدين ديب، عموم البلاغة البديع والبيان والمعاني،  -30
. م2003، لبنان، 1المؤسسة الحديثة لمكتاب، ط

محمد الصالح البوعمراني، دراسات نظرية تطبيقية في عمم الدلالة العرفاني، دار  -31
. م2009، صفاقس، تونس، 1نيى، ط

محمد أنور البدحشاني، البلاغة الصافية تيذيب مختصر التفتزاني في المعاني  -32
. ت.ط، كراتشي، د.والبيان والبديع منشورات بيت العمم، د

. م2004، 1محمد بن صالح العثيمين، دروس البلاغة، مكتبة أمل، ط -33

محمد بن صالح العثيمين، شرح البلاغة، مؤسسة الشيخ محمد بن صالح  -34
. م1434، الرياض، السعودية، 1العثيمين، ط

محمد حسين عمي الصغير، أصول البيان العربي في ضوء القرآن الكريم، دار  -35
. م1999، بيروت، لبنان، 1المؤرخ العربي، ط

رفيق العجم، : محمد عمي التيانوي، كشاف اصطلاحات الفنون والعموم، تحقيق -36
. م1996، 1عمي دحروح، مكتبة لبنان، ط

محمد عمي سمطاني، المختار من عموم البلاغة والعروض، دار العصماء،  -37
. م2008، دمشق، سوريا، 1ط

، الأزىر، 1محمود السيد شيخون، الأسموب الكنائي، مكتبة الكميات الأزىرية، ط -38
. م1978القاىرة، 



 قائمة المصادر والمراجع 

 

 
125 

محمود موسى حمدان، أدوات التشبيو ودلالاتيا واستعمالاتيا، مطبعة الأمانية،  -39
. م1992، 1ط

، مصر، 1مصطفى بدر زيد، البلاغة التطبيقية، المطبعة الرحمانية، ط -40
. م1962

 الكتب المترجمة : ثالثا

مختار كريم، : عبد الرزاق بنور، مر: راي جاكندوف، عمم الدلالة والعرفانية، تر- 41
. م2010ط، تونس، .دار سينتارا، د

تحسين رزاق عزيز، : زينايدا بوبوفا، يوسف ستيرتين، المسانيات الإدراكية، تر- 42
 .م2012، بغداد، 1بيت الحكمة، ط

 المعاجم: رابعا

أبو طاىر مجد الدين محمد بن محمد بن إبراىيم الشيرازي الفيروز آبادي،  -43
. م2005، 8القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة لمطباعة والنشر، ط

أبي القاسم جار الله بن عمر بن أحمد الزمخشري، أساس البلاغة، دار الكيف  -44
 .ت.، لبنان، د1العممية، ط

محمد : أبي نصر إسماعيل بن حماد الجوىري، تاج المغة والصحاح العربية، تح -45
. م2009، القاىرة، 1محمد تامر، دار الحديث، ط

عبد السلام ىارون، :  المغة، تحسأحمد بن فارس بن زكريا أبو فارس، مقايي -46
. ، دار الفكر1ج

ط، .، دار الشؤون الثقافية، د1عمي بن محمد الشريف الجرجاني، التعريفات، ج -47
. ت.د



 قائمة المصادر والمراجع 

 

 
126 

. مجمع المغة العربية، المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية -48

محمد بن مكرم ابن منظور الإفريقي المصري جمال الدين أبو الفضل، لسان  -49
. ت.ط، بيروت، لبنان، د.العرب، دار صادر، د

 المجلات: خامسا

 حنان كرميش، يوسف منصر، تمقي المسانيات العرفانية في الخطاب المساني  -50
العربي، الأزىر الزناد ومحمد الصالح البوعمراني أنموذجا، حوليات جامعة قالمة 

. ، جامعة باجي مختار، عنابة27لمعموم الاجتماعية والإنسانية، العدد

 صابر الحباشة، المجاز المرسل محاولة لفيم منزلتو في المسانيات العرفانية  -51
 .، الرياض، السعودية5المسانيات العربية، العدد

مدخل إلى الأسس : عبد الرحمان محمد طمعة محمد، بيولوجيا المسانيات -52
. البيوجينية لمتواصل المساني من منظور المسانيات العصيبة، القاىرة، مصر

عز الدين عماري، مفاىيم لسانية عرفانية، العمدة في المسانيات وتحميل  -53
. ، المسيمة3الخطاب، المجمد

ولد بسطامي أنفال، لخضر مذبوح، حوار المغة والعقل في فمسفة شومسكي،  -54
. ، قسنطينة، الجزائر23دراسات وأبحاث، العدد

 الرسائل الجامعية: سادسا

ربيع بن مخموف، المجاز بين التأصيل البلاغي العربي والنظريات الأسموبية - 55
الحديثة، رسالة دكتوراه، قسم المغة والأدب العربي، كمية المغة والأدب العربي والفنون، 

 .م2018 – 2017، 1جامعة باتنة

 



  

 

 

 

 

 

 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 ملخـــص

 

 
129 

: ملخص بالعربية

تناولت ىذه الرسالة موضوعا يتعمق بمبحث من مباحث البيان العربي ألا وىو 
المجاز، ودراستو بكل جوانبو البلاغية، ثم نقل نمك الدراسة إلى منظور جديد ىو المنظور 

المجاز في معمقة امرئ القيس دراسة لسانية : "العرفاني الحديث، ليأتي البحث موسوما بعنوان
". عرفانية

وباعتبار المجاز يتصدر بشكل كبير بنية الكلام الإنساني، إذ يعد من أىم أدوات 
التعبير المغوية، ومتنفسا لمعواطف والمشاعر، والأخيمة الإبداعية، فيو وسيمة لتجاوز القصور 
المفظي عن أداء المعاني، ونظرا لقيمة ىذا المبحث البلاغي انتقل صداه إلى التيار المساني 

مل نظرة مغايرة لمنظرة البلاغية شكلا ومضمونا، فيذا المنظور حالعرفاني الحديث، والتي ت
يبتعد عن الفنية والجمالية في التعبير، ويعتبر ىذه الظاىرة ظاىرة مفيومية، وأن المجاز 

حسبيم جزء من تفكيرنا اليومي، منغرس في خبراتنا، وموضوع مبادئنا النسقية، ويبين أفكارنا 
وأعمالنا، ويربط جل تصورات الإنسان بذىنو وتجربتو، والقدرة عمى الربط بين كل ىذه 

. التصورات

ومن ىذا المنظور عمدت ىذه الدراسة إلى مقاربة المجاز كمبحث لعمم البيان في 
البلاغة العربية، بأقسامو وتفريعاتو المختمفة، وبين تمظيراتو كما يتناولو الدرس العرفاني 

. فتكون الدراسة خاضعة لمبادئ ىذا التيار ومنيجو في التحميل

وذلك باعتمادنا عمى المنيج الوصفي التحميمي لرصد أقسام المجاز ومختمف الصور 
البيانية الأخرى، وتطبيق ذلك عمى أبيات شعرية لمعمقة امرئ القيس، أما الشق الثاني من 

ىذه الدراسة، اعتمدنا المنيج العرفاني في التحميل، ومعالجة نفس ما تم التطرق إليو بلاغيا، 
مقدمة وفصمين وممحق، وخاتمة كانت حوصمة : وجسدنا ىذه الدراسة في خطة تمثمت في

 . لأىم النتائج المتوصل إلييا والوصول إلى فائدة البحث المرجوة
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وفي الأخير فإن لممجاز مميزات بلاغية جمالية ذات أبعاد فنية محضة وميزات 
إدراكية تصورية دلالية إيحائية عرفانية، وبتداخل ىذين المنظورين في دراسة ىذا المبحث 

البياني يزيد من إمكانية تشعبو بين عموم أخرى لم تتطرق لو بعد، وتكسبو المكانة المرموقة 
.  أكثر مما عميو الآن
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Abstract: 

This thesis dealt with a topic related to a study from the Arab 

Manifesto, namely the metaphor, and its study in all its rhetorical 

aspects, then transfer that study to a new perspective, the modern 

secular perspective, so that the research comes tagged with the title: 

“The metaphor in the commentary of a man of measure is a linguistic 

study of appreciation”. 

Considering that metaphor is at the forefront of the structure of 

human speech, as it is considered one of the most important tools of 

linguistic expression, an outlet for emotions and feelings, and creative 

imagination, it is a way to overcome the verbal deficiency in the 

performance of meanings, and due to the value of this rhetorical study, 

its echo moved to the modern linguistic current, which carries a 

different view The rhetorical view has both form and content, this 

perspective diverges from the artistic and aesthetic in expression, and 

considers this phenomenon a conceptual phenomenon, and that 

metaphors are considered by them as part of our daily thinking, 

embedded in our experiences, the subject of our systemic principles, 

and it shows our thoughts and actions, and connects most of the 

human perceptions with his mind and his experience, and the ability to 

connect Among all these perceptions. 

From this perspective, this study has approached metaphor as a 

study of the science of rhetoric in Arabic rhetoric, with its various 

divisions and ramifications, and its manifestations as it is covered in 

the mystical lesson, so that the study is subject to the principles of this 

trend and its approach to analysis. 

By relying on the descriptive and analytical approach to 

monitor the sections of the metaphor and various other graphic 

images, and applying this to poetic verses for the commentator of the 

man of Qiyas, and as for the second part of this study, we adopted the 

mystical approach in the analysis, treating the same what was dealt 

with rhetorically, and we embodied this study in a plan represented In: 

An introduction, two chapters, an appendix, and a conclusion that 

resulted in the most important findings and access to the desired 

benefit of the research. 
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Finally, the metaphor has rhetorical and aesthetic features of 

purely artistic dimensions and perceptual, visual, suggestive, and 

ceremonial features, and the overlap of these two perspectives in the 

study of this graphic research increases the possibility of its branching 

into other sciences that have not yet been touched upon, and it gains a 

more prestigious position than it is now. 
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