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لله الذي خلقنا ورزقنا من كل خير وأورثنا العلم سلاحا وصلى   الحمد    
 الله على سيدنا محمد  سيد الخلق والمرسلين أما بعد:

إلى الأستاذة المشرفة  "سمية    أتقدم بالشكر وعظيم الإمتنان
الهادي" ، التي لم تبخل عليا بتوجيهاتها طول مدة الدراسة  

،   والبحث ، وفتحت عيني على جماليات الأسلوبية في الشعر
وأتقدم بجزيل الشكر إلى كل ممن ساهم في إنجاز هذا العمل من  

 قريب أو بعيد .
 

 

 

 

 
 



 

 الذي رعاني ومدني بالصبر لإتمام هذه الدراسة    الحمد  لله

لى من حملتني وسعدت لسعادتي وحزنت  اأهدي ثمرة جهدي    
 "والدتي"                        لي حزني  

إلى من زرع في قػلبي حب الحياة وكان سندا في دربي  
  ""والدي

            في الحياة بكل ملذاتها وصعابها    إلى الذي رافقني    
  "زوجي "

 ""  و "ضياء الدينرسالهديل" و ""م المنزل  عاإلى بر  

 عائلتي وعائلة زوجيإلى  

وإلى كل من ساهم في بلوغ هذه اللحظة التي أخط فيها هذه  
 الكلمات

 
 



 

 



 مقدمـــــة
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 ة :ــــــــمقدم
، وخاصة ة سياسيا وثقافيا وكذلك اجتماعياومتغير  ،فترة مضطربة شيد العصر الأيوبي

، بعد أن أدخل اولة إعادة المصريين لمذىب السنةفي مح ،سقاط الدولة الفاطميةإأدبيا نتيجة 
التي تعبر عن تمك  العديد من القصائد، ،لحقبةاتمك  فظيرت في ،عمييم الفاطميون الشيعة

 .الأوضاع
المدح  الذي سيطر وكان أبرزىا  فالشعر العربي في ذلك العصر وتعددت أغراضو  

الذي اشتير  "تياابن الساع ومن بين ىؤلاء الشعراء" ،شاع في مدح المموك والأمراءفبقوة 
 ،"في مدح الصاحب "صفي الدين بن عميقصيدتو  ،شعره بالمدح  ومن بين قصائده المدحية

 .وىذه الأخيرة ىي محط دراستنا
في مواطن الفن خاصة واليدف من اختيارنا ليذا البحث،  ىو رغبتنا في الكشف عن 

خاصة في ظل  ،شعر "ابن الساعاتي"، ومن ثم الكشف عن أسرار أسموبو  في المدح
التغيرات التي طرأت في عصره عمى الأدب، باعتبار أن الشاعر ابن بيئتو سعيا منا لمكشف 

  .عن اليوية الأسموبية
ما ىو المستوى الصوتي في  :نا البحث في الإشكالية التاليةحاول ضوء ذلك فيو  -

 ىو المستوى الدلالي؟ ىو المستوى التركيبي؟ وما القصيدة؟ وما
بحث تضمنت  ةخط ناوضع ،عن ىذه الإشكالية والتساؤلات المطروحةوللإجابة  -

 شكاليتو،إ في المقدمة أىمية الموضوع و نابحيث تناول ،مقدمة وفصمين وخاتمة وممحق
 بالإضافة إلى ذكر أىم المراجع التي استخدمتيا في البحث.  ،والمنيج  الذي استعممتو

ثلاث مباحث: تناولنا فيو  ،يةتحت عنوان مقاربة اصطلاح : الفصل الأول -
وفي المبحث الثاني الأسموبية وعلاقاتيا  ،مفيوم الأسموب والأسموبية في  المبحث الأولف

اتجاىات تحت عنوان  المبحث الثالث أما ،..(.النقد ،المسانيات ،) المغة الأخرى بالعموم
ثم انتقمنا إلى  ،النفسية... ( ،البنيوية ،ريةي)الأسموبية التعب ،وأىم روادىا الأسموبية، الأسموبية

المبحث الأول في  ،يضم ثلاث مباحث ،تحت عنوان المستويات الأسموبية ،الفصل الثاني



 مقدمـــــة
 

 
 ب‌

والميموسة الحروف المجيورة  ،القافية ،البحر ،فيو ) الوزن نا وقد تناول ،المستوى الصوتي
 ،...(، المبحث الثاني خصصتو لدراسة: المستوى التركيبي ويتضمن، )الأساليب الإنشائية

خلاصة عامة لأىم النقاط التي  ،وفي نياية البحث  قدمناوالأفعال ....(،  ،وأنواع الجمل
خلاصة عامة لأىم النقاط التي توصمنا  ،إضافة وفي نياية البحث  قدمنا ،توصمنا إلييا

مكانتو العممية والأدبية  ،"ذي ضم حياة الشاعر "ابن الساعاتيإضافة إلى الممحق ال ،إلييا
 .والمعنى الإجمالي ليا ،بالإضافة إلى المدونة التي قام البحث عمييا ،ووفاتو

التي تستطيع  ، بصفتو من المناىجالأسموبيفي ىذا البحث، عمى المنيج  اعتمدناوقد 
 رة.الرموز المشففك 

إلى جانب  ،، وىو موضوع الدراسةصدر لبحثناأىم م" ابن الساعاتي "وكان ديوان
 مجموعة من المراجع أبرزىا:

: الأسموبية وتحميل نور الدين السد ،: مدخل إلى عمم الأسموبحمد عيادشكري م
 الخطاب 

نا حسن ناظم : البنى الأسموبية الخطيب التبريزي: في العروض و القوافي ما اعتمد
عمى مراجع أخرى متخصصة في التحميل المغوي و الأسموبي والتي كان ليا عظيم الفائدة 

 عمينا 
 من الصعوبات والعراقيل ، لم يخلتطبيقا باعتبارهفإن بحثنا  ،وككل بحث عممي -

والذي جمد كل  ،"91 كوفيداع التي تعيشيا البلاد بسب مرض "لعل أبرزىا: الأوض
 .وانعكاسو عمى نفسية الفرد ،النشاطات الاجتماعية والفكرية
 ،تمام ىذه الدراسة المتواضعةإتمكنا بفضل الله وعونو من  ،وعمى الرغم من ذلك

ا بكل  فميا بالغ الشكر والعرفان لأنيا أمدتن ،"الياديسمية وبفضل توجيو الأستاذة الفاضمة "
 قت فبفضل الله وعونو.فإن وف ،ىذا العمل الدعم للإنجاز
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 تمهيد:
للويية ندد لؿ مف الأديية لمططلي  الأللوب و لقد تعددت المفاهيـ اللغوية و الأ

وتشترؾ ف  أخرى،  العرب و الغرب، فقد وطلتدا ندة تعريفات تختلؼ فيما ييدها ف  دقاط
 فلؿ نالـ نرفها يلب وجهة دظره.

  أولا: مفهوم الأسلوب 

لغة: تلثر المفاهيـ اللغوية لأللوب، وتختلؼ مف معجـ إلى آخر يلب الزمف أو  -أ
الاتجاه الوايد أوالطريؽ الملتقيـ إيف مدظور يعرفه يأده  :فمثلا ،التدوع ييف العرب والغرب

أللوب ولؿ طريؽ ممتد أللوب قاؿ :الأللوب الطريؽ و ييث يقوؿ:"اللطر مف الدخيؿ 
  1الوجه و المذهب ...أخد فلاف الألاليب مف القوؿ أفادييف مده".

نف هذا المعدى ف  التقديس "للفايروز آيادي "ولا يختلؼ" القاموس المييط"  
 2للوب = الطريؽ" .الأ،ختللهالمططلح الأللوب،ييث يقوؿ:لليه لليا 

، ف  لتاب اليلاغة مأيدا المفاهيـ اللايقة ف  تيديد معدى الأللوب، "الزمخشري "وقد أوضح
 ،3طريقه وللامه نلى ألاليب يلدة " وفلر هذا المططلح ب"لللت أللوب فلاف :

أو ،مف خلاؿ هذه الدطوص، يملددا أف دقوؿ أف الأللوب هو الطريؽ الملتقيـ
فدقوؿ" أللوب التفلير"،"أللوب الرلـ" وللها طرؽ  ،يمعدى آخر هو الطريقة ف  الللاـ

 .وتعد  أيظا المذهب أو المدهج  يختلؼ يعضها نف يعضها الأخر،وألاليب 

أف يجري أيد الشانريف يأللوب ططلايا: يقوؿ الخطاي  ف  الأللوب :"وهو ا -ب
دؤاد  لاف مف ويقوؿ أيدهما أيلغ ف  وطؼ ما ،مف ألاليب الللاـ وواد مف أوديته

 . 1"خطؿ ف  دعت الخمرالجدع ف  طفة الخير، وشعر الأنشى و الأو الدايغة و ،الأيادي

                                                           
 .17،ص0222، 1،ط7مج ييروت،ليداف، ،الطادر للطيانة والدشر دار للب،مادة   للاف العرب، إيف مدظور:-1
 .2)مادة للب( 38، 1ييروت،دط،دت،ج دار العلوـ للجميع، قاموس المييط، الفيروز آيادي،-0
مادة  ،813،ييروت )دت( ص دار المعرفة نيد الريماف ميمود، ألس اليلاغة،ت، الزمخشري جار الله أي  القالـ:-8

 .                                                          للب
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أده للما تعددت  الموضونات الت  يطريها الأديب تتعدد ،وهدا يرى الخطاي 
أما نيد القادر الجرجاد  "فيرتيط  ،ويذلؾ فهو يريط ييف الموضوع و الطريقة الفدية ،لاليبالأ

وهو يطايؽ  ،ترتيب لهاالدظـ مف ييث هو دظاـ للمعاد  و  مفهوـ الأللوب ندده يمفهوـ
اختيار ...  وهلذا فإف ونا لغويا و فرديا يطدر نف ون  و ييدهما مف ييث لاف يمثلاف تد

لتغلاؿ هذا الإدراؾ ف  اجرجاد  يتيقؽ نف طريؽ إدراؾ المعاد  الديوية و الدظـ ندد ال
ختلاؼ او ي ، ويقطد يذلؾ الطريقة الخاطة ف  التعيير2و التأليؼ "  ختياريلف الا

نتيار أف الشعر والللاـ العادي للاهما يدتمياف إلى مجاؿ اوي ،الأللوب تختلؼ الدلالات
 ،ييلف تدظيـ اللفظة وترتييها ،ودلتطيع أف دميز الللاـ الأدي وهدا تختلؼ ألالييهما  اللغة،

  . "القادر الجرجاد  نيد"، يالدظـ ندد الأللوب الفد  المدظـ ويذلؾ يلمى هذا

وتعيف نلى  ،ولائؿ تقرب يياف أيلامه مف الموضونية ذللوي  يتخالدرس الأ"و 
ماييف رطد نددي مجرد  ،فةلتخداـ الإيطائيات ف  طور مختلاتيقيؽ غايته مف أهمها: 
دي  إلى قدر معيف مف الدتاج اللغوي الأو قياس دلب الظاهرات ،لمرات شيوع ظاهرة يعيدها

الت  تلاندهـ  لتعادة يالخيرة اللغوية لدى الدارليفأي الا 3يليرة أو مرلية "يطرؽ إيطائية 
 تطديفها ضمف ملتويات تليؽ يها .ف  تتيع العداطر و 

لف مع تدوع هذه المفاهيـ لـ لتيديد ماهية الأللوب ف  درالاتهـ، و وقد ياوؿ الغرب 
 يقيت تعالج نمومياته فقط ودوف خطوطياته. يؿ  ،تعريفا واضيا شاملا له اييددو 

طريقة لللاتب مف أف الأللوب "طريقة ف  اللتاية وهو مف جهة أخرى  "ييار جيرو"يرى 
اميلدا المعاطرة ورثت هذا التعريؼ اللتاب،ولجدس مف الأجداس،ولعطور مف العطور فقو 

                                                                                                                                                                                     

، ص 0ط ،طريةدار المعارؼ الم،تج، ميمد خلؼ ،الخطاي  : يياف إنجاز القرآف ضمف ثلاث رلائؿ ف  إنجاز القرآف-
561  
  2. 15، ص0227، 1ط ،دار الميلر للدشر و التوزيع نماف ،الرؤية و التطييؽ ،يولؼ أيو ندوس : الأللويية-
  5.3،ص1،1133ط،لددريةالإل ،للطيع و الدشر و التوزيع نيد الله جاير : الأللوب و الديو، دارالدنوة-
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الأللوب هو اللمة الت  تميز لاتب نف  "ييار ييجو"يلب رأي 1المضانؼ ندد القدماء".
  غيره، وهو المذهب الذي يللله لؿ لاتب ف  اللتاية .

يراغ إلى دفس التعريؼ تقرييا، يييث لادت وجهة دظرهـ" أف ويتجه أطياب مدرلة 
يوجد لدطوص مف دوف أللوب  للرلائؿ اللفظية للدطوص، وأده لاليفية للية  الأللوب هو

أو دطوص ميايدة أللوييا، ولا تتشلؿ فقط الدطوص الأديية الفدية أللويا يؿ تشلؿ 
 .2تطالية المرجعية أللويا لذلؾ"الدطوص الا

ألة يلب رأيهـ دليية شلله يلب الدص المطروح، فهذه المل ذإذف الأللوب يتخ
: ر الولطى الأللوب إلى ثلاث أقلاـف ف  العطو و ييرو وقد قلـ العلماء الأ"، وليلت مطلقة

والوليط و اللام  أو الوقور وندو يذلؾ أنماؿ الشانر  ،الأللوب الوليط أو الوط ء
ج لللام  و ذفالريانيات دمودج للوليط و الإليادة دمو  ،ج للأقلاـ الثلاثةذ"فريجؿ" دما

الأللوب الجيد مف الرديء و الشانر يطدع ملادته الراقية  ويذلؾ التقليـ يتميز.3 "الوقور
 يلب أللويه الراق  الجيد .

 ثانيا : مفهوم الأسلوبية

للويية فإف مططلح الأللويية ظهر يوضوح الأإتفؽ نليه اليايثوف ف  الأللوب و يلب ما 
 ،العشريفمع "فرديداؿ دي لولير " أي مع ظهور المدرلة اللغوية اليديثة ف  يداية القرف 

يعدا للاديا ميضا، وللف اختلفت  ،ولىللويية مدطلقاتها الأوقد أخد تيديد مططلح  الأ
 للويية .دطلقوا زاويا مختلفة ف  تيديد الظاهرة الأاوجهات دظر الأللوييف إذ 

                                                           

  12.1،ص0،1118دار اليالوب للطيانة .يلب، ط ،مدذر نياش ،تر ،للوييةييار ييجو:الأ-
-المغرب–رلز الثقاف  العري  الدار الييضاء مال ،دشودة المطر( للليابأيلف داظـ : اليدى الأللويية )درالة -
  88.2،ص1،0220ط
  86.3ص،يولؼ أيو ندوس : الرؤية و التطييؽ-
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للويية يييث يريطها يالأللوب يضع نيد الللاـ الملدي مفهوما يليطا للأ لغة:-أ
يعاد اوخطائص الأطؿ تقايؿ إدطلاؽ  ،جدره أللوب ولايقه )ية( يقوؿ يأدها "داؿ مرلب

اللايقة فالأللوب ذو مدلوؿ إدلاد  ذات  دلي  تختص ف  اليعد العلماد  و العقل  و 
لس الموضونية لإرلاء و يذلؾ تعرؼ الأللويية يداهة يالييث نف الأ ،يالتال  موضون 
 .1نلـ الأللوب "

يوضح لطف  نيد اليديع أف "التطور القديـ للأللويية يمدهج  اططلايا:-ب
 .2لتعارة و اللتاية و الجداس والطياؽ ..."لاالم  ب )الطور اليلاغية( ل لتقراء ماا

لتخراج الطور اليلاغية مف الدص الذي اه  نيارة نف  ،أي أف ف ٍ رأيه أف الأللويية
 نلاقات الييادية أللويا.ويقطد تيليؿ ، إيداع يتميز يأللوب مزخرؼ، يجعله

للويية نلـ يدرس للويية وتيليؿ الخطاب فيرى أف "الأف  لتايه الأ "مدذر نياش "أما
الخطاب موزنا نلى ميدأ هوية الأجداس  يظا  نلـ يدرساوللدها ،غة ضمف دظاـ الخطابلال
هذاف لتدد هذا الأخير نلى الهوية و الخطاب أي أف الأللويية تدرس اللغة نلى ا. 3"

 الأمريف.

  

                                                           

  88,1،ص1131، 1ط،تودس ،لللتاب الدار العريية ،نيد الللاـ الملدي : الأللوب و الأللويية-
  17.2ص ،يلف داظـ: اليدى الأللويية-
  07.3،ص1،0220ط،مرلز الإدماء اليضاري ،مددر  نياش : الأللويية وتيليؿ الخطاب-
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ف تلوف نلما أو مدهجا، مف أفيعرفها " أدها ممارلة، قيؿ   "لالـ الجريري لعيد " أما
ألثر الممارلات الدقدية المعاطرة القدرة نلى تيليؿ الدطوص الشعرية و الأنماؿ الأديية 

 .  1يطريقة أددى إلى العلمية أو الموضونية "

غير، وذلؾ  تيليؿ ف  الدطوص الأديية لاللويية يلب رأي "لعيد لالـ" فإف الأ
يوالطة ممارلات يقوـ يها اليايث نلى الدطوص، ويشير "نيد الملؾ مرتاض" "الأللويية 

لى أدقاض اليلاغة يدلر قيامها ن لا يملف لأي لاف أف ،يالرغـ مف أدها مف الللاديات
اليعد الفد  لإيراز قيمتها . أي أدها تعتمد نلى 2واليديع "،المعدى، اليياف يفرونها الثلاث:

 الجمالية و الفدية وتلشؼ نف يواطف الإيداع و الجماؿ ف  الدص الأدي  .

إذ أف الأللويية مرتيطة يالعلوـ ،الأللويية ف  الأدب والللادياتولقد ريط" يلف داظـ"
      ،الأللويية الأديية أو الأللويية ضطربمالأخرى إذ قاؿ :"تلمى الأللويية أييادا ويشلؿ 

ييدما تلمى  ،إّذ تلمى يالأللويية الأديية، لأدها تميؿ إلى التشدد نلى الدطوص الأديية
جها ملتقاة مف الللاديات، ويملف أف يلتخدـ مططلح الأللويية ذالأللويية الللادية لأف دما

ت تدونات اللغة غير للويية العامة، يوطفه مططليا شاملا يغط  تيليلاالأ أو
ؿ ناـ ل.ومده فإف الأللويية تعتمد نلى التطييؽ مف الدرجة الأولى ونلى التيليؿ يش3الأديية"

 و أوضح وتختلؼ تلميتها مف نلـ إلى آخر ويلب تعدد المداهج.

يلتهدؼ اللشؼ نف العداطر للويية "نلـ لما يذهب "ريفاتار" ف  تعريؼ الأ
 ،مؤلؼ )المرلؿ( مراقية يرية الإدراؾ لدى القارىء )الملتقيؿ(، الت  يلتطيع يها الالمميزة

فيدته  إلى  ،ا أف يفرض نلى الملتقيؿ وجهة دظره ف  الفهـ والإدراؾيلتطيع أيضوالت  يها 
ومده فإف الأللويية ف  الدص الأدي ، وليلة للإفهاـ القارئ  .4إنتيار الأللويية "للاديات" " 

                                                           

  .18،ص0228، 1ط ،و الدقدية،ملتية الدرالات الفلرية ،درالة أللويية ،لعيد لالـ الجريري : شعر اليردود -1
  .18،ص1،0221ط،الجزائر ،دار اللتاب العري  ،المالؾ مرتضى : التيليؿ اللميائى ف  الخطاب الشعرينيد -0
  3. 01،08ص ،للوييةيلف داظـ: اليدى الأ-
  .08،ص1110، 1ط ،يداديةلميمد نيد المدعـ خفاج  : الأللويية واليياف العري ، الدار المطرية ال--1
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يطاؿ مضموف  الون  يالمفهوـ الذي يعدى يظاهرة للادية تضمف الإدراؾ و الدص يطرؽ وا 
 يمؿ الذهف نلى فهـ معيف.

إذ . 1تجاه "ريفاتار" يأف "الأللويية تعرؼ يأدها مدهج للاد "اه" دولاس " دفس اتجاما 
فه  ما يميز  ،وتدته  إليها ،تعد الأللويية ف   دظرهـ للادية أي تدطلؽ مف الللاديات

ويشرح "فتح الله أيمد لليماف " ف  لتايه الأللويية مخؿ  ،طداؼيقية الأالللاـ الفد  نف 
دظري "الأللويية تدرس لؿ ملمح مف ملامح الدص اللغوي، مف أطوات وطيغ طرفية 

فتلتفيد مف نلـ الأطوات والطرؼ والديو والدلالة والمعجـ  ،وتراليب وللمات وطور
 .  2للوب ف  دص معيف"جميع لمات الأواليلاغة و العروض والقواف  وذلؾ لللشؼ نف 

هو إلا دص يخلؽ الجماؿ مف اللغة الت  لا يتيقؽ إلا يها  دب مار أف الأطويق
الأشلاؿ و  يقوة ف  ولطدي  الأللوي  يجب نليه أف ييقى و فالميلؿ ف  الدص الأ ،وفيها

 الملودات اللغوية والللامية الإييائية. 

يتييف وجود نلاقة تلامؿ ومفترضة ييف الشلليف اللاد  إذا مف خلاؿ الأقواؿ اللايقة 
 دي  .ف  تلويف الأللويية ف  الدص الأ ،و الجمال 

 

 

 

 

 
                                                           

  08.1ص  ،المرجع دفله-
  2للويية مدخؿ دظرية .:فتح الله أيمد لليماف : الأ يدظر-
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 علاقاتها بالعلومالأسلوبية و  لثا:ثا

فلؿ يايث ،يوؿ نلاقة الأللويية يالعلوـ الأخرى ،شتدت الخلافات و المداقشاتالقد 
فهداؾ مف يعتير الأللويية نلـ ملتقؿ يذاته، له ميادئه  ،نتقادهايطفها يلب وجهة دظره و 

)ظهرت ف  دفس  ومفهمه الخاطة يه وهداؾ مف يريطها يعلوـ الأخرى ،و أدواته الإجرائية
ومف خلاؿ دقاط التداخؿ  ،الوقت( لادت قيؿ الأللويية، وقد واليتها ف  مليرة تطورها

. ،والدقد الأدي  لعلـ اليلاغة ونلـ اللغة،،ييدهـ  والللاديات و غيرهـ مف العلوـ

 الأسلوبية وعلاقاتها بالبلاغة: - أ

 ،نتيرها اليايثوف العرب أف جذورها يلاغيةافقد  ،ت الأللويية مف اليلاغة القديمةذتغ
ييث دهت  ،وألدوا أدها يلاغة جديدة ،وأف اليلاغة يطفة أو يأخرى فرع مف فروع الأللويية

خدت مدها تقديتها، إذ أف الأللويية تدرس خطائص الأللوب أو  ،نلى ميدئها و يدائها
فيه مف جداس و أطوات و لغة الشعر، ويذلؾ  زات و الإيقاع، ومااوالطور الشعرية و المج

 تطالا وثيقا يميايث اليلاغة العريية القديمة.اتتطؿ 

مف يايث إلى آخر مف الغرب إلى  ،تختلؼ وجهات اليايثيف ف  ميداف الأللويية
قد دشأت و تطورت يتى أطيح يإملاف ندها  ،العرب يييث دجد،الأللويية لدى الغريييف

أي أدهـ أرجيوا  .1لشوفات لللاديات اليديثة"الف  ظؿ ترنرنت الت   ،اليلاغة الجديدة
نتيروا اليلاغة اويذلؾ  ،إلى أف اليلاغة لادت ف  أوج تطورها ،الأللويية ف  دشأتها الأولى

ألددوا ،المشارقة أو العرب للؿ ومف جادب آخر، فإف ،تمهيدا للأللوييةه  إلى  ما
تلتدد إلى المروث  ،جادة تؤلس أللويية نرييةإلى اليلاغة العريية " ف  مياولة الأللويية 

                                                           

  15.1يلف داظـ : اليدى الأللويية ,ص-
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اليلاغ  العري  مواشجة إياه يمدجزات تطور الللاديات اليديثة الت  أفرزت الأللويية اليديثة 
"1.  

فإدها أيظا واديثاؽ جدر مف جدرها مف اليلاغة،  ،رتياط الأللويية العريية ياليلاغةاوي
خرى مف الللاديات اليديثة الت  تتفرع ندها ورها الأذديثقت جاومف جادب آخر فقد 

الأللويية، ومف الألياب الت  دفعت ياليايث العري ، للييث ف  ألرار اليلاغة والأللوب 
ات ف  الإنجاز القرآد  "قد لاف الػتأمؿ ف  أللوب القرآف،و تفهـ ه  مياولة إيجاد تفلير 

،يعتير إيف مف .2ومدنات الييوث اليلاغية"  ،ألراره الييادية دافعا للظهور الدرالات القرآدية
 ،ووضع الليدات الأولى لها، ذلر فيها نلـ اليديع ،الأوائؿ الذيف خاضوا ف  مجاؿ اليلاغة

يجري نلى الدمط  أف أللوب القرآف اللريـ" لا ،اليلاغييف العربنترض اولاف مف أهـ ما 
از لقراف( دجده ف  لتاب )مج لللامهـ"وهذا ما المألوؼ مف ألاليب العرب فهو مغاير

أللويه نجاز إلى ويرجع ألياب الإ ،التميم  الذي يتيدث ف  هذا المجاؿ لمعمريف المتدي 
 .3، ويلاغته اللايرة الفريد

"مدخؿ إلى نلـ الأللوب"،أف نلـ  ،فقد وضح ف  مقدمة لتايه ،"شلري نياد "أما
ترجع جذورها العريقة إلى نلوـ اليلاغة ميرهدا ف  قوله لا  ،الأللوب أو ما تلمى الأللويية
فعلـ الأللوب ذو دلب نريؽ ندددا لأف أطوله ترجع إلى  ،أغريؾ ييضانة جديدة ملتوردة

لما أثيت "شلري  .4ـ اليلاغة" و غد  ف  نل ثراتا العريية تزدهر يوثقافتد ،نلوـ اليلاغة
نياد"، وجهة دظره يوؿ اليلاغة العريية، الت  يولها غلى نلـ الأللوب يلب مدظوره 

الأللويية "نلـ الأللوب" إلى اليضارة  مف اليايثيف، الذيف ارجعواأيضا الخاص هداؾ 
ييث لاند نلى  ،الإغريقية " وارتيط مططلح الأللوب فترة طويلة يمططلح اليلاغة

                                                           

  15.1المرجع دفله: ص-
  .10،ص1،0220القاهرة،ط ،دار غريب للطيانة والدشر والتوزيع ،نيد القادر يلف : المختطر ف  تاريخ اليلاغة-1
  11.3المرجع دفله :ص -
  6.4، ص1110، 0ط ،ملتية الخيرة العامة،إلى نلـ الأللوبشلري ميمد نياد: مدخؿ -
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الت  تيقؽ يلاغة الأدب العرب والعالم  مدذ نهد اللتايات  ،ةيتطديؼ القواند المعيار 
فيه  ضيط ي ، ويعد المدطؽ الأرلط  الألاس المدهج ، الذ1غريقة ولتايات أرلطو" الإ

 يالأللويية .  ،نلوـ اليلاغة

لتقادت مف نلـ المعاد  واليديع ااـ "الملدي"، يمقاردة اليلاغة يالأللويية ييث قوقد 
ؿ دمعدى ختياريا، اتجاها افتلخطت ندده " اف مديى اليلاغة متعال ، ييدما تتجه الأللويية 

ذي يمقتضاه لا تتيدد لأشياء يتلـ يالتطور الوجودي، ال ،ير اليلاغ لف الميرؾ للتفإ
نتيرت الأللويية أف الأثر الفد  معير نف معيشية اإلا مف خلاؿ وجودها لذلؾ ،ماهيتها
 .2فرديا" 

إف مقاييس الجماؿ اليلاغ ، الذي يميز الدص الفد ، ماجاء إلا للتعيف تذوؽ الجماؿ 
إدراؾ الموضونية  ،الأللوييةيرم  فيها إلى  ،وروائعها ف  التعيير ،ف  الدطوص الأديية

 فإدها مليئة يالزخـ المعرف ، والعمؽ الفللف . ،يمدهج نقلاد 

  

                                                           

  .10، ض1،1110،ط-القاهرة –الدار المطرية الللادية  ،نيد المدعـ خفاج  : الأللويية و اليياف العري 1-
  .86ص ،للوييةالأللوب و الأ ،الملدي 2-
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 اللغة:علاقتها بالأسلوبية و   -ب

وتلاد الأللويية تتشايؾ مع نلـ اللغة ويشلؿ ليير، ويتضح ذلؾ مف خلاؿ ارتلازها 
يرز ت ،اللغة مف ولائؿ تعييريةدجده ف   نلى ندة ميايث ف  اللغة : " فمعدف الأللويية ما

جتمانية والدفلية " نف الدواي  الا أيضا، يؿ إدها تلشؼ الملامح العاطفية والجمالية
ية للأشلاؿ التعيير  ،تيتاج ف  تفتيشها نف الجمالية ومواطف العاطفة ولذلؾ فإدها،1

يدود مف فاللغة يولعها أف تلتعيف يعدد م" ،خاطة ف  ييثها نف مختلؼ الجوادبللغة،
وهذه الالتعمالات ه  الت  ترلز نليها ، لتعمالاتالولائؿ لتدتج نددا لا متداه  مف الا

 ،ويذلؾ تعتير الأللويية أف اللغة ميداف لها ف  تلويف ،2الأللويية ف  مظهرها اليل  " 
نتيارها الطرؼ العاـ فإدها افاللغة ي ،وتجد فيها ما يعيدها ف  تيليؿ للدطوص ،ملايتها

لتطيؽ للويية الت  تدتج العديد مف الالتعمالات للأ تقدـ دوع مف ولائلها، ،لتطيع أفت
 نليها. 

ويرى "نيد الللاـ الملدي":"أف الأللويية تأت  ف  هذا المقاـ لتيدد يدرالة 
إلى وظيفته التأثيرية ،الت  يها يتيوؿ الخطاب نف لياقه الإخياري ،الخطائص اللغوية

لمؤثرة أف الأللويية تدنـ الدص ويطريقة فدية لإظهار أهـ الدقاط الجمالية ا، أي 3والجمالية" 
خدت تتجه إتجاهها مغايرا يقرايها مف أفدرالة الأللويية  "،يداع أدي إالت  تيوؿ الدص إلى 

وتعدت الألام   ،4"  يتى أخدت تلمية خاطة يها ف  اللغات الأرويية ،الدرالات اللغوية
ة وتدونت يييث ترجمة مف خلاؿ اليايثيف العرب نلى المططلح نلى مططلح الأللويي

  لتعمالا مف طرؼ اليايثيف .االأدؽ و الألثر 

                                                           
  .026،ص 1،1118مطر، ط،للدشرالشرلة المطرية العالمية  ،ميمد نيد المطلب : اليلاغة والأللوب-1

  .025ص  ،المرجع دفله- 2
  .85ص ،نيد الللاـ الملدي : الأللوب و الأللويية- 3
دار الدنوة  للطيع والدشر و  ،ميمد نيد الله جيير : الأللويية و الديو، درالة تطييقية ف  درالة الخطائص الديوية-8

  .88، ص1ط ،التوزيع
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ذا لاف نلـ اللغة اليديث دفطؿ نف معظـ اقد  ،نلـ الأللوب اللغوي أو ،"وا 
له قواديده و قوانده  ،ضيطاوأطيح )نلما( مد ،الت  لاف يدتم  إليها ،الدرالات الإدلادية
فإف الفطؿ المتقدـ مف الدقاد العري ، يطميوف إلى توظيؼ مداهج نلـ  ،العلمية الخالطة

 . 1للوب اللغوي " الأ

للوب يوطفه ظاهرة لغوية فدية تلعى للوقوؼ نلى دليية إف مجاؿ درالة الأ
، مات التلويدية للغةللوي  يعد  يلويطورة للجملة فإف الييث الأ ،اختلافها مف لاتب لآخر

"وظيفة نلـ  ،الت  تدظـ وفؽ مداهج نلـ الأللوب ،الأللويية يقواندها اللغوية تطلتاوقد 
الت  يتميز يها  ،الأللوب الأدي  ه  التخداـ مفاهيـ اللغة العاـ لمعرفة الخطائص الجمالية

نف الدقاط . ويعدى يذلؾ أف "نلـ الأللوب "،  يلتخدـ اللغة لللشؼ 2الدص الأدي " 
يثير  الجمالية والفدية ف  الدص الأدي ، فهو دانـ  لها و يلتخدـ مف خلاؿ اللغة نلى ما

 الدص.

 علاقاتها باللسانياتالأسلوبية و -ج

وه   ،إف الأللويية تيليؿ ف  الدص الأدي ، ووطفه له يطرؽ ملتقاة مف الللاديات
هذا التطور، الأللويية تطور دقدي وأدي  فالللاف يتطور ونلـ الأللوب، يوالب  ،فف مدها
 ثيرا مف الللاديات. للتفادت ا جديد،

نلى أدها : "فرع مف الللاديات اليديثة  ،يملف أف دعرؼ الأللويية يطريقة أولية
يارات اللغوية الت  يقوـ يها ختو الاأمخطص للتيليلات التفطيلية للألاليب الأديية 

، ويذلؾ تعتير الأللويية 3"الأديية والغير أديية  -الييئات–واللتاب ف  اللياقات  ،تيدثوفالم
 ،لاليب الأدييةوالفطؿ ييف الأ جزء مف الللاديات اليديثة وهذا الجزء يختص يالتيليؿ

                                                           
  .8دت، ص ،دب القاهرةملتية الأ ،ظرية و درالة تطييقية: الأللويية مدخلة د فتح الله أيمد لليماف-1

  .8ص ،المرجع دفله- 2
  .85ص ،يولؼ ايو ندوس : الرؤية والتطييؽ- 3
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قاله الدلتور"لعد مطلوح" ف   وهذا ما ،المتعددة و تختلؼ يلب اللياقات والمياديف الأديية
يييث أشارة ف  مقدمة لتايه هذا يأف الللاديات إتخدت ألقاب متعددة مدها  ،"الأللوب" لتايه

يدية، أو يالولائؿ ص الأدي  يالطرؽ الأللويية التقلوتيدث يأف "فيص الد ،الأللويية
إدما يتطلب تملددا مف أدوات  ،ذجهالتمداد دماالترشاد يمقولات و يالاالأللويية المولعة، أو 

الذي يقوـ  ،الملتوى الطوت  ،.ويقطد يهذه الملتويات 1لللاد  نلى ملتواياته"التيليؿ ا
والديوي والدلال  الذي يييث ف   ،والملتوى الطرف  ،نلى إدراؾ الخطائص الطوتية

 شتقاقها وتطريفها. او  ،مطادر الللمات

ف" دي الت  اديثقت م،للويية إلى الللادياتالأ لذلؾ ألدد "نيد الللاـ الملدي"و 
، وقد أيلـ التغلالها نلما،لير الللاد   دظره نلى: "التفلولير"وترتلز الأللويية ف

أو لدقؿ إلى ظاهرتيف  ،وتتمثؿ ف  تفليؾ مفهوـ ظاهرة للادية إلى واقعيف،"لولير"
 .2العيارة " وظاهرة اللغة ة ظاهر  ،وجوديتيف

ويلتدد التفلير الأللويية ف  الللاديات، "هما دتيجة للتفليؾ ،ويذلؾ فإف فغف اللغة والعيارة
ونلـ  ،، يلتقى جلها مف قاندة الللاديات نامةنلى جملة مف فرضيات العمؿهذا المضمار 

 .3 الدلالة مدها خاطة"

 

 

 

 

                                                           
  .13، ص1116، 8، ط-القاهرة–نالـ اللتب ،لعد مطلوح: الأللوب، درالة لغوية إيطائية -1
 .83الأللويية صللوب و نيد الللاـ الملدي: الأ-0
  .83ص،نيد الللاـ الملدي: الأللوب والأللويية-3
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 الأللويية نير الجدوؿ الآت :يف اللد" الفروؽ ييف الللاديات و ويييف "دور الد

       الللاديات                  الأللويية                 
 اللل  للللاـ. يالإدتاجتعدى 

 تتجه نلى الميدث فعلا .-
تعدى ياللغة مف ييث الأثر الذي تترله ف  -

 1دفس المتلق  لأداء مياشر.

 تعدى ألالا يالجملة -
 تعدى يالتدظير إلى اللغة، لشلؿ-

 مف أشلاؿ اليدوث المفترضة.
مدرؾ مجرد تعدى ياللغة مف ييث ه  -

 تمثله قواديدها .

نالـ اهتـ يدرالة اللغة نلى ملتوى ،ويتضح مف خلاؿ هذه الفروقات أف الللاديات
الوطؼ، وتعدى الأللويية يتتيع و الترليب والجملة والترتيب داخلها والتيولات المملدة 

 الأللوب داخؿ الدص يعيدا نف المؤشرات الخارجية.

"فأي تيليؿ أللوي  للاد   الأللوييةييف الللاديات و  يملددا أف دفطؿ لا أيضاويذلؾ 
 .2إلا إلى إيراز الجوادب الللادية ويدها " لا يملف أف يدته  خالص 

  

                                                           
 .87،ص0212الجزائر،دط، ،دار هومة للطيانة والدشر والتوزيع ،دور الديف اللد :الأللويية و تيليؿ الخطاب -  1
  .16ص ،المرجع دفله -2
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 النقد:ب علاقتهاالأسلوبية و -د

تختلؼ الأللويية نف الدقد ف  المدهج، ويالتال  تتجاوز ذاتية الدص، ذلؾ يمدهجها 
 جدؿ ملتمر، ييف التدافر أييادا والتوافؽ أييادا أخرى.الموضون ، وتضؿ هذه الثدائية ف  

قتيمت لؿ جوادب الأدب وفرضت دفلها نلى لؿ المياديف اف الأللويية قد إلقد لايظدا 
الأللويية قد خطت لدفلها ولط تيارات الدقد  نتيارايالدقد "يأيضا متزجت االلغوية، فقد 

، 1الدص الأدي ، معالجة أللويية دقدية"متعاط  المعاطر، طريقا له معالمه الت  تدتج ل
ختلاط انلى الأللويية ف  دقد دص أدي ، الذي يدتج أديا جديدا مف خلاؿ  زلفالداقد يرت

"فإف درس الأللويية يلتطيع أف يقدـ ولو أوليات ف  الإشارات تطلح فيما  الأللويية يالدقد،
رالته لإدتاج أديب، أو مجمونة الأدي ، د يعد، لأف تلوف مع غيرها ألاس ييد  نليه الداقد

  .2مف الأدياء" 

يوجود ،وقد ميز الداقديف الأللوب الأدي ، والأللوب العلم  يييث يتضح الأللوب الأدي 
العاطفة و الخياؿ و لثرة الألاليب الإدشائية ف  ميتواه المعرف ، نلس الأللوب العلم  

فتلتطيع أف تقوؿ أف هذا الأللوب ،فإف وجدت ،3الخال  مف لؿ هذه الأشلاؿ الترلييية
العلم  هو أللوب نلم  متأدب، "ولـ يتأخر الدقد نف تداوؿ هذه التطور التعييري 

لقد يدث تغير  ،4للأللوب، فقد لويظ يوجه خاص إتلاء هذا الإتجاه نلى جمالية مثالية"
الجمالية" ثـ وذلؾ خلؽ دوع مف  ،واضح ف  الدقد الذي أخد الأللويية أداة تعامله مع الدص

لماها الدقاد الأللوييوف، إديرافات وأنطوا هذا الإلـ ف  الدرالات الأللويية، لؿ ما يملف 

                                                           
  .87ص ،ميمد نيد المطلب : اليلاغة و الأللويية-1

  .5ص،جير:الأللوب و الديوميمد نيد الله - 2
  .5ادظرر المرجع دفله،ص- 3
إفريقية الشرؽ المغرب،  ،ت.ميمد العميري ،هدريش يليت: اليلاغة وألأللويية ديو الدمودج الليميائ   ف  تيليؿ الدص-8

  .68، ص1111
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 ، وقد جاء الدقد لييلؿ و يفلر ما1مف آيات الإيتراـ الت  لا تيظى يها أمور اليياة العادية"
 يطؿ يالأثر الجمال  للشانر يطفة ألثر شمولية.

                                                           

  85.1ص ،ري ميمد نياد: مدخؿ نلى نلـ الأللوبلش-
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  الأسلوبية: اتجاهات رابعا

 :الأسلوبية البنيوية عند" ريفاتير"-أ

ف  طييعة العلاقة ييف المرلؿ والمتلق " تضانؼ هذه  " ريفاتير" ديو التيليؿ، تجها 
 ،1انات الأللويية ف  اللتاية الأديية"دلتشاؼ إياالعلاقة ذات الطايع الشائؾ، يملف لر 

ضوع مف لرة ما، ومو طاؿ فالمملدة لاويقطد يهذه العلاقة  يليفية التواطؿ ونف الطرؽ 
طرؼ لاتب إلى ندد معيف، مف القراء الذيف يتلقوف هذه "المادة"، أي مياولة إنطاء 

ييف ،معلومات معيدة، نير اللتاية الت  تيقى لعطور متتالية، وه  تيد  طييعة التعامؿ
ية "أف الأللوب قوة المتللـ و المتلق ، ويرى "ميشاؿ ريفاتير" الذي يتزنـ الأللويية اليديو 

يوالطة إيراز يعض نداطر للللة الللاـ، ويمؿ  ،ضاغطة تتللط نلى يلالية القارئ
إف غفؿ ندها تشوه الدص ...أف الللاـ يعير والأللوب  دتياه إليها يييث،القارئ نلى الا

، أي أف "ريفاتير "يوضح يأف نداطر الللاـ المتطلة ييعضها اليعض، والمتدالقة 2ييرز"
الت  يياوؿ يها اللاتب "المرلؿ" أف ييرز أللويه ويميزه نف ياق  الألاليب المختلفة، ويذلؾ 
يفلر هذا القوؿ يأف "الييث الموضون  يقتض  ألا يدطلؽ الميلؿ الأللوي  مف الدص 

دما يدطلؽ مف الأيلاـ الت  ييدها القارئ يوله" . ويعتير القارئ هو اليالـ 3مياشرة، وا 
غلقة، ويملف أف ييلـ نلى الدص مف خلاؿ أللوب اللاتب، مه الدائرة الئيل ، ف  هذالر 

تفاؽ "المتلق " والتجايته لهذا الأللوب، فالرأي الأوؿ و الأخير اوهذا الأللوب يدطلؽ يعد 
يرجع للقارئ وذلؾ يلب "ريفاتير"، ومف هدا نرؼ الأللوب "أده يتلوف مف تأليس دمط 

 .4دي إلى إثارة توقعات لدى القارئ"ـ اللغوي الذي يؤ ضادتمعيف مف الا

                                                           
  .5، ص1118 ،1ط ،ت: يميد يمداد ، دار التجارة الجديدة ،تيليؿ الأللوبميلائيؿ  ريفاتير: المعايير  -1

  .5أدظر: ميلائيؿ ريفاتير، ص- 2
  .80ص ،)درالة لغوية إيطائية ( ،لعد مطلوح: الأللوب -3

  .38الأللويية، ص  الأللوب و نيد الللاـ الملدي:  - 4
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 ،ى فيها الأهمية اللييرة )القارئ(وف  مياولات "ريفاتير"ف  تيليله للأللويية الذي أنط
هو  يتداء، وذلؾ يرجع إلى ندـ توطله، لاإ ودهالتزاؿ إلى الآف موضع دقدا ألثر مف ا "وم

ختلاؼ دونية القارئ، هؿ اويذلؾ ي ،1ولا غيره مف اليايثيف إلى تيديد لقارئ تيديدا دقيقا "
القارئ المثقؼ أـ المتولط أو التاريخ  أو المعاطر، ويلتطيع أيظا أف يلوف قارئ فردي أو 

 جمان ، وهذا الدوع يخلؽ مشللة تشتت رأي "ريفاتير" .

ومف هدا فإف "ريفاتير"يدخؿ القارئ ندطرا ألاليا ف  تيديد الأللوب، "إف تيديد 
فيه ييف الأللويية ودظرية التلق  اللايؽ يضع "ريفاتير" ف  موقع يريط  الموضوع الأللويية،

، إذا فغده يرجع 2يما أف الأمر يتعلؽ يلفت ادتياه القارئ، نير لغة الدص دفله، وطييعة يداه"
هو ويعتير الرلالة أي )الدص(  ،)المتلق ( الأيلاـ االت  تطلؽ نلى الدص إلى القارئ دفله،

   دفله موقؼ اتجاه الدص المطروح.الذي يثير و يخلؽ ف

يقوؿ" دور الديف اللد" ف  لتايه "الأللويية "وتيليؿ الخطاب" يدته  "ريفاتير" إلا أف -
ما تعدى ،الأللويية ه ، للاديات تعدى يتأثيرات الرلالة اللغوية، وييطاد نملية الإيلاغ

دراؾ مخطوص والأللويية تعدى يالإدتاج اللل   يظاهرة يمؿ الذهف نلى فهـ معيف، وا 
درالة الميدث فعلا، ودتهـ ياللغة مف ييث الأثر الذي تترله ف  دفس  للللاـ وتتجه إلى

 .3المتلق " 

 

 

 

                                                           
  .68ص ،هدريش يليت : اليلاغة و الأللويية- 1
  .82ص ،داظـ  اليدى )درالة ف  أدشودة المطر لللياب(يلف - 2
  .13ص ،الأللويية وتيليؿ الخطاب : دور الديف اللد- 3
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 :"شارل بالي"التعبيرية الأسلوبية -ب

ذي يدرس وقائع التعييري اللغوي مؤلس و مدشئ نلـ الأللوب ونرفه " هو العلـ ال
وواقع  مف خلاؿ اللغةلية الشعورية اأي التعيير نف واقع اليل ،ومف دايية ميتواها العاطف 
فقد رلز "رال "" نلى فلرة العاطفة ف  اللغة، و لدد إرتياط .1اللغة نير هذه اليلالية " 

مع لغة تيدو موضونية وه  ف  الألاس ناطفية، يطفو نليها  ،اليياة اليومية لشخص
ة الطة اللغة فه  ترجمة الأياليس" تتداوؿ الدراليو  ،ر الإيلاس والتعيير نلى ذلؾندط

لمات للادية تشدد نلى القيمة الإيطائية  ،الت  تعد يالجادب التعييري ف  الللاـ ،الأللويية
ف  يقؿ الأللوب الضيؽ ، وهذا هو التوليع الذي يققه الأللويية التعييرية، 2"و الوجدادية 
، يفية التعييرلويرى يأف الأللويية تشمؿ لؿ مداي  اليياة، ويريطها ياللغة و . ندد "يال "

أو  والظروؼ المتغير المييطة يالأديب، نف لؿ ما يختلج الدفس مف شتى الدزانات المختلفة
اللاتب و غيرهـ وفؽ ولائؿ لغوية متعددة "فمعدف الأللويية يلب "يال " ما يقوـ ف  اللغة 

 يؿ ويتى الإجتمانية و ،مف ولائؿ تعييرية تيرز المفارقات العاطفية والإرادية والجمالية
 .3ية"الدفل

جاء يه "يال " ف  الإرهاطات الأولى للأللويية  ويذلؾ ييلؿ "نيد الللاـ الملدي"ما
الأوؿ، "يال "  التعيرية، "ذلؾ  أف مجاؿ الأللويية اليوـ لا يقارف ياليقؿ الذي يدده يانثها،
ف أ، ويفلر 4يتى يديثؽ ثدائ ، تقايل ، فيما لـ يعتمد التقليـ المألوؼ للظاهرة الللامية"

يذلؾ  التقليـ لغة الخطاب الدفع  ولغة الخطاب نتيادي الذي يقطد دب التقليـ الا"يال " تج
 .الأدي  

  
                                                           

جراءاته ( ،طلاح فضؿ : نلـ الأللوب -1  . 1113، 1ط،القاهرة ،دار الشروؽ ،)ميادئه وا 
  .82يلف داظـ : اليدى الأللويية : )درالة ف  أدشودة المطر(، ص- 2
 .81ص،الللاـ الملدي : الأللويية والأللوبنيد -3

  .82ص ،المرجع دفله- 4
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وقد  ،تدرس العلاقة ييف الشلؿ والفلرية وخاطة ف  ميداف الخطاية ،إف أللويية التعيير-
يراز الجهد الذي يي ،"اهتـ "يال " ف  درالته يالييث نف نلاقة التفلير يالتعيير دله المتللـ وا 

ؽ ف  اللغة ضمف اللياؽ ق، فلؿ فلرة تتي1وما يلتطيع قوله "  ،ليوفؽ ييف رغيته يالقوؿ
إما ندد اللامع ."فالمدشئ لواء ألاف متللما  ـتلوف موضع اهتماـ إما ندد المتلل ،وجداد 
لثيرة للمتلق  وف  أيياف ختيار طريقة للإيطاؿ أفلاره، افهو يجتهد ف   ،أو أدييا ،ناديا

يغرض التأثير ف  متلقيه ومهمة "يال " هدا هو التشاؼ  ،يضمف خطايه شيدات ناطفية
 . 2العلاقة ييف تلؾ الشيدات العاطفية وليفية التعيير ندها "

أو شلؿ معيف لليياة أو طريقة  ،جتمان اتعيير لغوي ف  ولط  ،جعؿ الأللويية إف "يال "
ؼ "يال " إذف يهتـ يالللاـ التلقائ   ،المتللـ يالألفاظ ثيات إرادةإغايتها  ،للتفلير الجمان 
ويعتمد ف  تيليلاته نلى ميدأ الميادثة أي أف الدص وأجؿ ذاته  ،يوميا الطييع  المتداوؿ،

 ويطر مهمة الأللويية ف  الييث نف نلاقة التفلير يالتغير .

  

                                                           
  .55دور الديف اللد: الأللويية والتيليؿ الخطاب،  -  1
  .88ص ،1،0212ط الجزائر، ميمد يف يي : ميضارات ف  الأللويية، مطيعة مزوار، الوادي،-0
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 الأسلوبية النفسية "ليوسيتزر":-ج

إتجاهات التيليؿ الأللوي  الذي يعتمد نلى التذوؽ يمثؿ مدهج "ليتزر" أهـ 
مضطر لأف يطالع الدص ويتأمله، فقلـ الأللوب ،الشخط ، فالقارئ مف وجهة دظر "ليتزر"

 ندده يجب أف يتخد العمؿ الفد  ادطلاقا مف فلرة خارجية يعيدة نف وجهة دظر مليقة.

لاتب المتللـ ويقطد "فالأللويية الدفلية يملف رلـ الملامح الدفلية للشخص ال
    والمتأمؿ العالـ ودرالته الأللوب ف  الدص الأدي  ندد "لييتزر" يالمتللـ اللاتب المفلر

 . 1يدية مغلقة تخضع لترايط مدطق "،لييتزر" تأخد الميدأ الذي يقر الخطاب الأدي "

، ابيث نلى الإيداع ف  ألاليب اللتتجاه يذاتية الأللوب، فتيويعتقد أطياب هذا الا
لأده ،لتعادة يعلـ الدلالة التاريخ  فف  درالة الأللوب الأدي "ولاف" ليتزر" يدنو إلى الا

التعمؽ ف  الللمات دفلها الت  يلتعملها أيضا يتيح لليايث فهـ شخطية اللاتب ويتيح له 
 . 2لاتب ما ف  يقية تاريخية معيدة "

خ  للللمة ليلتقى مدها يالتار يعلـ الدلالة  وقد التعادت جؿ درالات "لييتزر"،-
معلومات تلاهـ ف  إدارة اليؤرة المظلمة ف  الدص، ويذلؾ فإده يييث نف  قالـ مشترؾ ييف 

  دتقائ  للللمة مف خلاؿ التطور التاريخ  لها.فات الأللويية ويييث نف الأطؿ الاادير الا

 

 

 

 

                                                           
  .76ص ،يليؿ الخطابدور الديف اللد الأللويية وت-1

  .75المرجع دفله : ص- 2
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 :الأسلوبية الإحصائية -خامسا

للوطوؿ إلى التيليؿ الأللوي  للدص ويهتـ أداة ،يملف أف دقوؿ أف الإيطاء
ويعد المدهج الإيطائ  مف  ،مف اللثرة و القلة،يمعدلات تلرار يعض الظواهر الأللويية فيه

 أهـ المداهج الت  خدمت الدطوص الأديية ويلورت جماليتها .

إملاف الوطوؿ إلى الملامح الأللويية ،إف الأللويية الإيطائية "تدطلؽ مف فرضية-
يطاء 1لدص نف طريؽ اللـ، تقترح إيعاد اليدس لطالح القيـ العددية "ل ،أي يعدى ياللـ وا 

امه يداء نلى دتائج هذا الإيطاء، ويعتير موضونيا لوييد  أي،الظواهر اللغوية ف  الدص
دميز ييف أللوب وآخر، يغض الدظر نف إختلاؼ مفهوـ يتيح تشخيص الألاليب ويوالطته 

 الأللوب.

ف   ،ء يه "لعد مطلوح" ف  لتايه الأللوب، درالة لغوية إيطائيةودلخص ماجا
 دقاط تييف المجاملات الت  تلتعيف يها الأللويية يالإيطاء: 

 ؛ختيار العيدات اختيارا دقيقا، يييث تلوف ممثلة  للمجتمع المراد درالتهاالملاندة ف  -

 ؛معيفمدشئ معيف أو ف  نمؿ للويية ندد قياس لثافة الخطائص الأ-

 ؛قياس الدلية ييف التلرار خاطة أللويية، والتلرار خاطة أخرى للمقاردة ييدهما -

 ؛قياس التوزيع الإيتمال  لخاطة أللويية معيدة-

  .2ا ف  التعريؼ إلى الدزنات المرلزية ف  الدطوصضيخدـ الإيطاء أي-

  

                                                           
 . 63ص ،هدريش يليت : اليلاغة والأللويية- 1
  .61 ،63، ص1115، 8ط ،نلاء اللتب القاهرة،يدظر : لعد  مطلوح : الأللوب درالة إيطائية-0
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 نزياح: أسلوبية الا  -سادسا

فهو خطأ مقطود غرضه  ،ييمؿ قيمة جمالية ،ديرافا نف المعيارادزياح يعتير الا
 تيقيؽ الجماؿ ف  الدص .

لتعادة )تطييؽ (، لهذا المعيار يالا"فه  فرؽ للمعيار الديوي مف جهة وتقيد أو 
ومثؿ  ،يقواند إضافية، مف جهة ثادية، وقد مثؿ للخرؽ يالرخص الشعرية مثؿ الالتعارة

ضافة جمالية يدقؿ الميدع مف خلالها تجرية إ، فهو 1عدلات مثؿ )التوازي( "مللتقييد يال
دزياح يعد خروجا نف المألوؼ وتجاوزا الشعورية للمتلق ، ويعمؿ نلى التأثير فيه، فإف الا

ديراؼ اللغوي يالدص " تقيـ نلى ألاس المعيار خرقا للمتعارؼ نليه، وقد ارتيط الا لللائد،
، اللغة المعيار أو اليو  دزياح يرتيط يالعيار الديوي فالا ،2مية" الديوي، الذي هو نلى العموـ

 يدرجة أولى .  

 يعتير "فريماف " أف يقؿ الأللويية يتيرؾ ف  ثلاث أدماط : 

  ؛ديرافا نف القاندةاالأللوب يوطفه -1

 ؛الأللوب يوطفه تواترا أو تلرارا للأدماط للادية-0

 .3لتثمارا للإملاديات الديويةاالأللوب يوطفه -8

دزياح ويعتير طيقة زخرفية، تزيف الأخيرة نلى معيار ديوي، متلوف مف طور الاوتقوـ هذه 
الموجودة ف  الدص وييف اللغة الدص يألاليب اليلاغة،  ويهذا فهو يميز ييف الميلدات 

 العدية المألوفة الملتعملة.

                                                           
  .61هدري يليت : اليلاغة  والأللويية: ص- 1
  .61ص ،المرجع دفله- 2
  ,88، ص1110، 1الأللويية واليياف العري ، الدار المطرية الليدادية، ط ،ميمد نيدالمدعـ خفاج --8
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 :تمييد

لتشكل ألفاظا ترتبط بسياقيا   ،يطار نظام صوتي خاصاتتمازج الأصوات في 
ن  لكل تجربة نظاما صوتيا يتناسب مع إخاصة  ،لتعبر بذلك عن تجربة الشاعر ،الشعري

المغوية المتكونة من  تراكيب مختمفة من   ،وتؤدي ىذه التجربة بعناصرىا ،الغرض الشعري
ومن الظواىر  ،وغير ذلك من  الصوامت والصوائت ،ة كانت أو ميموسةالأصوات مجيور 

من   ،وبذلك فإنيا تأدي وظيفة فنية جمالية ،المغوية التي تشكل البنية الصوتية لأي لغة
ويتجمى ذلك في قصيدة مدح  ،خلال الكشف عن مقاصد الشاعر ومواقفو الوجدانية

بواسطة الجناس ،بطريقة فنية يترجميا  ،لإبن الساعاتي ،""الصاحب صفي الدين بن عمي "
من المحسنات البديعية التي تزيد لمنص الشعري  ،ستعارة والتشابيو ... وغيرىموالسجع والا
قال ابن جني عن المغة "" بأنيا وىي لغة يعبر بيا كل شاعر عن مشاعره كما ،رونقا وجمالا

 1أصوات يعبر بيا كل قوم عن أغراضو "" .

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           

أنظر : ابن جني : الخصائص . - 1  
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 لمستوى الصوتي :ا –أولا
 وزن القصيدة : - أ

"الوزن أعظم أركان الشعر وأولاىا بو خصوصية, وىو مستميل عمى القافية وجانب 
 .1 ليا ضرورة "

 مكونات الوزن : - ب

لى أسباب وأوتاد ومن ىذه إ"ىي السواكن والمتحركات, وتجمع السواكن والمتحركات 
ينا وزن الشطر , وشطران يؤلفان البيت وتاد تتكون التفاعل, وتجاور التفاعل يعطسباب والأالأ

 .  2بيات تنشئ القصيدة , والأ

وبعد دراستنا القصيدة التي بين يدينا لشاعر" ابن الساعاتي" وجدنيا تنتيي الى  -
بي خصتا عند شاعرنا ابن "البحر الطويل" وقد شاع استعمال ىذا البحر في العصر الأيو 

 .الساعاتي

 :مفاتح البحر الطويل - ت

  "3فعولن مفاعيمن فعولن مفاعيمن                دون البحور فضائل طويل لو

الكتابة العروضية في بعض أبيات القصيدة لنبين تفعيلات البحر الطويل وزحفات 
 والعمل التي طرأت عميو

 

 
                                                           

لبنان،  ابن رشيق القيرواني :العمدة في محاسن الشعروآدابو ، تح : عبد القادر عطو ، دار الكتب العممية بيروت -1
  .141م ،ص1،2001ط
  .10ط، ص مصطفى حركات : أوزان الشعر، الطباعة بالمطبعة العصرية، د، - 2
  .54المرجع نفسو ، ص - 3
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 نعممممممممممم لقممممممممممر  ضمممممممممميف الحشممممممممممى والأضممممممممممالع

 نحممممممممممممرت دممممممممممممموعي بممممممممممممين تمممممممممممممك المرابيممممممممممممع  

   
 //0   / //0/0/0    //0/0//0   //0         //0 /  /  /0/0/0    //0/0    //0//0 

 فعممممممممممممممممممول مفمممممممممممممممممماعيمن فعممممممممممممممممممولن مفمممممممممممممممممماعمن

 فعمممممممممممممممممممول مفممممممممممممممممممماعيمن مفممممممممممممممممممماعيمن فعمممممممممممممممممممو  

   
 تقطيع البيت الثاني:- 

 وقفممممممممممممت بيمممممممممممما أشممممممممممممكو الصممممممممممممبابة والنممممممممممممو 

 ولكنيمممممممممممممما شممممممممممممممكو  إلممممممممممممممى غيممممممممممممممر سممممممممممممممامع  

   
 وقفممممممممممممت بيمممممممممممما أشممممممممممممك صصممممممممممممبابة وننممممممممممممو 

 ولا ككننيممممممممما شمممممممممكو  إلمممممممممى غيمممممممممر سمممممممممامعي  

   
//0// /0/0/0  //0//  /0//0                         //0/0 //0/0/0 //0/0 //0//0 

 فعممممممممممممممممممول مفممممممممممممممممممماعيمن فعمممممممممممممممممممول مفممممممممممممممممممماعمن

 فعمممممممممممممممممولن مفممممممممممممممممماعيمن فعمممممممممممممممممولن مفممممممممممممممممماعمن  

   
 تقطيع البيت الثاني:-

 وقفممممممممممممت بيمممممممممممما أشممممممممممممكو الصممممممممممممبابة والنممممممممممممو 

 ولكنيمممممممممممممما شممممممممممممممكو  إلممممممممممممممى غيممممممممممممممر سممممممممممممممامع  

   
 وقفممممممممممممت بيمممممممممممما أشممممممممممممك صصممممممممممممبابة وننممممممممممممو 

 يمممممممممر سمممممممممامعييممممممممما شمممممممممكو  إلممممممممى غننا كمولمممممممم  

   
//0// /0/0/0  //0//  /0//0                //0/0//0  /0/0 //0 /0 //0 /0/0 

 فعولن  مفاعيمن  فعولن  مفاعمن                    فعول   مفاعيمن  فعول  مفاعمن

 :القافية - ث

ترتبط القافية بالمعنى الذي ، فيي أن لا يخرج مفيوم القافية عن ىذا السياقيمن البد"
 قل ميم في البيت فيي حوافر الشعرخاصة أن القافية مركز ث، كيو الوزن بالصوتيحا

 .1مواقفو ونيايتو  " ةاستقام الوزن وحسن ةان صح،ومواقفو

القافية ىي العروض التقميدي أخر ساكنين وما بينيما والمتحرك الذي يسبق  "-
 .1 الساكن الأول"

                                                           
.329، ص5،1995دراستو في التراث النقدي، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط–جابر عصفور: مفيوم الشعر -1   
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 0//0القافية ففي القصيدة : /

 0//0سامعي /     0//0/أي ىي : رابعي 

 الروي:  - ج

و بدلا من أ ،إلى مكان تنوينا ،ةالمراد بالروي: الحرف الأخر من حروف القافي
و قائمة أالمنزلي و، المنزل ،شباعيا مجموبا لبيان الحركة مثال: المنزلاكان حرفا  و،أالتنوين
      .2 في كونو مجموبا لبيان الحركة" يشباعمقام الإ

 القصيدة، في حرف         العين وىي قصيدة عينية. وجاء الراوي في

 الزحافات:  - ح

 . 3ج القصيدةذالزحاف تحويل يدخل عمى وزن نمو  

ولكن عدد  ،/ نسقط ساكنا0//    نيا تصبح فعول إف 0/0//     اذا زحفنا فعولن -
فعولن جاءت فعول  ،وىذا ما لحظناه في الشطر الأول من القصيدة،الحركات يبقى ثابت

 ىذا الزحاف يسمى في البيت زحاف مقبوض.و 

 تعريف العمة:  - خ

    .4 "0/العمة تحويل يطرأ عمى وزن البحر ويحدث نموذج القصيدة

 من بين العمل التي طرأت عمى بحر القصيدة، ىي حدف السبب في نياية التفعيمة :  -

 
                                                                                                                                                                                     

.79، ص1مدخل مسير لتذوقيا ودراستيا، طعمي يونس : أوزان الشعر وقوافيو ، - 1  
.571، ص 1987،  1لبنان ، ط–بيرت –محمد عي السكاكي : مفتاح العموم دار الكتب العممية  -1   

.575المرجع نفسو : ص - 3  
.44مصطفى حركات : أوزان الشعر ، ص - 4  
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 التغير طبيعته أنواعه

 الزحاف

 
 الأسباب على يدخل -

  اختياري -

 واحيانا الحشو لىع يدخل -
 .والضرب العروض على

 اسكان ://             0/  
 0حذف :/          /
/               // 

 العمة

تدخل عمى الأسباب  -
 والأوتاد

 لازمة  -
تقتصر عمى العروض  -

 .وضرب

حذف سبب وتد من نياية  -
  0/ التفعيمة

  0قطع الوتد :// -
إضافة ساكن إلى نياية  -

 مة التفعي
إضافة سبب في أخر  -

 .1التفعيمة

 . 0//       0/0فعولن     فعو أي ://  

قد طرأت عمى وزن القصيدة عدة تغيرات من عمل وزحافات والجدول الأتي يبين  -
 طبعة وأنوع ىذه التغيرات :

 الجناس:  - د

ولا يستحسن إلا إذا ساعد المفظ ،" يقال لو التجنيب، والتجنيس، والتجانس، والمجانسة
المعنى وواز ، مصبوغة مطبوعة مع مراعات النظير، وتمكن القرائن فينبغي أن نرسل 

لميل السامع  ستدعاءا. والجناس ىو 2يزينيا" المعاني عمى سجيتيا لتكتسي من الألفاظ ما
 والإصغاء إليو لأن النفس، تستحسن المكرر مع اختلاف معناه.

 ويوجد نوعان من الجناس ىما:
                                                           

.44مصطفى حركات : أوزان الشعر ، ص _ 1  
،د،ط، دت، -بيروت –غة في المعاني و البيان والبديع  ، المكتبة العصرية السيد أحمد الياشمي : جواىر البلا-2

.325ص   
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نوع الحروف وعددىا  ،في أربعة أمور ،و الذي اتفق فيو المفظانالجناس التام : وى
 من حيث الحركات و السكنات. ،وترتيبيا وىيئتيا

في  ،1 أما الجناس الغير تام : ما اختمف في المفظان في واحد من الأمور الأربعة
 يوجد جناس في قول الشاعر : ،المدونة التي في أيدينا

 لدي ولاسر القديم بذائع                أقسم ما العيد القديم بضائع   

بذائع( ىو جناس غير تام، حيث نلاحظ تشابو  –الجناس في لفظي) بضائع 
ختلافيما في حرف واحد في الحرف الثاني في الكممتين وىو حرف )الضاء(،  ،المفظتين وا 

 في قولو : أيضافي بذائع، ونجد الجناس  ،في بضائع وحرف )الذال(

 اىا ذليمة             اضمت ىداىا دون اذن المسامع                     ووقفة لوم في ىو 

 ،ىداىا(–)ىواىا ونلاحظيا في لفظي  ،يوجد الجناس ىنا في وسط الأبيات الشعرية
وفي حرف)  وىو جناس غير تام، بحيث يختمفان في حرف )الواو( في الكممة الأولى،

 الدال(، في الكممة الثانية. 
 السجع: - ذ
"ىو  :، وىو معنى قول السكاكيالفاصمتين في النثر عمى حرف واحد ع ىو تواطؤ،السج 

 ."2النثر كالقافية في الشعر، وأحسن السجع ما تساوت قرائتو
ترتاح لو النفوس، ،ويعني أن السجع ىو توافق، وآخر الكممات، فتحدث جرسا موسيقيا

 ومن الجمل المسجوعة في ىذه القصيدة مايمي:

 نحرت دموعي بين تمك المرابع      والأضالع      الحشى نعم القر  طيف

 المرابع(  –الحرف المسجوع في ىاتين الجممتين ىو حرف العين )الأضالع -

                                                           

.276ص ،يوسف ابو عدوس: مدخل الى البلاغة العربية - 1  
.571محمد بن عمي السكاكي: مفتاح العموم، ص - 2  
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 2مثال:

 بخطة وجد ليمة الخيف خفتيا                      ويا غصة جرعتيا بالأجارع

وقد  ،انية) بجرعتيا(والجممة الث ،وجاء السجع ىنا بين الجممة الأولى في )خفتيا(-
 يكون السجع في أواخر الكممتين في )تيا(.

    الطباق: - ر

ىو احد المحسنات البديعية المعنوية، أي التي ترز عمى المعنى، وىو الجمع بين  
" وىو أن يأتي معنيين متضادين في العبارة، فالجمع بين المتضدات يكسب الكلام حسنا،

  ."1قام الضدالشاعر بالمعنى وضدده، أو ما يقوم م

 :1مثال 

 روافل في جنح من الميل نقطو                 كواكب في صبح من الطرس ساطع

 ونجد أيظا في قول الشاعر، ،فالطباق في ىذا البيت ىو بين )الميل _ الصبح(

 :2مثال 

 صم سميع ناطق وىو صامت                 لد  الخطب عضب الحد عذب المشاعرأ

 ناطق (–السميع  صامت( و)–ا البيت، في )أصم يظير الطباق في ىذ

 :3مثال

 و لا جفن من السحب دامع  فما لي في سن من البرق ضاحك               ىو  لا

 الدامع( -)الضاحك ويظير الطباق بين المفظتين،

                                                           

.174الخطيب  التبريزي : في العروض و القوافي ، ص - 1  
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 :4مثال
  لا لراكعإمشيد صمت بو البيض لم  تجد        فتى ساجدا منين  ذاإ

 (            راكع –ساجدا  متي )تبين الطباق ىنا في كم
 :5 مثال

 ترنحت                   قدود المعاني منو قبل المسامع   تجيء ثقيلا أو خفيفا

 ثقيلا_خفيفا(في البيت السابق بين الكممتين )  أتى الطباق

  المقابمة: - ز

إذ يمكن أن  إن المقابمة أعم من الطباق، لأنيا تشتمل عمى طباقين أو أكثر،
لأن الطباق  ،يمكن أن نقول عن الطباق مقابمة كن لال،عن المقابمة طباقانقول 

يكون بين الأضداد فقط، بينما المقابمة يمكن أن تكون في الأضداد وغير 
يقاظ الشعور  نتباه لمفكرة،الأضداد، وتكمن القيمة الفنية لممقابمة، في لفت الا وا 

مالا ووضوحا،                لمموازنة بين الشيء وضده، وبيذا يزداد الأسموب ج
 "1"ىي أن يأتي الشاعر في الموافق بما يوافق وفي المخالف بما يخالف

 :1مثال

 يخادعني طيف الخيال بغفوة          ينم بييا طيف الخيال المخادع 

 
 
 

                                                           

.175قوافي ، صالخطيب التبريزي : في العروض وال - 1  
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 التشبيه:  - س

"وىو الوصف بأحد الموصوفين  والتمثيل، تشبيو بشيء آخر، أي مثمو،
مشبو، والمشبو بو ، ولتشبيو  أربع أركان ىي : ال1ة التشبيو" ينوب مناب الآخر بأدا

 . " 2سم طرفي التشبيوا، ووجو الشبو، ويطمق عمى المشبو والمشبو بو، وأداة التشبيو

الخيال، فيزيد المعنى وضوحا ويكسب جمالا ورونقا،   فالتشبيو يقوم عمى
لك في قولو في وقد استعمل الشاعر في قصيدتو، العديد من التشبييات مثل ذ

 البيت الثالث من  القصيدة:

 أبث الأسى وجدا بييف غصونيا           كأنني من بعض الحمام السواجع

 فالمشبو ىو: الكاتب حيث يشبو نفسو بالحمام -

طريقة أي أن الكاتب شبو نفسو بالحمام، فيلا  ،المشبو بو: ىو )الحمام السواجع(-
 شبو بينيما. وىو وجو ال ،ترديد صوتيا بشكل حزين

 الكاف،)كأنني(. التشبيو : وأداة 
 يظا في الأبيات التالية :أستعمل الشاعر التشبيو اوقد -

 معنبر انفاس النسيم كأنو           صفات صفي الدين بين المجامع 
 المشبو ىو: معنبر الأنفاس-
 المشبو بو : صفات صفي الدين-

                                                           
لبنان ، -بيروت–انعام نوال عكاوي : المعجم  المفصل  في عموم البلاغة والبديع والبيان والمعاني ، دار التب العممية -1
.323، ص1996، 2ط   
.324المرجع نفسو، ص- 2  
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: تشبو صفات الدين ب الريح المينة وأداة التشبيو: الكاف، ووجو الشبو يتمضل في
 المطيفة التي، تأتي برائحة العطر الطيب وىو العنبر.

 و في الأبيات التالية:يوكذلك نجد التشب-

 كؤوس سلاف زينت بفواقع              بيا تثمل الافيام حتى كأنيا    

كأنيا   أداة التشبيو:ىو: "بييا"، والمشبو بيو: كؤوس سلاف، و المشبو -
 جو الشبو أنيا تثمل الشخص وتذىب الذىن.وو 

بين المستعار منو و ،ىي مجاز يقوم عمى علاقة المشابية: ستعارة الا - ش
استعارة تصريحية  ستعارة نوعان،المستعار لو، وىي قائمة عمى التشبيو، والا

صل المغة، إلى أستعماليا في ا، وىي" نقل العبارة عن موضوع واستعارة مكنية
بان عنو، تأكيده إالغرض، إما أن يكون شرح المعنى وفضل غيره لغرض وذلك 

ورمز لو بشيء من  ،فالإستعارة المكنية ىي :ماحدف المشبو بو"  1والمبالغة فيو
    لوازمو 

 وصرح بالمشبو بو. ،ستعارة التصريحية : ىي ما حدف المشبوالا

ر المستعا ،ستعارة من أربع عناصر ىي:المستعار لو )المشبو(وتتكون الا
 .2المستعار )المفظ(  ،منو )المشبو بو(

                                                           
.178،ص1،1981لبنان ، ط-بيروت–_ ابو اليلال العسكري : الصناعتين ،تح : مفيد قنيحة  ، دار الكتاب العممية 1   
.11، ص1997، 2نايف معروف : الموجز الكافي في عموم البلاغة والعروض ، دار النفائس ،بيروت ، ط-2   
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، نجد أن الشاعر قد استعمل  العديد من الاستعارات بعد دراسة ىذه القصيدة
 وىي:

، وحدف المشبو بو وأتى رة مكنية حيث شبو الموت بالإنسانإستعا :عناق المنايا- 
 بأحد الرموز التي تدل عميو وىو: العناق. 

حيث شبو البرق في السماء بالإنسان الضاحك  نيةكستعارة ما البرق الضاحك:-
 وحدف المشبو بو وترك لازم من لوازمو وىو الإدراك.

في خوض ،ستعارة الأولى توحي وبشكل واضح عمى الشجاعة والقوةفالا
 ستعارة الثانية تبين الممدوح.والا،الحروب

  صفات الأصوات: -

 ر والصمت ىو الجي،من الصفات التي تتميز بيا أصوات المغة العربية

 : الأصوات المجهورة - ص

تحدث ىذه الأصوات عندما يقترب الوتران الصوتيان من بعضيما البعض، 
 .1إلا أنيا تسمح بمرور النفس وتضيق فتحة المزمار،

 ،العين ،ة عشرة حرفا وىي : الألفوىذه الأصوات المجيورة عددىا ست
الطاء، الدال، الزاي،  النون، ، الراء،الباء، الضاد، الام الجيم، القاف، الغين،

 .2الظاء، الذال، الميم، الواو، اليمزة، الياء

                                                           
.180القاىرة_، دط ، دت، ص–نور اليد  لوشن : مباحث في عمم المغة ، دار اليناء لمتجميد -1   
ملاء وكتابة ، دار-2 .22الوفاء لمطباعة والنشر ، دت ، دط، ص  فخري محمد صالح : المغة العربية اداءا ونطقا وا    
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والجدول الآتي يبين الأصوات المجيورة الموجودة في القصيدة التي بين 
 ."تي اابن الساع "يدينا "قصيدة مدح صفي الدين بن عمي "لمشاعر

 الحرف           عدد تكراره        صفتو            
 الألف    35    مجيور  رخو
 العين    147    مجيور  رخو
 الغين     26    مجيور  رخو
 القاف    70     مجيور شديد
 الجيم     55    مجيور شديد
 الباء     108    مجيور شديد
 الضاد    36    مجيور رخو

      

 الحرف     عدد تكراره    صفاتو     
 الام       45    مجيور متوسط

 الراء      99    ر متوسطمجيو 
 النون     138    مجيور متوسط
 الطاء      32    مجيور متوسط
 الدال      76    مجيور شديد
 الزاي      20    مجيور رخو
 الظاء     4    مجيور رخو
 الذال     14    مجيور رخو

 الميم     174     مجيور متوسط
 الواو     161     مجيور متوسط
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 اليمزة     18     مجيور رخو
 الياء     114     مجيور متوسط

 : الأصوات المهموسة - ض
فالصوت الميموس ىو الذي لا  ،الأصوات الميموسة ىي عكس الأصوات المجيورة

فالمراد بيمس الصوت ىو   يسمع ليما رنين حيث النطق بو،ييتز معو الوتران الصوتيان، ولا
 .1عوسكون الوترين الصوتين م

 الأصوات الميموسة عددىا عشرة أحرف وىي :

 .2الفاء ،الثاء،الصاد،التاء ،السين،الشين ،الخاء، الكاف،الياء، الحاء

 ويوضح الجدول التالي الأصوات الميموسة في القصيدة: -

 الحرف عدد تكراره صفتو
 الياء 77 ميموس رخو
 الحاء 45 ميموس رخو
 الخاء 21 ميموس رخو
 الكاف 41 ميموس شديد
 الشين 32 ميموس رخو
 السين 57 ميموس رخو
 التاء 109 ميموس شديد
 الصاد 23 ميموس رخو
 الثاء 15 ميموس رخو
 الفاء 78 ميوس رخو

                                                           

.22إبراىيم أنيس : الأصوات المغوية ،  مطبعة النيضة ،مصر ، دت ، دط، ص- 1  
.27واملاءا وكتابة ( ، الوفاء لمطبع و النشر ، دط ، دت ، ص–ونطقا –فخري محمد صالح : المغة العربية ،)اداءا - 2  
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لقد تبين لنا بعد الإحصاء، أن مجموع كل من المجيور والميموس، يقدر حوالي  -       
جاءت بكثرة في وات المجيورة ألف وثمانمئة وسبعون، وكما نلاحظ، أن الأص،(1870)

 (، ألف وثلاثة مائة واثنان وسبعون .1372حيث بمغ عددىا ) ،القصيدة

 (.498أربعة مائة وثمانية وتسعون )،أما الأصوات الميموسة قدر عددىا-        

واستنادا إلى ماسبق نجد  ،لقد جاءت الأصوات المجيورة بكثرة في قصيدة الساعاتي 
وىو صوت مجيور متوسط  ،مرة 174حيث تكرر  ،لصوت "الميم" الحصة الأكبر تعود

–كما يدل عمى الضعف )مواىب  ،ضطرابومن دلالاتو الحدة و القطع والا ،الشدة والرخاوة
 ،عمى المدح وذكر الممدوح ،يظا صوت الميم في القصيدةأمدافع (، ودل –نعم –منيرات 

حسب موقعو إيقاعا مميز إضافة إلى  ويميو في المرتبة الثانية حرف العين وىو صوت يعطي
 نفجاري .اكونو 

التي تكررت بكثرة في القصيدة ىو صوت :  ،ومن الأصوات الميموسة
اضطر الشاعر من خلالو لإخراج اليواء وكأنو  ،صوت انفجاري وىو ،(مرة109)،"التاء"

 سمبت (. -تقرأ–محبوس مثمو في القصيدة )وقفت 

 التكرار: - ط

لظواىر الأسموبية التي تمعب دورا في تعميق الصورة لد  القارئ، رار ظاىرة من اكالت 
"يسمط الضوء، عمى نقطة حساسة في العبارة، ويكشف عن اىتمام المتكمم بيا، وىو المعنى 

  .1، الذي يدرس الأثر ويحمل نفسية كاتبو"ذو دلالة نفسية، قيمة تفيد الناقد الأدبي

لكن المفظ يبقى  ،،" بأنو ترديد حسب المعنىويعرف التكرار عند الكثير من المغويين-
واحد فيو " دلالة المفظ مرددا كقولك، لمن تستدعيو أسرع، أسرع، فإن المعنى المردود واحد  

1." 
                                                           

.242، ص 1952ط ،  د –، منشورات دار الأدب ، بيروت  نازك الملائكة : قضايا الشعر المعاصر-1   
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 العديد من التكرارات منيا : ،ويمكن أن نستخرج من  المدونة التي بين  أيدينا 

 تكرار الضمير: _1

 يقول الشاعر: منيا ،في ىذا المجال كثيرة النماذج و

 بيا أشكو الصبابة والنو  وقفت

 غدر الشبان بأىمو غدرتلقد 

 أفواه البروق الموامع  لقبمت

 دموعي بين تمك المرابع نحرت

 مادون الجيوب من الشد فصافحت

 نزيل المحل حتى أضفتني  وكنت

 ،قبمت،غدرت ،تصمت بالأفعال التالية : )وقفتاوقد  ،الضمير المتصل )التاء(
ويدل ىذا التكرار  ،كنت ...( وغيرىا من الأفعال فقد تكررت عدة مرات ،صافحت ،نحرت
 عمى 

ويشكل بذلك  ،في الأفعال الماضية خاصة طرد أسموبي مرتكز عمى التكرار لمضمير
فقد شكل حرف التاء، لازمة  ،في الحدث ىو الممدوح ،تبين من كون الفاعل معادلة أساسية

   إقاعية وشكل من أشكال النغم .

 تكرار ياء المتكمم ) ضمير متصل (: -2

 من بعض الحمام السواجع كأنني       ث الأسى وجدا بييف غصونيا       أب

                                                                                                                                                                                     

. 9، ص 1983محمود السيد شيخون ،أسرار التكرار ، مكتبة الكميات الأزىرية ، دط ، - 1  
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 عن ثغر ليمى بوارق                  نواقل أخبار اليو  و الودائع   وحدثني

 طيف الخيال  بغوة                 ينم بيا طيف الخيال المخادع يخادعني

وقد  ،متصل الياء، قد اتصل بالأفعال التالية: )كأنني، حدثني، يخادعني(الضمير ال
تكررت ياء المتكمم، ىنا في الأفعال المضارعة خاصة، حيث زادت لمقصيدة رنة موسيقية 

 وايقاعا صوتيا، مع جرس ممفت عذب.

 تكرار الهاء المتصمة العائدة عمى الغائب : -3

 كؤوس سلاف زينت بالبوارق             كأنيافيام حتى بيا تثمل الا

                      عبوس جبين البأس طمق الضائع               بعرضوطنين  بدنياهجواد 

         لو أن لماضي حظ المضارع           كغيرهوما رجب في الفصل إلا 

لشاعر ىنا، يخرج ألما وأراد أن يتنفس في كأن اونجد الياء المتصمة  كما يأتي :) بيا، ك
 ليخرج ما بداخمو من أوجاع.القصيدة، بواسطة ىذه الياء، 

 تكرار الكممة: -4

 مثال ذلك :،و الألفاظ ،لقد لاحظنا أن الشاعر كرر الكثير من الكممات

 يدلك عنوان  النحول عمى اليو         وتقرأ سري من سطور المدامع

 وارق            نواقل أخبار اليو  والودائعوحدثني عن ثغر ليمى ب

 ويحفظ دان في اليو  ود  شاسع    فحتام يرعى ساىر عيدا راقد       

 ضمت ىداىا دون أذن المسامع أووقفة لوم في ىواىا ذليمة               

 لا ولا جفت من السحب دامعىو       فمالي من سن من البرق ضاحك   
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ا عن خمس مرات في القصيدة ونجد ان الشاعر عبر بيي ،) اليو  ( لقد تكررت كممة اليو 
 بيبتو ليمى. ويتغزل بح ،، وتدل عمى أنو يتغنى بممذات الحياةميل النفس إلى الميو والمرح

 وفي مثال آخر يقول الشاعر :-

 فمالي في سن من البرق ضاحك       ىو  لا ولا جفن من السحب دامع

 وأضحك من ماضي يعد وتابع     زو  وزراء الدىر قدا وحادثا       

 فما كان لولاك السماح بمطمق          ضحوك ولا صدر الزمان بواسع

ثلاث مرات في القصيدة، دلالة عمى الفرح، وعمى أن الشاعر  ،تكررت كممة ) الضحك(-
 وقو لمقاء ذلك الصاحب.يصال شعوره إلى قمب الممدوح، تعبيرا عمى سعادتو وشإأراد 

ويستمر الشاعر في استعمال تكرار كممات المدح، في القصيدة وذاك لمتغني بصفات  
   :الممدوح

 جواد بدنياه طنين بعرضو              عبوس جبين البأس طميق الضائع  

 مفوفة من  صنعة الجواد والحيا        وشائعيا  والجود  رب  وشائع

، ثلاث مرات  أراد بييا الشاعر، أن يركز عمى محاسن ة )جواد(وىنا نلاحظ تكرار كمم
 .يان  خصالو والتقرب إليو والتوددالممدوح وتب

 تكرار الجممة :  -5

 يخادعني طيف الخيال بغفوة         ينم بيا طيف الخيال المخادع

وبعده عن   ،لمتأكيد عمى قسوة الزمان ،كرر الشاعر " ابن الساعاتي " ىذه الجممة 
 التي كسرت قمبو .  ،محبوبتو وعن الخدع والخيانة
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 المستوى التركيبي ثانيا: 

 :تمهيد

بداعات الشعرية التي اتبعاىا الشاعر في إيكشف المستو  التركيبي عن تقنيات و 
وىذا ،، وعن الجماليات التي اعتمدىا في شعرهويوضح في ذلك مد  حداقتو الفنية،نصو

نما نظم الكممات و ، و الإبداع لا يشمل كممات فحسب  ،، واستغلال تراكيبييا المتجانسةترتيبياا 
يدل عمى جماليات التركيب ، ولعل أبرز ماه الخاص، والرؤية الداخمية لديولمتعبير عن شعور 

قاعات الجمل المختمفة، العديد من الأساليب في النص الأفعال وكيفية ترتيبيا ، و المتنوعة وا 
 .وصياغتيا

ن الشاعر يجعل القار  ومشاعره ليثير ذىنو وانتباىو، بواسطة  ،كارهئ يشاركو أفوا 
 ، تأتي حسب المعنى الذي، يوحي بو سياق الكلام .أساليب مختمفة
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 نشائية : الأساليب ال - 1

 وينقسم الإنشاء، إلى قسمين رئيسين ىما:

عند النطق بو في إعتقاد  وىو الكلام الذي ستدعي حصول شيء غير حاصل الطمبي:
النداء _  –النيي _ الإستفيام  –، ويكون الإنشاء الطمبي بصيغ         الأمر المتكمم

 وغيرىا .

-القسم –الذم –التعجب       : م يستدعي أمرا ) مطموبا (، صيغتو: ىو كلاالغير طمبي
 . 1وغير ذلك

 الأمر: –أ    

من  إلى ،ىو طمب حصول الفعل من المخاطب عمى وجو الاستعلاء ويكون ممن ىو أعمى
 .2 ىو أقل منو

 : كالآتي 26أمثمة الأمر الموجودة في القصيدة، نجد في البيت من 

 ىز بالمدح عطفو              فقل في ثنا  ىز عطف متالع  طروب إذا ما

 متنان .و غرضو في القصيدة الا

 ستفهام : الا-ب     

 يي :أما ألفاظ الاستفيام ف ،3ىو طمب العمم بشيء لم يكن معموما من قبل

 ىل . –حروف الاستفيام : نوعان أشرىما : اليمزة  -

                                                           

. 34، ص 1998، 2بيروت ، ط –نايف معروف : الموجز الكافي في عموم البلاغة والعروض ، دار النفائس - 1  
،  1لبنان ، ط–طرابمس –) البديع و البيان و المعاني( ، المؤسسة الحديثة لمكتاب  محمد أحمد قاسم : عموم البلاغة-

. 282، ص 2003 2  
. 292المرجع نفسو ، ص- 3  
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 أنى وكم الاستفيامية –متى –أيان –أين  –كيف  –أي –ما –أسماء الاستفيام  : من -

 :في البيت الثالث عشرويقول في القصيدة عمى مثال الاستفيام  -

 أجيرانيا بالنعف رب وسيمة              وبث غمى جيرانيا غير نافع 

 .لمممدوح " صفي الدين بن عمي " ،ستفيام ىنا بغرض المدح و التعظيمالا وجاء

 ستفيام في قول الشاعر في البيت الثامن والخمسين :ونجد كذلك الا

 وكيف بطمس النير بين لطالب           ونيل منيرات  النجوم  الطوالع  

 لمصفات الممدوح .راد الشاعر ىنا تشويق أحيث  ،ستفيام ىنا بغرض : التشويقوجاء الا

 النداء : -ج    

كر أو أنو ذ ،بأحد الحروف النداء ،لتفاتىو طمب الإقبال أو التنبيو المناد  وحممو عمى الا
 . 1اسم المدعو بعد حرف من حروف النداء

 : حروفو ثمانية وىي

يوجد ، و لمنداء البعيدوىذه  ،و ا –آ  –ىيا  –أيا  –أي  –، و يا اليمزة و أي: لمنداء القريب
 نداء واحد  في القصيدة في البيت الخامس عشر :

       ويا غصنو برعتيا بالأجارع بخطة وجد ليمة الخيف خفتيا       

 وغرض النداء ىنا ىو: الإشارة إلى عمو مرتبت الممدوح 

 ونجده في البيت تسعة وخمسين: المدح: -د    

 غير جازع    نت ابن ىمة      يلاقي ليالي نقدىاأونعم غداة الحرب 

                                                           

. 307محمد أحمد قاسم : عموم البلاغة ، ص-- 1  
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 وغرض المدح ىنا ىو : ذكر الخصال الحسنة لممدوح و التغني بيا .

 القسم :  -ه  

 بقول الشاعر : ،ونجده في البيت السابع ،وجاء بطريقة واضحة في القصيدة

 وأقسم ما العيد القديم بضائع       لدي ولا السر القديم بذائع 

 يصاليا .إكرة المراد لتأكيد عمى الف،وفد جاء القسم ىنا ) أقسم (

 _ أنواع الجمل :2

وىي  والماضي ، والمضارع ) المنفي والمثبت(وىي ذات فعل الأمر :أ_ الجممة الفعمية
ويكون جزءا من أجزائو الفعل الذي  ،يكون المسند فعلا مسندا إلى فاعل ،جممة تحمل الإسناد

 .1ل والفاعل أو نائب الفاعل وعمدتيا الفع ،الجممة الفعمية يبدأ أصميا بالفعل ،أسند إليو

سناد بأنواعيا المثبتة و المنسوخة و : ىي الجممة التي تحمل الإ سميةالجممة الا -ب
 ،ي أن الجممة الاسميةأيون المسند اسم أو ما يجر  مجراه ) ،ليوإفالاسم سند ويسند  ،المنفية

يث يمكن الفصل بين ح ،ليست الجممة الاسمية وحدة المتكاممة ،قد تسند إلى اسم أو فعل (
 . 2أي يحدث استقلال كل واحد عن الآخر ،لمبتدأ والخبرا وأ

ثانييما معمق  ،: وىي " وحدة لغوية كبر  دالة فييا طرفانالجممة الشرطية -ج 
 ،قد يكون لفظا صريحا ،والعامل الذي ينعقد بو طرف ىذه الوحدة ،ولبمقدمة يتضمنيا الأ

ولدا قيل في  ،وتحكم سببو الأولى  ومسببو الثانية ،جممتينوتعني بيا الأداة التي تعمق بين 
                                                                                                                                                                                                                                                                               حد 

بحصول مضمون جممة أخر  ىي جممة  ،تعميق مضمون جممة جواب الشرط ،الشرط أنو

                                                           

. 163صالح بمعيد : الصرف والنحو ، دراسة وصفية تطبيقية في مفردات برنامج السنة الأولى جامعي ، ص - 1  
. 167المرجع نفسو ، ص- 2  
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ناصر وىي : أداة يتكون من ثلاث ع ،ويعني ذلك أن أسموب الشرط.  1فعل الشرط  "
 . الشرط، جممة فعل الشرط، جممة جواب الشرط

فأسموب  ،حيث لا يتحقق الثاني إلا بتحقيق الأول ،والشرط ىو اقتران أمر بأمر آخر
ونجد في القصيدة العديد  ،الشرط يدل عمى تلازم جممتين و ارتباطيما بواسطة أداة الشرط

                                            من جمل الشرط نذكر منيا في الجدول الآتي : 

 الجممة الأصمية  الأداة  مة الشرط جم جواب الشرط

لقبمت أفواه البروق 
 لولا غيرة أخيمية غيرة أخيمية الموامع .

 ،أخميمية  غيرة لولا-
لقبمت أفواه البروق 

 الموامع

طيفا وددت طرقت  سمبت غيابات العيون
 بأنني

 إذا

ا يفاذا طرقت ط-
 سمبت  وددت بأنني

غيابات العيون 
 اليواجع

 اذا ميلجن جنح ال تمممل
إذا جن جنح الميل 

تمممل أواه كان بقمبو 
 من الوجد خاشع

تعثر منو جفون 
 لو ىب من كر  المطالع

لو أن صبحا مغفيا 
تعثر  –ىب من كر  

منو في جفون 
 المطالع

فقد استعمميا الشاعر في  ،عمى الانسجام والاتساق ،قد ساعدت جممة الشرط النص الشعري
)البكاء عمى الأطلال _ التغزل  ،ينشئ بذلك تسمسلا في القصيدةو القصيدة ليربط بين أفكاره 

 . والتغني بصفات الممدوح  ( –بالمحبوبة 
                                                           

. 149، ص 2010،  4المحمدية ، مج –ىادي نير : الاتقان في النحو و إعراب القران ، مكتبة عمم الكتب - 1  
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 الجممة        المجموع        النسبة المئوية
 الإسمية  27 29,34% 

 الفعمية 65 70,65%
ة أكثر استعمل الجمل الفعمي ،نلاحظ من خلال ىذا الجدول أن  الشاعر " ابن الساعاتي" -

، وىذا ان دل عمى شيء، %29.34ة ب، أما الجمل الاسمية فاستعمميا بنس%70,65بنسبة 

فقد   ،إنما يدل عمى أن أسموب المدح يحتاج إلى الجممة الفعمية أكثر من الجمل الاسمية

 غت الجمل الفعمية في بنية القصيدة وسيطرة عمى الجانب التركيبي فييا .صي

 الأفعال :  -3

 :فعال تي يبين نسبة الأالجدول الآ

 الزمن     فعال الأ المجموع  النسبة 
44,44                                                                                                  

40 
حدثني، ،نحرت، وقفت

طرقت، ،ليس ،قبمت،غدرت
 ،سمبت، جن،وددت
 ،ىجع ،طرقناه ،خفتيا،أضمت
 ىز، شق،،رق ،صافحت ىب،

كان  ،أعاد،جئت ،أقيمت،أطمقت
 ،كنت ،تسمح ،تعجبت،شامو،عمم

 ،أو ، شفعت
 ،صمت،ترنحت،ليس،تعمقت،احمر
 حو  . ،شئتما

 اضي الم

                                                                  
54،44 

 أقسم،،تقرأ يدلك، أشكو، أبث، 
 يحفظ،،يرعى يخادعني، ينم،

 يدعو، تثمل،،تمممل

 المضارع
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 ،يغبر ،يؤيد ،يشام ،تصد،تتم،تقل
 تمبس، يغمر،،أضحك
 ،تجد يتعب، ،يلاقي ،يروم،تتموىا
 ،يزجي تر، ،تجيء ،تسمو ،ترق
 تميل . ،تعز ،يحتل

 الأمر قل  1 1,11
بحيث احتل  ،عمى القصيدة قد طغى ،، أن الفعل المضارعفعالنلاحظ من خلال جدول الأ_

، في المقابل الفعل الماضي الذي جاء في المرتبة الثانية بنسبة %54,44ب  نسبة بيرة تقدر
، ويدل % 1,11، تقدر ب تنعدم، وتكاد ا فعل الأمر فقد جاء بنسبة ضئيمة، أم44,44%
، بحيث أدت الأفعال ستعمال الشاعر لمفعل المضارع عمى، الأمل والمستقبل الزاىركثرة ا

 ،، تعبر عن دوام حال صاحب  الفعلو حيوية،ركيةلنص  وظائف عديدة حالمضارعة في ا
 .زادىا  ووضوحا، وشرحا ووصفا،ضارع جعل القصيدةما أن الفعل المك

ليبين فييا الشاعر عمى انو فعال الماضية فقد جاءت بكثرة في مقدمة القصيدة ما الأأ
القصيدة ولى التي استيل بيا بيات الأفي الأنلاحظو استحضر الماضي ليبكي عميو وىذا ما 

بيات التي يحاكي بيا شوقو لممحبوبتو التي ذىبت في لأاو تمييا  الأطلال في بكاءه عمى
د ظير مرة واحدة في القصيدة لابتعاد الشاعر فييا عن مر فقلأاما الفعل أزمن ماضي 

 التكمف والإلزام .
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 يالمستوى الدلالثالثا: 

ممة، للإشارة إلى دراسة المعنى عىي المفظ التقنية المست :في مفيوم علام الدلالة -
 . 1عمم يعنى بدراسة معاني الألفاظ ،بما أن المعنى جزء من المغة فغن عمم الدلالةو 

، أو ذلك الفرع من المغة التي تتناول مى أنو " العمم الذي يدرس المعنى، عويعرف عمم الدالة
مز حتى يكون قادر الر ، في  الذي يدرس الشروط الواجب توفرىا نظرية المعنى أو ذلك الفرع

                            ." 2عمى حمل المعنى

د عمى عدة حقول دلالية ويتبن من خلال دراستنا لمحقول الدلالية في الديوان أن الشاعر اعتم
 : نذكر منيا

 : ل الطبيعةحق -أ

 :ر في القصيدةيقول الشاع

 كان لقمبو          الميلإذا من جنح 

 المرابعخضر  الماءمن البيص رزق   

       ) ىاطلا ( صوت ودقو  سحاباويزجي 

        بذائب  السماء قطربصوت وما  

                   اليوامعفي الغاديات   فزىدي

  ضاحك   البرق منومالي في سن  

               دامع السحبلا ولا من  ىو  
                                                           

.59، ص  2009 –دمشق  –مجيد ماشطة : من عمم المعاني إلى عمم الدلالة  .  دار المحبة  -1   
.11، ص 1995،  1، ط-رة القاى–أحمد مختار عمر : عمم الدلالة ، عالم الكتب - 2  
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                                    النسيمومعنبر أنفاس   

        المزارعوتعظم عن قدر القر  و 

 والطوالع النجومونيل منيرات 

النسيم  –النجوم  –البرق –السحب  –السماء –المرابع –استعمل ىذا الحقل الدلالي ) الميل -
الراحة النفسية طمأنينة البال، وشعوره بالأمان و ، لمدلالة عمى الماء( وغيرىاالمزارع _ –

 واليدوء. 

 : الحبب_ حقل 

ويقول الشاعر  ،والسعادة والبيجة ،لمدلالة عمى العطف و الحنان ،استعمل الشاعر ىذا الحقل
: 

 لولا غيرة أخيمية         الحبفو 

 فواه البروق الموامع ألقبت 

  بياجع                         المحب قمبفي  الشوقوما 

 و الودائع  اليو خبار أنواقل 

 جبانة العصب فيو  فؤادبحيث 

–اليو  –القمب –المحب –الشوق  –وقد ظير ىذا الحقل في  الكممات التالية ) الحب  -
 تدل عمى ميل النفس إلى الميو و الحب . ،، وىذه الكمماتالفؤاد (

 : زنحقل الح -ج

 والضياع ولمتعبير عن أوجاع قمبو .  ،استعان بو لمدلالة عمى الكآبة
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     الصبابة والنو      اشكووقفت بيا 

 ولكنيا شكو  إلى غير سامع 

 وجدا بييف غصونيا  الأسىأبث 

 الشباب بأىمو  غدرلقد غدرت 

 يخادعني ضيف الخيال بغفوة 

 .كف المطالع البأسعشية كف 

البأس(، وقد دلت  –الغدر –الأسى –وتبين ىذه الكممات حقل الحزن، في القصيدة ) أشكو 
معاناتو بعد  الفراق،  فصور الشاعر حالتو كممات الشاعر، عمى تفطر قمبو من الحزن، و 

  النفسية، التي كان يعيشيا  ترجمة لتمك الشكو .   

 الحقل الدال عمى الأشخاص:  -د

 الممك (–جعفر –الفضل –الوزير –الصاحب  –أخو العزم  –صفي الدين  –أواه –) ليمى 

 الحقل الدال عمى الحيوان :  -و

 ،عاتي "ابن الساد جاء وصف الحيوان في شعر "وق ،(الطير–الفيل –الخيل –)النسر 
بالمعاني والصور  ،فكانت الطبيعة الحية توحي لمشاعر ،لمتركيز عمى بعض صفات الممدوح

بوصف لمممدوح وقد رمز  ،فالشاعر مندمج مع الطبيعة ،حساسو الداخميإالشعرية للإظيار 
 لو بالحيوانات السابق ذكرىا . 

وقد جعل النسر المحمق  ،ستعلاءدلالة عمى الا ،( فنجده يصف الممدوح ب )النسر
وقد وظف الشعر  ،وفضمو وسيطرتو ،وقد وظفو لبيان قوة الممدوح ،دلالة عمى عمو مكانتو

فتوظيف الخيل والجواد  ،)الخيل( دلالة عمى لسرعة التي تدل عمى الصلابة بصيغة المبالغة
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فجاء ذكره  ،يقف أمام الحق ولا يصمدلا  ،وقد جعل )الفيل( رمزا لميلاك ،بث الحية في نصو
ليعمق دلالتو ويقوييا استناد  ،وقد  ذكره ،الذي لا يسقط أمام شيء ،بوصفو الحيوان الضخم

 ليحقق بذلك الأصمة والنجاح.  ،وحإلى صفات الممد
فيي تممك صوت جميلا   ،دلالة عمى الحزن ،أما دلالة الطيور والحمام في النص

       يمثل  صوت الحزين المغترب عن وطنو . ،شجي الحزينحسنا  فجعل من صوتيا ال
 الحقل الدال عمى الحرب : -ه  

سائف –عناق المنايا –البيض الذكور –الأعداء –غداة الحرب  –) السيوف القواطع 
وعمى قوة الممدوح في مواجية  ،وىذا الحق يدل عمى كثرة الحروب في تمك الفترة ،بدارع( –

 اراتو .وكثرة انتص ،الأعداء
 :ل الدال عمى صفات الممدوحالحق - ذ

–شجاع –النخوة –معنبر الأنفاس النسيم –عبوس –طنين بعرضو –بدنياه –)جواد 
صاحب  ،، وتدل ىذه  الصفات عمى أن الممدوحابن ىمة (–يتعب الأعداء –العزم  أخو

قولو ) يتعب بكما تدل عمى قوتو أثناء الحروب  ،لد  الناس ،مكانة رفيعة، وذو مرتبة عالية
 .الأعداء(

 الحقل الدال عمى الألوان :  -ن
، ىو لون لحياة والحركة المون الأخضرخضر المرابع (.–زرق الماء –سود –)بحمر 

 و ،، والأمل والسلامتعبير عن الحياة والخصب والنماء ، وىو، ييدئ النفس ويسرىاالسرور و
المون الأسود فقد استعممو ، أما تولال، فالمون الأخضر أكثر ووضوحا واستقرار في دالتفائل
لو عمى الجمال .أما المون ، فيو دلاجمال عيون حبيبتو )سود النواظر (، دلالة عمى الشاعر
ياق كلام الشاعرّ ، وفي س ،، ىو لون البيجة والحزن معا وىو لون العنف والمرحالأحمر

غزل بحبيبتو ليملأ حياتو ، حيث أن الشاعر يتالتفائل ، يدل عمى لون الحب و)حمر الحمى (
وىو المون الذي يشجع  ،واليدوء ،فيو دلالة عن  الوقار والسكينة ،أم المون الأزرق ،بالعاطفة

 الخيال اليادف .
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 :خاتمة

دة مدح الصاحب "صفي وفي ختام ىذا العمل الذي تناول البنى الأسموبية في قصي  
 :نا إلى مجموعة من النتائج أبرزىاتوصم ،"الدين بن عمي

"، قصيدتو وقد نضم الشاعر "ابن الساعاتي ،إن القصيدة مصنفة ضمن الشعر العمودي -
 .عميو بعض  الزحافات والعمل وقد طرأت ،باستخدام البحر الطويل

، وحرف روي واحد باستعمال حرف تقيد الشاعر بقافية واحدة ،نلاحظ أن في ىذه القصيدة -
 .بيعة موضوع الشعر الذي يتطمب ذلكوط ،وىذا راجع لكونيا من الشعر العمودي )ع(،

راد أن لأن  الشاعر أ ،طغيان  الحروف المجيورة في القصيدة مقابل الحروف الميموسة-
ى  التصريح والجير بصفات عم ،وقد ساعدتو ىذه الأصوات ،يعبر بيا عن  ألمو وشوقو

 .الممدوح

 التي تعود عمى الفاعل إلى ،خاصة في الضمائر المتصمة كما استخدم التكرار بكثرة -

وقد ساعد التكرار عمى تقوية  ،أما عمى مستوى الجمل فكان التكرار أقل ،جانب الألفاظ
وطابع فني متميز لفمت انتباه  ،بذلك  فقد أحدث نغمة موسيقية رنانة ،المعنى وتأكيده أكثر

 .الشاعر

والتي طغت بشكل كبير عمى  ،تميز الشاعر بكثرة استخدامو لمكثير من الصور البيانية -
بذلك جمالية  وزاد ،وقد جمع بين التشبيو و الاستعارة ،بأسموب مزخرف بيانيا وكان ،النص
 .لمنص

وكل  ،كالجناس والطباق و المقابمة وغيرىم ،استخدم  الشاعر المحسنات البديعية المفظية -
 ،وبذلك أحدث توازن يحسن بو أسموبو ،ذلك  أسيم في الإيقاع الموسيقي في بنية النص
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بشتى الصور البيانية والمحسنات البديعية  مدعوم ،وتحصل بعد ذلك عمى نص شعري متميز
 .المختمفة والمتنوعة

ويظير ذلك  ،تبين أن القصيدة مركبة تركيبا متجانسا ،أما عمى المستوى التركيبي لمقصيدة -
 .قسم ( –من خلال استعمالو للأساليب الإنشائية بكثرة )أمر _استفيام _نداء 

الاسمية (، إضافة –استعمل الشاعر في قصيدتو الجممة بنوعييا الجممة بنوعييا )الفعمية  -
بين الأبيات الشعرية واستعمل  ،والاتساق التي ساعدت في الانسجام ،إلى الجممة الشرطية

وكانت الحصة  ،الأمر ( لكن بتفاوت –المضارع  –الأفعال بمختمف أنواعيا )الماضي 
 .وتخمى عن فعل الأمر ،ضارع والماضيالأكبر لمفعل الم

 ،فنلاحظ  أن الشاعر نوع في استخدام الحقول الدلالية ،فيما  يخص المستوى الدلالي –
بحيث وظف الشاعر  ،حسية كانت أو معنوية ،ك لمنص قيمة وصفية جماليةلفأضاف بذ

منيا ممجا لتبيان  أحوالو  اتخذغتو الشعرية العالية بم ،مظاىر الطبيعة بكثرة ،"ابن الساعاتي "
بحيث جعمو  ،وأوضاعو النفسية التي يعيشيا وظف الحيوان، وربط دلالتو بمشاعره المكثفة

 .رمزا لممدوح

   ،بين ثلاث أغراض مختمفة ،استطاع الشاعر ابن الساعاتي بأسموبو أن يمزج وأخيرا فقد -

مبتغاه  يصال إل عناصر الطبيعة والخيال لتحقيق رغبتو في  مستعمل ،وكان المدح أبرزىا
 .إلى المتمقي

نقطة من بحر  وىذه الدراسة ماىي إلا ،تعالىلكمال لله سبحانو و تام نقول أن اوفي الخ
  .فنرجو من الله التوفيق ،المعرفة الأسموبية
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1994 
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الصرف والنحو، دراسة وصفٌة تطبٌقٌة فً مفردات برنامج السنة  :صالح بلعٌد (23

 .الأولى جامعً
جراءاته، دار الشروق و عمم الأسموب، مبادئه  :صلاح فضل (24  ،1، ط-القاهرة  –ا 
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لمطباعة والنشر  البلاغة، دار غريب المختصر في تاريخ :عبد القادر حسين (25
 .2222، 1التوزيع، القاهرة،  طو 
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 –التطبيق، دار المسير لمنشر والتوزيع و الرؤية و الأسموبية  :يوسف أبو عدوس (44
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 الملحق:

، بياء الدين أبو الحسن ابن رستم ابن ىردوزعمي "الشاعر ابن الساعاتي ىو:
ه، ونشأ بييا وىو أخو 535أصمو من خرسان ، ولد بدمشق سنة ، "1الخرساني الدمشقي 

ه كان يعمل بالساعات الأن أب "فخر الدين رضوان ابن الساعاتي، ولقب بإبن الساعاتي
وقد أكرمو نور الدين محمود إكراما وافرا ، حين صنع الساعات التي ، 2"الفمكية بدمشق

 . 3ا كبيرا وضعت عمى باب الجامع الأموي ، وأتاح لو ذلك ثراء

 مكانتو العممية و الأدبية:

حفظ القرآن صبيا ، وقد برع في كان ابن الساعاتي شاعر مبرز، طويل النفس، 
،)...وىو إلى ذلك الشعر فمدح المموك، كما أن لو قصائد يصف فييا طبيعة دمشق وسوريا

الفائز ،ابن أديب وذو حظ في النياية من الجودة ، وقد خدمتو الأيام فأصبح وزيرا لمممك 
 .4العادل الأيوبي ، وخدم أيظا الممك المعظم عيسى بن الممك العادل وتوزر لو... (  كالمم

ويستدل من شعره أنو لم يترك دمشق إلى مصر ، حتى كان قد تجاوز الثلاثين أو 
الثانية والثلاثين ، فإن أكثر المدائح مثبتة في المخطوطات الجامعة الأمريكة ، مؤرخة ، 

ه وقد ذكر أنو أنشدىا في دمشق ، ومنيا 583ه المدائح ما يرجع عيده إلى سنة \ومن ه
 قصيدة صلاح الدين عند فتحو القدس :

                                                           

،تح:محمود الارنؤوط ،دارابن 7شدرات الذىب في أخبار من ذىب ، مجمد :ابن عماد شياب الدين الحنبمي الدمشقي-1
  .62،ص1،1991دمشق بيروت، ط-كثير
الرسالة ،تح: بشار عوار معروف ، و محي ىلال السرحان ، مؤسسة  16شمس الدين الذىبي : سير أعلام النبلاء ،ج-6
  .171م،ص1981-ه1،11،1،ط -بيروت–
، 6، ط-القاىرة–كورنيش النيل –، دار المعارف  2شوقي ضيف : تاريخ الأدب العربي ،عصر الدول والإمارات الشام ،ج-

  152.3ص
  181.4، تح: نزار رضا ، دار مكتبة الحياة بيروت، دط، ص 6عيون الأنباء في طبقة الأطباء : ابن ابي اصيبعة ، ج
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 جمت عزماتك الفتح المبينا           فقد قرت عيون المؤمنينا  

 وىان بك الصميب وكان قدما        يعز عمى الحوالي أن ييونا 

 رياء             وأنت تقاتل الأعداء دينا يقاتل كل ذي ممك

 .1فقمب القدس مسرور ولولا          سطاك لكان مكتئبا حزينا 

ه، والضمير في مقدمو يجوز 585ولم يعثر لو عمى شعر مؤرخ في مصر قبل سنة 
رجوعو،إلى الأمير أو إلى الشاعر عمى أن في القصيدة مايميل بنا إلى الترجيح الثاني ، فيو 

ر الفراق وآلامو ، إشارة إلى قرب عيده تبرك الوطن، ولو في تمك السنة بضع قصائد يذك
    ابي طالب ابن قاضي قضاة مصر.نذكر منيا مرثاتو لمقاضي محي الدين 

، أو مايسمى بديوان ه، نضمت في واد النيل585بعد سنة وكل قصائده المؤرخة 
. لذالك لا نرى مندوحة عن القول أنو ترك دمشق وقد تجاوز الثلاثين، وأنو 2 "مقطعات النيل"

بقي في مصر بقية العمر، والظاىر أنو لم يرحل عن وطنو دمشق إلا كارىا مدفوعا إلى 
ولا يعمم أن شاعرنا قد  تعاطى شيئا غير حرفة الأدب فميس في طمب المال وحسن الحال .

ى ذلك ، والذي نعرفو من شعره انو كان رب عائمة وكان شعره ولا فيما ترجم لو، مايدل عم
إن شعر ابن الساعاتي يمثل صورة صادقة لمعصر الذي نشا فيو، ففي  يقيم بالمحنة الكبرى ،

ىذا العصر بمغت الصناعة البديعية في النثر والنظم أقصى مداىا ، عمى أنو في الدواوين 
غيا، في ديواني ابن الفارض وابن الساعاتي الشعرية جميعيا ما بمغت فيو صناعة البديع مبم

                                                           
، تح: ابراىيم الزيبق ، دار الرسالة العالمية ،دمشق 61ه :مرآة الزمان في تواريخ الأعيان ،ج 253-581ابن الجوزي : -1
 . 319ه، ص1131\م1،6،13الحجاز، ط-
، دار 1خير الدين الزركمي : الاعلام ،قاموس التراجم للأشير الرجال و النساء من العرب المستعربين و المستشرقين ، ج-6

  2.،33، ص6،،6، ماي: 15،ط -لبنان–العمم لمملايين 
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نما يختمفان في أن الأول قصر شعره عمى الحب و التصوف،  فيما فارسا ىاذا المدمار، وا 
  .  1أما الثاني فسار في سنن الشعراء من مدح وفخر وىجاء ورثاء ووصف ومجون

 وفاتو:

فمدحو بقصائد بعد وفاة صلاح الدين الأيوبي، لزم إبنو نور الدين صاحب دمشق، 
 مختمفة ، غير أنو أخد يتبرم بالشام ، وبمن حول النور الدين كما يتضح ذلك من قولو :

 أبكتني الايام منذ ضحكت        لي عن نيوب نوائب عصل

 أفسدن خلاني فمالي في         السراء والضر من خل 

طنو سببا في فقد أصاب ابن الساعاتي ىذا الشعور، بعدما لم يبقى صديقا وفي في مو 
حياتو أصبحت أن يشد رحالو عمى القاىرة ،فينزل بيا و يتخدىا دار مقام لو ،وشعر فييا أن 

 . 2رغدة ناعمة ، وذكر ذلك مرارا في شعره ، وقد كان وطد علاقاتو بكثريين من رجال الدولة 

 .3"توفي في رمضان ولو إحدى وخمسون سنة " -
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 :المعنى الإجمالي للقصيدة

في طريقنا إلى الحديث عن الممخص وشرح قصيدة " ابن الساعاتي " في المدح، 
 ،نشير أولا إلى أن الساعاتي تطرق إلى ثلاث مواضيع مختمفة ) البكاء عمى الأطلال

 .المدح( تحت غرض المدح بعنوانو الكبير ،التغزل

وىو بعيد عن وطنو حيث  ،فالقصيدة تضمنت في المقدمة أحاسيس الشاعر-
وأجداده من شدة  ،واسترجاع ذكريات شبابو ،خصص الأبيات الأولى لمبكاء عمى الأطلال

اقتو حرقت البعد جحيم ضفقد أ ،شاكيا عن الأوجاع التي فطرت قمبو وسكنت وجدانو ،شوقو
دليلا عمى  ،وقد  استعمل كممة "الصبابة" ،وتو المتألممعبرا عن ذلك بدموعو وص ،المعانات

يبين بيا تدىور  ،فاستعمل كذلك كممة "النحول" ،حرارة الشوق ولدغة الحرمان من وطنو الأم
  ليبرز معاناتو في البعد. ،بجسمو اليزيل المترىلحالتو 

دون أن  ،كثم انتقل بعد ذلك لمتغزل بحبيبتو "ليمى " التي رحمت بعيدا ىي كذل -
 ،وبقي قمبو متعمقا بيا ،ولكنو يؤكد ليا بأن العيد لا يضيع ،تحفظ العيد الذي كان بينيما

ليظير بذلك صورة جمالية لروعة  ،بحيث شبو ابتسامتيا وأسنانيا بممعة البرق في السماء
التي يرمز ليا العرب بمون الأحمر في  ،ضحكتيا وشببو ثيابيا بثياب المموك الأشراف

فقد رفع حبيبتو إلى مكانة عالية من  الجمال  ،وعينيا المكحمة مثل حور السماء ،الثياب
 ،يصف الشاعر حالتو النفسية المتأزمة ،ولكنو مع ذلك التغزل المعنوي والحسي ،والعذوبة

 ،الذي أصابو بالحزن لفراقيا، وجعمو ذلك ساىرا في جنح الميل يفكر فييا ،لمرحيل "ليمى"
  فيو تارة يمدحيا وتارة يعاتبيا . ،ع لغيابياويتوج

في مدح صاحبو "صفي  ،في قصيدتو لكنو في ىذه المرة"ابن الساعاتي "،  استمر
     مكانو  إلى جانب ،وىو كذلك شاعر من الشعراء يعد  في منزلة الوزراء ،الدين بن عمي"

نظرا  ،مدح  الشاعر خصال صاحبو بكل الألفاظ  السامية والراقية ،"" صلاح الدين الأيوبي



 الملحق
 

برائحة العنبر ونسيم  ،شبو مروره في مجالس الأشراف " صفي الدين " ،لمنزلتو في قمبو
لجماليا ولمعتيا  ،ووصف ثيابو بالكواكب و النجوم المنيرة في فترة الصبح ،الصبح المنعش

وحو ووصفو كلامو بالخمر الممتاز الذي يجعل شاربو في  واستمر في وصف ممد ،البراقة
في مواجية الأعداء واستعمل في ذلك أسماء  ،كما وصف ممدوحو بالشجاعة ،مكانة عالية

وأكثر في  ،لتبرز مدى قوتو وشجاعتو ،كالنسر والخيل و الجواد والفيل ووغيرىم ،حيوانات
بأحاسيس  ،تعظيما لو وتخميدا لصفاتو ،مآثره والتأثر بفضائمو و ،مدحو بكل الصفات الحسنة

 مستعملا بذلك أجمل الألفاظ وأحسن المعاني . ،صادقة



 الممخص : 
إلى أن تقدم لمقارئ تعريفا واضحا لمصطمحي الأسموب و الأسموبية من جية  ،تسعى ىذه الدراسة

التي يمدح فييا صاحبو "  ،و إلى تطبيق ىذه الأخيرة عمى النص الشعري في قصيدة " ابن الساعاتي "
 من جية أخرى . ،صفي الدين بن عمي "

لكل من  ) الأسموب و الأسموبية (، فيما  ،بحيث تناولت ىذه الدراسة تعريفا لغويا و اصطلاحيا
 تبرز من خلاليابواسطة أدوات منيجية أسموبية  ،فقد ارتكز قراءة نص القصيدة ،الأداة المحركة لمبحث

نات الإيقاع من كو مالتي ندرس من خلاليا  ،الصوتيةالبنى الأسموبية يتأسس مبدأىا عمى البنية 
 ،كما تبرز البنية التركيبية ،وتشبييات مختمفة و أصوات مجيورة كانت أو ميموسة ،محسنات بديعية

 كنوع الجمل و الأفعال , ،السمات النحوية الطاغية في النص الشعري
يا التي استخدم ،فقد تطرقت الدراسة إلى البحث في شتى الحقول الدلالية ،أما المستوى الدلالي

وحقول أخرى  ،حقل الحزن ،حقل الحب ،وتتمثل تمك الحقول في، حقل الطبيعة ،الشاعر في القصيدة
 دال عمى الحقول 

 شممت خاتمتو كل النقاط التي تطرقت إلييا الدراسة . ،وفي نياية البحث
Summary : 

This study seeks to provide the reader with a clear definition of the 
terms stylization and stylistics on the one hand, and to apply the latter to the 
poetic text in the poem "Ibn al-Saati", in which he praises its author, "Safi al-
Din Bin Ali," on the other hand. 

So that this study dealt with a linguistic and idiomatic definition for both 
(style and stylistics), as they are the driving tool of the research. Of the 
virtuosic features, different similes and voices, whether voiced or whispered, 
as well as the compositional structure, the dominant grammatical features in 
the poetic text, such as the type of sentences and verbs, 

As for the semantic level, the study dealt with research in the various 
semantic fields that the poet used in the poem, and those fields are, the field 
of nature, the field of love, the field of sadness, and other fields indicative of 
the fields 
At the end of the research, its a conclusion included all the points addressed 
by the study. 
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